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RESUMO

Esta tese buscou compreender, em termos de educacdo, o envolvimento em
fazer/criar/produzir danga das mulheres adultas que estdo vinculadas a uma prética
cultural e artistica pelo bloco de carnaval de rua Ndo Mexe Comigo Que Eu Ndo Ando
Sé. Com o desenvolvimento da pesquisa, emerge a questdo central: como acontece 0
processo educativo, a partir do corpo em danga, entre as mulheres do bloco? Para
acercar tal problema, objetivou-se, de modo geral, a investigacdo das particularidades de
um processo educativo pela abordagem viva de uma pratica de danca entre mulheres em
um bloco carnavalesco de rua. Os objetivos especificos foram: analisar o processo
educativo que se desenvolve pela abertura aos aspectos proprios das praticas culturais,
como o carnaval, e compreender — pela contribuicdo de abordagens que teorizam sobre
0 soma, a estética e a experiéncia — como se desenvolve tal educagdo. A pesquisa esta
apresentada a partir de uma introdugdo e trés movimentos consecutivos — um a cada
capitulo — com implicagcBes metodoldgicas e reflexivas. O primeiro movimento esta
centrado no trabalho de campo empirico inspirado pela observagdo participante, ao
longo dos anos de 2017 a 2019, nos espacos de encontro do bloco carnavalesco referido,
exclusivamente feminino, atuante na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul. O
segundo movimento aponta a busca pela consideracédo corporal em educacdo a partir do
entrelacamento dos conceitos de educacao, estética, experiéncia e corpo. O terceiro
movimento compreende a analise de campo e a interlocucdo dos registros do caderno de
campo com as teorizagOes investigadas, que emergem como reflexdes em educagéo
sobre: a sensibilizacdo, desde o repertorio do bloco, pela perspectiva somatica; o fazer
poético desde o corpo; e a experiéncia em dangar como ocupacdo do espaco. Em
seguida, a tese desenvolve-se ainda pelo quinto capitulo, que expde uma argumentagédo
para considerar 0 corpo vivo como guia dessa pesquisa em educacgdo. E encerra-se pelas
conclusbes, apresentando uma breve atualizacdo reflexiva acerca da educacdo a partir
do corpo vivo na experiéncia da situacdo pandémica, bem como a percepcdo da
coletivizacdo da pesquisa no seio do doutoramento.

PALAVRAS-CHAVE: Prética Educativa. Educacdo em Danca. Experiéncia. Somatica.
Estética. Bloco de Carnaval.



ABSTRACT

This thesis aimed at understanding, in terms of education, the involvement in
making/creating/producing dance among adult women who are connected in a cultural
and artistic practice by the street carnival parade group “Ndo Mexe Comigo Que Eu
Nao Ando S6”. With the development of the research, the central question emerges:
how does the educational process take place, from the body in dance, between the
women of the street carnival parade group? To tackle such question, one had as general
objective the investigation of the particularities of an educational process through the
living approach of a dance practice among women in a street carnival parade group. As
specific objectives: analyzing the educational process that develops through the opening
to the particular aspects of the cultural practices such as carnival, and understanding —
through the contribution of approaches that theorize on the soma, the aesthetics and the
experience — how such education develops. The research is presented, initially, from an
introduction and three consecutive movements with methodological and reflexive
implications. The first movement is centered on the empirical fieldwork inspired since
the participant observation over the years 2017 to 2019 at the meeting places of the
aforementioned carnival parade group, exclusively feminine, active in the city of Porto
Alegre, RS. The second movement points to the search for the consideration of the body
in education from the intertwining of the concepts of education, aesthetics, experience
and body. The third movement comprehends the field analysis and the interlocutions
between the registers on the fieldwork notebook and the theorizations investigated that
emerge as reflections on education about: the sensitization since the repertoire of the
parade group through the somatic perspective; the poetic doing since the body; and the
experience in dancing as occupation of space. Next, the thesis develops through the fifth
chapter that exposes an arguing to consider the living body as guide of this research in
education. And it finishes through the conclusions, presenting a brief reflexive update
on education from the living body in the experience of the pandemic situation; as well
as the perception of the collectivization of the research at the core of the doctorate.

KEYWORDS: Educational Practice. Education in Dance. Experience. Somatic.
Aesthetic. Carnival Parade Group.



LISTA DE IMAGENS

IMAGEM 1 — ENCONTRO DE ENSAIO DO NAO MEXE .29
IMAGEM 2 — ENSAIO ABERTO EM CANOAS/RS ......coeeteretseetsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssansssans 36
IMAGEM 3 — ENSAIO ABERTO EM PORTO ALEGRE .....oumisnesissssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 45
IMAGEM 4 — 12 SAIDA NAO IMEXE ....oureruerermesessmssssssssssssssssssssessssssssssssssesssssesssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssaeses 47
IMAGEM 5 — 12 SAIDA NAO IMEXE ....oumrerurmrersesesmmsessssssssssssssssssessssssssssssssssssssssesssssesssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssaeses 48
IMAGEM 6 — ENSAIO ABERTO EM CANOAS/RS .....octrerevresesresssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssaenss 50
IMAGEM 7 — 32 SAIDA NAO MEXE- ... ssssss s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssnsses 54
IMAGEM 8 = 32 SAIDA NAO IMEXE....iiiiesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssbessssssssasssssssssssssssssssasssssssssssesssssassassssssesssssassans 64
IMAGEM 9 — ENFEITES PARA O CARNAVAL NA RUA JOAO ALFREDO/ POA-RS.......eerreeseeessessssssseenns 80
IMAGEM 10— BLOCO X DO PROBLEMA 83
IMAGEM 11 — BLOCO CARNAVALESCO TIRA O DEDO DO PUDIM ..uoueerrerersesssmssssmsssssssssssssssssssssssssssssaeses 86
IMAGEM 12 — CARNAVAL EM PORTO ALEGRE ...covvineieinssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 88
IMAGEM 13 — 42 SATDA ADIADA ....cuevretsesssssssssssssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssasssasssssssssssssssssssssssssasssassssssssssasssssssssssssssnsssnsses 92
IMAGEM 14 — 22 SAIDA NAO MEXE w97
IMAGEM 15 — TODAS PUTAS ....riretsetsessssessssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssstassssssssasssssssasessassssssssassssssssassssassssssssassssenses 112
IMAGEM 16 — 12 SAIDA NAO MEXE 122
IMAGEM 17 — 12 SAIDA NAO MEXE .140
IMAGEM 18 — 32 SAIDA NAO MEXE .151
IMAGEM 19 — 12 SAIDA NAO MEXE .159
IMAGEM 20 — 12 SAIDA NAO MEXE .162
IMAGEM 21 — APRESENTACAO DO BLOCO COMO ATRAGCAO CONVIDADA 164
IMAGEM 22 — 32 SAIDA NAO MEXE 174
IMAGEM 23 — 12 SAIDA NAO MEXE .176

IMAGEM 24 — 32 SAIDA NAO MEXE .191



file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873119
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873121
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873123
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873124
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873125
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873126
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873127
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873128
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873129
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873130
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873132
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873133
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873134
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873135
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873136
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873137
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873138
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873139
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873140
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873141
file:///C:/Users/felip/Dropbox/Laura%20e%20Jair/Laura%20-%202021/tese%20Laura%20_finalizada.docx%23_Toc77873142

2.1
211
2.2

221
2.2.2
2.2.3

3.1
3.2
3.3
3.4

4.1
4.2
4.3

SUMARIO

INTRODUCAO: O CONVITE A PESQUISA 11
MOVIMENTOS DA PESQUISA I: ENTRE O CAMPO E O PROBLEMA DE
PESQUISA 21
O ENCONTRO COM AS MULHERES DO NAO MEXE........cccooiiiieisiieeseesessenes 27
ENtre as t0CA00raS 08 TEITON .. .....cii ettt et neas 43
O ENCONTRO COM O CARNAVAL: GRANDE TEMA QUE MOVIMENTA O
SENTIDO DO BLOCO COMO CARNAVALESCO......cccoci e see e 54
O carnaval em movimentos ante sua NIStOMIa..........ccccvevrerierereieee e 62
Propostas de carnaval e o compartilhnamento de Saberes .........cccocveveveviveieniesiene s, 68
Historias desde o carnaval de rua de Porto AIEQre ........ccooevvviieiineineises e 79
MOVIMENTOS DA PESQUISA 11: PERSEGUIR O CORPO NA EDUCACAO 102
A PARTIR DE DESENCONTROS.......coiiiiiiiiert sttt 106
O ENCONTRO COM O SOMA ...ttt st nnee s 119
O ENCONTRO COM A ESTETICA ..ottt 129
O ENCONTRO COMO EXPERIENCIA E, ENTAO, EDUCAC;AO NO TEMPO
PRESENTE COM O CORPO VIVO.....ccciiiiieiiieiiiis st 135
MOVIMENTOS DA PESQUISA 111: ELAS JUNTAS, EM MOVIMENTO 142
O REPERTORIO PELA PERSPECTIVA SOMATICA ......ocociviieeieeeeeee e 149
A POESIA PELO O CORPO ....ooiccii ettt ettt 159
A DANCA COMO EXPERIENCIA RELACIONAL ....c.ovvveveieeereeeeeeseeeee e, 166
O CORPO VIVO COMO GUIA DESTA PESQUISA EM EDUCAQAO 179
CONSIDERAGCOES FINAIS: EM DISPERSAO... 194
REFERENCIAS 206

APENDICE | — Termo de autorizago de uso de imagem 214



11

1 INTRODUCAO: O CONVITE A PESQUISA

Conforme aprendi ao longo do doutoramento, o inicio, a chegada, o primeiro
encontro, a recepcdo de quem chega pela primeira vez e o reencontro com quem frequenta
0 mesmo espaco tém grande importancia para as atividades que intencionam compartilhar
ideias, pensamentos, reflexdes e percepcdes. E nesse momento que quem chega pela
primeira vez comeca a entender 0 que esta por acontecer; € também quando se reatam 0s
vinculos ja feitos entre aqueles que se reencontram; e é quando se reconhecem os acordos
para que um e outro aceitem o convite de integrar-se ao encontro. Dessa forma, para quem
se depara com este estudo pela primeira vez, eu inicio enunciando o proposito central e
aponto rapidamente alguns antecedentes que levaram a pesquisa. Depois, faco uma breve
introducdo aos procedimentos e estudos que funcionam como indicativos do que sera
encontrado ao longo da tese caso o convite a leitura seja aceito.

Entdo, a pesquisa aqui apresentada anseia por compreender, em termos de
educacdo, o envolvimento em fazer/criar/produzir danca entre mulheres adultas que estao
vinculadas por uma pratica cultural e artistica. Como uma proposta mediadora entre o que
vinha explorando desde a formacdo académica inicial at¢é o ano de 2016 e o
reconhecimento de uma possivel esfera educacional que permeava as dangas das mulheres
do bloco de carnaval de rua Nao Mexe Comigo Que Eu Ndo Ando SO - que eu acabava de
conhecer no mesmo ano - inicio esta tese por investigar: em que medida as praticas de
danca realizadas nos encontros desse bloco de carnaval de rua configuram-se como
processos educativos? Ainda, ciente de que essa ampla questdo de pesquisa poderia seguir
muitos e divergentes caminhos, menciono que a pergunta implica em vislumbrar a
constituicdo da corporeidade entre as participantes. Acrescento que isso envolve questionar
o espaco de um “ser corpo” em processos educacionais, que aparece no texto pelas
mencdes das mulheres do bloco e sera investigado em articulacdo as concepgdes do corpo
pela perspectiva somatica (a ser descrita a seguir). E também considero permear a questao
por sua dimensdo estética, irrefutdvel neste caso, como constituinte do encontro entre as
mulheres devido aos fazeres que as envolvem.

Como os acontecimentos que me oportunizaram deambular em torno de tais
questdes — para além das dancas que me moveram desde muitas configurac6es ao longo da
vida —, situo as seguintes experiéncias formativas como antecedentes a construcdo da tese:

0 curso de Licenciatura em Danca pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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(UFRGS, 2013)* e a subsequente formacdo no curso de Mestrado em Educacéo da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS, 2016). Em parte, por tal
trajetdria, passei a vislumbrar como as situacfes de danca caracterizadas como festas,
festejos populares, celebracdes, procissdes, folguedos, etc. poderiam configurar-se como os
proprios espacos educacionais para as dancas que ali acontecem.

Do primeiro espacgo formativo, saliento que ampliei ao infinito os sentidos para a
palavra danca desde a sua pratica em diferentes disciplinas, bem como frente a articulacao
com éareas de conhecimento, como filosofia, antropologia, historia e educacdo. Também
conheci a perspectiva corporal que aqui me disponho a aprofundar partindo do termo
“somatica”, o qual aponto como um enunciado cunhado por Thomas Hanna (1970). Tal
perspectiva atribui ao corpo um sentido de organismo vivo que opera desde suas
percepcOes, acomodamentos, posicionamentos e reflexos como aquilo que coloca cada
individuo em relacdo ao mundo e a si mesmo (também concebido como este mundo).
Desse modo, compreendi o status de conhecimento que pode ser conferido ao corpo em
movimento e as percepc¢des decorrentes deste e, ainda, me encantei com a possibilidade de
colocar o corpo em estado de investigacdo desde o dancar. Assim, o envolvimento em
celebrar, festejar, participar de dancas compartilhadas coletivamente passa a ser uma forma
de relacionamento com o mundo a partir de uma abertura e da disponibilidade aos fluxos
de significados que vé@o se acumulando ao corpo que ali se movimenta, ou mesmo
atravessando o corpo e ali deixando suas marcas perceptiveis.

No segundo programa de formacdo mencionado, destaco a oportunidade de
questionar de forma mais contundente os espacos de educacdo que compreendem um corpo
vivo como tal, em movimento. E, numa complementaridade de sentido, os espacos de
danca que podem se apresentar educativos ao — e pelo — corpo em movimento. Isso
acontece especificamente pela insercdo das pesquisas de mestrado (anterior) e de

doutorado (atual) no grupo de estudos intitulado Adultos, Jovens e Educacdo no

! Cabe destacar que, ap6s a formagdo como licenciada em Danca finalizada em 2013, mantenho o vinculo
com o espaco formativo como integrante do projeto de extensdo Grupo de Brincantes do Paralelo 30,
coordenado por Jair Felipe Umann, com quem atuo em pesquisa, ensino e produgdo artistica em torno do
tema danca e cultura popular. Também, em 2018 e 2019, participei dos encontros do projeto Pesquisando a
Pratica como Pesquisa em Danca (PPPD), coordenado pela professora Cibele Sastre, como oportunidade de
me aproximar de estudos especialmente guiados por uma perspectiva somatica em processos de criagdo em
danca. E, entre 2019 e 2021, retorno a Licenciatura em Danga (UFRGS), como professora substituta, para
ministrar, principalmente, as disciplinas de Estudos em Dancgas Populares I, Estudos do Corpo | e Estudos
em Danca e Educacédo. Tal atuacdo concomitante a finalizacdo da tese oportunizou uma interlocugdo das
reflexdes e da construcdo do texto com a comunidade envolvida nesta institui¢do, atualizando o sentido do
estudo para tal formacao de professoras e professores.
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Contemporaneo®. O grupo concentra pesquisas numa amplitude significativamente diversa
de temas que propdem estudos e discussdes acerca de processos educacionais referidos a
adultos, adultas e jovens em diferentes espacos sociais. Ao longo do mestrado, nesse
espaco realizei a pesquisa intitulada A danca do brincante: um estudo sobre a
aprendizagem em espagos de festa popular (BAUERMANN, 2016), na qual dediquei-me a
questionar o conceito de aprendizagem pelo desenvolvimento do termo brincante para a
danca e, com isso, articulei conhecimentos do campo da educagdo que estdo presentes no
desenvolvimento de préaticas sociais de carater artistico e cultural, com destaque para a
questdo do estético na educagdo. Apos isso, 0 doutoramento oportunizou a realizagdo de
um aprofundamento no que implica uma pratica educacional aliada & concepcéo estética e
somatica desde a observacdo, a qual focalizou processos educacionais com mulheres
jovens/adultas em um espaco de pratica cultural e de manifestacéo de arte.

Trago os dois processos acima porque os percebo, hoje, em conjuncdo ao longo da
tese, pela possibilidade de revisar aspectos emergentes de um e de outro espaco. O que
considero também como um crescimento ao caminhar diante desse horizonte no qual
venho reunindo estudos, indagacgdes, investigacdes, experiéncias, percepcoes e reflexdes
sobre como, entdo, € possivel considerar uma préatica educativa a partir dos corpos que
ocupam, com danga, 0s espagos de festa.

Retomo, assim, que diante do amplo espectro de agOes que possam estar envolvidas
nos acontecimentos de dancas festivas, escolho situar como este cruzamento
danca/celebracdo/educacdo/pesquisa deflagra uma importante articulacdo entre as
dimensdes corporais e estéticas que denotam, na tese, uma perspectiva em educacdo a ser
construida. Também, como introducdo e convite a esta leitura, cabe salientar que esta
pesquisa sucede de um encontro importante com o grupo Ndo Mexe Comigo Que Eu Nao
Ando S6 (o Ndo Mexe).

O referido grupo se constitui como um bloco de carnaval de rua exclusivamente
composto por mulheres, que se retne desde fevereiro de 2016 a fim de propor um cortejo
carnavalesco na cidade de Porto Alegre (Rio Grande do Sul). Na ocasido do primeiro
encontro com o grupo, ocorrido em junho de 2016, fui convidada para ministrar uma
oficina de dancas brasileiras para algumas das integrantes. Estive com elas durante quatro

horas aproximadamente, e estavam presentes cerca de 60 mulheres de 18 a 50 anos, pelo

’0 grupo esta registrado na plataforma CNPq desde 2013, coordenado pela Prof.2 Dr.2 Ménica de la Fare e
pelo Prof. Dr. Guilherme Carlos Corréa. Mais informagdes disponiveis em:
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/4162795850557442. Acesso em: 28 de marco de 2021.
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menos. Nesse tempo, percebi uma organizacdo diferenciada para tratar dos assuntos que
constituiam o grupo. Fui surpreendida pela qualidade das intera¢cdes que aconteciam ali e
pela atencdo das diferentes mulheres com as reflexdes e os compartilhamentos que exibiam
uma seérie de diversidades do grupo. Naquela ocasido, os temas de discussao foram os
arranjos musicais, a proposicdo do repertério do bloco, as formas e estratégias para
aprender movimentos de dancas tradicionais, as necessidades do grupo para uma primeira
apresentacdo publica e algumas questdes a respeito de simbologias ligadas ao universo
feminino.

Desde tal encontro, criei um vinculo de expectativas sobre as formas, as praticas,
as estratégias, os fazeres e as manifestacfes expressivas que poderiam emergir desse bloco
feminino. E, assim, dediquei-me a investigar Sseus processos, tendo em vista a
potencialidade representada por elas, para perceber como a educacédo envolvia as instancias
proprioceptivas, viscerais e sensoriais que orientavam o agir dessas mulheres de corpos
presentes para a cria¢do da cena para o cortejo, na interagdo com o publico, bem como na
interacdo entre as participantes do bloco. Dessa forma, este estudo desenvolveu-se a
medida que a perspectiva de uma educagdo em par com os fundamentos da somaética entra
como escopo teorico e experiencial, a fim de perceber como a prética cultural do bloco
carnavalesco Nao Mexe pode servir de manancial para pensar as dimensfes estética e
corporal do processo educativo.

Assim, apresento aqui a tese de que as praticas que envolvem a danca deste grupo
de mulheres configuram-se como processos educativos; isso, possibilitado pelo
entendimento em educacdo que vislumbra a dimensdo corporal viva e, entdo, sensivel das
participantes. Nesse sentido, como objetivo geral deste estudo, aponto a investigacdo das
particularidades de um processo educativo pela abordagem viva de uma prética de danca
entre mulheres em um bloco carnavalesco de rua. Como objetivos especificos, aponto:
analisar o processo educativo que se desenvolve pela abertura aos aspectos proprios das
praticas culturais como o carnaval e compreender — pela contribuicdo de abordagens que

teorizam sobre 0 soma, a estética e a experiéncia — como se desenvolve tal educacao.

***k

Para a operacionalizacdo desta investigacdo, passei a empreender acGes de pesquisa
as quais explicito ao longo dos capitulos a seguir como movimentos que constituiram a

tese, em cada etapa. Refiro as a¢Oes investigativas em termos de movimentos, uma vez que
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as compreendo enquanto escolhas procedimentais que permitiram mover o pensamento em
relacdo aos objetivos da pesquisa. Assim, trago a nogdo de que o estudo ndo ocorreu por
um desenvolvimento acertado e linear que confirmou afirmacdes e deliberacGes acerca de
um tema. Porém, informo que diferentes acdes foram necessarias para deslocar e ampliar
as concepcles sobre a temética dos processos educativos corporalmente percebidos. E,
logo, compreendo que a pesquisa se realiza como a ampliacdo, a movimentacdo, a
oscilacdo e o deslocamento do pensamento ao intencionar o entendimento do tema
proposto.

Dessa forma, apresento os procedimentos gerais para a construgdo da tese sob o
titulo de “Movimentos da pesquisa”, indicando o que percebi necessario movimentar para
alcancar os objetivos da tese nos segundo, terceiro e quarto capitulos.

Explico, entdo, como os trés principais movimentos que se sobrepdem e que estdo
implicados uns com os outros. Ou seja, a movimentacdo de um implica na orientacdo, no
vetor, no deslocamento do préximo movimento, o qual, ao se movimentar, segue
reverberando na sua origem. A saber, 0s trés movimentos metodoldgicos desta pesquisa
séo:

[) a imersdo em campo — este primeiro movimento trata sobre a observagéo
participante no bloco carnavalesco que levou a aproximagdo com as questdes
circulantes no grupo por ser composto por mulheres, e por elas estarem
dispostas a poetizar a partir dos seus corpos envoltos do tema carnaval. A
opcao por esse mergulho estd apresentada inicialmente no segundo capitulo,
mas estende-se aos seguintes. Destaco que a imersdo se institui por uma
inspiracdo nas contribuicGes da pesquisa etnografica, especialmente a partir
da utilizacdo da observacdo participante’ como um recurso e ndo como a
perspectiva tedrico-metodoldgica que define a pesquisa. Ainda assim, é
importante destacar como a investigacdo tecida como relacdo no primeiro

movimento de imersdo em campo, pela observacdo participante e pela

3 Optei por caracterizar a investigacdo em termos metodologicos a partir do termo “observacdo participante”
ainda que as autoras e 0 autor citados na se¢do abordem a pesquisa etnografica em suas publicagdes. 1sso,
porque compreendo que tenho fortes inspiracGes etnograficas para o trabalho de campo, todavia ndo em
termos gerais para o estudo — a tese ndo se estrutura como uma etnografia conforme a tradi¢do do campo.
Por exemplo, o texto ndo corresponde a I6gica da escrita etnografica; nesse sentido, compreendo poder
situar a imersdo e producdo de dados conforme o que os autores referenciados no capitulo sinalizam
enguanto observacao participante.



16

reflexibilidade implicada na pesquisa empirica (GUBER, 2011), opera,
também, na construcdo do problema de pesquisa;

I) ainvestigacdo reflexiva que persegue o corpo na educagdo — enfatizo o termo
investigacdo reflexiva para o segundo movimento por entender como a
permeabilidade da experiéncia do pensar (HERMANN, 2016) implica na
pesquisa desde o estar em campo até a promocao da percepcao de questdes e
sentidos ndo explicitados no momento presente da empiria. Este segundo
movimento buscou vislumbrar a dimensao corporal da experiéncia educativa a
partir da primeira etapa de imersédo no campo de pesquisa em articulagdo com
outras tantas referéncias investigadas. O estudo exposto principalmente no
terceiro capitulo aponta educacdo como atividade com fim em si mesma, o
que desloca o olhar para 0 momento presente das experiéncias e atribui, como
educacionais, 0s movimentos, 0s jeitos, as posturas que o sujeito incorpora e
pelos quais transforma seu ponto de vista e suas concepgoes;

[11) a anélise dos dados de campo — movimento que gerou o quarto capitulo desta
tese, no qual elenco episédios do campo que possibilitam pensar sobre a
educacdo que tais mulheres estdo desenvolvendo a partir da sua pratica. No
entanto, o texto como um todo envolve a preocupacdo de costurar os dados
gerados desde o registro da observacao e participacdo nas atividades do bloco
com as correspondéncias vislumbradas pelo segundo movimento. Intenciono

partir da possibilidade de corporificar - em escrita - as marcas da investigacéo.

A cada capitulo que vai detalhar e descrever os movimentos, estdo acrescidos 0s
procedimentos metodoldgicos especificos com suas caracteristicas, limites e,
principalmente, os atravessamentos que interpelaram a pesquisa e que respondem, assim,
pela sua construgdo. A ideia de evocar movimentos para organizar a escrita se estabelece
desde a perspectiva de atenuar a separacdo das diferentes acdes investigativas decorrentes
da pesquisa, uma vez que se pode considerar uma interposicdo de movimentos e mesmo
um fluxo entre um e outro. Também, pela dificuldade de definir onde comeca e onde
termina cada movimento em um fluxo, parece coerente criar a reflexao sobre cada um dos
trés movimentos e, ainda assim, entender que as primeiras etapas refletiram na
continuidade da pesquisa, no aprofundamento teérico do problema construido e nas

analises priorizadas para a escrita.
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*k*x

Para introduzir o arcabouco tedrico compreendido pela pesquisa, destaco que o
estudo das dangas e dos encontros de carnaval que foram experimentados pelo trabalho
empirico foi permeado pela preocupacdo de produzir uma reflexdo a partir do campo da
educacdo. Neste ponto, a partir da leitura de Fernando Barcena (2005), compreendo que a
investigacdo se justifica por oferecer uma ampliagdo dos marcos de interpretacdo para
mover e refletir sobre a educacdo desde dentro de sua prépria pratica. Ao assumir a
educacdo com seu sentido pratico (conforme postula o autor), as interlocugdes escritas
nesta pesquisa vislumbram evidenciar a experiéncia educacional integrada pela
corporeidade das suas participantes. Para tal realizacdo, apoio-me na ideia da educacgéo
como um encontro aberto no qual “O sentido de uma atividade educativa s6 pode ser
mantido enquanto durar essa mesma atividade™* (BARCENA, 2005, p. 61, traduco nossa).

Percebo como esse postulado que envolve a educacdo por seu sentido pratico
também implica uma presencialidade para a pesquisa que decorre de ser possivel
empreender uma investigacdo que coincida em uma mesma ldgica temporal do
acontecimento. Dessa forma, justifica-se a possibilidade de perseguir os sentidos da pratica
entre as mulheres pela interlocugdo com elas e também com autores e autoras de referéncia
no sentido de produzir movimento aos entendimentos sobre o tema.

No entanto, ndo tomo tal afirmacdo como a inexisténcia de efeitos posteriores dos
processos educacionais. O autor supracitado traz extensas discussdes sobre a relacdo dos
processos educacionais e as categorizagcbes do tempo; menciona a percepcdo da
aprendizagem que acontece ao notar-se que aquilo que agora se sabe ndo se sabia antes.
Fernando Bércena ndo desconsidera a dimensdo produtiva da educa¢do como pratica: “[...]
através da atividade produtiva, algo passa do ndo-ser ao ser” (2005, p. 76, traduc&o nossa).
Saliento, no entanto, como o autor faz incidir a instabilidade e a pluralidade mesmo na
prospeccdo de futuro que atravessa 0S processos educativos. E, assim, 0 pensamento
priorizado aqui desde a compreensdo do campo da educacdo é integrado por uma
“faculdade do inicio” (BARCENA, 2005, p. 164) que a aproxima de uma possivel relagio
com a arte porque vigora o carater de acontecimento Unico. A concepc¢do educacional

aparece, entdo, como um encontro de abertura de possibilidades, de surpreender-se com o

* Do original: “El sentido de una actividad educativa solo puede mantenerse mientras dure esa misma
actividad.”
> Do original: “[...] mediante la actividad productiva algo pase del no-ser al ser.”
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que ndo é conhecido, com o deslocamento de concepgdes, com a possibilidade de criacdo
frente ao inesperado.

Com tal problematizacdo, destaco a pertinéncia de apontar a aproximacgdo dos
conceitos de educacdo e de arte, assim como aproximo 0s conceitos de arte e de carnaval,
numa possivel triangulacdo que se concentra em tracar uma proposi¢do educacional a
pratica carnavalesca. Nesse sentido, vislumbro o potencial estético e educativo presente na
acao observada desde o bloco carnavalesco que tem como eixo expressivo e produtivo o
fazer artistico. Para a vinculacao entre educacédo e estética como sensibilidade, priorizo o
estudo da producdo de Nadja Hermann (2014, 2018a, 2020), que também contribui para
problematizar a inser¢do do corpo nos processos educacionais; e, para a caracterizagao
processual em termos de experiéncia, articulo as ideias publicadas por Fernando Barcena
(2005) e Hans-Georg Gadamer (1991, 1997).

Ainda, construo a pesquisa considerando como este entrelacamento pode ser
potente para desenvolver compreensdo sob uma perspectiva somética. Cito como
referéncias para a centralidade corporal do estudo principalmente Richard Shusterman
(2003, 2011, 2012) e Thomas Hanna (1970, 1987). Se o dultimo é considerado o
pesquisador responsdvel por cunhar o termo ‘“somaética” referenciado atualmente, o
primeiro esta priorizado nesta tese pela producdo bibliogréfica que aponta a vinculacao
entre os campos da somética e da estética. Nesse sentido, Richard Shusterman (2011,
2012) ressalta como o aparato sensorial permite um aprimoramento da sensibilidade que
atua como um espaco de criacdo de si desde o corpo e a partir da percepcdo do corpo em
experiéncia. Ambos 0s autores reconhecem na caracterizacdo do corpo como soma (0
COrpo como organismo Vvivo) a potente superacdo da dicotomia corpo/mente. Também,
algumas ideias publicadas por Shusterman (2011) atualizam tal arguicdo como alternativa
para ampliar o desenvolvimento do pensamento no campo das humanidades. Em tal
argumentacao, encontro a abertura para tecer uma teorizacdo que contribui para pensar o
corpo como o centro de uma experiéncia educacional que esta permeavel pelo fazer criador
da prética carnavalesca.

Ressalto que, na tese, as perspectivas sobre educacdo séo fundamentadas pelos
diferentes estudos empreendidos em confronto com as experiéncias empiricas, e iSS0 ndo
habita um lugar de verificacdo de uma ou outra ponta. A pesquisa ndo propde uma
validagdo da empiria em fungdo da teoria e nem uma aplicabilidade teorica na prética

educativa vista no Ndao Mexe. Contudo, proponho a tese como um ato criativo em nivel
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reflexivo para a emergéncia de consideracdes a respeito do espa¢co do corpo em préticas
educativas que possam servir como marcos entre 0s quais 0s sujeitos envolvidos em

educar(-se) possam se movimentar.

*k*k

Para finalizar este convite, exponho os principais aspectos e discussdes de cada
capitulo como indicativos do desenvolvimento da tese para quem segue a leitura.

No segundo capitulo, apresento o que identifiquei como o primeiro movimento da
pesquisa e, nesse sentido, discuto as questdes que permearam fortemente o trabalho
empirico. Estdo dispostas as decisdes metodoldgicas e 0s primeiros encontros com as
mulheres do Ndo Mexe. Ao longo da secdo, faco descrices e ponderacdes sobre os fazeres
do bloco desde a posicdo de investigadora e explico a decisdo de aproximar a pesquisa do
grupo das mulheres que sdo responsaveis pela danca do bloco. Com tal aproximacéo,
exponho como a experiéncia partilhada desde a observagdo participante ofereceu pistas e
conteddos para tecer a questdo central da tese. Aponto também a exploracdo, no sentido
conceitual e histérico, do termo “carnaval” com a finalidade de situar esta festa, presente
na cidade de Porto Alegre, como um manancial do qual emerge a proposicdo de um bloco
exclusivamente feminino. Ainda, evoco as articulagdes iniciais do universo carnavalesco
com os sentidos da educacdo disponiveis em publicacbes anteriores em que este
cruzamento aparece.

O terceiro capitulo constitui-se pelo movimento de busca e interlocucdo entre
conceituacdes e teorizagcBes em torno da problemética do corpo na pratica educacional.
Nesta secéo, discuto como o caminho aberto a tal interlocucdo faz-se a partir do estudo da
estética como sensibilizacdo criadora e da somatica como o centramento corporal que
percebe e realiza tal sensibilidade. Construo, com esses estudos, a possibilidade de pensar
uma educacdo desde a perspectiva da experiéncia vislumbrada a partir do corpo e sua
dimensdo estética. Intenciono reunir um aporte teérico pertinente aos fazeres artisticos e
culturais que foram vinculadores para as mulheres do Ndo Mexe, as quais declaravam estar
em um processo educativo através de tais praticas.

Em seguida, a pesquisa adentra o movimento de analise dos dados de campo e das
reflexdes advindas da interlocucéo entre os dois movimentos anteriores. Dessa forma, no
quarto capitulo discuto qual o sentido dessa analise a medida que apresento as

compreensdes que foram suscitadas bem como as escolhas metodol6gicas que foram
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operacionalizadas. Desde uma escrita que ndo quer apagar os corpos, proponho explicitar
como “elas juntas, em movimento” possibilitaram pensar na danga e corporificagdo do
repertorio do Ndo Mexe dentro da perspectiva somatica. A analise apresentada provocou
discutir acerca da poetizacdo a partir do corpo e, ainda, permitiu investigar as percepcdes
corporais advindas e explicitadas desde as préaticas de danca realizadas entre o bloco.

O quinto capitulo, ja em tom conclusivo, abarca a discussao sobre como a tese situa
0 corpo em sua dimensao viva como um guia para a pesquisa em educacao pensada a partir
das experiéncias que sdo corporais e transformadoras entre as mulheres. Para a
investigacdo, articular os elementos carnaval, experiéncia, sociabilidade, estética e corpo
objetivou acessar aspectos especificos das praticas do bloco carnavalesco que as
configuram como educativas. Ainda, este texto apresenta o processo de encerramento do
campo empirico e explicita os termos metodoldgicos e reflexivos que se configuraram com
a apresentacdo da pesquisa as mulheres do bloco e interferiram, dessa forma, no
desenvolvimento da prépria pesquisa.

Por ultimo, o sexto capitulo encerra a tese com reflexdes conclusivas advindas do
trabalho de pesquisa a partir de uma retomadas dos movimentos empreendidos bem como
de destaques da construcdo teorica a cerca da educacdo. A partir deste texto, também
atualizo algumas reflexfes devido a situacdo de isolamento social e impossibilidade do
acontecimento de eventos como o que foi campo desta investigacdo. Nesse sentido, explico
que a crise sanitaria por conta da COVID-19 ndo implica uma reformulacdo da pesquisa
em si; no entanto, abrem-se contrastes que fazem pensar o corpo presente, as

coletivizagcOes desde o corpo e as percepcdes desse isolamento pelo aparato sensorio.
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2 MOVIMENTOS DA PESQUISA I: ENTRE O CAMPO E O PROBLEMA DE
PESQUISA

Inicio este segundo capitulo a fim de apontar quais foram os movimentos efetivos
para a construcdo e o desenvolvimento desta pesquisa no que corresponde a abordagem
metodologica empreendida nas primeiras etapas do estudo. Isto €, esta porcdo do texto
informa sobre a escolha de realizar a investigacdo em campo, a primeira expansao desse
campo pela busca de outras referéncias sobre educacdo e carnaval, acrescida da
reflexividade que deu sentido ao problema emergente para a pesquisa, qual seja: como
acontece o0 processo educativo, a partir do corpo, entre as mulheres do bloco carnavalesco
de rua?

Este é o primeiro capitulo — da sequéncia de trés — que vai organizar a tese a partir
dos seus movimentos investigativos. Escolho o termo movimento para enraizar e repetir ao
longo do texto como o doutoramento corresponde antes a acdo de deslocar, de mudar de
posicdo, de alterar os apoios do que a um processo de estabilizacdo que busca estacionar.
A0 apontar que o primeiro movimento acontece entre 0 campo e 0 problema de pesquisa,
intenciono destacar como a elaboracdo da questdo a ser investigada como eixo da tese
ocorre em funcdo dos movimentos primordiais do estudo de imersdo na pesquisa empirica.
Ainda, busco tornar visivel o esforco de mobilidade empregado para transitar pelas
questdes relevantes para o grupo de mulheres, como isso se aloca no campo de
conhecimento da educacdo, como as caracteristicas do bloco carnavalesco se expandem a
partir de outras referéncias tedricas exploradas e como surgem reflexdes desde a insisténcia
de mover-se nos muitos espagos em que a pesquisa acontece e em torno destes.

A seguir apresento 0 campo priorizado na pesquisa, juntamente com uma discussao
sobre as formas de observar e estar em campo, e como, junto a esse periodo da
investigacdo, o campo se amplia em reflexdo pelo estudo também do espaco do carnaval
desde outras referéncias bibliograficas. A descricdo do envolvimento com o campo ja
aponta para as praticas que as mulheres significam como educativas e que fazem
vislumbrar o corpo vivo dessa experiéncia.

O primeiro movimento desta investigacdo, entdo, iniciou pela aproximagdo com o
campo empirico, por deixar-me interpelar e interessar pelas condigdes e expressdes de um
universo que se compds a partir do exercicio de observar e participar em espagos de
encontro do bloco carnavalesco Ndo Mexe Comigo Que Eu N&o Ando S6. Do ponto de
vista da metodologia escolhida, ha muito a ser descrito sobre tais espagos para produzi-los
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enquanto campo empirico. Desde a relacdo investigativa tecida pela observacdo
participante e pela reflexividade implicada no estudo, opera, também, a construcdo do
problema de pesquisa (GUBER, 2011).

Com relacdo ao desenvolvimento do elemento centralizado como problema da
pesquisa, trago o pesquisador Fernando Carreira (2020, p. 243), que ressalta a importancia
de “dar visibilidade aos principios de coatividade e contaminag¢do que envolvem a relagdo
pesquisador/nativo e que promovem, simultaneamente, implicacdes diretas na relacao
experimento empirico/exploragdo teérica”®. O autor ainda caracteriza a investigacdo como
um movimento que acontece pela necessaria contaminacdo desde uma relacdo de
comunicagdo, a qual tanto se estabelece na pesquisa quanto a torna possivel.

Portanto, neste caso, o problema emerge pela percepcdo de que as mulheres
atribuiam sentido educacional aos acontecimentos vividos com o bloco a0 mesmo tempo
em que enfatizavam as implicagdes corporais em tais experiéncias. Tal operacdo
metodologica passa por assumir que “é o dado particular que abre o caminho para
interpretagdes abrangentes” (FONSECA, 1999, p. 60). E, dessa forma, a pesquisa funciona
desde as interlocucbes e 0s movimentos que se abrem por participar e observar em uma
prética.

A construgédo do problema a partir do campo ndo significa que ndo havia uma ideia
a priori de estudar o espaco do bloco como espaco educativo. Porém, significa que: o
trabalho de campo foi utilizado como um espaco para cultivar o problema da tese em razédo
do que seria pertinente ao bloco carnavalesco e ndo como um local para encontrar as
respostas sobre como propor uma tal educagdo. Nesse sentido, essa observacdo € marcada
pela necessidade primeira de pesquisadora me rever como pesquisadora frente as
cotidianidades do campo e, é justamente dessa forma e por tal movimento, que se
vislumbram os significados e sentidos especificos do campo (FONSECA, 1999). Pela
disposicdo em contrastar, estranhar e entdo tornar reflexivos os acontecimentos, produzi
uma postura de observante implicada nas situa¢es de campo. No processo, destacaram-se
notas com merecidas analises sobre a producdo de embate, estranhamento, contraposicao,

um algo que exigiu um refazer. Ou seja, exigiu recompor a minha postura, por perceber

® Fernando Carreira (2020) estd intimamente vinculado ao trabalho da etnografia com populacdes Mbya
Guarani, o que caracteriza uma distancia possivelmente maior entre as cosmovisfes de pesquisador e de
campo. Trago tal comentario uma vez que a caracterizagéo de pessoas “nativas” do campo, no caso desta
tese, pode inferir um afastamento entre a pesquisadora e a pratica empirica maior do que a percebida desde
a investigacdo. No entanto, referencio o autor pela forma como evoca o termo contaminagao para a criagdo
do problema de pesquisa, que foi fundamental para o desenvolvimento desta tese.
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que existiam especificidades do N&o Mexe que operavam sobre cada acontecimento a
partir das decisOes e escolhas das mulheres perante a agéo de fazer um bloco carnavalesco.

Logo, a costura que alinhava a concepc¢édo de educacao - como uma experiéncia no
tempo presente - e a abordagem da observacgéo participante incide na tese concernente as
explicitagdes de Rosana Guber (2011): como uma metodologia que prioriza o “estar ai” da
investigadora e a producdo de um transito de sentidos que v&o constituir a propria pesquisa
pela disponibilidade em “reaprender-se” desde a perspectiva de mundo outra, constituida
pelo bloco de carnaval de rua, neste caso.

Ainda, enquanto questdes metodoldgicas a serem destacadas, anuncio a
desmontagem da ideia de neutralidade que envolve a observacdo da préatica cultural.
Considero a percepcao das especificidades das dindmicas do grupo acompanhado e aponto
0 que se desenvolve no encontro devido a situacdo de pesquisa. Desse modo, as descrices
que virdo adiante sdo tratadas como uma producdo dessa condigdo de ser pesquisa e
figuram sob essa l6gica especifica: tanto sobre a configuracdo do bloco, como das suas
elaboracdes e expressdes, até das formas como me inseri em tais acGes por observa-las e
por participar delas, incluindo as questfes de pesquisa que emergiram de tais encontros.
Ou seja, ao trabalhar com as descri¢fes, imagens e reflexdes desde o campo, pela
metodologia de trabalho empirico priorizada, implico-me em compreender que o0 que esta
expresso pelo texto ndo € nem uma emergéncia “pura” do campo nem uma inferéncia
“isolada” da investigadora (GUBER, 2011). Desse ponto de vista, a escrita que aponta o
bloco carnavalesco desta tese se faz pela dimensédo relacional instaurada, a qual permite
movimentar 0s interesses e as percepcdes de investigadora e observar o que se
movimentou em campo desde as dindmicas proprias do grupo e da minha aproximacao
enguanto eu ora observava, ora participava.

De posse da atribuicdo de elencar e objetivar as perguntas, os problemas, as
questdes que estavam envolvidas no encontro dessas mulheres dispostas a realizar um
carnaval, disserto sobre a percepcdo importante da acolhida da minha participacdo
enguanto investigadora nos encontros do Nao Mexe.

N&o somente por ser mulher, recém-mde, professora de danca, frequentadora e
admiradora de espagos festivos da cidade, como carnavais de rua, festas de samba,

maracatus e outras dancas ditas de festas da cultura popular’. Mas, para além dessas

7 Considero a terminologia “cultura popular” problematica quando confere uma oposi¢do a uma ideia de
cultura erudita. No entanto, trago o termo no sentido de destacar que as manifestacdes referidas (que
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caracteristicas que produziam sorrisos e olhares de identificacdo com as mulheres do Néo
Mexe, eu notava, nos primeiros meses de encontro com o bloco (desde abril de 2017) que
as explicacgdes iniciais sobre as vontades e expectativas de estudar o bloco como um espaco
de educacdo ndo empreendiam obstaculos de sentido. Ao contrério, produziam acenos
positivos e subsequentes comentarios das mulheres sobre quanto cada uma aprendia sobre
ser mulher, sobre coletivizar suas alegrias e seus anseios, sobre empatia, sobre
compreender diferentes pontos de vista, etc. Dessa forma, o que as conversas informais
apontavam era: “sim, aprendemos muito aqui, somos muito diferentes, e essa convivéncia
nos ensina em todos os encontros”®. E constitufa-se, na observacdo, um espaco fecundo
para certo senso comumente aceito para a palavra educacgéo entre as mulheres.

Diante dessa situacdo feliz de acolhimento, a imersdo em tempo estendido em
campo — pela frequéncia da participacdo e observacdo nos espacos do bloco — bem como a
disposicdo de estar junto ao Ndo Mexe em diferentes proposi¢des foi 0 que instaurou a
possibilidade de pesquisa. E importante mencionar que, para além da minha posicdo de
observadora, compreendo que a relagdo ndo se estabelece apenas por esta via, ja que as
mulheres também me observavam e sabiam de mim. Ao longo da investigacdo, isso se
evidencia pela proposicdo de conversas em que elas me apresentavam diferentes sentidos
do que poderia ser educativo, por exemplo.

Ainda, retomando o argumento de desfazer uma possivel configuracdo neutra na
investigacao, ressalto que, como metodologia, também considero como marcas corporais o

que integra a interlocucdo e opera no trabalho empirico.

E, por meio do meu préprio corpo, permito-me tornd-lo visivel e
guestionado no momento em que mergulho no processo da experiéncia de
campo. Esta visibilidade ndo necessariamente comunica minha propria
trajetoria subjetiva e pode ser lida segundo outras perspectivas.
(NASCIMENTO, 2019, p. 463)

incluem o proprio carnaval) acontecem, muitas vezes, como forma de resistir as ordens impostas por
instituicGes como Estado, Igreja, Escola e Mercado, como uma brecha no tempo regido por tais instituicdes
em que se pode ter outra sociabilidade, diferente da cotidiana vivida entre os papéis de cidaddo, estudante,
trabalhador, etc. E, por isso, permitem uma experiéncia como a manifestacdo de uma danga que acontece
cOmMo uma prética comunitaria, sob o dominio de mestres da cultura popular (no Brasil). E comum que tais
festas ocorram de acordo com o calendario de celebragdo de santos catélicos, orixds ou entidades
indigenas, segundo regras e tradicbes ancestrais ou mesmo como uma pratica de celebracdo e
confraternizacdo entre amigos. Tal discussdo esta mais desenvolvida na dissertagdo de mestrado A danga
do brincante: um estudo sobre a aprendizagem em espacos de festa popular (BAUERMANN, 2016).
Disponivel em: http://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/6705.

® CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — Encontro de ensaio em maio de 2017. Esta é a primeira nota do
Caderno de Campo; daqui em diante, cada trecho que corresponde a uma citagdo do Caderno de Campo
estd referenciada com uma nota de rodapé. Esta forma escolhida para a apresentacdo do contetdo
registrado esta mais detalhada a seguir, ainda nesta secao.
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A autora Silvana Nascimento (2019) propGe atencdo a certo estado de corpo em
pesquisa. Salienta como o trabalho ¢ marcado pelos “deslocamentos, diferenciagdes,
exclusdes, justaposicdes dos sentidos corporeos” (NASCIMENTO, 2019, p. 459) de quem
pesquisa, pela sua disposi¢cdo em um espaco de fronteira. Pois, por mais estrangeiro que se
possa ser a0 campo de pesquisa, a investigacdo se produz a partir dos movimentos de

aproximagéo, mas sem se desfazer das marcas de distanciamento.

Sua presenga material, que ocupa um determinado espago, que se move
de uma certa maneira, que possui uma certa linguagem, que expressa
marcas de género, sexualidade, geracdo, raca/etnia, regido, nacionalidade,
etc., provoca efeitos nos lugares e situacfes onde se realizam as
interagdes [...]. Nossos corpos marcados nos tornam materialmente
visiveis. Esta visibilidade corpoérea se faz pelo que suscita em uma
determinada localidade ou contexto, que pode ler nosso corpo a partir dos
seus. (NASCIMENTO, 2019, p. 460)

Ressalto a intensidade com que a autora reafirma a presenca do corpo na pesquisa,
uma vez que também aponta como a justaposicdo dos sentidos corpéreos forma
possibilidades criativas e produtivas. Neste caso, vislumbro como a minha chegada ao
bloco marcou-se por: uma aceitacdo das mulheres, um acolhimento as similaridades de ser
mulher, uma materializacido como mae pela presenca do filho®, a percepcéo de que as
teorias feministas circulantes no grupo eram muitas e que algumas eu desconhecia, € um
reconhecimento dos saberes carregados sobre arte e cultura popular que foram produzindo
0 tecido relacional ao qual se denomina interlocucdo. O deslocamento de posicdes
referentes a essas e outras situagdes que envolveram estar em campo teceu 0 corpo no
corpo da tese.

O pensamento provocado pela autora acima concerne e faz referéncia ao trabalho
do pesquisador Loic Wacquant®® ao apontar o corpo como instrumento de investigacéo e

como vetor de conhecimento. Trata-se de compreender que a investigacdo acontece em

° Cabe destacar que, ao iniciar o trabalho de observagdo participante no N&do Mexe, meu filho tinha cerca de
cinco meses de idade e eu optei por leva-lo comigo na maioria dos encontros do bloco.

19 sic Wacquant ancora sua reflexdo — sobre a metodologia de pesquisa que tem o corpo como vetor — na
teoria bourdieusiana a respeito do habitus. Considero que tal referéncia possa ser uma via concernente de
estudo para a reflexdo sobre as praticas educacionais envolvidas aqui e que tal estudo tenha sido
possibilitado ao longo do doutoramento; no entanto, ndo optei por realizar as discussfes em termos de
habitus e ndo proponho um detalhamento do conceito para além da explicagdo do autor, que o aponta a
partir de uma “nog¢éo empirica” como ferramenta de aprofundamento investigativo para processos sociais
e defini¢des de mecanismos operantes “desenterrando a ldgica interna e as propriedades subitaneas desse
aprendizado” num engajamento carnal da etnografia (WACQUANT, 2002). Mesmo assim, compreendo
que as indicagdes metodoldgicas de considerar as transformagdes corporais de quem esta implicada pela
pesquisa é uma contribuicdo importante a ser referenciada desde Wacquant (2002, 2011).
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“um sentido pratico, tatil e sensorial da realidade” que se caracteriza como um esfor¢o
constante de aprender ¢ de organizar “os questionamentos do mundo social”
(WACQUANT, 2011). Nesse sentido, assumi as percepc¢des corporais junto as mulheres
como vetor para considerar as informacgdes sobre como se constrdi o cortejo desde diversos
angulos dessa investigacdo. Pois, as informacGes sobre 0 Ndo Mexe advém tanto da
observagao do jeito como os corpos se colocam ao longo dos encontros de construcdo do
bloco quanto do que pude ouvir. Assim, envolvi-me entre as acfes de: dancar, entrar em
praticas de conexdo e sensibilizacdo, costurar um estandarte, opinar frente a um debate,
elaborar uma fantasia para acompanhar o cortejo, estar junto ao publico, estar na
concentracdo pré-saida, empurrar os carrinhos das bebidas, fazer corddo de isolamento. E
desse envolvimento emergiram notas sobre posturas que precisam se desfazer, tomadas de
posi¢des percebidas ¢ incluidas na reflexdo que inserem uma “carnalidade” na pesquisa, 0
que ndo corresponde a querer uniformizar-se ao campo, mas a deixa-lo acontecer pela
producdo das mudancas, de certa forma subitas e instantaneas, que provocam no corpo
(WACQUANT, 2002). Ou seja, entra aqui a dimensdo que ndo necessariamente pode ser
explicada e precisa ser julgada, mas que atende as fontes de entendimento desde o corpo
como conhecimento e indica o processo educacional em acontecimento.

Como procedimentos, as interlocu¢cbes com o bloco tiveram suas informacoes
registradas em cadernos de campo, producdo de imagens, dudios e notas sobre sensacdes
corporais e movimentos. Bem como reflexGes anotadas a partir da comunicacao expressa
nos ambientes virtuais, que englobavam: depoimentos trocados entre as mulheres sobre
como sentiam as agdes do bloco; também conversas que tinham como objetivo o
planejamento das agdes do N&o Mexe; divulgacbes das apresentacfes e de outras acOes
publicas do bloco; documentarios, matérias jornalisticas e galerias de fotos produzidas
sobre o bloco que estavam disponiveis na forma digital.

Para compor a escrita, aponto o Caderno de Campo como um documento
produzido por mim e referenciado sob os termos CADERNO DE CAMPO (2017-2019).
Essa referéncia aparece como nota de rodapé em cada texto inserido como registro do
campo de pesquisa empirica. As notas trazem indica¢cbes do periodo aproximado do
registro em questdo e, em alguns casos, da situacdo em que o relato foi obtido. Obviamente
ndo serd um documento publicado em razdo de atender orientacfes éticas de resguardo de
identificacdo e de conter notas instantaneas, as vezes desorganizadas, emergenciais,

emotivas e que podem néo ter correspondéncia de sentido na escrita apos o tempo da
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pesquisa. Mas, trato este Caderno de Campo como um conjunto que materializa o trabalho
empirico dentro de uma logica temporal de acontecimentos, o qual posso acessar de forma
posterior para despertar as memarias e incitar as reflexdes da pesquisa.

Outra questéo € que ndo priorizei a criacdo de personagens para ocupar as vozes das
mulheres, organizei a escuta num sentido mais coletivizado, interessei-me pela
transformacéo engatilhada a partir da fala daquelas mulheres — ndo escolhidas de acordo
com quem estava falando —, mas com o sentido de transformacéo e reflexibilidade desde a
fala. Em alguns casos, expondo os nomes verdadeiros, quando a referéncia se trata de um
documento publico e utilizado para ampla divulgacdo do Ndo Mexe. Uma vez que o bloco
tem como atividade a realizacdo de produtos artisticos que sdo publicos, estes fazem parte
da pesquisa e possuem autoria de necessaria referéncia. Como exemplo, cito o
documentario produzido pelo grupo™, que esta disponivel em via digital e é uma producéo
com autoria expressa, na qual as mulheres aparecem identificadas ao longo das suas falas.

Isto posto, a seguir inicio a apresentagdo do N&o Mexe enquanto: grupo de
mulheres, bloco de carnaval de rua e espaco no qual a educacdo acontece. Ressalto como a
confluéncia das caracteristicas e fazeres do grupo estd descrita a fim de remeter aos
acontecimentos educacionais ali percebidos e investigados, com suas temporalidades e
teias de relagBes. Destaco isso, pela proposicdo de ter guiado o estudo pelos sentidos tateis
e sensoriais emergentes de estar com as mulheres, imbuida da intencionalidade de
compreender como a educacdo, mencionada por elas, acontecia em meio a sua pratica

carnavalesca.

2.1 0 ENCONTRO COM AS MULHERES DO NAO MEXE

Boa noite, povo, que eu cheguei

Mais uma vez apresentar meu baiana
Eu vou cantar com muita alegria

Vou apresentar a batucada das guria®

1 Refiro-me ao minidocumentario Bloco Ndo Mexe Comigo Que Eu N&o Ando S6, produzido e realizado
pela mostra Ela Na Tela (2019). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1XiHKWHJrj4.

12 Exponho, aqui, um trecho da musica que abriu alguns dos cortejos. Destaco que estes e outros versos que
compdem o repertdrio estardo compondo os textos das se¢des 2.1 e 2.1.1, dedicados a descri¢do do bloco
carnavalesco a medida que contribuem para conhecer o grupo. Destaco que o termo “gurias” foi inserido
na cang¢ao pelo arranjo do bloco. Para a execugfo, referencio a gravagao intitulada “Baiana”, gravada pelo
grupo Barbatuques, no album O seguinte é esse (2004). Uma versdo anterior dessa musica esta
referenciada como “Boa Tarde Povo”, composta pela Mestra Maria do Carmo Barbosa de Melo, gravada
pelo grupo Baianas Mensageiras de Santa Luzia, de Maceid, no &lbum Musica dos Homens, das Mulheres
e das Umbigadas, projeto de Hermano Vianna (2000).
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Com os versos acima, o bloco de carnaval de rua Nao Mexe Comigo Que Eu Nao
Ando So abre sua primeira saida na cidade de Porto Alegre, numa avenida a beira do Rio
Guaiba, na manha do domingo, 21 de maio de 2017. Nesse periodo, o grupo de mulheres
tinha pouco mais de um ano de atividades como bloco de carnaval de rua. Foi em fevereiro
de 2016 que trés mulheres iniciaram a ideia de criar um bloco de carnaval de rua
exclusivamente feminino: Kaya Rodrigues conta, em minidocumentério do Ndo Mexe
(BLOCO, 2019), que criou um grupo na plataforma virtual Facebook pela manhd,
propondo as mulheres da cidade uma reunido entre elas a fim de tocarem juntas na rua,
como um bloco de carnaval. Com o funcionamento de rede, com o qual se dissemina a
informac&o através de plataformas virtuais de redes sociais contemporaneas, essa chamada
para formar um grupo de mulheres alcancou, até a noite do mesmo dia, mais de 500
mulheres que aderiram ao grupo virtual (BLOCO, 2019).

O meu encontro de pesquisa com essas mulheres — e o que envolve a sua batucada —
inicia um pouco antes dessa saida de 2017. Nesta se¢do, lanco méo das notas de campo que
produzi desde este inicio. O entrelacamento dos dados, como as imagens, 0s versos do
repertorio, as questdes que notei permearem o espaco do bloco; as perspectivas que
reconheco dessa observacdo e como considero os desdobramentos de pesquisa desse
encontro com o Ndo Mexe seguem-se no texto desde esta escrita de apresentacao.

Cabe destacar que, a medida que as conheco, exercito apresentéa-las e desenvolver a
pesquisa com esse vinculo que se constroi. Dessa forma, a escrita intenciona dar
visibilidade as mulheres e a complexidade de seu envolvimento como pratica cultural,
social, educativa e artistica como movimentos implicados um nos outros. Além da escrita,
lanco méo do convite para habitar o texto corrente com fotografias do bloco. Essas
fotografias sdo de distintos momentos e distintas fontes, devidamente referenciadas em
autoria, ano e legendadas com um titulo que remete ao acontecimento da imagem, por isso,
alguns titulos se repetem, indicando a situacdo em que a fotografia foi realizada. O objetivo
de colocé-las em meio ao texto € a ilustracdo do campo, mas também servem como um
elemento outro, de cunho artistico, para apresentar a complexidade da manifestacédo
referida. Dessa forma, as imagens sdo dispostas nao para obedecer a uma légica descritiva
em relacdo ao texto, mas no sentido de mostrar elementos para além da escrita, como um

chamado para as cores, movimentos, luzes, sombras e expressdes das mulheres'®,

B Algumas imagens permitem a identificagdo das mulheres e tém como foco os rostos e os corpos de forma
bastante nitida; no entanto, sdo 0s sorrisos, 0s olhares, as expressdes e as formas como as mulheres
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Como recurso para comecar a investigacdo com a observacgéo participante e expor a
proposta de pesquisa ao N&do Mexe, em abril de 2017, contatei uma amiga, integrante do
bloco, que, no ano anterior, havia me convidado para guiar uma oficina de danca no bloco.
Expliguei a ela sobre a ideia de pesquisa, e ela orientou-me a participar de um encontro do
N&o Mexe e lancar a proposta ao coletivo durante uma roda de conversa que aconteceria
no inicio de um encontro préximo. Naquela oportunidade, me apresentei e falei um pouco
sobre como eu percebia que o bloco poderia ser representativo para refletir sobre processos
educativos de forma ampliada e, por esse motivo, pretendia desenvolver a tese a partir do
universo vigente no N&o Mexe. Logo o coletivo presente, de cerca de sessenta mulheres,
acenou entre gestos e comentarios que a pesquisa estava aceita e que eu era bem-vinda aos
encontros do bloco, “desde que tu sempre traga teu filho, diziam elas, nesse momento o

guri de cinco meses passava por diferentes colos e abracos entre as mulheres™*,

Imagem 1 — Encontro de ensaio do Nao Mexe

Fonte: Sofia Cortese, 2017.

escolheram para realizar sua exposi¢do no bloco que tornam a imagem pertinente ao texto, e isso implica
numa inviabilidade de omitir a identidade de algumas mulheres. Dessa forma, primeiro conversei com elas
sobre a autorizagdo para que eu colocasse as imagens no texto e, a medida que aceitaram, apresentei a elas
um Termo de Autorizac¢do do Uso de Imagem, o qual foi assinado por cada mulher que aparece de forma
nitida nas fotografias.

“ CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — roda de conversa em que me apresento pela primeira vez, abril de
2017.
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A partir desse dia e, durante o primeiro semestre de 2017, procurei realizar uma
observacao geral do bloco, ir aos encontros e me colocar junto ao coletivo como um todo.
Esperava pelos convites e procurava entender se havia algum espaco impréprio a minha
presenca. Comecei a produzir uma escuta atenta a muitos sons e muitas vozes, um olhar
que buscava pistas de onde havia espaco. Mas, mais do que pelo olhar e pelos sons,
buscava perceber como meu corpo poderia se acomodar a estar presente entre as mulheres
e, da mesma forma, onde as tensdes se produziam pelas relacGes estabelecidas ali. A
dificuldade desse periodo foi encontrar um suporte que me autorizasse a estar entre elas,
por serem um grupo sem autoridades centralizadas que fossem responsaveis por me
autorizar. Comecavam aqui as minhas observagédo e participacdo encarnadas, pelas quais
eu me apoiava nos abracgos, na receptividade de uma mulher ou outra que ocupava o lugar
ao meu lado ao longo do encontro, na possibilidade de ser mais uma a estar atenta as
combinacg0es e acdes do Nao Mexe.

A cada encontro eu buscava situar as mulheres com quem conversava: dizia que
estava ali por uma pesquisa em educacdo e que me interessava a maneira como elas
aprendiam e relacionavam-se. Esta situacdo de necessaria repeticdo da minha apresentagéo
me levou a notar uma peculiaridade da organizacdo do grupo em relagdo a forma dinamica,
voluntaria, ndo obrigatdria e transitoria de participacdo que diferia conforme cada mulher.
Ou seja, ndo existia, naquele ano de 2017, nenhum controle de quanto e como cada mulher
participava das atividades que o N&do Mexe realizava. Isso, desde 0s encontros
considerados ensaios e reunides até as apresentacfes publicas. Tal dindmica implicava em
eu encontrar, em muitas ocasides, integrantes do bloco que eu ndo conhecia e ver as
mulheres produzirem um encontro, também, com as desconhecidas. Quando isso acontecia,
e o grupo de mulheres reunidas percebia tal situacdo, emergia uma proposta de contar um
pouco sobre quem éramos. 1sso, as vezes, se estruturava como uma rodada de apresentacao
e, as vezes, como uma conversa informal que se desenvolvia espontaneamente pela
demanda presente.

Com o andar da minha frequéncia nos ambientes do bloco, em seguida fui
adicionada aos espagos virtuais de funcionamento do N&do Mexe, como 0s grupos de
Whatsapp e Facebook. Desde ai, comecei a compreender que havia uma organizacéo
interna que subdividia o grupo segundo o instrumento que utilizavam (as mulheres do
canto, as mulheres da danca, as mulheres que tocam instrumentos de corda, as tocadoras de

surdo, as tocadoras de xequeré, e assim por diante) ou segundo outra funcdo importante
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para o coletivo (as mulheres que elaboram os arranjos musicais, as mulheres que
organizam o fluxo de informacéo no grupo pelas redes sociais). Pelas plataformas digitais
também pude acessar a programacdo dos encontros e atividades de forma mais oficial,
através da rede de difusdo dessas informacdes.

Assim, ingressei no campo empirico da tese, que durou cerca de dois anos e meio,
entre os anos de 2017 e 2019. Nesse periodo, acompanhei encontros que o bloco assumia,
com ensaios de periodicidade semanal ao longo do ano, tendo uma pausa maior nos meses
de inverno. Estive em ensaios abertos, que foram cerca de trés em cada ano, reunides para
programacao das acdes e reunides para avaliagdo das saidas e outras atividades. Participei
de confraternizagdes, encontros para confeccdo de fantasias, acessorios e estandarte, trés
cortejos na rua (ou saidas do bloco) e, inclusive, em uma aula sobre educacéo ndo escolar
na Faculdade de Educacdo da UFRGS para a qual o grupo foi convidado.

Ao longo do periodo, presenciei inUmeras mudancas nas formas e propostas de
organizagao do grupo. E, desde tais movimentagdes percebidas, compreendo como o bloco
foi um espaco de pratica cultural aberto ao transito de mulheres com diferentes
tangenciamentos com o tema do carnaval de rua; conheci uma mulher carnavalesca de
escolas de samba, uma passista e rainha de bateria, muitas mulheres participantes de outros
blocos de carnaval de rua atuando no toque de instrumentos, no canto, na danga e na perna
de pau. No que poderia relacionar a participacdo no N&do Mexe com a formagéo e atuacao
profissional das mulheres, também ha uma configuracdo que tende a diversidade. No
campo, conheci: psicologas, professoras universitarias e da educacdo basica, pedagogas,
atrizes, uma Dj (disc-jockey), uma engenheira, arquitetas, musicistas, administradoras,
empresarias, produtoras culturais, advogadas, fisioterapeutas, assistentes sociais,
socib6logas, designers, uma jornalista, estudantes de graduacdo e pdés-graduacao, e,
inclusive, uma carnavalesca integrante de escola de samba tradicional da cidade (tendo tal
cargo como profissdo). Presenciei a passagem de mais de 150 mulheres pelo grupo; os
encontros com periodicidade semanal aconteciam com participacédo frequente de quarenta a
sessenta mulheres, de forma rotativa. E 0s cortejos anuais tiveram participacdo estimada
em torno de 90 a 100 mulheres.

Em determinado periodo dos anos de 2018 e 2019, preocupadas com a rotatividade
de participacdo entre as mulheres e com a indefinicdo de tal rotatividade, que causava
dificuldades para a preparacdo do cortejo, o grupo de mulheres responsavel a época (de

forma voluntéria) por tragar estratégias de organizacdo sugeriu implantar um caderno de
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presencas nos encontros do Nao Mexe, no qual cada mulher presente apontaria seu nome.
Apesar das intengbes de controle e estimativa de quais mulheres tinham mais presencas
nos encontros, 0 instrumento serviu, naquele ano, para vislumbrar tal rotatividade de
presencas, que impossibilitou de classificar as mulheres como “mais participativas” e
“menos participativas”. O argumento de que a diversidade de participacdes era uma
caracteristica pulsante no bloco segue ao longo da pesquisa. N&o era possivel, também,
classificar a participacdo das mulheres a partir de grupos estabilizados, onde um
representaria uma participacdo frequente e outro uma participacéo esporadica. Ademais, a
instituicdo desse documento de presengas possibilitou ao Ndo Mexe ponderar que a
rotatividade de participacdo era uma realidade plausivel e desejosa pela liberagcdo do senso
de obrigacdo que provocavam as praticas do bloco. A pauta da ndo obrigatoriedade e de
deixar a cargo de cada uma a forma e disponibilidade de participacdo era prioritaria,
mesmo que elas notassem que isso inviabilizaria algumas propostas de cortejo em termos
de cena e de arranjo musical que exigiam a presenca nos encontros.

Dessa forma, destaco como a observacao deu-se em um grupo com um numero de
participantes que nédo foi fixo ao longo dos anos e que ndo tinha a participacdo balizada
pela fixacdo das suas integrantes. O que ndo € uma questdo importante somente no que diz
respeito ao exercicio da observacdo participante, porque impunha a ndo uniformidade ao
campo. Mas — enquanto educacdo — a participacdo no bloco se caracterizava mais pela
interferéncia que cada mulher causava quando estava presente do que pela frequéncia
regular e obrigatéria como critério de participacao.

Ainda assim, era possivel perceber algumas mulheres que se faziam bastante
presentes por colocar 0 seu rosto e a sua voz como manifestacdo a interferir com
frequéncia nas atividades do bloco, mais do que outras. Entdo, mesmo a rotatividade de
participacdo ndo foi uma expressdo de uniformidade dentro do grupo. A configuracdo de
participacdo ndo total e mais esporadica ndo era tratada como uma questdo de excegdo ou
de uma participacdo menos importante, uma vez que a ndo obrigatoriedade de participacao
em todas as atividades do grupo era caracteristica importante do N&do Mexe: “Eu ndo quero
me sentir obrigada a estar aqui, nem cobrada, preciso que este seja um espaco diferente
do meu trabalho, motivado por outras coisas 5
Havia uma insisténcia em ndo exercer cobranca de presenca (mesmo com a

institui¢do do instrumento “caderno de presengas”) como parametro de validade para

> CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — Reunido entre as terroristas, marco de 2018.



33

pertencer ou ndo ao bloco, com a finalidade proposital de ndo aderir a regras de
funcionamento semelhantes aquelas dos espacos de trabalho das mulheres e de outros
espacos formativos. Destaco que essa marca do campo de pesquisa aparece como uma
estruturacdo intencional sobre a qual as mulheres teciam suas relagdes. Aponto, assim, para
uma correspondéncia com a nocdo de “critério de voluntariedade” trabalhada por Hans-
Georg Flickinger (2020, p. 5): “O critério de voluntariedade permite também [...] a escolha
da organizacdo que oferece o espago educativo”. Por essa publicacdo, compreendo um
contraste entre 0s processos educacionais em espacos ndo escolares, integrados pela esfera
da pedagogia social, e a educagéo intramuros, integrada pelos espacos da educagéo formal,
principalmente de instituicdo escolar, nos termos utilizados pelo autor'®. A partir dessa
interlocucdo, menciono a construcdo de um contraponto em termos do que caracteriza uma
pratica educativa que pode retirar o foco das restricdes espaco-temporais que posicionam a
instituicdo como regente do processo educacional e excluem as dindmicas e condigdes
cotidianas das pessoas envolvidas (FLICKINGER, 2020). Ainda, é possivel realizar esta
reflexdo a partir da intencionalidade de produzir uma relacdo com a voluntariedade da
participacdo entre no bloco a medida que a escolarizagdo brasileira (sendo essa a
experiéncia mais contundente de educagdo daquelas mulheres) pode ser assumida como
uma condigdo compulséria, a qual todas as pessoas tém direito ao longo da vida, mas que
assume uma posicao de experiéncia totalizadora, natural e inevitavel, conforme postula
Guilherme Corréa (2006). Ambos o0s autores mencionados possibilitam pensar essa
proposi¢cdo do bloco como uma intencdo de produzir um espago com qualidade e sentido
pela possibilidade de estar presente. Ademais, trata-se de evocar a construgcdo de uma
situacdo pela vontade de participar, pela disponibilidade de se colocar flexivel em relagédo
ao coletivo ao perceber que, desde ai, se produzem transformacdes pessoais que sdo
educativas.

As decisdes coletivizadas e a desnaturalizacdo das formas de organizacdo das
instituicOes conhecidas como formais pelas mulheres ante as propostas do grupo dispdem
“[...] as diversas formas de interagdo, tais como lidar com divergéncias, ouvir os parceiros,

ponderar argumentos e chegar a decisdes aceitas em conjunto. Suas marcas sdo a abertura e

*No artigo, o pesquisador aponta para uma ascensdo da pedagogia social “como consequéncia da politica de
educacdo comprometida com a competéncia profissional enquanto objetivo e marca principal do sistema
educativo” (FLICKINGER, 2020, p. 2). A expressdo “pedagogia social” ndo esta em foco para a discussao
da tese, porém trago a publicacdo porque aponta indicativos importantes para ampliar a concepgdo da
educacdo em outras esferas sociais para além da escola, tais como as praticas artisticas e culturais que
podem assumir um carater educacional e de forma diferenciada em relagdo a educacdo intramuros.
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a flexibilidade da organizacdo” (FLICKINGER, 2020, p. 5). S&o pontos que servem para
balizar a andlise sob a significagdo que funda os encontros do Ndo Mexe como uma
educacdo que acontece pela ideia de que uma outra sociabilidade pode ser proposta e
criada. As mulheres buscavam a nédo identificacdo de uma cobranca externa de estar no
bloco para que a presenca fosse pautada pela vontade de estarem umas com as outras, pela
positivacdo do Nao Mexe como espago para propor um carnaval com o protagonismo das
mulheres.

O mundo entra em mim como bem quiser
Todo preconceito, direitos sequer

Mas sei néo

T6 a fim de me cercar

T6 querendo me saber

E as minhas irmas pec¢o ajuda

Terei que dizer nédo

A tudo que me desfigura

Quero olhar pra mim sem censura

Luta mulher®

Se as dinamicas organizacionais do bloco ddo o tom da educacdo que percebia
acontecer ali, o imperativo do protagonismo feminino, a mudanca suscitada nas formas de
julgamento e o convite ao reconhecimento do que as cerca, do que sabem e do que as
censura, passam por ideias que compdem os feminismos contemporaneos: “A humanidade
testemunha hoje um momento de tenebrosas e cruéis inovagdes na forma de vitimar os
corpos femininos e feminizados, uma crueldade que se difunde e se expande sem
contencdo” (SEGATO, 2012, p. 108).

Abro, aqui, uma rapida reflexdo a fim de ponderar como os sentidos de feminismo
adentram neste estudo. Ao afirmar que o feminismo néo foi base tedrica fundamental para
as analises empreendidas na investigacdo, ao mesmo tempo, digo que ndo foi invisivel e
esteve fortemente ligado aos meus estranhamentos corpéreos e as necessidades de refazer
as posicoes assumidas em campo pelo constante convite das mulheres em perceber aquilo
de contencdo, de cerceamento, de implicacOes e desvalorizacdes que vem desde a nocdo de
género. “Eu ndo tinha nocdo do que era o feminismo... até hoje eu aprendo muito”
(BLOCO, 2019, min. 2:50), comenta Leticia Gutierrez, uma das fundadoras do bloco, ao
minidocumentario A arte da mulher na rua. Outrossim, as agdes identificadas como
feministas incidem diretamente nas relagcbes entre as mulheres e, entdo, conferem a

caracteristica educacional a experiéncia do bloco. Segue, no mesmo documentario a outra

17 , . . .~ ;e .
Trecho da musica “Hino das Rosas”, composi¢do de Jéssica Nucci.
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fundadora, Kaya Rodrigues, ao contar sobre a assertiva de que o0 grupo composto por

geracOes distintas era feminista:

[...] e ai descobriu que ndo era um feminismo... sdo muitos feminismos...
entdo o que uma mulher de 50 anos e uma menina de dezessete pensam
sobre 0 mundo sdo... sdo coisas diferentes, né... o processo de descobrir
entdo o que a gente tem que desconstruir ele é... foi diferente para cada
uma. (BLOCO, 2019, min. 3:00)

Na posicdo de pesquisadora, eu ndo perguntava sobre as correntes feministas que
poderiam estar presentes nos pensamentos daquelas mulheres em termos académicos ou
militantes, nem me detinha a discutir sobre o tema. Exceto uma vez, que me calei quando,
ao questionar se 0 grupo carregava mesmo tal caracteristica, recebi como resposta: “Olha,
sendo exclusivo para mulheres, ndo tem como ndo ser feminista™®. A interlocucéo
ocorrida no inicio do trabalho de campo me suspendeu a possibilidade de retomar o
assunto com tal objetividade. Compreendi, desde tal obviedade, que néo teria condi¢des de
me inserir como participante da discussdo, uma vez que a condi¢do argumentada nao
correspondia como verdade nas minhas concepcdes. Eu poderia imaginar, com facilidade,
grupos de mulheres ndo feministas. No entanto, a facilidade dessa identificagio me
possibilitou abrir a escuta e perceber, entdo, quais os sentidos que faziam a palavra circular
de forma expressiva no bloco: “Pelo menos uma vez por més tu ta la dizendo que a gente €
Maria da Penha, a gente ndo é Maria Degolada... que a gente € uma companheira e nunca
uma empregada” (BLOCO, 2019, min. 6:40).

'8 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro semanal em maio 2017.
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Imagem 2 — Ensaio Aberto em Canoas/RS

Fonte: Ibis VVoladoris, 2018.

Outra passagem pelo tema vem por notar que o estranhamento se justapds ao corpo
em sentido quando fui surpreendida pelo espanto de outra pessoa que assistia ao grupo:
“Olha, até a regente é mulher”*°. O comentario faz voltar o olhar e perceber: por que isso
seria estranho? Enquanto a participacdo frequente num grupo exclusivamente feminino ia
tomando essa conformacdo de sociabilidade cotidiana das mulheres do Ndo Mexe, a
formag&o feminina ainda reverberava como impacto de surpresa: um grupo de mais de 100
mulheres tocando o carnaval. Todavia, “uma bateria s6 de homens néo seria estranha”?.

E, entdo, que comeco a perceber que, no caso do N&o Mexe, a unido do discurso
vem dai. Dessa percep¢do primeira que o bloco causa, que é seguida pela possibilidade,
realizada por elas, em espacos internos do bloco, de refletir sobre o que esses
estranhamentos falam. “Tornar transparente as implicacBes sociais e politicas de um
progresso que esconde, em sua promessa de perfei¢cdo, uma sociedade sexista (além disso,
racista e classista) seria um dos objetivos da sociologia feminista” (SCAVONE, 2008, p.

183).

¥ CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — nota de apreciacéo do publico em cortejo 2018.
20 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — conversa sobre o cortejo 2018.
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Ainda que, repito, ndo intencione aqui uma investigagdo com base no campo de
saberes do feminismo, destaco que os pensamentos feministas adentram o grupo de
mulheres a partir de cada uma, da sua intimidade e conhecimento adquirido em outros
espacos de socializacdo e formacédo externos ao Ndo Mexe. Conheci mulheres que tém o
estudo sobre feminismo como pauta de trabalho e conheci outras mulheres que tiveram sua
aproximacdo com uma ideia de ldégica feminista ali no bloco; ainda, foi possivel coletar
alguns poucos relatos de mulheres para as quais ndo interessava pensar sobre feminismo
nos encontros do grupo e, sim, construir um carnaval e envolver-se em tocar, aprender um
instrumento, etc.

O corpo como aparato sensério por vetor da pesquisa sustenta o sentido dessa
sobreposicdo de feminismos, pelas marcas que chegam em partilhas constantes sobre
violéncias e opressdo por ser mulher ou para responder a heteronormatividade®. Em
especial, destaco a relacdo corporal com algumas condi¢fes do ser mulher, que operam
como naturalizacdes desde uma perspectiva histérica e, ainda, pela estrutura social
contemporanea, as quais os feminismos experimentados no bloco propunham a
desnaturalizacdo, o questionamento e o entendimento de que essas condi¢cBes sdo uma
possibilidade dentre outras tantas. Com os compartilhamentos abre-se um local de
percepcao de busca dessas marcas no corpo como pesquisadora. Ha& ai uma relacdo com a
“pesquisa proxima”, que propds Silvana Nascimento (2019). Um acomodamento do corpo
para receber os relatos que pautam o que se diz feminismo como combate a violéncia de
género, “dar lugar ao cultivo de uma ética fundada em uma estética da existéncia e realizar
uma das premissas paradigméticas do movimento feminista contemporaneo: a de que o
privado também ¢ politico” (SCAVONE, 2008, p. 183). Um cultivo corporal que busca
marcas de uma possivel experiéncia passada condizente com o que chega pelas mulheres, e
também como um canal de atencdo que se abre para notar, perceber e registrar
acontecimentos que justifiquem uma existéncia e pulsacdo do que seria pauta estética do
bloco.

I Em especial, trago o termo “heteronormatividade” ao texto na medida em que corresponde a pressupor
legitimidade a relacionamentos heterossexuais como configuragdo “normal” das relagdes interpessoais no
que corresponde ao sexo, desejo, género e praticas sexuais. Nao proponho aprofundar tais conceituagdes,
no entanto, é imprescindivel perceber como o0s atravessamentos experimentados pela pesquisa
correspondiam “[...] tanto & compreensdo critica das normatividades em nossos corpos e identidades de
género, quanto a sensibilidade para construir estratégias efetivas de enfrentamentos a elas”
(VERGUEIRO, 2015, p. 57).
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Ressalto a configuragdo estética dessa relagdo sensibilizada a partir da participagdo
no bloco como um dado relevante na pesquisa. Quando sugiro que a pratica educativa do
bloco tem uma importante passagem pelo corpo no encontro com outras mulheres, destaco
como isso ndo acontece com um viés de uma construgdo controlada da experiéncia de ser
mulher, por uma pretensa formagdo que indique uma conduta uniforme e correta para
experimentar a condicdo de mulher. Mas, porque assumo o sentido aberto da palavra
“educagdo” pela sua vinculacdo com a ideia de experiéncia®* ao longo do campo. As
escolhas e renuncias que definem o repertdrio e as propostas organizativas do bloco se
entremeavam ao corpo de cada uma dessas mulheres, num ambiente em que a violéncia
contra a mulher era relatada, colocada em evidéncia, debatida e desde o qual surgiam
estratégias de combate e de recusa dessa violéncia como um estado de normalidade.

Assim, o que as mulheres mencionavam combater com seus feminismos nos
primeiros encontros virou notas de acontecimentos surpreendentes. Anotacdes sobre
historias pessoais que as integrantes do bloco partilhavam entre si, as quais, ao ouvir,
faziam parar minha respiracdo por um tempo, segurar 0 ar no peito com a forca da
musculatura que envolve o0 pescoco e soltar o ar em seguida, como um suspiro que ajuda a
segurar o choro. “Hoje iamos conversar sobre 0s aderecos e as fantasias, mas houve muita
conversa sobre as violéncias que as mulheres estdo passando, o tempo se foi nos
compartilhamentos e pensando como o repertério da conta disso.”?® Ent&o, muitas vezes,
sem a coragem necessaria de olhar para aquela que contava a histéria de violéncia sofrida
por ela ou por outra mulher proxima, eu apenas me mantinha ali, ouvindo o0s
desdobramentos dados pelas outras vozes femininas.

Algo a destacar € que os desdobramentos do grupo ndo se davam em forma de
conselhos sobre o que fazer contra a violéncia sofrida, mas, sim, nas vozes que validavam
a histéria como realidade, como acontecimento de fato, que merecia atencdo e podia se
desenvolver de muitas maneiras. Tambeém recordo como cada historia contada ndo era
sobreposta por outras histdrias semelhantes; assim, entre as mulheres o acolhimento néo se
fazia por um “eu sei o que tu passou” ou “também ja passei por isso”. No entanto, o que
demorei a significar, a alteridade entre as mulheres muitas vezes ndo se tratava de saber o
que a outra estava passando, mas de aceitar como verdade aquilo que estava sendo

expressado por cada uma, porque havia disposicdo em compartilhar com as outras. 1sso

22 Reforgo que a vinculagdo da estética, da experiéncia e do corpo aparecem discutidos no capitulo 3 da tese.
28 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro anterior a saida de 2017.
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permitia que as diferentes percepc¢des tomassem condi¢do de existéncia sem a necessidade
de que os pontos de vista fossem uniformes e semelhantes no grupo.

Cabe retomar brevemente a questédo da alteridade. Ainda que alteridade nédo seja um
termo em evidéncia na tese, assumo a correspondéncia de significado desde sua
possibilidade como ‘“desvelamento do outro”: “A alteridade situa-se num plano de
ambiguidade entre o carater inapreensivel do outro e a necessidade de abertura a
alteridade”, conforme postula Nadja Hermann (2014, p. 121). A autora segue: “Defenderei
aqui que esse movimento depende de uma sensibilidade que envolve as emogdes, as forcas
vitais e a liberacdo da imaginagdo de um modo ndo obtido por estruturas meramente
cognitivas, mas que é dado pelo estético” (HERMANN, 2014, p. 122).

Sob a forma dessa sensibilidade disparada desde o estético pela mobilizacdo das
forcas e tensdes expressas no corpo e pelo encontro de outras possibilidades, pude liberar a
imaginacdo a partir da escuta do que traziam as mulheres. Assim, ao passar do tempo, a
minha respiragdo que se interrompia e 0 corpo que se tensionava foram sendo apresentados
a uma possibilidade de olhar para a mulher que partilha um problema de violéncia sem a
carga de estar diante de um relato que ndo quero para meu corpo, sem o julgamento que
quer negar tal abuso, que rejeita e que se anoja. Fez-se lugar a permissao de saber dessa
realidade, de sentir a tensdo que se forma em mim, mas também de encontrar nas historias
de sofrimento um espaco no qual uma mulher se movimentou. E entdo o repertorio ganha

sentido nesse movimento.

Ha quem diga que eu sb a loca

gue eu perdi a boca

que eu sé quero briga

que eu s6 desconstruo e ndo vejo saida

gue eu morri de medo quando o pau quebré
H& quem diga que eu ndo sei de nada

gue eu ndo sou de nada

e que eu tenho culpa

gue eu tava pedindo, que eu tava querendo
gue esse machismo quase me pegou®

Ufa! Quase me pegou... era a sensagdo que pairava ao dar-me conta das questdes
gue estavam sendo combatidas pelo grupo. Mas, em tempo de ndo ser pega, a parddia
produzida pelo Nao Mexe manifestava as possibilidades de sensibilizacdes e percepcdes de

como escapar da contingéncia e como — tantas vezes — a contingéncia (do machismo) acaba

? Trecho da parodia criada por Katia Azambuja para a musica “Eu quero ¢ botar meu bloco na rua”. A
composicao original é de Sérgio Sampaio, 1973.
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por pegar as mulheres. Outrossim, faz pensar como se movimentar dentro de logicas
indesejadas mas que estdo presentes, que podem passar desapercebidas e que podem ser
sensiveis diante das elaboracdes estéticas do bloco. O que aprendo, entdo, pela
corporeidade dessa investigacdo € a poténcia desse espaco que, de forma educativa,
permitia as mulheres uma experimentacdo estética desse combate, ressignificando, muitas
vezes, 0 sofrimento em justificacdo para compor o carnaval, seja pela possibilidade do
humor, seja pelo viés do mitico, seja pela manifestacdo escrachada em tom de dendncia.
Conto, também, sobre a passagem que gera 0 nome do grupo. Emergente em uma
situacdo em que as mulheres do bloco se percebem em risco de violéncia ao retomarem o
caminho para casa num dos primeiros encontros: “O bloco ndo tinha nome ainda e a gente
voltava pra casa a pé quando um bando de homens comecou a mexer com a gente...

atravessamos a rua e uma das gurias comegou a cantar o poema da Maria Bethania”?*:

N&o mexe comigo que eu ndo ando s6
Eu ndo ando s6, eu ndo ando so

Pensou que eu ando so, atente ao tempo

N&o comega nem termina, é nunca, é sempre

E tempo e reparar na balanca de nobre cobre que o rei
Fulmina o injusto, deixa nua a justica

Eu posso engolir vocé, s pra cuspir depois.

Minha fome é matéria que vocé ndo alcanca.

Desde o leite do peito da minha mae

Até o sem-fim dos versos, versos, versos,

Que brotam no poeta em toda poesia sob a luz da lua®®

O sentido da pratica das mulheres ndo estava, pois, numa hipétese de solucionar a
opressao. Por outro lado, percebe-se a possibilidade de movimentar os acontecimentos pela
insercdo da poesia e do corpo configurado pelo carnaval como pratica cultural, que implica
nessa sociabilidade que venho apontando.

Como uma Ultima questdo explicitada desde minhas posi¢cdes em campo, destaco a
distancia com as tematicas da luta feminista ao dar-me conta das minhas marcas sociais
frente o bloco. De certo modo, eu estava ali como uma mulher satisfeita com grande parte

da minha condicéo social que estava bastante adequada a estrutura socialmente valorizada

* CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — depoimento registrado em encontro do bloco, marco de 2018.

% Poema “Carta de Amor”, com autoria de Paulo César Pinheiro, gravado por Maria Bethania no album
Oasis da Bethania (2012), referenciado pelo Dicionario Cravo Albin da Mdsica Popular Brasileira (2002-
2021). O poema foi usado em cortejo do Ndo Mexe nos trés anos. Em 2019, foi declamado por uma atriz
convidada e entremeado pelo canto do refrdo evocado por todo o bloco no ritmo de ijexa.
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de ndcleo familiar composto por um homem, uma mulher e um filho; dentro de um
relacionamento estavel; fruto de uma gravidez desejada e planejada; com grandes
possibilidades de escolhas sobre as formas de criacdo devido a minhas condicbes
socioeconémicas. No entanto, se tais marcas sociais me distanciavam de um esteredtipo de
alguém que tem motivos para a luta feminista, foi possivel desnaturalizar tais condices e
distinguir outras a¢fes que funcionaram como fonte de aproximacéo, j& que esse mesmo
filho me acompanhava ao campo e era invariavelmente bem recebido pelo bloco. A opcéo
de levar a crianca ao meu trabalho junto aquelas mulheres operava, entdo, como uma
perspectiva de valorizagdo feminista da maternidade, que passa por compreender a crianga
em participagdo de atividades da vida adulta como um acontecimento desejado e
importante para os sentidos de socializacdo, salude e educacdo. Ou seja, integrava-se
naquela estrutura de sociabilidade feminina a possibilidade de escolha de assumir a
presenca de filhos e filhas na participacdo do bloco como uma positivacdo dessa escolha
que envolve acolhimento e apoio as decisdes de uma mulher, e ndo como uma falta de
opcdes desde a condicdo de mde. Dessa situacdo, ainda foi importante compartilhar com o
bloco que meu filho também me acompanhava em sala de aula no programa de pds-
graduacdo e, principalmente, em disciplinas da professora orientadora desta tese. Essa
reafirmacdo da possivel transformacdo de experimentar a maternidade e a presenca dos
filhos como uma possibilidade de sociabilidade, por exemplo, e ndo como impedimentos e
limitacGes que despontam por ser mulher, fazia eco como uma conquista ao tom do
feminismo.

Destaco como as mesmas condicdes de estrutura familiar, de género e de classe
funcionaram na interlocucdo de campo, referente ao tema do feminismo, como a condicéo
com que eu poderia perceber e corporificar as propostas de encontro do bloco juntamente
as minhas possibilidades de escolha para estar ali. Entdo, desde o desenvolvimento desta
pesquisa, compreendo que estive diante das outras mulheres mostrando e percebendo
marcas sociais — minhas e delas — marcas sociais que ndo acontecem sem 0 COrpo e nem
fora dele.

Ainda, sobre as condig¢des formadas no bloco para que cada mulher pudesse expor
suas escolhas que interferiam na participagdo do grupo, té-las acolhidas e ponderadas foi
assumido como possibilidades positivadas de participacdo. Dessa forma, a existéncia de
um grupo em que é possivel pensar e propor diferentes possibilidades de participacdo nao

diz respeito somente a como se organizam normativamente as mulheres, mas também a
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como chegavam as interferéncias em termos de investigacdo, na medida em que era uma
participacdo considerada possivel. Sobretudo, e de forma bastante enfética, o que isso faz
perceber é a constituicdo de um ambiente educacional, desde as a¢6es implicadas na logica
do seu funcionamento até a forma como vi as mulheres criarem as cenas e as dancas dentro
de tal atmosfera de compartilhamento, de estimulo e de apoio a diferentes formas de atuar
como mulher.

Porém, para além de vislumbrar as discordancias entre as mulheres sobre suas
perspectivas feministas, esse apontamento contribui para pensar a posic¢ao desse feminismo
dentro do grupo, que se faz notar como algo coletivizado (ainda que ndo consensual,
repito) a partir das escolhas de repertorio para o cortejo e numa producdo de discurso para
0 publico externo ao bloco. Ainda, a expressdo do feminismo como pauta interna dos
encontros do bloco estava posicionada sob o aspecto de algo presente e ndao planejado, um
conteldo que atravessa conversas, analises, avaliacfes e elaboracdes. Dessa forma,
enquanto processo educativo observado, o grupo néo dispde do que elas chamam de um
espaco de formacdo sobre feminismos, e algumas mulheres relatavam o desejo de
existéncia de tal acdo dentro do bloco. No entanto, senti e pude pontuar como a
socializacdo que conforma o N&o Mexe proporcionava sensibilizagdes frente as
padronizacOes institucionalizadas como conduta correta para as mulheres. E essa era a
oportunidade formativa que mais encontrava, sem uma formalizagdo da proposigdo e sem

uma construcdo consensual do grupo sobre qual o feminismo mais pertinente.

Se tem, oh se tem, se tem mulher no tambor, aiai

Se tem, oh se tem, nesse cOCO eu Sei que vou, meu pai
Se tem, oh se tem, quero ver quem vai

Quem segura essa pegada

No baque da mulherada

Desse coco ninguém sai*’

Contudo, abro aqui uma intencdo de adentrar um pouco mais 0 que ocupou 0 maior
periodo da observacao, que ndo foi a construcdo de um olhar generalizado para as a¢des do
Ndo Mexe como um todo. Depois de cinco meses em campo participando das rodas de
coco, cirandas e de tantos movimentos chamados pela danc¢a, enquanto a bateria tocava
pelas orientagdes das regentes e ante as vozes das cantantes e arranjos harmonicos, lancei a
proposta de me aproximar do pequeno grupo de mulheres que compunha o naipe das

tocadoras de terror. As terroristas, assim chamadas, compunham aquela parcela do bloco

?" Trecho da musica “Coco do Ndo Mexe”, composta por Andressa Pereira, especialmente para o bloco.
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que pensava, propunha e executava as a¢fes que envolviam a danga no cortejo. Com isso,
encontrei um espago de observagdo bastante aberto as minhas interferéncias como
pesquisadora em virtude da minha intimidade — sabida pelas mulheres — com o tema da
danca e da criacdo cénica. Como consequéncia do deslocamento da observacéo ao naipe do
terror, apresento 0s apontamentos na segcdo seguinte no intuito de vislumbrar o

desenvolvimento da pesquisa junto a tal porgéo do bloco.

2.1.1 Entre as tocadoras de terror

Conforme a sec¢do anterior, inicio 0 campo por notar a interposi¢éo de sentidos que
interpelavam o corpo sucessivamente e assim foram conferindo uma percepgdo da
carnalidade das relacbes de pesquisa e — intrinsecamente — da pratica educativa.

No entanto, cabe ressaltar que, ao realizar a escrita e rever as notas, dou-me conta
de que até entdo eu estava operando sob um esfor¢co de conexdo corporal enquanto
pesquisadora e pela bagagem formativa académica e cénica que me conferia uma atencéo
ao corpo em movimento e aos movimentos do Ndo Mexe. Essa presenca e priorizacdo do
corpo como vetor de conhecimento se modificava com a aproximacdo as tocadoras de
terror. Porque, ao estreitar, pela presenga, minha relagdo com aquelas que faziam a danca,
me encontro em um espaco do bloco em que corpo vira palavra que soa com imensa
frequéncia — além de se movimentar um outro tanto — e, com sentido de conhecimento
manifesto, é termo vinculado a consciéncia/ gesto/ritmo/sentir/saber.

Inicia-se, em agosto de 2017, uma investigacdo entre mulheres que apostam no
corpo como elo fundamental da sua relagdo e da sua vinculagdo ao bloco. Se, em termos de
pesquisa, objetivo empreender o corpo da tese?® a partir da observagdo participante, foram
as terroristas® que me apresentaram “o corpo do bloco, o que acolhe, o primeiro contato,

o que recebe”®.

%8 Tomo licenga, neste instante, para assumir a polissemia da palavra “corpo” que ocupa os sentidos do texto
apresentado. Nao é ao acaso que escrevo sobre o “corpo da tese”, sobre “o corpo do bloco” e,
insistentemente, sobre a “percepgdo corporal” e a “corporeidade”. Se as ultimas duas expressdes ocupam o
centro da tese, as duas primeiras também aparecem como ressonancias da escrita. Apresento, aqui, a
palavra “corpo” como elemento constituinte do ser, enquanto humano, e recupero as muitas possibilidades
relacionais, reflexivas e educacionais desde tal corpo. Da mesma forma, chamo a atencgdo a existéncia de
um corpo que constitui a tese; e a uma existéncia também corporal para o bloco, tendo em vista a
permeabilidade de significacBes que pode operar ao trazer as expressdes acolheradas.

» Termo usado internamente no grupo para designar as participantes do naipe das tocadoras de terror.
Proponho pensar neste termo usado pelas mulheres em consonincia com a referéncia do “terrorismo
poético” introduzido pelo fildsofo anarquista Hakim Bey (2003) ao que se sugere como um ato consciente
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No primeiro encontro que passei com as mulheres do terror, escutava elas
apresentarem-se como: “somos 0 corpo do bloco”. Relatavam: “ficamos em contato direto
com o publico no cortejo, somos quem recebe os olhares pelo olhar, as gurias que tocam
n&o conseguem prestar atencdo ao publico muitas vezes™ .

Adiante retomo a importancia desse olhar e dessa interface com o publico; antes
ofereco algumas descricbes mais gerais: 0 naipe das terroristas teve grande aumento de
participantes desde o inicio do bloco. “Quando eu comecei em 2016 eram quatro ou oito

mulheres”

, N0 primeiro encontro com elas em que participei havia em torno de 25
mulheres e, quando encerrei 0 campo, participavam cerca de 35 mulheres. Entre esses
nameros houve uma flutuagdo de participagdes, bem como na dindmica geral do bloco. Em
meio ao periodo de campo, houve aquelas mulheres que permaneceram em todos 0s anos e
aquelas que estiveram presentes em um periodo menor. Algum tempo depois, fui saber

sobre a origem da denominag&o do naipe:

A gente tinha uma coisa em comum... todas as terroristas gostavam muito
do rolé... da noite... a gente dizia que a gente gostava de tocar terror...
sair... se divertir... beber... causar e isso independente de ser em
ambiente fechado... aberto... e ai veio 0 nome. A gente curtia mesmo era
isso... tocar terror... e a0 mesmo tempo vinha a poética de tocar o terror
em todas as formas de expressées machistas...*

Com a intencdo de retomar o argumento recorrente entre as mulheres de que “a

gente foi descobrindo o que era o terror meio junto assim”**

, volto aquela primeira
conversa mencionada. O encontro aconteceu com cerca de 25 mulheres em praca publica,
na regido central da zona urbana de Porto Alegre, num sabado pela manha, ao som do
ensaio da bateria do N&do Mexe, que acontecia na mesma praga a uma distancia de 20
metros. Sentadas na grama, em roda, as mulheres ja atuantes no naipe das tocadoras de

terror contavam histdrias, teciam comentarios e relatavam situa¢Ges importantes, a fim de

de transformagédo pela via da arte, capaz de produzir um “choque-estético”, segundo o autor: tem de ser
uma emog¢do ao menos tdo forte quanto o terror — profunda repugnancia, tesdo sexual, temor supersticioso,
stbitas revelagdes intuitivas, angustia dadista — [...] se ndoo mudar a vida de alguém (além da do artista),
ele falhou.” Dos varios exemplos que o fil6sofo aponta para o terrorismo poético, estdo os poemas
rabiscados, objetos de fetiche, cartas andnimas e grafites em espacos publicos que se destinem a marcar a
felicidade com uma forga tdo intensa quanto a crueldade real pode ser capaz de nos produzir. E, dessa
forma remonta a intervencdo ndo prevista e ndo autorizada que a arte pode produzir como marca de
experiéncia.

%0 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro na Redenc&o em agosto de 2017.

1 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro na Redenc&o em agosto de 2017.

2 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — conversa em marco de 2018.

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — conversa em novembro de 2019.

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — conversa via Whatsapp em julho de 2019.
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expressarem quais eram as agOes e atribuigdes do terror em meio ao bloco as outras

mulheres que estavam ali pela primeira vez, interessadas em fazer parte do grupo.

Imagem 3 — Ensaio aberto em Porto Alegre

Quase como alguém interessada em fazer parte do terror, eu prestava atencéo,

tomava notas no celular e gravava algumas falas sobre quais as fungdes e atribui¢bes do
naipe dentro do bloco. Quando alguma ingressante tomava a palavra, eu atentava ao seu
perfil profissional, aos seus interesses no N&o Mexe e as formas como tinha conhecido o
grupo, numa tentativa de vislumbrar uma teia de relagdes que se desdobram desde o grupo.
Assumia, aqui, uma posi¢do que vou chamar de hibrida porque, se em algumas falas abria
os ouvidos a entender o que era o0 naipe, em outras falas tomava a posi¢do de alguém ja
integrante do bloco e que teria alguma experiéncia ja vivida ali.

Retomo a importancia da escuta aberta, em muitos sentidos, no que podemos
perceber desde a presenca corporal: “Na pesquisa de campo, queremos antes de tudo
entender 0 que ‘esta sendo dito’ por nossos interlocutores” (FONSECA, 1999, p. 59).

Reafirmo que o que “esta sendo dito” ndo emerge, necessariamente, pelos sons das vozes
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e, nesse sentido, seguirei adiante com a descricdo do campo, com as inser¢des sobre as
dindmicas e atividades das terroristas que d&o a notar o universo em que se fazem corpo.
“Eu me lembro que a gente passou muitos ensaios criando primeiro uma espécie de...
como é que eu posso dizer... era um trabalho de corpo, corpo mesmo, corpo, olhar,
membro, movimento”®. Contavam-me, nas conversas, sobre o inicio do bloco, e foi nesses
termos que 0 meu corpo foi podendo entrar neste trabalho.

N&o foram raros 0s encontros que iniciavam com a provocacao da intensidade do
olhar. Como uma escolha que se justificava pelas situacdes experimentadas nas saidas, o
olhar era alvo da interacdo entre as mulheres durante a performance®, e delas com o
publico. Um publico as vezes muito préximo, cara a cara. Se, conforme as mulheres iam se
conhecendo, ganhavam a percepcdo de que dancar era “uma coisa muito estranha para

9937

alguns corpos™’, isso estava vinculado ndo apenas a uma possivel falta de habilidade

motora:

Era muito dificil principalmente mostrar para as outras meninas que a
gente dava corpo e movimento ao bloco, e dava e fazia o desenho
daquele som, sabe, com 0s nossos corpos... com a danga... com as
coreografias, e a0 mesmo tempo ndo eram coreografias... era interagir
com as pessoas... era olhar no olho das pessoas... era levar o que elas
estavam escutando através dos nossos corpos.*

A autora ja citada Silvana do Nascimento (2019) aponta que 0 campo vai se
desvelando em meio as formas de socializacdo e ressocializacdo que abrem chances de
estar ali — a interlocucdo com o estudo referenciado me leva a compreender que tais formas
me faziam ser percebida como pesquisadora. 1sso passava por observar as outras mulheres
num processo muito parecido, ja que iam descobrindo juntas o que era esse “ser 0 corpo do
bloco”, que ndo se fez pela definicdo explicativa, mas pela experimentacdo corporal de
estar com o corpo como poténcia expressiva e relacional dentro do Ndo Mexe e desde o
N&o Mexe para o publico. Retomo o argumento de como a pesquisa produz uma curva com

a participacdo mais proxima as terroristas. Antes de tal aproximacdo, de um modo geral e

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — conversa registrada em outubro de 2018.

% Assumo a polissemia do termo “performance” e o amplo estudo que envolve as situagdes de performance
no campo da danca. No entanto, destaco que, ao longo da tese, essa ndo é uma problematizacdo priorizada
e utilizo o substantivo para indicar a condicao de cena e de expressdo artistica que esta em questdo nas
apresentacBes do Ndo Mexe. Ainda, quando uso tal terminologia, o faco por acreditar num espaco de
classificacdo incerta dessa cena carnavalesca que ndo define de forma muito nitida sua condigdo de arte,
de publico e artista, de intervengdo, de representacdo, de estado de presenca, etc., mas considera todas
essas questdes.

¥ CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro em julho de 2019.

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — conversa com ex-integrante do naipe das terroristas em maio de
2019.
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metodoldgico, eu perseguia em corpo proprio as tensées e posi¢cdes que podia assumir em
campo e usava tais informacBGes para me aproximar das possiveis trocas com aquelas

mulheres, colocando-me ao lado delas.

Imagem 4 — 12 Saida Ndo Mexe

Fonte: Sofia Cortese, 2017.

E entdo, recordo como foi pelos encontros com as terroristas que eu conheci 0
universo cénico para ocupar a rua entre as mulheres e pelas mulheres. Assim, de forma
bastante explicita, eu estava diante de um repertdrio selecionado sob o mote de dar voz e
ocupar 0 espago publico pelo compartilhamento da multiplicidade de significados
contemporaneos sobre ser mulher, experimentada pelo grupo. O repertério que formou
cada um dos trés cortejos que participei e que ambientou os encontros foi aprendido por
cada uma e corporificado a fim de ora criar um ambiente para que o publico se
aproximasse das mulheres, ora criar uma cena a ser assistida. Ainda, 0 processo que
aprendi ao acompanhar as terroristas enfocava a manutencdo das proposicdes poéticas e,
dentre elas, as dancas, no sentido de coexisténcia de possibilidades diferentes e nao
uniformizadoras. Era importante compreender que elas pretendiam estar “livres na criagao

do seu movimento, e a ideia era criar uma conexdo que, quando a gente tivesse a primeira



48

saida, é que a gente conseguisse brincar com o publico, brincar dentro do pequeno grupo

mas conseguir contagiar as pessoas ao redor”.

A gente conseguiu trazer muita gente pra brincar e muita gente veio com
bambolé, veio com outros brinquedos, né, e somou junto com a gente,
entao a gente conseguiu atingir aquilo que a gente chamava de contagiar
0 publico para que eles cantassem, brincassem e escutassem o que a
gente queria dizer com 0s nossos corpos, né...*

Imagem 5 — 12 Saida Nao Mexe

Fonte: Sofia Cortese, 2017.

Destaco como essa expressdao do repertdério ndo se produzia como uma
comunica¢do em via de médo Unica: do Ndo Mexe ao publico. Outrossim, pretendia
perceber e acolher a resposta daquele pablico proximo. As terroristas se preocupavam com
certa técnica frente ao universo performético; percebiam a falta de uma formacéo para
realizar performances cénicas com confianga e empreendiam algumas iniciativas nesse
sentido: trocavam experiéncias com outras Ndo Mexe que tinham maior propriedade de

atuacdo cénica (tendo em vista que existiam artistas profissionais no bloco), e realizaram

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — depoimento em encontro para compartilhar as intencdes na
preparacdo para a saida, marco de 2018.
“° CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro de avaliagéo sobre a primeira saida, maio de 2017.
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algumas oficinas chamadas de “oficinas de formag&o™*

no intuito de preparar o corpo para
a cena.

Entendo que essas iniciativas ndo deixaram de ser notas importantes do percurso
educativo e foram de grande suporte para a performance; no entanto, 0 que chamava a
atencdo era o motivo de as mulheres sentirem a falta da técnica: entendiam que o corpo,
como cena, guardava uma importante poténcia que poderia ser acessada ao produzirem
experiéncias de encontro com seu corpo e entre 0S Corpos.

Era 0o movimento de chegada a essa percepcdo que resultava da experiéncia
educativa entre as mulheres. Depois, entdo, de trés anos de bloco, percebo como foi
repetida a conversa sobre como o encontro com o publico deixava uma lacuna na
expectativa de interacdo, apesar de ela acontecer. Conforme a dinamica dos encontros
permitia que as mulheres tivessem tempo para conversar sobre como cada uma sentiu-se
nas dangas e como sentiu a rea¢do do publico, as mulheres recordavam que muitas vezes o
publico preferia assistir e ndo dancar com o bloco, a cena se tornava, assim, “um espaco

42> Diante de tal desconforto, ficam marcadas as ddvidas:

em que o publico ndo entra
como acessar 0 publico? Existe o espaco para uma cena no carnaval? Mas é uma festa que
precisa ser para todas?

O conflito percebido entre “Mas queremos que o publico veja!” e “Mas queremos
que as mulheres dancem junto com a gente!”**® foi um grande guia que percorreu o tempo e
a relacdo com o campo. A mencdo desse embate que envolvia as expectativas e as decisdes
em relacdo a danca tornou-se, em termos de pesquisa, uma situacdo que rompeu o tempo e
que reaparece; e, pelo seu aparecimento repetido ao longo do periodo de campo, tornou-se

coletivizada; da forma como emerge, pdde ser tomada para desprender uma reflex&o.

* CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — preparacao para saida, abril de 2019.
*> CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro apds ensaio aberto em Canoas, maio de 2018.
** CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro para confeccdo de materiais para a saida, abril de 2018.
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Imagem 6 — Ensaio Aberto em Canoas/RS

Fonte: Ibis Voladoris, 2018.

Sobre as interlocucdes, as escutas e as conversas que faziam levar a pesquisa
adiante, o envolvimento atento com o campo e a disponibilidade de estar ali se fundaram
por uma relacdo ética que me permitia ir adentro de meus interesses. Ou seja, 0 espago de
pesquisa abriu-se por considerar, de forma atenta, as particularidades de como as mulheres
se dispunham a pesquisa. Ao trazer o termo ética nesta porcao do texto, ndo desconsidero a
complexidade em circunscrever brevemente o termo, dados os inimeros tratados sobre a
ética como disciplina filoséfica. No entanto, refiro aqui o sentido de um agir ético que
vigora na atividade de pesquisadora como um requisito fundamental para estar em campo,
vigilante a atencdo em agir com respeito ao outro. Assim o faco pela importancia de
declarar que as metodologias escolhidas e a formacédo de pesquisadora em educacédo trazem
implicacbes éticas que sdo emergentes, e por estar atenta as relacBes interpessoais
constituintes da pesquisa e muito intensificadas pela pesquisa empirica.

Para melhor explicitar essa ideia, transcrevo como indicio de uma postura ética —
que aponta para a atividade investigativa em educagdo — o incessante rigor fundamentado
em entremear as implicacdes da pesquisadora e 0 que se desenvolve desde as posi¢oes
tomadas, em ponderar as op¢Oes tedrico-metodologicas e as estratégias de negociacédo e

didlogo lancadas para fins de operacionalizacdo do estudo (PERUFFO; SCHMITT;
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PEREIRA, 2020). Tendo tal fazer como inerente a pesquisa e recorrente ao longo do
processo, acredito na possibilidade de surgirem notas autorais e coerentes com 0S
acontecimentos investigados que vao imprimir a pertinéncia das analises e reflexdes
realizadas.

Assim, essa atencdo também vigora quando alguém me diz que “o terror é o corpo
do bloco”: lembro da surpresa de ouvir essa expressdo, da inquietacdo do momento, de
como isso reverberou em mim, ressoou, fez torcer o corpo... nagquele momento da escuta,
eu engendrava uma postura de quem estava no lugar certo. Entdo aqui me detenho a
conversar sobre isso: a medida que o discurso evocado pelas mulheres foi colocando o
corpo em evidéncia, as mulheres faziam notar como esses corpos também discursavam em
movimento e expressavam a educacdo acontecia em meio a tal movimentacdo. Dessa
forma, entdo, as estratégias de pesquisa nem sempre figuraram como uma série de
perguntas sobre educacdo e corpo, mas foram guiadas pela atengdo a quando o assunto
aparecia e a como este vinculo entre educacdo e corpo aparecia. Para fins de uma
investigacdo acerca do corpéreo na educacdo, a forma de manifestacdo, 0s gestos, as
posturas e posicBes de cada mulher e da pesquisadora em campo muitas vezes traziam esse
corpo & préatica educacional: como quando o corpo se acomoda com 0s estranhamentos e
guando se cria um gesto para dancar o repertorio.

Junto as terroristas, cabe destacar a minha inser¢do ndo s6 como pesquisadora, pois
havia o reconhecimento, em nossa interlocucdo, de que eu poderia contribuir por ter
formacdo em estudos sobre dancas populares e, por exemplo, com base tedrica sobre
alguns termos, como: brincante, cultura popular, criacio cénica.**

Frequentemente, entdo, eu podia expressar alguns pensamentos e era chamada a
conversar sobre essas questbes, no sentido de qualificar a pratica performativa do bloco.
Além disso, como uma devolutiva de ter passado esse tempo na companhia das mulheres
pensando sobre processos de educagdo protagonizados e desenvolvidos no bloco, propus
fazer um relato provisorio das minhas percepcdes de campo quando decidi encerrar o
trabalho empirico. Esse momento ocorreu em junho de 2019, encaixado como parte de um

encontro posterior a um cortejo publico, como um encontro para conversar com a intencdo

* Como referéncia de tais estudos, cito algumas publicacdes anteriores, como a dissertacdo de mestrado
intitulada A danca do brincante: um estudo sobre a aprendizagem em espacos de festa popular
(BAUERMANN, 2016), a organizacdo de textos sobre criagdo em dangas populares no livro Ensaios de
um paralelo 30 (BAUERMANN, 2018) e o artigo “Estudo do gesto em dangas de culturas populares sob
uma perspectiva sistémica” (BAUERMANN; UMANN, 2017).
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de avaliar a saida. E entdo, relatei diversas impressdes sobre o tempo que passei
frequentando os espagos do bloco, e foram suscitadas reflexdes sobre diferentes questdes
de performance.

Aproveitando minha posicdo de conhecedora e estudiosa em danca, pude exprimir
estranhamentos que tive com a performance e com algumas decisdes cénicas e que se
destinam a relacdo publico/bloco, bem como a dindmica de elaboragdo dessas
performances e aos vinculos que tais proposi¢des realizavam — ou ndo — com o restante do
N&o Mexe. Esse importante encontro se desdobrou, a pedidos das terroristas, em um outro
encontro, para o bloco todo, cerca de dois meses depois. Naquele evento, assumi uma
posicdo de contar ao coletivo como eu percebia o terror dentro do bloco e sobre os

conflitos e questbes suscitadas por estar ali.

Entdo o terror nasce de uma descoberta... do encontro de muitas
mulheres, de trocas muito grandes... de muito aprendizado e da gente
conseguir ter um lugar dentro do bloco, e ai a gente conseguiu pautar
outras discuss@es... enquanto as gurias ensaiavam tantas vezes 0s togues,
a gente ensaiava também 0s movimentos, as dancas, como chegar nas
pessoas, como dangar, 0 que a gente queria passar, mas a gente também
conseguiu fazer discussbes politicas, assim, problematizar alguns
acontecimentos do bloco, problematizar relagdes e levar discussdes para
0 grande grupo... tanto que, por muito tempo, era dificil até a gente
conseguir ter espaco de falar sobre isso.”®

Se parecem poucas as descricdes do naipe das terroristas realizadas até este
momento, digo que outros episddios importantes que se relacionam com a criacao
performatica e as dimensdes corporais potentemente transformadas na préatica educacional
observada estardo expostos no capitulo quatro. Ainda, tal capitulo engloba descri¢bes e
relatos do bloco para anélise e reflexdo, com o objetivo de investigar quais as formas como
esta experiéncia acontece pela perspectiva do corpo vivo trabalhada na tese.

Desde os primeiros encontros com as mulheres do bloco, criou-se um vinculo de
expectativas sobre as formas, as praticas, as estratégias, os fazeres e as manifestaces
expressivas que poderiam emergir desse grupo feminino e que fariam vislumbrar as
experiéncias educacionais presentes a partir desse tdo falado corpo. Passei, com elas, a
perseguir: quais as percepcdes dos corpos — e do lugar dos corpos — nessa pratica, sendo
ela, educativa? Ou seja, a partir da interlocucdo, buscava compreender em que medida

essas percepgdes podiam ser tomadas como informacdes, balizas, limites e guias para as

** CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — depoimento sobre a estrutura do bloco em conversa de encontro
semanal, outubro de 2018.
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praticas no bloco. Ao passo que investia em compreender qual era 0 espago que 0S COrpos
ocupavam na pratica, preocupava-me sobre o0 que estaria em questdo para que fosse
possivel entender a esfera educacional a partir dos corpos evidenciados ao longo do
processo.

Em meio ao percurso, entendi que havia movimento em relagdo as posi¢des que
cada mulher envolvia-se no bloco e, logo, percebi a modificagdo das suas certezas sobre
ser este corpo do bloco como marcas dessa experiéncia educacional. Ou seja, o que fez as
mulheres moverem-se e manifestarem-se como movimento a partir da elaboracdo e
realizacdo do cortejo entra na escrita como as categorias que expressam as marcas dessa
educacéo que privilegia um corpo ativo.

No entanto, antes de aprofundar as concepcdes acerca da educacdo (capitulo 3) e
detalhar o campo a partir de tal teorizacdo (capitulo 4 e capitulo 5) — depois de apresentar
algumas das particularidades do Nao Mexe pertinentes a tese — € importante mencionar que
as situacOes experimentadas no campo guardam alguma semelhanga com outros tantos
blocos de carnaval de rua que compunham as festas da cidade de Porto Alegre.

Sendo assim, lembro como, aos finais de semana entre janeiro e abril das duas
primeiras décadas do século XXI, podia-se apreciar, assistir, ouvir, dancar e seguir
diversos blocos de carnaval de rua que rechearam o centro urbano porto-alegrense. A
esfera festiva ja iniciava desde a primavera pelos encontros de preparacdo dos blocos —
muitas vezes acontecendo em pracas publicas depois dos meses de agosto e setembro, mais
frios e chuvosos. Em principio, este € um fendmeno caracterizado como o ressurgimento
contemporaneo da préatica carnavalesca dos blocos de rua, mas que ndo deixa de referenciar
uma antiga histéria do carnaval da cidade. Esse ressurgimento € o ber¢o do interesse
primeiro para a realizacdo desta pesquisa: o0 bloco de carnaval Ndo Mexe — um grupo de
mulheres que se retne a fim de criar um bloco feminino de carnaval em Porto Alegre (Rio
Grande do Sul). Conforme o proprio coletivo sugere: “elas batucam, fazem mdsica,
executam ritmos, dangam, cantam e brincam, querem transformar, com sua arte, o

territorio efervescente da batucada da cidade...”*®

¢ CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — a descrigdo ocupou a pagina da rede Facebook do bloco durante
parte do periodo de campo.
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Imagem 7 — 32 Saida Nao Mexe

Fonte: Benedictas Fotocoletivo — Giovana Fleck & Joana Berwanger, 2019.

No intuito, entdo, de inserir a investigacdo acima na tematica do carnaval, bem
como em certa movimentagdo social que o produz pela festa — a qual, por sua vez, também
produz move grupos sociais — sigo, a proxima se¢do. Para tanto, trago a discussdo sobre 0
termo carnaval: uma ampliacdo histérica do seu conceito, algumas situacdes que marcam a
festa na cidade de Porto Alegre e as emergéncias sobre aprendizagens e pedagogias que

caracterizam relagdes interpessoais presentes em pesquisas sobre o carnaval.

2.2 O ENCONTRO COM O CARNAVAL: GRANDE TEMA QUE MOVIMENTA O
SENTIDO DO BLOCO COMO CARNAVALESCO

Concomitante com a observacdo no campo conformado pelo bloco carnavalesco
N&do Mexe Comigo Que Eu Ndo Ando Sé, emergiam questionamentos e situacdes que se
ampliavam a partir da palavra carnaval. A saber: quais as atualizacfes de sentido para o
termo carnaval e as adjetivacBes “carnavalesco” e “carnavalizado”, por exemplo?
Inclusive, quais as caracteristicas designam um bloco carnavalesco dentre as publicaces
acessadas? E, como consequéncia das aberturas advindas do estudo, emergiu certa esfera

educativa mencionada nas pesquisas sobre préaticas de carnaval.
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Para tanto, revisei a bibliografia acerca da histéria do carnaval — tanto de uma
abrangéncia mais universal, em termos de territdrio, quanto da historia localizada da cidade
de Porto Alegre — e mantive a atencdo voltada as dinamicas que se repetem ao longo dessa
historia; e, por tais repeticdes, busquei reunir as caracteristicas que designam a festividade.
Também, realizei estudo em publicacBes de cunho etnogréfico acerca do carnaval, o qual
proporcionou uma ampliagdo do campo em consideracdo ao tema do carnaval como um
eixo central que une o bloco estudado.

A pesquisa efetivou-se desde uma busca sistematizada por publicacdes na
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes’’, nos repositorios de dissertacdes e
teses de programas brasileiros de pés-graduacdo em Antropologia e em periddicos que
tiveram dossiés tematicos acerca do carnaval. Foram utilizados os marcadores “carnaval”,
“etnografia carnaval”, “carnaval, danga”. A medida que adentrei as bibliografias
encontradas, passei a perceber como os termos relacionados com “educacdo”, “aprender”,
“processo formativo”, etc. atravessavam tais pesquisas, € desde entdo inseri nas buscas 0s
marcadores “carnaval e aprendizagem”, “carnaval e educagdo”. Depois de agrupar oito
autores que produziram teses e dissertacdes no periodo de 1990 a 2020 (AGIER, 2000;
CATTANI, 2015; CAVALCANTI, 1994; CHAVES, 2008; CONCEIQAO, 2019;
FRYDBERG, 2017; GUTERRES, 2004; LEAL, 2011, 2013; SILVA, T., 2013), realizei
uma revisdo nas referéncias utilizadas por tais pesquisadores, 0 que me trouxe outras
publicacbes e importantes contrapontos nas discussdes acerca do carnaval enquanto
fendmeno social. E importante trazer ao texto a informacdo de que os campos do
conhecimento a partir dos quais essas pesquisas foram produzidas figuram com
prevaléncia na area da Antropologia Social; mas as pesquisas também estdo inseridas como
producdes de programas de pds-graduacdo em Historia, Geografia e Educacdo. Tal estudo
tornou-se um avanco importante para a construgdo dessa proposta de tese e para situar o
Ndo Mexe como préatica carnavalesca, bem como para refletir sobre a abordagem dos
processos educativos envolvidos nos grupos carnavalescos estudados e as formas como tal
tema ganha espaco nas publicaces.

A educacdo aparente nas pesquisas concerne a relacdo presente em meio as
vinculagdes interpessoais mediadas pelas praticas culturais mas, também, serve para

enfatizar que a busca desta tese é pelos impulsos que podem produzir relagdes educativas

* A Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertaces pode ser encontrada no enderego:

http://bdtd.ibict.br/vufind/. Acesso em: 17 de julho de 2018.
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em meio a préatica do carnaval; o que impulsiona a transformacdo das concepcdes que s&o
material da poética produzida e manifestada pelo carnaval (no caso). Cabe destacar
também que a histéria movimentada a partir do carnaval apresentou uma relacdo confusa
frente ao termo educacdo, na qual, inOmeras vezes, atua-se com repressao e,
principalmente, a festa que acontece na rua é considerada impropria por ndo condizer com
um comportamento tido como “educado™®. Assim se mostram as pesquisas de lIris
Germano (1999) e Alexandre Lazzari (2001), que analisam como moralistas 0s registros
que apontam tanto a repressao das festas carnavalescas de Porto Alegre para os séculos
XIX e XX, como a producgéo intencional de um carnaval que seria exemplarmente educado
e apropriado segundo tais parametros excludentes em termos de classe, género e raga.

Recordo que a educacdo é assumida como um processo, para além de resultar em
certo comportamento socialmente controlavel e na adequacdo das subjetividades a
parametros que interessam a manutencao das organizagdes sociais hegemonicas atualmente
orientadas pela esfera econdmica (NUSSBAUM, 2015). E pertinente retomar como, nesta
tese, a educacdo ndo se designa como o0 processo que tem por finalidade transformar
sujeitos em pessoas educadas. Inicialmente, porque ndo se trata de um processo que
culmina em um resultado fixado e, finamente, porque ndo se compreende a
correspondéncia aos padrdes de comportamento instituidos como resultado de um processo
educacional. Conforme a fil6sofa Martha Nussbaum (2015) aponta, é possivel interpretar o
comportamento humano segundo sua relacdo com as estruturas/instituicdes que compem
a sociedade. E, ainda, a estabilidade hierarquica das instituicdes tem sua manutencdo no
que a autora denomina como a “educagdo para o lucro”, caracterizada pela auséncia da
humanidade e das artes que alimentam o desenvolvimento de um pensamento critico que
mobiliza a imaginacdo no sentido de vislumbrar movimentacfes sociais inclusivas,
heterogéneas e que ndo incitam a estruturar hierarquias nem supremacia de valores.

Trago acima essa outra aproximacdo do termo “educacdao” com vistas a manutencao

social, balizada pela esfera do lucro e da economia como indicador de desenvolvimento e

*® Destaco o termo “educado” pelo seu aparecimento nas pesquisas quando se critica a desvalorizagdo da
festa e pelo significado distinto que a palavra assume nessa situacdo em relagéo as discussdes propostas na
tese. Explico a situacdo a partir das pesquisas de GERMANO (1999) e LAZZARI (2001), pesquisas
historicas que abordam as rotulagdes de algumas festas carnavalescas de rua: como um evento que “nao
era visto como uma pratica civilizada, digna de uma demonstragdo chic de pessoas
educadas”(GERMANO, 1999, p. 81, grifos da autora), e pela “[...] falta de bom gosto, de decoro e de
educagdo [...]” (LAZZARI, 1998, p. 17). Assim, atento ao fato de que o termo “educado” assume uma
designagdo que nao corresponde com o que se propde como reflexdo sobre “educacdo” na pesquisa, porém
0 trago para produzir esse contraste e situar a discussdo no intuito de refutar tal sentido.
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sucesso, para marcar que, provavelmente, a mencdo midiatica que caracteriza o carnaval
em termos de “algo que ndo deve ser feito” e que ndo condiz com um “comportamento
exemplar”, conforme segue no texto, esta relacionada com esta ideia de educacéo criticada
por Martha Nussbaum (2015). Estendo-me no argumento sobre a recusa do significado
reduzido do adjetivo “educado” no sentido de destacar como — ao pensar a educacdo na
forma de acdo constante de questionar e revisar concepgdes, conhecimentos e pontos de
vista — a caracterizacdo da festividade carnavalesca imbuida de seus simbolos e da sua
atmosfera artistica fértil seria, sim, um exemplo de espa¢o para educacéo.

O argumento de que o carnaval é um acontecimento repreendido por ndo ser
educado ou disciplinado incita a discutir a ampliacdo do termo ‘“educagdo” como uma
pratica aberta de producdo de juizo e de deliberagdes, todavia, essencialmente contestavel,
conforme sugere Fernando Barcena (2005), para a “pratica educativa”. Nesse sentido, o
carnaval entra na discussdo por ser, além da estampa que forma o pano de fundo do estudo,
um espaco onde a contestacao esta presente e vigora como mote da sua criagao.

O carnaval importa como o elemento com o qual o Ndo Mexe escolhe para ocupar
tempo e espaco. Caracteriza-se como o elemento que compde o artistico, que vai totalizar
as acOes do cortejo por ser o ponto de encontro expressado por essas mulheres como um
consenso possivel nesse grupo que insiste em estar junto, com suas diferencas. E o
carnaval, como veremos adiante, presta-se a essa analise, como uma arte ndo uniforme, que
quer sempre escapar as normatizacgdes, criando momentos de expressividade coletiva que
ora aderem a repeticdo ciclica marcada pelo tempo mitico, ora empregam o desejo do
incomum, da manifestacdo do que ndo pode, ndo deve, ndo € bom. Mas pelo encontro do
prazer com o extraordinario. E potente para lembrar que o extraordinario, o prazer, o
extravagante e os excessos também figuram nas experiéncias educativas. Neste caso,
reforco que a finalidade de uma experiéncia educativa como o carnaval ndo esta no alcance
de certezas, mas na criacdo de possibilidades de carnavalizar um cortejo e contemplar a
diversidade de mulheres ali participantes. O que se estende e retorna em sentido quando o
cortejo € vivenciado pelas Ndo Mexe e pelo publico que se volta espectador em algum
momento.

Conforme abordei anteriormente, o bloco priorizado neste estudo tinha sua
composicao exclusivamente integrada por mulheres, e isso ja coloca esta pesquisa em uma
importante relacdo com as causas levantadas por vertentes de pensamento feminista. No

entanto, ao produzir o texto que segue, ndo proponho enfatizar nem priorizar a participagéo
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de mulheres ao longo da histéria do carnaval. Por diferentes motivos, a saber: porque
muitos dos registros historicos em documentos, como matérias jornalisticas e mesmo obras
cientificas, analisam a participacdo feminina como uma participacao periférica e adjacente
a algum participante de género masculino como o pai, 0 marido ou outro familiar, nos
carnavais do século XIX, principalmente (LEAL, 2008), o que resulta em uma
invisibilidade de documentacdes sobre as mulheres nos espacos de festa ou na presenca de
documentos que se detenham a registrar a condenacdo da tal participacdo. Sendo assim,
mesmo que seja possivel alcar uma discussdo pela negatividade atribuida a participacéo
feminina e as proprias praticas carnavalescas, ndo me deterei, neste estudo, ao
aprofundamento de tal discuss&o como guia da pesquisa bibliografica®.

Em outro sentido, a experiéncia como mulher participante da festa carnavalesca se
insere no texto pelos relatos das préprias mulheres presentes no carnaval do Nao Mexe. E
este estudo sobre o carnaval busca uma bibliografia a fim de alinhar os sentidos da festa e
0 uso desta pelas mulheres, bem como situar esta préatica cultural pela movimentagéo social
que ela produz e sob a qual a festa se produz, que também estard vinculada a
caracterizacdo de género intrinseca do bloco observado. Assim, a discussdo é abordada
tendo o carnaval como espaco em que 0 bloco cria essa experiéncia positivada da condigéo
de mulher. Também € o evento que envolve o compartilhamento dessa experiéncia entre as
mulheres do bloco e com o publico desde uma configuracdo estética que nao produz
somente uma imagem a ser vista, mas advém de diferentes sensibilidades produzidas pelo
cortejo.

Tal abordagem tem inspiracdo na argumentacdo cunhada por Michel Agier (2000),
que analisa a préatica carnavalesca de bloco de rua como a producdo e o compartilhamento
de sentido que ocupa o espaco e o tempo de festa. Segundo o autor, a criagdo carnavalesca
mostra uma organizacdo social que se diferencia daquela ordinéria, utiliza-se do senso
estético atrelado a uma proposicdo que também é politica e acaba ocupando uma funcédo
pedag6gica, porque implica em uma atitude reflexiva daquele que é contagiado pelos
sentidos manifestados pelos blocos e pode poér-se a repensar sobre as ordens sociais
vigentes a luz do que foi sensibilizado pela manifestacdo do carnaval.

Se Michel Agier (2000) sustenta que o bloco YIé Ayé cunha um espago de
valorizacédo das pessoas negras e da comunidade negra presente na sociedade de Salvador,

* Contudo, ressalto que a discusséo sobre as mulheres ao longo da histéria do carnaval vem acontecendo a
partir de autoras como Leal (2008, 2011, 2013), Santiago (2006) Carvalho (2020).
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0 bloco Ndo Mexe Comigo Que Eu N&o Ando S6 intenta provocar a percepcao da rua aos
corpos ativos, potentes produtores de cultura das mulheres da cidade de Porto Alegre. No
que remete a cultura carnavalesca da cidade, faz modificar a concepcdo de que existe
alguma atividade regida pela distincdo de género, porque faz notar a ocupacdo das
mulheres em diferentes posi¢cbes em outros grupos carnavalescos de género misto, em
diferentes instrumentos de baterias de escolas de samba, como regentes, como
coordenadoras, como compositoras, com tantas atribuicdes. Ou seja, a presenca exclusiva
das mulheres exibindo sua atuacéo no bloco ativa o olhar para buscar, nos outros coletivos
de carnaval, onde estdo as mulheres e, desde ai, pode-se conceber que estejam em qualquer
posicao porque, afinal, pode existir um bloco inteiro feito somente por mulheres.
Outrossim, o Ndo Mexe ndo intenta somente movimentar a cultura carnavalesca da
cidade; mas, o que se destaca como atribuicdo politica e pedagdgica da manifestacdo do
carnaval de blocos de rua é a problematizacdo da ordem comum num sentido amplo
(AGIER, 2000). Ordem que é questionada ndo pela ideia de que o tempo de festa faria
reviver — anualmente — uma condic¢do de harmonia ou de igualdade social, mas porque a
pratica de criacdo dos blocos se faz pelo compartilhamento de atuacdes que séo valorizadas
dentro dos grupos, e tal valorizacdo é amplificada pela saida publica do bloco na rua.
Entdo, a composicdo musical, a execucdo do repertorio, a exibicdo das fantasias e a
movimentacdo performatica estdo atreladas em sentido estético e vao servir para cunhar — a
partir de parametros também construidos pela relacdo interpessoal no bloco -
possibilidades outras de ser mulher na sociedade. Sejam elas ja existentes mas pouco
visiveis, ou inexistentes na experiéncia social de quem participa, contudo, ganham sentido
ao serem propostas como carnaval, a fim de suscitar uma transformagdo da ordem vigente.
Sabe-se, entdo, que essa criacdo de uma outra sociabilidade passa pelo
reconhecimento tanto dos aspectos de sofrimento, exclusdo e violéncia das participantes
como das passagens de alegria, satisfacdo e éxito que podem ser identificadas como
advindas da condicdo de pertencer ao género feminino. Debrucgar-se sobre tais temas
acarreta gque as participantes entrem em contato com as possibilidades de escolhas de vida,
de participacdo e de ndo participacdo social, de valorizagcdo e de desvalorizacdo que

conformam a existéncia da mulher numa esfera coletiva (SEGATO, 2012)*°. Todo esse

> A autora Rita Segato (2012, p. 124) argumenta que também o0s projetos que intencionam movimentar as
desigualdades de género devem ter em conta as sensibilidades de cada contexto comunitario: “Na verdade,
a meta dos projetos deveria ser a promocdo da igualdade entre o coletivo de homens e o coletivo de
mulheres dentro das comunidades. Somente essa igualdade poderé resultar, posteriormente, no surgimento
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processo, entdo proporcionado pela criagdo de um cortejo de bloco carnavalesco, é
atribuido por Michel Agier (2000) como pedagdgico e politico, na medida em que
movimenta as compreensdes de mundo de quem participa dos blocos de forma individual,
mas compartilhada primeiramente num coletivo que comunga, de alguma maneira, dessas
experiéncias e, também, implica no desafio de compartilhar essa movimentacdo pela
expressao no tempo e no espaco de festa.

A historia do carnaval como fenbmeno social, cultural e artistico, com projecao
mundial e guardado por uma diversidade infinita de particularidades regionais vigora com
uma gama diversa de referéncias publicadas®. Dessa forma, a histéria abordada se difunde
pelas especificidades de diferentes carnavais e reverbera na producdo de sentido para o
adjetivo “carnavalesco”, ou mesmo “carnavalizado”, termos que versam sobre as relacdes
com o corpo, com as vontades, com 0 que € comum e, a0 mesmo tempo, extraordinario,
como poténcias que podem ser experimentadas pela aproximacéo com os fazeres da festa.
Para a secdo seguinte, estdo priorizadas referéncias que contribuem para situar a festa
como pratica cultural que acontece na rua — em espaco urbano — e como um grande tema
para a danca performatizada neste estudo. Na segunda subsecdo, as referéncias sao
entremeadas pela atencdo ao aparecimento de ideias sobre aprender e sobre
compartilhamento de saberes em publicacGes cientificas acerca do carnaval.

Apontei o carnaval como uma estampa neste trabalho (como aquilo que as mulheres
cobrem o corpo, 0 que é visivel nos panos que reunem diferentes cores e formas para
formar um Unico sentido). E, desde as referéncias estudadas, noto a possibilidade de
encontrar alguns pontos de convergéncia, mesmo com a multiplicidade de carnavais
estampados pelo texto. A saber: uma festa que é frequentemente apontada como
caracteristica de uma populacdo a margem da ordem social cotidiana, e por ser uma pratica
limiar, se produz a possibilidade de atribuir uma dimens&o ritual para o carnaval na qual,

justamente, esse “estar a margem” de uma sociedade centralizadora € posto em evidéncia e

de personalidades destacadas de mulheres que ndo se distanciem de suas comunidades de origem, ou seja,
que, ainda quando possam se ausentar para obter formacéo de algum tipo, retornem e desempenhem acGes
permanentes junto do seu grupo”.

>! Ressalto a relevancia da obra Carnavais, malandros e heréis, de Roberto DaMatta (1981), para a discussao
do carnaval enquanto um ritual presente na sociedade brasileira. O propo6sito da sua obra ndo esta na busca
de um plano mais universal no qual seja possivel discutir os mecanismos basicos do ritual utilizados para a
dramatizacdo do mundo e para a percepcdo da sociedade por ela mesma. No entanto, o que busco neste
capitulo ¢ destacar o que se revela em virtude do carater empirico das bibliografias escolhidas, que faz ver
algumas particularidades de carnavais distintos, ainda que estes possam ser articulados com um sentido
conceitual de carnaval.
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torna-se visivel pelo status de cultura. Ademais, outro ponto de encontro transparece pelo
aprender das “coisas” do carnaval como atividade das comunidades carnavalescas
comumente registradas pelas pesquisas que percorreram as redes de relacdes interpessoais
nas festas.

A terceira subsecdo, a seguir, percorre algumas descontinuidades das histdrias dos
blocos de carnaval como uma marca que também parece operar pelo surgimento e a
inviabilidade dos grupos que promovem a festa, pelas dificuldades de ir para a rua e,
inclusive, como a justificativa dessa manifestacdo. As articulagdes que precisam ser
conhecidas para a ocupacdo do espaco publico urbano com a festa também constituem o
carnaval dessa cidade e movimentam as escolhas em torno de como fazer cada cortejo ao
longo da historia. Ao investigar publicacBes que sdo depoimentos de proponentes do
carnaval na cidade, registros de midia da época e reflexdes de pesquisadores, organizo uma
terceira subsecdo para o texto, que introduz a emergéncia do bloco Ndao Mexe como
produto da pulsagéo do carnaval de rua da cidade.

Como um adendo, destaco que é pertinente apontar a discussdo que atravessa a
aproximacdo tanto dos conceitos de educacdo e de arte, quanto dos conceitos de arte e de
carnaval, numa possivel triangulacdo que proponho nesta tese. Destaco a importancia de
abordar o papel da arte para o sentido social da educacdo, e que entendo como esta
discussdo pode ser permeada pela questdo que envolve analisar as aproximagdes da arte ao
entretenimento, a industria cultural e as possiveis perdas de sentido que as determinacfes
externas a obra de arte lhe conferem, inclusive pela propria aderéncia ao campo da
educacdo®. Porém, aponto que esta tese no trata de definir e problematizar se o que
acontece na producdo e criacdo de danca do bloco carnavalesco Nao Mexe é ou ndo arte,
entretenimento, diversdo, cultura, ou mesmo o guanto a manifestacdo do bloco é ligada a
industria cultural. 1sso porque o objeto da tese passa por vislumbrar o potencial estético e
educativo presente na acdo observada e por perceber como esse entrelagamento pode ser

potente para desenvolver a compreensdo sob uma perspectiva somatica. No entanto,

>2 Cito dois exemplos de publicacBes a esse respeito: Bordieu e Haacke (1995) e Rolnik (2001). Percebo,
desde a leitura, como se apresenta a intervengdo do capitalismo contemporéneo, que produz espagos para
arte e criagcdo, a0 mesmo tempo que as esvazia em sentido a medida que o foco dessa producdo ndo é a
arte em si nem a experiéncia de encontro, mas a sua realiza¢do em produto com a finalidade de geracdo de
lucro. Compreendo que os textos citados sdo pontos de resisténcia e se opdem a positivacdo da pratica
mercadoldgica da arte e a associacdo desta com interesses que invadem a condi¢do de autonomia de
sentido das obras. Todavia, dispdem questdes que movimentam o pensamento tanto ao inesperado e
improvavel oportunizado pelo artistico quanto a coacdo e a proposicdo de controle do mercado. No
entanto, uma discussdo mais aprofundada dessa relagdo entre arte e industria cultural necessitaria de outros
estudos e referéncias, visto que existem inimeras produgdes sobre o tema.
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assumo que a performance observada e acompanhada no bloco possuiu carater artistico no
que corresponde a possibilidade de evidenciar as suas caracteristicas estéticas. Assim, ndo
proponho uma avaliacdo ou classificacdo das producdes do Ndo Mexe como arte e artistico
numa escala valorativa que hierarquize o que pode servir mais ou menos a uma experiéncia
que tem a estética como forma de funcionamento que se vale do sensivel, conforme ja
argumentado no capitulo anterior.

Por fim, o estudo do carnaval trazido ao texto enfoca situar a festividade como um
universo que possui suas delimitacBes culturais e artisticas, as quais se desenvolveram ao
longo da historia, evidentemente relacionadas com suas sociedades. E, assim, o carnaval
como prética segue evocando tal relacdo em seus simbolos, criacbes e manifestacdes
contemporaneas. Ainda, ao descrever o carnaval como campo de estudo a partir do que
trazem as publicacOes investigadas, busco tornar visiveis as formas de pesquisa e o que dao
a ver as publica¢bes quando se aproximam da esfera educacional que é frequentemente
mencionada. Com isso, busco destacar como a dimenséo artistica e criadora que envolve a
atuacdo humana na festa tende a operar como um espaco de questionamento e de novas

formulag@es, condizente com os sentidos da educacéo aqui trabalhados.

2.2.1 O carnaval em movimentos ante sua histéria

Muitas e diferentes sé@o as formas de brincar o carnaval no Brasil, a saber: 0s
desfiles das escolas de samba, o frevo, os maracatus, os bailes de saldo, os trios elétricos,
os blocos de rua, dentre outras. O fenbmeno do carnaval tem histéria longa (de, pelo
menos, nove séculos, segundo os registros a seguir) e ampla abrangéncia territorial, e isso
figura como marca social em diferentes comunidades. Nesse sentido, a festa carnavalesca

1°%. Também

transcende os limites do calendario que determina o dia da festa do carnava
transcende, muitas vezes, sua relacdo com as tradi¢bes sustentadas pela Igreja Catdlica e
com o periodo de privacdes da Quaresma. Ainda assim, essas histdrias originarias séo

interessantes para compreender os sentidos que, de alguma forma, constituem as

>> O Carnaval marcado anualmente no calendério cristdo pode variar entre os dias 3 de fevereiro e 8 de
marco. O dia do carnaval é marcado a partir do domingo de Pascoa, da seguinte forma: o domingo de
Pascoa é sempre 0 primeiro domingo ap6s a primeira lua cheia do outono no hemisfério sul. A quarta-feira
de cinzas é marcada 46 dias antes desse domingo (quarenta dias da Quaresma e mais 6 da Semana Santa).
A terca-feira anterior a quarta-feira de cinzas € o dia de carnaval, feriado no Brasil. Porém, muitas festas
carnavalescas sdo celebradas fora dessa data, inclusive a celebracdo realizada pelo bloco estudado nesta
pesquisa.
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celebragBes ditas carnavalescas. A analise etimoldgica da palavra, em parte, faz referEncia
a tradicdo cristd, com a verbete “carnelevale” (REAL, 2021) em referéncia ao ato de
quitar a carne do periodo de quaresma seguinte a festa e que, portanto, insere os banquetes
e 0s exageros e abundancias referentes a carne (como corpo e como alimento) como um
sentido do festejo como despedida para ingressa num periodo caracterizado pelo jejum®*.

Entdo, para além de designar esta celebracdo anual, a palavra “carnavalesco”
adquire funcdo conceitual, elaborada teoricamente na obra de Mikhail Bakhtin (1993). O
termo possui certa relacdo com o riso e com 0 grotesco a partir da expressdo do corpo.
Também é argumento do autor que o carnavalizado opere como as situacbes em que a
ordem vigente ¢ suspensa, pela “abolicdo provisoria de todas as relagdes hierdrquicas,
privilégios, regras e tabus” (BAKHTIN, 1993, p. 8). No caso, 0 autor sugere a
possibilidade do avesso, da ndo perpetuacdo da ordem e do futuro incompleto como
poténcias do carnavalesco.

Porém, a reflexdo de Mikhail Bakhtin sobre a especificidade do riso carnavalesco
também ¢é reveladora de certa singularidade desse conceito: esse riso é “ambivalente”,
alegre e sarcastico simultaneamente. A propriedade ambivalente do riso o diferencia do
humor apenas satirico e negativo, que se posiciona fora do objeto que faz rir, tdo presente
na modernidade, o que “[...] destrdi a integridade do aspecto comico do mundo, e entdo o
risivel (negativo) torna-se um fenémeno particular” (BAKHTIN, 1993, p. 11). Enquanto
também o diferencia da outra dimensao do riso: “[...] um riso alegre destinado unicamente
a divertir, ligeiro ¢ desprovido de profundidade e for¢a” (BAKHTIN, 1993, p. 11). Entéo,
aquilo que é carnavalizado ganha a propriedade universal do cémico, a unido de todos no
riso se faz pela producéo de um tempo alegre quando a sociedade pode rir de si mesma.

Ainda, o carnavalizado diz respeito a uma ‘“concepcdo especial do conjunto
corporal e dos seus limites” (BAKHTIN, 1993, p. 275), que se trata do corpo grotesco e
coloca em evidéncia uma vida corporal impulsionada por aquelas partes do corpo humano
que se misturam com o mundo. Por exemplo, o ventre, responsavel pelo nascimento de
outro ser, e a boca, que é responsavel por colocar o mundo dentro do corpo. Mesmo que
possamos considerar que, por outra perspectiva, todo o corpo seja uma interface com o
mundo externo, 0 argumento do autor considera que 0 grotesco estd no exagero e na

evidéncia de partes do corpo que foram escondidas e diminuidas para a criacdo de um

A origem etimoldgica do carnaval como termo ndo é consensual, um panorama de diferentes estudos
esta apresentado pelo pesquisador Marcos Luiz Filippim na referida tese de doutorado “A INVENCAO DE
UMA TRADIGCAO CARNAVALESCA”. Disponivel em: https://core.ac.uk/download/pdf/147519701.pdf.
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corpo acabado e individual. O carnaval apresenta justamente um corpo que quer se

misturar, é inacabado e esta em movimento (BAKHTIN, 1993).

Imagem 8 - 32 Saida N&o Mexe
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Fonte: Benedictas Fotocoletivo — Giovana Fleck & Joana Berwanger, 2019.

Essa teorizacdo potencializa uma unificacdo das festas pelo singular do carnaval e

se justifica pelos registros histéricos da festa, nos quais é possivel perceber como o

exagero, a subversao, o prazer, dentre outras atribui¢fes possiveis ao carnaval, sdo pauta

do movimento social em torno desse festejo. Ainda, pondera os sentidos atualizados a cada

tempo e grupo que propOe festas, cortejos, bailes e blocos de carnaval. Dessa forma, a

compreensdo historica em torno do que justifica a elaboracdo do conceito “carnavalizado”

contribui para o estudo junto as mulheres do bloco Ndo Mexe, para o entendimento do

surgimento do bloco em relacdo a ordem vigente e em relagdo aos sentidos subversivo,
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grotesco e alegre, ao colocar na rua um bloco carnavalesco exclusivo de mulheres na
cidade de Porto Alegre (BR) na segunda década do século XXI.

Assim, para fins dessa investigacdo, considera-se que o carnaval tem origem
possivel (e difusa) entre os séculos XII e XIlII, no continente Europeu, conforme Felipe
Ferreira (2004), e nasce como uma reacdo da sociedade a determinacdo do periodo de
Quaresma pela Igreja Catolica. Enquanto a Quaresma funciona como um periodo de
privacdes de diferentes prazeres, que inicia anualmente na quarta-feira de cinzas, os dias
que a antecedem sdo vividos com exageros e abundancia, como o espago para fazer tudo
aquilo que n&o se podia e néo se devia fazer durante o ano: o carnaval.

Aqui, o esforgo ndo esta na busca pela origem certa do carnaval nem pela sucessao
cronoldgica de acontecimentos que formam sua historia. Todavia, ao pincar alguns
registros passados do carnaval (mesmo que registrados em meio a grandes periodos
histéricos), pode-se perceber uma dindmica social reincidente no acontecimento do festejo
que consiste, resumidamente: na criacdo da festa, na participacdo de diferentes grupos
sociais na celebracdo e, em seguida, no controle dos fazeres da festa, nas restricdes desse
fazer por diferentes instituicdes de poder e na posterior transformacdo do festejo que se
desvia das restricGes anteriores para seguir acontecendo. Por exemplo, conforme escreve
Felipe Ferreira (2004), nos séculos XIV e XV, na Franca, ocorria o carnaval das
Sociedades Alegres: tratava-se de grupos de jovens (em maioria) que brincavam nos dias
de carnaval com pequenas cenas jocosas sobre o tema dos maridos traidos ou do inferno,
ou mesmo, com encenacfes de disputa entre a quaresma e o carnaval, transformados em
dois personagens. Nessa versdo da brincadeira, o personagem Quaresma era marcado pela
antipatia, ligado aos ricos, levava na fantasia peixes e outros alimentos secos. O
personagem Carnaval representava o excesso, os alimentos gordos, a abundancia, e tinha a
simpatia de todos, dos pobres aos poderosos. A participacdo dos governos na organizagao
da festa dava-se pela retencédo de parte do dinheiro que as sociedades arrecadavam durante
as brincadeiras. Com o passar do tempo, 0s senhores de terras e algumas igrejas passaram
também a “apoiar” tais brincadeiras tendo em vista a possibilidade de arrecadar impostos a
partir das Sociedades Alegres.

Para além da festa que se constitui também pela disputa da producdo econdmica
que resulta da participacdo das comunidades no evento, o registro de Felipe Ferreira (2004)
sobre as Sociedades Alegres aponta para a relacdo direta da alegria com o exagero, 0

prazer e com a ideia de juventude como o periodo para gozar dos sonhos pela auséncia do
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compromisso com questdes cotidianas. Entdo, o carnaval funciona como o pequeno espago
para experimentar o prazer e a alegria que ndo sdo possiveis no cotidiano.

Um movimento seguinte na histéria da Europa Ocidental é caracterizado como a
elitizacdo da festa do carnaval. Para além da dimensdo econémica que viabiliza uma
celebragcdo com grandes alegorias em desfiles pela rua, bailes luxuosos e espetaculos
teatrais, esse processo opera para a separacao dos grupos que festejam o carnaval. Faz-se
presente, entre os seculos XVI1 e XVIII, a teatralizacdo da festa do carnaval, estruturada
com encenacfes comicas e luxuosas e a formacdo de um publico, uma porgédo social que
apenas assiste (FERREIRA, 2004). Trata-se, assim, do registro de um processo que dita a
possibilidade de prazer aqueles que usufruem do excesso na forma de luxuosas fantasias,
grandes alegorias e abundancia de comidas, por exemplo; bem como da formacdo de um
grupo de pessoas que nao dispde dessa possibilidade de prazer e que apenas assiste a
exibicdo do exagero. Contudo, o registro recorrente das brincadeiras grotescas, da
ocupacdo do espaco publico e do comportamento subversivo segue fazendo parte do
carnaval. Isso permite compreender como o processo de elitizacdo ndo é capaz de excluir
totalmente a dimensdo da festa carnavalesca em que o exagero e a fruicdo do prazer se
fazem pela liberdade de experimentar aquilo que é impréprio na ordem vigente do
cotidiano.

Com tais marcas, o carnaval chega ao Brasil no periodo colonial: mantendo o
contraste entre as festas sofisticadas, com cenografia e fantasias luxuosas, e as
comemoracdes grotescas, com inversdes de personalidade, caricaturas e exageros
relacionados as camadas mais pobres da sociedade, e frequentemente registradas como
inapropriadas. Os primeiros festejos brasileiros fazem forte referéncia as brincadeiras
ocorridas em Portugal, que se diferenciavam das outras festas europeias pela presenca do
entrudo, brincadeira por vezes violenta e considerada incivilizada: “[...] o costume de
lancar aguas, p6s de todos os tipos, cinzas, liquidos imundos ou perfumes sobre quem
passasse por perto [...]” (FERREIRA, 2004, p. 74). Segundo o autor, a palavra “entrudo”,
em Portugal, designa “[...] pessoa ridicula ou muito gorda” (FERREIRA, 2004, p. 77). O
registro de tal brincadeira como o inicio do carnaval no Brasil aponta para uma celebracéao
que ocupa a populacdo como um todo, mas atribui 0 espaco da rua para as brincadeiras
mais agressivas e espontaneas e o interior das casas para brincar no seio familiar, de forma
mais adequada ao convivio social que ndo extrapole as regras do cotidiano. A nogéo de

como o carnaval se distribui pela populacéo ja comeca a formar a imagem do carnaval que
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acontece na rua e que passa por diversas transformagdes, ora no sentido de aproxima-lo de
festejos ditos familiares, ora para fugir da regulamentagéo que se impde pela participagdo
das instituicbes de poder, tal qual a familia.

Nesse embate entre modos opostos de viver os dias do carnaval, destacam-se a
insistente busca por liberdade, prazer e alegria sem medidas e, por outro lado, os inUmeros
artificios que cada instituicdo de poder (igreja, governo, grandes proprietarios de terra,
modelo familiar, grandes empresas da sociedade capitalista, etc.) utiliza a fim de controlar
as opinides, 0 comportamento e o consumo da populacdo de cada comunidade. Conforme
esclarecido por publicagdes mais recentes, referenciadas a seguir, a dinamica social que
constitui o carnaval também ¢é visivel pela participagdo das instituicdes por meio da
cobranca de impostos, de promulgacdo de leis que determinam locais € momentos
especificos para que a festa ocorra, bem como pela fabricacdo de noticias sobre as festas.
Assim, para cada noticia, para cada lei e para cada taxa imposta, ha também aqueles folides
que encontram uma forma de desviar do controle no sentido da busca pela libertagcdo
prépria do carnaval, o que mantém vivo o principio de reafirmar a inversdo e a subversao
do que é considerado normal. Dessa forma, o ciclo vital da festa vai se fazendo ao longo da
historia: uma celebracdo que tende a escapar do cerceamento e do limite, que busca formas
alternativas de fazer o que ndo esta dentro do limite, que se define carnavalesca.

Essa dindmica ciclica de embate que envolve a celebragdo no sentido livre e
prazeroso e o cerceamento desse prazer e dessa liberdade pelas instituicdes de poder segue
como uma questdo atual. Esse tensionamento abrange, inclusive, a extincdo e o
ressurgimento de formas de brincar o carnaval, bem como uma série de envolvimentos em
aprender, elaborar, preparar, combinar, organizar, fazer e acessar saberes em torno do que
precisa ser feito para que o carnaval aconteca. A seguir, continuo parte da historia do
carnaval brasileiro com pesquisas que relacionaram as producdes de praticas carnavalescas
a situacOes que sdo educativas, na medida em que a festa se caracteriza pelo envolvimento
de sujeitos em uma prética cultural que ndo quer pertencer a ordem do usual e do fazer
diario ja orientado por uma rotina automatizada e conhecida, mas quer ser extraordinaria,
quer destacar a festa como um acontecimento incomum num espago que nao é proprio,
sendo na ocasido da festa. Logo, o fazer do carnaval, carnavalizar a rua, celebrar a alegria,
cortejar a cidade denotam uma série de saberes e de “coisas” a serem aprendidas, que

pertencem a mesma ordem e que se tornam embates necessarios e problemas que retornam
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e reclamam solugdes estéticas a cada ciclo que se encerra num cortejo e se reinicia pela

preparacdo do préximo.

2.2.2 Propostas de carnaval e o compartilhamento de saberes

Ao passo que o carnaval, como prética cultural, ganha certo sentido generalizado
visivel pela sua historia, muitas sdo as especificidades das diferentes praticas carnavalescas
também mostradas em cada referéncia. S0 os frevos, os afoxés, os maracatus, as
marchinhas, os sambas, as dancas e musicas que empurram e fazem andar, em espago
publico, os cortejos de carnaval que aparecem nas publicaces estudadas adiante. Dentre
tais especificidades, percebo vigorar, em cada historia publicada — sobre um e outro
carnaval —, um conjunto de conhecimentos, as vezes dito como tradicdo, que reclama sua
reafirmacdo a luz da festa anual, as vezes, como reinvencgdo por limites que impelem uma
nova forma aos cortejos para que seja possivel sua existéncia pela rua. Tal como uma
pratica compartilnada entre aqueles que se envolvem em produzir 0s cortejos, esse
conjunto de conhecimentos passa por processos também de compartilhamento,
reafirmacéo, reinvencdo que sdo expressos nas pesquisas apontadas e reunidas a seguir,
uma vez que fizeram refletir acerca da dimenséo educativa em meio aos carnavais.

Dessa forma, as leituras sobre diferentes grupos carnavalescos trouxeram a atengéo
para como as formas de aprender, 0os processos educativos e as iniciativas pedagogicas
estdo imbricados nas analises cientificas sobre o carnaval. Os termos que indicam o
pensamento sobre acontecimentos caracteristicos da educacdo recheiam as acbes dos
grupos carnavalescos pesquisados e sdo, assim, pertinentes para pensar esse conjunto
social.

Assim, apresento o estudo Anthropologie du carnaval: la ville, la féte et I’ Afrique a
Bahia, de Michel Agier (2000), uma pesquisa realizada junto ao bloco afro-brasileiro do
carnaval baiano I11é Ayé, fundado em 1974, composto unicamente por negros, inicialmente
colegas, vizinhos de bairro e familiares. O bloco propde, desde a primeira saida, a
valorizagéo da cultura africana.

Os cem participantes da primeira saida tornaram-se 300 no ano seguinte,
depois 500 no ano seguinte, mais de mil depois de quatro anos, oscilam
enfim em torno de 2000 participantes desde 1983. Pouco a pouco, um
estilo se desenha e rituais foram incorporados, nos quais um africanismo
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refletido elabora-se progressivamente, no carnaval e fora do periodo
carnavalesco (AGIER, 2000, p. 75, traducao nossa)™.

O autor considera o carnaval como uma instituicdo-chave para estudar a sociedade
no seu conjunto porque inclui conflitos e questdes sociais nos simbolos da festa. Ao longo
do texto, sdo apontados o carater social, politico, cultural e artistico evidentes tanto na
preparacdo para o carnaval e durante o préprio desfile, quanto na meméria de fundacao do
bloco carregada pelos integrantes mais antigos.

O autor menciona como a investigacdo sobre a origem africana que concerne aos
seus integrantes, a fim de compor ritmos e canc@es executadas no carnaval — como também
para as vestimentas escolhidas para a saida — formava carater politico e cultural da
festividade carnavalesca. Com isso, Michel Agier (2000) argumenta que 0 grupo assumia
uma postura de pensar/imaginar/compartilhar uma possibilidade de mundo negro. A
atencdo se volta a destacar que a criacao do Ilé Ayé ndo é tratada como uma volta a um
mundo ancestral, mas a criacdo de uma nova possibilidade de sociabilidade negra na
cidade. E, assim, o autor aponta a cena do carnaval como o espago de compartilhar
coletivamente tal invencdo simbdlica e que, por isso, traduz-se numa acdo cultural. Ja, o
caréater politico é evidenciado pelas acdes pedagdgicas que o 11é Ayé produz, no sentido de
adquirir métodos para que esses simbolos sejam compartilhados tanto em meio a
comunidade interna do bloco como para o publico da cena carnavalesca.

V&o sendo tecidas, desde as descrigdes das cenas e das situacdes de producdo do
carnaval, as relacGes interpessoais que se constroem pela festa — e para ela —, preenchidas
por um transito de informac6es no interior da comunidade. Nesse sentido, é interessante
notar esse espago de transito de informagcfes como caracteristica que é particular a cada
grupo proponente de carnaval.

O bloco 11é Ayé, desde o inicio das suas atividades, apostou na preparacdo do tema
dos desfiles, ligado a valorizacdo de uma estética dos povos negros, como manutencéo de
uma consciéncia étnica positiva (AGIER, 2000). Trata-se de uma construgdo comunitaria
para festejar uma historia ancestral ndo como um desejo de retorno do tempo, mas de
atualizacdo do que essas ancestralidades trazem para a comunidade negra em questdo. E, a

partir da festa, é possivel oferecer esse conhecimento como expressdo na esfera publica.

>> Do original: “Les cent participant de la premiére heure devirent 300 [’année suivante, puis 500 [’année
d’apres, plus de Mille des La quatrieme année, oscillant enfin autour de 2000 participants depuis 1983.
Petit & petit, um style se dessina et des rituels furent invités, dans lesquels unafricanisme réfléchi
s elabora progressivement, pour le carnaval et hors de la période carnavalesque.”
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Para o autor, o cortejo do 11é Ayé é a oportunidade de compartilhar simbolos comunitarios
com uma sociedade maior. A preparacdo desse compartilhamento transformou-se em
importantes acdes politico-pedagdgicas de pertencimento social a comunidade que se
aproxima do bloco.

Conforme o bloco ganha reconhecimento na comunidade carnavalesca da sua
cidade, os projetos vdo ganhando uma estrutura estavel. Em 1992, cria-se o bloco Eré para
ensinar as criancas a tocar e, em 1993 (18 anos ap0s a primeira saida do bloco), o grupo
elabora um programa educativo do 1lé Ayé e oferece oficinas de desenvolvimento da
consciéncia negra junto a jovens da comunidade de origem do bloco. E interessante notar,
no texto, como tal carater pedagdgico acompanha o desenvolvimento estrutural do grupo.
Michel Agier (2000) sugere que o inicio do bloco é marcado pelo improviso. Nesse
periodo, o compartilhamento de informacg6es serve para elaborar o préoximo cortejo com
quem participara dele: compor as mdsicas, pensar o repertdrio e 0s componentes visuais.
Mas, ao longo dos anos, o bloco investe na ideia de permanéncia, cria eventos para além da
saida de carnaval no intuito de reunir a comunidade em torno do que é valorizado pelo 1€
Ayé. Ao mesmo tempo, hd uma profissionalizacdo de alguns integrantes como produtores
culturais. Nessa fase, criam-se ldgicas de funcionamento, pelo advento da repeticdo, que
visam tanto a elaboracdo dos cortejos subsequentes pela pesquisa da cultura dos povos
ancestrais africanos, quanto o compartilhamento dessas informagées com a comunidade
interna, bem como a socializacdo mais ampla desses significados a partir da criacdo de um
discurso sobre a cultura.

A tais acles atribui-se o carater pedagdgico, uma vez que fixam formas de
compartilhamento das diferentes informacdes que estruturam o bloco. Trata-se da
formacdo de uma base comum de significados que sustenta a comunidade e com a qual 0s
participantes podem se identificar. O que também passa pela compreensdo de que o bloco
se relaciona com uma expectativa de futuro: acredita-se que a valorizagdo de uma cultura
ancestral comum reconhecida na ampla sociedade pode levar a uma participacdo efetiva
dessa comunidade nos espacos sociais (alcance de bons empregos, moradia digna, alcance
de bens de consumo desejados, etc.).

Ao longo do texto de Michel Agier (2000) — com o incremento do carater
pedagdgico —, diminui a visibilidade daquilo que é espontaneo, porém, essencial para que
se mantenha o carater carnavalesco das festas de carnaval. Assim, é importante considerar

gue essa génese do espontaneo que marca o inicio da historia do bloco 11é Ayé segue em
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alguma instancia operando nas ac¢6es do coletivo. O novo, o inesperado, aquilo que desvia
da organizacdo ja estabelecida é o que permite imaginar outras possibilidades de mundo,
que é também um dos sentidos das celebracbes coletivas de carater ritual. A dimenséo
ritual guarda relacdo com a possibilidade de movimentar aspectos do cotidiano e de
experiéncias historicas pelo uso de uma linguagem simbolica, pela sua dramatizacdo; a
funcionalidade ritual da festa esta na articulagdo, desarticulacdo e rearticulacdo de questdes
centrais e duradouras da vida social num plano de acdo coletivo (CAVALCANTI, 1994,
1999). Num mesmo sentido, a ritualizacdo do carnaval acontece quando a comunidade
propositora da festa dramatiza questdes historicas e cotidianas e, assim, as compartilha
com uma sociedade maior, o que oferece qualidade estética para tal situacdo (AGIER,
2000).

Além da fixacdo de estruturas sociais, no campo simbolico, o espontaneo disputa

espaco com o tradicional®®

em pauta nas reflexdes sobre a producdo das festividades
carnavalescas. Nesse sentido, persegue-se 0 improviso e a criacdo como fundamentais as
aprendizagens que acontecem em virtude das festas, como a recuperacdo daquilo que é
essencial para o acontecimento do carnaval e que pode parecer submisso a repeticdo de
algo tradicional.

Pela pesquisa intitulada Carnaval em Terras de Caboclo: uma Etnografia sobre
Maracatus de Baque Solto (2008), Suid Chaves acompanha dois grupos de Maracatu
sediados no municipio de Condado, a nordeste do estado de Pernambuco®’. No texto,
desvela-se uma teia de relacBes comunitarias que apontam o reconhecimento da
experiéncia de brincar o maracatu como motor das relagdes interpessoais articuladas nessa

cultura. No caso, para brincar na festa é necessario estar proximo do outro que possui este

*® 0 termo “tradicional”, aqui, ¢ utilizado para atribuir certas qualidades as praticas culturais. Por exemplo,
quando uma manifestacdo possui a referéncia de sua origem calcada em um tempo mitico, ou somente
muito ancestral, diz-se que a pratica “[...] vem do comego do mundo” (BARROSO, 2013, p. 64). No caso,
ela ganha um distanciamento do contemporaneo que a torna inquestionavel, e isso faz com que a sua
repeti¢do seja justificada em termos de um fazer tradicional. Ainda, a tradi¢do guarda relagdo com aquilo
que acessamos a partir do simbélico (GADAMER, 1991): o simbolo funciona como um portador de algo
que ndo esta ali, e as festas, no seu sentido tradicional, sdo emergéncias simbolicas transportadoras de
significados que podem ser re-conhecidos pelo seu acontecimento.

> A brincadeira do maracatu consiste em um cortejo real e festivo que também remete a uma situagio de
batalha, coloca o guerreiro como uma figura importante para a cena. Ainda, possui notavel influéncia
amerindia pelos ritmos e instrumentos. O cortejo de Maracatu Rural ou Maracatu de Baque Solto é
originario da populagdo trabalhadora dos engenhos de cana de aglcar da Zona da Mata (Pernambuco), da
primeira metade do século XX. Diferentes pesquisas referenciam a festa: Chaves, 2008; J. Silva, 2013;
Inventério Nacional de Referéncias Culturais Maracatu Baque Solto, 2013.



72

saber, que tem o valor mitoldgico presentificado pelos movimentos e cenas realizados por
aqueles membros da comunidade que j& tém relacdo com tais mitologias originérias.

O aspecto tradicional, em algumas praticas carnavalescas, impde a necessidade da
repeticdo que remete as origens da festa. Nesse sentido, o tradicional indica que nem tudo
no carnaval tange o inesperado, em alguns casos trata-se de retomar, ano a ano, a expressao
de uma histdria. Além disso, o tradicional determina, as vezes, 0 acontecimento

inquestionavel da festa e sua dimenséo extraordinaria.

[O maracatu €] uma tentativa do diabo de enganar Nosso Senhor,
trazendo-o para a terra. Temporalmente, se inicia no Domingo de
Carnaval e termina no Domingo de Pascoa. Os caboclos de lanca®® seriam
0s judeus perseguindo Cristo por todo o periodo da Quaresma. E no

Domingo de Pascoa, eles fazem o ‘carnaval’ e comemoram o sucesso da
perseguicdo (CHAVES, 2008, p. 69).

E possivel perceber, pelo estudo, como esse carater da manifestagdo direciona as
formas de circulacdo do conhecimento necessario para brincar o carnaval. Na experiéncia
com esse maracatu, aprender a brincadeira € parte da estratégia pessoal de quem intenciona
se aproximar do carnaval e, para tanto, precisa percorrer uma ‘“hierarquia interna” que se

configura em torno da “detencdo dos saberes™:

O saber é para os iniciados. A prdpria travessia de obtencdo de acesso ao
conhecimento faz parte desses rituais iniciaticos, que passam a garantir o
direito do saber e a responsabilidade de cuidar. A transmissao dos saberes
da brincadeira esta ligada as relacdes de confianga e reconhecimento do
‘aprendiz’ em alcangar o conhecimento [...] (CHAVES, 2008, p. 27).

Aqui, a autora destaca que a dindmica de acesso ao conhecimento passa por estar
em contato com os brincantes mais experientes, observa-los, imita-los e agir articulando
esses registros e as possibilidades de cada um. Suid Chaves (2008), ao investigar 0s
sentidos dessa manifestacdo para quem brinca, revela como esta € uma questdo relacionada
as aprendizagens que cada um alcanca junto ao maracatu. Participa-se do maracatu, e, com
isso, aprende-se a ser um bom brincante para que a manifestacdo possa seguir acontecendo
de forma coerente com o conhecimento que circula entre a comunidade. Nesse caso, a

circulagdo dos saberes é constante e tem um fim na propria manifestagao.

> 0 caboclo de lanca ¢ um componente de imagem impar no cortejo de maracatu: “Com figurino vistoso, a
presenca do lanceiro é marcante, sobretudo pelo chapéu recoberto de tiras coloridas de papel brilhoso; pela
manta ou gola rebordada que se assemelha, no formato, a um poncho; pelo surrdo ou maquinada, onde
grandes chocalhos ficam pendurados; pela langa pontiaguda recoberta de tiras multicoloridas; pelos 6culos
escuros e pelo cravo branco que leva a boca” (INVENTARIO..., 2013, p. 46).
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E interessante perceber como essa dimenséo educativa que implica em saber e estar
responsavel pelo que se sabe comeca a se manifestar nos textos ndo como uma agdo
previamente planejada, mas como uma forma de se relacionar na préatica cultural. A acéo
de aprender algo passa ao status de veiculo para as relacdes interpessoais diante da reflexdo
sobre a socializagdo de préticas culturais. Entdo, a producgdo carnavalesca funciona como
um processo de educacdo pela convivéncia com o outro, dado o compartilhamento dos
modos de construir a festa que circula com seus participantes.

Porém, tal aspecto ndo invalida (nem impede) o reconhecimento de outras acdes de
formacdo ou aprendizagem (ou ainda, propostas de ensino) para o carnaval, nas quais é
perceptivel como as especificidades do carnaval sdo pincadas e transformadas em
contetdos pré-determinados para a aprendizagem. A partir de tais estruturas, em muitas
situacOes de producdo carnavalesca formaliza-se um espaco para aprender, que € separado
da producdo do desfile e orientado pelas légicas dos concursos competitivos, da industria
cultural, do entretenimento, que, as vezes, se sobrepdem a dimensédo festiva do carnaval
porque dao a ver uma série de esforcos no sentido de cumprir com uma expectativa
bastante distanciada da comunidade ou grupo que se propBe a carnavalizar um espaco
pUblico, como no caso das duas pesquisas mencionadas acima®’.

No entanto, num limiar da atmosfera dos blocos de carnaval de rua com as festas
destinadas a certa espetacularizacdo privada, aponto a pesquisa “Eu quero € botar meu
bloco na rua”: a constru¢do de uma cidadania da festa no carnaval de rua do Rio de
Janeiro, de Thiago Ferreira da Silva (2013), que articula processos educativos pela relacéo
com o ambiente e a sociedade em meio a situacdo de festa. O estudo é composto por uma
empiria realizada a partir de questionarios dispostos em rede social para os folides em meio
ao periodo das festas carnavalescas de rua da cidade, as respostas sdo dados para a reflexao
acerca da experiéncia de utilizar o espaco rua com o carnaval e, assim, traca a
possibilidade de um imaginario da cidade para os dias extraordinarios, bem como aborda a
liberdade e a regulacdo do uso do espaco pelo poder publico local como algo que constitui
a atmosfera dos blocos de carnaval de rua e atravessa as compreensGes importantes para

sua existéncia.

>% Sobre tais organizacdes, em termos de pedagogias e proposicdes educativas pesquisadas em carnavais
figurados pelas escolas de samba, por exemplo, investiguei as seguintes obras: Cavalcanti (1994, 1999),
Gongalves (2008), Cattani (2015), as quais trazem interessantes consideraces que ndo deixam de articular
questdes do artistico, do social e do educativo em torno das objetivacdes estruturadas pela l6gica vigente
em meio ao mercado do carnaval.
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Na construcdo do seu argumento, o autor analisa 0 processo de criagdo das escolas
de samba e a posterior construcdo do sambédromo® — o espaco fechado do carnaval —
como o resultado da segregacdo social vinculada a ideia de urbanizacao vigente na década
de 1930 no Rio de Janeiro. Tal processo regula o publico que participa da festa pela
cobranca de ingressos para assistir as escolas, por exemplo. Ainda, os requisitos impostos
ao desfile do carnaval de rua remanescente dificultam a existéncia de blocos e corddes, e
isso conduz as comunidades a organizarem-se em escolas de samba a fim de buscar a
licenca oficial para realizar sua festa (SILVA, T., 2013).

Thiago Ferreira da Silva (2013) segue a analise considerando o primeiro
reaparecimento dos blocos de carnaval de rua por volta de 1980 (associado &
redemocratizacdo do regime politico vigente no Brasil), que tem um apice de expanséo por
volta do ano 2000 na cidade do Rio de Janeiro, chegando a 269 blocos em 2009. E entdo,
expde as formas de negociacdo com as quais os blocos associam-se para lidar com as
intervengoes realizadas pela prefeitura, como, por exemplo, a criagdo da “Desliga dos
blocos carnavalescos do Rio de Janeiro”. Enquanto a prefeitura atribui aos blocos o carater
de atividade econémica e — a partir dessa atribuicdo — exige o cumprimento de certas
normas, 0s blocos reclamam sua condi¢do de manifestacdo espontanea. O trecho a seguir
integra uma publicacdo da “Desliga” em redes sociais que expressa concepcao contraria

dos blocos a algumas exigéncias da prefeitura:

Queremos cair na folia com o povo no meio da rua, cantar hinos e
marchinhas a plenos pulmdes, criar nossos roteiros ao sabor do acaso e da
vontade dos participantes, estimular o livre dancar e aproveitar a melhor
época do ano na cidade do Rio. E principalmente, queremos assegurar a
liberdade de ter ideias novas e coloca-las em pratica na véspera do
carnaval (DESLIGA apud SILVA, T., 2013, p. 103-104).

O autor indica que o imaginario da cidade nos dias extraordinarios de festa se
desenvolve sob tal atmosfera, sob a possibilidade de articulacdo coletiva para além da
administracdo publica, marcada pelo desejo de uso gratuito da cidade, com liberdade,
espontaneidade e alegria. O que cria uma sensacdo coletiva de suspensdo da ordem
cotidiana na qual o uso daquele mesmo espaco é regido pelas normas que tangem o
trabalho e 0 mercado econémico. O estudo expde a pretensdo dos blocos de carnaval de rua

em demarcar a oposicéo ao carnaval espetacular que € assistido no sambddromo.

60 Espaco destinado a apresentacdo de grupos carnavalescos durante o carnaval. Segundo o Dicionario
Houaiss (2009), o termo foi cunhado por Darcy Ribeiro para designar o conjunto arquiteténico elaborado
por Oscar Niemeyer em 1984, no Rio de Janeiro.
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Escolho essa Ultima pesquisa como ilustragdo do processo educativo
operacionalizado pelo carnaval ndo s6 como uma articulacdo de cada folido as simbologias
miticas de uma dita cultura ancestral que marca origem e sentido para as diferentes
celebragbes. Mas também como argumento para a relagdo com a rua, e com 0 aspecto
publico e administrativo desse espaco, como também pautada pela produgdo da estética
carnavalizada. De forma que a interferéncia no uso do espaco publico pela intencional
transgressao deste é marca do atravessamento estético. Ou seja, as séries de demandas
especificas a serem administradas e operacionalizadas pelos blocos para uso da rua ndo
deixam de ser sensiveis e manifestadas como propostas de sentido elencadas para constituir
o0 cortejo. A expressdo torna visivel e — de forma intencional — causa marca sensivel pelo
empreendimento simbolico que permite o cortejo. Seja por exibir uma acdo que se desvia
das instrucBes legais em cada cidade, seja por produzir um destaque que marca uma
submissdo ao cumprir determinagfes do poder governamental de cada espago. Assim, 0O
carnaval provoca um encontro possivel com o que ndo estd na normalidade de usos do
espaco e instiga um questionamento dessa ordem normal pelo encontro com uma
reconfiguracdo do espaco, ou por tornar sensivel a forma como a presenca da
regulamentacdo usual pode impedir a experiéncia de espontaneidade, alegria e gratuidade
articuladas a festa.

[...] o Unico durante 0 ano, em que 0 povo pode vivenciar a cidade de
outra forma [...] a cidade, que durante o tempo do cotidiano se mostra
excludente e segregadora, no tempo da festa, ou seja, durante o carnaval
de rua, transforma-se em um espaco que tem novas formas de
apropriacgdo e de uso. (FRYDBERG, 2017, p. 9)

Forma-se, aqui, um panorama multiplo que aponta diferentes situacdes de aprender
e conhecer que estdo inseridas nas historias de carnaval que marcam, em comum, a
necessidade de inventar e de fazer vigorar — no inico momento do carnaval — uma légica
que difere do cotidiano para o uso e ocupacdo do espaco tdo comum e diario da rua.

Trago, como contribuicdo para pensar as estratégias que envolvem uma dimensao
educativa nos fazeres do carnaval, a pesquisa recente de Thiago Pirajira Concei¢do (2019),
que escolhe dissertar sobre a experiéncia de integrar um bloco teatral carnavalesco na
cidade de Porto Alegre, o Bloco da Laje, que produz um eco a grande parte dos processos
mencionados até entdo como necessarios para atuar na rua em cortejo carnavalesco. O
autor publica ainda, em coautoria, um artigo sobre as articulagdes das caracteristicas do

carnaval, com a experiéncia de brincadeira e a dimensao educacional.
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O ato de brincar no Bloco carrega o desejo de se fazer livre. Carrega o
respeito as diferencas; pronuncia-se em favor da luta pela manutencéo da
democracia, ao direito de estar na rua ocupando 0s mais diversos espacgos.
A brincadeira assume status de diversdo, mas, também, de diversos
sentidos que correspondem aos embates politicos na cidade.
(CONCEICAO; ICLE; ALCANTRA, 2019, p. 16)

O autor apresenta a dissertacdo e outras comunicagdes advindas da pesquisa como
uma proposta de abordar o carnaval como uma instancia de “forja pedagogica”. Com isso,
discute acerca das possibilidades de criacdo artistica e interferéncias que tal criacdo pode
produzir no espago publico. O estudo contribui para tornar visivel uma série de
desvalorizacOes, as quais sdo percebidas pelos membros do bloco e transformadas em
material de brincadeira com o ‘“compromisso com a fuga dos padrdes normativos”
(CONCEICAO; ICLE; ALCANTRA, 2019, p. 16). Tendo em vista 0 desenvolvimento da

discussdo, o0 pesquisador aponta:

[...] como uma possivel epistemologia reivindicadora que pensaria, sob
novos angulos, as experiéncias negras nos processos cénicos de criacdo.
Discute-se o termo forja, assentado na mitologia yoruba, como
desestabilizacdo, como reinvengdo e como campo de possibilidades. A
pesquisa discorre sobre as possibilidades de elaboracdo de subjetividades
e reinvencdo de identidades que os artistas articulam na construcdo de
suas narrativas na festa do carnaval. (CONCEICAO, 2019, p. 5)

Dessa forma, a mencdo das pesquisas supracitadas tem como finalidade apontar
para processos formativos que remetem a uma dimensdo educacional das préaticas
carnavalescas. Os diferentes autores e autoras desenvolvem a argumentacdo em funcgéo de
considerar a festa uma préatica cultural e aproximam as no¢des de educacdo e cultura
configurando a pratica festiva em questdo como elemento da ampla construcédo cultural que
convoca a relacdo interpessoal permeada por historias, tradicbes e simbolos que se
atualizam ao fazer da festa. Ainda, outro aspecto importante que aparece nas pesquisas
figura em realcar as acOes de criagdo proprias da festa do carnaval que se veiculam pela
dimensdo artistica dessa pratica, a qual imprime possibilidade de recriar aspectos da
realidade em funcdo do carnaval e manifestad-los coletivamente e, entdo, considera esse
processo de criacdo — que pode ultrapassar fronteiras da realidade social e cotidiana e
alcancar o impensavel, o diferente e o surpreendente — como um aspecto educacional que €

potente pelo caréter artistico da manifestagdo cultural.
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Entendo que esta caracterizacdo das relagOes interpessoais ativadas nos processos
de produzir as festas e suas diferentes instancias enquanto fazeres da arte e da cultura a que
concerne com a possibilidade de educacéo que nos coloca Hans-Georg Flickinger (2020, p.
6) como a proposicao de “condi¢des de sociabilidade novas”. Dessa forma, as pesquisas

3

sdo representativas para reconhecer uma esfera educativa explicitada por “um nucleo
principal”, conforme argumenta o autor: “[...] enfatiza-se ai a formag&o do individuo e a
conquista de experiéncias sociais em detrimento do mero conhecimento técnico-cientifico
e pratico” (FLICKINGER, 2020, p. 6).

N&o se desconsidera todo o conhecimento pratico e a possibilidade de aquisi¢cdes de
habilidade e de aprendizagens de natureza técnico-cientifica que sdo importantes a
educacdo; no entanto, o que destaca o educacional, desde as investigacdes referenciadas,
sdo as experiéncias sociais proporcionadas em virtude do carnaval. Da mesma forma, este
texto € concernente a dimensédo social da educacdo, a qual esta alinhada com os estudos
apresentados nos capitulos seguintes. Todavia, para além da poténcia do universo
carnavalesco como espaco de educacdo, interessa retomar as referéncias que desdobram as
producdes no carnaval, para, apos isso, aprofundar os aspectos da experiéncia e do corpo
como centrais no pensamento sobre 0s processos educativos.

Também, as descri¢des que colocam o carnaval como fazer artistico e prética
cultural contribuem para desfazer em parte a nocdo de que cada cortejo € um produto
acabado, estavel e que se manifesta como uma repeticdo anual com data marcada. Em
complemento a sua intencdo de se repetir, manifesta-se a sua instabilidade por querer
marcar diferenca no que é cotidiano, por querer colocar visivel uma alegria incomum: o
prazer do corpo que ndo é ditado por alguma imposicdo de comportamento que vise a
invisibilizar o proprio corpo, por exemplo. E, assim, dessa inven¢do, surgem as
comunidades e as relacBes que se movimentam a medida que o extraordinario ganha
sentido importante e toca a sensibilidade desde a comunidade que se funde. Anteriormente,
mencionei diferentes exemplos desde as investigagdes referenciadas, sobre os fazeres do
maracatu, que propdem experimentar 0s encantos e 0os mistérios de um mito coberto de
muitas cores e sons estridentes e intensos, e entdo tornam os brincantes conhecedores e
responsaveis por tal encanto. Ou mesmo, a pesquisa sobre o bloco 11é Ayé, que levanta a
possibilidade de questionar a segregacao vigente na zona urbana, a qual se faz suspender

quando uma juncdo absurda de pessoas utiliza o espago do transito e do trabalho para
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brincar, dancar, carnavalizar uma ordem usual que desfavorece uma enorme margem social
ao impor requisitos financeiros e padronizados para circulagdo no espago rua.

Para a cidade de Porto Alegre, na qual o bloco de carnaval priorizado nesta
pesquisa faz seu cortejo, € possivel notar os encontros interpessoais e as movimentacoes de
sentido registradas em decorréncia das festas, principalmente pelos depoimentos
registrados de membros das comunidades proponentes dos diferentes cortejos que
existiram por algum tempo nas ruas da cidade. Como um icone exemplar, dentre 0s muitos
depoimentos que estdo registrados sobre o carnaval da cidade, trago a composi¢cdo do
Mestre Paraquedas, que no documentario Projeto Gema (PROJETO, 2016)°, delineia seus
mais de 50 anos de carnaval porto-alegrense e desvela, com a poesia e as historias, muitos
sentidos para o carnaval. Ao contar por que se dedicava a compor musicas para 0s cortejos,

Mestre Paraquedas segue com o canto criado para o carnaval de 1989:

No dia que o doutor compreender

Que quem vive 14 no morro

Também tem direito a viver

Viver com dignidade, sem opresséo, sem maldade
Entdo tudo vai mudar, vai mudar

Eu serei tratado como gente por ai

Vou ter casa, comida e um trabalho onde ir

As criancas todo o dia irdo a escola estudar

E a velhice tera condicdo de descansar

As criancas todo o dia irdo a escola estudar

E a velhice tera condigdo de descansar, olhe bem

Enquanto esse dia ndo vem
Sou o grito, sou a luta
Sou a voz de quem ndo tem

E morro, é favela, é gueto, é quilombo
E samba, é quizomba, meu povo

Eu farei do reino da folia
Um tema onde a alegria
Serd real porque a gente “td” feliz®

A composicdo data de 1989 e, contemporaneamente, pode ser facilmente atualizada

no que corresponde as posigdes sociais, a geografia da cidade e ao significado de uma vida

o) Projeto Gema, que buscou apresentar a diversidade musical do Rio Grande do Sul, no Episédio 9
entrevista Mestre Paraquedas e recolhe importantes descricbes do carnaval da cidade. A entrevista esta
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BWnJeZvm1Uc.

Composigdo: “E morro, ¢ favela, ¢ gueto, é quilombo”. Autoria: Mestre Paraquedas. Gravado pela
Academia de Samba Puro, em 1989.


https://www.youtube.com/watch?v=BWnJeZvm1Uc
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digna. Questdes que o autor da cangdo expressa de forma bastante explicita e evidente
como referéncia de sentido para o carnaval enquanto espaco sensivel. Ainda, os registros
trazidos em seguida apontam para as descontinuidades das formas e das possibilidades de
realizar os carnavais pelo embate com uma imposicdo dessa ordem que quer delimitar e
restringir a experiéncia de festa, e assim constituem a prépria finalidade transgressora do

que é carnaval.

2.2.3 Histdrias desde o carnaval de rua de Porto Alegre

Sigo, dessa forma, a partir de historias de carnaval, ainda ndo mencionadas,
acontecidas nas ruas da cidade de Porto Alegre. Tais historias, bem como nas pesquisas
acima, estdo apontadas a fim de constituir uma estampa de fazeres e saberes, tendo em
vista uma reflexdo acerca dos registros passados, para abordar as movimentagdes das festas
de carnaval que ocuparam a localidade. Cabe destacar que diferentes publicagOes
produzem registros desse carnaval; por um lado, estdo associadas a midia local da época
discutida, como dispositivo da elite urbana em diferentes épocas, que conotam, para a
desordem, bagunca, agitacdo produzidas pelas festas, o carater de perigo e indecéncia.
Enquanto isso, por outro lado, os depoimentos de sujeitos proponentes da festa
caracterizam a mesma desordem como alegria e brincadeira. Dessa forma, faco uma rapida
passagem por alguns registros e escolho deter-me em outros, que penso gerarem uma
reflexdo mais condizente com o sentido das experiéncias de estar nas festas, como um foco

maior deste estudo.
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Imagem 9 — Enfeites para o carnaval na Rua Joédo Alfredo/ POA-RS

Fonte: Acervo do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo. Autor desconhecido, década de 1970.

Entdo, o desenvolvimento do carnaval porto-alegrense tem ressonancia com a
historia e com a dindmica de disputa pelo uso do espaco publico e pela construgdo de
imagem social presentes tanto na origem da festa como na sua dimensdo mais universal
(referenciadas acima). Por meio de analises e interpretacGes de publicacdes jornalisticas,
Alexandre Lazzari (2001) remonta um passado das manifestagdes do carnaval na cidade,
entre os anos de 1870 e 1915, sob o titulo Coisas para o povo ndo fazer. Nesses termos, a
obra destaca as propostas de carnaval de uma populacdo que, de tempos em tempos, tem
sua celebracdo impedida na medida em que ameaga o “bom comportamento” social.

Nesse tempo, o conflito parece girar em torno do jogo do entrudo®:

[...] ao jogo do entrudo voltaram a se entregar mogas e rapazes armados

ndo s6 com limBes de cera contendo &gua perfumada, mas também
baldes, bacias, farinha e 0 que mais viesse a mao que pudesse molhar e

% 0 entrudo é a brincadeira carnavalesca “[...] praticada sob o consenso da liberdade plena de molhar
pessoas nas ruas, também no interior das casas, com agua conduzida em bacias, baldes e tigelas,
besuntando-as em seguida com farinha de trigo [...]” (NICEAS, 1991, p. 70). O jogo é referenciado como
origem do carnaval brasileiro que segue até o inicio do século XX, derivado das préaticas carnavalescas
portuguesas de nome semelhante (NICEAS, 1991).
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sujar o adversario, provocando risadas, furor, galanteios, conquistas,
desentendimentos, inimizades, brigas, prisbes [..]. A brincadeira,
apontada como antiquada e barbara tradicdo, recebia ataques e
reclamacdes por parte dos jornalistas, a0 mesmo tempo que era jogada
com entusiasmo por toda a populacdo (LAZZARI, 2001, p. 70-71).

Ao longo da analise, o autor faz inUmeras referéncias sobre como o evento do
carnaval, ano a ano, marca a instabilidade dos valores e regras a serem instituidos pela
sociedade da cidade. Pelas descri¢cbes dos carnavais da época, € possivel perceber a
segregacgdo social que se opera com a formacdo de uma pretensa elite que controla a
publicacdo de noticias sobre a vulgaridade da festa e o protagonismo de negros (em
situacdo de escraviddo e pés-abolicdo) e trabalhadores de baixa renda ou moradores de
territorios que margeiam a urbanizacdo na cidade (como os bairros Cidade Baixa, Coldnia
Africana, Santana ou mesmo pequenos nucleos de populacdo negra que se formam
préximos a regido central). Conforme aponta Alexandre Lazzari (2001), a elite mencionada
é formada pelos trabalhadores mais proximos ao governo, comércio ou estudantes do
ensino superior, para 0s quais criam-se cortejos enquadrados nas regras e balizas de um
“comportamento adequado”. Porém, com frequéncia, pelas publicagdes midiaticas trazidas
na obra, percebe-se uma movimentacdo de ascensdo e decadéncia dessas celebracGes
“adequadas”; percebo, a partir das leituras, que elas ndo atingem a simpatia do pablico do
carnaval por longo tempo e sdo esquecidas em dois ou trés anos.

Com publicacgdes importantes para o estudo dos movimentos que o carnaval causou
na cidade, também destaco a pesquisadora Caroline Pereira Leal (2008, 2011, 2013), a qual
dedicou estudos as transformacdes do entrudo para as formas seguintes de festejar o
carnaval pelo registro da participacdo das mulheres. Ao longo das publicacdes, destaca-se
como a construcdo de parametros pelas instituicdes de poder:

[...] pela familia, pela escola, pela Igreja, estava também sendo
promovida pelo carnaval em Porto Alegre no Ultimo quarto do século
XIX. Ao estipularem novos lugares e comportamentos tidos como
adequados para as folionas, os festejos carnavalescos estavam
contribuindo para uma construgdo social do que era “ser mulher” e, acima
de tudo, ser mulher distinta. Essa caracterizacdo do que era ser uma boa
mulher ndo ficava restrita aos meios dos quais partiam: mulheres de
classes menos abastadas também internalizavam tais quesitos, tentando
adequarem-se aos modelos e padrdes divulgados, ao menos em nivel de
discurso. (LEAL, 2011, p. 177)

O registro do cerceamento das agdes femininas para que sejam enquadradas em

determinadas padronizagdes do que é ser mulher é visto ao longo das produgdes da autora.
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Se faz importante tal registro tendo em vista a cena feminista que desponta também pelo
carnaval, conforme exposto no final deste capitulo.

Para a década de 1870, a autora relata como as retomadas do jogo do entrudo foram
atribuidas as mulheres, as quais, por um lado, receberam o atributo de “entusiastas” da
brincadeira, e por outro, eram desencorajadas a participar do entrudo. Neste caso, 0
estimulo para que as mulheres ndo se envolvessem com 0 jogo advinha tanto pela
moralizacdo a ser produzida para a conduta feminina em Porto Alegre, quanto pelo apelo
da saude publica, que aponta “[...] as recentes epidemias ocorridas na capital como forma
de amedrontar os folides e dissuadi-los de entrudar [...]” (LEAL, 2008, p. 214). Caroline
Leal aborda as publicagdes jornalisticas que mencionam: “o jogo do entrudo seria ainda
mais inconveniente para as mulheres, que estariam mais suscetiveis as doencas devido a
sua maior vulnerabilidade” (LEAL, 2008, p. 214).

Como exemplo das sociedades fundadas com a misséo de realizar um carnaval para
Porto Alegre capaz de sobrepor-se ao entrudo, iniciam-se, em 1874, a Sociedade
Esmeralda e a Sociedade dos Venezianos. Ambas — compostas por cerca de 30 socios cada
— propuseram um carnaval em forma de desfile dos associados para o restante da
populacdo, em via publica. Os Venezianos desfilaram com fantasias luxuosas, em carros
decorados, atrds de uma orquestra uniformizada, e os Esmeraldinos desfilaram com uma
fantasia uniforme e exibiram carros com motivos coOmicos. As ruas eram enfeitadas pelos
moradores, que esperavam e acompanhavam o cortejo. Tal proposta de um carnaval para
ser assistido fora arquitetada pela imprensa local, principalmente a partir do jornal A
Reforma (fundado em 1862), que distribuia as opinides sobre respeito e valorizacdo social
no sentido de educar a populacdo a “abandonar os habitos pouco civilizados” e construir
uma outra perspectiva de festa carnavalesca (LAZZARI, 2001).

Com a instauracdo desse carnaval, segundo o autor, as sociedades passam duas
décadas lancando propostas para a festa, na tentativa de uma adesdo publica. O
desdobramento dessas duas sociedades iniciais pode ser percebido pela formagdo posterior
de outros tantos grupos que elaboraram desfiles de carnaval na cidade. Destacam-se 0s
grupos provenientes das coldnias alemas, com desfiles que evocavam referéncias culturais
germanicas, e a Sociedade Carnavalesca Congos, sob a tematica da identidade africana e
abolicionista. Em 1872, esta registrada a fundacdo da Sociedade Beneficente e Cultural
(S.B.C.) Floresta Aurora pela populagdo negra porto-alegrense, ainda atuante. Tem seu

primeiro desfile, em 1881, citado pelos embates com a ordem policial (CATTANI, 2015).
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Os desfiles das sociedades Venezianos e Esmeralda acontecia nas ruas do centro, e,
no bairro Cidade Baixa, atuavam os carnavais negros dos Congos e da sociedade Floresta
Aurora. Assim também, com a urbanizacdo crescente, conforme outras regifes da cidade
iam criando seus clubes e sociedades, outros desfiles carnavalescos eram produzidos em
cada nucleo urbano. Iris Germano (1999) menciona que a urbanizacdo afasta a populagéo
negra dos territorios mais centrais da cidade, como Cidade Baixa, Menino Deus e Rio
Branco, restando poucas comunidades ainda presentes e carnavalescas, como o Areal da
Baronesa e o Odomodé. A re-territorializacdo da populacdo pela periferia da cidade
caracteriza, entdo, a descentralizacdo dos carnavais de rua (realidade que ainda condiz,

duas décadas apés a publicacdo da autora).

Imagem 10- Bloco X do Problema

Fonte: Revista do Globo, 1949.

Acervo Museu da Comunicacdo Hipdlito José da Costa.
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As descri¢bes dos blocos negros e ditos populares constituidos em finais da década
de 1920, e com registro de forte atuagdo nos carnavais entre 1930 e 40, em oposi¢do a
classe de elite da sociedade porto-alegrense, nos informam sobre a concepcdo de ocupagéo
da rua presenciada com os blocos de rua atuais®*. Um desejo de autonomia frente ao espaco
da cidade, da moradia, que ndo seja submisso e estrito pelas regras institucionais que
impedem a sensacdo de uma liberagdo do uso do espaco. Retomo a autora Caroline Leal
(2011), no sentido de vislumbrar que o movimento imposto da criacdo das sociedades
carnavalescas, antes de sua manipulacdo e apropriacdo por diferentes atores sociais,
impeliu, de inicio, uma passividade para mulheres que representavam um descontrole as

delimitagOes das festas carnavalescas.

De uma presenga ativa nas brincadeiras das molhadelas do entrudo, nas
quais elas se entregavam com todo ardor, passariam a passividade. Ao
invés da proximidade, principalmente corporal, oferecida pela brincadeira
tradicional, o distanciamento do préstito: agora os rapazes das sociedades
desfilariam nos carros, enquanto as mulheres assistiriam, aplaudiriam e
Ihes jogariam flores ao invés do temido limdo. Havia um controle sobre
as mulheres, que pretendia negar-lhes o espaco carnavalesco. (LEAL,
2011, p. 172)

Destaco a citagdo e a pesquisa da autora no sentido de possibilitar uma imagem das
atribuicBes negativas das brincadeiras que poderiam ser descontrolaveis e que passam a ser
focos de resisténcia daqueles rotulados como protagonistas desse descontrole, no caso, a
autora localiza a acdo de mulheres que, ao receberem a atribuicdo de espectadoras para
desfiles masculinos como um festejo carnavalesco, “[...] ndo s6 passaram a participar das
sociedades carnavalescas, como também jogavam entrudo nos bailes promovidos por essas
agremiagdes” (LEAL, 2011, p. 70).

Dessa forma, ainda que tais sociedades tenham ocupado a imagem do carnaval da

cidade, as brincadeiras consideradas desordeiras ndo deixavam de compor o festejo:

[...] as noticias do préprio Correio do Povo® desmentiam o
desaparecimento das bisnagas e até limbes-de-cheiro, que ainda eram 0
divertimento preferido da multiddo das ruas. No folhetim, Caldas Junior
queria mostrar que ja desde muito tempo se tentava, embora sem muito
sucesso, restringir as mal disfarcadas segundas intengbes de seus
praticantes. (LAZZARI, 2001, p. 33-34, grifo do autor)

® Em especial, retomo como referéncia dessa configuragio historica a publicacdo de Iris Germano (1999), na
qual a pesquisadora aborda tanto a dificuldade de registro dessa configuracdo da festa, e entdo a
imprecisdo inerente ao estudo, como também aponta para um decréscimo desse tipo de festividade a partir
da década de 1960 pelo aumento da urbanizacdo, que interferiu nos territrios das populagdes que
constituiam o carnaval dos blocos de rua.

® Jornal diério fundado em 1895 e que ainda segue com publicagdes diarias.
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Além disso, o problema de tais brincadeiras estava vinculado ao seu “apelo
sensual”, “vulgaridade” e a “promiscuidade social” ocorrida devido a aproximagao entre o
“povo vulgar” e os jovens de “bom gosto”. Tais expressdes, proprias das reportagens
referenciadas por Alexandre Lazzari (2001), esclarecem a relacdo direta das brincadeiras
do carnaval com a dimensdo corporal experimentada nos festejos. Faz-se presente, aqui,
uma logica da relagdo humana com o corpo, na qual a capacidade de repreensdo do prazer
denota aquele “comportamento adequado” de que tratava o autor. Nesse sentido, as
brincadeiras desordeiras do carnaval funcionam como espacos potentes para a experiéncia
com o sensivel em virtude da possibilidade de diminuir tal controle racional sobre o corpo
e da consequente liberagdo da vontade e da espontaneidade corporais no momento da festa.
Os corpos que brincam o carnaval ganham visibilidade tal — tanto pela festa quanto nos
registros sobre ela — que sdo material importante para construir o pensamento sobre a
estética dessa préatica coletiva. E interessante observar, entdo, como esse discurso sobre o
comportamento inadequado produzido em virtude do carnaval reincide nos registros da
festa e acompanha o seu desenvolvimento.

Ja na primeira década do século XX, uma nova pratica de carnaval é descrita e
também desprezada pelos comentérios dos jornais, segundo Alexandre Lazzari (2001):
tratava-se de grupos de pessoas que saiam mascaradas pelas ruas de Porto Alegre com
fantasias como diabos, principes, pierrds, Zé Pereiras®®. O autor descreve tal manifestacdo
como grupos nos quais cada personagem assumia uma funcdo de critica social, seja pela
ridicularizacdo da nobreza, ou pela encenacdo irbnica de infidelidade conjugal e outros
tabus da sociedade da época. Também, os conjuntos sdo descritos como cortejos musicais,
com gaita, violBes, instrumentos de sopro, ou somente com instrumentos de percusséo, um
regente, e folibes que dancavam e brincavam com o publico. Tal forma de organizacao,
denominada como corddo carnavalesco, foi caracterizada por LAZZARI (2001) como
organizacdo mais improvisada e mais popular (protagonizada pelas camadas de renda mais
baixa da cidade) ante a formacéo de orquestras com estudantes de medicina, trabalhadores
dos correios ou outra instituicdo governamental (para estes, o autor atribui maior
reconhecimento social). Os repertérios musicais também foram registrados com grande

variedade de géneros, como: polca, marcha, mazurca, valsa e Opera, inclusive.

®® Este ultimo nome, “Z¢é Pereira”, designa certo tipo de grupo (ou forma de brincar o carnaval) que se tornou
tipico da festa: “a brincadeira se caracterizaria pela batida, em estilo europeu, de tambores e tarois, [...] um
grupo de homens vestidos com roupas usadas (ou mesmo trapos), tocando grandes surdos e arrastando em
torno de si animados folides atraidos pela barulhada” (FERREIRA, 2004, p. 210).
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Contudo, no decorrer do século XX, como destaca Liliane Guterres (2004), a
grande diferenca que se faz visivel dentro da estrutura do carnaval é a crescente
profissionalizacdo, tanto do evento em si, como dos integrantes da festa (musicos,
produtores, juizes, figurinistas, e outras especialidades), além do surgimento e da
instituicdo do carnaval protagonizado pelas escolas de samba.

Como referéncia para tais transformacdes, a autora retine os relatos de folides sobre
os festejos nas ruas de Porto Alegre, principalmente no perido de 1930 a 1990. Os
testemunhos revisitados nessa pesquisa rememoram 0s primeiros 20 anos como a grande
época da integracdo popular nos carnavais da cidade e da composi¢do majoritaria da
populacdo negra nos grupos que propunham a festa. E atribuem a possibilidade dessas
caracteristicas ao fato de ser um periodo anterior a criagdo das “grandes escolas de samba”

e no qual ndo havia subvencdo governamental (GUTERRES, 2004).

Imagem 11 — Bloco carnavalesco Tira O Dedo Do Pudim

SACSEA LEMINOSA FANT ANy g BAILE, ©

S“TIRA O DEDO DO PUDIMY POSA PARA A “REVISTA DO GLOBOY

Fonte: Acervo do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo. Autor desconhecido, sem data.

Assim, até 1950, o carnaval é relatado como uma festa facil, uma vez que era
realizada sob cardter comunitario: “Os compositores eram do grupo, € ndo havia

contratacdo de performers para o desfile. O carnaval ndo envolvia contrata¢Ges, tampouco
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acertos financeiros entre as entidades e seus componentes colaboradores” (GUTERRES,
2004, p. 65).

Até os anos 1960, os relatos estdo voltados para a alta popularidade dos carnavais
de rua organizados no bairro Santana. No que se refere a estrutura do carnaval, os relatos
que Liliane Guterres (2004) publica descrevem uma organizagdo em “coretos”, uma
espécie de palco para os jurados dos concursos e equipe organizadora do desfile, em
algumas esquinas pelas quais passavam 0s grupos carnavalescos. Durante essas décadas, 0s
entrevistados nessa pesquisa relatam desfiles distribuidos por mais de 20 coretos,
localizados na Av. Santana, Rua Jodo Alfredo, Av. Vicente da Fontoura, Av. Presidente
Roosevelt, Av. Azenha, Rua Dr. Timéteo, Vila do IAPI e outros. Os folides organizavam
diferentes propostas de cortejo, conforme os depoimentos registrados pela autora; e
ganhavam destaque 0s grupos categorizados como blocos, tribos e as recentes escolas de
samba (GUTERRES, 2004):

a) 0s blocos eram 0s grupos que organizavam seu desfile com teor humoristico, em
geral a partir de iniciativas improvisadas a cada ano. Ha relatos de blocos s6 com
homens, com homens e mulheres e de blocos formados exclusivamente por casais.
Alguns tinham a tematica da satira cotidiana de maneira diversa: “qualquer coisa
que acontecesse, todo mundo improvisava, aquele que queria sair saia, imitando
alguém, algum artista”, relata Claudio Roberto Ribeiro Ferreira, sobre o bloco
Saimos sem Querer (apud GUTERRES, 2004, p. 40). Ja& outros blocos se
organizavam por tematicas: “cada um fazia uma fantasia parecida para sair”, diz
Ivo Barreto, do bloco Té com a Vela (apud GUTERRES, 2004, p. 43). A
sonoridade dos blocos era composta por marchinhas e sambas, algumas
composicdes proprias tocadas ao som de violdes e bateria, e alguns traziam
instrumentos de sopro, além dos cantores e cantoras;

b) as tribos foram grupos criados como homenagem a figura do indio brasileiro. “O
que era lindo nas tribos era a sintonia das cordas, uma tribo desfilava com vinte a
trinta musicos s6 de cordas”, relata Delmar Barbosa (apud GUTERRES, 2004, p.
58). Dentre outras, esta registrada a tribo das Iracemas, com o diferencial de ter
sido formada somente por mulheres. Esse tipo de grupo carnavalesco é registrado
como caracteristica singular do carnaval de Porto Alegre;

c) as escolas de samba possuiam o diferencial de organizar o cortejo por alas

teméticas, com confeccdo de fantasias mais elaboradas e uniformizadas para os
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integrantes de cada ala. Destacavam-se também pela presenca de alegorias maiores
nos desfiles. O bairro Santana é lembrado como o territério de fundagdo das

primeiras escolas de samba da cidade.

Imagem 12 — Carnaval em Porto Alegre

Fonte: Acervo do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo. Autor desconhecido, sem data.

Quanto ao tipo de financiamento que passa a intervir no carnaval a partir de 1950,
registra-se a participacdo empresarial que, além de subsidiar a estrutura visual dos grupos,
permitiu a locacdo de transporte para que atuassem em diferentes coretos no mesmo dia
(GUTERRES, 2004). Percurso que era realizado a pé, muitas vezes, a compor a estrutura
performética de cada grupo. Liliane Guterres (2004) explica que cada grupo desfilava em
diferentes bairros. De acordo com os relatos recolhidos pela autora, isso fazia o carnaval
circular porque cada bloco se deslocava em cortejo aos diferentes bairros, o que estendia
também o tempo desse carnaval. Por um lado, os moradores esperavam os diferentes
grupos chegarem a sua regido, por outro lado, os folides de cada bloco deslocavam todo
seu aparato a distancias de trés ou mais quilémetros que separavam uma apresentacéo e
outra. Percebo, pela publicacdo referenciada, como os deslocamentos e as expectativas da
chegada dos grupos faziam ampliar o tempo, tanto dos blocos como dos publicos, na

espera, na producéo, na fruicdo da festa. Cabe destacar que os grupos como blocos e tribos
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(e ainda os corddes) possuiam maior mobilidade para cortejar em diferentes espacos da
cidade, diferentemente das escolas de samba que se configuravam como grupos de
estrutura mais pesada, devido as grandes alegorias, 0 que proporciona um desfile com
menor possibilidade de deslocamento (GUTERRES, 2004).

Para a década seguinte, a autora destaca a entrada da prefeitura como também
financiadora do carnaval e a divisdo das festas em dois: no Centro (av. Borges de
Medeiros), acontece o desfile dos grupos patrocinados pela prefeitura municipal; no 4°
Distrito (av. Presidente Roosevelt), acontece o desfile dos grupos patrocinados pela Pepsi-
Cola. A década de 1960 também é marcada pelo surgimento da primeira escola de samba
da cidade: cria-se a Academia de Samba Praiana, que traz o uso de instrumentos de sopro
em maior nimero, a organizacdo em ‘“alas” de participantes e o incremento de luxo e
homogeneidade nas fantasias de cada ala. A partir disso, as escolas de samba passavam a
também compor os desfiles de carnaval dos bairros (GUTERRES, 2004).

Entdo, como sequéncia no desenvolvimento da festa, registra-se a decadéncia do
carnaval de rua, que é problematizada e atribuida, em geral, a centralizacdo do desfile das
escolas de samba e ao financiamento para tal tipo de agremiacdo. Contudo, a queda do
carnaval de rua (com inicio indicado na década de 1970) ndo é atribuida apenas ao
incremento financeiro e a contratacdo de pessoas para participar dos blocos, o que
desfigura o carater dos grupos (GUTERRES, 2004). Mas, ao longo dos depoimentos que a
autora coleta dos integrantes dos blocos e outros grupos, € mencionada a elaboracdo de
critérios cada vez mais restritivos para os desfiles nos bairros, o que implicava em
propostas mais padronizadas de configuracdo dos cortejos e deixava menos espago para as
decisdes e improvisacdes proprias daquele carnaval.

No processo de profissionalizacdo do Carnaval resta pouco espago para o
Carnaval de rua, ao Carnaval mais espontdneo que conta com a
participacdo de improvisados folides de Gltima hora. Em Porto Alegre, a
partir do final da década de sessenta, o Carnaval nos bairros vai perdendo
espaco para a festa oficial realizada no centro da cidade. Segundo Dona
Maria Bravo, organizadora do Carnaval da Rua Santana, até 1970, 21
locais em Porto Alegre tinham carnaval. Bairros como o IAPI, Santana,
Coronel Feijo, Vila Sao Jose, Batista Xavier, Restinga e Cavalhada s&o o0s
altimos a organizar o Carnaval para seus moradores. O préprio poder
publico municipal, a partir do final da década de 70, retira 0 apoio dado
as festas nos bairros, investindo na centralizacdo do Carnaval.
(KRAWCZYK; GERMANO; POSSAMALI, 1992, p. 42)

No periodo de 1970 a 1995 (aproximadamente), grande parte do financiamento

publico para o carnaval foi destinado para o desfile central das escolas de samba, que, aos
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poucos, foram deixando de levar seus componentes aos outros bairros da cidade
(GUTERRES, 2004). Isso enfraqueceu os locais de desfile distantes da regido central, que
ja ndo contavam com a participacdo de diferentes blocos para compor sua festa. Também
0s registros, as discussdes publicadas sobre o carnaval de Porto Alegre ocorrido a partir da
década de 1970, montam um cenério em que se destaca o desfile de escolas de samba. O
tema carnaval é abordado em pesquisas em termos da evolucdo de tal evento, na direcéo de
argumentos como a espetacularizacao e a profissionalizacdo. Como exemplo, referencio as
publicacbes dos autores Ulisses Correa Duarte (2011, 2016), Helena Cancela Cattani
(2015) e Tavama Nunes Santos (2011), bem como da Associacdo das Entidades
Carnavalescas de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul®. Ainda que a proposta desta tese
ndo seja analisar o carnaval constituido pelas escolas de samba nem o mercado financeiro
em torno de tal producéo, cabe destacar que a evolucdo dessa festa ndo se caracteriza como
um processo harmonioso e consensual para 0s grupos e sujeitos envolvidos, segundo 0s
registros acima. E que a expectativa de um carnaval espetacular e profissional também néo
corresponde, na atualidade, a um fendbmeno em ascensdo, uma vez que o desfile das
escolas de samba ndo aconteceu como previsto em 2017, 2018 e 2019, por interferéncia da
gestdo publica municipal, que cancelou o financiamento para o carnaval. Em 2017, a partir
das informagdes divulgadas em diferentes fontes de midias digitais, o desfile foi
transferido para o0 més de marco como programacao do aniversario da cidade e, em 2018
foi cancelado.

O retrato desse carnaval, segundo reportagem publicada em marco de 2018, é de
suspensdo sem perspectiva de retorno das atividades que envolvem o desfile no
sambodromo e de declinio dessa festa nos proximos anos (GODOI; SEGANFREDO,
2018). A interrupcdo do carnaval das escolas de samba é registrada em reportagens, com
publicacbes que se detém brevemente nas informagcbes sobre os motivos dos
cancelamentos e decisdes das escolas para seguir a realizagdo do cortejo®. Parte da
informacdo critica a administracdo publica pela falta de financiamento que impede as

escolas de viabilizarem as condi¢cdes minimas para o desfile em 2018. Em 2019, o evento

®” As publicacdes dessa instituicdo sobre a histéria do carnaval de Porto Alegre estdo disponiveis em:
http://ong.portoweb.com.br/carnavalpoa/default.php?p_secao=14. Acesso em: 10 de julho de 2018.

® As reportagens de jornais que veiculam as noticias sobre os carnavais dos anos 2018 e 2019 sio facilmente
encontrados nos links: https://www.sul21.com.br/cidades/2018/01/sem-ajuda-da-prefeitura-desfile-das-
escolas-de-samba-de-porto-alegre-fica-para-final-de-marco/ e
https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/liespa-n%C3%A30-ir%C3%Al1-participar-do-desfile-de-
carnaval-de-porto-alegre-1277881.


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Helena+Cancela+Cattani
https://www.sul21.com.br/cidades/2018/01/sem-ajuda-da-prefeitura-desfile-das-escolas-de-samba-de-porto-alegre-fica-para-final-de-marco/
https://www.sul21.com.br/cidades/2018/01/sem-ajuda-da-prefeitura-desfile-das-escolas-de-samba-de-porto-alegre-fica-para-final-de-marco/
https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/liespa-n%C3%A3o-ir%C3%A1-participar-do-desfile-de-carnaval-de-porto-alegre-1277881
https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/liespa-n%C3%A3o-ir%C3%A1-participar-do-desfile-de-carnaval-de-porto-alegre-1277881
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acontece, no més de marcgo, com producéo reduzida e simplificada, com financiamento das
proprias escolas e da venda de ingressos para o sambodromo. Nesses trés anos de
inviabilidades, houve manifestacdes de resisténcia ao cancelamento, tais como a realizacéo
de desfiles nas proprias comunidades/bairros de algumas escolas de samba.

A cronologia que segue ndo favorece uma volta desse carnaval. A que ndo posso
deixar de acrescentar o ano de 2020, quando ndo s6 o carnaval das escolas de samba deixa
de acontecer, mas tantas outras instancias dessa festa tém suas manifestacdes canceladas
ou ficam registradas como um Gltimo acontecimento até a escrita final desta tese (em abril
de 2021). Para além dos impedimentos gerados pela administragdo publica, lembro que,
em marco de 2020, a pandemia por COVID-19 é detectada na cidade e, porque muitas
manifestacBes carnavalescas seguiriam acontecendo em marco, abril e até maio, estas
tornaram-se inviaveis. Com a chegada da crise sanitaria, vive-se, desde a primeira semana
do més de marco, o cancelamento e impedimento de eventos sociais com grande
concentracdo de pessoas em Porto Alegre. Ou seja, tanto os desfiles das escolas de samba
como outros acontecimentos carnavalescos oficiais ou independentes que estavam
programados para 0 més de mar¢o nao ocorreram. Mesmo inicialmente, quando as regras
sobre o impedimento de atividades coletivas em espacos publicos e abertos ndo estavam
muito explicitas, os grupos que tinham seus cortejos ainda programados acabaram por
cancelé-los, por acreditarem na gravidade da situacdo. Estende-se aqui,
contemporaneamente, uma lacuna na histéria do carnaval que deixa em suspenso
expectativas inumeras e coloca a festa, em relacdo a esta pesquisa, como um evento de um

tempo passado.
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Imagem 13 — 42 Saida Adiada

SAIDA ADIADA

q

que eu ndo ando s

Fonte: Benedictas Fotocoletivo, 2018. Edig&o do bloco.

No entanto, ao investigar registros mais recentes do carnaval, que antecedem o ano
de 2020, destaco como as publica¢des que descrevem o declinio de um carnaval oficial —
ao fazé-lo — produzem uma invisibilidade dos festejos carnavalescos independentes dessa
organizacdo. Em decorréncia disso, ndo trago, no texto, quantificacbes de dados que
expressem o crescimento dos blocos e dos participantes do carnaval de rua que possam
caracterizar uma explosao desse tipo de festa nas duas primeiras décadas do século XXI.
Conforme pode ser acessado desde as matérias publicadas, as midias de ampla difusdo sdo
extremamente seletivas e se dettm em informar sobre um signo de carnaval “oficial” da
cidade. Tal qual sdo as publicagdes dos jornais em séculos anteriores, trazidas ao longo do
capitulo, que registram os carnavais de rua. Assim, o eventual nimero existente de blocos
em Porto Alegre e a quantidade de participantes neles envolvidos, chamados de “folides”,
ndo quantificam grupos carnavalescos que cortejam a rua, por exemplo, em bairros
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periféricos como Restinga, 1API, Vila Cruzeiro e, mesmo, o bloco realizado pelo territorio
do Areal da Baronesa®™.

O tempo dos carnavais proporcionados pelos blocos de rua em Porto Alegre, nos
anos de 2017 a 2018, correspondia a um tempo fora do carnaval, muitas vezes. N&o
correspondia ao feriado do calendério cristdo, todavia; mas a acontecimentos festivos em
fins de semana que se estendem nos meses de janeiro a abril. Nesses anos, a institui¢do da
prefeitura da cidade ja havia cooptado alguns grupos e organizado um calendario pre-
determinado, com horarios e locais definidos pelo 6rgdo institucional responsavel pela
organizacdo de um carnaval da cidade. Mas, ainda, existiam outros blocos de carnaval de
rua ditos independentes, cuja independéncia refere-se a ndo adesédo ao modelo de carnaval
organizado pela prefeitura, a qual gerencia, junto a empresas privadas, a estrutura de
producdo, os patrocinios e, assim, delimita circuitos de apresentacdo dos blocos em termos
de datas, horéarios e locais, bem como a exposicdo em destaque das imagens publicitarias
de quem executa o patrocinio. E, entdo, a independéncia diz respeito a liberagdo para
alternativas criativas de realizar o cortejo.

Dentre os blocos independentes, seja com sua saida programada para a zona central
da cidade ou ndo, cada grupo organiza-se para dar conta das exigéncias da prefeitura,
porque mesmo sem aderir a participacdo sob a estrutura governamental, é necessario obter
uma série de requisitos como autorizacdo para uso da via publica, contratagdo de
segurancas, banheiros quimicos, assisténcia de ambuléncia e do corpo de bombeiros. Dessa
forma, os grupos ndo estdo liberados da negociacdo com a instituicdo publica de poder e
ficam impedidos de algumas escolhas de uso do espaco e de datas, conforme se modificam
as exigéncias para uso do espaco a cada ano. No entanto, ao optarem pela organizagao
particular, os grupos se desvinculam da imagem do comércio patrocinador e abrem
espacos, por exemplo, para os vendedores ambulantes e o comércio informal existirem em
meio ao carnaval como uma posicdo de cunho politico™. E alinham o posicionamento pela

intencdo de remontar aquela espontaneidade, a brincadeira com o grotesco, 0 exagero e o

% A existéncia desse carnaval no esta quantificada como ndmeros oficiais, mas pode ser rastreada mediante
redes sociais e outras midias na internet. Um répido exemplo pode ser verificado na pagina do Facebook:
https://web.facebook.com/BlocosDC/?_rdc=1& rdr, com publicacfes da Liga Descentralizada de Blocos.

oA organizacdo vista nestes tempos, entre os anos de 2017 e 2019, pode ser acompanhada pelas seguintes
noticias de midia online acessiveis em: http://www.ptrs.org.br/2019/09/blocos-carnavalescos-promovem-
desfile-de-protesto-em-porto-alegre/ e  https://www.sul21.com.br/cidades/2019/01/carnaval-de-rua-a-
prefeitura-quer-que-os-blocos-independentes-saiam-vestidos-de-coelho-da-pascoa/. Dessa forma, ndo se
tem uma negociagao pacifica e satisfatoria entre prefeitura e os grupos dos blocos, no entanto, em termos
de pesquisa, destaca-se como esta é uma caracteristica presente na historia do carnaval como festa e como
organizacgdo social.


https://web.facebook.com/BlocosDC/?_rdc=1&_rdr%20
http://www.ptrs.org.br/2019/09/blocos-carnavalescos-promovem-desfile-de-protesto-em-porto-alegre/
http://www.ptrs.org.br/2019/09/blocos-carnavalescos-promovem-desfile-de-protesto-em-porto-alegre/
https://www.sul21.com.br/cidades/2019/01/carnaval-de-rua-a-prefeitura-quer-que-os-blocos-independentes-saiam-vestidos-de-coelho-da-pascoa/
https://www.sul21.com.br/cidades/2019/01/carnaval-de-rua-a-prefeitura-quer-que-os-blocos-independentes-saiam-vestidos-de-coelho-da-pascoa/
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riso ja apontados e, ainda, porque 0s proponentes dos cortejos autodenominam-se
carnavalescos.

Assim, com o intuito de tornar visivel o panorama mais atual do carnaval de rua,
seguem, abaixo, pequenos trechos de publicacdes online (sites de divulgacdo do carnaval,
sites com reportagens sobre os grupos carnavalescos, publicacdes em Facebook, etc.) que
fazem referéncia a tais cortejos. Os trechos foram selecionados porque tornam visiveis
algumas caracteristicas de cinco blocos de rua que cortejam a cidade proximo a data do

carnaval:

O Bloco Maria do Bairro foi criado em 2007 por um grupo de folides
avidos pelo retorno dos carnavais de rua [...] dando origem a partir de
2009 a um movimento popular que hoje ja ultrapassa 50 blocos de rua
por toda a cidade’.

Em margo de 2008, um grupo de amigos que frequentava o Instituto
Sociocultural Afro-Sul Odomodé, que na época ja sediava o projeto
Central do Samba, se interessou pela magia dos instrumentos de escola
de samba. Naquele mesmo ano, foi criada a Bateria do Central do Samba
com a inten¢do de promover um “arrastdo” na regido da Usina do
Gasometro, Porto Alegre/RS. [...] A partir dai, de forma coletiva, nasce a
Turucuta Batucada Coletiva Independente. O envolvimento das pessoas
foi tanto, que a batucada foi levada adiante e em 2009 entrou no cenario
do Carnaval de Rua do bairro boémio Cidade Baixa.

Foi de um grupo de amigos loucos pelo carnaval tradicional que nasceu,
em 2008, o Do Jeito Que Ta Vai. A época eram cerca de 20, a maioria
moradores da Cidade Baixa, onde faziam rodas de samba informais na
Rua Ledo XIlII. Participantes ou simpatizantes de escolas de samba
diferentes, os amigos viram no bloco a possibilidade de desfilarem juntos
durante o Carnaval, entoando sambas-enredo de Porto Alegre e do Rio
de Janeiro. Assim como sugere o nome do grupo, o batismo veio no
improviso’.

Olha o Passarinho do Méario é o bloco de carnaval colaborativo e de rua,
onde todo mundo que trouxer algo pra fazer som, vai fazer parte do
barulho!

[..]

O que é preciso para formar um bloco de carnaval de rua? Alguns
surdos, repiniques, caixas de guerra, reco-reco, chocalhos, cantores e
alguns pandeiros? O Bloco de carnaval de rua Olha o Passarinho do
Mario surgiu sem nenhum desses instrumentos, mas com a vontade de
trocar os carros por pessoas com fantasias coloridas nas ruas da cidade.
Levando o ditado ‘Quem menos corre, voa!’ ao pé da letra, em 2013, o

" Disponivel em: https://www.poacult.com.br/single-post/2018/01/11/Carnaval-de-rua-com-o-Bloco-Maria-
do-Bairro. Acesso em 10 de julho de 2018.

Disponivel em: https://turucuta.com.br/nossa-historia. Acesso em 10 de julho de 2018.

Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/noticia/2015/01/conheca-o0-bloco-do-jeito-
que-ta-vai-que-vai-as-ruas-da-cidade-baixa-no-sabado-4689552.html. Acesso em 10 de julho de 2018.
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https://www.poacult.com.br/single-post/2018/01/11/Carnaval-de-rua-com-o-Bloco-Maria-do-Bairro
https://www.poacult.com.br/single-post/2018/01/11/Carnaval-de-rua-com-o-Bloco-Maria-do-Bairro
https://turucuta.com.br/nossa-historia
https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/noticia/2015/01/conheca-o-bloco-do-jeito-que-ta-vai-que-vai-as-ruas-da-cidade-baixa-no-sabado-4689552.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/noticia/2015/01/conheca-o-bloco-do-jeito-que-ta-vai-que-vai-as-ruas-da-cidade-baixa-no-sabado-4689552.html
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bloco saiu sem bateria, sem instrumentos, contando apenas com grandes
pessoas que levaram na racga e no peito uma multidao de 4 mil pessoas
até a Cidade Baixa. L& encontraram alguns corajosos de outros blocos
de carnaval, que ajudaram a fazer uma grande festa na praca.

[..]

N&o tem instrumento? Traz qualquer coisa que faca barulho. Nao tem
fantasia? Te pinta de batom. Se tiver alegria e pernas, vem chamar mais
gente pra enfeitar e se divertir nas ruas. O bloco s existe se as pessoas
participarem dele! Quer ajudar o bloco? Escreva para a CCDPoa por
inbox. Toda ajuda é bem-vinda!

Sabado, 9 de marco

Saida da CCMQ: 16 horas

Destino: Surpresa!™

[O Bloco da Laje €] um bloco teatralizado, que transita em diferentes
segmentos da linguagem artistica para transformar o carnaval num
espaco ao mesmo tempo de celebracdo do afeto e critica social. Cada
participante escolhe o figurino (em vermelho, amarelo e azul, as cores
basicas, previamente definidas para representar a Laje), 0s passos da
danca e 0os movimentos cénicos que ird adotar ao longo do desfile ap6s
harmoniza-los com o restante do bloco nos ensaios a céu aberto. [...]
Assim, o Bloco da Laje busca inspiragdo nas origens das celebraces
populares a partir de uma perspectiva visceral e libertadora,
democratica, anarquica e humanista™.

[O Bloco da Laje] surgiu da ideia de fazermos um bloco de rua para
brincar o Carnaval de Porto Alegre em 2012. Eramos um grupo de
amigos, autdbnomos, profissionais liberais e do teatro, que tinham uma
forte ligagdo com os movimentos de rua. [...] o objetivo principal era
brincar Carnaval fora do esquema oficial, da prefeitura, dos grandes
clubes, fugindo dos patrocinios de marcas, o0 que poderia tirar o carater
espontaneo da manifestacéo®.

Maria do Bairro, Turucuta, Do Jeito Que Ta Vai, Olha o Passarinho do Mario e
Bloco da Laje séo apenas cinco blocos, dentre outros tantos, que ancoram um movimento
gue anima a sociedade porto-alegrense em torno de celebrar o carnaval e que possibilitam a
ocupacdo extraordinaria do espaco da rua. Como histdria recente, pdem vivo o debate
sobre as festas como forma de uso do espaco urbano publico. Trazem, na intencdo do
cortejo, termos como: movimento popular, organizacéo coletiva e independente, amizade,
improviso, cor, fantasia, surpresa, brincadeira, teatralizacéo, espontaneidade, etc. O que

forma um ambiente potencial para experiéncias como: questionamento do cotidiano,

’* Disponivel em: https://www.facebook.com/events/264600753671012/ e
https://www.facebook.com/events/276325192517147/. Acesso em 10 de julho de 2018.

’> Disponivel em: https://www.ruadamargem.com/cultura/2018/2/8/bloco-da-lage. Acesso em 10 de julho de
2018.

e Disponivel em: http://culturissima.com.br/especial/entrevista-julia-rodrigues-uma-das-fundadoras-do-
bloco-da-laje/. Acesso em 10 de julho de 2018.


https://www.facebook.com/events/264600753671012/
https://www.facebook.com/events/276325192517147/
https://www.ruadamargem.com/cultura/2018/2/8/bloco-da-lage
http://culturissima.com.br/especial/entrevista-julia-rodrigues-uma-das-fundadoras-do-bloco-da-laje/
http://culturissima.com.br/especial/entrevista-julia-rodrigues-uma-das-fundadoras-do-bloco-da-laje/
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manifestaces artisticas, compartilhamento de ideias e visdes de mundo pela exposicao
corporal sob o carater carnavalesco.

Recentemente, conforme ja citado na subsecao anterior, Conceicdo, Icle e Alcantra
(2019) produziram uma recente publicacdo acerca do Bloco da Laje. Trago algumas
passagens da pesquisa no sentido de ilustrar a cena do carnaval de rua vigente nessas duas

ultimas décadas:

O Bloco realizou seu primeiro desfile — ou cortejo — nas ruas do bairro
Cidade Baixa no dia 12 de fevereiro de 2012, em formato acustico,
apenas com instrumentos de percussdo, de sopro e vozes. Contou,
também, com a presenca dos brincantes, que portavam estandarte,
bandeira, brasdo e fantasias nas cores primarias — azul, vermelho e
amarelo —, que se tornaram as cores do coletivo. Nos anos seguintes, o
bloco ganhou microfonagdo para as vozes, violdo elétrico, guitarra e
baixo por intermédio de um carro de som de porte médio. Os
instrumentos de sopro, que ja integravam o grupo, se multiplicaram, bem
como a bateria, que ganhou um mestre, que orientou sua formacao e
desenvolvimento. [...] Essas dindmicas sdo compostas sem grande rigor,
ao qual compete um espetéculo teatral, por exemplo, para que o espirito
carnavalesco (inclusivo e improvisado) ndo se perca. (CONCEICAO;
ICLE; ALCANTRA, 2019, p. 13)

Nem como um espetaculo teatral tradicional, nem como um carnaval em que tudo
poderia ser caracterizado como uma alegria despretensiosa; 0s autores apontam uma
reflexdo que implica em considerar o corpo e, através dele, “[...] expressar a danca e a
brincadeira e suas indignacdes sociais diante daquelas ideias naquele espagco-tempo no qual
as ideologias do bloco emergem, um corpo atento, consciente, que sabe qual é o jogo, qual
¢ a brincadeira” (CONCEICAO; ICLE; ALCANTRA, 2019, p. 18). Dessa forma, o autor
discute sobre um conjunto de fazeres que sdo comuns na cena dos blocos de rua da cidade
e que sdo também concernentes aquela nogdo de experimentar praticas culturais que ndo
sejam monetarizadas e que permitam uma movimentacgdo criativa, seja pela transfiguragéo
da fantasia, seja pelo canto e pela fruicdo da energia que pulsa por estar em carnaval, em
desordem, conforme Marina Bay Frydberg (2017) argumenta para os carnavais de blocos

de rua.
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Imagem 14 — 22 saida N&o Mexe

Fonte: Benedictas Fotocoletivo, 2018.

Diante desse quadro e fruto dessa efervescéncia de grupos proponentes para 0
carnaval, nasce, em 2016, o Ndo Mexe Comigo Que Eu N&do Ando S8, um coletivo
exclusivo de mulheres que também vai expor sua proposta de carnaval vinculada a
possibilidade de questionar convengdes do cotidiano urbano da cidade. O surgimento dos
grupos carnavalescos em torno do tema feminista e, ainda, formados por mulheres
desponta e emerge em diversos estados pelo Brasil nos ultimos cinco anos. Ao menos 37
deles estdo registrados pela matéria da jornalista Gabriela Rassy (2019) com apresentacdes
marcadas para 2019. Como um fator que é comum aos diferentes grupos sdo os temas e
motivacOes centrais dos blocos: para além da aproximag¢do com o movimento social
feminista e LGBTquia+, figuram a liberdade e a seguranca para curtir o carnaval a
vontade. As palavras aparecem significadas na matéria jornalistica pelas possibilidades que
0s grupos reivindicam e criam para que as mulheres possam fruir as festas, principalmente,
liberadas das violéncias por assédio — tdo frequentes nas experiéncias de festividades de
rua composta por multiddes — e sob a ideia de respeito ao “meu corpo” e de resisténcia a

dominacdo da sociedade estruturada pelo machismo (RASSY, 2019).
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Somos mulheres.

Somos diversas, plenas de vontades, com objetivos e sonhos em comum.
E seguimos em frente.

Colocamos tijolo sobre tijolo no alicerce de um mundo mais justo,

onde mulheres e homens, negrxs, brancxs, indixs, com qualquer
orientacdo sexual ou classe social, tenham os mesmos direitos.

O “Ndo mexe comigo que eu ndo ando so” foi oficialmente criado em
22 de fevereiro de 2016 por mulheres de diversas profissoes, cores e
credos, mas com um fio condutor e uma ideia comum a todas: a luta
por igualdade de género, por espacos artisticos, pela valorizagéo da
cultura, pelos movimentos sociais, pela ocupac¢ado dos espacos publicos e
por muitas lutas, por vezes silenciosas e cotidianas, que as

mulheres travam num mundo t&o desigual. E um bloco de carnaval,
mas também € um coletivo, um grupo musical que toca, canta, danca,
representa.

Desde os primeiros encontros, percebeu-se que havia ali uma liga forte,
uma vontade, uma energia poderosa. E foi assim que se formou

uma bateria com mais de 100 integrantes, com instrumentos tipicos das
escolas de samba, como surdos, agbes/xequerés/chocalhos,

repiniques, caixas, tamborins e agogds. Na harmonia, séo cordas
(violGes, cavaquinhos), sopros (trompete, flautas...) e vozes, num
repertorio composto majoritariamente por compositoras e/ou

mulheres representativas nas lutas feministas. Os ritmos também séo
prioritariamente brasileiros, como o samba, o coco, 0 maracatu,

0 ijexa e o funk brasileiro.”’

No caso do Ndo Mexe, a unido do discurso que formava o grupo e ocupava O
espaco da rua vinha da percepgdo primeira “impulsionada pelo impacto da bateria
exclusivamente feminina”™. Em danca e pela visibilidade do corpo, articuladas pelos
movimentos e fantasias, as cenas escolhidas e registradas pelo minidocumentario realizado
pelo Ndo Mexe, em 2018, mostram peitos que balancam cobertos por blusas que carregam
um recado. Seja pela juncdo das cores do arco-iris, seja porque estampam maos abertas
sobre os seios, seja por coragfes com recortados em EVA e glitter, seja porque séo
cobertos apenas por uma pintura, ou descobertos. Corpos como sdo, musculosos e néo,
magros e ndo, fantasias que ndo sdo perfeitas mas que brilham. Flores no cabelo. E
também, alegorias que sobem da cabeca, asas saem das costas. Tudo em fabricacdo caseira,
Unica e artesanal. Colorido, brilhante e imperfeito. As vezes o tecido foi s6 cortado, desfia
porque € colocado em movimento de certa forma liberado de uma norma ou outra. O
documentario faz ver cenas de movimento e riso. A lente filma duas ou mais mulheres que,
com toda essa imperfeicdo e brilho se movimentam, olham para a outra e soltam uma

risada, boa! Seja porque sente prazer em balancar seu corpo enfeitado, seja porque a

77 Texto de apresentagdo do bloco em grupo fechado de Facebook, mas que tem o uso autorizado pelo grupo
para esta tese.
® CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — conversa apo6s cortejo de 2018.
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coreografia ndo se cumpriu na hora do cortejo e isso é passivel de um riso sincero, de rir de
si mesma. Os joelhos se dobram e o quadril se joga para trés, as vezes. Mas ocupa espago,
é certo. Ombros, bragos e peitos ocupam espaco por uma agitacdo em mostrar, conforme
cantam, que: “esse tal de seu machismo t4 com nada, meu irméo’*’(BLOCO, 2019).

O N&o Mexe optou — nas trés saidas que acompanhei — por manter essa forma mais
autdbnoma de organizacdo. O cortejo de 2018 foi financiado pelo edital do Fundo de Apoio

a Cultura da Secretaria da Cultura do Estado do Rio Grande do Sul®

, a0 qual o bloco
submeteu projeto e pelo qual foi selecionado, gerando, além da saida, um
minidocumentério, oficinas e apresentagdes menores em pracas de Porto Alegre e Canoas.
No entanto, para o cortejo de 2019, o bloco prefere alcancar o dinheiro necessario ao
financiamento por acfes internas que dependem de uma organizacdo colaborativa entre as
mulheres do bloco, como uma “porquinha” para a qual as integrantes contribuem
mensalmente com algum dinheiro de forma espontanea, com venda de bottons e adesivos
com o nome do bloco, com venda de bebidas e comidas em ensaios abertos. 1sso porque,
apesar da forma de financiamento por edital ter gerado bons produtos para o grupo, a
experiéncia passada implicou em demandas de producdo e execucdo das atividades em
prazo pré-determinado, que foram bastante custosas as participantes do Ndo Mexe e as
impediriam de seguir certo fluxo mais organico dos acontecimentos: “somos quase cem
mulheres, o dinheiro que o edital nos deu nés conseguimos mais facil juntando entre nés,
com menos burocracias e com menos sobrecarga de trabalho para prestar contas,
comprovar execucdo das atividades, cumprir prazos, etc.”®. As saidas aconteceram nos
meses de abril e maio, 0 que as distanciou um pouco da atmosfera carnavalesca produzida
pelas festividades concentradas em torno do feriado, tanto pelo tempo cronolégico como
pela aproximacdo das estacdes de frio na cidade. No entanto, ganharam for¢ca como um
espaco de retomar as sensacOes e as experiéncias de carnaval, como um suspiro, um
intervalo na rotina anual, uma oportunidade de lembrar a experiéncia do que traz o
carnaval para a cidade.

Cabe destacar a énfase da pesquisa sobre a movimentacdo social que faz do

carnaval uma festa ndo oficial, apesar da sua universalidade, e que, depois de tantos

7® Samba intitulado “Veneno no Café”, composto por PAmela Amaro em resposta a outro samba considerado
machista, a cang¢do € utilizada como repertorio para o cortejo do Ndo Mexe desde sua primeira saida.

8 Outros dados sobre o edital e sua execucdo podem ser acessados em:
http://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto_fac.php?cod=2467&consultaProjeto=1&edital=&nroProjeto=
&municipioProjeto=1&nomeProjeto=&segmentoCultural=&aprovados=.

81 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — 25 de abril de 2018.
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séculos de existéncia, ainda ocupa o lugar do imprdprio, daquilo que ndo se deve fazer, do
que produz escapes ao controle da ordem social e do que se multiplica pelas associa¢des
comunitarias. Dessa forma, as producOes festivas ndo se isentam do embate com a
oficialidade de um carnaval instituido pela administracdo publica, como nos mostra o
cenario dos blocos de rua da cidade. Ao mesmo tempo, o festejo ndo se pensa como um
acontecimento vulneravel ao controle e as transformacOes urbanas agenciadas pelas
instituicbes econdmicas e politicas que regem o desenvolvimento urbano (NASCIMENTO,
2002). Sim, porém, como uma manifestacdo simbolica que esta atenta e negocia espacgo de
existéncia na esfera publica da cidade; e, assim, parecem brotar festividades carnavalescas
mediante a percepcdo das frestas do prdprio controle social ditado pelo desenvolvimento
econémico. Nutridas pelos impedimentos e censuras de uma ordem, a atmosfera da festa se
aglutina nos corpos das pessoas, como a concentracdo dos sentidos de carnaval e de viver o
tempo e o0 espago de festa, e a participacdo no bloco de carnaval de rua implica em criar
um espaco para sua manifestacdo. Nesse sentido, o carnaval dos blocos foi um
acontecimento de implicacdo pessoal, pela criacdo da possibilidade coletivizada de viver
uma festa que se faz também por tornar possivel e vivo o que foi oprimido, impedido,
abafado.

O aspecto do extraordinario ganha forca nesse sentido: a festa é uma atividade ndo
cotidiana, ndo comum, n&o liberada a qualquer tempo e lugar. Necessita de esforco e de
trajetos ndo lineares, com obstaculos, fronteiras e desvios a serem percorridos. No
significado daquilo que é extraordinario, enfatizam-se, aqui, as formas de expressdo, uso,
movimentacao e sensacao daquilo que é corpo entre as pessoas no carnaval. O corpo que se
une ao sentido do carnaval, a partir de Mikhail Bakhtin (1993), é a categorizacdo grotesca
do corpo, “¢ um corpo em movimento. Ele jamais esta pronto nem acabado: estd sempre
em estado de construcdo, de criacdo, e ele mesmo constroi outro corpo; além disso, esse
corpo absorve o mundo e € absorvido por ele” (BAKHTIN, 1993, p. 277).

O extraordinario vinculado ao corpo como um espaco de fruicdo da experiéncia
vem me interessar para abordar o grande universo de sentidos que existe sob a palavra
“educacdo”. E nisso me empenho no capitulo a seguir, no qual proponho perseguir a
pratica educativa como uma préatica corporal que também diz respeito ao descontrole, aos
imprevistos, ao que ndo € obrigatdrio e a abertura e ao compartilhamento pela fruicdo de
uma experiéncia. Tal como um carnaval em festa, tal como um corpo que esta entregue aos

fluxos de um bloco de rua, tal como a partilha do espaco publico pela interferéncia do
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ambiente, pelo ritmo, pela poesia, pelo movimento..., argumento sobre como uma
experiéncia educativa vai figurar na sociabilidade integrada pela participagdo em fazer um
carnaval. Ndo somente estar na festa, mas pensar, elaborar e colocar o corpo a propor um
cortejo carnavalesco que ocupa uma via urbana pela fruicdo do que néo é cotidiano.

Sendo assim, encerro aqui a apresentacdo do que identifiquei como o primeiro
movimento da pesquisa, composto pela investigacdo em campo empirico e pelo
desenvolvimento deste em, principalmente, duas acOes. Primeiramente, retomo a
construcdo do problema de pesquisa que vai guiar a investigacdo sobre: como acontece 0
processo educativo, a partir do corpo em danca, entre as mulheres do bloco carnavalesco
de rua? Problema que ganha um tdnus importante desde a interlocucdo em que as mulheres
facilmente caracterizam o bloco como educacional e, ainda, apontam para a danca
elaborada como a formacéo do corpo do bloco. Imersa nessa proposicao, o segundo gesto
incorporado neste movimento foi a expansdo do universo do bloco pelos sentidos do que é
carnavalesco, a partir de uma conceituacdo mais generalizada e de uma reflexdo historica,
que retrata a dindmica do carnaval de rua na cidade em que o Nao Mexe foi criado. Ainda,
esta expansao também vislumbrou os tangenciamentos com os temas carnaval e educacgédo

presentes em pesquisas anteriores a esta tese.
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3 MOVIMENTOS DA PESQUISA 11: PERSEGUIR O CORPO NA EDUCACAO

Imersa nos movimentos que me desacomodaram e que me permitiram dancar um
carnaval entre mulheres, percebo que o cerne da pesquisa em educacao, pelos sentidos que
esta palavra assume ao longo da investigacdo, também se reformula, se atualiza, se
aprofunda e assume diferentes referéncias. Para explicitar os movimentos que percorri
nesta etapa da pesquisa, a fim de vislumbrar a dimensdo corporal contida na experiéncia
educativa possivel de ser problematizada ou pensada em um espacgo de pratica cultural e
criacdo artistica como o carnaval, construo o capitulo que segue. O texto intenciona
apontar as escolhas impostas desde o exercicio reflexivo como caminhos metodol6gicos
intrinsecos ao desenvolvimento do pensamento.

Comeco por retomar a informacéo de que, desde o primeiro encontro no Ndo Mexe,
essas mulheres me contam sobre suas vivéncias com o bloco como um processo que as
educa, que as coloca a repensar sobre si e a compreender que existem outras: outras
possibilidades de ser mulher, outras formas de fazer danca, outras musicas para dancar e
outras formas de fazer carnaval diferentes das que ja conhecem. Explicito minimamente
que as possibilidades outras referem-se a pluralidade que é inerente a participacdo no
bloco, que propunha a coexisténcia do ponto de vista de cada mulher que ali estava. Numa
esfera ampliada do que abrange a educacdo, quando referencio que as mulheres podiam
repensar a si mesmas, admito que vislumbravam alternativas de padrdes que foram
favorecidos pelas suas experiéncias pessoais em educacdo anteriores externas ao bloco.
Contavam-me também que essas outras existéncias estavam ali, operando como aspectos
que implicavam numa diversidade de sentidos a serem coletivizados dentro do bloco.

Desse imenso manancial plural de vozes que podiam falar, muitas vezes soaram as
palavras “educacdo”, “aprender”, “mudanca”, “repensar”, “entender”, ‘“desconstrucdo”,
“impulso”, “estranhamento”, “conhecimento”, dentre outras, que indicavam uma dindmica
de certo habito reflexivo entre as mulheres. Sdo palavras que circulavam pela minha
relacdo com elas, manifestadas na medida em que as mulheres lembravam constantemente
que a minha presenca ali buscava indicagcdes de que elas se percebiam num processo
educativo, como j& mencionei anteriormente. No entanto, também eram termos que
observei sendo utilizados, como justificativa de empreenderem tempo em uma longa
conversa. Ou como destaque a fim de positivar o potencial de estarem juntas como bloco,

como algo mais para além de fazer um carnaval. Nisso, estava contida a justificagdo de que
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aqueles encontros possibilitavam aprender a conviver e tecer relagbes com outras
perspectivas de vida e de sociabilidade.

Entdo, desse grupo de mulheres advinha uma ideia de realizar uma producdo que
acontecia pelo encontro das opinides contrarias. Logo, a contradicdo de ideias e de
sentimentos ndo implicava numa impossibilidade de relacdo e contribuia para que
verbalizassem frequentes situacOes de necessario deslocamento das individualidades dentro
do bloco. Assim, as praticas em producdo no grupo podiam existir em sentido para cada
uma e podiam fazer circular alguns sentidos compartilhaveis pelas diferentes mulheres que
dariam forma ao carnaval.

Com o intuito de enfatizar algumas perspectivas, a partir da descri¢cdo de Fernando
Barcena (2005), penso a educagdo: como uma experiéncia aberta que introduz relacdes
multiplas com a realidade; como um importante aspecto de criacdo que opera como
descontinuidade da estrutura corrente; e, por isso, que permite contestar inclusive a propria
pratica, assim como as a¢des decorrentes dela. Como acontecimento, é caracterizada com
temporalidades e finalidades proprias, manifesta a condicdo de incerteza processual e ndo
um resultado definido a priori. Ao mencionar a préatica educativa como suscetivel as
sensibilidades, o autor coloca o corpo a interferir, mediar e pautar essa relagdo com o
mundo.

Compreendo a abertura imensa de possibilidades, aqui, para situar o processo
educacional, a saber: experiéncia, criacdo, sensibilidade, corpo, finalidade e
temporalidades. Sdo todos termos diversamente utilizados, que assim, soltos, pouco
contribuem para movimentar 0 pensamento, uma vez que facilmente podem cair num uso
comum e serem recheados por significacGes dispares, causando um falso consenso.

Mas, a escuta atenta e demorada que aprendi com o Ndo Mexe me lembra da
importancia de percorrer as oposi¢des e 0s dissensos no sentido mesmo de contribuir para a
continuidade do movimento e ndo para o encerramento do sentido em defini¢bes univocas.
Tal intencionalidade ndo é concernente, entdo, nem com a postura adotada pelo bloco, nem
com as teorizagbes em educacdo abordadas a seguir, as quais priorizam atentar para 0s
movimentos, 0s jeitos, as posturas que podem ser incorporadas e pelas quais se
transformam os pontos de vista e concepcoes.

Ao longo do texto, aponto que o N&do Mexe relacionava as agOes de repensar,
estranhar e desconstruir sob a intencdo de aprender, entender e educar como uma dindmica

que atravessava o funcionamento do bloco. Nesse sentido, me interessa investigar, junto ao
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exercicio de observagdo e participacdo do bloco, conceitos que permitam explorar as
oportunidades educativas expressas por tais mulheres. Mesmo que isso demonstre
caminhos tortuosos e costuras complexas por diferentes referéncias. Proponho, aqui,
desdobrar um pensamento que contribua para ressaltar as agdes do grupo, que sdo
educativas por se desenvolverem no seio de uma pratica que tem a dimensédo corporal em
evidéncia e que atende a emergéncia da sensibilidade pautada pela experiéncia de estar em
uma organizacao coletiva com finalidade artistica e cultural.

Dito isso, conforme a pesquisa se desenvolveu, em par com o0 envolvimento no
trabalho empirico, alcei estudos em diferentes correntes de pensamento desde o termo
educacédo. Cito como referéncias para a centralidade corporal do estudo, principalmente,
Richard Shusterman (2003, 2011, 2012) e Thomas Hanna (1970, 1987), no campo do
pensamento somatico; para a vinculacdo de educacdo e estética como sensibilidade,
priorizo Nadja Hermann (2014, 2018a, 2018b), que também contribui para a consideracao
do corpo; e, para a caracterizagdo processual em termos de experiéncia, articulo
publicacGes de Fernando Barcena (2005) e Hans-Georg Gadamer (1991, 1997). O ponto de
encontro para estes conhecimentos expressos teoricamente sempre esteve em compreender
o0 lugar possivel do corpo desde uma e outra perspectivas. Ou seja, para além de buscar
rechear a tese com um estudo em educagdo que ressoasse desde a experiéncia de campo,
também busquei perseguir abordagens que permitissem visualizar um corpo vivo na
experiéncia educacional. Conforme mencionado anteriormente, € desde a afirmacéo de que
“0 N@o Mexe é um espaco de educacdo”, ouvida em diferentes conversas das mulheres,
gue comeco a anotar quais os sentidos dessa assertiva. E articulada a construcdo do ser o
corpo do bloco como funcgéo e producéo das terroristas, movimento a reflexividade, com as
interferéncias das autoras e autores referenciados, pela busca dos sentidos que
privilegiariam pensar com e a partir do corpo como um locus vivo dessa educacao.

Inicialmente, é importante salientar que isso ndo significa abrir, mais uma vez, um
hiato entre corpo e mente, nem orientar a pesquisa aos conhecimentos disciplinares do
desenvolvimento motor e aprendizagem do gesto e movimento, por exemplo. Num outro
sentido, a pesquisa percorreu 0 corpo nos campos de conhecimento da filosofia, sob os
conceitos de experiéncia, estética e somatica como teorizacbes que podem ser
perspectivadas, também, desde a pratica das mulheres do N&do Mexe enquanto educativa. E,
entdo, o texto que segue visa a oferecer uma construcdo tedrica que costura a abordagem

somatica para a dimensdo corporal com a consideracdo dos aspectos estéticos de viver uma
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experiéncia. Ademais, essa costura passa por admitir a condicdo experiencial da prética
educativa.

Adiante, proponho abrir a discussdo em quatro secOes intituladas: 3.1 A partir de
desencontros; 3.2 O encontro com o soma; 3.3 O encontro com a estética; 3.4 O encontro
como experiéncia e, entdo, educagdo no tempo presente com 0 corpo vivo. Os textos
apresentam o caminho reflexivo percorrido como doutoramento desde as influéncias na
construcdo do problema a realizagdo do corpo da tese, na insisténcia de cunhar uma tese
com o corpo. A concepcdo metodologica que apoia o exercicio reflexivo para o
aprofundamento nas referéncias bibliograficas passa por perceber que as escolhas dos
termos e das teorizacBes referenciadas irdo implicar nas possibilidades de analise da
pesquisa, na abertura para novas percep¢des e nos horizontes de sentido que se compdem
diante da tese.

Conforme inspiram as pesquisadoras Gabriela Peruffo e Lilian Schmitt e o
pesquisador Marcos Villela Pereira (2020), a reflexdo tedrica implica em ndo apenas contar
sobre as pertinéncias de sentido dos conceitos escolhidos ao relaciond-los com o campo
empirico e situa-los em relacdo a area de conhecimento compreendida, mas, também,
descrever os movimentos envolvidos em encarnar tais conceitos como passos da pesquisa.
Mais do que uma abordagem metodoldgica padronizada, interessa ter como metodologia
delinear cada uma das escolhas conforme estas vao aparecendo no texto. “As escolhas
pelas abordagens sdo evidenciadas na tentativa de conduzir o leitor pela sua construcao,
sinalizando quais caminhos serdo percorridos, e quais, apesar de certa aproximacao,
sofrerdo atalhos” (PERUFFO; SCHMITT; PEREIRA, 2020, p. 226).

Retomo o fato de que, ao percorrer diversas producdes teéricas em educagdo, sdo
visualizadas as diferentes perspectivas sobre o termo, as quais se fundamentam desde 0s
universos e campos de cada referéncia. Pelos estudos apontados que seguem, em confronto
com as experiéncias empiricas, ndo proponho construir um espago de verificacdo da
empiria sob os argumentos tedricos nem uma validacdo da aplicabilidade tedrica sob as
expressividades manifestas nos encontros das mulheres. Sim, proponho a escrita da tese
como um ato de criagdo que mobiliza a acdo reflexiva para que possam emergir
consideracOes a respeito do corpo em praticas educativas. Dessa forma, a tese intenciona
produzir certos marcos para as muitas movimentacdes que um sujeito realiza desde sua

educacéo.
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Fazer parte de uma tradigdo de estudo, investigacdo e pratica é praticar
uma "conversa humana" em que diferentes vozes estdo em dialogo entre
si. Praticar essa conversa é discutir os principios e regras que fundam a
pratica que realizamos, € reinterpreta-los continuamente e, muitas vezes,
ter de os por em questdo. (BARCENA, 2005, p. 69, traduc&o nossa) *

3.1 APARTIR DE DESENCONTROS

Para abrir essa tarefa de colocar em questdo os caminhos das préaticas em educacéo,
aponto o universo circunscrito do Ndo Mexe. Escolho chamar a atencdo para como esse
universo esta composto da experiéncia das mulheres como estudantes na educacédo escolar
basica brasileira, no que tange a institucionalizacdo formal de ensino. N&o conheci
nenhuma mulher no bloco que néo tivesse completado o ensino basico e, em muitos casos,
conheci mulheres graduadas na educacdo superior, algumas com pos-graduacdo em
andamento ou concluida e outras, ainda, professoras na escola basica e no ensino
universitario. No que tange a outros tantos ramos da educacdo, conheci diferentes artistas
com formagdes em cursos livres de masica, design, producdo, teatro, danca e literatura. E,
ainda, destaco a presenca de mulheres atuantes e participantes em espacos educacionais
ligados & assisténcia social e aos movimentos sociais sindicalizados ou ndo. Chamo-os
educacionais na medida em que os entendo considerados pela perspectiva ampliada da
Educacao de Jovens e Adultos, que inclui processos ndo homogéneos de aprendizagem em
que as pessoas estdo envolvidas em situacOes intergeracionais, no enfrentamento a
problemas da sua atuacdo social e que podem ampliar seus conhecimentos, seja em

dimensdo profissional ou pessoal®®

. Assim, trago a ideia de que uma diversidade de
propostas educativas se fez presente na pesquisa pelas referéncias que cada mulher
carregava (dentre elas, também as minhas), que, como descrito, operam desde as logicas
das esferas institucionais mais formalizadas de ensino, regidas pelas leis brasileiras
descritas na Emenda Constitucional n® 59 (BRASIL, 2009) e na Lei n° 9.394 (BRASIL,
1996), até as propostas formativas nao escolarizadas, vinculadas a arte e, mesmo, com

perspectivas criticas aos modelos de ensino hegeménicos.

8 Do original: “Ser participe de una tradicion de estudio, investigacién y practica es practicar una
“conversacion humana” en la que distintas voces dialogan entre si. Practicar esa conversacion es
discutir los principios y reglas que fundan la practica que realizamos, es reinterpretarlos de continuo y a
menudo tener que ponerlos en cuestién.”

8 Essa perspectiva para Educacdo de Adultos esta considerada nas diferentes pesquisas que constituem o
grupo de estudos Adultos, Jovens e Educacdo no Contemporaneo, que abriga esta tese, ja referenciado na
introducdo.
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Portanto, acredito que, para movimentar o pensamento em educagao que Vi circular
no bloco, é interessante rememorar que, se esse era um espaco de educacdo, (conforme
afirmavam-me), essa afirmacéo era feita sob a complexidade vivida que estava presente
entre as mulheres. Por isso, proponho um repensar 0s processos educacionais que priorize
cercar os desencontros entre a dimenséo corporal e as esferas educativas que ocupam uma
posicdo importante nas historias dessas mulheres e, assim, ndo deixo de revisar alguns
pontos marcantes da educacéo escolar que foi vivida, de certa maneira, por todas elas, por
mim, e por alguns autores de referéncia do capitulo.

Contudo, ndo trago as probleméticas num sentido de generalizar as experiéncias
educacionais de cada mulher, mas como possibilidade de delinear um conjunto de sentido
que aponta para certos desencontros entre o corpo e certa esfera educacional, que podem
ser percebidos desde suas marcas historicas e sociais. E, entdo, por admitir que tais
desencontros ndo sdo nem ao acaso nem despropositais, a analise pode indicar qual o
sentido de contrapor uma educacdo pautada pela centralidade corporal como ocorria no
bloco e, mesmo, quais as necessidades desse processo.

Inauguro a discussdo, nesta secdo, pelo que cita o autor Guilherme Corréa® (2006):

Nas escolas acontece 0 mais extenso exercicio compulsério de
imobilizacdo do corpo em situagbes de comunicacdo. [...] Se a
informacdo transita, 0 mesmo ndo se pode dizer dos que estdo se
comunicando. E ai que se pode perceber que o exercicio da aprendizagem
em situagOes de comunicacdo implica exercicio de imobilizacdo. Uma
espécie de atletismo, de preparacdo cuidadosa, para fazer parar o corpo e
o0 pensamento. (CORREA, 2006, p. 14-15)

Proponho o primeiro contraponto: o registro de uma educacédo escolar marcada pela
imobilidade do corpo que aprende e que ensina acaba por nao contemplar o processo de

construgdo de um corpo que se manifestava em movimento, pela producédo intencional de

# 0Os apontamentos inseridos na pesquisa a partir das obras de Guilherme Corréa (2006, 2000) visam a guiar
um pensamento critico que desvela, de forma direta, a producéo da invisibilidade corporal no campo da
educacdo, dando o tom das praticas educacionais escolarizadas (podendo-se ampliar a ideia de
escolarizacdo para além da escola de ensino bésico, mas compreendendo outras institui¢es de poder com
intencionalidades similares no que tange a uniformizacédo e a universalizagdo do saber, como igreja, estado
e familia). E sabido que o autor utiliza bases referenciais que nfo estdo contempladas nos estudos desta
tese, trata-se tanto de pensadores da p6s-modernidade, como Gilles Deleuze e Michel Foucault, quanto de
referenciais do pensamento libertario, como lvan lllich, Max Stiner e Edson Passetti. No entanto, como
destaco acima, o que me toca nos escritos de Guilherme Corréa de forma a permitir-me trazer as ideias do
autor para a tese, sdo as descri¢Oes e a forte mencéo das imobilizagdes e invisibilidades do corpo como
participante da educacdo, que diretamente geram um contraste com a necessidade de um corpo movel,
ativo e consciente proposto pelas concepcdes de educacdo defendidas aqui. Também reforco a estimada
desnaturalizacdo entre os termos “educacdo” e “escola” que permite ampliar os sentidos da educagao para
outras contingéncias.
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movimento e, também, para ofertar possibilidade de movimento a quem se aproximava do
grupo. A proposta das participantes do naipe do terror consistia em “ficar livre no bloco

para interagir com as pessoas [0 que elas mencionavam como:] muito dificil”®®

, ja que
isso ndo condizia com a logica educativa de fazer parar o corpo. As mulheres pautavam:
“a coreografia que faz a interagdo... como um jogo para que tenha algo a acontecer... 0
que o outro consegue fazer para se sentir parte.”®

Faz-se possivel, como sugere 0 autor, pensar como 0S processos educacionais
escolares oportunizaram suportar as exigéncias sociais contemporaneas de “versatilidade,
velocidade, quantidade, qualidade” (CORREA, 2006, p. 33). Isso, pela via de um aprender,

o qual Guilherme Corréa refere pela perspectiva de um:

[...] trabalho sobre o corpo, para que este se adapte a funcionar menos:
ativar determinadas partes do corpo e a desativar quase que
completamente outras, ativar visualmente o corpo, ativar auditivamente e
oralmente: do pescogo para baixo uma imobilidade total. (CORREA,
2006, p. 32)

O problema, entdo, diretamente relacionado ao que as mulheres apontam como suas
dificuldades e faltas - quando se encontram pelos corpos em movimento (e pela proposi¢do
de se movimentarem) — hd a demanda de (re)conhecerem suas potencialidades corporais.
As quais, diante da reflexdo que venho tracando, considero abaladas pela estrutura
educacional escolar (algumas vezes também estruturante do ambiente profissional e de
casa) que conformou um habito passivo. E, para tanto, as mulheres pareciam direcionar a
concepcdo daquilo que aprendiam como uma necessidade de fazer parte por se
disponibilizarem corporalmente, mas também por estarem ativas e conscientes desses
corpos em um sentido relacional. As mulheres propunham a danca que figurava na
interacdo do bloco com o publico sob “a intencéo de colocar isso [coreografia, repertorio,
sentidos manifestos] no corpo respeitando e sabendo da onde vem aquele movimento™®'.

Enfatizo, nesse sentido, como o corpo — nem por imobilizado, nem por invisivel —
ndo deixa de participar dos processos educacionais. Ndo ha, assim, uma educacao
descorporificada, mas é evidente a desconsideracdo corporal pelo argumento que segue. E,
entdo, decorre a pertinéncia de percorrer 0s espacos do corpo e as concepgdes que

rondaram a dimensdo corporal e que balizaram as educacdes experienciadas,

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — nota de um encontro em fevereiro de 2018.

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — notas sobre o que era importante para o naipe em fevereiro de
2018.

¥ CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — notas das conversas sobre coreografias em marco de 2018.
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principalmente nas escolas, pelas geragGes femininas que integram o bloco. Lembra
Guilherme Corréa (2006, p. 173) como “[...] faz-se necessario estranhar aquilo a que
pertencemos, toméa-lo como problema”.

Para tanto, costuro as citacGes do autor algumas consideracdes apontadas por Nadja
Hermann (2018a) quando revisa a historia do pensamento em educacgéo a fim de apontar a
questdo probleméatica do corpéreo. Para esta secdo, priorizo mencionar dois grandes
marcos, em termos cronologicos, expressos nas concepcbes dualistas da sociedade
medieval europeia (e seu aspecto que chega ao Brasil pelo movimento colonizador) e as
posteriores reformulaces do pensamento modernista®. E, desde tais eventos, intenciono
discutir as categorias de universalidade e de teleologia que seguem apoiando proposic¢oes
atuais em educacdo, uma vez que ambos imprimem, por exemplo, a busca do controle dos
impulsos da vontade e o aperfeicoamento do agir racional como possibilidade de alcancar

um padrdo de conduta naturalizado.

As concepgdes dualistas, ao considerarem que o mal, 0 pecado e o vicio
procediam do mundo sensivel, do corpéreo, enquanto a alma se mantinha
numa espécie de pureza, tiveram decisiva influéncia para fundar uma
ética em que o homem deveria elevar-se para além natureza, na busca do
dominio das paixdes de forma a agir de acordo com o mais alto bem. Isso
repercutiu na educacdo, [...] o0 que se revela na ideia de perfei¢éo
assimilada do pensamento teoldgico, que valoriza o espirito e desvaloriza
o0 corpo (HERMANN, 20184, p. 8)

Com a proposicdo de formar sujeitos virtuosos para o “bem”, disseminada na
perspectiva cristd estruturada na idade média europeia (HERMANN, 2018a), uma educacao
que almeja a perfeicdo ganha espaco a medida que aspira a semelhanca com um Unico
Deus. Fato é que, segundo a autora, essa educacdo justifica a perspectiva ideologista do
trabalho pedagogico que é tdo frequente na relacdo atual que compde o status do professor
e de ambientes escolarizados. E que também invade outras instancias organizadas da vida a
partir do controle daquilo — manifesto pela corporeidade — que se supde atrapalhar o
alcance desse “bem” reportado a uma Unica divindade, transformado pelo movimento
educacional em um saber universal. Fica, entdo, impossibilitado ao sujeito dessa educacao

encontrar-se com o corpo que néo é divino e que, ao contrario, € marca da imperfeicdo e da

8 Nao proponho esgotar as caracteristicas de uma ou outra era cronolégica no texto, no entanto, compreendo
ser importante destacar as influéncias pontuais que seguem contemporaneamente balizando a educacéo
pela marca do dualismo na tematica corporal e pela busca de uma razdo universal que venha por um
processo educacional libertador do que se sente a partir do corpo. “A tradigdo moderna dividiu a cultura
nos ambitos cognitivo, moral e estético [...]. A prdpria constituicdo humana foi compartimentada entre
razdo, entendimento, sentidos, emocdo e imaginacdo, com profundas repercussées em diversas areas do
conhecimento” (HERMANN, 2018a, p. 10).
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condigdo de falibilidade. O corpo, repetidamente, opera como limitante: “algo que tenho de
ordenar que faca aquilo que quero, mas que frequentemente néo faz — algo que me distrai,
que me perturba” (SHUSTERMAN, 2012, p. 29).

No mesmo sentido, Guilherme Corréa (2000), ao revisar a historia da educacgédo
brasileira escolar, atribui ao trabalho pedagodgico jesuita o primeiro marco importante para
a estruturacdo das propostas que tém validade de educacéo no Brasil atual. O autor instiga
a movimentar as disposi¢oes escolares atuais a luz da investida na “[...] renincia de si
[que] abria nesses seres espaco para a instalagdo da Ordem [...]”, a qual fosse propicia “[...]
para que através deles se manifestasse ndo eles mesmos, nem um outro, mas a propria
igreja e acima dela, e por meio deles, Deus” (CORREA, 2000, p. 91)%. Tal organizagéo,
conforme investiga o autor, € imposta aos sujeitos desde a infancia, com o ingresso das
criancas na escola aos quatro anos de idade, algumas vezes, e a sua frequéncia presencial
nela até a idade adulta (muitas vezes, a0 menos para as participantes do Ndo Mexe).

A sua forma, a modernidade refaz a teleologia da educacdo do modelo de tradigéo
Cristd e institui a possibilidade de uma finalidade que ndo transcende a humanidade, mas é
capaz de transcender logicas culturais dispares por universalizacdo de normas em favor de
uma ética construida a partir da razdo. Com isso, 0s parametros que indicam um agir
correto, ao qual se destina promover a pratica educacional, vdo buscar uma
correspondéncia uniforme para pontos de vista e modos de vida plurais, sobrepondo-os as
particularidades. A idealizacdo da racionalidade superior ao que advém pela sensibilidade
vai contribuir para a concepcdo de educar a mente ao controle das sensibilidades,
diminuindo sua poténcia e sua existéncia como indicagdo de conhecimento e de

plausibilidade:

No alvorecer moderno, a foérmula cartesiana “penso, logo existo”
referendou a seguranca da consciéncia de si, independente do corpo. A
divisdo entre res cogitans e res extensa aprofunda a visdo dos sentidos
enganadores e 0 cogito oferece seguranca. Isso favoreceu o deslocamento
dos interesses para a vida do espirito e para uma fundamentacao da ética
estritamente racional, deixando sem protagonismo tudo aquilo que se
refere ao sensivel. (HERMANN, 2020, p. 3, grifos da autora)

8 A critica exposta ndo se destina a condenar tal religiosidade, mas ressalta o peso histérico do
desenvolvimento institucional que se objetiva, sobrepondo-o as praticas individuais. Aponta para a
confusa relacdo que se desenvolve entre as sabedorias que decorrem das crencas divinas e a alocagédo
destas como verdades objetivadas como totalidades. Ainda que ndo se desdobre neste texto, a religiosidade
pode ser um ponto de discussdo frutifero para o estudo da corporeidade no processo educacional pela via
da estética que da a ver a pluralidade de relagdes simboélicas que escapa a construgcdo de esteredtipos
produzida pelo olhar ndo critico e superficial.
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A fungéo da educacdo, dessa forma, volta-se para o aperfeicoamento do sujeito ao
alcance do comportamento correto balizado pelas tais normas universais que agora séo
estabelecidas pela ciéncia (como capacidade humana de emprego das leis da natureza) e
ndo mais pela semelhanca ao divino. A transformacéo na relacdo ser humano e universo
(neste caso, a natureza) vem acompanhada pelo paradigma mecanicista (que ainda figura
amplamente como justificacédo para a educacéo):

A mecanica aparece como a nova ciéncia da natureza, definindo as leis de
causa e efeito e tudo — desde a fisica, até as paixdes, as ideias, a medicina
— serd tratado segundo esse modelo mecanico. [...] Esse paradigma atua
na concepgdo do processo pedagdgico como construcdo e no consequente
paralelismo entre dominio de uma técnica para obter um artefato e o
resultado desejado no campo da educacdo [...]. (HERMANN, 2001, p. 41)

A pretensa universalizacdo do paradigma tecnicista como marca do processo
educacional torna-se crescente, em linha cronoldgica até o contemporaneo, a medida que
condiz com os padrfes de utilidade da finalidade mercadolégica e da formacgdo para o
trabalho entdo vigentes: “Entretidos com a busca da riqueza, pedimos cada vez mais que
nossas escolas produzam geradores de lucro competentes” (NUSSBAUM, 2015, p. 142).
A autora sublinha a preocupa¢ao com o desenvolvimento do sujeito para a “[...] criacdo de
um mundo no qual vale a pena viver [...]”, habitado por “[...] pessoas que sdo capazes de
enxergar 0s outros seres humanos como pessoas completas, com opinides e sentimentos
proprios que merecem respeito e compreensao” (NUSSBAUM, 2015, p. 14). E segue pelo
argumento da oportunidade de experiéncias que toquem numa dimensdo sensivel, como
um caminho que precisa ser retomado de forma educacional, tal como o que proporciona o
envolvimento com a arte: “Elas [as artes] desenvolvem a capacidade de brincar e sentir
empatia de modo geral e tratam de pontos cegos culturais especificos” (NUSSBAUM,
2015, p. 108).

O que indicam essas ultimas interlocucBes é a percepcdo de que a producdo
universal de um saber a partir da instituicdo escolar denota uma “estreiteza de espirito”
(NUSSBAUM, 2015, p. 143), que pesa ainda mais ao tomar como baliza a utilidade
mercantil dos processos formativos. A uniformidade, assim naturalizada, interrompe uma
série de disposicOes diversas que podem existir em sociedade para além da aquisicdo de
capacidades:

[...] miseraveis, escroques, ladrBes, prostitutas, vagabundos, presidiarios,

loucos, camponeses, velhos, analfabetos, desempregados e todos os
modos de vida e préaticas inominaveis. Detentores de capacidades, modos
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Unicos de expressdo e de percepgdo do belo, do gosto, do medo, da dor;
sensivejs a ritmos outros, produtores de outras verdades. (PREVE;
CORREA, 2000, p. 1)

Ou seja, toda essa diferenca de percepgdo de mundo, ademais do que se pode
assumir como rétulos em demérito, visa a ser apagada em virtude do poder
homogeneizante das organizacgdes sociais petrificadas. Estas denotam — ndo raras vezes — a
invalidez e inferioridade de outras formas de significacdo, como 0s pontos cegos

produzidos pela cultura.

Imagem 15 — Todas Putas

Fonte: Kairo Lenz e Thais Alves, 2018.

Cabe ainda destacar uma caracterizacdo dessa estrutura educacional escolar que
propde um desencontro corporal a medida que naturaliza ritmos, espacos e parametros
externos a cada corpo e ao encontro destes. Atente-se que isso acaba por ndo envolver
somente a educacdo escolar, mas se corporifica como marca que avanca a outras relagdes.
A renuncia de si para a aceitacdo dos parametros e limitagcdes toma corpo (e toma o corpo)
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sob um conjunto de técnicas que sdo resumidas por Guilherme Corréa (2000). A saber: a
pratica de atividades em lugar fechado e especifico, dentro do qual hd uma pessoa ja

formada e educada em relacdo as demais que autoriza e desautoriza as entradas e saidas

bem como parte da movimentacdo das outras presencas. A segmentacdo do tempo

destinado a cada atividade com tal rigidez que culmina na aprendizagem de ignorar outros
atravessamentos e desejos que ndo estejam pré-selecionados para acontecer no

determinado tempo. A pré-selecdo de saberes universais, que integram os fazeres dentro do

espaco fechado e do tempo determinado, os quais devem servir ao desenvolvimento do
sujeito para o “bem” e a identificacdo e inibi¢do da vontade ao que é profano — como um

contrario. Ainda, a avaliacdo sistemética (e exposicao dos resultados avaliativos) realizada

por aquela pessoa ja educada (a professora) sobre o alcance do desenvolvimento dos outros
sujeitos.

O corpo apertado (ndo porque ndo tem espaco, mas porque ele se aperta em vista de
saber até onde pode ser 0 seu espa¢o), o olhar que espia e se move antes da cabeca para
saber qual o tamanho possivel do movimento, a respiracdo que ndo se expande porque ela
segura 0s membros para produzir o maximo de siléncio possivel, porque assim o
pensamento vai encontrar as ideias necessarias ao saber ja definido. Essas sdo as marcas a
que tenho acesso ao buscar a memdria corporal, as quais relaciono com o que o autor
denomina de garantias da escolarizacdo (CORREA, 2000). Tais marcas foram sendo
postas em contraste com o que se propunha para ser “educacional” em termos de fazer
existir um corpo do bloco carnavalesco no Ndo Mexe pela ideia de buscar as
disponibilidades de estar em uma interacdo liberada de tais parametros.

Menciono a escolarizacao a partir do contexto da educacdo basica pela sua presenca
massiva na vida das mulheres adultas brasileiras; no entanto, cabe destacar que a
experiéncia universitaria também € presente para a maioria das mulheres que conheci no
bloco. Registro tal informagéo ao passo que néo recordo ter conhecido alguma mulher do
naipe do terror que ndo fosse graduada em educacdo superior ou ndo estivesse cursando
alguma graduacdo naquele momento. Dessa forma, a busca das mulheres por contrapor sua
educacdo a modelos uniformizadores também decorre da participacao universitaria.

Ciente de que a educacéo universitaria compreende um mundo diverso e complexo
em relacdo aos muitos campos de conhecimento que a configuram — com caracteristicas
distintas —, ndo intenciono sugerir que havia uma uniformidade entre as experiéncias

formativas. No entanto, cabe destacar que, conheci mulheres do N&o Mexe com formagdes
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em Engenharia, Publicidade e Propaganda, Pedagogia e Psicologia, por exemplo. E mesmo
na pluralidade de formacOes habita o paradigma que compde a escolarizagdo. Sendo a
universidade um espaco em que a educacdo formal estd situada no capitalismo
contemporaneo, com relacdo ao que pontuei de Martha Nussbaum (2015), ndo sem
resisténcias, também opera sob as garantias de escolarizagcdo que controlam e segmentam
tempos, espacos e conhecimentos, conforme Guilherme Corréa (2000). E, entdo, também
nesse ambiente formam-se as resisténcias, na medida em que as proprias formacdes vao
preocupar-se em investigar aquela populacdo rotulada fora dos parametros de
uniformidades, dotadas de outras verdades, como citado por Preve e Corréa (2000), ou
mesmo pela participacdo de parte dessa populagéo em virtude do que se considera uma
expansdo universitaria pela politica de cotas, por exemplo.

Ainda, esta pesquisa se constroi ao propor a relacdo entre esse grupo de mulheres e
uma outra possibilidade de educacdo como a formulacdo de um contraponto aos
parametros escolares, desde uma perspectiva do que se considera a educacdo de adultos,
que possibilita uma ampliacdo para além de tal centralidade na instituicdo escolar. Para
incluir tal perspectiva e situar como ela estd em dialogo direto com a tese, aponto uma
discussdo que abre a educacdo de adultos a uma evidente heterogeneidade, desde mostrar
diferentes espagos que se configuram como processos educacionais até porque “subverte e
encara a reducdo dos sujeitos a figura de ‘alunos’, também revela a violéncia de processos
pedagdgicos passados e atuais que operaram e ainda operam com essa orientagdo” (DE LA
FARE, 2017, p. 185). Conforme segue a autora: “‘A pergunta sobre como e onde aprendem
os adultos e os jovens na atualidade abre um amplo espaco de possibilidades para a
realizagdo de pesquisas” (DE LA FARE, 2017, p. 185).

Nesse sentido, o bloco situa-se pela delimitacdo de uma educacdo de adultas que
contribui para tornar visivel a multiplicidade de respostas para essa pergunta apontada por
Monica de la Fare, acima. Inclui-se, dentre os destaques dos elementos que fazem discutir
sobre a ampliacdo de uma educacdo para pessoas adultas, a construcdo de relagdes
intergeracionais que vislumbro no bloco, uma vez que agrupa as experiéncias educacionais
diversas desde cada mulher. A mesma autora traz a possibilidade de uma “inversdo da
sequéncia escola-preparacédo para o trabalho, habitualmente identificada nas promessas que
0 sistema escolar dedica a criangas, adolescentes e jovens” (DE LA FARE, 2017, p. 186), a
qual aparece quando ha relacdo com o conhecimento que ndo se pauta desde tal sequéncia.

E, ainda, essa inversdo possibilita rever e reconhecer saberes que muitas vezes sdo
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desvalorizados: se, no caso da publicacdo referenciada, a autora cita o trabalho doméstico
feminino ndo remunerado, neste caso, eu aponto como o N&o Mexe contribui para a
experiéncia em arte e cultura entre as mulheres.

Conforme mencionado, interessa apontar 0s contingenciamentos escolares que
percebi operarem pelas mulheres do Ndo Mexe porque eram pessoas com ampla vivéncia
em instituicOes desse género. Ainda, parte das referéncias delas ao me afirmarem que o
bloco era um espaco de educacdo emergiam porque as mulheres se detinham a
contraporem-se as caracteristicas dessa escolarizacdo que as tinha ensinado a suplantar as
diferentes existéncias em favor de um desejo de uniformidade consensual coletiva.
Todavia, a educacdo presenciada no bloco vinha por uma outra via, pela possibilidade de
olhar:

Como é legal a transformacéo pelo coletivo... é assim... uma fala... a
outra fala... quando a primeira retoma a fala, a opinido dela ja foi
mudada porque pdde ouvir as outras... e precisa falar muitas vezes
porque, quando ouvimos alguém que concorda com a gente, percebemos
como o que ela diz ndo foi 0o que a gente quis dizer... entdo a gente
percebe como ndo se entende porque ficamos buscando um sentido
igual... mas o mais importante é aprender que podemos manter nossas
oposicBes muitas vezes, sem que isso seja apagado pela seducdo de
encontrar um discurso comum... € muito legal... somos diferentes e
precisamos manter nossas oposi¢des para existirmos... eu sempre peco a
fala para lembrar daquilo que vai sendo esquecido quando o discurso vai
ficando homogéneo... porque as vezes era a opinido de uma que
discordava que, se a gente lembra, pode mudar a opinido das outras...
mas se ninguém lembra, ela vai ficando sumida e a tendéncia é achar que
todo mundo concordou.

Vocé conseguir ouvir, entender que aquela mulher tem uma vivéncia

diferente da tua... tem uma experiéncia diferente da que tu teve®

Assim, aos poucos, a oportunidade de estar ali foi capaz de produzir uma
reorganizacdo das expectativas que vislumbravam um fim produtivo desde a educacéo e,
ainda, de recolocar a consciéncia de que uma producdo apressada e desencontrada das
marcas corporais ali presentes poderia exprimir um estere6tipo carnavalesco indesejado do
que é ser mulher. Por exemplo, assim as discussfes sobre as inimeras representacdes de
mulher tornavam-se mdltiplas e surpreendentes na insisténcia de que as diferentes
concepcdes de mulher pudessem coexistir, inclusive em termos das manifestacoes

corporais. Diziam-me: “eu ndo sei se cabe a avaliagdo se o bloco é ou ndo é feminista... é

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — notas de reunido em abril de 2018.
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claro que vivemos 0s problemas machistas uma de cada jeito... ndo vamos conseguir
chegar a um feminismo comum... por que temos qué?”*",

No entanto, posto que o desencontro corporal ndo é possivel em termos absolutos,
ele figura num limiar do desenvolvimento do saber e da emergéncia da vontade. Assim, a
orientacdo a renuncia de si em favor da propria transformacdo em um outro universal
torna-se inalcancavel e de frustracdo certa. As mulheres, no bloco, pareciam ter entendido
que o corporeo e o sensivel constituiam-nas, e 0 que propunham, dessa forma, era o
esforco de se perceberem nas suas demandas de fruicdo e de rendncia para compor uma
experiéncia de expressar essas multiplas existéncias desde a expansdo dos limites
oportunizada pela carnavalizacdo®. E, entdo, sabiam n&o dar conta de tal proposta pela
ordenacdo naturalizada pela universalidade de uma logica produtivista e empreendiam,
assim, uma aposta em encontrar outras balizas de organizacdo desde o que emergia dos
encontros. Ou seja, sabiam-se diante de um processo ndo pronto, sem finalidade acertada,
com muitas opcdes de escolha, desenvolvimento, pontos de vista, condutas, etc.

Nos encontros do bloco, acontecia uma troca cuidadosa e lenta de tantas formas
corporificadas de experimentar a vida como mulher, fosse pelas historias das relaces de
trabalho ou pela impossibilidade do mesmo, pelo esforco de ser mae (filha, tia, irma,
companheira...) que chegava com a energia das frustracdes e alegrias em virtude de
relagbes amorosas, pela forca do engajamento em movimentos sociais, dentre muitas
outras trocas de relatos do cotidiano externo ao bloco. E, a partir dessa demora em produzir
intimidade pela comunicacdo dos sentimentos e extensdo das possibilidades de vida que
decorria de tais conversas, as mulheres construiam a pretensdo de que suas criagdes
pudessem ter sentido nos corpos que habitavam ali e que, por isso, tivessem sentido para
um compartilnamento mais amplo e ndo para a ideia de cunhar uma representacdo de
mulher a ser generalizada. Nesse sentido, o que identifico como componente de um
processo educacional partia da investigacdo do que cada uma vivia e de como se percebia,
seguida pelo esforco de manifestar sentidos em danca desde a circunscricdo de cortejo
carnavalesco em espaco publico urbano. Tanto danga como educacgdo se justificavam pelo
desejo de viver esses sentidos que s6 seriam possiveis ao aprenderem, elas mesmas, como

fazer.

%1 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — notas de reuni&o em abril de 2018.
%2 Relembro como isso conversa com a dimensdo pedagdgica citada por Michel Agier (2000), no capitulo
anterior.
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A origem dos nossos problemas séo as nossas diferentes expectativas que
ndo conseguimos alinhavar... temos dificuldades de estabelecer
prioridades e ficamos tentando diferentes formas de organizar o bloco...
mas hoje o Ndo Mexe parece um bloco... 100% do que nos une é estar
aqui e tocar o repertorio®

Ressalto também a importancia de entender que “reconhecermos que ndo habitamos
um mundo a priori comum, que a educacdo nao dispde de uma descricdo da natureza
humana essencial, o que é justo, ndo significa o abandono de algum tipo de forca
vinculante” (HERMANN, 2001, p. 128). E mais: “A educagdo ¢ um acontecimento
temporal, que se apresenta complexo, incontrolavel e necessario” (HERMANN, 2001, p.
129).

Anteriormente, detive-me em ressaltar que o campo da educacdo escolar ainda
figura com um peso importante, que marca um desenvolvimento do sujeito desencontrado
de seu corpo quando da sua pretensdo de produzir um resultado universal e externo ao
préprio processo. Adiante, entdo, proponho percorrer argumentos e reflexdes que vao abrir
algumas possibilidades de rever essa desconsideracdo do corpo ao abordar a educacgdo a
partir da inclusdo das experiéncias de mundo ante uma possibilidade de abertura a
dimensdo sensivel, compreendida entre as forcas vitais, a liberacdo da corporeidade e da
imaginacdo (HERMANN, 2014).

Ainda, ao estar diante de um corpo que se desencontrou tantas vezes de seu
desenvolvimento, investigo uma educacdo que tenha como projeto tornar comum e
habitual a demora em compreender experiéncias a partir do fluxo respiratério, em perceber
a movimentagcdo do pensamento pela abertura do espago articular, em trazer o peso e a
organizacdo 6ssea do instante presente a consciéncia, em dar tempo ao olhar e as nuances
de cores ao longo de uma observacdo, em escutar opinides diversas e deixar-se atravessar
por essa diversidade antes de dar cabo ao alcance do que pode ser conclusivo, etc. Essas
experiéncias, ndo as tenho como a esfera mecénica corpdrea, mas como posturas de
encontro com o ambiente mundo, pelas quais o sujeito dispde-se temporalmente para a
emergéncia de sentidos que constitui a educacao no sentido de ampliar as possibilidades de
existéncia e ndo de controlar o resultado. Assim, considerar a vinculacéo da teoria estética
ao processo educativo oportuniza a compreensao de uma “[...] poténcia [que] pode romper

com o carater meramente adaptativo da educacdo” (HERMANN, 2018b, p. 615). Ainda:

> CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — relato de reunido em abril de 2018.



118

A Teoria estética, obra inconformista, mostra especialmente o limite do
pensamento conceitual na impossibilidade de apreender toda a verdade, o
que se torna produtivo para pensar a educagdo para além de qualquer
parametro utilitarista, de estruturas autoritarias e dogmaticas ou de ajuste
as necessidades do mercado. H4 muito mais a compreender pela arte, ela
tem um momento ndo repressivo capaz de revelar o estranho, de trabalhar
contra as condicdes petrificadas das relacfes sociais e de dizer o que nos
ndo conseguimos dizer. Ou seja, a estética opera naquele &mbito da
estranheza que o pensamento conceitual ndo atinge, pois a reflexdo tende
a tudo objetificar, nivelando singularidades, absorvendo qualquer
alteridade. [...] O que pde em movimento esse outro lado da razdo — o
sentimento, a sensibilidade, as emocdes e o corpéreo — é a experiéncia
estética. (HERMANN, 2018b, p. 621-622)*

A insercdo do pensamento estético foi inevitavel para as investigacdes da tese, uma
vez que consiste em dimensdo importante para construir a vinculacdo entre corpo e
educacdo como um encontro possivel. Digo isso, pois atribuo ao Nado Mexe a
caracterizacdo de um grupo constituido, antes de tudo, pela arte concentrada nos signos do
carnavalesco. E, nessa medida, a relacdo entre as mulheres opera desde o ambito da
estranheza muitas vezes ndo objetivavel e é transformadora ao empreender o esforco de
fazer coexistirem umas entre as outras. O encontro possibilitado pela estética sera mais
bem discutido na secdo 3.3, porque ainda antes intuo a necessidade de explicitar com maior
dedicacdo qual é esse corpo, tdo mencionado e perspectivado pela pesquisa, o qual também
estara entremeado de sentido estético.

Provisoriamente, retomo a contribuicdo das obras de Guilherme Corréa (2000) e
Nadja Hermann (2001, 2018b) para construir o argumento do desencontro a partir do
problema histérico e da concep¢do da educacdo como um desenvolvimento de uma
conduta pré-determinada a fim de atingir um modelo ja estabelecido. Ainda que ambos 0s
autores ndo estejam falando sob a mesma Otica referencial, os dois apontam para um
desencontro problematico semelhante. E ambos sinalizam possibilidades de restaurar esse
encontro na sua critica: Nadja Hermann (2014) vai retomar a sensibilidade presente na
dimensdo estética pela proposicdo de que a educacdo acontece desde uma abertura a

o4 Opto por ndo adentrar a tese pela via da experiéncia estética, nem discutir a consideracdo de possiveis
situacdes do campo empirico que possam figurar como tal. No entanto, cabe destacar que a pesquisadora
produz aprofundamentos importantes para o conceito: “Ou seja, na relagdo com o mundo, a experiéncia
estética traz ‘algo’, que ultrapassa nossas explica¢des racionais, promovendo um estranhamento que indica
o ponto de relagdo entre ética e estética” (HERMANN, 2005, p. 7). Como uma explicagdo potente dessa
discussdo, Nadja Hermann (2006, p. 11) conclui: “A experiéncia estética pode nos auxiliar para uma
continua reconstrugdo da experiéncia, produzindo um ethos sensivel, que reconheca o prdprio limite de
nosso entendimento do outro. Esse reconhecimento € o ponto de partida para a compreensdo e a abertura a
alteridade.”
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experiéncia e por tirar a relagdo entre corpo, ética e estética do siléncio®. Guilherme
Corréa, em coautoria com Ana Maria Preve (2000), por outra via, instiga a presentificar o
corpo que esta imerso nos limites do espaco e no que o ambiente informa, também provoca
a pensar sobre 0 corpo que estd em movimento naquilo que acreditamos estavel. E, entdo,
desde as duas referéncias, incluo a investigacdo de uma teorizacdo que vai apontar para o
termo soma (ou somético) como a dimensdo perceptivel da mobilidade e sensibilidade

desse sujeito incorporado.

3.2 0 ENCONTRO COM O SOMA

A fim de dar seguimento ao capitulo, lembro que parte desta investigacdo se ancora
na narrativa das mulheres que destacam como uma de suas atribui¢Ges: serem o corpo do
bloco carnavalesco. E, em seguida a tal expressao, 0s encontros entremeados em pesquisa
oportunizavam interlocugcdes que conferiam um sentido de centralidade dos corpos ali

presentes:

Novamente, estdo sentadas papeando e alguém com muita vontade de se
mexer propde que comecem O encontro entre as terroristas pelo
reconhecimento do olhar. Elas caminham em um pequeno espaco e aos
poucos encontram uma conexdo entre os olhares... 0s sorrisos ganham
sentido desde os olhares... uma roda se faz entre elas. Risos... € meio que
sustentam esse conforto de estarem ali quase como uma expectativa de: e
agora? [...] ao mesmo tempo tém um nervoso do que fazer com o tempo,
gue se resolve quando a bateria executa o repert6rio e as terroristas
entram na logica de curtir os sons compartilhando alguns movimentos.
Elas brincam com a musica. Ndo existe uma coreografia, mas elas
dancam juntas. A roda entre elas consegue se isolar do entorno vivido
por quem passa na pracga no clima de passeio de sdbado de manhd. A
dangca ndo chama muita atencdo de quem passa, ndo tem projecdo
externa, as mulheres compartilham entre si e com o ambiente muito
proximo a elas. E um divertimento intimo no espago aberto que nao se
abre ao espaco geral da praca, abre-se entre elas. Elas acabam a danca
quando a musica se encerra. Os corpos sao interrompidos pelo som que
acaba e sobram as respiracdes que conduzem um relaxamento com
visivel satisfacdo. Anoto depois de sair dessa roda.*

N&o é ao acaso que a danga me convoca, conforme ja mencionei; a minha formacao
em licenciatura em danga marca, certamente, a disponibilidade para a observagdo de como

0 movimento, ele mesmo, centraliza e dispara as inter-relagdes no bloco. E também o

%> Reconhego o movimento da pesquisadora em centralizar e enfatizar as investigacdes sobre a relacéo ética,
estética e corpo nas publicacdes mais recentes referenciadas (HERMANN, 2018a, 2018b, 2020).

% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — encontro semanal junto com a bateria, narrativa de uma danca
observada envolvida em participagdo, outubro de 2017.
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movimento — quando ganha forga como expressivo e experimentavel para as mulheres —
que me provoca melhor os sentidos sensibilizados desde a proposta carnavalesca. E é
assim, no cerne desse mover-se, que encontro o tdo mencionado corpo. Ndo qualquer

dimensao de corpo, mas sua dimensao somatica, conforme proponho abordar a seguir:

O termo Somaética (Somatics) inspira-se na palavra grega para “corpo
vivido" (“Somatikos™), que por sua vez inspira-se na bebida sagrada
relatada nos Vedas (soma), e reinterpretado como o corpo experienciado
internamente. O termo foi usado pela primeira vez por Thomas Hanna em
1976, para descrever abordagens de integracdo corpo-mente que ele e
outros terapeutas e educadores estavam desenvolvendo. (FERNANDES,
2014, p. 83)

Assim, esta primeira escrita acerca da somatica pretende criar um bom assento, um
terreno acomodavel no qual seja possivel espalhar alguns elementos como principios da
somatica. Tais elementos formam um conjunto, organizam uma postura, engendram uma
atitude, sdo aspectos que considerei fundamentais para ter em conta a inter-relacdo da
somatica com a educacdo, tendo em vista a pesquisa realizada neste periodo de
doutoramento.

Para dissertar acerca da somatica, destaco que o faco desde as referéncias que
apresentam certo “pensamento do corpo”, conforme proposto por Isabelle Ginot (2010, p.
3), como um “estatuto epistemologico” do termo “somatica”, recheado de sistemas de
pensamento e de praticas.”” E, a fim de fundar tal estatuto no universo desta pesquisa, elejo
encontrar 0 soma e promover o encontro deste com a palavra “educacdo” a partir,
principalmente, dos autores Thomas Hanna e Richard Shusterman. Tais interlocucfes
suscitaram, primeiro, retomar a proposta de vislumbrar o corpo como soma a partir da

critica que os autores sustentam ante o pensamento dualista corpo-mente. Em segundo,

% Considero importante manter esta referéncia da pesquisa produzida pela autora, que versa sobre a
caracteristica inerente da teorizacdo somatica, qual seja: a experiéncia dos pesquisadores com
metodologias empiricas de trabalho somatico como praticas terapéuticas. Como um panorama resumido,
que pode forrar o chdo dessa caminhada, cito as referéncias de técnicas que sdo fontes da reflexdo para o
campo da somatica como proposta tedrica. Em Thomas Hanna (1987), figuram os seguintes nomes
representativos de técnicas somaticas: Moshe Feldenkrais (1904-1984); Elsa Gindler (1885-1961); F.
Mathias Alexander (1904-1984); Gerda Alexander (1904-1994), com a técnica Eutonia; Bonnie
Bainbridge Cohen, com a escola Body-Mind Centering, fundada em 1973; ¢ Emilie Conrad Da’Oud (1934
- 2014). Numa outra esfera, Silvie Fortin (1998, 1999) aborda a importante entrada da somética em aulas,
praticas e cenas do campo da danga; pontua os nomes Mabel Todd (1880 — 1956), que funda a ldeokinesis,
e Irmgard Bartenieff (1900-1981), como técnicas também consideradas somaticas, para além do que cita
Thomas Hanna. A autora estende a possibilidade de técnicas por algumas generalizagBes entre as
expressdes como: andlise funcional do corpo no movimento dancado, ou terapia corporal, trabalho
corporal, consciéncia corporal, técnicas de relaxamento. Silvie Fortin (1998) aponta dois principios
organizadores fundamentais para a pratica somatica em danga, quais sejam, “sensagdo cinestésica e
conexao do corpo todo”.
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incitam a vinculagdo do corpo vivo e experimentavel com a sensibilizagdo estética das
manifestacoes e percepcdes desse corpo, incluindo aqui a¢bes sob o signo da criacéo.

Destaca-se o pioneirismo de Thomas Hanna (1970) para a formulacdo da somaética
como um campo de estudo e, do soma, como um termo para investigar as percepc¢des do
corpo em movimento. “Somatica é o campo que estuda 0 soma; ou seja, 0 COrpo como
percebido de dentro pela percepgdo da primeira pessoa” (HANNA, 1987, p. 4, tradugdo
nossa, grifos do autor)®. O autor emprega, de diferentes formas, descricdes desse soma:
“Os somas sdo coisas unicas que estdo sofrendo, esperando, empalidecendo, tremendo,
duvidando, desesperando” (HANNA, 1970, p. 28). N&o por acaso, escreve com uma
evidente mistura do que seriam funcGes mais mentais atribuidas a abstragdo com o que
seriam da ordem de fungdes mecanicas, e, entdo, corporais. Com isso, inaugura um aspecto
importante da somatica que se refere a necessidade de superar dualidades tais — como
corpo e mente, acgdo e abstracdo — que o funcionamento dual se tornasse uma dimenséo
independente da sua correspondente e com necessidade de subsumir cada uma em
detrimento da outra. Caracteristica que segue como importante contribuicdo ao pensamento
em educacdo que persiste (desde HANNA, 1970) pelo argumento de que a somatica
implica um reconhecimento pessoal do corpo em movimento que pode ser percebido em si.

Nesse sentido, ndo se almeja propor essa abordagem como conhecimento para
qualquer corpo; mas importa, nesta pesquisa, aprender sobre um corpo que ndo deixa de
ser mulher e estar em processos de criagdo, no caso. Um corpo que ndo se generaliza no
momento da sua investigacdo ao ponto de se destinar a um modelo de corpo humano. Mas,
prioriza-se o esforgo de perceber “[...] o ser humano como experimentado por si mesmo
por dentro” (HANNA, 1987, p. 5, traduc¢io nossa)®. Dessa forma: “Os dados sométicos
ndo precisam, primeiro, ser mediados e interpretados através de um conjunto de leis
universais para se tornarem factuais. A observacdo em primeira pessoa do soma é
imediatamente factual” (HANNA, 1987, p. 4, traduc&o nossa)™®.

% Do original: “Somatics is the Field which studies the soma; namely, the body as perceived from within by
first-person within by first-person perception.”

* Do original: “[...] the human being as experienced by himself from the inside.”

1% pg original: “Somatic data do not need, first, to be mediated and interpreted through a set universal laws
to become factual.”
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Imagem 16 — 1% Saida Nao Mexe

Fonte: Alexandre Santos, 2017.

O pensamento al¢cado pela aproximacdo com a ideia de “imediatamente factual”
ndo traz uma auséncia e inexisténcia de parametros para as percep¢fes somaticas. Do
mesmo modo, ndo se empenha em construir uma teorizacdo em que 0 sujeito esteja
desapoiado e inerte as leis que operam como universais. Mas, o “imediatamente fatual” ¢ a
percepcao do soma “a partir de dentro” tém ressonancia com a ideia daquela suspenséo dos
julgamentos e da ordem explicativa, possivel também pela estética que opera como
possibilidade de questionar os padrdes ja fixados. Essa proposi¢édo contribui para caminhar
num sentido oposto aquele denunciado por Ana Maria Preve e Guilherme Corréa (2000)
sobre 0 corpo que entra em formagdo sob os propdsitos de “cidaddo”, “consumidor”,

“trabalhador”, como um receptaculo a ser preenchido: “Um ndo-corpo, um esguema
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estatico onde ‘o sangue é uma linha de tinta [vermelha ou azul] fixa’. E um corpo que, sem
nome, sem cara, sem desejo, sem subjetividade, é transformado em objeto de estudo”
(PREVE; CORREA, 2000, p. 2, grifo dos autores).

A somatica, entdo, intervém na logica de que o corpo entra em formacéo pela busca
em enquadrar-se dentro de esquemas ja estabelecidos (tal qual os autores Preve e Corréa
apontam, desde os livros didaticos aos modelos anatébmicos, as vitrines comerciais, a
padrdes de beleza e saude veiculados pela midia). Esta abordagem corporal com fins de
educacdo atua por vislumbrar uma investigacdo na qual o sujeito abre-se a perceber e alcar
parametros desde si; a partir do movimento de perceber, desde o instante em que se
percebe algo e 0 que se movimenta dai. A somatica trata de dar valor de real a este

imediato da percepc¢do que se refaz a cada instante.

O soma é vivo, ele estd sempre contraindo-se e distendendo-se,
acomodando-se e assimilando, recebendo e expelindo energia. Soma é
pulsacdo, fluéncia, sintese e relaxamento. [...] Os somas sdo 0s seres
Vivos e organicos que vocé é nesse momento, nesse lugar em que vocé
estd. (HANNA, 1970, p. 28, grifos do autor)

Como abordagem que reorienta 0s parametros de uma investigacdo a partir do
corpo, considerar a somatica implica perceber o movimento e valorizar esta escuta do algo
gue se mexe, que se acomoda, que relaxa e que contrai, que ocupa o espago. “E como a
gente faz para ocupar?”'%%,

Isso provoca uma educacdo que ndo deixa de se relacionar com o esquema ja
exposto pela folha do livro didatico que desenha corpo, mas implica um sujeito que
compreende que existe um infinito de possibilidades desde a percepcao do seu sangue até a
da linha vermelha desenhada no livro (para tomar o exemplo de Corréa e Preve, 2000).
Também implica em um entendimento de que o siléncio que eu produzo para a fala do
outro ndo € uma imobilidade, nem que eu esteja sentado na cadeira. Implica poder perceber
e considerar algumas das muitas movimentacGes que podem ocorrer pela escuta do outro,
ainda que eu ndo fale, ainda que eu ndo saia do espaco de uma cadeira, hd muito o que
mover com o assoalho pélvico bem apoiado e as costas bem sustentadas.

Outra questao esta relacionada as concepcdes de mundo e natureza como instancias
universais e estaveis, as quais o sujeito pode conhecer (algumas vezes, produzir) e, por
isso, tem possibilidade de dominio do que produz. Enfim, frente aos parametros de

producdo de sentido que se instauram como residuos de uma ideia de educagdo moderna,

191 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — questBes que emergem em conversa no ensaio de abril de 2018.
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encontro conforto suficiente para dar atengéo ao forte embate produzido por meio da nogao
de que tudo o que circunda as mulheres do Ndo Mexe pode ser considerado mutavel,
inclusive elas mesmas. A certeza de que a realidade objetivada € universal e constante é

combatida pela no¢ao de “ambiente imediato” e de “egoismo translicido™:

0 que significa sugerir um modo de existéncia pelo qual o individuo esta
em um intercdmbio imediato e flexivel com as provocacfes do seu
ambiente. Um individuo que é translucidamente egoista é aquele cujo
soma da a resposta imediata e apropriada (seja de medo, agressao,
sensualidade, acomodacdo ou alguma combinacdo disso) ao que o
ambiente solicita em termos de adaptacdo. (HANNA, 1970, p. 210)

O percurso do pensamento somatico, no que orienta propostas educativas, esta
voltado a uma ideia de relacional. Considera a complexidade de acdes, posturas,
movimentos, reacdes que podem ser escolhidas a dependéncia da percepc¢do, do que o
sujeito alcanca considerar da prépria percepcao e de como elege proceder a partir de entéo.
“Se a gente pode dangar juntas, eu quero um tempo também pra te contar como foi pra
mim essa danc¢a”... “eu saio mais feliz hoje porque nos momentos em que néo estive com
vontade de dancar me senti mais a vontade para ndo fazer e consigo contar pra vocés sem
culpa”. A escolha de lidar com a percepcdo, expressividade e experiéncia em expressar,
algo que ndo se processa como uma sucessao de acontecimentos, que vai a uma dimenséo
abstrata e retorna ao corpo como acdo. A teoria somatica engaja-se na tentativa de
vislumbrar uma transformacdo que ocorre a cada instante, tanto do ambiente quanto do
sujeito que € dependente dessa interferéncia mutua. Mesmo que o dancar e o contar sobre a
danca possam figurar como préticas diferentes, a experiéncia tanto de fazer a danga como
de contar sobre ela é de um soma constantemente em percepcdo e em acdo. E agdo
educacional, nesse sentido, o esforco de encontrar as correspondéncias do movimento (ou a
expressdo dele) com esse soma em percepcdo. E frequente, assim, que esse esforco seja

presente nas praticas educativas da soméatica enquanto educacao’®.

192 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — notas ap6s ensaio em marco de 2018.

1% Cabe destacar, em nivel de experiéncia individual, encontro a pratica somatica enquanto educagdo na
formacdo de Licenciatura em Danga UFRGS (a partir de 2009) e, desde entdo, passa a ser referéncia
como instrumento para pensar o que envolve corporalmente uma acdo educativa. Ao retomar aqui que
experiencio a abordagem do corpo como soma, ganha sentido mencionar que, desde aluna em grupos da
chamada pratica somatica ou utilizando tal abordagem para docéncia em danga, o esforco de perceber a
transformagdo constante do ambiente e perceber-me também instavel diante de tal interferéncia € central,
de forma que exige um arduo trabalho em evocar constantemente que 0os movimentos, posi¢des e acdes
tomadas de forma somatica sdo imprevisiveis; o compartilhamento com o outro e com o ambiente via
expressdao em movimento também envolve perceber essas instabilidades e explicitar o que emana desde o
corpo.
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S80 muitas as tentativas discursivas construidas no campo da somaética para
expressar a instabilidade do que possa ser universal, a impossibilidade de certeza do tempo
futuro, a dindmica e as transformacdes constantes do individuo, uma vez que se acredita
justamente na poténcia de aprender tal concep¢do para nutrir a expectativa de um bem
viver. Percebo que o centro do argumento somatico que se alia a educacdo se faz (e se
refaz) pela possibilidade de investigagdo dos impulsos do sujeito provocados por uma
situagdo, sendo “essa experiéncia, ela mesma: pura expressao: um deixar-perder-se-0-soma
na sua resposta mimética ao ambiente” (HANNA, 1970, p. 207). E, por isso, é téo
frequentemente articulada em termos de processo educativo que impele a propor o transito
do sujeito por processos de fruicdo os quais destinem tempo a atencdo a0 momento
presente e ndo sO a prospeccdo futura. O que significa ndo tratar a educacdo como um
processo com finalidade pré-determinada no qual o enfoque é o alcance desse fim ja
padronizado, ja que mesmo os padrfes sdo instaveis.

A articulacdo com a ideia de um sujeito vivo e em contato com um ambiente que é
imediato perpassa a compreensdo de que um processo educativo se constitui de uma
sequéncia de ocupacdes e experimentacdes, em tempos e lugares que vao modificar o
sujeito e seus parametros, tanto da ordem do desejo quanto da ordem da utilidade, e que
isso pode modificar inclusive as finalidades de tal processo, mesmo que tenham sido bem
pautadas e definidas por modelos. Ou seja, um percurso educacional pode fazer repensar 0s
seus modelos. Com isso, a educacdo denota um conjunto de reflexdes e aces que
permitem recolocar expectativas, alocar o imprevisivel, corporificar as transformacdes para
seguir caminhando a luz das experimentacGes de um deixar-se-perder pelo movimento
com vida.

Junto a essa reflexdo que coloca o corpo em relacdo com o mundo de forma
somatica, trago as importantes atualizacdes que o autor Richard Shusterman provoca ao
enfatizar a ambiguidade de ter o corpo tanto como “sensibilidade subjetiva que experiencia
o mundo, quanto como objeto percebido nesse mundo” (2012, p. 28). O corpo parece ter,
sabidamente, uma funcao objetiva com uma dimensdo material operante, visivel, palpavel,
que toma forma e que ocupa espaco. No entanto, o autor sugere que essa dimensdo
material convive com a subjetividade que ele define como “irradiadora”; isso, na medida
em gue considera a subjetividade do corpo que ultrapassa as fronteiras do individual como
o0 “centro mesmo de nossa experiéncia” (SHUSTERMAN, 2012).
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Se desloco a reflexdo para o corpo como um centro experimental é, contudo,
porque, dentre as obras que contribuem para desmontar a estabilidade das certezas dos
processos educativos frente a propostas de sensibilizacdo dos seus participantes, me parece

inaugural e investigativa esta afirmacéo:

Costumo experienciar meu corpo como fonte transparente de minha
percepcio ou agdo, e ndo como objeto de percepcdo. E desde o corpo e
através do corpo que aprendo ou manipulo os objetos do mundo para os
quais me volto, mas ndo apreendo como objeto explicito de consciéncia,
ainda que as vezes ele seja sentido como uma condicdo de fundo da
percepcdo. (SHUSTERMAN, 2012, p. 28)

Soam, aqui, pistas importantes para considerar uma educacdo através do corpo,
como refere Richard Shusterman ao evidenciar como 0 corpo assume uma transparéncia na
acao de percepcao, sendo ele, de fato, tdo central na experimentacdo do mundo. Pois, ao
inicio do capitulo, com a argumentacdo de um desencontro com 0 corpo por proposi¢des
educativas, referi-me a certa invisibilidade que o corpo assume nas instancias
educacionais. A transparéncia corporal de que trata o autor ndo denota algo que ndo é
percebido por ser transparente; noutro sentido, 0 pensamento somatico vem demandar
atencdo ao que pode transparecer.

Assim, ter o corpo como fonte transparente pode ser compreendido como a chance
de perceber aquilo que aparece, que se faz conhecido e se manifesta atraves de uma
percepcao que é corporal. Que se faz pela sua condicdo de materialidade em contato com o
mundo e se transforma nessa subjetividade irradiadora. Por ser corporal, estou sempre na
ocupacdo de um espago e posicionada, encontro 0 mundo e 0 que passo a conhecer desse
encontro irradia, aparece, transparece desde as manifestacbes que sou em coOrpo
(razoavelmente posso citar: voz, gestos, feicdes, posturas, posicionamentos, movimentos,
etc.).

Ciente de que me encontro num vasto adensamento tedrico produzido pelas
inimeras publicacBes desse autor, cabe mencionar que a obra de referéncia até entdo
utilizada ¢ intitulada “Consciéncia Corporal” e tem como guia a problematizacdo da
necessidade de retirar a performance corporal da condi¢gdo de mecanismos automatizados e
instintivos, ainda que tal performance esteja apontada como meio para fins desejados.
Como justificagdo, Richard Shusterman pondera que:

[...] devemos recordar que o corpo constitui uma dimensdo essencial e

fundamental de nossa identidade. Ele constitui nossa primeira perspectiva
ou modo de relacionamento com o mundo, determinando (muitas vezes
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inconscientemente) nossa escolha de meios e fins ao estruturar as
préprias necessidades, habitos, interesses e prazeres e capacidades de que
esses meios e fins dependem para ter sentido. (SHUSTERMAN, 2012, p.
27)

Desde a atribuicdo de meio, mediador, intermédio,... ganho outra boa pista de como
posso compreender a educacdo que acontece entre as mulheres que se propdem a ser o
corpo do bloco. Bem proximo ao que argumentei como metodologia da pesquisa que
considera a mediacéo corporal como vetor de conhecimento para aprender 0 campo e com
0 campo. Assumir-se como o corpo do bloco coloca as mulheres na posicdo que intermedia
0 que pulsa e € impulsionado pela bateria e o que se manifesta e existe em forma visivel e
materializada. Se voltar um pouco a caracterizacdo somética de Shusterman (2012), cabe a
elas irradiar as subjetividades sensibilizadas desde as a¢cdes do bloco. Mediar a relacdo. O
que, ao se considerar a abertura que configura a relacdo, ndo implica em mediar uma
conduta previamente sabida mas, sim, em mediar o0 questionamento, a contestacao, e tornar
questionavel, oportunizar movimento, desestabilizar.

E passo, entdo, a ultima explicitacdo a respeito da interlocucdo com o autor nesta
secdo: ao elaborar seu arcabouco tedrico, Shusterman postula uma disciplina denominada
somaestética’®, a qual “[...] se volta para o estudo critico do corpo e para o cultivo
meliorativo de como experimentamos e usamos 0 corpo Vvivo (soma) como lugar de
apreciacdo sensorial (estesia) e de autoestiliza¢ao criativa” (SHUSTERMAN, 2012, p. 26).

O autor explica que o termo:

[...] “estética” em “somaestética” tem o papel duplo de enfatizar o papel
perceptivo do soma (cuja intencionalidade corporificada contradiz a
dicotomia corpo/mente) e seus usos estéticos tanto na autoestilizacdo

194 Richard Shusterman descreve trés ramos principais para a disciplina somaestética. A somaestética

analitica, o ramo do projeto mais distintamente tedrico e descritivo é devotado a tal pesquisa, explicando
a natureza das percepcdes e comportamentos somaticos e as suas fungdes no nosso conhecimento, acao, e
construgdo do mundo (SHUSTERMAN, 2011, p. 27). O segundo ramo é citado como a somaestética
pragmatica que empreende esforgos para recriar o corpo e sua sociabilidade num sentido meliorista “[...]
propondo métodos especificos de aprimoramento somdtico e comparando-os criticamente”
(SHUSTERMAN, 2012, p. 55). E o terceiro ramo é a somaestética pratica: “Nao se trata de produzir
textos, nem sequer textos que oferecam métodos pragmaticos de cuidado somatico. Trata-se antes de
efetivamente ter esse cuidado por meio da prética disciplinada de modo inteligente, voltada ao
aprimoramento somatico (seja nos modos representacionais, experienciais ou performativos). Interessada
ndo no dizer, mas no fazer, essa dimensdo pratica é a mais negligenciada pelos filsofos académicos do
corpo, cujo compromisso com o logos discursivo costuma limitar-se a textualizar o corpo”
(SHUSTERMAN, 2012, p. 62). Menciono as classificagcfes da disciplina em nota porque ndo me
interessa tanto essa diferenciacdo do autor uma vez que ele mesmo aponta que tais eixos servem mais a
enfatizar as instancias do que as suas distinges. Ademais, me interessa a centralidade do corpo atualizada
por Shusterman (2012) como “I6cus vivo da experiéncia” que contribui para pensar processos educativos
a partir da vinculacdo entre estética e somatica.
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como na apreciacdo das qualidades estéticas de outras pessoas e coisas.
(SHUSTERMAN, 2012, p. 26.)

O argumento, em termos estéticos, se relaciona diretamente com a possibilidade de
prazer, ndo somente como uma banalizacdo e acomodamento subjetivos, mas como
experiéncia profunda que pode exaltar estados pela poesia e, justamente, pela intensidade
de criacdo que se propGe ao investigar o corpo.

Conforme os apontamentos do pesquisador Alexander Kremer (2020) — a fim de
situar e analisar as interlocucfes de Richard Shusterman —, € pertinente pontuar a filosofia
como “arte de viver” e a arte como acontecimento presente na vida cotidiana. Aspectos
esses defendidos por Shusterman desde sua primeira obra, traduzida ao portugués como
Vivendo a arte: o pensamento pragmatista e a estética popular (1998). Kremer menciona
perceber alguns caminhos no pensamento filosofico a partir de tais interlocuc@es; em certa
medida, tornou-se possivel sustentar o pensamento de Jonh Dewey ao reafirmar a
desnecessaria contradicdo entre vida e arte, ao combater a exclusividade da arte como
produto do capitalismo e ao postular que a vida cotidiana sempre pode conter uma
experiéncia de ordem estética (KREMER, 2020). O autor segue por demonstrar as
interlocucdes, em termos de que, em Shusterman, a filosofia ndo seria uma determinacéo
tedrica da pratica, “mas os desafios da pratica sdo capazes de mostrar novas diregdes de
desenvolvimento interpretativo™'® (KREMER, 2020, p. 70, traducdo nossa). Trata-se,
assim, de conceber o cotidiano de um ponto de vista estético. E, para isso, Richard
Shusterman empreende a classificacdo que da o lugar ndo 6Obvio para a pratica como
disciplina filosofica. Que o filésofo assume a existéncia de uma experiéncia estética
possivel desde a dimensdo experiencial e sensivel do cotidiano é evidente pela definicdo da
somaestética como oportunidade de autocriagdo, bem como pelas raizes genealdgicas da
prépria disciplina. Raizes referenciadas desde aspectos da fenomenologia de Merleau
Ponty, contudo, mais intensamente depositadas sobre a filosofia da arte de Jonh Dewey e
sobre as praticas corporais somaticas experimentadas, conforme pondera Alexander
Kremer (2020).

Outro adendo sobre Richard Shustermann (2012) que pode tangenciar um estudo no
tema do carnaval é a declaracdo do proprio autor sobre a frequéncia com que recebe

criticas como hedonista. Nesse sentido, uma leitura rasa sobre a concepcdo de um uso

% Do original: “[...] but the challenges of practice are able to show new interpretive development

directions.”
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somatico para o corpo poderia dar a entender que o propésito da abordagem somaestética
seria atingir um conforto corporal em qualquer ambiente ou situacdo. E certo que toda
técnica somatica de abordagem corporal busca um reajuste, um reposicionamento corporal
que visa, em alguma ordem, a um melhor uso do corpo. No entanto, ndo se trata de existir
uma férmula de conceber ao corpo a funcdo do prazer individual ou uma defesa contra o
sofrimento. Antes, por toda a pratica e principios que envolvem a percepcdo do ambiente e
das mudancas que estdo em relacdo com o corpo num espaco e tempo, a somatica vem para
fazer vislumbrar as experiéncias a partir do corpo e também a possibilidade de nos
movermos frente as situagdes em que nos percebemos imobilizados por conseguir
vislumbrar movimento ap6s os estranhamentos. De acordo com Schusterman (2012, p.
194): “Se os sentimentos somaticos ndo sdo nem o objeto nem a explicagdo de nossos
julgamentos e de nossa experiéncia da arte, isso ndo significa, porém, que esses
sentimentos nao sejam esteticamente importantes”. Outrossim, diante da falta de
significacOes explicativas, 0s movimentos corporais podem tomar forma para suprir a
necessidade de tornar existente o estranhamento. Pela investigacdo do corpo enquanto
soma - e vinculado a estética — compreendo as criacGes corporais necessarias para
incorporar 0 bloco carnavalesco enquanto um processo educacional porque inclui um
movimento reflexivo desde ser corpo neste bloco e para ser o corpo. Processos que
proponho tornar visiveis no capitulo quatro da pesquisa, logo ap6s a continuidade do
esforco reflexivo de compreender a importancia de ter acessado com maior detalhamento a

condicdo estética e, por fim, experiencial da educacdo nas se¢des seguintes.

3.3 0 ENCONTRO COM A ESTETICA

A ocorréncia desta subsecdo e da proxima (3.4) sucede a certas exigéncias
conceituais que vém emergindo ao longo da escrita a medida que avango na caracterizacao
da pratica do Ndo Mexe enquanto educativa. Se vislumbro argumentar a centralidade da
dimensao corporal desse processo, isso decorre justamente pela possibilidade de ampliar o
horizonte de sentido para a palavra “educacdo” pela abertura a sensibilizacdo
experimentada com as mulheres e que esta, aqui, perspectivada por uma configuracao
estética.

Com relagdo a importancia de algar a investigacdo pelas contribui¢des da estética,

Nadja Hermann cita o acontecimento que “possibilita desbloquear rigidas estruturas de
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apropriagdo ao descentrar a subjetividade” (HERMANN, 2014, p. 123) e, por isso, ganha
status de experiéncia educativa. As praticas nas quais pode-se reconhecer uma
configuracdo estética movimentam os sujeitos e suas concep¢Ges com uma suspensdo do
juizo explicativo e para a emergéncia de outras possibilidades de compreenséo, conforme a

autora menciona:

Tal postura exige uma abertura para vivéncias que ndo se estruturam
apenas pela dimensdo cognitiva dada por orientacbes normativas; ao
contrério, envolve a sensibilidade e as emocgbes, as forcas vitais, a
liberacdo da imaginacgéo e da corporeidade. (HERMANN, 2014, p. 23-24)

Numa instancia diretamente vinculada a corporeidade que perpassa as pesquisas da
autora, e também de Richard Shusterman (2011), a estética € um aspecto que permite o
desvelamento do corpo no seu sentido ético.

Esta pesquisa ndo tem o intuito de empreender uma discussdo aprofundada nas
questBes da ética, no entanto, é imprescindivel, enquanto universo conceitual, mencionar o
estreito vinculo entre os termos “ética” e “estética”, fundamental para ambos, autora e
autor. Nesse sentido, afirmo a necessidade de investigar a si pelas relacdes estabelecidas
com 0 outro — sem que esse processo se configure como um autocentramento da verdade,

porém, funcione como fonte e manifestacdo de conhecimento.

A similitude e a diferenca dos nossos corpos estdo profundamente
carregadas de significado social. Fazemos apelo a nossa forma,
experiéncia, necessidade e sofrimento somaticos partilhados quando
caritativamente nos estendemos a pessoas de etnias e culturas muito
diferentes. Mas o corpo (através da sua cor de pele e cabelo, tragos
faciais, e também do seu comportamento gestual) é, por outro lado, o
primeiro sitio onde se realcam as nossas diferencas e se tragcam
enquadramentos pouco generosos. A maior parte da hostilidade racial e
ética € o produto ndo do pensamento racional mas de profundos
preconceitos que sdo marcados de forma somatica por sentimentos vagos
e inconfortaveis suscitados por corpos estranhos. Sentimentos que séo
experimentados implicitamente e, deste modo, profundamente arraigados
debaixo do nivel da consciéncia explicita. Tais preconceitos e
sentimentos resistem entdo a correcdo através de meros argumentos
discursivos de apelo a tolerancia, os quais podem ser aceites ao nivel
racional sem que tal mude a atragdo visceral do preconceito. Chegamos
mesmo a negar frequentemente termos tais preconceitos porque néo
compreendemos que 0s sentimos, e 0 primeiro passo para controla-los, ou
eventualmente elimina-los, é desenvolver uma atencdo somatica para
reconhecé-los em nés préprios. (SHUSTERMAN, 2011, p. 11-12)

A referéncia acima pode ser estendida em esforgos reflexivos diversos. Em relacao
a empiria experimentada com o N&o Mexe, a centralidade da percepcao ao que advém do

corpo abre possibilidades para cada mulher repensar-se frente a outras possibilidades de
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existéncia que se abrem pela convivéncia com as outras mulheres, que trazem
particularidades as quais certamente eram estranhadas ao longo dos encontros. No que toca
a proposicao educacional, faz refletir sobre como o investimento em uma abordagem
exclusivamente racional para a transformacdo de temas como preconceitos e violéncias
estruturadas carece da proximidade com 0 corpo que sente e expressa tais questdes como
comportamento e acdo. Nesse sentido reside a poténcia do espago que possui o0 carater da
arte e a efervescéncia da dinamica cultural que pode escapar e vislumbrar algo fora do que
esta estabilizado enquanto estrutura social (como traziam anteriormente Nussbaum, 2015 e
Corréa e Preve, 2000), o que poderia arejar e penetrar proposicdes de desenvolvimentos
educacionais.

N&o é de interesse ressaltar uma possivel hierarquia contraria que possa valorizar a
compreensdo do que sentimos em detrimento do pensamento racional, visto que tal atitude
se revelaria novamente na separagédo e producédo de dualidades sobre corpo e alma, racional
e sensivel, etc. Entretanto, Richard Shusterman (2011) empreende esforco ao colocar no
corpo (em corporificar) questdes que sdo balizadoras para educagdo, como 0 preconceito
racial, a violéncia, a resolucdo de situacdes de conflito, o respeito as diferentes formas de
existéncia ou, logo, a possibilidade de desenvolver o sentido da ética.

Compreendo que, ainda que a questdo da ética tenha passagens rapidas no texto,
sem ocupar uma centralidade na argumentacdo, € notavel a sua presenga como uma
articulacdo possivel das diferentes referéncias deste estudo. A investigacdo sobre corpo e
estética adverte a mencao ao tema da ética como fundamental as proposicdes do campo

educacional, devido a sua intima vinculagdo com as sensibilidades corporeas:

Do ponto de vista filosofico, a ética interpreta, discute e problematiza
valores morais e a fundamentagdo do agir moral. Ela nasce da reflexéo
dos costumes e se origina no espirito grego até chegar & tematizacéo
daquilo que chamamos bem viver ou bem agir. De modo amplo, na
tradicdo filosofica ocidental, a ética é a busca de uma compreensdo
racional dos principios que orientam o agir humano. (HERMANN, 2001,
p. 15, grifos da autora)

Gostaria de acrescentar, no curso da argumentacdo, o0 modo como a
estética pode operar em favor do corpéreo na ética, pelo trabalho das
emoc0es e sentimentos. Isso configura o sentido formativo que o corpo
pode assumir para uma ética na educacao, em especial para o cuidado de
si, que auxilie a ndo permanecermos estranhos a n6s mesmos, negando
nossa ambiguidade e fragilidade. Mais especificamente, refiro-me a
relevancia da experiéncia estética, que, ao fazer um agenciamento dos
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sentidos, produz novas modelagens e percepcdes a respeito de seu objeto,
transformando-o. (HERMANN, 2020, p. 10)

Abre-se, aqui, um assunto de pesquisa infindavel e dindmico — que ocupa o
pensamento contemporaneo da ciéncia — como a dimensdo corporea dessa interpretacdo e
dessa compreensdo racional, bem como da tematizagéo do que se assume como bem agir e
bem viver. Este enlace que envolve o corpo, a ética e a estética € presente e percebido de
forma inerente ao processo educativo apontado nesta pesquisa. Era pela atencdo e pelo
refinamento da sua sensibilidade alcada com valor significante que as mulheres teciam as
balizas para desenvolver as suas relacdes. Para o texto, essa mencao da ética serve como
um reconhecimento de que a questéo abarca um terreno amplo para o desenvolvimento do
pensamento sobre educacdo e corporeidade em muitos aspectos. Assim, como diz Nadja
Hermann (2018a, p. 4): “Concluo indicando que o reconhecimento da dimensdo corpérea
na ética implica numa associacdo entre ética e estética, pois esta, ao acionar os sentidos e a
imaginacao, pode ampliar nosso horizonte sensivel e moral.”

Retomo o passo para a referéncia de Richard Shustermann (2011), que atribui um
sentido visceral a instauracdo daquilo que me faz desconfortavel, antes mesmo de julgar ou
tornar discursivo um argumento gue justifique qualquer intolerancia com relacdo ao outro
(a0 mundo). Ou seja, antes de justificar — dar significado em termos — um conflito, ou antes
de uma discordancia em que pese a razdo, a educac¢do orientada pelo pensamento somatico
instiga a investigar o desconforto sentido, o embrulho do estémago, o enrijecimento dos
musculos da face de forma profunda; a compreender o que me desconforta e de que forma
incorporo e me movimento a partir desse desconforto. Ademais, o trecho referenciado
nutre alternativas que podem ser pensadas como apoios para demandas de um processo
educativo, porgue propde investigar a ndo correspondéncia entre o sensivel e a producao
do discurso (por exemplo) e aponta para o potencial que a atencdo ao sensivel possui para
uma efetiva reciprocidade das manifestacdes do sujeito de forma integral. Assim, seria
possivel propor uma educacdo que destinasse atencdo ao que afeta e mobiliza o corpo,
abrir-se ao estranhamento com suspensdao do ato de produzir uma explicacdo ao
estranhamento, para deixar que o0 que é estranho reverbere e que isso possa me fazer
compreender — a partir de deixar existir — a relacdo corporal que estabeleco com o que me
é estranho, ao inveés de inibir e impedir tal existéncia antes mesmo de compreendé-la.

Ainda, a perspectiva do autor faz pensar, inclusive, na producdo do discurso

explicativo e das acOes inibitorias do outro como uma reverberacdo corporal do sensivel. A
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questdo, entdo, seria de tornar essa percepcdo algo presente que pode servir & pratica
educativa e dispfe também da possibilidade de investigar o discurso como uma
movimentacdo do corpo em resposta ao que me afeta, que ndo se encerra na palavra dita.
Dessa forma, o processo educativo torna-se um retorno infindavel e mutavel entre o sentir
e 0 manifestar as muitas ondas do mesmo mar, a transferéncia do peso aos muitos apoios
de um mesmo corpo — que deita, que senta, que anda, que cai, que levanta — ao longo do
tempo e do espaco, que, para servir como educacdo, precisa ser percebido, notado e nédo
naturalizado. Ser sempre contestavel (conforme referenciei desde Barcena, 2005, no
capitulo anterior). Ou, a0 menos, nao ter a naturalizacdo como suporte e justificativa para a
constancia e para encerrar 0 movimento.

Destaco, todavia, a ciéncia de que as tradi¢des filosoficas em conversa na tese ndo
pertencem a uma mesma linha de pensamento. No entanto, existem apontamentos que
podem aproximar as concepgdes pragmatistas empenhadas por Richard Shusterman (2012,
2011) a outras concepcdes que inferem qualidades de temporalidade e da relacdo com a
arte com certa concernéncia.

Ademais da importancia da estética como teoria que estreita o corpo as suas
sensibilizagdes como vetor de conhecimento, percebo que ela também pode ser
aproximada das significagdes presentes em publicacGes de Hans-Georg Gadamer (1997,
1991)'°. Se aqui empreendo um salto muito grande desde uma concepgéo a outra do termo
“estética”, o faco no sentido de apontar como o invélucro conceitual gadameriano também
convoca a assumir a arte como experiéncia, que toma a experiéncia pela dimenséo viva de

encontro com a obra de arte.

Como a obra de arte, como tal, € um mundo em si, assim o vivenciado
esteticamente, como vivéncia, distancia-se de todas as correlagcdes com a
realidade. Parece, por assim dizer, que a determinacéo da obra de arte € a
de se tornar uma vivéncia estética; ou seja, que arranque a golpe aquele
que vive, do conjunto de sua vida, por forca da obra de arte e que, ndo
obstante, volte a referi-lo ao todo de sua experiéncia. (GADAMER, 1997,
p. 131)

Ao tecer as significacdes da estética, o autor implica a situacdo de encontro
experimentado que se produz com a obra. Sobre a condicdo de experiéncia, seguirei na

proxima secdo. Detenho-me um tanto na ampliagdo da estética gadameriana a educacdo, a

1% 0 mesmo Alexander Kremer (2018) que vincula Shusterman & Dewey néo deixa de considerar as

semelhangas entre a contingéncia temporal e a dinamica de jogo, que se implicam para a estética tanto de
Gadamer quanto de Shusterman; ainda que o Ultimo ndo utilize exatamente 0s mesmos termos, evoca a
mesma dindmica a partir da centralidade do corpo presente, vivo e vivido.
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qual concebe como uma educacao estética que é advertida pela relagdo com a arte, como a
possibilidade de cunhar um ponto de vista préprio em relagdo autbnoma com a realidade.
Ainda, que se da por uma liberacdo das limitacGes impostas pela realidade circundante e,
assim, mobiliza uma liberacdo imaginativa e uma imprevisibilidade que libera de sujei¢des

pré-determinadas. Uma acdo educacional estética:

[...] reside justamente em n&o mais vigorar nenhum padrdo de contedo e
em dissolver a unidade de filiacdo da obra de arte com seu mundo. Uma
expressdo disso € a ampliacdo universal da posse que a consciéncia
formada e estética reivindica de si. [...] A essa consciéncia ndo vale mais
a filiacdo da obra de arte com seu mundo, sendo que, ao contrério, a
consciéncia estética € o centro que vivencia a partir do qual se mede tudo
que é arte. (GADAMER, 1997, p. 152)

Assim, 0 autor aponta uma ambiguidade da relagdo com a arte, que se faz estética a
medida que provoca deslocamentos importantes, que causa um potente estranhamento pelo
que reine como acontecimento e que se amplia ao ponto de tornar-se universal dentro da
sua temporalidade propria. Para tanto, a estética € o que produz um descolamento,
momentaneo, da rotina cotidiana; é extraordinaria, a0 passo que nao vigora desde
padronizac@es. E, entdo, por outro lado, é acessivel a ser experimentada. Reside também
sob uma intencionalidade estética que pode realizar uma tal diferencia¢ao a fim de “poder
ver tudo ‘esteticamente’” (GADAMER, 1997, p. 153).

Dessa forma, as diferentes interlocugdes trazidas aqui, desde as atualizagOes
cunhadas com Shusterman (2011, 2012) até bases mais fundacionais regidas pela estética,
atribuem um estatuto de possibilidade de experimentar o estranhamento desde o encontro
com o artistico, no qual opera a sensibilizacdo corpdrea. Ainda que Hans-Georg Gadamer
(1997) ndo va mencionar o corpo, ele empreende esfor¢os importantes em caracterizar essa
experimentacdo em termos de temporalidade, de compartilhamento subjetivo, bem como
de questionamento das concepcles prévias. Ainda, cabe destacar uma publicacdo do autor
ja mencionado, Alexander Kremer (2018), que intenciona comparar a teorizacdo estética
trabalhada por Richard Shusterman com as esferas filoséficas de Hans-Georg Gadamer que
versam sobre o carater artistico da experiéncia. Ao longo do artigo, Kremer (2018) destaca
as ideias que apresentam a experiéncia e a arte com dimensdes que vao além do discurso,
bem como depositam o sentido de compreensdo no préprio encontro com a arte (ou seja,
nem na obra, nem no sujeito, mas na experiéncia de encontro). Tais consideracfes
permitem refletir acerca da centralidade do acontecer da experiéncia em arte e da sua

efemeridade caracteristica que implica em, novamente, atentar ao tempo, as condi¢des e
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interlocucdes percebidas que vdo configurar tal compreensdo. Sobre isso, 0 pesquisador
pondera que, em ambas as teorizagdes: “[...] o0 mais importante ndo é o objeto fisico a que
chamamos obra de arte, mas as experiéncias que esse objeto proporciona aqueles que o
experimentam com compreensdo, mesmo quando essa compreensdo ndo € expressa em
interpretagdes verbais”(KREMER, 2018, p. 50, traduc&o nossa).'%’

Conforme venho discutindo, nesta investigacdo, as especificidades trazidas para as
relacBes interpessoais a partir da estética intencionam servir como pontos de reflexdo para
movimentar 0 pensamento no sentido de estreitar o exercicio da compreensdo educacional
com a priorizagdo do corpo vivo na pratica que tem como eixo a coletivizagdo de uma
manifestacdo artistica. Nesse sentido, ndo intenciono definir o Ndo Mexe enquanto produto
ou obra artistica. Todavia, é evidente a possibilidade de experimentar a participacdo no
grupo enguanto uma acdo em arte, aproveitando a via estética do seu acontecimento. Ou
seja, destacar da participacdo das mulheres, a partir da pesquisa, 0s atos de criacéo, aquilo
do bloco que tem poténcia para transportar para uma sociabilidade outra. Encerro com

Fernando Barcena, para dar o tom da subsecao seguinte:

A acdo precisa deste impulso — que se conecta com a educagdo, como
uma experiéncia original de formacdo — para alcancar uma figura que
possa ser vista e mostrada. [...] Toda a agdo procura a sua forma, a sua
figura, a sua imagem, e é por isso que toda a acdo € estética. E uma obra
de arte, uma criagdo especial. A acdo é a criacdo de novidade. Como
principio, portanto, a educagédo é novidade, é pluralidade e é liberdade, e,
por essa razdo, é uma politica. Mas, para que a agdo seja a criadora de
uma novidade tal que impulsione sempre a um novo comeco, a agéo deve
poder ser o objeto de aprendizagem [...]. (BARCENA, 2005, p. 97,
tradugdo nossa) '

3.4 O ENCONTRO COMO EXPERIENCIA E, ENTAO, EDUCACAO NO TEMPO
PRESENTE COM O CORPO VIVO

Desde o inicio da escrita venho mencionando como a educagdo aqui abordada

funciona enquanto experiéncia, envolve uma experimentacdo, pode ser experienciada, etc.

97 po original: “[...] what is most important is not the physical object that we call the artwork but the

experiences that that object provides to those who experience it with understanding, even when that
understanding is not expressed in verbal interpretations.” Cabe destacar que o autor atribui este mesmo
entendimento para o trabalho de John Dewey, que é sabidamente uma importante referéncia para o
desenvolvimento tedrico em arte trabalhado por Richard Shusterman.

1% Do original: “La accién necesita de ese impulso — que conecta con la educacién, como experiencia
original de formacion — para lograr una figura que pueda verse y mostrarse. [...] Toda accién busca su
forma, su figura, su imagen, y por eso toda accidn es estética. Es una obra de arte, una creacion
especial. La accion es creacion de novedad. Como comienzo, entonces, la educacion es novedad, es
pluralidad y es libertad, y por eso es una politica. Pero para que la accion sea creadora de una novedad
tal que impulse siempre un nuevo comienzo, la accion debe poder ser objeto de un aprendizaje [...].”
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Né&o por acaso, empreendo maior detalhnamento de tais concepcbes de experiéncia como a
ultima secdo deste capitulo. Acredito que esse seja 0 termo mais usual, dentre 0s outros
investigados, e com maior polissemia. No entanto, a experiéncia reline a contingéncia, a
forma de organizacédo, as caracteristicas que respondem as delimitacdes de acontecimentos

da prética educacional abordada até entdo, “e o bloco tem isso assim, de mobilizar muita

coisa na gente™*®.

Ao que interessa investigar a educacdo em termos de experiéncia — para além da
amplitude de sentidos que isso convoca ao que pode ser educativo, porque desde ai se
“mobilizam muitas coisas” —, escolho, primeiramente, referenciar o que escreve Fernando
Bércena (2005). Partindo de tal leitura, compreendo a circunscri¢do da acdo educativa
frente a especificagdes sobre o tempo e a inventividade poética que se vinculam em uma
dada condicdo, que € préatica. A essa caracterizacao, adicionada a existéncia da incerteza,
vislumbro o estudo de uma situagdo educacional que indica uma mobilidade de sentido
COmo processo inerente ao seu acontecimento. Portanto, é a presenca do que ainda ndo esta
decidido, acertado e pré-definido que permite experimentar deslocamentos e aprender

“novos ou outros” movimentos.

Que exista incerteza significa que, como educadores envolvidos numa
atividade prética, temos de aprender a pensar reflexivamente enquanto
estamos imersos nas situagdes praticas que nos vinculam. A questdo
reside no tempo apropriado na educacdo, ou seja, 0 tempo, ndo num
sentido linear ou cronoldgico, ndo o tempo que é continuidade e
progresso, mas o tempo que é oportuno, o instante preciso, o tempo certo
que é sempre uma modalidade de tempo poético. Como educadores, €
dada a incerteza em gue a nossa atividade esté inscrita, temos de aprender
a mover-nos, pensar e agir nesse tempo oportuno. (BARCENA, 2005, p.
116, tradugfo nossa).™?

Essas condi¢cBes fazem da incerteza um principio da préatica, porque a
atividade educativa € um processo de co-determinacdo entre varios
sujeitos, que exige uma constante coordenacdo de acfes. S&o acdes que
compdem processos em que o dominio de um modelo de racionalidade
técnica resultaria na imposicao aos processos educativos de uma certeza

1% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — depoimento em roda de conversa em encontro de agosto de
2017.

Do original: “Que exista incertidumbre significa que, como educadores comprometidos en una actividad
practica, tenemos que aprender a pensar reflexivamente mientras estamos inmersos en las situaciones
practicas que nos vinculan. La cuestion reside en el tiempo apropiado en educacion, o sea, el tiempo, no
en sentido lineal ni cronoldgico, no el tiempo que es continuidad y progreso, sino el tiempo que es el
oportuno, el instante preciso, el tiempo justo que es siempre una modalidad de tiempo poético. Como
educadores, y dada la incertidumbre en la que se inscribe nuestra actividad, hemos de aprender a
movernos, pensar y actuar en ese tiempo oportuno.”

110
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que, em principio, Ihes falta. (BARCENA, 2005, p. 117, tradugio
nossa).'**

Tais pensamentos conduzem, entdo, ao estudo de praticas educativas que néo
possuem a baliza do modelo correto pre-estabelecido; em outro sentido, caracterizam-se
como educativas justamente por empreenderem tempo em movimentar as concepgoes e a
reflexdo em situacdes préaticas que vinculam os sujeitos. Cabe retomar, a partir das citacfes
acima, gque esse tempo ndo é linear nem cronoldgico, mas, sim, poético, e recai sob a
condicdo de tempo que também nos traz a experiéncia com a somaética e a estética
abordadas anteriormente. S8o condicGes, as apontadas pelo autor, que potencializam
compreender a educagdo com o fim em si mesma. Ao sugerir que o tempo, a finalidade e
as significacdes sdo proprias de um processo, Barcena (2005) ndo designa que tal educacédo
ndo possa ampliar-se em sentidos reverberando em legados ao tempo futuro. Todavia,
postula que a vinculagdo em uma pratica educativa concentra, nesse encontro, uma
mobilizacdo criadora que transforma seus sentidos a partir da propria préatica de encontro e
para a propria pratica, em si.

Trago um ultimo adendo para a interlocucdo com esse trecho de Fernando Barcena
(2005), pois nao é por descuido que ndo pontuo até aqui a diferenciacdo entre educadoras e
educandas, professoras e aprendizes. Compreendo a intencdo do autor em apontar
especificamente ao papel de educador a condicdo da incerteza, uma vez que é a essa
personalidade que comumente atribui-se a funcdo de guia da pratica educacional. No
entanto, conforme se desenvolve a investigacdo em campo com o bloco carnavalesco, o
que se configura ndo é uma acdo pedagogica na qual alguém (ou algumas mulheres)
assume o papel dessa educadora e as outras mulheres assumem uma posi¢éo de aprendizes
a serem guiadas. Em outro sentido, constitui-se uma vinculacdo entre as mulheres pela
pratica de aprender a fazer um bloco exclusivo de mulheres a partir de pensar, questionar e
tomar posicdes que resultem no cortejo carnavalesco. Dessa forma, a educacgdo entre as
mulheres acontece a semelhanca do que traz Hans-Georg Flickinger (2020) como a
construcdo de uma sociabilidade em que as funcdes de aprender e ensinar (ou educar, no

sentido de quem vai deter a informagdo, a melhor decisdo ou o maior conhecimento

" Do original: “Estas condiciones hacen de la incertidumbre un principio de la practica, porque la
actividad educativa es un proceso de co-determinacién entre varios sujetos que exige una constante
coordinacion de acciones. Son acciones que conforman procesos en los cuales la dominacion de un
modelo de racionalidad técnica traeria como resultado la imposicidn a los procesos educativos de una
certidumbre de la que carecen por principio.”
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reconhecido para cada questdo) véo transitar pelas demandas da propria pratica que as
vincula.

Retomo, também, a intencionalidade de colocar em par a reflexdo sobre uma prética
educativa com a teorizacdo somatica discutida na secdo 3.2, a fim de restabelecer o corpo
como ldcus vivo dessa experiéncia (SHUSTERMAN, 2012), balizando a atuagdo corporal
frente as percepcbes que advém da imediatez do ambiente e do constante movimento
empreendido tanto para receber como para responder a tal ambiente. A preocupacao em
empreender uma transparéncia de percep¢des desde o corpo reforca a sua compreensao
como vetor de conhecimento. Ao que se apoia Richard Shusterman (2003) para justificar o
empreendimento em respeitar o corpo como mediacdo necessaria, mas nunca pautado

numa individualidade independente:

Este é também um argumento para o papel crucial da educacéo estética e
da critica, mesmo que o objetivo final seja simplesmente uma experiéncia
estética mais rica. Mas a experiéncia estética, como 0 eu que
experimenta, sera ainda mais rica se seu interesse se estender muito além
de si mesma e se estender aos campos circundantes que Ihe déo estrutura.
(SHUSTERMAN, 2003, p. 412, traducéo nossa)**?

N&o se trata, todavia, de definir que as préaticas educativas observadas no Nao Mexe
figuram sob a grandeza da expressao “experiéncia estética”. Compreendo que a concep¢do
de experiéncia funciona para perspectivar as observacdes pesquisadas no bloco e que o
componente estético — ou seja, que advem da percepcdo de um corpo sensivel — €
priorizado como andlise dessa experiéncia. Logo, o estudo expresso até 0 momento serve
como base para as discussfes que seguem no quarto capitulo, no sentido de que é a
percepcao corporal e estética que vai deslocar as analises para o centro das experiéncias.
Dessa forma, a pesquisa pauta as acdes de criacdo que vdo disparar algumas
transformacdes importantes na forma de processos educacionais para as mulheres, bem
como contribui para refletir sobre o encontro com a producédo artistica que figura como
cortejo de bloco carnavalesco de rua. Mais ainda, oportuniza atentar a0 componente
estético que preenche a propria experiéncia de manifestar, de perceber o corpo como centro
da expressao do cortejo do bloco e como compartilhamento maior com o publico da rua,

como ocupacao urbana.

112 Do original: “This is also an argument for the crucial role of aesthetic education and criticism, even if

one’s ultimate aim is simply richer aesthetic experience. But aesthetic experience, like the experiencing
self, will be all the richer if its interest reaches well beyond itself and out to the environing fields that
gives it structure.”
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Ao transitar pelas reflexdes sobre o soma e sobre como pode ser construida uma
investigacdo em educacéo a partir do corpo vivo e configurado pelas sensibilidades desde
as esferas cultural e artistica dessa pratica, acabo retomando algumas caracterizacdes que a
experiéncia pode adquirir quando assume o advento da estética. Com esse caminhar entre
as teorias estudadas — ao longo da formacdo em educagdo —, destaco a pertinéncia de
recorrer a La actualidad de lo bello: El arte como juego, simbolo y fiesta (GADAMER,
1991), que imprime a nogdo temporal presente pelo encontro estético'*®. Para além da ja
mencionada busca pelo presente imediato do que esta sendo experimentado, a concepcao
de tempo que habita o acontecimento experiencial vai tratar de descontinuar a cronologia
linear ao dar espago para se viver um tempo que ndo estd disponivel para algo, como
normalmente. O tempo afim a arte e a festa, como sugere o autor, se faz festivo a medida
que a festa se instaura. “Isto € o que se pode chamar de tempo proprio, e 0 que todos nos
sabemos pela nossa prépria experiéncia de vida” (GADAMER, 1991, p. 104, traducdo
nossa)***. Logicamente, para quem festeja: o carnaval n&o se inicia para que se chegue ao

fim, sim para se demorar na festa, enquanto ela durar.

= importante retomar que o estudo dessa obra acompanhou-me também no inicio da formagdo de pds-

graduacdo em Educagdo, com a aproximacdo entre as dancas em espacos festivos e as condigdes da
experiéncia de encontro com a arte para a dissertagdo de mestrado intitulada A danca do brincante: um
estudo sobre aprendizagem em espacos de festa popular (BAUERMANN, 2016). Assim, o tema da festa
trabalhada como um espago em que a aprendizagem acontece permeada pela configuracdo estética
inerente ao que é cultural e artistico no acontecimento reaparece neste momento da tese ao emergir a
andlise de como as situacdes de campo configuram-se educativas a partir das suas condicoes de
imprevisibilidade, de celebracdo comum e do encontro em termos de um tempo e de um espago que séo
experimentados: “Al celebrar una fiesta, la fiesta estd siempre y en todo momento ahi” (GADAMER,
1991, p.102).

114 Do original: “Esto es lo que se puede llamarse tiempo proprio, y lo que todos conocemos por nuestra
propria experiencia vital.”
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Imagem 17 — 12 Saida N&o Mexe

Fonte: Alexandre Santos, 2017.

A caracterizagdo temporal que advém da condicdo estética se assimila a
possibilidade de fruicdo como celebracdo (GADAMER, 1991), a qual pontua um fim na
propria acdo de celebrar e ndo em uma meta externa. Esta outra ponderacdo faz-se
importante, uma vez que interessa admitir a pratica educativa experienciada entre as
mulheres desde a necessidade de criacdo de um espaco de celebragdo — ndo pronto e a
depender da participagcdo em comungar os sentidos dessa festa carnavalesca.

A fim de expandir um tanto mais a ideia de incerteza vigente para qualquer
processo educacional que se assuma criador, pode ser interessante percorrer o0 conceito de
jogo — que fundamenta a dinamica com que se desenvolve a experiéncia (GADAMER,
1997). O jogo condiz bastante com a dindmica da qual participei desde o Ndo Mexe: a
liberacdo de estar ou ndo no jogo, de disponibilizar-se ou ndo como um aspecto individual
e que se processa em relagdo ao jogo. A dinamica de jogo relacionada ao artistico também
implica numa autonomia que torna validas as acGes de jogo conforme os participantes a
experimentam.

A concluir esta etapa, cabe destacar que assumir a pratica educacional vivida no
bloco como experiéncia opera para a possibilidade de compreender 0s encontros
educativos despidos de uma intencionalidade de ensino. Ndo houve educadoras em

principio, conforme ja caracterizei anteriormente, assim como o recado expresso pelo
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grupo em cortejo também ndo denotava uma intencionalidade pedagodgica que contivesse
uma conduta direcionada. Havia, sim, como proponho adiante, muita percepgdo das
transformacfes em cada uma e no bloco de forma coletivizada. E a tal possibilidade de
perceberem-se em um estado sensivel a mudancgas — seja por participarem do bloco ou pelo
que a expressividade criada lhes proporcionava em termos de transformagdo — denotavam

sua educacao.
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4 MOVIMENTOS DA PESQUISA 111: ELAS JUNTAS, EM MOVIMENTO

Como o terceiro movimento que marca este estudo, discuto situacbes que
reverberam desde a analise dos dados de campo em articulacdo a investigacéo teorica no
campo da educacdo. Tal movimentacdo reflexiva possibilita pensar sobre a prética
educativa que as mulheres do bloco de carnaval de rua Ndo Mexe Comigo Que Eu Nao
Ando S¢ estdo desenvolvendo a partir dos seus fazeres em torno de produzir o cortejo que
ocupou algumas ruas e pracas da cidade de Porto Alegre nos anos de 2017 a 2019 (a
despeito da existéncia do bloco anterior a esse periodo e da sequéncia de atividades que o
grupo tenha realizado, as situagOes e discussdes elencadas neste texto referem-se ao
periodo de investigacdo empirica aqui delimitado).

Foram elas juntas — as mulheres do Ndao Mexe — em movimento, que atenderam as
demandas que — elas juntas, em movimento — fizeram emergir para realizar o cortejo, e séo
elas juntas os destaques dessa movimentacdo que aparecem adiante. Ainda, elas juntas,
tém intencdo de evocar elas: as reflexdes dos segundo e terceiro capitulos, juntas. E
coloca-las juntas, em movimento, intenciona aprofundar as analises estruturadas nas trés
subsecOes seguintes. O primeiro segmento desenvolve-se a partir de considerar a
abordagem somaética dessa movimentacdo delas, a fim de tecer como, juntas e, em
movimento, incorporam o repertério priorizado pelo bloco. O segundo aborda o corpo
como o lugar da poesia e destaca algumas manifestacbes marcantes movimentadas pelas
mulheres do bloco como forma de estranhar padrdes e naturalizacdes corporais. E, 0
terceiro subcapitulo, intenta produzir um enlace reflexivo da prética de danga com as
concepcdes de tempo, espaco e corpo que caracterizam a educagdo. A articulagdo proposta
também salienta 0 movimento das mulheres ao juntarem-se por tal pratica.

Antes de elencar os acontecimentos que levam a pontuar aspectos de um
desenvolvimento educacional entre as mulheres do bloco, inicio este capitulo por um
adendo quanto a dimensdo do oficio de pesquisadora. Destaco primeiramente que: bem
como percebo a importancia do agir ético descrito ao longo da insercdo em campo no
segundo capitulo, noto esse comprometimento ressurgir na dimensao interpretativa e com
orientagdes conclusivas do processo de pesquisa ao construir este quarto capitulo. Se,
conforme a apresentacdo do campo, menciono que, ao assumir a posi¢do de estar, escutar,
participar e observar, produzo interferéncias no grupo priorizado, tal posicdo também faz

com que as mulheres respondam e existam em relacdo a pesquisa, produzindo
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interferéncias na medida da presencialidade impressa por estar em campo. E, inclusive, a
interferéncia e as interpelagdes inesperadas constituem o sentido de estar em investigacéo:
“Com relagdo ao processo educativo, oportunizado pelo processo de pesquisa, a
possibilidade do dialogo apresenta-se enquanto espaco de compreenséo e de negociacédo de
sentido junto a interlocugdo” (PERUFFO; SCHMITT; PEREIRA, 2020, p. 231). Ou seja, é
pela interlocucdo na qual as diferentes vozes possuem espaco de expressdo que se
movimenta 0 processo de compreensao.

Ainda, se menciono 0 ressurgimento dessa preocupacdo com um agir ético ao
construir o texto que vai discutir as situacdes vividas com as mulheres, é porque reconhecgo
COmo 0 espago para a negociacdo e a interlocucdo das vozes do campo ainda vigora no
esforco de compreensdo. Mesmo assumindo que toda a apresentacdo do Ndo Mexe
também esta permeada por uma analise interpretativa da pesquisadora, tem sentido retomar
que a discussdo das situagdes em campo nao acontece sem o esforgo recorrente de estudo
do que foi vivido, dialogado e negociado em campo.

Assim, 0 texto que segue intenciona perseguir os sentidos expressos desde as
manifestacdes recolhidas na presenca do Ndo Mexe em relacdo ao estudo teérico que me
acompanhou ao longo do doutoramento. E aqui, cabe retomar que a movimentacdo da
escrita segue, frente a nocdo de rigor trazida por Gabriela Peruffo, Lilian Schimitt e
Marcos Pereira (2020), como regente da construcdo das analises de pesquisa, posto que tal
processo transporta a escrita para uma manifestacdo das mudancas ocorridas na
pesquisadora e ndo necessariamente no bloco carnavalesco estudado. Conforme entendo
desde a referéncia, desenvolve-se um processo formativo compreendido como 0 processo
de pesquisa; figura como forma de realizar o texto o estudo das marcas de diferenca
abertas pela investigacdo (seja ela em campo empirico ou tedrico) que fazem existir a
escrita.

Como inspiracdo que também vincula o rigor a dimenséo ética da pesquisa, trago
Suely Rolnik™® para situar que esta vinculacdo também condiz com a corporalidade
presente em investigacdo: “O que estou definindo como ético € o rigor com que escutamos

as diferencas que se fazem em nds e afirmamos o devir a partir dessas diferengas”

1> 0 interesse em citar a autora Suely Rolnik (1993) a esta altura do texto é devido a sua referéncia direta ao

processo de producdo de escrita académica que resulta em publicagdes destinadas a comunicacdo
cientifica. Ainda, mesmo ciente de que a pesquisadora ndo aparece entre as consideragdes metodologicas
anteriores, assumo esta possibilidade de interlocucdo com as outras autoras e autores de referéncia para o
desenvolvimento do oficio de pesquisadora.
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(ROLNIK, 1993, p. 7). Compreendo, desde a perspectiva da autora, uma oportunidade de
situar a escrita advinda da analise de dados de uma investigagdo como uma cria¢do de
sentido produzida pelo que ainda nédo se sabe, pela constituicdo estética desse processo que

sensibiliza a criar conceituac@es que vao encarnar as marcas deixadas desde a pesquisa.

Assim, neste tipo de trabalho com o pensamento 0 que vem primeiro € a
capacidade de se deixar violentar pelas marcas, o que nada tem a ver com
subjetivo ou individual, pois ao contrério, as marcas sdo 0s estados
vividos em nosso corpo no encontro com outros corpos, a diferenca que
nos arranca de n6s mesmos e nos torna outro. (ROLNIK, 1993, p. 5)

A reflexdo tem importéncia aqui para ndo deixar esquecer que a interlocugéo dessa
tese, nas suas diferentes instancias, prioriza um pensar a partir do corpo, trazido pelas
teorias somaticas ja apresentadas, que ndo quer deixar-se invisibilizar diante das frases,
palavras e expressdes que vao cristalizar-se pelas propriedades do texto escrito. Com forga,
menciono que ndo foi esquecida a corporeidade do texto que se produz desde os

deslocamentos, movimentos e estranhamentos que marcaram a pesquisa:

Do ponto de vista invisivel, 0 que acontece é a génese de uma linha de
tempo engendrada pelo trabalho com uma marca ou um conjunto de
marcas, que vai de sua reverberacdo no siléncio que me submerge no
desassossego a sua efetuacdo em um novo corpo, de escrita e de
existéncia. Isto se faz em repeticbes sucessivas onde vou extraindo
daquela marca o que ela ainda ndo revelara até chegar a um maximo de
corporificagdo dos estados de que ela é feita, pelo menos naquele
momento. (ROLNIK, 1993, p. 10)

Trazer a atencdo ao corpo ao longo da tese — para além do tema de estudo sobre as
especificidades de uma préatica educativa que tem a corporeidade como protagonista do
processo — intenciona fazer reverberar na escrita aquela percep¢do do momento presente do
campo e as movimentacgdes e estranhamentos que se produziram desde essa observagao
percebida. Assim, quando retomo os dados de campo para a analise posterior, intento
retomar as marcas dessa experiéncia que chega desde o estar com as mulheres do bloco e
entra na pesquisa na medida em que se faz importante e permite perceber as mudancas de
concepcao e de pontos de vista desde a experiéncia de campo. Ou seja, trata-se de notar
também como a experiéncia empirica € educacional.

A partir do que pondero anteriormente para 0s termos “educagdo”, “experiéncia”,
“soma” e “estética”, compreendo a percepcdo dessa marca da experiéncia como um
elemento chave para que as mulheres assumam o bloco como um espago educativo, um

encontro no qual ocorrem transformacfes, aprendizagens e experiéncias de ordem
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educacional. Imersa nesse processo, vi, ouvi e estive com as mulheres enquanto elas
incorporavam mudancas fundamentais em seus pontos de vista, nas suas concepgoes de
mundo e, pela contingéncia e atravessamentos ja descritos, de composicdo desse grupo.
Ainda, conforme organizo nas subsecBes que seguem, registrei a prioridade na percepcao
delas para os conhecimentos que rondam a sua existéncia enquanto mulheres e a operagao
ou articulacdo dessa existéncia no corpo. Isso, num sentido ampliado, profundo e somatico,
uma vez que trago tal corpo como soma, e trato da relacdo delas em sociedade, ambiente,
complexidade, desde a vigéncia da esfera feminista e das variaveis vertentes que abordam
o feminismo em disputa, mas a fim de construir uma oposicdo a situagdes de violéncia
contra a mulher.

Esse agrupamento de algumas observacGes e questbes exploradas durante a
investigacdo busca recolocar que parte importante dessa escrita advém da observacédo
participante (discutida no segundo capitulo, principalmente a partir de Guber, 2001,
Fonseca, 1999 e Wacquant, 2002, 2011) em articulagdo & investigac&o tedrica. Pois impele
a analisar os registros de campo a partir de destacar os aprendizados necessarios para
participar do percurso desenvolvido pelo bloco e de discutir sobre eles. O que ativa uma
continuidade do sentido prioritario da observacdo participante de situar a observacdo em
termos de um envolvimento participativo e da participacdo dilatada pela atencéo
observadora: “Assim, tudo aquilo que se aprende com 0s sujeitos em campo ira assumir a
forma de uma extensdo construida sobre e com aquilo que ja se sabe® (CARREIRA, 2020,
p. 266). E dessa forma entendo funcionar a operacionalizacdo da reflexividade que vai
transformar em questdo aquelas marcas de diferenca ao passar da pesquisa. A saber, sobre
a reflexividade, Rosana Guber menciona: “A reflexividade aponta para a relagdo intima
entre a compreensao e a expressao dessa compreensdo” (GUBER, 2011, p. 43, tradugéo

nossa) 1. E segue,

[...] um enunciado transmite determinada informag&o, ao mesmo tempo
que gera 0 contexto em que essa informacdo pode aparecer e fazer
sentido. Dessa forma, os sujeitos produzem a racionalidade das suas
acbes e transformam a vida social numa realidade coerente e
compreensivel. (GUBER, 2011, p. 44, traducdo nossa)*'’

18 Do original: “La reflexividad sefiala la intima relacion entre la comprension y la expresion de dicha

comprension.”

Do original: “[...] un enunciado transmite cierta informacion, a la vez que genera el contexto en el cual
esa informacion puede aparecer y cobrar sentido. De este modo, los sujetos producen la racionaliclad de
sus acciones y transforman la vida social en una realidad coherente y comprensible.”
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Entdo, o que se destaca para esta observacdo é a habilidade de perseguir os sentidos
compreensiveis que circulam entre as mulheres e transformar tal investigagdo numa
producdo que cobre sentidos desde a sua esfera educacional. Em campo, os discursos que
transitavam apresentavam uma insisténcia em descrever e afirmar as situacdes ocorridas no
bloco, o que me ofereceu a possibilidade de — enquanto pesquisadora — participar desse
movimento de reflexdo pratica e constitutiva das a¢des dessas mulheres.

No que se articula tal metodologia de andlise aquilo que ja se sabia no inicio da
investigacdo: eu, sendo outra mulher adulta, me confronto com questbes que ndo sédo
menores nem para minha existéncia no bloco como pesquisadora em educacgdo, nem para
minha formacédo e atuacdo profissional como licenciada em danga e nem para meu lugar
social como mulher. Foram estas as questdes que marcaram esse encontro com 0 Corpo que
se processava tanto pelo que pedia o carnaval, quanto pelo que transitava em meio a
centena de mulheres e, ainda, pelo que impelia a estar na rua performando dangas sob tal
cruzamento. Estavam reverberando, dentre tantos outros pontos: questionar padrdes pelo
corpo, produzir oportunidades de alegria e prazer, compor alternativas para colocar a
vontade em operacdo e partilhar, em festa, com a cidade, com o publico e com o préprio
bloco.

Cabe destacar algumas consideragOes sobre a operacionalizacdo desta pesquisa ao
situa-la como uma investigacdo que se coloca numa posi¢do de fronteira, na qual a préatica
— que é social, cultural e artistica do contemporéneo — provoca um “descentramento” e,
“esse descentramento possibilita, do ponto de vista da antropologia, escapar da armadilha
identitaria — qual seja, atribuir a identidade a virtude de uma verdade, que se fecha a toda
representacao do outro que se encontra do lado de 14 do muro” (NASCIMENTO, 2019, p.
465)'8. Assumo a consonancia dessa necessidade de balizar a producéo da anélise mais
préxima de uma pratica que promoveu interferéncia e deslocamento de expectativas ao
longo do estudo e de descrever como ocorreram tais movimentagdes, no sentido de criar
pistas reflexivas mais do que de estabilizar uma teorizacdo educacional ou produzir uma
indexacdo das préaticas daguelas mulheres. A busca, entdo, é de implicar a percep¢do do
corpo de forma educacional, a fim de aproximar da diversidade de sensagdes que advém do
que chamamos corpo, com a possibilidade de desbloquear estereotipos e certezas que

desvalorizam existéncias outras e estranhas. E, por isso, inclui a perspectiva de reflex@o

18 A pesquisadora relaciona tal interlocucdo com a prética antropoldgica do autor Michel Agier, o qual

considerei importante referéncia para o estudo da pratica carnavalesca pela perspectiva abordada desde
suas publicagdes.
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tedrica em educacdo que leva a pensar a partir de considerar as experiéncias das mulheres
como tal.

Ainda, atribuo a esta analise o empreendimento de um esfor¢co que movimenta tanto
a esfera cultural e artistica da préatica carnavalesca para dentro do campo da educagdo como
a esfera educativa que pode permear a produgdo de um carnaval. 1sso, por entender a
caréncia desta discusséo nos estudos sobre carnaval: da inclusdo do corpo enquanto soma
como o aparato que permite colocar em evidéncia a experiéncia em termos de movimento
no tempo e no espago.

Mesmo que o Caderno de Campo ja tenha sido caracterizado e explicitado no
segundo capitulo, recordo que a observacéo participante foi acompanhada pelo instrumento
que intitulei CADERNO DE CAMPO (2017-2019) que aparece como referéncia em notas
de rodapé e indica certa cronologia e condi¢cbes em que cada notacdo empirica foi
produzida. Assim, por tais registros da observacdo e por essa perspectiva de tratamento
daquilo que foi observado, abordo trés secfes de analises a seguir. Tais se¢Bes foram
emergentes de episodios eleitos como marcas desta pesquisa e como marcas desse processo
educativo pela poténcia em elencar percepcdes somaticas no momento dos seus
acontecimentos que perduram até 0 momento da escrita; pelo seu compartilhamento com e
entre as mulheres; e pelo que resta neste corpo que escreve.

Também, tem sentido rememorar que toda a anélise se estrutura por objetivar a
investigacdo das particularidades gue levaram as mulheres a mencionar o bloco como um
espaco de educacdo, ja que, conforme discutido nos capitulos anteriores, essa pratica se
opunha a tantas outras experiéncias formativas que as mulheres mencionavam. Ainda, o
que discuto é o potencial educativo que reside na percep¢do dos movimentos que fundam a
nocdo de que as mulheres que dancavam eram o corpo do bloco; a partir de praticas que
dao corpo ao cortejo (e que sdo corporais).

Essa possibilidade ndo se desvela apenas pelo que expressam as conversas e
interlocucdes verbais, mas sim, uma vez que dar aten¢do aos movimentos no tempo de seu
acontecimento ocupou grande parte do encontro entre as mulheres. Ou seja, a pratica de
criar uma danca para o cortejo do bloco estava reconhecida como educativa na medida em
que elas manifestavam as percepcdes de transformacao dos seus modos de pensar e de se
movimentar a partir dos encontros do bloco. Assim, os encontros de elaboracdo da danca, e
mesmo 0s cortejos, continham um tempo que permitia certa assimilagdo dos movimentos

em acontecimento. E por meio desse tempo — no qual as mulheres estavam atentas ao que
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se movimentava — que elas declaravam perceber as mudancgas que estavam perpassando o
bloco e cada uma. As marcas dessa experiéncia se desdobravam de apenas percepcdes até
questdes que tomavam valor importante o suficiente para serem compartilhadas e
reconhecidas como acdes do bloco.

Diante de tais reflexdes, apresento este quarto capitulo que se desdobra em trés
exposicoes, conforme segue. O primeiro texto busca compreender a danga como uma
experiéncia com o repertério através do soma, o que, em termos de educacao, aponta para
uma interessante abordagem sobre a atencdo. Depois, a segunda andlise intenciona
entender 0 corpo em movimento como uma producdo poética, a qual envolve um educar
que prescinde da ideia de controle de conduta e da necessidade explicativa para produzir
um sentido compartilhdvel a medida que envolvem a liberacdo da imaginacdo. E,
finalmente, o terceiro texto aponta a recorréncia ou insisténcia das mulheres em se
disponibilizarem as transformacdes percebidas do ambiente de encontro do bloco como
uma acao que contribui para reafirmar o carater processual e com fim préprio da prética
educativa.

Com o fim de explorar as trés secdes de analise em termos de um terceiro
movimento da pesquisa, também assumo que 0s argumentos que atravessam 0S
subcapitulos sdo moveis e permeaveis entre si. Se, por meio do primeiro, dimensiono a
somatica experimentada a partir dos encontros e das proposi¢cGes do Ndo Mexe, isso esta
permeado pela poesia que atravessa os fazeres do bloco. Da mesma forma, a segunda se¢éo
articula a poetizacdo que emerge pelo cortejo imbuida da sensibilidade corpdrea que a
constitui. E, por Gltimo, a caracterizacdo da relacdo temporal e espacial das proposicdes de
danca ganha posicao de destaque em funcdo de considerar como se estrutura a experiéncia
no fazer do Ndo Mexe. Ainda, percebo algo que une as trés reflexdes a partir de pensar a
educacdo corporalizada aqui proposta, a saber: que elas comungam da funcionalidade de
serem pontos de vista sob o0s quais teco concepgdes de partilha desse carnaval. Desse
ponto, destaca-se a coeréncia de que a somatica como epistemologia para educacao e
aliada a questdo estética ndo versa sobre um individualismo, mas sobre uma reflexdo a
partir do corpo e inserida nas relagcdes interpessoais e no mundo. Assim, 0s textos que
seguem vislumbram o potencial estético e educativo presente na acdo observada e mostram
como este entrelacamento pode ser potente para desenvolver compreensdo sob uma

perspectiva somatica.
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4.1 0 REPERTORIO PELA PERSPECTIVA SOMATICA

Esta primeira secdo de analise busca elucidar a compreensdo de que, ao dancar, as
mulheres do N&o Mexe estavam produzindo uma articulacdo corporificada com o
repertorio priorizado pelo bloco. Tal proposta constroi-se por assumir que a experiéncia
mobiliza o sujeito no sentido de transformar suas concepcdes pela mobilizacdo das
emoc0es, da imaginacao e do corpo. E, ainda, pela intencdo de ressaltar uma abertura as
sensibilidades, por tratar-se de uma relagéo estética em que vigora a nog¢éo do corpo como
o “lécus vivo da experiéncia” em que as mulheres se disponibilizavam a cancdes, ritmos,
versos e evocagoes pela proposicdo de um encontro corporal com a arte. Em concernéncia
com o que aponta Richard Shusterman (2011, 2012), trato de entender que, nessa relacéo,
funda-se o corpo como espaco de uma relacdo estético-sensorial que cada mulher tecia
com o repertorio em funcdo de uma autocriacao expressa pela danca.

Se é fundamental ressaltar como esse processo de relagdo com cada cancao que
embala o Nao Mexe me parecia individual, também € necessario destacar que parte dessa
individualidade também se construia por uma espécie de atencdo a como as musicas € 0S
ritmos que orientavam as performances das terroristas eram coletivos e coletivizados.
Nesse sentido, mesmo que a ideia de uma abordagem corporal de soma traga a dimenséo
da autocriacdo e de como era possivel observar e perceber o repertorio tomado a partir do
corpo em estado de pesquisa, intenciono abordar essa percepc¢do também por compreender
a danca como uma possibilidade de partilna desse repertério desde o que reverbera
corporalmente. E, para tanto, menciono que 0 corpo como soma vai possibilitar percorrer
uma atencdo qualificada pela préatica das mulheres ao criarem suas dancas.

Ao mencionar uma certa atencdo somatica referenciada, principalmente, desde
Shusterman (2012) e da pratica em si, busco relacionar a producdo da danca entre as
mulheres como um fazer que também pbde ser percebido por um desenvolvimento
cuidadoso e dedicado em atentar as sensibilidades no sentido da presenca. Um estar
presente em meio a execucdo das musicas, poesias e ao que era sensivel pela relacdo do
grupo de mulheres com aquilo que era expressado e reverberava de tal execucao.

Destaco que, ao tratar da atencdo como um importante componente da percepgédo
somatica, como algo a ser refinado e, assim, mais bem apropriado desde o
desenvolvimento pessoal, o autor cita que o processo de percepcdo do corpo esta

inevitavelmente permeado por uma dimensdo indescritivel que tende aquilo que nos
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atravessa, dotado de uma imediatez, e que se torna inapreensivel ao esforco reflexivo. No

entanto, tal esfera também € assumida como um sentimento qualitativo que serve como

[...] cola essencial que d& coesdo a uma experiéncia mas que nao pode ser
isolada como um de seus elementos, ja que essa qualidade imediatamente
experienciada é exatamente aquilo que informa a propria atencdo a esses
elementos e que viabiliza nossa percepc¢do e identificacdo deles como
elementos. (SHUSTERMAN, 2012, p. 307-308)

Nesse sentido, a somética dispde de uma atencdo que se distende, que advém do
processo de reflexibilidade e que acessa, pelo que é sensivel ao corpo, aquela qualidade
imediatamente experienciada. Ao que interessa para realizar a interlocucdo com a danca
entre as mulheres do bloco, compreendo como o fazer danca configura-se a maneira da
expressdo desse sentimento qualificado que as mantém corporalmente informadas sobre
como os sons evocados pelo bloco reverbera em sentido.

O que destaco, desde o campo de observacdo, é como a danca no Nado Mexe se
construia pela troca de olhares — e se firmava desde ai — e pela habilidade expandida de
escutar e de poder falar sobre as percepcbes das outras mulheres e das suas proprias em
relacdo ao que fazia sentir uma musica.

Uma das performances marcantes que observei ser criada ao longo do periodo de
campo se relacionou com um trecho da cangdo “Todxs Putxs” da cantora e compositora

Ekena:

E afrontar as leis que o homem criou pra dizer
Que se usa decote, é puta

E se a saia ta curta, é puta

E se d& no primeiro encontro, € puta

Se raspa o cabelo, é sapa

E se deixa crescer os pelos, é zoada

Se tem pau entre as pernas, é trava

Mas se bota salto alto, é santa

E se usa 44, é gorda

Mas se usa 38, é muito magra

Se sai depois das onze, vai voltar arrombada
Por que ela pediu, né? Tava na cara

Olha a roupa que ela saiu de casa

E todo discurso machista continua

"Menina, vocé devia usar uma roupa menos curta"

Trago aqui essa narrativa que demonstra um processo de criagdo ndo instantaneo,
que demandou tempo, intimidade, confianga e um longo caminho a percorrer para colocar

no corpo das mulheres as palavras ofensivas e opressoras que demonstravam uma série de
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impossibilidades diante da condicdo feminina. Recordo que a musica fez parte do cortejo
de 2018, numa verséo reduzida que ndo continha nenhuma performance para esse trecho.
Mas, ja se destacava como um momento de sensibilizacdo entre as mulheres e estendido ao
publico. Momento que estava proposto para ser expresso pela busca de um olhar
acolhedor, que teria a forca necesséria para designar o que a cangédo traz, principalmente
nos versos: “Mulher, a culpa que tu carrega nao é tua/ Divide o fardo comigo dessa vez”.
Tendo meu olhar capturado naquele instante, foi possivel perceber como os corpos
estiveram mobilizados pela presenca dos olhares que responderam ao canto em 2018. E a
cancdo voltou para a saida de 2019, em versdo completa. No ano de 2018, ainda, 0 grupo
das terroristas coreografou movimentos para o trecho acima e colocou, a partir do corpo de
uma das integrantes, essa intencdo opressiva ao toque de muitas maos (leves e pesadas)
que vinham de muito perto pressionar, limitar e condicionar sua postura, sua visao, sua

pele.

Imagem 18 — 32 Saida Ndo Mexe

R - SR o K

Fonte: Benedictas Foocoletivo - iovana Fleck & Joana Berwanger, 20109.
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Ao observar o processo de criacdo, compreendi a deliberagdo daquilo que vinha

sendo construido em muitas vias:

a conversa da roda inicial pautou uma reflexdo sobre a intimidade entre
as mulheres do terror e a necessidade de fazerem préaticas em conjunto
para criarem um vinculo mais corporal [...]. Pela sugestdo de uma delas
fizemos uma roda, em pé, bem préximas umas das outras e alguém
dispunha-se a ficar no meio deixando seu corpo pender para um lado.
Todas as mulheres da roda estavam responsaveis por apoiar quem estava
no meio ao receber o peso desse corpo com as maos ou outros apoios e
repaslsl%r 0 corpo entregue para outra. Nem todas foram para o centro da
roda.

Dentre as reflexdes que registrei como integrantes do processo coreografico, noto
como o evento acima foi um disparador dos movimentos que resultaram na performance.
Trata-se de uma pratica bastante comum em grupos que intencionam desenvolver uma
consciéncia corporal a partir de trocas interpessoais ou mesmo desenvolver confianca e
senso de coletividade. Ao longo da pratica, a pessoa que esta no centro da pequena roda,
formada por pessoas bem préximas, precisa deixar o corpo cair, soltar seu peso para que as
outras possam apoia-la. O que significa receber o peso com cuidado e direcionar o corpo a
pender em outra direcdo. Dessa forma, quando a pessoa do centro produz o primeiro
desequilibrio, ela ndo volta a equilibrar-se e seu corpo fica, dali em diante, sempre apoiado
pelo grupo.

A construcdo de tal coreografia ndo passou diretamente desse exercicio a cena. A
pratica é apenas um exemplo de como assisti as vontades reverberadas desde as acbes de
criacdo serem atendidas por estratégias que possibilitassem colocar o corpo em evidéncia e
como guia do processo.

Ao que pese, retomo que as mulheres estavam criando uma cena para tratar
justamente de uma porcdo de versos que ndo se pautavam pela valorizacdo das
individualidades de cada corpo, mas que funcionavam como dendncia de violéncia desde
uma série de padronizagBes preconceituosas a partir da imagem e do uso do corpo
feminino. A tensdo suscitada em encenar que uma das terroristas ficava em pé e outras se
aproximavam e imprimiam nela um toque cuidadosamente opressivo e imobilizador
ofertava uma conexdo instantanea com o “aperto” que se pode sentir pela destituicdo de

possibilidades.

13 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — nota de observagdo em novembro de 2017.
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Em certa ocasido, ao presenciar as mulheres executando esse trecho coreogréfico no
ensaio, anoto: “Um corpo que tem espaco para existir. E essa existéncia se possibilita pelo
combate & violéncia contra a mulher.”**® Logo apds, sigo no Caderno de Campo,
registrando algo da sensacdo de tensdo que se desperta desde a relacdo entre os
movimentos que vi surgirem e o canto que configura como as agdes de contencdo e
violagdo dos corpos ali presentes operam neste grupo de mulheres que tem o feminismo
como argumento valido: “Duas mulheres ndo se disponibilizam para esta cena que as
outras esforcam-se para criar, elas ndo sdo questionadas e ndo se demanda, em nenhum
momento, que todas participem™?'. E recordo, em outras conversas, as mengdes sobre
como cada uma precisava encontrar o conforto e a vontade de tomar parte de cada criagéo,
pOisS esse era um processo pessoal que precisava ser precedente a qualquer estimativa de
criacéo.

Nesse sentido, cabe destacar como o discurso sobre respeito, cuidado, acolhimento
vai além de um discurso para ser externalizado em producdo artistica. A insisténcia em
colocar o corpo como protagonista, pelo exame perceptivo constante daquilo que move as
afetacbes corporais em cada uma e seu compartilhamento aprofunda-se na pratica do
bloco. Uma segunda marca dessa educagdo € a percep¢do de um movimento que se
aquieta, quase silencia, diminui-se e centra-se em disponibilizar o corpo aos versos
seguintes:

Toda vez que uma mulher morre'?

Toda vez que uma mulher morre,
Todas as mulheres morrem um pouco também.

Toda vez que uma menina de 7 anos é acarinhada por um tio de 21

Meu carinho pelo mundo morre também.
Entre...

dedos em lugares que ndo deveriam estar
Entre...

Lugares em que s6 com permissdo se deveria entrar
Entre a confusdo entre violéncia e cuidado que na mente
de mais uma adolescente
comeca a Se criar...
Eu morro um pouco também.

120 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — notas enquanto me colocava em posicio de assistir as dancas,

encontro para ensaio em outubro de 2018.

CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — notas no final do encontro sobre as percep¢des gerais, em
outubro de 2018.

A poesia tem autoria de Nati Gaspa (integrante do Ndo Mexe). Foi declamada ao longo do cortejo em
2018 e 2019, dentre outras apresentacfes, constituindo o repertério do bloco.

121
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Toda vez que uma trabalhadora corre,
Eu fico sem félego um pouco também.
Na taquicardia das ruas escuras,
entre o olhar pra trds nervosa
e 0 atravessar a rua
entre 0 beco mais sinistro
e a esquina de casa
UFA
Quando ela gira a chave na porta,
eu também me sinto aliviada
Pelo menos hoje ndo,

Pelo menos hoje néo!

Menos uma.

Toda vez que uma companheira leva um soco,
E de um homem se torna refém
Toda vez que se confunde ciime com amor,
Eu sinto de novo no peito
a humilhacéo de lembrar que desse jeito
eu também ja
“amei”

Toda vez que uma aluna me conta que reagiu a uma violéncia com mais violéncia
E se sente como se estivesse sozinha,
sem ninguém
Eu sinto o desespero dela porque ja vivi isso
e sei que o alivio
Mesmo depois do revide,

Ele

Nunca

Vem

Toda vez que uma ativista é calada,
As palavras engasgam minha garganta
Toda vez que uma socialista cai,

Desmaia um pouco meu sonho e eu penso gque nada adianta
Toda vez que reconheco o medo nos olhos da mulher que sofre
Res

pi
ro
fun
do

E ndo me sinto capaz de ir além...

Toda vez que uma mulher negra morre,
Toda vez que uma mulher trans morre,
Eu abragco minhas companheiras e, mesmo na minha maior empatia,
Percebo que o tamanho exato dessa dor
Eu
Né&o
Sei.

Mas,
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Toda vez que uma mulher morre,
Outra mulher morre um pouco também.

Eu poderia sentir e dizer, pensei
gue toda vez que uma mulher
gargalha, poetiza,
danca, batuca,
conquista
Eu sorriso, me poetizo, rebolo e vencgo
e sinto a sua alegria
Afinal,
Partilhamos
0 g0z0 e a agonia,

o0 mal e 0 bem.

e ainda bem...

Porém...
O:
QUA
TRO
TI
ROS.

Uma mulher acabou de morrer.
E com ela,
Eu morri um pouco também.

As marcas dessa sensibilidade sustentam a reflexdo sobre a abordagem corporea a
partir do soma como um organismo Vivo que produz tremor, que duvida, que sofre e que se
afeta a todo instante também acomoda-se; e tem, nas suas operacionaliza¢fes, a criacdo de
uma possibilidade de existéncia a partir da percep¢do de como atravessam a corporeidade e
podem resultar em espacos para mover e trocar de posi¢cdo como resposta ao que se afeta.
Tal experiéncia em dispor-se aos sentidos poetizados desde o repertério do bloco opera
como educacional na medida em que suscita um estranhamento, uma tensdo, e abre
oportunidade de criar outra existéncia a partir do mesmo corpo: “é¢ dele também que
depende a criacdo de modos de vida até agora nunca experimentados. O corpo que obedece
é 0 mesmo que conspira e que cria” (PREVE; CORREA, 2000).

Refiro, entdo, em nivel bastante pessoal e de investigacdo somatica, a maneira
como a disposi¢do dos versos acima em meio ao cortejo provocava essa possibilidade outra
a partir de deixar-se-perder'?® nos versos e recuperar a possibilidade corpérea de existir
apos a declamacgdo. A declamacdo da poesia ao longo dos encontros para ensaio e das

saidas do bloco foi realizada por Natéalia Gasparini, que também é autora dos versos. A

123 Recordo que a expressdo compde a teorizagdo somatica de Thomas Hanna (1970) referenciada no terceiro

capitulo.
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poetisa, que atuava na bateria ao longo da saida, em certo momento deixava o posto de
instrumentista e ia a0 microfone entoar 0s versos.

Assim como a primeira performance trazida aqui expressava, é explicita a intengéo
de denlncia de situacdes de violéncia contra a mulher. No entanto, a minha percepc¢éo das
varias repeticdes, quando estive presente na declamacéo, é que os versos deslocam a
sensacdo de ser mulher por muitas e diferentes afec¢des corpdreas. Se causava enjoo a
imaginacdo do abuso de uma crianca e a confusdo entre cuidado e violéncia que isso
proporciona numa proporcdo tdo presente atualmente, logo o corpo estava acometido por
segurar o folego na sensacdo da necessidade de correr, pelo medo do que pode estar na rua
escura. E isso ndo pela influéncia infantil do medo que se instala no corpo pelo imaginario
de algo possivelmente irreal. O medo do escuro da rua presente nas mulheres adultas chega
pela via da infeliz realidade que, ainda assim, acaba por se extinguir — em parte — ao
cumprir a tarefa de virar a chave da porta e adentrar um possivel lugar seguro. “UFA [...]
Pelo menos hoje ndo” vem como a poténcia do conforto alcangado depois de uma extrema
tensdo. E recoloca o corpo na possibilidade de um pequeno sorriso, porque... UFA. E a

respiracdo volta a fluir.

Os versos da poesia sempre me pegam, ja ouvi tantas vezes e continuam
aparecendo 0s muitos movimentos que desconfortam, que pressionam e
uma alegria imensa que aparece no final. Quando é possivel respirar e
organizar a postura para ver as mulheres juntas pela intencionalidade de
partilhar a arte.**

Eram movimentos quase internos. Quase, porque — com certeza — eram internos,
mas ainda que dotados de uma intimidade profunda, também com a certeza da percepcao,
eram movimentos que contraiam a posi¢do do corpo para si. E que também faziam assumir
a posicdo de ser uma mulher que, mesmo com uma empatia que faz contorcer o corpo
diante de uma expressao de dor, pode perceber que “o tamanho exato dessa dor/ Eu/ Nao/
Sei”. O que escancara pelo corpo a desigualdade: pela existéncia de mulheres e grupos
sociais em que a intimidade dessa dor é cotidiana e que se movimentam diariamente por
ela; e, em outra esfera, mulheres que ndo tém na sua experiéncia a possibilidade de
dimensionar tal sofrimento, apenas de deparar-se com algo que a ele faz referéncia. E ainda
assim, a expressao poética pelos versos arrebatava o corpo.

E, ampliando essa percepgéo para o que foi observado entre as terroristas, qual era a

performance possivel para acompanhar os versos?

124 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — nota de percepcdo somatica, abril de 2019.
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elas se encolhem, esperam, algumas voltam o rosto para si, outras vagam
o olhar, escutam. Acocadas, uma busca e encontra um olhar acolhedor
acompanhado de um semblante leve, mas tudo muito devagar e com 0
tébnus do corpo todo a sustentar os versos declamados no microfone.
Quando acaba a poesia, a Nati sempre recebe um abraco de quem esta
no caminho de voltar para a bateria.'®

A tensdo parece operar coletivamente, principalmente no inicio do poema. No
entanto, 0 mesmo poema garante e provoca a partilha, a partir de uma semelhanca que faz
notar e emergir em meio as mulheres um sentido vivido na experiéncia de estar
carnavalizando essa dor a partir dos versos: “que toda vez que uma mulher/ gargalha,
poetiza,/ danga, batuca,/ conquista/ Eu sorriso, me poetizo, rebolo e vengo/ e sinto a sua
alegria/ Afinal,/ Partilhamos/ 0 gozo e a agonia,/ 0 mal e o bem/ e ainda bem...”.

Né&o se trata aqui de argumentar em favor da existéncia de um encerramento alegre
e feliz para os versos que iniciam com uma tensdo extremada. Todavia, 0 que 0S Versos
fizeram ao cortejo, desde a percepcao experienciada, foi atualizar os sentidos de prazer e
de partilha desse prazer e da alegria possivel entre as mulheres para além do que advém da
violéncia.

O argumento de que a experiéncia se forma num sentido educativo ao movimentar
as mulheres a partir da sensibilizacdo a que se disponibilizaram corporalmente seguira
povoando a proxima secao pela analise dessas transformacdes percebidas a partir da sua
potencialidade artistica. Assim, cabe destacar e retomar que o tema do carnaval, sob o qual
habita essa disponibilidade experiencial entre as mulheres, tem uma abordagem que aponta

grande protagonismo do corpo. Dentre muitas possibilidades, o carnaval:

E sempre afirmac&o da carne, do aqui, do agora, do que j& vai se acabar e,
por isso mesmo, afirma a pura duracdo, esgotando-se em excessos
maltiplos por oposicdo a mortificacdo, a peniténcia, a culpa e ao desejo
de redencdo na eternidade. O corpo do carnaval é o corpo sexuado, néo
necessariamente o corpo bonito ou cuidado que se exibe num carro
alegorico, ou na concorrida posicao atual das “madrinhas de bateria”, mas
muitas vezes simplesmente corpo, da dona de casa barriguda, do
comerciario magrelo, da menina caolha, do garoto miope e de pernas
tortas, que se divertem brincando numa ala. Corpo que toma para si as
ténues fronteiras entre liberdade, liberalidade e libertinagem,
desembocando na sugestdo insinuante de pecado, na certeza da morte
sempre reafirmada na quarta-feira de cinzas. Um corpo que gostaria de
ser sO corpo sem transcendéncia alguma. (CAVALCANTI, 2002, p. 59).

A tendéncia carnavalesca ao corpo presente que ndo intenciona reverberar

eternamente, mas que é vivo desde a fruicdo do momento festivo, acaba por oportunizar a

12> CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — nota de observacéo, fevereiro de 2019.
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percepcédo de liberdades e extravasamentos da dor e do prazer pela certeza de que, mesmo
sem a proposicdo de fim (porque se objetiva a estar em festa no momento do seu
acontecimento), € uma pratica em que o corpo e as afeccdes daqueles versos, dos ritmos e
das melodias figuram no instante extraordinario. O que ndo o torna menos Vvivo e potente,
mas o torna potente ao estranhamento e por ser inabitual. E, entdo, de forma atenta, pelo
que educa, perceber o corpo como soma pode ser uma abertura de experimentacées, de
colocar-se corporalmente em relacdo ao que ndo € comum a si.

Dessa forma, o aprender a estar como mulher no bloco pauta-se na postura de algo
que ndo esta articulado como uma continuidade a experiéncia de cada mulher na sua esfera
social externa ao Ndo Mexe. O que é interessante, no caso deste campo enquanto
educacional a partir dos corpos, € que isso ndo acontece em termos de defini¢cdes, mas em
termos de corporificacdo. A educacdo, entdo, opera como o dispositivo de se deparar com
o0 desconforto e encontrar uma forma pertinente ao coletivo e ao sentir. A pesquisa de
campo em educacdo num grupo de mulheres envolvidas em uma pratica cultural serve
como artificio contra a massificacdo dos parametros nos quais a educacao se desenvolve,
fazendo-se necessario implicar na analise teorias que ddo a ver o corpo e as percepcdes
corpdreas dessas mulheres no seu envolvimento educativo e, por isso, atentam as
percepgdes somaticas como um guia importante. Do contrario, seria arriscado pensar que
as suas praticas visavam somente a chegar ao cortejo sob um ponto de vista produtivo.
Nesse caso, ndo aponto a educacdo como um processo que visa a facilitar a relacéo
corporea e emocional, mas a deixa-la acontecer. Ndo é a questdo atingir um conforto
estavel ao perceber as tensbes e contor¢fes que pode provocar a arte, mas, justamente,
poder acessar o que as colocava em movimento. Nem as mulheres pareciam querer facilitar
seu caminho para construir o bloco carnavalesco e seu cortejo, mas sim, estavam
envolvidas em uma construcdo para além dos padrdes conhecidos e em problematizar e
questionar tais padrdes. E, nessa autocritica constante do grupo, emerge 0 processo que
percebo como educativo e vinculado as suas percepcdes estéticas e corpéreas, que as fazem
sentir e se importar com os problemas advindos da pratica carnavalesca.

Assim, a proxima se¢do destaca dois episodios em que percebo essa educacao pela
expressividade artistica que se potencializa desde o corpo. Percorri, para tanto, as marcas
da estada com as mulheres, nas quais percebi uma ativacdo dessa corporeidade (numa

percepcdo que se faz desde meu corpo pelas movimentacGes delas). E percebi como a
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pratica desde o corpo transforma os parametros de realidade entre as mulheres a partir da
sensibilidade.

4.2 A POESIA PELO O CORPO

Eu quero andar pelo mundo afora
Vestida de brilho e flor

Mulher, a culpa que tu carrega nao € tua
Divide o fardo comigo dessa vez

Que eu quero fazer poesia pelo corpo

E afrontar as leis que o homem criou'®

A possibilidade de poetizar o corpo é algo que aprendi ao estudar as marcas
impressas pela convivéncia com algumas nuances que se manifestam desde as criacfes que
compdem o repertorio do Ndo Mexe. Comego 0 texto com 0s versos entoados no cortejo,

que dao inicio a construgdo do que denota “fazer poesia pelo corpo”.

Imagem 19 — 12 Saida Ndo Mexe

Fonte: Sofia Cortese, 2017.

12° Musica: “Todxs Putxs”, composi¢do de Ekena Monteiro, gravada no album N6, pela prépria artista Ekena

(2017). A musica foi inserida aos poucos no repertdrio do bloco, em 2018, sendo executada como
performance de abertura com apenas um trecho da masica, e em 2019, a can¢do completa foi incorporada
ao cortejo.
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Trago, entdo, as imagens em torno desse tema, que contribuem para designar tal
proposicéo, e destaco que participar desse intenso processo de criagdo fez refletir sobre o
corpo em movimento como uma producdo poética, como potente transformador das
percepcbes do corpo das mulheres. Isso, desde compreender a criagdo como um fazer
educacional, porque é possivel perceber a performance como uma construcao relacional
com o repertério (analisado anteriormente), até a articulacdo desse corpo em meio aos
ambientes em que existe o bloco (conforme secé@o posterior). Para tanto, trata-se de afirmar
alguns rastros desse processo educativo através da expressividade corporificada nas
apresentacdes do bloco.

A poetizacgdo a partir do corpo, nesta anélise, esta assumida como a via da criacao,
da emergéncia de outras realidades e de outras possibilidades desde como cada mulher
transforma-se corporalmente para viver os encontros e as saidas do bloco. Proponho
enfatizar que a corporeidade criadora observada no N&o Mexe como a vigéncia da
dimensdo poética, como um aspecto essencial para dizé-la pratica educativa. Compreendo
que essa dimensdo desvela a liberacdo da imaginacdo (referenciada com Hermann, 2014), a
reformulacdo pessoal frente ao estranhamento dos conhecimentos acessiveis pelo bloco.
Ainda, cito o processo de educacdo atravessado pela estética de autocriacdo, que pode ser
desenvolvido pela prética de considerar as percep¢des somaticas como um advento de
conhecimento através do aparato sensorio (que entendo mencionado pela proposicdo da
somaestética de Shusterman, 2012).

Dentre as diferentes interlocu¢des da pesquisa, cabe retornar a Fernando Barcena,
quando escreve acerca da articulagdo entre arte, educacgdo e experiéncia: “A educagdo, uma
atividade humana prética, € uma experiéncia do sentido, e estd na mesma ordem do
discurso estético e, em geral, do discurso artistico, em sua acep¢do mais ampla”
(BARCENA, 2005, p. 46, traducéo nossa)*?’. O fil6sofo acrescenta sentidos educacionais a
partir da sua caracterizacdo como atividade sensivel, a qual compreendo coerente ao
principio somatico. Entendo a percepcdo corporal como uma atividade que implica no
conhecimento de si, através de um corpo vivo e ativo nas suas experiéncias, e que amplia
as possibilidades de existéncia para o0s sujeitos a medida que movimenta posturas e
conformacgdes corporais, modificando, assim, pontos de vista ao possibilitar outras tomadas

de posicgdes que sdo expressivas dessa mudanca.

27 Do original: “La educacion, actividad humana practica, es una experiencia del sentido, y se encuentra en

el mismo orden que el discurso estético y, en general, del artistico, en su mas amplia acepcién.”
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Advém, dessa forma, a reflexdo de que a educacdo também opera como uma acéo
de interferéncia que ganha possibilidade de alcancar aquela outra sociabilidade pela sua
expressividade. Entendo assim, por considerar que a expressividade acionada ndo € apenas
um resultado final da pratica, mas é parte das formulacGes da pratica e impulsionada por
ela.

A acdo precisa desse impulso — que se conecta com a educagdo, como
uma experiéncia formativa original — a fim de alcancar uma figura que
possa ser vista e mostrada. E na medida em que esta ligada a ideia das
formas, a acdo é também objeto de um juizo estético. Toda agdo busca a
sua forma, a sua figura, a sua imagem, e é por isso que toda a acao é
estética. E uma obra de arte, uma criagio especial. A acdo é a criacéo de
novidade. Como principio, portanto, a educacao € novidade, é pluralidade
e é liberdade, e por esta razdo ¢ uma politica. (BARCENA, 2005, p. 97,
traducdo nossa) ‘2

Da mesma forma, a somatica aborda a pratica da percepcdo corporal como uma
atividade que envolve a tomada de consciéncia proprioceptiva e a expressao do que se
conhece (HANNA, 1987) como préticas inter-relacionadas que fazem o processo de
conhecimentos distribuidos ndo de forma linear, mas de forma conjunta. Ou seja,
compreendo, pela interlocucdo com os autores, que: o que ganha forca e poténcia para ser
expressivo desde uma pratica educacional coloca a manifestacdo em relacdo a todo o
processo educacional, contendo — na propria expressividade — os impulsos, as formas, as
sensibilidades e as percepg¢des que foram, de alguma forma, liberadoras da criagéo.

Guardo uma série de percepcBes exemplares de como poetizacGes do e no corpo
das mulheres se transformam e como propdem transformac@es intimas e compartilhaveis
desde o inicio das observacdes e participacBes empiricas. As notas de campo sdo quase
uma colec¢do de possibilidades de ser mulher, pela sua variabilidade e pluralidade estéticas
(estética como a possibilidade sensivel desde o espectro sensério do qual dispomos, como
lembra Shusterman, 2012). A poesia pelo corpo € expressa nas fantasias e producgdes para

estar no Ndo Mexe, que variam desde recados explicitos ao outro, como um desejo de

22 Do original: “La accién necesita de ese impulso -que conecta con la educacién, como experiencia
original de formacion- para lograr una figura que pueda verse y mostrarse. Y en tanto que vinculada a la
idea de las formas, la accién es también objeto de un juicio estético. Toda accién busca su forma, su
figura, su imagen, y por eso toda accion es estética. Es una obra de arte, una creacién especial. La
accion es creacion de novedad. Como comienzo, entonces, la educacion ES novedad, es pluralidad y es
libertad, y por eso es una politica.”
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interferéncia politica’®, e expressdes de aspectos que dizem respeito ao intimo de cada

uma, mas que também intencionam interferir por evidenciar tal possibilidade de existéncia.

Imagem 20 — 12 Saida N&o Mexe

Fonte: Alexandre Santos, 2017.

As fantasias estampam na visualidade do bloco o que interpretei como um recado
da pluralidade que o Ndo Mexe intenciona para os sentidos de ser mulher, as vezes de
forma mais e menos direta. Essas fantasias caracterizam forca, valentia, coragem e alegria,
aproximando tais qualidades as possibilidades de ser mulher pela excessividade manifesta

em brilho, cor e uso de objetos inusitados, que permite o universo do carnaval. A0 mesmo

129 Refiro-me a interferéncia politica conforme as ideias de Fernando Barcena (2005), que, ao pontuar a

educagdo como uma agdo pratica, descreve que essa agdo se insere numa esfera politica caracterizada pela
pluralidade de sujeitos e manifestaces. Ao mesmo tempo em que observa agdes alheias, cada sujeito €
observado, e esse aparecer (BARCENA, 2005, p. 96) faz coincidir o que é manifesto coletivamente e a
prépria acao.
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tempo, os gestos e 0 que movimenta a sua visualidade em reflexdo ao acompanhar o bloco

também reconfiguram e intentam ampliar o espaco que as mulheres ocupam na cidade.

[...] construir uma outra perspectiva sobre as cidades a partir de uma
postura politica na qual o corpo intervém no espago urbano por meio de
acOes artistico-politico-culturais, performances e dancas que possam
questionar as estruturas sedimentadas do espaco publico, como ruas,
pragas, avenidas, passarelas, pontes, muros, automoveis etc.
(NASCIMENTO, 20186, p. 2)

A saida do bloco ocupa uma importante por¢édo visual desde a sensibilidade aberta e
desde os sentidos de cortejar e carnavalizar a cidade. Percorrer e estar em espagos da
cidade adicionando o0s sons dos instrumentos, os cantos proferidos e 0s gestos
movimentados pelas mulheres conforma um modo impar de sentir a cidade. Entdo, se
manifesta uma forma impar de estar na cidade pelo uso que o corpo faz daquele espaco. E
fato que o argumento visual que se forma desde a reunido de sessenta a cem mulheres
fantasiadas, portando instrumentos e dangando, ja seria uma composicdo de paisagem que
difere da paisagem cotidiana. No entanto, a ideia de refletir sobre a sensibilidade que se
abre a partir de um bloco carnavalesco de rua vai além da visualidade que provoca, imerge
nas formas criadas pelas mulheres para grafar a cidade com o0s corpos e 0s sentidos que se
manifestam por esse uso extraordinario do espaco urbano. Ou seja, trata-se de aprofundar a
reflexdo por proporcionar uma centralidade aos corpos que se reintegram a cidade pelo
sentido artistico, cultural e politico do uso da cidade. E, assim, atentar para como tal
interferéncia implica em uma série de disposicGes que advém de uma experiéncia que é

educativa para esta outra forma de habitar o espago.
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Imagem 21 — Apresentacio do bloco como atragéo convidada

Fonte: Ana Sartori, 2018.

Ainda, destaco um episddio em que, apds a segunda saida do Ndo Mexe, uma das

mulheres relata sua experiéncia:

O corpo é muito além do que um amontoado de 6rgaos, ele é a
externalizac@o fisica e material do que podemos chamar de “eu” e,
também é aquilo que, desde o segundo em que vocé saiu do Utero, é
observado, avaliado, medido. E pelo corpo que somos reconhecidos, que
somos identificados, digamos assim. Corpo é forma, corpo é aparéncia,
corpo é condic&o, corpo é politico.

A sociedade persiste em ditar as regras para 0 corpo, insiste em sO
aceitar os corpos das mulheres quando tem exposi¢do, em contextos de
perversdo ou mercadoria e que sigam o padrdo. Um padrdo que ainda
existe para amaldicoar a vida das mulheres, que desestabiliza qualquer
psicoldgico, que renega o diferente. Ser mulher no mundo ja é um ato de
resisténcia, ser uma mulher que foge dos padrdes é resisténcia com uma
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pitada forte de preconceito e segregacdo. E quando vocé escolhe ndo se
normalizar por esse padrdo, é uma luta didria, mesmo, de aceitacao.
Minha experiéncia com o meu corpo ja teve muitos conflitos. Sempre fui
uma mulher voluptuosa e sempre fui taxada de gorda — gordinha —
fofinha. Minha primeira dieta foi aos 12 anos, ndo foi uma escolha
consciente, foi a forma de dizer para a sociedade que eu queria fazer
parte do seleto grupo de pessoas que eram vistas como seres normais por
seguirem o padrdo recomendado. Depois dessa vieram tantas outras,
muitas delas privativas, muitas delas que me fizeram ver alimentos como
inimigos. Foram anos tentando entrar naqueles moldes, foram muitas
lagrimas roladas, foram muitas relacBes boicotadas, foram muitos
julgamentos (internos e principalmente externos), foram anos e anos
desrespeitando meu corpo, anos € anos e anos em que o espeltho e a
balangca eram meus carrascos.

Hoje eu ja ndo odeio meu corpo, eu amo ele, apesar de ainda rolar muita
inseguranca e um saco pesado de trauma nas costas. Ele ndo é perfeito e
nem nunca sera, porque ele € um corpo vivo e mutante, um reflexo
perceptivel da minha sadde mental. O mundo tentou me colocar em
muitas caixas, mas s6 quando eu percebi que caixa nenhuma tem cacife
para abrigar meu corpo que eu me libertei, e sigo me aprendendo.

No sébado passado eu coloquei meu corpo politico na avenida mais uma
vez, um CcOorpo Cru, um corpo sem amarras, apenas para dizer que o
padrdo que carregamos ndo € nosso. Muito obrigada, mulheres
inspiradoras desse tdo amado e treteiro Ndo Mexe Comigo Que Eu N&o
Ando S6. E no olhar de vocés que eu me identifico, é no sorriso
estremecedor de cada mulher que se reconheceu naquela fantasia que eu
tiro forcas para seguir derrubando padres por ai.

Vida longa ao N&o Mexe Comigo Que Eu N&o Ando S - arte e luta.*®

Opto por apontar o relato na integra na medida em que percebo nele o
deslocamento da concepc¢éo de corpo pela educagdo no bloco. O depoimento abre imensas
reflexBes, e acredito que é potente para perceber como o corpo é central e fundamental
nesse processo de movimentar 0 pensamento a partir dessa pratica educativa e
carnavalesca, a0 mesmo tempo.

A diferenca de quando a criacdo de cenas e espetaculos de danca busca algum
padrdo de exceléncia e de certa linguagem, o Ndo Mexe — a partir da existéncia viva de
cada mulher — ndo prioriza um movimento que corresponde a algo ja sabido e concebido e
que cada dancante incorpora porgue esse movimento condiz com o que é esperado para o
momento. As dangas no bloco condizem com estarem ali, mulheres e o atravessar de
concepcdes de feminismo, cultura, carnaval e arte, em funcéo de fazer passar o cortejo. S&o

movimentos imperfeitos e fantasias imperfeitas, do ponto de vista do mercado da arte

130 Depoimento postado publicamente em rede social virtual e compartilhado entre 0 Ndo Mexe, autorizado

uso para esta pesquisa sem revelacdo da autoria.
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como espetaculo™™

, com 0s quais cada mulher pode viver e experimentar cortejar a rua e
quer sinceramente olhar para a outra. O olhar também emerge da consciéncia do
movimento gque o corpo assume desde a disponibilidade ativa entre elas, a diferenca de um
olhar que segura uma criacdo certeira e de sucesso. O que encanta é como cada mulher se
autoriza a estar como poesia naquele espaco.

Ainda, o que se destaca como a “luta” feminina advém da expressividade de uma
série de insatisfacdes junto ao processo dessas mulheres, que ndo buscam por uma forma
de satisfazer-se em termos padronizados do que ja existe, mas a habilidade de posicionar
essa insatisfagdo em algum lugar com sentido e seguir, desde ai, seu movimento por inclui-
la e ndo subjuga-la a necessidade de sobrep6-la por algo bom. A educagdo incorporada
ensina que as curvas, os desequilibrios, as tensdes, os limites e as articulacdes sdo partes
presentes de estarmos no corpo.

As experiéncias marcam, de um lado, 0s engajamentos dessas mulheres em
colocarem seus corpos em exposi¢éo, por aquilo que estarem no bloco movimenta nelas. E,
de outro lado, o que movimenta em mim que faz tais episddios tornarem-se experiéncias
disruptivas, educacionais. Tais movimentos ndo acontecem em qualquer espaco, mas sim
pela movimentacdo e exposicdo, disponibilidade de corpos vivos, com seus aparatos

sensorios ativados pela experiéncia com a estética carnavalesca operando em sentido.

4.3 A DANCA COMO EXPERIENCIA RELACIONAL

Por conseguinte, esta reflexdo que segue intenciona postular as marcas da repeticao,
do que formou a cotidianidade de estar em campo entre as mulheres do Ndo Mexe, a
insisténcia da percep¢do do ambiente e de si como as condi¢bes de pensar a pratica como
educativa. Acrescida da frequente partilha entre as mulheres, no sentido de tornar coletiva
essa percepcdo advinda de cada soma. Este terceiro texto possui uma diferenca dos dois
anteriores. Se antes elegi as marcas corporais percebidas desde surpresas e deslocamentos

que sensibilizaram o corpo em eventos pontuais, o enlace reflexivo que se produz neste

31 Recordo que néo proponho realizar uma analise aprofundada a respeito do referido mercado da arte que

gira em torno de produzir e vender espetaculos das mais diversas manifestacOes artisticas. Dessa forma,
destaco que a reflexdo trazida neste momento intenciona apontar para essa expressividade pelas suas
singularidades e mobilizagbes provocadas por seus estados sensiveis, conforme sugere Suely Rolnik
(2001). E, neste caso, fago um distanciamento, tendo em vista que néo relaciono os fazeres do N&do Mexe
com o proposito de fazer circular e valorizar a arte como produto em que a expressividade possa estar
“esvaziada de sua singularidade em processo e transformada em identidade, de preferéncia glamurizada”
(ROLNIK, 2001, p. 4).
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capitulo faz referéncia a perspectiva de uma educagdo que acontece pela experiéncia de
encontro que venho argumentando ao longo do texto. Retorno a Fernando Béarcena, com
sua adverténcia de que “[...] a atividade educacional é um processo de codeterminagédo
entre varios sujeitos [...]” (2005, p. 116, traducdo nossa)™*?. E, assim, toma sentido pensar
nas interferéncias constantes que vdo conformar o espaco e o tempo que colocam as
mulheres em relacdo nessa pratica. Lembro também da condigdo de préatica educativa que
faz resultar os proprios vinculos de sentido para que o processo se desenvolva
(BARCENA, 2005).

Reconheco como tal perspectiva pode estar ao lado da descricdo de experiéncia
como celebracdo festiva trazida por Hans-Georg Gadamer, desde a acepcdo de que o

celebrar se institui quando o grupo de pessoas tende a algo comum:

Se existe algo associado sempre a experiéncia da festa, é que se rechaca
todo o isolamento de uns até os outros. A festa & comunidade, é a
apresentacdo da comunidade mesma em sua forma mais completa. A
festa é sempre festa para todos. Assim dizemos que “alguém se exclui” se
ndo participa. (GADAMER, 1991, p. 99, tradugéo nossa)™**

Inicialmente, proponho atentar que, ao realizar a traducdo do espanhol para a lingua
portuguesa, optei por terminar a frase com a expressdo “ndo toma parte” para designar
aquele gue ndo se inclui no todos que estdo envolvidos na festa, dando a ideia de que a
experiéncia detém uma nocdo de totalidade aqueles que nela tomam parte. E, justamente, a
traducdo da obra em espanhol — que é a referéncia utilizada — traz: “«alguien se excluye» si
no toma parte”. Anoto o destaque, pois o termo “tomar”, em espanhol, pode conter
designacdo de pegar, assumir, apanhar e ter (LINGUEE, 2020). Nesse sentido, intento
ressaltar que o autor oferece subsidios para compreender essa participacdo na experiéncia
como um envolvimento de quem possui algo, com a forga da indicacdo daquilo que se
pega, que se assume como seu.

Ainda, em virtude de o tema de estudo desta tese ser festivo, essa abordagem
reflexiva da experiéncia proposta em Gadamer (1991) resulta em uma série de
possibilidades de associacbes e tangenciamentos. Considero que exista bastante

semelhanca da festa de que trata o autor com a celebracéo carnavalesca observada junto ao

32 Do original: “[...] la actividad educativa es un proceso de co-determinacion entre varios sujetos [...]”.

33 Do original: “Si hay algo asociado siempre a la experiencia de la fiesta, es que se rechaza todo el
aislamiento de unos hacia otros. La fiesta es comunidad, es la presentacion de la comunidad misma en su
forma méas completa. La fiesta es siempre fiesta para todos. Asi, decimos que «alguien se excluye» si no
toma parte.”
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bloco, conforme o que ressalto nas descrigdes. No entanto, ao trazer a experiéncia pelas
caracteristicas atribuidas na referéncia, ndo busco chamar a atencdo para quao festiva é a
pratica das mulheres do Ndo Mexe. Objetivo refletir sobre como a experiéncia proposta se
desenvolve como uma atividade que promove a reunido desde a participacao na pratica em
si; 0 que envolve, também, pensar o tempo e 0 espago que a caracterizam como algo que

tende ao encontro.

Celebramos ao congregarmos por algo e isto se faz especialmente
explicito no caso da experiéncia artistica. Ndo se trata somente de estar
um junto a outro como tal, sendo da intencdo que une a todos e os impede
de desintegrarem-se em didlogos soltos ou dispersarem-se em vivéncias
individuais. (GADAMER, 1991, p. 101, traducéo nossa)***

Dessa forma, o filésofo enfatiza de modo muito interessante como este encontro
ndo trata de reunir pessoas em um mesmo lugar, apenas. Mas, refere-se a partilha desse
todo que engloba experimentar juntas uma pratica e congregar-se a partir dela. Na obra,
Hans-Georg Gadamer (1991) segue a reflexdo por contrapor, por exemplo, esta no¢do de
que a celebracdo se constitui desde uma intencdo que une a todos aqueles que dela
participam & diferenciacdo de uma equipe que se destina a realizar um dado trabalho. Nesta
ltima situacdo, cada sujeito envolve-se em atividades individuais, mesmo que em
cooperacdo, as tarefas contém um cumprimento de demandas que distanciam cada um em
uma funcdo que vai resultar no alcance da meta (GADAMER, 1991). Dessa forma, postulo
que observei a intencdo que retne as mulheres do bloco como uma experiéncia em ser o
Ndo Mexe, desde a producdo a saida, num envolvimento com a totalidade dimensionada
pelo bloco, e ndo apenas “colocar o bloco na rua”. O que ndo exclui a existéncia de uma
dimensdo operacional e técnica necessaria em que cada mulher assume uma fungéo que a
leva a fazeres individualizados, mas, configura que a educacdo ndo esta somente na
aprendizagem dessa funcdo, que é necessaria e que se torna uma divisdo de tarefas. O que
estd proposto para pensar a educa¢do como uma pratica pela perspectiva de experiéncia
num tempo e espaco de encontro sdo, assim, as acGes que se conformam como uma
vinculacéo desde a prépria prética.

Saliento como, tanto em Gadamer (1991) quanto em Barcena (2005), a nogéo
temporal que estrutura a experiéncia também guarda especificidades interessantes a

reflexdo:

B4 Do original: “Celebramos al congregarnos por algo y esto se hace especialmente claro en el caso de la

experiencia artistica. No se trata sélo de estar uno junto a otro como tal, sino de la intencién que une a
todos y les impide desintegrarse en dialogos sueltos o dispersarse en vivencias individuales.”
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Por outro lado, existe outra experiéncia do tempo de todo diferente, e que
me parece ser profundamente afim tanto a festa como a arte. Frente ao
tempo vazio, que deve ser “enchido”, eu chamaria tempo cheio, ou
também, tempo proprio. Todo o mundo sabe que, quando h& festa, esse
momento, esse instante, estdo cheios dela. (GADAMER, 1991, p. 104,
traducdo nossa)**®

Aqui, o tempo proprio da arte e da festa ganha similitude com o tempo que é
poético, referido por Fernando Béarcena (2005, p. 116), a medida que compreendo como
ambos se destinam a designar ao tempo mais um aspecto que proporciona a dimensao de
confluéncia e de encontro da experiéncia. Tem-se um tempo préprio e um tempo poético
desde a pratica educacional que vincula as mulheres do Ndo Mexe a voltarem-se a
construcdo do bloco a partir da sua relacdo estabelecia tanto com a cidade e os espacgos de
encontro, quanto com a tematica do carnaval e com as inimeras inferéncias que cada uma
traz ao encontro. Ao disponibilizar a atencdo no tempo préprio dessa experiéncia, advém a
necessidade de tomar parte no desenvolvimento dos encontros que sdo, constantemente,
sequéncias de acBes criativas, uma vez que nao é possivel (e nem se trata de) programar e
projetar como serdo as interferéncias e imprevisibilidades que o ambiente vai impor a cada
instante desse tempo. Sim, trata-se de experimentar no seio da pratica — em situacdo de
encontro — as mudangas e movimentos impelidos a cada momento, no sentido de como
essa infinidade de elementos vai transformando-se na saida do bloco. Essa experimentagédo
entre as mulheres é, em si, a pratica educativa.

Assim, menciono que 0 movimento como resposta ao ambiente é uma questdo que
se transforma em argumento da tese desde a sua repeti¢cdo. O que também condiz com a
experiéncia gadameriana, na medida em que o fildsofo aponta um sentido profundo de
retorno que é proprio dessa experiéncia no seu sentido estrutural do tempo. Entendo que a
busca daquilo que retorna periodicamente desde a pratica implica numa inversao de
ordenacdes que se relaciona com a ideia de pensar a educa¢do como uma pratica que, em
si, € o vinculo intersubjetivo. Quando Gadamer (1991, p. 103, traducdo nossa) cita que “o

préprio da festa é uma espécie de retorno™

, compreendo que o autor imprime a
experiéncia a proposicdo de uma repeticdo, uma volta do acontecimento — que ndo é o

mesmo quando se repete, mas que possibilita inferir uma organizacdo a partir de ter em

3> Do original: “Por otro lado, existe otra experiencia del tiempo del todo diferente, y que me parece ser

profundamente afin tanto a la fiesta como al arte. Frente al tiempo vacio, que debe ser «llenado», yo lo
llamaria tiempo lleno, o también, tiempo propio. Todo el mundo sabe que, cuando hay fiesta, ese
momento, ese rato, estan llenos de ella.”

B¢ Do original: “Lo proprio de la fiesta es una espécie de retorno.”
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conta que a experiéncia retorna. Cabe destacar que o argumento citado se desenvolve no
sentido de apontar como ndo é uma questdo de planejar e impor que a experiéncia possua
um retorno periodico desde uma acédo deliberada. Antes, trata-se de notar como o retorno é
préprio dessa nogdo de experiéncia e como, a partir da sua repeticdo, conforma as
caracteristicas de tempo que estruturam a pratica.”®’

Disposta a perceber a educagdo por aquilo que se estrutura desde o que torna a
acontecer e que vai conformando a préatica de danca entre as mulheres, aponto diferentes
notas de campo a seguir. A repeticdo, aqui, figura como o indicativo das agdes que
retornam, em sentido, em sucessivos encontros ao longo do periodo de campo. E,
conforme proponho refletir desde as notas, elas incluem como é repetida a mencéo de
certas interferéncias como guias da movimentacdo em relacdo ao ambiente, que tanto
tornam o ambiente presente na danca das mulheres como tornam as terroristas parte

integrada desse ambiente:

Estamos na praca da Redencdo, em Porto Alegre [...], elas decidem
encerrar a roda de conversa, ja passamos de uma hora do inicio do
encontro, 0 naipe do terror se reline e a conversa é sem muito rumo
sobre questdes intimas, com a mesma intimidade uma delas fala que o
seu corpo esta todo tenso, entdo outra mulher diz que pode ajudar e
comega a sugerir alguns movimentos, que os tenho como movimentagdes
comuns de um aquecimento para diferentes aulas de danca. Ao longo
desses movimentos que uma das mulheres vai sugerindo, outras dizem o
guanto estdo gostando e como é bom fazé-los. Quando a terrorista que
estava guiando termina as suas sugestdes, 0 corpo esta diferente e todas
estdo com uma vibrante aparéncia de satisfacéo, neste momento ougo o
som que a bateria ensaia, vejo que outras também ouvem, e entdo as
mulheres passam a falar dessa parte do repertdrio que estd sendo
executada para a bateria, retomam essa danca. Eu fiz o aquecimento
junto com elas e ao terminar tomei essas notas.**®

E a primeira vez que venho num encontro dentro de uma quadra de
escola de samba (lugar que as mulheres alugam quando tem previsdo de
chuva). E sabado de manhd e estamos atiradas nas cadeiras “tipicas de
bar” sem muita animagdo. A conversa segue com assuntos leves e
aleatérios, até que notamos como a roda de cadeiras foi aumentando.
Cada uma que chega, as mulheres arrastam um pouquinho as cadeiras e
entra uma cadeira a mais na roda. Bem, ja com a roda grande, noto
outras estruturas de corpos, mais acordadas, que ja estao inquietas nas
cadeiras (sdo vinte mulheres), uma delas se posiciona e chama: “vamos
la!” Nos levantamos prontamente e saimos do circulo emboladas, outra

37 Destaco que o carnaval como a festa tema desta tese, e componente da dita cultura brasileira, conforme a

histéria retomada no segundo capitulo, é emblematico para tratar da organizagdo do tempo de forma
coletiva. Nesse sentido, recordo que a festa carnavalesca figura como marco temporal socialmente
compartilhado no Brasil.

¥ CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — descrigdes de um encontro semanal em agosto de 2017.
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’

mulher diz: “eu nem vi todas, vamos caminhar e olhar quem estamos?”,
o0 ritmo comeca a se formar e os olhos saltam a procura de outros, ndo
demora e 0s corpos se tocam em abragos e entusiasmo [...] uma delas diz
como sente que a for¢a estd nesse tipo de ‘“conexdo” que faz elas
guererem estar juntas e que sente que precisam muito fortalecer isso
para a saida, ela diz ndo querer ficar nervosa e perder essa sensacéo.**

Hoje a conversa comegou com um foco nas a¢fes que precisam ser feitas
para a saida, estavam 12 mulheres nesse momento, elas elencam que
precisam pensar no percurso, em repassar duas pequenas coreografias.
Uma delas interrompe o curso do planejamento e diz algo como: “sim,
vamos ver quem somos hoje e aproveitar esse sol para chegar perto da
bateria”. Me afasto agora para anotar e vejo as mulheres se
aproximarem da bateria e iniciarem uma danca liberada de
combinagoes, mas em conjunto pela fruicdo do samba “Veneno no
café”l“o, algumas sambam, outras balancam, entre olhos fechados e
olhares que se cruzam partilham a fruicdo. [...] Vejo algumas mulheres
da bateria desviarem o olhar pela admiracéo de ter a diversdo do naipe
do terror por perto, e uma das mulheres que ndo esta tocando e esta
sentada ao meu lado enquanto anoto comenta essa admiragdo. [...]
Quando essa danca acaba, uma delas chama a atencdo de que o mais
importante pro cortejo é essa “interagdo” de dancarem juntas e junto
com a bateria.'*!

Esses trés trechos do Caderno de Campo, ainda que ndo configurem uma repeticéo
insistente, estdo concebidos como exemplos que proponho analisar para refletir sobre o que
estd priorizado aqui e como isso configura-se em uma educacdo imbuida de uma
sensibilizagdo corporal em termos de disponibilidade das mulheres ao tempo de encontro e
ao que compde o espaco em que ele acontece. Os exemplos estdo nas frases: “com a
mesma intimidade uma delas fala que o seu corpo esta todo tenso, entdo outra mulher diz
que pode ajudar”; “o corpo esta diferente e todas estdo com uma vibrante aparéncia de
satisfacao”; ““sim, vamos ver quem somos hoje e aproveitar esse sol para chegar perto da
bateria”; e “mais importante pro cortejo é essa interacdo”. Guardam o sentido a ser
investigado aqui. Ao passo que reverberam em outros pequenos exemplos, de pequenas
frases que apontam o mesmo sentido recorrente: “nGs vamos levar para a rua o que esta na
rua?”; “ndo acho que precisamos ser representativas, penso em entregar uma
performance”; “eu me sinto bem quando fazemos préaticas que nos unem”; “colocar no

corpo o repertério é toda a estrutura do cortejo”; “perceber como as pessoas se sentem,

3% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — descricdes de um encontro para ensaio em maio de 2019.

"% Musica: “Veneno no Café”. Composicdo: Pamela Amaro. Gravada no EP Veneno no Café (2020).
Disponivel em: https://music.youtube.com/watch?v=evfL8p25gRc&feature=share.

I CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — descrigdes de um encontro semanal em fevereiro de 2018.


https://music.youtube.com/watch?v=evfL8p25gRc&feature=share
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elas falam, as vezes ndo ouvimos™'*; e por ai poderia desdobrar em diferentes exemplos de

notas que aproximam as falas repetidas com a noc¢do de que a danga que as vincula como
pratica vai além de estimar e executar uma sequéncia de movimentos. E, ainda, que a acéo
de criacdo acontece ao voltar-se para os vinculos dessa pratica com o ambiente que se
conforma imediato a ela.

Para esta reflexdo, para além de entoar a percepcdo de como a pratica educativa
acontecia entre as mulheres, também evoco certo estudo iniciado na formacdo de

mestrado*?

, 0 qual trazia tais caracteristicas de “guiada pela sensibilidade e pela estética”
das festas populares que, na época, emergiram como gatilnos nas rapidas e eventuais
experimentacOes em colocar-me corporalmente a aprender e descrever a aprendizagem
desde a pesquisa. Contudo, nesta tese, o argumento de que a celebracdo coletivizada na
experimentacao do tempo e do espaco a partir do movimento sdo parametros fundamentais
na criacdo dessa danga, desde esta perspectiva, volta sob a forga da presenca de tal
fundamentacéo entre a pratica e o discurso das terroristas do Ndo Mexe.

A partir de como a danga vai tornando-se uma resposta as praticas que as vinculam,
0s movimentos vdo sendo propostos e compartilhados.As notas de campo repetem-se ao
mostrar como 0s movimentos que levam as mulheres a dangar juntas ganham sentido a
partir do que as coloca naqueles termos de experiéncia de encontro apontados
anteriormente. Ora, a pratica inicia porque uma mulher partilha a percepcdo dolorida de
seu corpo e outra propde alternativas de movimento para acomodar as tensdes que causam
as dores. Em seguida, as outras mulheres unem-se como grupo em torno de experimentar
0S movimentos em seus corpos, e faz parte dessa experimentacdo contar para as outras e
compartilhar com elas aquilo que perceberam em seus corpos e quais as vontades que
emergem depois dos movimentos. Ja que, a prépria pratica inicia desde a expressdo de uma
vontade de amenizar uma dor ou de ajudar a isso.

Ao aproximar as situacbes do Nd@o Mexe a nocdo de experiéncia, intenciono

construir uma proposicdo de que a danca emergida em meio as mulheres — como a

“2 CADERNO DE CAMPO (2017-2019).

13 Faco referéncia aos estudos desde a perspectiva de proximidade entre a experiéncia e a situacdo de
celebracdo. Ao longo do mestrado, percorri uma série de festas caracteristicas das manifestacfes de uma
dita cultura que é popular, conforme discuto na dissertacdo, e me dispus a compreender esses eventos
pontuais a partir da ideia de experiéncia (GADAMER, 1991), no sentido de apontar algumas
aprendizagens que podem ser percebidas desde a unicidade dos encontros festivos. Contudo, para a
pesquisa atual, ademais de trazer a costura entre as condi¢fes da festa e da experiéncia pela insercéo das
mulheres em um fazer festivo qual seja o carnaval, essa discussdo objetiva aprofundar que a experiéncia
de danca do bloco estd orientada a sua vinculacdo coletiva e a intencdo das mulheres em disporem-se
corporalmente a tal experiéncia.
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corporificacdo de um repertorio e a poetizacdo corporea — se estrutura em meio aos
diferentes fatores que conformam a situacdo. Os fatores, como o tempo e um fazer
vinculador, implicam numa danca e num dancar que se move pela relacdo entre elas e que
movimenta, em reciprocidade, a relacdo das mulheres conferindo a pratica em danca a
caracteristica de manifestacdo dessa interagdo com o ambiente.

Ao que se configura como o ambiente que venho relacionando como o espago de
interacdo no qual se insere a danca do bloco, proponho destacar algumas caracteristicas
desse lugar como espaco urbano, tendo em vista que os encontros das mulheres situavam-
se, frequentemente, em pracas e vias publicas da zona central da cidade de Porto
Alegre/RS, onde a urbanizagdo é bastante presente. A pesquisadora Silvana Nascimento,

ao publicar sobre a relagdo corpo e espaco urbano, atualiza (para 2016*%):

Corpos estdo em evidéncia nos espacos publicos e estdo marcados por
posicdes politicas que devem ser visiveis na paisagem urbana e serem
reconhecidas socialmente por meio de praticas corporais, além de
diferencas de cor, geracdo, classe, género e orientagdo sexual. Esta
visibilidade espalha-se pelas redes sociais, cujos selfies propagam-se
compulsivamente nas passeatas e nos passeios. (NASCIMENTO, 2016,

p.-1)
A autora analisa a visualidade dos corpos nesses espacos num sentido
contemporaneo de suas manifestacfes e propde pensar sobre as ocupacdes, interferéncias e

> e de

incorporacdes da cidade. Isso, a partir de refletir sobre proposicdes artisticas™
qualidade estética e politica que podem ser atribuidas ao corpo que danca, de forma a
questionar o gque esta sedimentado pela urbanidade. Os aspectos ressaltados pela autora se
configuram como condi¢cBes as quais a arte pode se contrapor para produzir novas

perspectivas de atuacdo e de uso do espago. Por exemplo: “A experiéncia fisica da

4 Atento a data de publicacdo do artigo tendo em vista que considero o texto uma atualizagdo condizente

com a pesquisa realizada como observacdo participante no bloco entre os anos de 2017 e 2109. No
entanto, ressalto como todo esse contexto analisado pela autora talvez se desatualize na
contemporaneidade, entre os anos de 2020 e 2021, devido a chegada e ao estabelecimento da pandemia
por COVID-19, que reconfigurou o uso do espaco publico e a sociabilidade em questéo.

No artigo referenciado, a autora prop@e articular os conceitos de corpografia e etnografia para a discussdo
da ocupacao e das apropriacBes corporais no ambiente cidade. Nao intenciono abordar os dois conceitos
utilizados pela pesquisadora e, sim, 0 que ela produz a partir dai. Trago a citacdo a seguir apenas para
situar o termo corpografia: “A corpografia é um conceito elaborado por Paola Jacques e Fabiana Britto,
por meio de referéncias da Danca e da Arquitetura, com o intuito de construir uma alternativa a ideia de
“cidade espetaculo” (Guy Debort, 1997) e ao império dos projetos arquitetonicos nas grandes cidades.
Segundo as autoras, estes projetos — que produzem cidades-outdoors — ndo facilitam a circulacdo de
pessoas, ndo viabilizam a ocupacdo de espagos publicos para os citadinos e desencarnam a cidade,
descolando-a dos corpos dos sujeitos urbanos. Assim, a corpografia se traduz num modo diferenciado de
sentir a cidade por meio de intervencdes e performances estéticas e artisticas que provocam, rechacam,
questionam a espetacularizagao das metrdpoles contemporaneas” (NASCIMENTO, 2016, p. 2).

145



174

velocidade — como o deslocamento através de automoveis, trens, metrés — tornou o espago
urbano um mero lugar de passagem, desconectando-o do corpo” (NASCIMENTO, 2016, p.
3). O que diverge da acdo de ocupar a via de transito pelo bloco carnavalesco, que nao tem
tal objetividade de ir a outro lugar, mas sim de estar ali. A passagem da danca pelo espaco
publico intenciona interferir, habitar, existir, deixar marca, ainda que essa marca seja
dotada da efemeridade das manifestacOes artisticas. Ou seja, ainda que ndo deixe de se
configurar como uma arte em presenca, porque se propde como cenas que sao exibidas e
compartilhadas com gquem assiste no momento da sua apresentacdo. Assim, a condicdo
urbana imprime a velocidade da passagem que ndo se conecta com 0 espago em que se
passa em virtude da sua velocidade acelerada e da atencdo objetivada em chegar noutro
lugar. No entanto, a experiéncia de dancar no bloco suscita a vontade de estar na praca, de
estar na rua e de dancar, a partir de estabelecer esta conexdo com os componentes dessa
urbanidade, também visualizados no espago que o corpo ocupa. A insisténcia em conectar
0 movimento com o que se percebe pelo corpo desde o ambiente adverte como as mulheres
demandam o uso incorporado da cidade que manifesta a sociabilidade presente como

ocupacdo do espaco publico.

Imagem 22 — 32 Saida Nao Mexe

PN

Fonte: Benedictas Fotocoletivo — Giovana Fleck & Joana Berwanger, 2019.
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Torna-se interessante, entdo, perceber como o emprego dessa préatica educativa
pelas Ndo Mexe estd voltado a retomar a possibilidade de viver a cidade com o corpo e
implicar o espaco com a dancga e as intervencdes, desde o repertdrio poetizado pelo corpo,
como forma de realizacdo da existéncia da multiplicidade das mulheres ali presentes. Para
tanto, os registros de campo denotaram uma série de situagBes em que 0S COrpos se
colocavam em movimento e em conexdao com o ambiente ocupado pelo Ndo Mexe. Nesse
sentido, considerei frequentemente as concepc¢des somaticas para observar e as criagdes e
acOes das terroristas em relacéo as suas elaboragdes para o cortejo. Assim, a transformacéo
do espaco rua que opera como via de transito em um espago de estar com danga, poesia e
ritmo era algo a ser criado.

Recordo que o ambiente considerado neste estudo nao se faz somente das matérias
do chéo, dos objetos arquitetbnicos e das vegetacdes presentes, mas também dos sentidos
corporificados pelas mulheres. Na ocupacdo urbana repleta de imensas construgdes, de
muros e cercas de grandes alturas que entrecortam o espaco, de vias em que passam
exclusivamente veiculos e sdo inacessiveis a pedestres, 0S corpos parecem um tanto

conformados a habitarem os espagos internos e compartimentados.

Contudo, se adentrarmos pelas brechas e védos das metrdpoles, nédo
necessariamente encontraremos sujeitos totalmente descolados de seus
corpos ou de outros sujeitos. Seguindo suas linhas e teias, ficaremos
surpresos com inimeras redes de sociabilidade e de lazer, ocupacfes do
territorio, praticas inusitadas que pouco refletem, de forma estanque,
valores individualistas (NASCIMENTO, 2016, p. 7).

O que estrutura o encontro entre as mulheres ndo se trata desse ambiente setorizado,
mas, sim, versa sobre o esforgo de instituir um espago comum, o espacgo da experiéncia
pelo encontro, pela partilha daquilo que configura a experiéncia. Proponho, enfim,
encaminhar a conclusdo deste pensamento sobre como as mulheres repetidamente
evidenciaram sua prética pela atencdo ao ambiente com a ideia de que a danca se compde

de uma tal compreensdo corporal que envolve essa intima relagdo com o espaco.

De fato, creio que toda a consciéncia somatica agudamente atenta
sempre estara consciente de mais do que o corpo em si. Concentrar-se em
sentir o corpo é coloca-lo em primeiro plano contra o plano de fundo do
ambiente, que de algum modo deve ser sentido para constituir aquele
plano de fundo vivenciado. N&o é possivel sentir que se esta sentado ou
de pé sem sentir o ar a nossa volta, que inalamos. Essas licGes de
autoconsciéncia somética acabam por sugerir a visdo de um eu
essencialmente situado, relacional e simbidtico, e ndo o conceito
tradicional de eu autdbnomo baseado numa alma individual, monadica,
indestrutivel e imutavel. (SHUSTERMAN, 2012, p. 35, grifos do autor)
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Isso, no sentido de combater uma elaboracéo de danca que seria levada a exposicao
sem querer uma relacdo proxima com o ambiente no qual é exibida. N&o se trata, neste
caso, de elaborar uma danga autbnoma, que possa ser exposta para qualquer lugar e para
um publico genérico, uma cena em si a ser repetida em ensaios com vistas a ser aprimorada
para o cortejo. Em meio ao processo de entender o que seria a danca no N&o Mexe, vi as
mulheres aprenderem e criarem, em conjunto e pela participacdo de cada uma, uma

carnavalizacdo do seu corpo, conforme aparece nas se¢oes anteriores.

Imagem 23 — 12 Saida N&o Mexe

Fonte: Alexandre Santos, 2017.

Ainda, ao objetivar a compreensdo dessa dan¢a como uma experiéncia educacional
dotada de corporeidade, se sobressaem as aces das terroristas, que fizeram esta danca
estar também situada no tempo e no espaco do seu acontecimento. Como desacelerar a
relagdo com as vias marcadas pela velocidade acelerada? Como avivar o sentido de
liberdade no espaco marcado pelos limites (pelas cercas e muros que ndo permitem
passagem, ou pela violéncia sabida deste e do outro lado do muro, que implica em retracdo

e recolhimento)? Como incentivar a frui¢do coletiva, a comunh&o dos sentidos do carnaval
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e a proximidade dos corpos em festa na cidade marcada por calgadas estreitas e vias de
transito alargadas?

Todas essas alternativas foram sendo criadas pelas mulheres, em termos de uma
experiéncia que foi educativa, entre elas, a fim de criar uma sociabilidade que tornasse o
compartilhamento, a alegria, a liberdade, a fruicdo pelo carnaval do Nao Mexe possivel em
espacos de uso publico e gratuito da cidade de Porto Alegre. E, encontro a encontro, 0s
inicios e os procedimentos de criacdo eram tomados por uma intencdo de conscientizar-se
e revisar quem estava no espacgo, Como estava o espago e como cada uma estava ali. “Sim,
vamos ver quem somos hoje e aproveitar esse sol para chegar perto da bateria” ou “o
ritmo comeca a se formar e os olhos saltam a procura de outros, ndo demora e 0s corpos
se tocam em abracos e entusiasmo” — sdo exemplos que trago para suscitar a reflexdo de
como a presenca do bloco interferia na urbanidade, pela producédo dessa intencdo de ocupar
0 ambiente e o tempo por uma prética experiencial e, assim, que tendia a vinculacdo dos
diferentes aspectos, pessoas e fazeres que compunham a experiéncia.

Ainda, existe a possibilidade de assumir a danga do Ndo Mexe como préatica que
transbordava desde o bloco para interferir na dindmica cotidiana do ambiente de alguma
forma, fazia a rua andar em outros sentidos, para além do transporte e transito.
Aproximava e fazia parar alguns que estariam de passagem. Ou fazia o andar acontecer ao
som da bateria num ritmo outro, extracotidiano. O repert6rio e as escolhas de cena davam
0 tom. Empurravam, seguravam. Pediam olhar atento, demandavam desprendimento,
impulsionavam pelo seu transbordamento, pela alegria e entusiasmo da reunido de mais de
noventa mulheres que podiam contagiar. Mesmo que esta dimensdo que se estende ao
publico ndo tenha sido objetificada nesta pesquisa ao ponto de desenvolver questbes acerca
da recepcdo do outro a cena das mulheres, o que retorna as mulheres pelo olhar e pelo

movimento de um pblico, as vezes acidental*°

, enquanto as dancas sdo construidas e
manifestadas é parte desse ambiente. Porque, ao acidentalmente se formar, o publico
indicava o sentido da interferéncia e da transformacdo no espaco que as mulheres, em

danca, continuavam a experienciar.

146 . - - . - L
Trago a palavra “acidental” para indicar que o publico ao qual se destina as proposicdes artisticas de rua,

em geral, é formado pelo acaso. Por aquelas pessoas que j& estavam na rua envolvidas em outros afazeres
e desviam da sua atividade para assistir a cena que acontece. Ainda, me refiro a essa composi¢do do
ambiente por pessoas que eventualmente orientavam sua atencdo a pratica das mulheres, tanto durante as
saidas do bloco (suas apresenta¢es) como durante os encontros que eram configurados como ensaios, ja
que ambas as situacBes aconteciam em espa¢os publicos e tinham potencial cénico pela interferéncia na
dindmica do espaco que ocupavam.
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Por fim, evoco a coeréncia em aproximar a somatica ao fazer dessas mulheres que
retomavam e explicitavam, frequentemente, a interferéncia desse espaco na sua danga e no
sentido encontrado para tal. As percepcdes de serem o corpo do bloco, por acreditarem-se
as mulheres do Ndo Mexe em contato mais intimo com as reverberacdes que o bloco
causava no espaco a medida que sentiam no corpo o seu retorno, fazem pensar naquele
“intercambio imediato ¢ flexivel com as provocagdes do seu ambiente” (HANNA, 1970, p.
210). Entendendo, aqui, que os dois anos de observacdo provocaram o despontar de um
ambiente estruturado pela experiéncia de vinculacdo entre as mulheres, entre cada mulher e
seu corpo, entre os corpos e o0 bloco, entre ser o bloco e estar na praca. Pelas infinitas
combinagfes que poderia haver para denotar quais eram as trocas, as mulheres
individualmente apontavam, umas para as outras, como o0 ambiente estava presente e
interferia no dancar. Uma percepcdo aprimorada que, de forma sensorial, pela
receptividade e conforto sentidos no corpo por dancar sob o sol e sobre a grama e pela
dificuldade explicitada de seguir o movimento diante de um olhar que desaprovava a
carnavalizacdo do espaco publico, encontrava as forcgas e as vontades de recolocar a danca,
mais firme ou mais desprendida. O que se denotava, assim, era um espaco essencial para
situar o corpo em movimento que o amparava em sentido. E, ademais, o que trago a seguir
estd no texto porque o estudo dessa interlocucdo me permitiu tecer contribuicdes para
pensar um processo educativo, desde o corpo imbuido de uma concepcgdo que entrelaca

soma e estética a partir da pratica de danca.
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50 CORPO VIVO COMO GUIA DESTA PESQUISA EM EDUCACAO

Ao longo da pesquisa, desde o inicio até este quinto capitulo, venho construindo
uma interlocucdo com aqueles registros da observacdo participante do Ndao Mexe — que
permitem vislumbrar experiéncias que sdo corporais e transformadoras entre as mulheres —
e estudos que abordam, principalmente, os termos: carnaval, experiéncia, sociabilidade,
estética e corpo. Para a investigacdo, articular os elementos citados objetiva acessar
aspectos especificos das praticas do bloco carnavalesco que as configuram como
educativas. Contudo, o desenvolvimento da tese ndo apenas salienta pistas de que as
mulheres adultas do bloco carnavalesco vinculam-se por uma relagdo educacional, como
também aponta para a existéncia de certas perspectivas em educacao que podem contribuir
para designar uma educacdo que acontece a partir do corpo e por considerar as afeccoes
desde o aparato sensério corporal. Assim, esta pesquisa preocupou-se em tornar visivel a
potencialidade educacional do envolvimento corpdreo com préaticas em arte e cultura.

Nesse sentido, ao situar o corpo desde sua dimensdo viva como um guia para a
pesquisa em educacdo, destaco a importancia de perceber a operacionalizacdo da pesquisa
a partir das afeccOes corporais como pesquisadora. Esse aspecto permitiu considerar e
investigar as marcas corporais deste estudo como fontes de referéncia pelo
desenvolvimento, principalmente, do quarto capitulo da tese. Também, como sequéncia e
reforco desse argumento, intenciono discutir por que a concep¢do de um corpo Vivo —
aliado a consideracdo estética — contribuiu para pensar a pratica das mulheres como um
processo educativo em vias de investigacdo. Tornou-se importante destacar a dimensao
corpérea que implica tanto na percepc¢do de limites como na liberacdo de movimento para
discutir, por exemplo, como a individualidade que advém da consideracdo do corpo vivo
numa pratica pode contribuir para vislumbrar uma qualificacdo em termos de relacéo
educacional. Ao fazer tal reflexdo, escolho elencar como pontos de cruzamento: as nogoes
de restricdo e liberdade que advém do corp6reo; como os parametros de desenvolvimento
de uma pratica podem se modificar desde cada corpo; e, por fim, como a percepcdo da
pratica em si também torna possivel a percepcdo desde cada pessoa, transformando a
propria educagédo na centralidade que produz o vinculo entre as pessoas.

Para tanto, primeiro propus colocar em questdo a importante consideracéo
ambivalente da percepcdo do corpo como a expressao dos limites de cada pessoa bem

como a possibilidade de movimento que a dimensdo corporea evoca. Recordo, neste
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momento, Richard Shusterman (2011), para retomar a condi¢cdo que nos evidencia o corpo
desde a possibilidade de perceber as estreitas limitagOes corporais que constituem cada

sujeito e em que termos isso também pode ser liberador:

A vida implica um certo tipo de movimento animado, e a liberdade de
mover é talvez a raiz de todas as nossas nocGes mais abstratas de
liberdade. Por outro lado, fiel a sua ambiguidade essencial, o corpo
também simboliza claramente a nossa falta de liberdade: os
constrangimentos corporais as nossas acGes; a capacidade corporal, as
necessidades e falhangcos que nos sobrecarregam e que limitam a nossa
performance; a implacavel degeneracgdo da idade e da morte.

Se sairmos da ética e da acdo em direcdo a epistemologia, 0 corpo
mantém-se emblemético da ambiguidade humana. Ao mesmo tempo
fonte indispensavel e limite inultrapassavel de percepcdo, 0 corpo
condensa em si a condi¢cdo humana do conhecimento e da ignorancia.
Porque, como corpo, eu sou uma coisa entre coisas no mundo no qual
estou presente, e esse mundo de coisas estd também presente e €
compreensivel para mim. (SHUSTERMAN, 2011, p. 15-16)

Indica-se, aqui, como a percep¢do humana e, logo, 0 acesso ao conhecimento sdo
perspectivados pela condi¢cdo de ser um entre outros. Aponto também o argumento como
uma implicacdo em pensar que aquilo que é compreensivel para si estd sob a interferéncia
desses outros e de se perceber presente no mundo. Trazer o corporeo por aquilo que
possibilita e faz movimento e também pelo que nos coloca frente a diversas limitacfes
como um fator que tange a educacdo condiz com perceber a animacdo desse movimento
que ndo é isolado e que toca, reverbera, reflete e retorna no mundo presente.

Ao apostar numa préatica educativa guiada pelo corpo como o indicador de
movimento e de constrangimento, também se assume que 0 processo acontece nos limites
de cada participante. No entanto, é importante destacar como o corpo imperfeito e limitado
ndo é considerado um elemento a ser superado desde esta perspectiva de pratica
educacional; ele é seu guia, tanto pelos seus limites e impedimentos como pelo movimento
que ¢ interpelado desde a liberdade imaginativa. “O soma fornece-nos esse ponto de vista
primordial através da sua situacdo, tanto no campo espaco temporal, como no campo da
interacdo social” (SHUSTERMAN, 2011, p. 16), e tendo em vista a citada animagédo do
movimento por esse mesmo corpo limitado, implica a possibilidade de mover-se entre 0s
limites e de empurrar e abrir espacos de porosidade no que esté circunscrito.

Neste ponto, proponho a insercdo da dimensdo estética para a perspectiva somatica
da percepcéo corporal a partir da esfera da arte. Com tal proposi¢do, compreendo o fazer, a
fruicdo, a apreciacdo artistica e as demais formas de encontro e envolvimento com a arte

como aquilo que potencializa a porosidade de um corpo por outros corpos/outras coisas, do
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possivel pelo ainda impossivel, do problema pela acdo educativa que vai trabalhar sobre o
que esta em questionamento. Ou mesmo, a porosidade estd na criacdo de algo a ser
questionado... Isso, por entender que a experiéncia que se configura desde o encontro
humano com a arte tem a capacidade de ampliar essa movimentacdo do corpdreo, uma vez

que se pode atravessar os limites conhecidos pela intervencdo de outra ordem ldgica,

[...] ou seja, que [a obra de arte] ndo é um objeto que se posta frente ao
sujeito que € por si. A obra de arte tem, antes, 0 seu verdadeiro ser em se
tornar uma experiéncia que ira transformar aquele que a experimenta. O
"sujeito" da experiéncia da arte, o que fica e persevera, ndo é a
subjetividade de quem a experimenta, mas a propria obra de arte.
(GADAMER, 1997, p. 175)

Dessa forma, é compreensivel que a relacdo acontecida desde o envolvimento com
0 artistico ndo apenas mostra outras possibilidades de existéncia a medida que transgride
0s parametros de realidade estabelecidos, como produz um estranhar que diz respeito a
uma percepcao de si em relagdo ao mundo. Assim, pode oportunizar um estranhamento
daquelas limitagdes que até entdo acomodavam o corpo como interface com o mundo e que
se apresentam como ndo mais comuns e confortaveis diante do que a experiéncia com a
arte deslocou.

O desenvolvimento educacional como alargamento dos espacos disponiveis para
deixar acontecer alguma mudanca estd em pauta, mas, como pontuei anteriormente, iSso
ndo significa atestar que aquilo que se questiona e que se percebe deve ser,
necessariamente, superado. Outrossim, designa a pratica educacional pelo corpo como um
necessario esforco de conhecer e investigar tais limitacbes e presencas do corpo como as
balizas do processo e constituintes também dessa experiéncia. Isso, aliado a estética e ao
cruzamento entre educacao e arte, da-se no intuito de produzir uma educacdo que possa ir
além das alternativas duais entre certo/errado; entre bom/ruim. E, por que ndo, entender a
pratica educativa como uma sensibilizacdo no sentido de experimentar mais de duas
polaridades e perceber outras tantas alternativas de existéncia. Apresento tais ideias sem
romper com 0 compromisso ético em educacdo (ja comentado no subcapitulo 3.1) e ainda
sem considerar uma possibilidade de um relativismo exacerbado que impega a
identificacdo de agdes de desrespeito ao outro, por exemplo.

Colocar o corpo como guia, pelo entendimento dos seus limites e pela sua
possibilidade de encontro com a arte, permite abrir espaco pela liberagcdo de julgamentos a

priori devido a constante investigacdo desde si. Com as suas limitacOes, restricfes e
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impedimentos evidentes, o corpo também produz uma borda, uma fronteira, um limite que
permite identificar outros espacos, outros caminhos, outros corpos... que, entdo podem ser
acessados, visualizados, tocados, percebidos desde o movimento, ao estender, dilatar,
encostar e permear outras bordas.

Ao centralizar a préatica educacional pela percepcdo situada desse corpo, ativa-se a
percepcdo do momento e do espago como parametros de acdo e de desenvolvimento. Ao
dar-se conta de como o corpo se situa, tem-se uma atualizacao de si em relacdo ao entorno
e do entorno em relacdo aos proprios posicionamentos e afeccdes. Ou seja, ativar uma
percepcéo situada a partir do corpo enquanto processo educativo ndo se trata somente de
saber 0 que acontece em si e a sua volta, mas de alcar tais sensibilidades como parametro
para a pratica e de como seguir com ela.

Comecar desde o corpo, perceber como se estd e como 0 corpo esta no espago neste
momento, perceber o que estd a sua volta, olhar para quem esté ao lado, ativar a sensacao
da pele, atentar para como o corpo esta apoiado e onde, atentar para 0 que 0 corpo toca,
etc. sdo sensibilizacGes frequentes para inicio de abordagens e técnicas corporais apontadas
como somaticas (que vemos presentes no pensamento somatico discutido aqui). Entre as
mulheres do Ndo Mexe também foram potentes e repetidos esses tipos de iniciacdo para
acessar as possibilidades de dancar que cada uma teria em cada dia. Dentro do naipe das
terroristas, elas ndo tiveram sempre uma diretriz tdo evidente que pautasse um comego de
trabalho com danca, mas a atencdo aos modos de inicio assumiam uma forma habitual de
partilhar o tempo dos seus encontros, por situarem tais percepcdes de como estavam e
como cada uma poderia contribuir com a sequéncia desse encontro. As mulheres se
movimentavam inicialmente dando atencdo a si e ao que ganhava sentido para
compartilhar com as outras. Essa forma de desenvolver a pratica também era o que
estruturava a relacdo das mulheres com o ambiente (conforme o argumento tracado na
secdo 4.3) em que, repetidas vezes, a atencdo voltava-se para 0 presente e para
compartilhar com as outras a percepcao do que estava ali. O procedimento de perceber-se
ao iniciar uma acdo contempla uma perspectiva individualizada que coloca no centro cada
mulher com seus pontos de vista como parametro; contudo, 0 ato de expressar essas
percepcOes ao ponto de poderem se tornar percepcOes também das outras mulheres
oportuniza a criagdo de um espago compartilhado e ativado desde aquilo que as afeta, que a

cada instante pode ser reatualizado.
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Dessa maneira, aqui, a corporeidade como ponto de partida para que cada pessoa
possa disponibilizar-se é evocada tendo em vista a pratica educacional que inclui o tempo e
0 espaco para perceber suas proprias condicdes de atuacdo, de ocupacdo e de partilha do
processo, aliadas as expectativas de desenvolvimento. Compreendi, assim, como essa
perspectiva contribuia para concentrar a vinculagdo e a finalidade da experiéncia na prépria

participacdo do encontro.

Este olhar é um tipo de atividade sensivel, uma na qual aquele que
percebe olha para o0 outro como humano, ou 0 que é 0 mesmo, como um
sujeito que expressa algo, ndo s6 que diz algo, mas que diz de algo: que
se expressa e significa, dando sentido ao mundo. E compreender que o
outro estd consciente de si proprio e das suas acles, que possui
sentimentos, o que significa que tem a possibilidade de ser afetado por
eles, que os sofre no momento em que um objeto ou situa¢do os provoca.
Ao proceder desta forma, tentamos humanizar as nossas préaticas
educativas, para além de todo o sentimentalismo habitual. Ao tentar
explorar o que é singular e Unico em cada situacdo, humanizamos a
experiéncia que fazemos em certa situagdo, porque a singularizamos.
Aprendemos a olhar para o que fazemos de uma outra forma. E esse olhar
esconde, entdo, uma busca poética, a pretensdo de encontrar a experiéncia
original como um ato de consciéncia. (BARCENA, 2005, p. 48, traducio
nossa)**’

Intenciono reforgar, com a citagdo acima, como o olhar para a sensibilidade que
humaniza as praticas educacionais o faz desde considerar as formas singulares e
inventivas, porgue originais, com que cada pessoa interfere e vive tal experiéncia. Ao
compreender que as afeccdes e a consciéncia das sensibilidades sdo atravessadoras de um
processo em desenvolvimento, a sua singularizacdo ndo é tomada como um acaso
improvavel, mas torna-se um fato esperado. Uma vez que se entende a situacdo educativa
como um encontro que faz confluir os sentidos da experiéncia que cada corpo participante
produz — porque é vivo e dotado de seus contornos que limitam e mediam a percepcao —,
cada situacdo é unica quando o cruzamento de tais expressdes sobre a pratica também é.

Nesse sentido, o ponto de vista que traz a experiéncia educacional como singular,

na medida em que envolve as pessoas desde um processo de conscientizacdo sensivel da

" Do original: “Esta mirada es un tipo de actividad sensible, una en la que el perceptor mira al otro como

humano, o lo que es lo mismo, como un sujeto que expresa algo, no solo que dice algo, sino que dice de
algo: que se expresa y significa dando sentido al mundo. Es comprender que el otro tiene conciencia de
si mismo y de sus actuaciones, que posee sentimientos, lo que significa que tiene la posibilidad de estar
afectado por ellos, que los padece en el momento en que un objeto o situacion los provoca. Al proceder
de este modo, tratamos de humanizar, méas alla de toda sensibleria al uso, nuestras practicas educativas.
Al tratar de explorar lo singular y Gnico de cada situacion, humanizamos la experiencia que hacemos en
situacion, porque la singularizamos. Aprendemos a mirar lo que hacemos de otro modo. Y esa mirada
esconde, entonces, una bdsqueda poética, la pretension de encontrar la experiencia original como un
acto de conciencia.”
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sua originalidade (que aponta para sua individualidade como criadora), pode contribuir
para repensar a expectativa de resultados uniformizaveis e estaveis. Outrossim, fornece
elementos para assumir que, mesmo em sua coletivizacdo, os desenvolvimentos,
aprendizagens, mudancas de concep¢Oes e ampliacdo de horizontes de sentido assumem
caracteristicas transitdrias, provisorias e heterogéneas a medida que tém sua atualizacéo
constante desde cada corporeidade. O espaco de educagdo — visto como 0s inicios e
reinicios, porque permitiam transformar e reorientar a pratica (comecar de novo) —
acontecia desde a partilha de como cada mulher se situava. Tal educacdo consistia em
abrir-se as individualidades (suas e das outras) que podiam ser percebidas e, desde o
encontro, em considerar que tais partilhas transformariam os fazeres do bloco. Uma
transformacéo intencional e desejada, pela compreensdo de que se tratava de uma agéo
potencialmente criadora de diferentes possibilidades de compreender e de ser mulher, a
partir do carnaval e dos sentidos, ao relacionarem-se com aquela arte.

Ainda, perceber a sua individualidade como constituinte do processo de educagéo
implica em abrir-se a percepcdo de seus limites em relacdo ao préoprio processo. Isso
implica também num discernimento mais evidente do que pertence a si e do que é
producdo do encontro. Ao destinar atencéo aos saberes desde a corporeidade, o limite de si
também pode funcionar como um limite do que é externo, daquilo que néo é de cada corpo.
Penso, entdo, que um desdobramento possivel dessa consideracao é o entendimento, desde
si, de que existem outras tantas corporeidades possiveis e diferentes a partilharem o
encontro desde seus parametros e disponibilidades.

E por considerar o corpo vivo aqui mencionado com as proposi¢des da somatica
(principalmente a partir da analise dos textos de Thomas Hanna, 1970, 1987 e Richard
Shusterman, 2011, 2012) que emerge a possibilidade de pensar cada mulher como uma
pessoa em constante mudanca e ativa na pratica do bloco, por sentir as reverberacoes e
interferéncias constantes em seu corpo, e, logo, perceber o Ndo Mexe como um grupo
também instavel. Tendo, assim, 0 corpo vivo no intenso processo que permite perceber
mudancas desde si e a partir da relagdo com o entorno. E tendo a arte em verso, ritmo,
melodia, cor, gesto, coreografia e fantasia como potencializagdo dessas transformacdes.

Retomo como a consideracdo das constantes movimentacao e percepcao corporeas
advém como evidéncia de que o dito processo educativo € permeado pelo estranhamento,
pela instabilidade e pelo que se reconfigura em existéncia. A educacdo guiada pelo corpo

mostrou, ao longo da tese, a poténcia de desestabilizar as concepgdes ja formuladas pelas
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as mulheres a partir da prética artistica. De tal modo que, percorrer as afec¢es corporais
fazia ver a criacdo e a expressdao do proprio encontro com as artes que perpassavam 0
bloco™.

A sensibilizacdo e o empreendimento de tempo e de espaco sobre os quais venho
discorrendo figuram como contraponto a outras perspectivas de educagédo e de abordagens
corporais, a exemplo de quando o pesquisador Guilherme Corréa (2006, p. 32) refere que
se vive num “sequestro do corpo”, por uma saturacdo de situacGes de comunicagdo que
imobiliza e faz 0 movimento dar lugar a corpos que produzem um “chacoalhar na inércia”
(CORREA, 2006, p. 33). Instaura-se aqui um pensamento interessante para destacar como
0 investimento na percepg¢do de um corpo vivo, da forma que venho considerando, opde a
movimentacdo observada entre as mulheres a uma educac¢ao que intenciona “exercer a
contencio do excesso daquilo que nunca vai caber em padrdo algum” (CORREA, 2006, p.
33). E isso também implica em considerar o tempo estendido a dedicacdo de perceber o
proprio corpo como um guia, implica em uma relagéo especial com 0 movimento para que
este figure como uma liberacdo ou experimentacdo viva dos limites e contornos sem que
isso se configure como uma inércia e uma anestesia frente ao sensivel, conforme coloca o
autor: “Corpos imobilizados suportam e almejam versatilidade, velocidade, quantidade,
qualidade. A intensidade é o insuportavel” (CORREA, 2006, p. 33). Dessa forma, se existe
uma proposi¢do em que “educa-se para a contengio” (CORREA, 2006, p. 36), as mulheres
do Ndo Mexe intencionam educarem-se pelo que as afeta e pode transtornar um verso, uma
poetizacdo. 1sso, sem que Sseja necessaria uma contencao, e também para a organizagédo e
reposicdo do que o encontro e a musica fazem movimentar.

Tal processo faz o questionamento ser evidenciado e tomar espago na pratica, pelo
advento do esfor¢co em perceber-se desconfortavel ou duvidosa em relacdo a pratica e pela
operacionalizacdo de compartilhar o que cada uma estranha no grupo. Assim, aquilo que
unia as mulheres em prética se desenvolvia como movimentos e posicionamentos que eram
criagdes diante do que néo estivesse resolvido.

Retomo como essa originalidade e individualidade aparentes permitem entrar em

contato com o outro desde a instabilidade propria e reconhecida por saber-se uma mulher

148 Retomo como a anélise empreendida no quarto capitulo pretendeu dar conta de vislumbrar a vinculagio

intima entre o corpo e as poetizagdes ao mencionar o que sensibiliza desde os versos que partilham
formulagBes de pensamento e posicionamento feminista no Ndo Mexe. No referido capitulo, menciono a
relacdo que se estabelece com versos declamados em poesia, com criagdes coreograficas e com as
producdes a partir das fantasias escolhidas para as saidas do bloco.
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em movimento e, portanto, disponivel a: mudar de posicéao, olhar por outro angulo, escutar
outras vozes, entender de outra forma algo que j& sabia. Sobre isso, as mulheres
mencionavam que tal processo era educacional e que a ativacdo dessa instabilidade era
inerente ao vinculo e a ndo considerar esse movimento como um prejuizo, porque se
sobrepGe ao que j& se tinha de conhecimento, anterior a mudanca.

No que atravessa o problema direto desta tese, a argumentacdo sobre considerar a
corporeidade como guia para a pesquisa com o grupo de mulheres desvelou 0s processos
que as fizeram ser o corpo do bloco e perceber (e ponderar entre elas e comigo) quais
questdes alcancavam importancia, ao longo da criagdo e da experiéncia, de tornar-se esse
corpo que fazia carnaval pelo bloco. Sendo esse, entdo, um desenvolvimento de
reconhecido carater educacional no Nao Mexe, devido as implicagbes em reconsiderar
concepcdes e elaborar acbes propositivas que operem como possibilidades outras em
relacdo a sociedade atual na qual as mulheres se percebem inseridas. Ainda, contribui para
compreender a proposicao, frequentemente debatida no bloco, acerca de ser mulher no
carnaval, desde a esfera intima, que implica em constrangimentos e em repensar qual o seu
envolvimento com o espaco de festa, até a atuacdo cénica, que se compOs pela

corporeidade expressiva enderecada ao publico, ao espaco da rua.

*kk

Diante disso, para encerrar esta discussdo, encontro um espago pertinente para
retomar um importante acontecimento da pesquisa: a ultima reunido com as mulheres do
naipe do terror, que marcou o encerramento do meu campo empirico. Aponto, assim, que a
conversa que descrevo com valor de devolutiva da pesquisa a sua comunidade de pratica
vai se configurar como um componente importante da pratica educacional observada no
bloco e do desenvolvimento enquanto uma investigacdo desse campo de conhecimento.
Antes de passar a tal descricdo, € importante destacar como e por que esse evento se tornou
marca do processo de doutoramento em termos metodoldgicos.

Ressalto que a questdo de certa devolucdo de interesse publico que, comumente,
atravessa 0s processos de investigacdo empirica foi um assunto recorrente no programa de
pos-graduacdo e no grupo de estudos em que esta pesquisa se desenvolveu. Era uma
questdo abordada na disciplina de carater obrigatério denominada Pesquisa em Educacao
(realizada em 2017); foi tema levantado na oficina Etnografia Para a Pesquisa em

Educacdo, ministrada pelas pesquisadoras Chantal Medaets e Nadége Mézié (em 2017); e
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esteve presente como uma demanda frequente das pesquisadoras e dos pesquisadores do
grupo de estudos Adultos, Jovens e Educacdo no Contemporaneo. A demanda de retornar
resultados do estudo ao campo ficava evidente diante das trocas sobre o desenvolvimento,
as inquietacdes, os problemas e as metodologias de cada pesquisa.

Dessa forma, saliento que, ao longo dessa formacgdo, havia uma preocupacéo e
atencdo sobre como esta pesquisa poderia colocar-se a servigo, em alguma medida, para as
mulheres do bloco. Isso, por entender que, se as mulheres se envolveram na sua pratica
desde o sentido educativo, talvez fosse do seu interesse acessar a producdo de um olhar
outro, externo, sobre essa mesma pratica. E entdo, ao finalizar o periodo que considerei
para observacdo participante, em julho de 2019, realizei tal devolutiva em um encontro
com algumas mulheres para partilha de questdes, percepc¢des, registros e impressdes
(porque no momento desse retorno eram apenas impressdes). Também, acreditava nesse
encontro com o sentido de retribuir a presenca das mulheres no estudo por fazer presentes
0s pensamentos e reflexdes que emergiram a partir dai. Entendi, naquele momento de
finalizacdo do campo, que poderia seguir formando o vinculo com elas a partir de colocar
0S apontamentos da pesquisa como uma pratica entre nos.

Ao experimentar essa situacdo, percebia como o0 que eu contava para elas sobre as
observagOes e participacbes no bloco e no naipe do terror foi tornando-se uma longa
conversa, com diversos desdobramentos e comentarios das quinze mulheres presentes
naquele encontro. O que tem significado em destaque, aqui, € que esse retorno possa ter
tomado a forma de uma conversa em que as mulheres tiveram disponibilidade para
discutir, comentar e incorporar as questdes que eu levantava e que eram de meu interesse
de pesquisa. Tal processo contribuiu para que essa devolutiva ndo se tornasse uma palestra
sobre o bloco para as proprias mulheres do bloco desde a pesquisadora a qual era externa
ao bloco (uma situacdo indesejada, que me trazia um pouco de angustia até o decorrer do
processo).

O encontro, entdo, marcou o desenvolvimento da pesquisa no seu periodo posterior
ao retorno de interesse ao bloco. Dessa forma, o interesse justificado pelos desdobramentos
da situacdo de recolocar a pesquisa em meio as mulheres produziu uma serie de
correspondéncias de sentido entre a pesquisa e 0 Nao Mexe; significantes para seguir com
a andlise de dados e a criacdo da escrita. Para além de uma questdo de retornar por respeito

e agradecimento a disponibilidade das mulheres em figurarem como agentes do campo de
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investigacdo, o retorno, no qual foi possivel apontar as questdes que a préatica do terror
suscitava naquele momento, resultou em mais uma operacionalizacdo de estudo da tese.

Assim, apos alguns desdobramentos da saida do bloco ocorrida em abril de 2019 e
depois de realizar uma organizacao preliminar do material do Caderno de Campo e de
reunido de registros de campo em geral, em junho daquele ano, quando as mulheres do
terror estavam para marcar um encontro para refletir e conversar sobre o Gltimo cortejo, eu
resolvi propor a elas um relato sobre minhas observacdes. Encaminhei a proposta pelo
grupo de Whatsapp, de forma simplificada, informando que eu precisava avancar em
outras etapas do doutorado e queria conta-las algumas coisas sobre minha participacdo
(que vinha desde 2017) e também queria me disponibilizar ao coletivo para qualquer
questionamento sobre a tese.

A mensagem foi, como de costume, recebida e respondida com muita demonstragédo
de afeto e aceitagdo. E, conforme elas sugeriram: “eu poderia falar da tese no encontro do
naipe do terror no inicio de junho de 2019, num s&bado, no apartamento de uma delas,
com a partilha de um almogo™**.

Eu me dispunha, entdo, para um momento bastante dificil e mobilizante, em que era
possivel sentir o corpo inquieto pela incerteza do desenrolar do encontro. Para me preparar,
resolvi elencar alguns tdpicos que estavam mais vivos como marcas da observacao e da
participacdo, e isso levava em conta:

“— relatar para elas como eu vi uma repeticdo de estratégias e formas de fazer

danca desde 2017, mesmo com o transito dinamico das participacdes;

— descrever alguns desentendimentos, conflitos e reclamagdes que percebi

recorrentes e que diziam respeito a uma interacao entre as performances e praticas

da mulheres do naipe do terror e as mulheres que compunham a bateria do bloco;

— problematizar quais as expectativas sobre a danca eu via circular entre elas e o

que eu percebia quando a danca se realizava na saida do bloco, em termos de

interacdo com o publico e de performance;

— mencionar aquilo que me surpreendeu da pratica entre as mulheres, 0 que eu

considero ter aprendido e alguns acontecimentos que considero destoarem das

acoes e dos discursos mais manifestos no bloco;

1% CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — registro da mensagem de Whatsapp, em maio de 2019.
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— contar como a pratica entre elas contribui para pensar a educagdo entre
mulheres adultas™**°

Amparada pelos topicos acima, eu cheguei ao encontro onde algumas mulheres ja
estavam presentes; e com outras que chegavam, formou-se um grupo de quinze mulheres.
A pauta daquela reunido contemplaria a minha fala e também uma retomada geral dos
sentimentos e compartilhamentos sobre o cortejo de abril, bem como algumas elaboracdes
para 0 proximo ano de atividades. Ao iniciarmos a conversa, elas decidiram comecar me
escutando, ja que o restante dos assuntos poderia tomar mais tempo. Iniciei, entdo, uma
fala para agradecer o tempo que tinha passado entre elas e o carinho e acolhimento
extremos que tinha vivenciado como mulher naquele espago... “a fala iniciada as 10h30
estendeu-se em conversas e desdobramentos até as 13h.”***

Também, como de costume, iniciei a fala situando a pesquisa porque, apesar de
aquela altura da minha participacdo todas ja saberem que eu estava presente como
pesquisadora, possivelmente nem todas conheciam detalhes sobre a pesquisa. Passado o
momento inicial, eu comecei 0s comentarios e, a cada topico destacado, era presenteada
por muitos comentarios sobre como algumas mulheres percebiam aquela questdo. Tao
importante quanto mencionar as concordancias, discordancias, reflexdes, resolucdes e
alternativas tragcadas no dialogo entre as mulheres como dado dessa fala, é a intencdo de
destacar como o tempo estendido que essa conversa ocupou no encontro e a forma como
ela se desenrolou foram marcas importantes, e as duas questdes estao articuladas.

Conforme as mulheres iam intervindo na minha fala, notava que elas ndo faziam as
interferéncias para me responder ou para me questionar sobre uma ou outra observacéo,
elas seguiam conversando sobre a questdo levantada por mim como uma questéo do bloco.
Isso fazia, mais do que pelos meus registros, com que as questfes passassem a existir de
fato, como algo que atravessava ndo a relacdo da pesquisadora com as Nado Mexe, mas

como algo a considerar no bloco.

O nervosismo e a tensdo que me acompanhavam até entdo pela
possibilidade de expressar uma andlise errada do grupo ia, aos poucos,
desaparecendo, e terminei sentindo o conforto que o bloco sempre
proporcionou como a sensagdo de muita naturalidade e tranquilidade em
estar ali.” >

130 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) - tdpicos elencados para a reunido de encerramento do campo com
as terroristas em junho de 2019.

31 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — registro sobre o retorno da pesquisa em junho de 2019.

132 CADERNO DE CAMPO (2017-2019) — registro sobre o retorno da pesquisa em junho de 2019.
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Novamente, argumento como o que me fazia retomar uma tranquilidade e uma
posicdo confortavel entre as mulheres ndo se tratava de uma possivel concordancia sobre
as minhas observacgdes, no sentido de considera-las corretas. Tratava-se naquele momento
de, mais uma vez, eu perceber como as individualidades das minhas percepg¢des estavam
assumidas pelo grupo como verdadeiras, como possiveis na medida em que as mulheres as
tomavam como uma manifestacdo a ser discutida e que gerava reflexdes que cada uma
podia expressar desde a sua individualidade. Dessa forma, os apontamentos de cada uma
ndo eram respostas para uma questdo da minha pesquisa, mas eram colocagfes pertinentes
que faziam o assunto se atualizar em sentido para o bloco.

Cabe o adendo de que, naquele periodo da investigacdo, eu ndo tinha uma
pretensdo de selar aquelas assertivas exatas apontadas como categorias de analise ou
resultados da pesquisa. Do contrério, explicitei as mulheres como aquelas reflexdes
advinham de um momento apressado de organizacdo bastante provisoria das percepcdes de
campo, mas que tinham seu valor pelo frescor das marcas, j& que o corpo ainda estava
imerso na dinamica do Nao Mexe. A preocupacao era, sim, alcancar uma posicdo possivel
para escrever sobre o bloco tendo, de alguma forma, assistido a repercussdo dessa intencao
discursiva entre elas. A demanda da pesquisa era alcancar uma distancia dos
acontecimentos para encaminhar uma andlise sobre as experiéncias desde a consciéncia de
que as situacdes vividas ndo eram somente das minhas observacgdes. Todavia, repercutiam
em sentido suficiente para que as mulheres as discutissem e pudessem demonstrar interesse
e envolvimento com aquela memodria.

No que tange a discussdo sobre educacdo, foi mais um momento de deixar o espaco
e a situacdo de encontro atuarem como pratica educativa. E marca também a
potencialidade de considerar a vida desses corpos ao centralizar o vinculo coletivo pelo
envolvimento no fazer ao qual se destina o encontro. E, ainda, a experiéncia de perceber
que a forma como as mulheres tomavam as observagdes da tese como uma possibilidade
existente de descrever, considerar, ponderar e caracterizar o bloco devinha da habilidade
oferecida por aquele espaco educacional: em fazer existir como verdadeiras e em sentido

coletivizado as opinides e consideracdes alheias.

***k
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Imagem 24 — 32 Saida Ndo Mexe

Fonte: Benedictas Fotocoletivo - Giovana Fleck & Joana Berwanger, 2019.

Com isso, trago o desfecho deste capitulo como uma retomada da contribuicdo da
tessitura das abordagens teoricas utilizadas: desde a somatica, a experiéncia e a estética
para pensar em uma educacdo corporalmente ativa. O que, ao longo da tese, vai figurar em
descrever e estudar o bloco carnavalesco Nao Mexe Comigo Que Eu Ndo Ando S6 como
um espaco educacional construido por mulheres adultas a partir da producdo de dancas que
objetivam ocupar certo ambiente pablico urbano como manifestacéo de arte e cultura.

Retomo a ideia de que as mulheres ali presentes estavam reunidas com o objetivo
maior da prépria pratica e da experiéncia em si de ser esse corpo que permitia ver
diferentes alternativas de movimentar o bloco ao som da bateria (que também €, e tem, um
corpo proprio, o qual carrega o instrumento e produz um som, mas que seria um objeto de
outra andlise). Nesse sentido, essa experiéncia, ao estar posta como educacional, aponta
para uma exigéncia da presenca e de tornar simultdneos os acontecimentos de ser o corpo
do bloco e perceber o que acontece desde essa acdo, que € conjunta em tempo e em

movimento. A ativagdo corpérea é fundamental para ter em conta 0 qudo educativo é o
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processo. E, ainda, como um contraponto aquelas exigéncias ditas educacionais, sob a
forma de contengdo de excessos, de imobilidade pela saturacdo de atravessamentos no
aparato sensorio ou de um corpo fragmentado em, por exemplo, pensar, assistir, receber e
movimentar.

Cabe destacar, dentre os desfechos deste estudo, que chamo a atencdo ao grande
cuidado em n&o tomar essa interlocucdo entre corpo, educagdo e arte como uma
diminuicdo de um elemento em relacdo ao outro. N&o se trata de diminuir a importancia de
dancar, nem de carnavalizar o que quer que seja em virtude de ser ou nao considerado algo
educativo. Nem de diminuir a educacdo como processo de abertura e de ampliacdo de
horizonte de sentido em comparacdo com a experiéncia da arte. Trata-se de perceber o que
possibilitou a essas mulheres aceitarem com tanta facilidade a pertinéncia do meu estudo
daquele espaco de carnaval como algo educativo. E perceber como tal pertinéncia
possivelmente decorreu da oportunidade que cada mulher teve, no bloco e pelo bloco, de
conhecer seus movimentos e, logo, seu corpo, ao disponibilizar-se aos encontros. Ao estar
com as outras e ao criar essa danca.

Ressalto que a individualizacdo perceptivel a partir da corporeidade (sobre a qual
venho discorrendo desde o inicio da secdo) de cada mulher ndo figurou como uma
proposicdo egoistica que coloca cada mulher no centro do processo e numa posiGao
protagonista, mas € uma perspectiva que quer combater a o desprezo pelas percepcdes
individuais como conhecimento advindo da experiéncia. Assim, reforco como essa era a
oportunidade formativa que mais destacou-se ao longo do estudo. Sem uma formalizagédo
necessaria e sem uma construgdo consensual do grupo sobre as verdades discursivas ali
presentes, 0s conhecimentos que afloravam pela participacdo no bloco foram perceptiveis
desde as consideracdes sobre os feminismos circundantes no N&o Mexe, sobre a
variabilidade de posicionamentos em danca, carnaval e a condi¢do feminina.

Enfim, a consideracdo do corpo vivo exerceu uma importante mobilizagdo como
guia da pesquisa porque aproxima estética e educacdo desde o ponto de vista da criacdo a
partir da sensibilidade. Esse cruzamento dos trés aspectos — corpo, estética e educacdo —
permite designar a educacdo como uma pratica intersubjetiva criacional frente as
percepcOes que advém do encontro e que afetam as pessoas envolvidas ou as fazem
estranhar uma e outra situacdo corrente (o que tambeém inclui estranhar-se frente as

situacOes percebidas). Refor¢co como essa perspectiva ndo isola o ato de perceber do ato de
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criar porque j& compreende que a sensibilizacdo envolve disponibilizar-se a buscar sentido
de existéncia naquilo que ndo se sabe.

Evocar a estética em aproximacdo com essa afetacdo que é possivel desde o corpo
amplia a possibilidade de estranhar e de causar movimento desde o carater do que é
artistico. Relembro que, nessa perspectiva, a arte ndo tem o compromisso com o0
julgamento bin&rio entre certo/errado e promove o0 contato com um saber pela suspensao
da racionalidade explicativa. Assim, oportuniza uma outra relacdo com o desconhecido
bem como amplia as possibilidades de estranhamentos, porque coloca diante da pessoa
objetos, imagens, gestos, sons e tantos outros elementos que tém o proposito artistico de
liberacdo do imaginario e mobilizacdo das emogdes. As producdes artisticas, aqui, figuram
como manifestacfes que se concretizam pelo apelo da sua prépria légica inerente e que,
portanto, apresentam uma logica distinta daquela vigente fora de si.

Assim, esse pensamento produzido na tese indica como pratica educativa a ativagao
de percepgdes corporeas que sdo acessadas desde aquilo que produz uma necessidade de
movimento porque é estranhado — impensado até entdo para aquele momento — e inclui
nesse movimento a busca e a criacdo de uma alternativa para fazer existir o que estava
desconhecido. Tal criagéo inicia-se pela consideracdo do que cada pessoa encontra desde
si, tendo o seu aparato sensorio corporal como um guia qualificado para atentar ao que faz

mover e organizar/produzir o que lhe permita existir nas condi¢des percebidas e com elas.



194

6 CONSIDERACOES FINAIS: EM DISPERSAO...

As trés saidas do bloco de carnaval de rua que acompanhei tiveram um tempo de
finalizacdo longo e espichado. Comumente referido como dispersédo, o final de cortejos
carnavalescos costuma possuir essa dinamica de ir acabando aos poucos. Rememoro, assim
em poucas palavras, como era o encerramento do N&o Mexe: depois que o bloco encerrava
0 repertorio planejado para o cortejo, algumas pessoas da bateria seguiam executando
algum ritmo e algumas pessoas mantinham-se dancando, o que fazia permanecer pequenos
focos da experiéncia de festividade. Observo como operava uma flutuagdo que variava
como alguns resquicios do cortejo que reapareciam quando cinco, seis ou dez mulheres se
engajavam em algum toque, danca ou canto, formando um foco passageiro e esporadico
em meio as pessoas espalhadas no espaco da praca e do bar. Muitas das pessoas iam
comer, beber, sentar e fruir o fim do carnaval. Aos poucos, as pessoas iam se deslocando a
uma praga proxima daquela avenida em que a saida aconteceu, ou para um bar que
ofereceria alimento, bebidas, cadeiras, etc. Até que essas atividades multifocadas também
terminavam e a Ultima pessoa portando um instrumento musical pegava o transporte para
casa. Lembro de observar e sentir como o tempo se estendia em deixar o corpo acalmar
apos tudo que acabava de ser mobilizado; e de tal ponto ndo se voltava a experiéncia
festiva, ao contrario, cada uma ia dando seu jeito de sair da festa, numa dispersao...

Nesse momento, o bloco se desfazia, as pessoas se deslocavam retomando seus
ritmos mais individuais, em pequenos grupos € com atencdes diversas; aos poucos iam
deixando de comungar daquela pratica de carnaval, ainda que suas reverberagdes
continuem indefinidamente. O encerramento do cortejo do bloco na rua ndo era abrupto e
ndo existia uma quebra evidente que intervalava o carnaval da vida cotidiana. O espaco da
rua ndo se fechava nem se esvaziava hum marco de tempo, o rastro do bloco permanecia
na praca até que a Ultima pessoa com fantasia e brilho decidia sair. E, em algum momento
a rua era liberada para que os automdveis retornassem a seu trafego cotidiano apds o
horéario concedido ao bloco pela prefeitura para uso da via publica de transito.

Com referéncia ao que reverbera da festa e @ maneira como o cortejo se dispersava
- tendo em vista aqueles focos de experiéncia festiva que acontecem como pequenas
retomadas antes que a festa carnavalesca acabe - retomo alguns trechos estruturais da tese e

algumas nocdes desenvolvidas a partir da pesquisa a fim de considerar a sua finalizacao.



195

Menciono, assim, que este estudo se constituiu por trés movimentos. O primeiro
movimento estruturou as questdes centrais da pesquisa a partir da imersdo no campo
empirico integrado pelos encontros entre as mulheres do bloco carnavalesco de rua Nao
Mexe Comigo Que Eu Ndo Ando S6. Com respeito as orientacdes metodoldgicas de uma
observagao participante, nos encontros do grupo foram tecidos os problemas de interesse
que poderiam render discussdes e investigacOes articulando os temas danca e educacgéo de
forma oferecer uma ampliacdo dos marcos de interpretacdo para mover e refletir sobre a
educacdo desde dentro de sua propria pratica. A saber, a questdo enunciada: como acontece
0 processo educativo, a partir do corpo, entre as mulheres do bloco carnavalesco de rua? E
foi desenvolvida sob os objetivos de investigar as particularidades do processo educativo
observado no Ndo Mexe pela abordagem viva da pratica de danga no grupo. Ainda, foi
objetivado analisar o processo educativo com foco nos aspectos proprios das praticas
culturais como o carnaval e compreender — pela contribui¢do de abordagens que teorizam
sobre 0 soma, a estética e a experiéncia — como se desenvolve tal educacéo.

Deste primeiro movimento emergiram o0s destaques manifestados pelas
interlocutoras sobre como a criacdo e performance em danca para os cortejos (e ao longo
das apresentacGes) estavam compreendidos sob o sentido a nogéo de ser o corpo do bloco.
Também, deste inicio surgiu a discussdo sobre como o encontro entre as mulheres poderia
ser tomado com valor educacional a partir do reconhecimento das transformagdes estar
com o grupo produzia em cada uma. Destaco, ainda, como este movimento de insercdo no
campo empirico ndo foi estruturado somente por uma estada com as mulheres, como
também envolveu a ampliacdo dos conhecimentos de pesquisa acerca do carnaval (como
festejo, como manifestacdo cultural na cidade de Porto Alegre e como adjetivo para
diferentes festas) de praticas entre mulheres e diferentes expressées do feminismo; bem
como da abordagem do tema educacdo estava assumida em relacdo a diferentes carnavais
em producdes académicas revisadas. InvestigacOes, estas, que foram fundamentais para
seguir em campo com a escuta aberta ao tom educacional que poderia ser atribuido as
diversas informacGes que circulavam pela reunido de cerca de cem mulheres em torno de
realizar um carnaval com pauta feminista.

Em meio ao periodo de imersdo nos encontros do bloco e na investigacdo do
carnaval como tema inicio o segundo movimento - de aprofundamento teorico. Da forma
como aconteceu, a exploracdo bibliografica articulada por diferentes publicacdes e

relacionada com a observacdo participante possibilitou ampliar os sentidos da experiéncia
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empirica. Emergiram deste segundo movimento, o estudo de perspectivas tedricas
fundamentais para organizar uma postura a fim de ativar a observacdo dos corpos em
movimento como producéo de sentido. Também, contribuiram para acionar o meu préprio
corpo como aparato sensorio no sentido de alcar percepgdes significativas para a pesquisa.
Estas duas dimensdes de como o corpo opera ao longo da tese estiveram guiadas pelos
estudos em somatica e somaestética (HANNA, 1970, 1987; SHUSTERMAN, 2012, 2011)
que contribuiram para a considera¢do de um corpo vivo como uma instancia de criacao e
relacdo de cada mulher com o mundo.

Outro ponto importante é retomar como a investigacdo bibliografica viabilizou a
discussdo que articula as criacGes e manifestacOes criadas pelas mulheres com as nogdes de
educacdo que sdo constituidas de dimensdo experiencial e estética. Ainda, o segundo
movimento organizou a reflexdo sobre o problema do corpéreo em educacdo -
primeiramente como desencontro - no qual aponto alguns dos diferentes elementos que
fazem perceber como, a depender da abordagem educacional implicada, a pratica educativa
pode invisibilizar a dimensdo corporal da mesma (conforme esta discutida pelos autores
PREVE, CORREA 2000; CORREA, 2000). Contudo, a sequéncia deste estudo aconteceu
por evidenciar como a caracterizacdo de experiéncia (BARCENA, 2005; GADAMER,
1991) e de sensibilizagdo estética (HERMANN, 2018a, 2001) operaram para entender a
educacdo que acontece a partir de encontros nos quais as mulheres envolvem-se por uma
pratica que as vincula. Com tais ideias, compreender a educacdo como um
compartilhamento de uma pratica, incita a refletir sobre como as experiéncias do tempo e
do espaco de encontro promovem sensibilizagcbes e como as participantes de tal encontro
percebem e se posicionam frente o acontecimento. Tal conjunto de elementos encadeados -
e em processamento — que estd em foco na tese para a reflexdo de como acontece o
processo educacional a partir do corpo e entre as mulheres pela criacdo de danca. Com
destaque, pensar os desenvolvimentos educacionais de um encontro € tanto atentar ao
espaco de relacdo interpessoal como as agdes, participacdes e posicionamentos que cada
mulher criava para envolver-se em tal pratica. Trato, assim, de considerar que também se
conformam como encontros o0s envolvimentos que cada mulher depreende para as préaticas
do N&o Mexe. Outrossim, a relacdo com a pratica em si € também um encontro que leva a
considerar e reconsiderar concepgdes e entendimentos.

Com tal arcabouco revisito, por fim, o terceiro movimento. E chegada a etapa de

produzir deslocamentos no sentido de posicionar pratica educacional como a mobilizacéo
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de sensibilidades e de experiéncias de criacdo e percepcdo de si e do mundo e - desde tal
posicao — refletir sobre como séo tais mobilizagOes, criacOes e percepgdes no seio do N&o
Mexe. Como recurso de investigacao, sdo alcadas as marcas (ROLNIK, 1993) da pesquisa
empirica que constituem um manancial para pensar a educacdo como experiéncia de
sensibilizagcdo a partir do corpo. A partir da pesquisa nos registros do campo e da sua
articulacdo com os estudos bibliograficos foram construidos os capitulos 4 e 5 da tese. O
quarto capitulo vai apontar a perspectiva somatica presente na criacdo da danca para o
repertorio do bloco com o sentido de investigar pelo corpo e com o0 corpo quais sdo as
percepcOes que recobram o sentido de carnavalizar com os versos e ritmos priorizados pelo
grupo. Essa secdo também reconhece uma poetizacdo corporal desde a abertura de espaco
para as sensibilizacdes serem manifestadas entre as mulheres e, aborda a pratica do N&o
Mexe com uma analise sobre as relacbes temporais e espaciais que o bloco instaura pelos
encontros em torno do carnaval em espacos publicos da zona urbana da cidade.

No quinto capitulo exponho algumas consideracfes importantes dos estudos da tese
pela articulacdo depreendida de pensar o corpdreo em educacdo; passando pela
mobilizacdo estética evidenciada no fazer artistico do bloco. Deste ponto, como
finalizagdo, proponho retomar trés argumentos que tornaram-se destaques no
desenvolvimento da pesquisa. Neste sentido, organizo as formula¢Ges que marcaram a
construcdo conceitual em torno da ideia de educacdo como segédo conclusiva da pesquisa a
fim de convidar a leitura ao movimento de dispersdo... a saber: saliento a experiéncia
educacional a partir do corpo por entoar como 0s desenvolvimentos das praticas podem se
modificar desde as percepg¢des de cada corpo. E também sublinho como a educacgédo se
transforma na centralidade do vinculo interpessoal quando é percebida como tal por cada
participante da pratica.

A primeira assertiva evoca a educacdo como experiéncia que acontece a medida
que envolve as percepcbes corpéreas desde cada participante. A ampliacdo dessa
experiéncia é possibilitada porque cada individualidade produz alternativas para além de
um resultado polarizado entre o correto e o incorreto. O enfoque em priorizar a experiéncia
corporal em processo de aprender, fazer ou criar instiga uma percep¢do que ndo estd
subsumida apenas aos parametros externos que a pessoa envolvida percebe. Contudo, o
chamado para a atencéo ao que o proprio corpo informa € um esforco para responder aos
sentidos que correspondem a vontade e as sensacOes proprias de conforto e desconforto —

por exemplo - ao longo da pratica. E pela articulagdo das percepcdes individuais e
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corpoéreas algcadas com valor de sentido para a prética coletivizada que as a¢des do grupo se
ampliam a cada pessoa e que cada uma tem a possibilidade de moldar a prética tornando
suas sensacdes e percepcdes parte do que € coletivo.

A ideia acima se desenvolve, na tese, decorrente da articulagdo com a dimenséo
artistica e somatica compreendidas na pesquisa. Conforme analisado nos capitulos
anteriores, a superacdo de uma educacdo estreitada por encontrar respostas e
comportamentos corretos pede ser formulada a partir das nocbes de arte, poética e
educacdo. O espaco para construcbes alternativas mediante um processo educacional
potencializa-se com a afinidade da pratica do N&o Mexe com o fazer artistico centrado no
carnaval. Conforme discutido no segundo capitulo da tese, o carnaval ndo é festejo
facilmente tido como promotor de atitudes corretas perante diferentes periodos historicos.
No entanto, € um fazer extraordinario e repercute como manifestacdo de alegria ao mesmo
tempo em que reivindica modos de estar na cidade que escapam ao cotidiano pela fruigdo
corporal. E, assim, no encontro das mulheres com a atmosfera carnavalesca que se pode
produzir transformacdes de concepcdo que tem a possibilidade de escapar de um resultado
esperado e descobrir pela sensacdo de si se 0 que resulta dessa experiéncia € ou ndo uma
possibilidade. Nesse sentido, a ampliagdo do processo educacional para além de
compreender o que é certo e 0 que é errado, enfoca uma relacdo investigativa de si com o
seu aparato sensoOrio que possa servir como parametro de sentido para aquilo que cada
individualidade experimenta. Atenciosamente alcar parametros de sensibilidade desde o
corpo é, constantemente, recobrar os sentidos desse corpo com 0s encontros presentes,
interpessoais ou ambientais, tal como reforca os principios somaticos discutidos ao longo
da tese.

Aqui, encadeia-se uma outra constru¢do argumentativa a respeito da educacgdo
como possibilidade de estranhamento como um encontro que aproxima a percepc¢do da
criagdo. Dessa forma, o ato de criar que compreende a sensibilizagdo envolvida em
disponibilizar-se a buscar sentido de existéncia naquilo que ndo se sabe. Conforme ja
discutido, a educacdo como um processo envolve a descoberta do que é diferente de si, a
percepcdo do estranho e o desvelamento da pluralidade de existéncias incomuns. O que
pauta a educacdo percebida entre as mulheres do Ndo Mexe é uma disponibilidade em
perceber as outras formas de ser mulher e de envolver-se na relagdo com o bloco
carnavalesco de forma desejosa, sem uma necessidade de uniformizagdo. Assim, cada

percepcdo do que ndo se sabe é integrada por uma reacédo criadora pela qual se propde um
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posicionamento ante ao que € estranho de forma a torna-lo uma possibilidade. Para além de
uma aceitacdo do diferente, a educacdo que permite as mulheres a compreensdo da
pluralidade de sentidos e transforma-se na centralidade do vinculo interpessoal. Ou seja, a
pratica do bloco carnavalesco envolve a criacdo do cortejo e do repertorio de saida publica
tanto quanto abarca a invengéo da relagcdo de convivéncia entre as mulheres do bloco. Para
tanto, constantemente se retoma a atencéo para as formas, os jeitos e as posturas como uma
necessidade de criacdo para dar conta de manter um grupo nao uniforme, mas reunido por
uma situacao de encontro a partir do compartilhamento deste carnaval.
—

Por outro caminho, este estudo vem se dispersando em mais de uma diregdo: aos
poucos deixo 0 encontro com a intensidade da festa nos textos anteriores e despeco-me
pela inclusdo do momento que agora se faz presente (o ano de 2021, no Brasil). A medida
que avanco nas consideracdes finais, tona-se imprescindivel realizar a despedida do fazer —
extracotidiano e distante — do bloco carnavalesco e deixar interferir a condigdo atual de
isolamento social e, portanto, de impedimento das atividades coletivas como as descritas
até entdo, devido & instauracdo da pandemia por COVID-19"%. O carnaval n&o deixa de
existir mesmo com dois anos de suspensdo, mas se distancia de fato, e passa a ser acessado
apenas pela memoria e pela expectativa de futuro que seguem num afastamento temporal.
Por tal afastamento, a festa soa como uma experiéncia inexistente no presente para muitas
pessoas que a tinham como espaco de compartilhamento do prazer, da arte, da cultura, do
exagero daquele corpo que quer misturar-se ao ambiente. As reverberacdes que ainda
ecoam de cada saida do bloco sdo marcas que possibilitam encontrar o carnaval no corpo,
ainda que distante dessa possibilidade de encontro.

Destaco que, para muitas pessoas e, especialmente, muitas das mulheres que
estavam nas saidas de carnaval observadas na tese, a corporeidade, a fruicdo, a alegria e o
extravasamento da poesia pelo corpo ocupam, neste momento, uma esfera bastante intima,
entre poucos; ou sdo compartilhados sob a forma das presencas virtuais pela interface dos

monitores de video. Isso acrescido ao fato de que a realidade traz um momento em que o

153 Descrevo a situagdo de isolamento em termos da ocupacdo do espaco puiblico pelo carnaval. Ressalto que,

para muitas das mulheres do Ndo Mexe, o isolamento figura como realidade e a partilha da corporeidade
pela experiéncia do encontro ndo acontece desde margo de 2020, com o inicio da pandemia por COVID-
19. No entanto, no Brasil, mesmo com a crise sanitaria atual muitas reunides, festas e eventos coletivos
seguem acontecendo e a implementagdo de isolamento social ndo é um elemento implementado como
politica de combate a pandemia. Nao aponto nenhuma referéncia especifica sobre esta questdo, mas a
complexa situacdo brasileira é bastante instavel em relagcdo as medidas de prevencdo contra a pandemia
por COVID-19 e pode ser acessada em noticias de amplo alcance midiatico.
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sofrimento assume uma grandeza impar, que tal dimensionamento penso nao caber neste
estudo para além de poder ser mencionado.

Atento para o fato de que a circunstancia contemporanea ndo invalida o
acontecimento passado observado e experienciado junto ao bloco, mas a
contemporaneidade atualiza os sentidos daquela festa e daqueles encontros e, entéo,
daquela prética enquanto educativa e evidentemente corporal. Faco um adendo para
ressaltar que, se evoco a condicdo pandémica como constituinte desta tese somente no
final, € porque ndo a identifico na maioria das construcGes reflexivas que ocorreram a
partir de colocar o corpo no cortejo do Ndo Mexe e do esforgo investigativo nos conceitos
tedricos. Mas, sim, tal condigdo é parte da finalizacdo da escrita e implicou em uma série
de adaptacdes, questionamentos, realocacdes e redescobertas do horizonte de sentidos. Ou
seja, a pandemia por COVID-19 néo fez parte das consideracdes apresentadas até entdo a
ndo ser por um pequeno adendo de registro histérico para o carnaval de Porto Alegre no
capitulo 2. A forma que assumi para finalizar a escrita ao longo desse periodo permitiu
estabelecer que as consideracOes, as reflexdes e as teorias construidas estavam com sua
referéncia deslocada ao Caderno de Campo e as interlocucGes com aqueles acontecimentos
e com os autores citados num espaco de tempo passado. No entanto, atento ao periodo
contemporaneo a fim de ressaltar que as ideias desenvolvidas na tese para uma dimensao
corporal das praticas educacionais ndo estdo pensadas pela possibilidade de encontros pela
via das plataformas digitais tdo protagonistas das relacdes educacionais atuais.

Todavia, neste momento, proponho realizar a finalizacao da tese por articular como
as ideias emergentes da pesquisa acerca da dimensdo corpdrea e estética em educacao
apresentam relevancia atual que se contrapde, de certa forma, a0 momento de encontro
carnavalesco. Aponto que, nesse sentido, as consideracfGes finais operaram como a
dispersdo do estudo pela interferéncia desse ambiente imediato que pode ser percebido
desde o corpo em isolamento social e que, de alguma forma, figura como uma condigéo
coletivizada. Saliento que ndo se trata de um deslocamento da pratica observada e da
reflexdo construida para a condicdo atual, trata-se de mencionar como a pesquisa encerra-
se e algumas questdes perpetuam-se e, aos poucos, reaparecem no cotidiano pandémico
dos anos de 2020 e 2021, articuladas a um corpo sensivel imerso em situacdes de préaticas
educacionais.

Trago uma primeira reflexdo para atentar a como o corpo da esfera coletiva ficou

carente de presenca. Pondero sobre a auséncia de outros corpos junto a si que marcavam
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uma variedade de contatos, toques, pressdes, olhares, cheiros e movimentos que néo estdo
sendo acessiveis. No entanto, o corpo dotado do seu aparato sensorio segue ativado e o
conhecimento que segue atingindo cada pessoa também se faz ainda pela perspectiva de
cada corpo presente consigo mesmo. O corpo segue informando-se, reagindo ao ambiente,
experimentando o tempo e criando possibilidades materializadas pelas posturas,
movimentacOes, sensacOes, tensdes e relaxamentos. Considerar que estamos em contato
com o ambiente e produzindo respostas a ele requer esfor¢o na situacdo de isolamento e de
restricdes. Também chega ao corpo, como restri¢do, a informacao de que ndo se pode tocar
e trocar com 0s outros corpos do lado de fora de casa.

Ainda, se por um lado, a impossibilidade de estar em reunides coletivas e a
necessidade de executar tarefas de higienizacdo especificas e, em alguma medida,
padronizadas mundialmente oferece uma experiéncia de ampla rigidez a qual nédo se estava
acostumado a estar com o corpo, por outro lado, o periodo de isolamento consigo mesmo
também pode oferecer um tempo do corpo fora de todo o aparato de controle visibilizado
na esfera coletiva. 1sso, certamente, aquelas e aqueles que desfrutam do direito e da
possibilidade de estar dentro de suas casas, sem a necessidade de estar em ambientes
coletivos. Destaco que a condicdo de isolamento ndo é uma realidade para toda a
populacdo brasileira, ndo existe um planejamento de restricdo de circulagdo em nivel de
governo federal, mas existem estratégias difusas em niveis pessoais e desde algumas
instituicGes e alguns governos estaduais e municipais que oferecem a oportunidade de
isolamento para parte da populacdo™“. Um exemplo importante é o fechamento das escolas
de educacdo basica as instituicbes de ensino superior, que suspenderam as atividades
presenciais em marco de 2020, e até abril de 2021, em Porto Alegre ao menos, as
instituicGes publicas e parte das particulares ainda estdo em suspensdo. Como referéncia
para essa reflexdo, emergem os resquicios do contato que tenho com as mulheres do bloco
e da atuacdo como professora universitaria no curso de Licenciatura em Danca da UFRGS,
no qual trabalhei em 2020 e 2021.

Entdo, por algum tempo, e em alguns casos, 0 isolamento repentino trouxe uma

suspensdo das rotinas pré-pandémicas. Na referida universidade e no curso, as experiéncias

> Nzo intenciono discutir profundamente a esfera politica e social dessa situagdo por ter ciéncia da

complexidade de tal tema e da impossibilidade de analisar o assunto com a consisténcia necessaria. A
gravidade da situacéo de desigualdade de direitos é extrema e ndo esta contemplada nessas frases. Dessa
forma, tomo licenca para tecer uma reflexdo em tom de uma percepc¢éo do presente, como um esforgo de
abrir uma ponderacédo sobre a ativacdo das percepgdes desse corpo em isolamento e sem a perspectiva de
reviver a situacdo tem da tese.
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educacionais de ensino foram suspensas tendo em vista um replanejamento. Assim como,
para muitos estudantes, as atividades profissionais em arte e cultura foram suspensas até
que pudessem ser realocadas. Com isso, muitas dessas pessoas com quem tive contato a
partir da retomada das aulas, em agosto de 2020, estavam em casa, sozinhas, reinventando
um cotidiano que tinha suas possibilidades esvaziadas de muitas formas. A retomada das
atividades também me colocou em contato com estudantes que tiveram seu cotidiano
extremamente ocupado pela demanda da casa e da familia ou pela necessidade de
sobrevivéncia financeira, habitacional e alimentar basica, ja que sua renda como artista ou
profissional da arte ficou impossibilitada. Para uma e outra polaridade dessa escala de
mudancgas, a rotina se transformou e foram necessarias muitas reorganizacdes.

Dentre essas transformacfes, em alguns casos, quero ressaltar como o corpo teve
mais tempo para aparecer para si. Em algum momento houve espaco para manifestacdes do
corpo ocasionadas ndo pelo interesse no autoconhecimento, nem na especificidade das
praticas somaticas, mas como uma imposi¢do de estar sozinho, em um isolamento no qual
0 Unico corpo de contato era o proprio. Retomando a referéncia dos estudantes
universitarios que estavam grande parte do tempo dentro do ambiente pequeno que é uma
casa: no segundo semestre de 2020, a investigacdo do corpo comegou a tomar sentido para
estas pessoas. As muitas dobras, as muitas cavidades, 0s movimentos possiveis no espaco
restrito, dores, tensdes, posi¢des que ndo mais acomodavam e a necessidade de encontrar
outras formas de estar em casa para transformar e diversificar o uso do espago foram
motivos e disparadores para o interesse em um acesso qualificado a si desde o corpo. Trago
a situacdo como uma contemplacao corporal que ganhou espaco no tempo de isolamento.

Pondero o aparecimento do corpo para o proprio sujeito pelo impedimento de estar
com outras pessoas para retomar o sentido educacional da percep¢do corporal e da
valorizacdo de conhecimento, que pode ser atribuida ao movimento desde a atencdo
somatica trabalhada na tese. Retomo que a pesquisa abordou o corpo vivo pela experiéncia
de encontro, de coletivizagdo e de sensibilizacdo por tomar parte do ambiente, da poesia,
da danca, da festa... E a investigacdo se concluiu tratando da possibilidade educacional
dessa relacdo que se estabelecia desde o corpo das mulheres vinculadas pela sua pratica
cultural e artistica diante das muitas transformacfes que foram relatadas ao longo do
estudo. No entanto, o sentido educacional que aparece ao fim dessa escrita atualiza-se para
a demanda em lidar com o corpo que tem a sociabilidade como expectativa e que, diante de

um imenso desconforto que chega desde as percepgbOes do presente, precisa encontrar
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movimentos e posi¢des para sustentar-se vivo até o futuro. Constato, com a brevidade
destas poucas paginas, que a atengdo e o refinamento das percep¢Bes desde o corpo
tornaram-se uma necessidade educativa numa esfera intensamente intima.

Ou seja, como professora, estive envolvida em oferecer meios para que estudantes
pudessem experimentar-se em movimento Nnos Seus espagos de intimidade, sem a
possibilidade de deixarem-se levar pelo atravessamento de uma dangca em grupo, de méos
dadas e balancos que retiram o corpo da inércia. Repito uma citacdo do inicio da tese para
reconduzi-la: o “deixar-perder-se-0-soma na sua resposta mimética ao ambiente”
(HANNA, 1970, p. 207). Esta interlocucéo fez-se importante para a compreensdo do que
significa a educacdo desde uma proposicdo de corpo vivo na experiéncia. Ao longo do
periodo pandémico em que ministrei aulas sobre o corpo no ambiente universitario, a
situacdo demandava uma possibilidade de abrir-se a interferéncia de si mesmo e do
ambiente ja intimo da casa. Tal pratica educacional foi impelida a evidenciar a infinidade
de percepcdes pelo refinamento da atencdo desde esse corpo, mesmo carente das
intervencdes daqueles outros corpos que encontrdvamos anteriormente.

Cabe ainda destacar por que considero que a caracteristica da educagdo como
espaco de socializacdo desde o corpo, vinculada pela pratica, ndo se atualiza para a
socializagdo que ocorre pelo encontro entrecortado por outra interface, como ocorre nos
encontros coletivos em plataforma digital. Ndo postulo que nestes casos a corporeidade
ndo esteja existente, o corpo existe, pela obviedade dessa consideracdo. No entanto,
ressalto que as ideias desenvolvidas na tese para uma dimensdo corporal das praticas
educacionais ndo estdo pensadas pela possibilidade de encontros pela via das plataformas
digitais. Conforme argumentei acima, os encontros do periodo de isolamento social que
percebi coerentes com a perspectiva da tese foram aqueles possibilitados pela atencéo a si;
instaurados pela falta da proximidade com as outras pessoas. Esta pesquisa necessitou de
corpos que se misturavam pela emanacao dos cheiros, pelos calores das outras peles, pela
pressdo da massa material que um corpo exerce ao encostar-se ao outro. S&0 esses
exemplos pontuais de interferéncias ndo controlaveis e bastante palpaveis que produzem
conhecimentos e estdo em falta, até entdo, na medida em que ndo alcangam suprimento
desde uma modalidade do encontro com a interface das videoconferéncias.

-
Por fim, ap0s a atualizacdo contextual do encerramento deste texto - que declara

como a condicdo de pesquisa foi determinante as discussdes apresentadas uma vez que 0s
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encontros presenciais e carnavalescos foram fundamentais as reflexdes advindas - retomo o
processo de doutoramento como um todo. O fagco no sentido de expor uma breve
consideracdo da pesquisa pela sua insercdo para o campo de conhecimento como um
aspecto notorio desta concluséo.

Conforme ja mencionei, este estudo se desenvolveu no Programa de P6s-Graduagéao
em Educagdo da PUCRS e, mais especificamente, no grupo de pesquisadoras e
pesquisadores orientado pela Prof.2 Dr.2 Monica de la Fare. Tal universo se configurava
como um cruzamento heterogéneo de temas e de campos de conhecimento especificos que
formavam o conjunto de orientandos. Conheci colegas que tinham sua formacéo anterior e
atuacdo nas disciplinas de Histdria, Geografia, Biologia, Turismo, Psicologia, Filosofia,
Administracdo e Servico Social, por exemplo. Mas, ao invés de apontar como cada pessoa
tomava os conhecimentos da Educacdo para direciona-los as suas disciplinas, o grupo
oportunizou a percepc¢do do encontro das diferentes disciplinas como atravessamentos que
podiam interferir em uma e outra pesquisa. Tal utilizacdo da pesquisa como espaco de
encontro que se produz desde o interesse comum em processos educacionais oportunizou
pensar na dimensao coletivizada de pesquisar, que combate o individualismo e um certo
ensimesmar-se como um risco do processo solitario de investigagdo. Ao encontrar apoio na
interlocucdo com os colegas, foram evocados questionamentos, outros olhares e a

percepcao de como a pesquisa reverberava para estes outros que eram préximos.

Incorporar a ideia de coletivo intelectual, presente no oficio de pesquisar,
talvez permita avancar em pesquisa com certo grau de distanciamento da
competicdo, 0 isolamento e a atomizagdo; tendéncias essas que
expressam certas imposi¢Oes do contemporaneo das quais é possivel criar
distancia. (DE LA FARE, 2017, p. 187).

Com essa citagdo, encerro o texto ao pensar sobre o que pude coletivizar com o
espaco de doutoramento pela insisténcia em fazer ver os corpos das pesquisadoras e dos
pesquisadores ali presentes e persistir na proposta de que cada colega se perceba como
corpo frente a suas interlocucdes em cada area. Apresentar as percepcGes corporais como
pesquisa em educacdo implicou em reverberacBes infimas, mas ndo insignificantes, tais
como proporcionar que cada outro pudesse perceber seus pés, seus apoios, seus apertos,
sua musculatura ativada no momento em que se toca no assunto corpo. Tratei de propor
gque cada outro pudesse perceber-se minimamente naqueles encontros. Percebi, com a
coletivizacdo deste estudo, a producdo de efeitos interessantes por questionar como

estamos e 0 que temos feito para obter espacos para nossos e outros corpos tornarem-se
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visiveis em cada espaco educacional que ocupamos nas diferentes pesquisas. Ao assumir a
posicdo de proponente da pesquisa que foi apresentada, havia o esfor¢o constante de
alongar alguns alcances para sugerir e suscitar o corpo como um potente deflagrador de
novidade, de curiosidade e de conhecimento pelas situacbes emanadas da multiplicidade de
interesses de pesquisas ali presentes. Propus atentar a como se podia perceber, desde o
aparato sensério do corpo, as questdes emergentes em diferentes processos, por acreditar
que ali havia corpos vivos. Reverberagdes que ocupam um lugar de enorme importancia
nos meus interesses de pesquisadora em Educacéo e Danca.

A respeito das reverberacGes que seguem com a dispersdo, almejo que esta
investigacdo siga viva, reconstruindo-se e acomodando-se em distintos corpos, seja como
inspiracdo para minha pratica docente ou no formato de artigos e trabalhos académicos.
Ainda, por ultimo, destaco a sensibilizacdo educacional pela via da arte, que abre de forma
impar um horizonte antes impensado e fundamental para que a dimensdo criadora da
educacdao cumpra-se de fato. Além disso, espero, tdo logo quanto possivel, animar outros

cortejos académicos e artisticos.
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APENDICE | — Termo de autorizacéo de uso de imagem

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
ESCOLA DE HUMANIDADES .
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a
utilizacdo da minha imagem (em fotografia), em carater definitivo e gratuito, para a tese de
doutoramento em educacdo junto a Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
(PUCRS), por ora intitulada: “SOBRE NAO DANCAR SO: a educagio entre as mulheres
de corpos vivos na pratica de um carnaval de rua”, de autoria de Laura Bauermann,
orientada pela professora Monica de la Fare, a seguir discriminada:

A tese propde investigar como as praticas de danca realizadas nos encontros do
bloco de carnaval de rua “Nao Mexe Comigo Que Eu Nao Ando S6” se configuram como
processos educativos.

O objetivo geral deste estudo é a investigacdo das particularidades de um processo
educativo pela abordagem viva de uma pratica em danca entre mulheres em um bloco
carnavalesco de rua. Como objetivos especificos, aponto: analisar o processo educativo
que se desenvolve pela abertura aos aspectos proprios das préaticas culturais como o
carnaval e compreender — pela contribuicdo de abordagens que teorizam sobre o soma, a
estética e a experiéncia — como se desenvolve tal educacéo.

A metodologia aplicada na pesquisa consiste em observacao participante no bloco
carnavalesco citado e na articulacdo da teoria a partir das referéncias bibliogréficas
investigadas. A tese se apresenta em seis capitulos, nos quais as imagens aparecem ao
longo de toda a tese como objetos que véo guiar a leitura e contribuir para referenciar o
bloco carnavalesco como campo das reflexdes.

Observacoes:
Salienta-se que ndo ha nenhum custo, nem qualquer vantagem financeira para participar
deste estudo. A todo o momento do processo, o grupo foi informado da minha presenca

como observadora e me possibilitou registrar o que era observado.

As imagens serdo exibidas no texto final da referida tese, na apresentacdo audiovisual dela,
em publicacdes e divulgacbes académicas, sem qualquer fim lucrativo.

As imagens foram coletadas das redes sociais e de divulgacdes publicas do préprio bloco e

terdo a autoria das fontes de fotografia descritas em cada caso.

Eu, Laura Bauermann, como pesquisadora responsavel, me comprometo a esclarecer
devida e adequadamente qualquer ddvida ou necessidade de esclarecimento que
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eventualmente a participante venha a ter na vinculacdo da sua imagem com o trabalho pelo
telefone (XX) XXXXXX ou email XXXXXXXX.

Diante das informacdes acima:

Eu, ,  mulher
livre e esclarecida, portadora do documento , telefone
de contato , fui informada dos objetivos do trabalho:

“SOBRE NAO DANCAR SO: a educacdo entre as mulheres de corpos vivos na
pratica de um carnaval de rua”, de maneira clara e detalhada e esclareci minhas

davidas.

[ ] Autorizo o uso da minha imagem em fotografias e sei que a qualquer momento

poderei solicitar novas informacdes e modificar minha deciséo se assim o desejar.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos
conexos a minha imagem ou qualquer outro.

Este termo de uso da imagem foi assinado e enviado por e-mail, ficando uma copia com a
pesquisadora responsavel, e a outra com a participante.

Porto Alegre, de de 20 .

Assinatura da participante

Laura Bauermann
Pesquisadora responsavel

Porto Alegre, abril de 2021.
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