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RESUMO

A presente dissertacdo consiste em um conjunto de memorias e reflexdes que retratam uma
caminhada de autodescoberta critica e literaria, misturando leituras e experiéncias dentro e
fora dos ambientes académicos com discussdes acerca de literatura insolita,
representatividade e representagdo. Intui-se discutir os processos de acolhimento de uma
subjetividade ndo-normativa dentro do proprio texto, assim como retratar a trajetoria de
decolonizacdo da escrita advinda de tais processos. Compde o trabalho, ainda, uma parte
criativa na forma de uma amostra de roteiro de quadrinho, intitulado Uma batalha para
Jonan, texto cuja escrita foi bastante influenciada pelas leituras e estudos presentes no corpo
do ensaio.

Palavras-chave: Escrita Criativa. Literatura insolita. Representatividade. Subjetividades
dissidentes. Quadrinhos.

ABSTRACT

The present work consists of a series of memories and thoughts which portrait a path of
critical and literary self-discovery, mixing books, and experiences in and outside of academic
environments with discussions about insolit literature, representation and representativity. It
aims to talk about the process of welcoming a non-normative subjectivity into one’s own text,
as well as show the process of decolonization of one’s writing. Also part of this work is a
creative section in the form of part of a comic book script, titled 4 battle for Jonan, of which
the writing has been heavily influenced by the readings and studies present in the essay.

Keywords: Creative Writing. Fantastic literature. Representativity. Dissident subjectivities. Comics.
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1 INTRODUCAO

O presente texto consiste em duas partes de uma dissertacdo de mestrado na area de
Escrita Criativa: uma teorica, na forma de um ensaio, e outra criativa, na forma de um roteiro
de histéria em quadrinhos.

O ensaio, Colocar-se no papel: A jornada em direcdo ao acolhimento do eu no
proprio texto, ¢ um conjunto de memorias e reflexdes que retratam minha caminhada de
autodescoberta critica e literaria. Nele abordo leituras e experiéncias dentro e fora dos
ambientes académicos de forma tentativamente cronoldgica, como minha primeira paixao
literaria, a primeira tentativa de escrita de romance, a descoberta dos mangdas, o curso de
Letras, a entrada na Escrita Criativa e no mestrado, destacando situacdes que considero
relevantes e relatando as reflexdes advindas de todos estes processos.

Entrelacadas a tais narrativas estdo também discussOes acerca de literatura insolita,
representatividade e representagdo. Apesar de independentes, as observacdes e relatos sdo
interligados, ja que compdem a trajetdria de aceitacdo do eu, o que considero fazer parte de
uma tentativa de decolonizagdo em minha escrita (que € insolita). A escrita, por vezes
fragmentada, €, assim, um reflexo dos processos de rememoracao e analise das circunstancias
relatadas, assim como do préprio processo de criagado.

Finalmente, a parte criativa da dissertagdo, o roteiro para uma histéria em quadrinhos
provisoriamente intitulada Uma batalha para Jonan, pretende abordar questdes politicas e
filosoficas acerca de identidade e coletivismo, com especial enfoque em vivéncias diversas de
etnia, sexualidade e género, além de organizagdes e hierarquias socioculturais, numa
narrativa de aventura ¢ fantasia ambientada no Brasil. Além de uma breve introdugdo ¢ do
roteiro em si, trago aqui uma cole¢do de referéncias visuais utilizadas até entdo para o
quadrinho, assim como imagens dos registros das primeiras versoes de algumas paginas, em
rascunhos escritos por mim que foram posteriormente transformados no texto roteirizado.

Acompanhando a ideia de quebra de padrdes sociais que permeia a pesquisa,
generalizagdes feitas neste projeto estardo todas no género feminino, sem que se excluam
autores, leitores, editores, personagens e demais individuos que se identifiquem com o género

masculino, demais géneros ou nenhum género.



2 COLOCAR-SE NO PAPEL: A JORNADA EM DIRECAO AO ACOLHIMENTO DO
EU NO PROPRIO TEXTO

“A memoria € um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de
hoje, na febre e na angustia.”

Jacques Le Goff

Hé duas perguntas muito feitas em cursos e conversas sobre escrita criativa: “qual o
primeiro livro pelo qual vocés se apaixonaram?” e “quando vocés comegaram a escrever?”.
As minhas respostas, “Harry Potter” e “La pelos sete anos, escrevendo poemas para os meus
gatos”, sdo bastante objetivas. E claro, a pessoa que traz essas questdes geralmente quer
exatamente 1sso, respostas objetivas, € ndo um ensaio sobre a relacao pessoal com a leitura e
a escrita; mas sempre, ap6s dar minhas sucintas respostas, me pego pensando em tudo que
elas escondem. Nao consigo pensar em um primeiro livro pelo qual me apaixonei: todas as
minhas paixdes literarias foram a primeira; ndo consigo pensar em um Unico inicio para a
minha escrita: eles foram e seguem sendo muitos.

Nao ¢, porém, qualquer leitura ou qualquer momento de escrita que aparece na minha
memoria como uma primeira vez. Os livros, narrativas audiovisuais e interativas que me
marcam tém impactos profundos na constru¢do da minha identidade e em sua, por vezes,
dolorosa desconstrucao. Estes processos sempre acabam refletidos na minha escrita, seja ela
de prosa ou poesia. A literatura e sua presen¢a no mundo na forma de autores que admiro,
eventos, cursos e afins me revelam coisas sobre o mundo e sobre mim mesma a cada dia.

Tomaz Tadeu da Silva explica que

A 1identidade, tal como a diferenca, ¢ uma relacdo social. Isso significa que sua
defini¢do — discursiva e linguistica — esta sujeita a vetores de forga, a relagdes de
poder. Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem

harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas.
(SILVA, 2012, p. 81)

Ao longo dos anos, entendi tanto a literatura quanto as narrativas em outras midias,
assim como seus ecossistemas no mundo, como sempre mais politicos do que os acreditava.
Tendo uma criagdo bastante voltada as questdes sociais, cercada de educadoras e servidoras
publicas, a ideia de contetido apolitico sempre me pareceu estranha. Porém, o entendimento

mais profundo sobre os impactos do colonialismo, do patriarcado e dos demais sistemas de



opressdao e privilégios presentes no mundo veio aos poucos; veio em momentos nos quais
algo me chamou atengdo, algo — um livro, uma fala, uma historia, uma situagao do cotidiano
— me atingiu de maneira que eu quisesse, entdo, me aproximar € examinar mais
profundamente os motivos do sentimento de ter sido afetada. Estes pontos de virada, estas
primeiras vezes que tive em tantos momentos da vida, sdo intimamente ligados com o meu

olhar sobre o mundo e o entendimento do meu lugar nele.

2.1 Leituras e escrita na infincia e adolescéncia

2.1.1 Harry Potter e a primeira tentativa de romance

Se apaixonar pela leitura com Harry Potter ¢ uma marca geracional. Com sucesso
global absoluto, a franquia quebrou recordes de venda e segue um best-seller. Comecei a ler
Harry Potter na infancia, com meu pai, e, assim como muitas outras leitoras nascidas no fim
da década de oitenta e inicio da de noventa, fiquei muito desapontada ao ndo receber uma
carta para ir estudar em Hogwarts. Me chama atencdo, hoje, que apesar de bruxas brasileiras
serem brevemente citadas nos livros, nunca me passou pela cabeca estudar em uma escola de
bruxaria local. Em sua palestra O perigo da historia unica, Chimamanda Adichie traz sua
experiéncia pessoal com literatura, falando do impacto das leituras unicamente estrangeiras
no inicio de sua vida como leitora e autora:

E o que eu lia eram livros infantis britanicos e americanos. Eu fui também uma
escritora precoce. E quando comecei a escrever [...] eu escrevia exatamente os tipos
de historias que eu lia. Todos os meus personagens eram brancos de olhos azuis.
Eles brincavam na neve e comiam magds. E eles falavam muito sobre o tempo,
sobre como era maravilhoso que o sol havia aparecido. Agora, isso apesar do fato
que eu morava na Nigéria. Eu nunca havia estado fora da Nigéria. Nos ndo
tinhamos neve, ndés comiamos mangas e¢ nds nunca faladvamos sobre o tempo,
porque ndo era necessario. Meus personagens também bebiam muita cerveja de
gengibre, porque as personagens dos livros britdnicos que eu lia bebiam cerveja de

gengibre; ndo importava que eu nao fazia a minima ideia do que fosse cerveja de
gengibre. (ADICHIE, 2019, p. 3)

Creio que aqui tenhamos um exemplo que pode ajudar a explicar o fascinio, mesmo
por parte de brasileiras que nunca foram a Europa, pelos cenarios e cultura europeus ou
estadunidenses. De acordo com levantamento da PublishNews', dentre os vinte livros mais
vendidos de 2020, apenas seis sdo escritos por brasileiras. Quando filtrados apenas os livros

de ficgdo, este numero cai para 5 de 20. Entre os considerados infantojuvenis, segue a

! Plataforma voltada para o mercado editorial. Uma de suas ag¢des é apurar diariamente as vendas de livros no
pais, criando listas de best sellers. As categorias averiguadas sdo fic¢do, ndo fic¢do, autoajuda, infantojuvenil e
negocios; também ¢ possivel escolher entre as vendas gerais ou apenas as de livros nacionais.



proporcao de apenas 25% dos mais vendidos serem livros nacionais. Em nenhuma das trés
listas figuram autorias latinoamericanas, e a vasta maioria dos livros presentes ¢ de autorias
estadunidenses. Existem diversos motivos praticos para isso: em uma /ive do canal Curta
Ficgdo?, o autor e editor JM Trevisan explica que para muitas editoras menores, apostar em
nomes desconhecidos da América Latina, por exemplo, € um risco muito grande em um
contexto no qual a venda de livros €, per se, um negocio dificil de manter. Referéncias
literarias e audiovisuais que exploram estéticas europeias e estadunidenses crescem enquanto,
seja pela auséncia de modelos nacionais ou pelo desprezo por parte da populagdo pelos
modelos existentes, referéncias nacionais, ou mesmo latino-americanas, africanas e asiaticas
ficam em falta.

Lembro de quando tentei escrever uma narrativa longa pela primeira vez. Em uma
tentativa fadada ao fracasso, como comumente sdo as tentativas de romance escritas por
criangas, a pequena eu de onze ou doze anos reproduzia muito do que havia aprendido em
Harry Potter: havia um tutor sdbio, uma escola, uma protagonista que de alguma forma era
escolhida para salvar o mundo e suas duas amigas, uma muito inteligente e esforcada e a
outra que ndo era tdo habilidosa, mas era leal. Nao lembro muito do enredo e pouco ficou na
memoria além de alguns nomes de personagens ¢ a minha frustracao ao ler a fala de abertura
do ano letivo da escola, proferida por um diretor barbudo, e pensar que ndo estava tdo bom
quanto os discursos de Dumbledore que eu tdo abertamente queria imitar.

A escola que inventei era apenas para garotas € a narrativa se passava no Oriente
Médio. Nao sei bem como me esquivei, naquele momento, de um cenario europeu e de um
protagonista masculino. Gosto de creditar minha fascinagdo a época com minhas origens
sirias, mas € possivel, também, que meu gosto por Aladdin’ tenha sido um fator relevante.
Porém, todas as personagens eram imaginadas por mim como brancas e, apesar de a escola
ter apenas estudantes do género feminino, o diretor era um senhor barbudo e, em algum
momento, aparecia um personagem masculino para ser par de uma das trés personagens
centrais. Além de tudo isso, apesar de ter escrito as poucas paginas do pretenso romance em
portugués, o titulo da narrativa era em ingl€s, lingua que eu ja estudava ha alguns anos.

Em seu ensaio Some assumptions about fantasy, Ursula K. LeGuin destaca a crenga

de que, em narrativas de fantasia, “l1) as personagens sdo brancas, 2) elas vivem em algo

2 Podcast sobre literatura encabecado por Thiago Lee e Jana Bianchi, que por vezes faz gravacdes com
transmissao ao vivo no YouTube.

? Filme de animacdo da Disney langado em 1992 com tematica 4rabe, baseado em conto da coletinea Mil e uma
noites de mesmo nome.
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similar 4 Idade Média e 3) elas estdo lutando em uma Batalha do Bem Contra o Mal™ (2004,
s/p.). Tais pressupostos, de acordo com a autora, sdo refor¢cados em livros, filmes e séries. Ao
ler tal ensaio, foi dificil ndo encaixar muitas das minhas criacdes nestes trés pressupostos.
Apesar de ter imaginado um cenario médio-oriental em minha primeira tentativa de romance,
ndo pensei em ter protagonistas etnicamente diversas, e muitas das historias que criei depois
acabaram por ser ambientadas em lugares com ares de Europa na Idade Média, ou ainda em

cenarios estadunidenses — quase sempre Nova lorque.

2.1.2 Descobrindo mangas

Ainda que os mangas ndo tenham sido meu primeiro contato com quadrinhos (que foi,
assim como o de muitas brasileiras, com a Turma da Monica), certamente foram os que
primeiro me marcaram. Por volta dos quinze anos, comecei a ler os mangas shounen’ mais
famosos da época, como One Piece, Naruto, Death Note, Katekyo Hitman Reborn!, entre
outros. Consumia também as versoes animadas, tendo inclusive trabalhado voluntariamente
com legendagem quando estava no terceiro ano do ensino médio. Quando mais nova, assistia
assiduamente Cavaleiros do Zodiaco, Sailor Moon e Sakura Card Captor, além de Power
Rangers, adaptacao estadunidense que ocidentaliza as séries de Super Sentai japonesas.
Reencontrar, apoés o breve momento tipico da adolescéncia de negar meus gostos que
poderiam ser categorizados como infantis, o gosto pelas animagdes, ¢ ainda descobrir suas
versdes em quadrinhos no processo, foi um momento marcante. O impacto de ver outras
fantasias, ainda que ndo brasileiras e, em diversos momentos, também ocidentalizadas, foi
muito grande. Ainda que existam diversos clichés, tanto de enredo quanto de personagens,
nas historias dos mangas, a liberdade experimental que senti naquelas narrativas foi intensa.
Em compara¢do com Harry Potter, que eu relia assiduamente, os mangas pareciam trazer
uma variedade muito maior de temas, se apegar menos a mundos fantasticos tolkenianos e
brincar com diferentes estéticas literarias.

One Piece (2005), que por muito tempo foi meu manga favorito, ¢ uma historia sobre
piratas com diferentes objetivos que se juntam sob a lideranga de Monkey D. Luffy, um
jovem que sonha em encontrar o maior tesouro do mundo. Os poderes magicos neste mundo
vao de ter um corpo que se estica como borracha até ter uma pele com as propriedades de um

sabonete, passando por criar fios quase invisiveis que permitem transformar pessoas em

4¢(...) 1) the characters are white, 2) they live sort of in the Middle Ages, and 3) they’re fighting in a Battle
Between Good and Evil.” (LEGUIN, 2004, s/p. Tradugado propria)
* Cujo publico alvo € principalmente composto por adolescentes do género masculino.
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marionetes e pelo poder de manipular elementos ou tornar-se meio-animal (ou, no caso de um
animal, tornar-se meio-humano). Tais habilidades sdo conseguidas através da ingestdo de
frutas especiais espalhadas pelo mundo, sem que a pessoa tenha como saber qual sera o efeito
da fruta antes de comé-la. Por conta de uma geografia bastante fantasiosa e da influéncia dos
poderes das personagens, o autor consegue criar cendrios muito distintos, com ilhas
peculiares (onde sempre € inverno, ou uma que lembra um cenério de filme de terror, por
exemplo). A liberdade criativa, aqui exemplificada com One Piece mas presente em maior ou
menor escala em grande parte dos mangas de fantasia, me cativou, € 0s mangas e animes se
tornaram uma grande influéncia na minha escrita.

Acho importante frisar que € possivel que meu encantamento tenha vindo, também,
pelo repertorio limitado que eu tinha na época. Por conta de certo preconceito com literaturas
estrangeiras ¢ consideradas escapistas, minha familia tentava me apresentar o que
considerava “verdadeira literatura”. Muitas destas leituras dentro do canone brasileiro foram
certamente importantes para a minha formacao leitora, mas ja na adolescéncia eu sentia que
certos autores, como Machado de Assis, apesar de escreverem historias que eu gostava de ler,
ndo tinham o apelo das historias de fantasia, horror e ficcdo cientifica. Apenas muito depois
soube dos escritos insolitos® de Machado, quando ja estava mais inserida no contexto do
insolito brasileiro’. Na época, 0os mangds e animes que encontrava pela internet foram um
oasis de fantasia em suas muitas facetas em meio as leituras miméticas que a escola (e o

vestibular que se aproximava) impunham.

2.1.3 Algumas leituras relevantes

A primeira vez que vi um nome brasileiro nos créditos de uma histoéria em quadrinhos
para adultos foi em 2010. Vampiro Americano (ALBUQUERQUE; KING; SNYDER, 2010),
roteirizado por Scott Snyder e Stephen King, contava com a arte de Rafael Albuquerque. A
ideia de um brasileiro trabalhando em quadrinhos com Stephen King foi impactante; me
perguntei muitas vezes os caminhos que o haviam levado até essa realizagdo — que, na
época, parecia saida de um sonho — e se eu seria capaz de trilha-los um dia. Segui
comprando a revista que trazia os numeros traduzidos de Vampiro Americano, mas quando

comprei o primeiro volume encadernado, o fiz em inglés.

¢ Termo que abrange literaturas de diferentes vertentes que lidam com eventos fantasticos, sobrenaturais, etc.
Mais a respeito disso na secdo 2.2.2.

7 Um exemplo é o conto 4s academias de Sido, presente na coletnea Pdginas de sombra: Contos fantdsticos
brasileiros (Casa da Palavra, 2003), organizada por Braulio Tavares, que narra a troca de almas entre um rei e
sua concubina.
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Depois de Vampiro Americano, conheci Fables (WILLINGHAM, 2009), série que me
cativou com sua reimagina¢do de personagens de contos de fadas que colecionei em edig¢des
encadernadas de luxo até o oitavo volume. O mesmo amigo que me apresentou Fables me
guiou por diversos quadrinhos que considerava leituras importantes do formato, como
Batman: A piada mortal, Superman: Red Son® e Batman: Ano um. Lembrando que eu
gostava muito da série X-Men: Evolution na infancia e pré-adolescéncia, fui atrds dos
quadrinhos com tais personagens, assim como demais obras da Marvel. Os quadrinhos de
super-herdi, assim como os filmes do Marvel Cinematic Universe, se mantiveram um gosto
continuo, mas por conta da dificuldade em acompanhar lancamentos, reboots e crossovers,
acabei lendo mais edi¢cdes encadernadas de herdis especificos do que seguindo os universos
conforme estes se desenrolavam. Também procurei mais historias fechadas em si mesmas,
tanto na linha de graphic novels da Vertigo, como Livros da Magia, quanto dos quadrinhos de
nao-ficcdo, como Maus e Persépolis. Mais tarde, uma narrativa que me cativou muito foi
Seconds® (2014), de Bryan Lee O’Malley, por ter, em uma historia de fantasia, uma
protagonista de 29 anos lidando com problemas da vida adulta de um mundo muito préoximo
do real. Protagonistas adultos ndo sdo incomuns em quadrinhos, mas Katie e sua historia se
destacaram pela énfase dada as questdes cotidianas, como contas a pagar, relacdes a
desenvolver, erros a consertar. Além disso, o romance e os relacionamentos da protagonista
nao a definem; Seconds ndo € uma historia de amor, mas € uma histoéria com amor.

A historia de Lyra, da série His dark materials’ (PULLMAN, 2011), tornou-se muito
importante para mim por diversos motivos que sinto serem, apesar de nao idénticos, analogos
aos que me atrairam a Seconds, como a existéncia de romance e relacionamentos como parte
integral de uma narrativa da qual eu pessoalmente ndo esperava tais tematicas e personagens
femininas de diferentes idades e grupos sociais. His dark materials teve, ainda, um grande
impacto na minha relacdo com a religiosidade. Mesmo criada em um contexto de muito
sincretismo, com familiares misturando crengas do catolicismo, do espiritismo e da umbanda,
sempre tive muita dificuldade para ter fé religiosa. Ao lidar muito profundamente com
questdes ligadas aos dogmas do catolicismo, Pullman conseguiu, com His dark materials,
aliviar tensOes internas acerca do tema, o que pavimentou o caminho para que, alguns anos

depois, eu me entendesse enquanto ateista.

8 Superman: Entre a foice e o martelo na edi¢do brasileira.
® No Brasil, Repeteco (Quadrinhos da Cia, 2016).
0 Fronteiras do universo na edigdo brasileira. Em 2019, ganhou uma série de televisio pela BBC.
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Creio que caiba, aqui, falar brevemente dos livros do Discworld, como Equal Rites"
(2005), de Terry Pratchett, que entraram em minha vida de maneira timida, com empréstimos
de algumas edi¢des em portugués, mas permaneceram nela de uma maneira que as obras de
Rowling e Gaiman, por exemplo, ndo conseguiram. O humor irdnico, as construgdes de
histérias que se unificam aos poucos € as criticas sociais presentes na obra de Pratchett me
cativaram muito e, por conta do volume de livros em sua carreira, sempre hd muito a ser lido.
Ainda que em anos recentes eu tenha optado pela leitura de autorias femininas, ndo-brancas e
fora do eixo Europa-Estados Unidos, Pratchett ¢ um autor ao qual sinto genuinamente
vontade de retornar a cada tanto tempo; um autor com quem sinto que ainda tenho muito a

aprender, como leitora e como escritora.

2.2 A entrada na academia: Leituras e escrita na graduacio

2.2.1 A Letras, a escrita em inglés e a escrita involuntiria de mim

A escrita em inglés ¢ uma questdo que sinto ter em comum com muitas autoras
brasileiras da minha geracdo e de geracdes posteriores. No inicio, era na poesia: aos 12 anos
lembro de escrever meu primeiro poema em inglés, seguido de varios outros. Nesta época,
meu primo um ano mais velho, que tocava bateria, me chamou para ser parte de sua banda,
que estava sem vocalista. Nao apenas aceitei como comecei a escrever letras de musica para a
banda (ou melhor, bandas, pois estive em varias até os 21 anos — nenhuma delas saiu dos
ensaios em estudio).

Quando iniciei a graduacdo em Letras, na UFRGS', em 2010, estava matriculada
para a licenciatura portugués/inglés. Ainda no primeiro ano, troquei a énfase do curso para
apenas inglés. Nos anos seguintes, tive pouquissimo contato com literaturas que ndo as
escritas em lingua inglesa. Assim, durante a graduacdo, minhas leituras e a escrita académica
foram quase que exclusivamente em inglés. Minha produg¢ado de poesia e ficcdo, em um blog,
misturava as duas linguas, as vezes inclusive em um mesmo texto.

Meu maior argumento para a escrita em inglés sempre foi o da naturalidade: via o
portugués escrito como excessivamente formal, enquanto o inglés parecia ser mais uniforme,
sem a discrepancia entre a lingua falada e a escrita. Esta visdo, ¢ claro, se apoiava no meu
consumo de midias (livros, séries e filmes; mais tarde, videos no youtube) , que me deixavam

com a impressdo de uma lingua com registros formais e informais similares. O que eu ndo

" Direitos iguais, rituais iguais na edigdo brasileira.
12 Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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entendia a época era que, mesmo em séries de comédia, a lingua culta € o registro utilizado
nos roteiros, € ndo a linguagem falada diariamente por nativos. Com o consumo mais
abrangente de conteudos feitos por falantes nativos de inglés chegando até mim através de
tweets, videos no Youtube e, mais recentemente, fiktoks, fui capaz de desconstruir a ideia de
que o inglés ¢ uma lingua uniforme, uma concepgdo que muito usei para desmerecer minha
lingua materna. Os processos que me levaram a escrever mais em portugués, porém, foram
outros — falarei deles mais adiante.

Em 2013 surgiu uma ideia entre meu grupo de amigos da época: escrever historias
fantasticas que pudessem, em algum momento, virar uma Unica narrativa. A proposta era
termos capitulos semanais de nossos escritos em um drive compartilhado e, quando possivel,
ligar as trajetérias de nossos protagonistas. Além disso, deixavamos criticas e sugestdes nos
trabalhos alheios. Escrevi apenas dois capitulos da minha histéria, e eles ndo eram continuos:
apds apontarem que o primeiro, em portugués, acabava por explicar demais a historia, optei
por escrever um novo inicio, desta vez em inglés. A historia em si era sobre uma menina
chamada Takne, filha de um espirito da floresta e um humano, que havia sido vitima de abuso
sexual por sua familia adotiva, e fugia da ilha na qual havia crescido. Ao ser capturada por
piratas, passava a aprender melhor sobre relacdes humanas enquanto entendia a extensao de
seus poderes magicos. O intuito era seguir a trajetdria da personagem, apresentada como
agressiva e arisca por conta do trauma, encontrando pessoas € outros seres magicos,
conhecendo melhor a si mesma e tornando-se uma grande pirata. Na primeira versao do
primeiro capitulo, a filiagdo fantastica de Takne era explicada, com o proprio espirito
contando sobre sua ascendéncia; o abuso sofrido por ela, apesar de ndo explicito, estava
presente. Na segunda versdao, em inglé€s, apenas a cena da fuga da personagem pela floresta
era descrita.

Sinto que, neste momento, cabe contar que iniciei o paragrafo anterior com a inteng¢ao
de falar sobre a escrita em inglés e o uso por mim de uma situacdo de abuso sexual na
constru¢do de uma personagem. Admito que minhas inten¢des com este segundo topico eram
de autocritica, afinal, o uso irresponsavel de situagdes de violéncia, especialmente a sexual,
para composi¢do de personagens femininas tem sido criticado'. Porém, no momento de

escrita, percebi que minha intencdo com o passado criado para Takne nao era a de torna-la

¥ Em 2015, Laura Hudson escrevia matéria para o Wired sobre o uso preguicoso de abuso sexual para
desenvolvimento de personagens femininas. Em matéria deste ano no NY Times, Lena Wilson fala dos filmes de
“rape revenge” que supostamente colocam mulheres na posi¢do central, mas acabam por ter longas cenas de
abuso e pouco desenvolvimento de personagem, além de refor¢arem a ideia de que vitimas sdo definidas pelos
abusos que sofreram.
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mais forte, e inclusive ia na dire¢dao contraria, mostrando o quanto a violéncia sofrida havia
deixado a personagem com profundas questdes de agressividade e confianga. Mais do que
entender o propdsito que a vivéncia de abuso tinha nessa narrativa, percebi o quanto, ao
escrever sobre Takne, eu estava, também, escrevendo sobre mim. Apesar de felizmente nao
ter sido vitima de abuso por familiares, tive a experiéncia de um relacionamento abusivo e
violento entre os 15 e os 17 anos e hoje, durante a escrita do presente ensaio, vejo o quanto a
historia de Takne foi uma forma de lidar com a minha prépria histoéria. Nao tenho como saber
se eu teria conseguido elaborar a questao da violéncia sexual de maneira construtiva em meu
texto, ja que ele acabou por nado ser escrito além do primeiro capitulo; mas como falo, aqui,
em colocar a mim mesma no papel, ainda que virtual, cabe no texto o poema que escrevi

quando entendi a relagdo eu-Takne.

queria muito poder

abracar

eu

queria muito poder

botar eu mesma no colo

fazer carinho

dar amor

0 amor que me neguei

0 amor que me negaram

0 amor que me neguei porque
0 amor me negaram

0 amor que neguei

e 0 amor que sinto que desperdicei

hoje posso

receber amor me dar amor
mas abracos alheios nao
sdo o conforto

nenhum abrago ¢

penso em mim, anos atras
um bichinho arisco

sem saber sorrir

rosnava

sem alguém

sem nem eu

pra abragar.
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2.2.2 Ocean at the end of the lane e o insoélito ficcional

Em 2013, ja tendo lido alguns romances do britanico Neil Gaiman, fui presenteada
com a novela The ocean at the end of the lane (2003)', obra que difere em muitos aspectos
da escrita tradicional do autor. Ocean foi a lltima narrativa em prosa que lembro de conseguir
colocar no lugar de “livro favorito”. Com elementos autobiograficos e uma mistura de
fantasia e terror para trazer eventos traumaticos da infancia do autor, o livro gerou um
impacto muito forte em mim. A sutileza da fantasia e os momentos verdadeiramente
aterrorizantes — o mais terrivel deles sem o toque da fantasia, retratando o medo do
protagonista-narrador ao sofrer uma tentativa de assassinato pelo proprio pai — me cativaram
muito profundamente.

Damien Walter, em artigo para o jornal The Guardian, explica que

Como uma experiéncia escapista, a fantasia caiu no desgosto de autores ¢ leitores
que buscam entender as verdades da vida real, frequentemente dificeis e dolorosas.
Mas autores [...] estdo retornando a fantasia por causa das muitas maneiras que ela
pode desvendar a realidade. Talvez seja uma consequéncia de viver em uma era de

mudancas tdo radicais, mas o fantdstico parece mais uma vez ter um papel em
expressar a verdade do nosso tempo. (WALTER, 2011, s/p)"®

Ja LeGuin diz que

Enquanto fantasia pode realmente ser mero escapismo, realizacdo de desejos,
indulgéncia em heroismos vazios e violéncia sem sentido, ela ndo o ¢ por definigdo
— e ndo deve ser tratada como se fosse.

A fantasia ¢ uma literatura particularmente util para exemplificar e examinar a
diferenca real entre o bem e o mal. [...] a literatura imaginativa segue questionando
0 que ¢ o heroismo, examinando as raizes do poder, e oferecendo alternativas
morais. A imaginagdo é um instrumento da ética. (LEGUIN, 2004, s/p)'®

Harry Potter narra uma luta do bem contra o mal; His dark materials subverte de
diversas formas a ideia de “bem” e “mal”; Ocean ndo se preocupa com bem e mal, mas com
o impacto emocional que os acontecimentos ao redor das personagens tém em suas vidas. Se
Harry Potter me tocou ao colocar a amizade como tema central e His dark materials me

ajudou no processo de desvinculacdo com a religiosidade, Ocean, em muito menos paginas,

'* O oceano no fim do caminho na versdo em portugués (Editora Intriseca).

15 “As an escapist experience, fantasy has fallen into disregard with writers and readers who seek to understand
the often difficult and painful truths of real life. But writers such as Brockmeier, Miéville and Valente are
returning to fantasy for the many ways it can unlock truth. Perhaps it is a consequence of living in an era of such
radical change, but the fantastic seems once again to play a part in expressing the truth of our time.” (WALTER,
2011, s/p. Tradug@o propria).

16 “While fantasy can indeed be mere escapism, wish-fulfillment, indulgence in empty heroics, and brainless
violence, it isn’t so by definition — and shouldn’t be treated as if it were.” Tradugdo propria.

Fantasy is a literature particularly useful for embodying and examining the real difference between good and
evil. (...) imaginative literature continues to question what heroism is, to examine the roots of power, and to
offer moral alternatives. Imagination is the instrument of ethics.” (LEGUIN, 2004, s/p. Tradugado propria).
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me fez acessar questdes profundas acerca de trauma, da vivéncia de um amor violento, da
busca por magia em uma vida perfeitamente comum e terrena. Todos os onze livros (sete da
saga Harry Potter, trés de His dark materials e Ocean) colaboraram com processos internos
de entendimento da realidade, mas Ocean, por borrar as linhas entre o bem e o mal e tratar,
como LeGuin diz, de “pessoas cometendo erros € pessoas — outras pessoas ou as mesmas
pessoas — tentando prevenir ou corrigir estes erros, enquanto inevitavelmente cometendo
mais erros” (LEGUIN, 2004)"" foi importantissimo para o meu processamento interno de
vivéncias negativas da infancia e adolescéncia e, consequentemente, uma grande influéncia
literaria
Beatriz Lopes de Oliveira explica que a ideia de escapismo esta fortemente vinculada
as midias que se distanciam dos cendrios tidos como realistas e, portanto, estimulam quem as
consome a “‘abstrair-se do mundo a sua volta” (2018, p. 7). A autora ressalta que tal pratica ¢
estimulada durante a infancia, mas mal vista na vida adulta, sendo este tipo de midia
colocado em uma “classe intelectual que descredibiliza e infantiliza a fic¢do escapista”, em
contraste com a maior importancia dada a “arte que realga o factual e o real” (idem). Em seu
discurso de aceitacdo do National Book Award, vencido na categoria de livros infantis,
LeGuin diz que
neste momento, talvez o realismo seja a forma menos adequada de entender ou
retratar as incriveis realidades de nossa existéncia. (...) O fantastico, seja usando um
arquétipo antigo de mito e lenda ou mais recentes de ciéncia e tecnologia, pode falar
tdo sério quanto qualquer socidlogo — e muito mais diretamente — sobre a vida

humana como ela ¢ vivida, como ela pode ser vivida e como ela deve ser vivida.
(LEGUIN, 1973, p. 2)

As palavras de LeGuin e Oliveira foram encontradas por mim em 2020, mas ecoam o
que sempre senti sobre a leitura do inso6lito: mais do que o fabuloso escape, ha a leitura, por
vezes muito acurada, da realidade.

Apegada que fiquei ao Ocean, investi meu tempo de pesquisa sob a orientacdo da
professora Sandra Maggio a pesquisar a producdo dos efeitos de fantastico e de horror na
obra. Assim, em abril de 2014 participei do simpdsio O Insdlito nas Literaturas de Lingua
Inglesa, organizado pelo GT de mesmo nome coordenado por Sandra Maggio e Claudio
Zanini, que aconteceu durante o /I Congresso Internacional Vertentes do Insolito Ficcional
na UERJ. O evento, que reunia graduandos, mestrandos, doutorandos e professores, foi muito

importante em minha formacgdo ndo apenas por ter sido um contato mais direto com mais

17 ¢« .. people making mistakes and people — other people or the same people — trying to prevent or correct

those mistakes, while inevitably making more mistakes.” (LEGUIN, 2004, s.p. Tradug&o propria).
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pesquisadores e uma imersao maior no mundo da pesquisa, mas por ser a primeira aparigao
da nomenclatura “literatura insélita” em meu percurso académico.

Até o inicio da minha pesquisa com Ocean, as designagdes “fantasia”, “ficcao
cientifica” e “terror” eram prevalentes no meu vocabulério para tratar das literaturas “nao
realistas”. A partir dos estudos iniciados em 2013, trilhei o caminho até a “literatura insoélita”,

»

passando antes pelas defini¢cdes todorovianas de “fantastico”, “estranho” e “maravilhoso”, e

também pelas distingdes feitas por Stephen King em seu Danse Macabre (2010) entre o

9918 9919

“terror”'®, o “horror”' e a “repulsa™®. A fic¢do cientifica parece, aqui, ser uma categoria
distinta; ¢ bastante comum eventos que buscam abranger estes trés bragos do insolito
trazerem os trés nomes, “fantasia” (como equivalente ao maravilhoso Todoroviano?'),
“terror” e “ficcdo cientifica”, em suas descricdes. A expressdo “fic¢do especulativa”, que
parece possivelmente englobar tanto a ficcdo cientifica, quanto a fantasia, além de deixar o
primo aterrorizante de fora, ainda em sua definicdo, na verdade, pode englobar muito pouco
da produgdo insolita. Uma das primeiras aparicdes do termo parece ter sido em artigo do
autor Robert A. Heinlein, publicado no The Saturday post, em 1947. Como ndo achei
registros da publicagcdo, recorri a biografia postuma do autor, uma coletinea de cartas
organizada por sua esposa Virginia e publicada em 1990, na qual o autor explica:
Ficcdo especulativa (eu prefiro essa expressdo a ficcdo cientifica) também se
preocupa com sociologia, psicologia, aspectos esotéricos da biologia, o impacto da
cultura terrestre em outras culturas que talvez encontremos quando conquistarmos o
espago, etc. [...] Ficcdo especulativa ndo ¢ ficcdo de fantasia, j4 que viole fatos
cientificamente estabelecidos, as leis da natureza, chame como quiser, por exemplo:
precisa ser possivel no universo como o conhecemos. Assim, Wind in the Willows ¢

fantasia, mas as muito mais incriveis extravagancias do Dr. Olaf Stapledon sdo
ficcdo especulativa.”? (HEINLEIN; HEINLEIN, 1990, p. 45)

J& na contemporaneidade, Margaret Atwood foi uma grande popularizadora da
expressdo. Em seu livro In Other Worlds: SF and the Human Imagination (2011), Atwood

define seu uso como englobando

'8 De acordo com King (2010), a parte de uma historia na qual ha medo de algo ainda ndo explicado e/ou visto.
! Também de acordo com King (2010), a sensagdo de medo quando ja se conhece aquilo que se teme.

2 Ainda de acordo com King (2010), o sentimento de nojo despertado por cenas explicitas com sangue, 6rgaos e
escatologia.

2 Ver Todorov, 1975.

22 “Speculative fiction (I prefer that term to science fiction) is also concerned with sociology, psychology,
esoteric aspects of biology, impact of terrestrial culture on the other cultures we may encounter when we
conquer space, etc., without end. (...) Speculative fiction is not fantasy fiction, as it rules out the use of anything
as material which violates established scientific fact, laws of nature, call it what you will, i.e., it must [be]
possible to the universe as we know it. Thus, Wind in the Willows is fantasy, but the much more incredible
extravaganzas of Dr. Olaf Stapledon are speculative fiction science fiction.” (HEINLEIN; HEILEIN; 1990, p.
45. Tradugdo propria).
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enredos que descendem dos livros de Julio Verne sobre submarinos e viagens em
baldes e coisas do género — coisas que realmente poderiam acontecer mas ainda
ndo haviam completamente acontecido quando os autores escreveram os livros. Eu
colocaria os meus livros nessa segunda categoria: sem marcianos.”? (ATWOOD,
2011, p. 6)

A autora prossegue explicando a diferenga de visdo que ela e LeGuin tém sobre o
termo, ja que, para LeGuin, com ou sem marcianos, a ficgdo cientifica € sempre especulativa,
e se separa da ficcdo de fantasia pela premissa cientifica, englobando, portanto, narrativas
como Star Trek, que Atwood ndo considera fic¢do especulativa.

Em The Encyclopedia of Science Fiction (2017), a entrada sobre de fic¢do
especulativa ndo se propoe definitiva:

[...] nenhuma defini¢do de "ficcdo especulativa" demonstrou rigor formal ainda,
apesar do termo ser usado em varios contextos (como por Samuel R. Delany em sua
série antoldgica original QUARK/), como se ficcdo cientifica fosse uma
subcategoria de ficcdo especulativa, e ndo o contrario. Como "fic¢do especulativa”,
como ¢ comumente usado agora, ndo define explicitamente um limite de género,
acabou por incluir ndo apenas ficgdo cientifica soft e hard, mas também fantasia
como um todo. Muitas criticas ndo consideram a expressdo consistentemente util
mas, como apontado por Gary K. Wolfe em Critical Terms for Science Fiction and
Fantasy (1986), criticas tendem a se preocupar mais com a demarcagdo de géneros
do que autoras e, como ferramenta de publicidade, o termo se tem sido util

precisamente porque permite o embagamento dos limites, o que por sua vez permite
maior liberdade autoral de limites e "regras" de género. (2017)*

O contraste entre a definicdo de Atwood, tdo especifica, e a trazida pela The
Encyclopedia of Science Fiction, tdo ampla e abrangente, parece explicitar que o uso da
expressdo precisa ser sempre acompanhado ndo apenas de uma explicagdo, como ja € o caso
com muitas terminologias dentro da academia, por exemplo, mas também de um recorte
pessoal do que a pessoa usando o termo entende por ficgdo especulativa — que, novamente,
ndo ¢ incomum para fins académicos. O que todas as definigdes acima tém em comum,
porém, ¢ terem sido cunhadas por autoras e pesquisadoras do mundo angléfono — Heinlein
era estadunidense, Atwood canadense e a Encyclopedia ¢ um projeto de pesquisadores

canadenses, ingleses e australianos.

2 “(...)plots that descend from Jules Verne's books about submarines and balloon travel and the such — things
that really could happen but just hadn't completely happened when the authors wrote the books. I would place
my own books in this second category: no Martians.” (ATWOOD, 2011, p. 6 .Tradugdo propria).

#(...) nobody's definition of "speculative fiction" has as yet demonstrated any formal rigour, though the term has
come to be used with a very wide application (as by Samuel R Delany in his Original-Anthology series
QUARKY), as if science fiction were a subset of speculative fiction rather than vice versa. Because "speculative
fiction", as now most often used, does not clearly define any generic boundary, it has come to include not only
soft and hard sf but also Fantasy as a whole. Many critics do not find it a consistently helpful term but, as Gary
K Wolfe points out in Critical Terms for Science Fiction and Fantasy (1986), critics tend to worry more about
the demarcation of genres than writers do, and, as a propaganda weapon, the term has been useful precisely
because it allows the blurring of boundaries, which in turn permits a greater auctorial freedom from genre
constraints and "rules". (2017; Tradugdo propria.)
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No Brasil, o pesquisador Roberto de Souza Causo usa tal terminologia em seus
estudos: em Ficgdo cientifica, fantasia e horror no Brasil (2003), o autor a define

[...] como uma tradig¢do diferenciada, que bebe de fontes miticas, satiricas, utopicas,

romanescas ¢ mesmo cientificas, para realizar-se como um corpo multifacetado de

possibilidades ficcionais, existindo em interagdo com o mainstream literario, mas
ndo em uma chave de inferioridade artistica. (CAUSO, 2003, p. 46)

A defini¢ao de Causo pode, assim, englobar a literatura de Neil Gaiman, por exemplo,
mas também a de Jorge Luis Borges. De qualquer forma, prezando por uma defini¢do mais
solidificada e que de fato abranja ficcdo cientifica, fantasia, horror, suas subcategorias e
outros géneros € modos narrativos, opto por utilizar o termo “ins6lito”, que de acordo com o
Dicionario Digital do Insélito Ficcional, o insélito ficcional pode abranger

o fantastico — seja o género, seja especialmente o modo —; o maravilhoso — classico,
medievo, moderno ou contemporaneo —; o estranho — aquele de Freud trata em seu
ensaio “Das Unheimliche” ou o que Todorov apresenta como contiguo ao fantastico
—; o realismo maravilhoso, bem como suas muitas variantes, admitindo-se o
realismo magico, o realismo fantastico, o realismo animista; o absurdo —
independentemente de entendido como o propds Sartre, Camus ou qualquer outro —;
os contos de fada em geral — ficando-lhes de fora muito poucas narrativas —; uma
grande maioria das narrativas de mistério e policial; uma boa quantidade de textos

da ficgdo cientifica; as producdes que se alinham nos cenarios da ficcdo distopica ou
da fic¢do pos-apocaliptica; o fantasy. (GARCIA, 2019)

2.3 A Escrita Criativa e a Galeria Hipotética: formacao de comunidade

Em 2015, participei pela primeira vez do NaNoWriMo (National Novel Writing
Month), evento anual no qual escritoras se empenham em completar um romance de 50,000
palavras em apenas um més — especificamente o més de novembro. Apesar de ter comegado
como um evento estadunidense, o NaNo, como é chamado carinhosamente, tornou-se um
evento internacional e conta inclusive com representantes oficiais em diversos paises. A
premissa do meu texto naquele ano foi dada por meu entdo namorado, que propds que eu
escrevesse sobre um dragdo que colecionava tronos. Seguindo tal ideia, comecei a escrita de
The hoard, uma histéria em inglés sobre um cagador de dragdes que, logo apos sair de seu
vilarejo, encontra um dragdo extremamente educado, um connoisseur de tronos, como seu
primeiro adversario, e decide por ir morar com ele no lugar de mata-lo. Apesar de ndo ter
chegado perto de escrever 50,000 palavras em trinta dias, segui escrevendo The hoard pelos
meses seguintes, até julho de 2016, e publicando em um blog. Sinto que essa narrativa
demonstra, ainda que de forma embrionaria, meu desejo por histérias que, a0 mesmo tempo

que se encaixam de diversas maneiras dentro da tradicdo que tanto me influencia, também
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conseguem de alguma forma subverter as férmulas e padrdes tdo presentes em tais historias.
Bastante influenciada pelas leituras de Sir Terry Pratchett, mergulhei em uma escrita de
brincadeiras, subversdes de expectativas e personagens que, no fim das contas, s6 querem
fazer o bem, apesar de suas circunstancias.

Em meados de 2016 acabei parando de escrever The hoard, sem ter publicado tudo
que havia escrito. Enquanto tentava sair do bloqueio de meses sem escrever, fiquei sabendo
— talvez por meio de alguém conhecido no Facebook, mas ndo lembro ao certo — do curso
de graduacdo em Escrita Criativa na PUCRS. Sentindo que ndo estaria apta a tentar um
mestrado, a ideia de uma segunda graduacdo me pareceu muito interessante. Durante o
primeiro semestre, senti que a graduagdo me ajudou a criar e manter o habito da escrita, assim
como foi 0 motor para que eu passasse a escrever majoritariamente em portugués. As aulas da
disciplina Laboratorio de Criatividade, com o professor Altair Martins, foram especialmente
construtivas nesta dire¢do, pois pediam textos semanais, sempre partindo de premissas
interessantes, o que gerava a vontade de escrever, acima de uma obrigacao.

Infelizmente, além da questdo da mensalidade, que tornava pouco vidvel seguir
fazendo todos os créditos exigidos pelo curso, e do turno noturno, que complicava o
comparecimento as aulas, também senti alguma desconexao com a minha turma que, apesar
de ter formado pessoas e escritoras incriveis, era composta majoritariamente por pessoas que
estavam tendo seu primeiro contato com a area. Isso gerou, por exemplo, situacdes nas quais
eu, por ja ter estudado algum conceito, ao discutir mais a fundo com o professor que havia
trazido tal conceito para a turma, causar um sentimento de alienagdo nas colegas que estavam
comecando seus estudos. Isso chegou a ser dito em momentos de conversa sobre o formato
das aulas, o que considerei bastante justo. Tentei, entdo, a prova do mestrado ao fim daquele
ano, sem sucesso; segui cursando disciplinas esporadicas nos dois semestres que seguiram,
para manter o vinculo institucional e participar como bolsista de apoio técnico do periddico
do PPG em Escrita Criativa, a revista Scriptorium, € do grupo de pesquisa TECFIC®, do qual
ainda fago parte.

Entre grupos de escrita no Facebook e perfis no Wattpad, tive dificuldade para
interagir com outros escritores onl/ine. No fim, foi no Twitter, a plataforma que mais limita a
escrita, que encontrei uma comunidade forte de escritores de literatura insoélita brasileira e
estrangeira. Dentre as autorias que segui em 2017 estava Felipe Castilho, que langou naquele

ano o livro Ordem Vermelha em parceria com o evento Comic-Con Experience (CCXP). No

5 Grupo de pesquisa em Tecnologia e Ficgdo.
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inicio de 2018, Felipe fez uma venda de exemplares autografados pelo Twitter e decidi
adquirir o livro. Ao ficar sabendo que eu residia em Porto Alegre, Felipe perguntou se eu iria
na Odisseia de Literatura Fantastica, evento que ocorria ha anos na cidade e do qual eu nao
tinha conhecimento. Depois de me informar a respeito, me programei nao apenas para ir a
Odisseia, como também para participar de um curso sobre o mercado editorial ministrado por
Felipe na Galeria Hipotética. Li A Ordem Vermelha antes da vinda de Felipe e o livro me
encantou com a liberdade usada pelo autor em relagdo aos arquétipos e tropos da alta fantasia,
me inspirando inclusive academicamente — falarei disso mais adiante.

No curso, Felipe trouxe muito de sua experiéncia pessoal ndo apenas com escrita, mas
com trabalho em livrarias e editoras, criando um panorama muito interessante das
configuragdes da cadeia do livro em Sdo Paulo e no Brasil. Para quem ainda estava tentando
entender melhor os caminhos, por exemplo, para a publicacdo de ficcdo, aquela noite de
quinta-feira foi esclarecedora, além de divertida. Também conheci naquela noite os queridos
Fabiano Denardin e Iriz Medeiros, donos da Galeria, ¢ Ana Rusche, escritora e uma das
organizadoras da revista Fantastika 451. A presenca de Ana no curso foi uma grande
surpresa para mim pois, algum tempo antes, eu havia submetido um artigo analisando a
narratologia visual na edi¢do britanica do conto The strange library (2014), de Haruki
Murakami. Quando falei a Ana que havia enviado um trabalho, ela me contou que os
resultados da selec@o sairiam em poucos dias, mas ndo me falou se meu texto faria parte da
edicdo. Na semana seguinte, recebi o aceite da revista, junto com um detalhado parecer
pedindo algumas mudancas, principalmente em termos da auséncia, por exemplo, de David
Roas, no que toca a questdo do fantastico, e de artigos de pesquisadores brasileiros que se
debrugam sobre a obra de Murakami. O contato com tais referéncias ndo apenas enriqueceu
meu trabalho, mas também meu repertério, ¢ me deixou mais atenta as pesquisas
contemporaneas no Brasil ¢ no mundo. Afinal, quando se ¢ pesquisadora, ¢ importante
valorizar também os esforcos das demais pessoas que na contemporaneidade se dedicam a
investigacao literaria.

A Galeria Hipotética também se tornou um espaco relevante para minha formagao
leitora na medida que conheci quadrinistas e seus trabalhos nas feiras que 14 ocorriam. A
partir disso, expandi meu entendimento da cena artistica da cidade e passei a frequentar
outras feiras e eventos, mas a Galeria permaneceu central na minha experiéncia com este
meio até seu fechamento, no inicio de 2019. Foi 14 que conheci os trabalhos de Ana Koehler,
Diéferson Trindade, Guilherme Smee, Fabio Mesmo, Ariane Rauber, Aline Daka, Denny

Chang, entre muitos outros. Entrar em contato com as producdes, muitas vezes
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independentes, destes quadrinistas também foi um grande incentivo para que eu passasse a
acompanhar e apoiar publica¢des independentes via catarse, como as de annima de mattos e
Camila Abdanur. A partir destas interagdes, tive o entendimento de que a producdo de
quadrinhos nacional ¢ rica, diversa e se espalha em muitos géneros e estilos. Além disso,
conheci, em evento, Rafael Albuquerque, em momento bastante simbolico para mim no qual
firmei a compreensdo de que um dos elementos mais fortes para cenas artisticas ¢ a formacao

de redes e comunidade.

2.4 Um pouco de fantasia nacional contemporinea

Em 2018, foi langado o livro Fantdstico brasileiro, levantamento de Bruno
Matangrano e Enéias Tavares, que busca abranger

[...] autores e obras que, por determinada conjuntura — seja o momento de

producdo, a qualidade literaria identificada pela critica, o elogio do publico e da

critica ou o imenso sucesso comercial —, pareceram incontorndveis para se

entender as transformacgdes das diversas vertentes do insélito ficcional brasileiro
[...]. (MATANGRANO, TAVARES, 2018, p. 22)

No levantamento, Matangrano e Tavares apontam que as duas Ultimas décadas
serviram de palco para um crescimento exponencial do nimero de autoras, casas editoriais,
editoras e eventos dedicados a fantasia em todo o Brasil (idem, p. 265). Escrito sob
encomenda para a revista americana Strange Horizons, o texto The state of play of Brazilian
SFF?® (2019), de Jana Bianchi, traz conclusdes muito similares as de Matangrano e Tavares.
Cito:

Realmente acredito que a F&FC brasileiras nunca viram um panorama geral tdo
favoravel. Além de temas e caracteristicas mais maduras, os autores de F&FC
brasileiros estdo mais ¢ mais preocupados em se educarem na escrita. (_..)

Grandes casas editoriais brasileiras seguem investindo mais ¢ mais em autores
brasileiros (...). Além disso, novas formas de publicagdo estdo crescendo para

superar a crise enquanto absorvem o desejo do publico por mais F&FC brasileira.
(BIANCHLI, 2019, s/p.)”

Sao muitas as obras que, mesmo escritas por autoras brasileiras, se passam no exterior
ou em cenarios analogos aos da Idade Média europeia, ou priorizam mitologias e folclores

europeus em suas criacdes, como os quadrinhos da série Contos do Cdo Negro, de Cesar

26«0 estado atual da fantasia e fic¢do cientifica brasileiras”, tradugdo propria.

271 really think Brazilian SFF has never seen such a favorable general panorama. Besides a more mature set of
themes and features, Brazilian SFF writers are more and more concerned about writing education. (...) Big
Brazilian publishing houses keep investing more and more in Brazilian authors (...). Besides that, new forms of
publication are rising in order to overcome the market crisis while absorbing the public demand for more
Brazilian SFF.” (BIANCH]I, 209, s/p. Tradugao propria.)
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Alcazar (Avec, 2016), ambientados na Irlanda na Idade Média, ou o romance O estranho
oeste de Kane Blackmoon, de Duda Falcao (Avec, 2019), cuja narrativa se passa no Velho
Oeste estadunidense; ambos adicionam elementos Lovecraftianos aos contextos historicos. E
claro que se faz importante ressaltar que tais obras, ainda que ambientadas em outros espagos
geograficos que ndo o solo brasileiro, exatamente por terem autorias brasileiras, sdo,
essencialmente, brasileiras. Ainda de acordo com Matangrano e Tavares (2018), as obras
ins6litas contemporaneas t€ém como caracteristica “seu pendor para a intertextualidade por
meio da parddia, do pastiche, da reciclagem, do palimpsesto ou simplesmente do didlogo com
obras anteriores ou estrangeiras” (MATANGRANO, TAVARES, 2018, p. 268). Portanto,
chamo aten¢do para os escritos de Alcazar e Falcdo ndo para classifica-los como de qualquer
forma menos brasileiros, mas sim para evidenciar que o fascinio com o estrangeiro ainda ¢
presente na obra de autores contemporaneos.
Matangrano (2019), ao falar do oficio de escritoras de literatura insolita, considera que
este
[...] é sempre ver além do horizonte, extrapolando o dito “real”, o que talvez
aproxime as diversas vertentes do insolito ficcional umas das outras. Afinal, o que é
a fantasia senfo uma tentativa de criar outra realidade em outros mundos? A
distopia, o space opera e o cyberpunk, por sua vez, ndo passam de tentativas de criar

outras realidades em possiveis futuros; o retrofuturismo, em outros passados.
(MATANGRANO, 2019, p. 2)

Matangrano e Tavares trazem que ¢ no século XXI que, além de se consolidar por
meio de editoras, grupos de estudos e eventos, e se distribuir de maneira mais uniforme pelo
pais, através da internet, a literatura insoélita brasileira passa a se preocupar com diversidade e
inclusdo (idem, p. 133). De acordo com Santiago, o autor que se volta aos regionalismos

esta se despedindo novamente do projeto nacional, para acentuar a critica radical
aos processos pelos quais os tentaculos da globaliza¢do, ao tomarem conta dos
estados nacionais de qualquer dos seis continentes, mcdonaldizam as diversas

formas de diferenca regional, com um fim considerado ndo-progressista,
antiecoldgico e injusto. (SANTIAGO, 2004, p. 98)

Aqui, o autor esta tratando de regionalismos internos: as autoras cearenses ou gauchas
que se voltarem aos aspectos culturais tnicos de seus estados, por exemplo, estariam fazendo
o movimento por ele indicado. Tais regionalismos, na literatura insolita, parecem abundantes
no momento: obras como Porém bruxa, de Carol Chiovatto (Avec, 2019), e O homem vazio,
de Thiago Lee (2018), tratam Sao Paulo ndo como um espago representativo de todo o Brasil,
mas como uma cidade com identidade propria; 4 maldi¢do do carneiro de ouro (Pagina Sete,

2020), também de Lee, se passa no Sergipe, estado de origem do autor, com &énfase na
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ambientacdo; Corpo estampado, de Iris M. Fonseca (Revista Mafagafo, 2020), se passa em
Minas Gerais, estado natal da autora; entre diversos outros. Somando tais cuidados ao
crescente numero de obras que se passam no Brasil e contemplam personagens e historias
brasileiras, sinto que € possivel afirmar que, em um contexto de literatura global, quando
autores passam a narrar seu proprio pais e, dentro dele, suas regioes, isso também pode ser
considerado inclusdo e diversidade.

Entdo, ¢ de certa forma surpreendente que, como dito por LeGuin (2014) e visto em
Matangrano e Tavares (2018), tantas escritoras conduzam seus trabalhos de maneira manter
certas estruturas de poder conforme o mundo real, como os sistemas de opressao de género,
etnia e classe — ndo raros sdo os herdis homens cisgéneros brancos e que, em algum ponto
de sua jornada, se descobrem parte de uma familia antiga, prestigiosa e nobre, como € o caso

em Harry Potter.

2.5 Pretty Deadly

Em julho de 2018, fui ao Canada fazer um curso de escrita de contos na Universidade
de Toronto. Durante minha estadia, fiz questdo de visitar todas as livrarias que pudesse —
principalmente as independentes — e me deparei com um numero incrivel delas
especializadas em  quadrinhos. Ja& focando em leituras fora do eixo
masculino-cis-hétero-branco, acabei por encontrar o quadrinho Pretty Deadly, de Kelly Sue
Deconnick ¢ Emma Rios (Image Comics, 2015; 2016; 2020). A leitura foi feita em algum
parque da cidade, e estaria mentindo se dissesse que lembro qual. O que eu lembro ¢ de me
sentir completamente imersa nas cores, nas vozes, nas texturas e na narrativa. Apos a leitura,
procurei um café com wi-fi disponivel para descobrir onde ficava a livraria de quadrinhos
mais proxima e imediatamente comprar o segundo volume. Pretty Deadly (e a partir daqui me
refiro ao conjunto da série) se enquadra na minha categoria pessoal de leituras que sdo “uma
experiéncia”, ou seja, vao além de ter um bom enredo, ou boa escrita ou, no caso de
quadrinhos, um trago bonito. De acordo com Ayanni C. H. Cooper, a obra ¢ uma “fantasia
histérica sombria, seguindo um elenco de ceifadores, fantasmas, e pessoas que podem ver
ambos. [...] influéncia pesada de filmes de faroeste, surrealismo e filmes de samurai” (2020,
p. 53). Creio que nesta mistura de estéticas a autora e a ilustradora, Deconnick e Rios,
respectivamente, criam uma narrativa que brinca com estruturas de quadros, criando
momentos nos quais apenas o uso de cores separa as agdes para criar a sequéncia de eventos,

ou quadros sdo espalhados em uma pagina dupla sobre uma ilustragdo na qual fumaca serve
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para separar agdes, gerando um didlogo entre o que estd dentro e fora dos quadros
(DECONNICK; RIOS, 2016, sem pagina¢do). Em um evento online promovido pelo Grupo
de Estudos e Debates em Literatura de Lingua Inglesa, o GEDELLI, da UFRGS, em 2020,
apresentei uma breve fala sobre Pretty Deadly, enfatizando o uso dos espacos do quadrinho
de maneira ndo-convencional, mas sinto que haveria muito a ser discutido em uma analise

mais profunda da obra.

2.6 O inicio de Batalha

Uma batalha para Jonan, o roteiro para quadrinhos que completa esta dissertagao,
comecou em 2018 como um conto pds-apocaliptico, com um cenario sem tecnologias
dependentes de eletricidade e com alusdes a cultura inca. Nele, a personagem Morango fugia
de seu acampamento em busca da mitoloégica Fortaleza, um lugar onde poderia exercer
livremente sua sexualidade. No final deste percurso, passava por uma breve batalha com
“plésticos”, pessoas com mutagdes monstruosas em decorréncia da convivéncia secular com
residuos inorganicos na Barreira, um enorme lixdo que teria aterrado o Rio Pelotas, na
fronteira entre Rio Grande do Sul e Santa Catarina.

Batalha passou, com minha entrada no Programa de Pés-Graduagao da PUCRS, por
sua primeira transformagdo: tornou-se um romance curto com quatro pontos de vista
diferentes, demonstrando a variedade de culturas existentes neste mundo. Quando decidi ter
quatro protagonistas, optei por nao ter homens brancos cisgéneros com destaque na narrativa.
No momento do primeiro outline, as quatro protagonistas foram definidos como: Morango,
uma jovem cisgénero branca e lésbica; Jonan, uma mulher ndo-binaria negra e bissexual,
lacina, uma mulher cisgénero indigena asexual; e Mikael, uma pessoa agénero branca e
bissexual. O impeto de ter tais personagens passou, primeiramente, pelo que faria sentido no
mundo que eu estava criando. Se a Fortaleza ¢ uma comunidade na qual se erradicou género,
faz sentido que as personagens que vém de 14 tenham maior propensao a ndo-binariedade, por
exemplo, assim como parece natural ter uma protagonista indigena se, neste cenario, 0s povos
originarios conseguiram salvar e reflorestar o Pantanal. Além destas motivacdes, porém,
existia um desejo meu de ter protagonistas diferentes dos que vejo comumente em historias
de fantasia e agao.

Regina Dalcastagne destaca que “se ha uma valoracdo sistematicamente positiva de
uma forma de expressao, em detrimento de outras, o resultado ¢ fazer da manifestacao

literaria o privilégio de um grupo social” (2002, p. 37). Dentro da fantasia, historicamente as
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autorias privilegiam protagonismos masculinos nas histérias de aventura e acdo, como nas
sagas O senhor dos anéis (TOLKIEN, 2019), Harry Potter (ROWLING, 2000) e Percy
Jackson (RIORDAN, 2014), com alguns grupos mistos aparecendo, como na série Narnia
(LEWIS, 2009). Os protagonismos femininos existem, como na série Jogos Vorazes
(COLLINS, 2012), mas geralmente ficam mais atrelados as narrativas com foco maior em
romance, como na série Crepusculo (MEYER, 2008). Tendo isso em mente, busquei criar um
grupo ndo apenas diverso em termos de género, mas também de raga e orientagdo sexual,
tendo em mente, porém, que “um dos sentidos de ‘representar’ ¢, exatamente, falar em nome
do outro” (DALCASTAGNE, 2002, p. 35). Assim, o intuito ao trazer tal diversidade para a
narrativa passa pelo desejo de ter uma obra que saia dos padrdes da literatura insolita, mas ¢
preciso ter em vista que o meu lugar de fala ainda ¢ o de mulher cisgénero branca e bissexual

e que, portanto, minha visao de mundo vem, em parte, de um lugar de privilégios.

2.7 Alguns dos estudos académicos no mestrado

2.7.1 Levantamento dos quadrinhos da Avec Editora

No fim de 2019, quando abriram as inscri¢gdes para o V Coloquio Regional Sul em
Arte Sequencial, organizado pelo grupo Cult de Cultura, me juntei a colega e amiga Vitdria
Vozniak para fazer um levantamento das autorias presentes no catdlogo de quadrinhos da
editora Avec, uma editora de Porto Alegre com alcance nacional, tendo quatro finalistas em
categorias diversas do Prémio Minuano de Literatura e trés do Prémio Le Blanc. A Avec foi
escolhida por publicar muitas historias escritas por brasileiras — no momento do
levantamento, das 28 HQs publicadas, 23 eram de autoria brasileira; ao fim de 2020, temos
30 publicacdes, sendo as duas mais recentes também nacionais. Excluem-se, aqui, os titulos
ainda nao lan¢ados mas disponiveis em pré-venda; saliento também que a plataforma online
da editora ndo mostra o catdlogo completo, apenas os titulos disponiveis para a compra. O
levantamento, feito em outubro de 2019, assim como sua atualizagdo, feita entre dez de
novembro e dois de dezembro de 2020, diz respeito aos quadrinhos langados e disponiveis
para a compra.

Apesar do catdlogo majoritariamente nacional, visto por noés com bons olhos,
averiguamos uma disparidade enorme em termos de género nas autorias — disparidade esta
que segue presente. At¢ o fim de 2020, a Avec nao publicou nenhum quadrinho escrito por

mulheres: atualmente, dos 25 titulos nacionais, apenas trés tém autoria feminina, sendo dois
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deles em conjunto com uma autoria masculina. Cabe destacar que o quadrinho A cag¢adora de
fas, apesar de ter o roteiro escrito por um homem, ¢ baseado na dissertagdo de mestrado da
pesquisadora Larissa Becko; opto, assim, por pensar aqui em uma co-autoria, € ndo em uma
autoria completamente masculina.

Partindo para a andlise das personagens centrais, dos 23 titulos estudados em 2019,
apenas onze apresentavam protagonistas brasileiras; dos outros doze, seis tinham personagens
centrais estrangeiras e os outros seis sem nacionalidade definida. Hoje, o niimero de
protagonistas brasileiras subiu para treze, configurando maioria por uma pequena margem.
Em termos de género, averiguamos uma maioria de protagonistas masculinos, com treze
titulos, enquanto os protagonismos multiplos e femininos contavam com cinco titulos cada.
No levantamento mais recente, o protagonismo masculino se manteve com treze titulos,
enquanto o feminino e o multiplo cresceram em uma publicagao cada.

A Avec, além de ser uma editora local, privilegia historias nacionais e esta presente
em diversos eventos que promovem a literatura insolita. O que aparece neste levantamento,
acima de uma posi¢cdo editorial, ¢ um reflexo do mercado e de suas dinamicas. O que
verificamos com estes dados quantitativos nao foi surpreendente, pois € o que sentimos,
enquanto leitoras, que ocorre com frequéncia nos meios de publicacao tradicional: homens,
principalmente cis e brancos, representam homens, também cis e brancos, com poucas

tentativas de representar pessoas de fora destes espagos de privilégio.

2.7.2 Ordem Vermelha

E possivel que este tenha sido o gancho maior que me prendeu a Ordem Vermelha, de
Felipe Castilho. Ele, um homem cis, hétero, branco e sem deficiéncias criou uma narrativa
que brinca com arquétipos e tropos da fantasia, trazendo um grupo diverso para o centro da
narrativa e pautando problemas sociais muito analogos aos do mundo real em seu mundo.
Acabei por decidir me debrucar sobre a obra de Castilho e tentar entender melhor os
processos pelos quais a obra passa uma nogao de brasilidade e como ela se encaixa dentro do

movimento fantasista’®.

2 Movimento contemporineo proposto no livro O fantdstico brasileiro: o insdlito literario do romantismo ao
fantasismo (MATANGRANO; TAVARES, 2018) que se caracteriza por “[...] uma literatura que sabe trabalhar
com suas referéncias, tanto nacionais como estrangeiras, em continuidade com toda uma tradicdo,
brasileirissima em esséncia [...]”" (idem, p. 268).
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A Ordem vermelha (2017), se passa em um mundo secunddrio, ou seja, uma realidade
criada que ndo tenta representar o nosso mundo. Dentro desta categoria, “Ordem vermelha”
pode ser considerada uma obra de alta fantasia. Nogueira Filho explica:

[...] a alta fantasia indica uma historia que se passa totalmente em um mundo
ficticio, inventado e secundario, onde andes, trolls, fantasmas e outros seres sdo
habitantes naturais e, as vezes, vivendo lado a lado com os humanos. The Lord of

the Rings, do também britanico J.R.R. Tolkien, ¢ um exemplo classico de alta
fantasia. (NOGUEIRA FILHO, 2013, p. 16)

Matangrano complementa: “Na alta fantasia, especificamente, ¢ comum a criagdo de
um imaginario proprio, com seu conjunto de mitos, lendas, religides, bem como um passado
historico, artistico e cultural” (2019, p. 2). Desta forma, ndo ¢ surpreendente quando o livro
abre com uma introducdo a Untherak, unica cidade que conhecemos deste mundo durante a
narrativa, com explicagdes sobre os deuses que criaram a existéncia de acordo com a
mitologia local. Nesta introducdo, descobrimos que havia Seis Deuses que criaram as
seguintes racas, cada uma associada a uma das maravilhas do mundo: as gigantas para as
montanhas, as ands para as cavernas, as gnolls para as aguas, as sinfas para os bosques, as
kaorshs para para selvas fechadas e as humanas para as planicies. A lenda diz que as
humanas, por inveja, iniciaram competi¢cdes entre as ragas, que logo passaram a cobigar o que
ndo tinham. Os Deuses entdo enviaram pragas e puniram todas as ragas, ¢ 0 mundo virou um
grande deserto chamado de Degrada¢do; quando entenderam que estavam sendo tdo cruéis
quanto suas criagdes, os deuses se juntaram em uma sé entidade, a Deusa Una, que passou a
reinar soberana em uma sociedade totalitaria onde todas eram suas servas. Esse texto, com
fonte e diagramagdo diferentes do resto do livro, cria a ideia de uma alta fantasia cléssica,
com um mundo onde deuses e racgas sencientes ndo-humanas existem. Ha um tom pesado no
sentido do mito de criagdo ter um final tdo negativo, com as ragas subjugadas pela autoridade
da Deusa Una, vivendo em regime de serviddo com a possibilidade de semiliberdade como
dadiva méxima possivel, mas tal carater negativo ndo ¢ incomum em historias de alta
fantasia, como pode ser observado na série As Cronicas de Gelo e Fogo (MARTIN, 2014),
que ndo se apoia em figuras herdicas e narra a decadéncia de familias e individuos dentro dos
jogos de poder de um reino.

Sobre as quebras maiores de tais tradigdes, Matangrano afirma que:

[...] houve uma inten¢ao declarada de fazer uma fantasia que, ao mesmo tempo,
retomasse o conceito esperado desse modo narrativo e propusesse um deslocamento

do lugar-comum para outras possibilidades, brincando inclusive com o imaginario
tipicamente brasileiro (e, por consequéncia, fugindo um pouco dos esteredtipos
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noérdicos, celtas e anglo-saxdnicos, por tanto tempo onipresentes nas obras de
fantasia, mesmo quando produzidas no Brasil). (MATANGRANO, 2019, p. 4)

Vale ressaltar também que, em entrevista, Castilho diz que a constru¢cdo de Untherak

foi sua
[...] forma de provocar a ideia ridicula de uma nagdo que ignora a existéncia do
plural e do diverso. Quando o Estado decide que s6 existe uma escolha possivel,
uma linha de pensamento, uma forma de economia e uma orienta¢do sexual, cabe a
todos os excluidos se revoltarem, sim. (MATANGRANO, 2018, s/p)

Se a intencdo do autor estd declarada, cabe, entdo, uma andlise mais profunda dos
caminhos por ele escolhidos para criar os efeitos desejados, aliando as discussdes acerca de
sociedade brasileira e interseccionalidade com os parametros narratoldgicos estabelecidos por
Bal (1997) para estudo de obras literarias.

Ap6s a introdugdo, também em diagramagdo diferenciada, temos um fragmento de
uma histoéria que descobrimos aos poucos ser o futuro — que aparece apenas quatro vezes em
toda a narrativa e termina por revelar reviravoltas que o livro ndo mostra. O que chama
atencao, logo na primeira pagina deste flashforward, ¢ que a personagem passa pela cidade e
observa os “barracos e casas mal-ajambradas no inicio do morro” (CASTILHO, 2017 p. 11),
uma visdo atipica me mundos fantasticos, transmitida por um vocabulério exclusivamente
brasileiro.

A ideia de uma ambientagdo mais brasileira, apesar de nao ser novidade, muitas vezes
ndo passa de, por exemplo, uso de folclore ou de mitologias indigenas, ou de ambientacdo
urbana — elementos que inclusive aparecem em outras obras de Castilho; tais temas e
cendrios tém inquestiondvel importadncia, mas a criacdo de mundos secundéarios com
caracteristicas brasileiras, dentro da producao nacional, ainda ¢ escassa.

Um dos primeiros elementos que se presta a tais andlises sdo as racas presentes na
narrativa, apresentadas no prologo. As gigantes e ands, presentes em diversas mitologias, sao
também frequentemente encontradas em narrativas de alta fantasia. Ja as gnolls®, sinfas e
kaorshs sdo criagdes do proprio Castilho e j& demonstram a ideia de mistura de influéncias
que permeia o livro. As sinfas, por exemplo, poderiam ser considerados uma combinag¢do das
ninfas gregas, protetoras da natureza, com a lenda do curupira, entidade brasileira protetora
das matas, ja que sdo pequenas e ageis humanoides com uma relagdo muito préxima com as
plantas e animais. Além da sonoridade do nome, elas dividem com as ninfas a afinidade com

musica; com o curupira, compartilham a caracteristica de parecerem com criangas humanas e

¥ Apesar de ndo serem criagdes de Castilho, a versdo dos gnolls trazida por ele se diferencia da versdo original
das criaturas no RPG Dungeons & Dragons.
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serem ageis e bem-humoradas. Antes mesmo dos elementos entrarem em contexto, o autor ja
povoa seu mundo com seres conhecidos dos leitores, criando a expectativa de uma historia
nos moldes classicos da alta fantasia, inspirado em O Senhor dos Anéis (TOLKIEN, 2019),
mas também traz novos componentes, deixando o universo menos previsivel.

Além das ragas, o prologo apresenta a cidade na qual a historia se passa: Untherak, na
base do monte Ahtul. Ambos os nomes trazem a letra “h” em posi¢des incomuns no
portugués, mas que ndo tornam as palavras impronunciaveis. Em ambos os casos, a letra
parece mais criar um estranhamento do que realmente alterar as pronuncias. Pode-se dizer,
assim, que as palavras foram criadas tendo em mente as nomenclaturas comuns na alta
fantasia, como Alqualondé e Nargothrond, ambas de O Senhor do Anéis (TOLKIEN, 2019).
Assim, a ambientacdo se aproxima dos padrdes do género, com diferentes ragas e lugares
fantasticos desconhecidos. E importante frisar, aqui, que muitas destas palavras soam
especialmente alienigenas para falantes e leitores nativos de portugués; tendo O Senhor dos
Anéis como exemplo, pode-se destacar que a lingua élfica mais comum na narrativa, o
Sindarin, ¢ inspirado na lingua celta (SALO, 2007); assim, ao emular o estilo da alta fantasia
em nomes, Castilho estd, também, emulando a tradicdo europeia e, portanto, criando um
ambiente no qual a leitora de alta fantasia sentird certo conforto.

Da mesma forma, os nomes das personagens seguem esta logica. Alguns deles, para
fins de exemplificar, sdo Aelian, Harun, Proghorn e Raazi; pronuncidveis em portugués, mas
incomuns na escrita da lingua. Quando chegamos em titulos, porém, o autor se volta para o
portugués, como ¢ o caso com a Apari¢do. E possivel concluir que, ja que se passa em um
mundo secunddrio, o autor optou por criar nomes como se a lingua 14 falada fosse uma
inteiramente criada para o universo e traduzir apenas aquilo que tem significado per se, uma
pratica adequada a criacdo de mundos secundarios. Isso gera, entdo, uma série de nomes de
lugares mais cotidianos com nomes em portugués, como Poleiro, Pancreas do Grifo, Pogo dos
Desejos, Vila A, Canil. Nomes com aplicac¢do pratica e de importancia para o entendimento
da leitora, portanto, estdo em sua lingua.

Ainda dentro da ambienta¢do, porém, temos um dos indicativos mais fortes de
brasilidade: o vocabulario das descri¢cdes. Palavras como “barracos”, “favela” e “morro” sao
utilizadas para pintar os cenarios de Untherak mais de uma vez. Destes trés exemplos, dois
ndo tem tradugdo direta para o inglés e o terceiro, “morro”, pode ser erroneamente traduzido
literalmente, perdendo o sentido semantico que o assemelha a favela no portugués brasileiro.
Tais descrigdes comecam a ocorrer logo apds o prologo, no primeiro momento de agao

narrativa, dando o tom da escrita e quebrando a ideia eurocéntrica que a lenda da criagdo de
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Untherak pode dar ao leitor. “Ficou claro que os barracos e as casas mal-ajambradas no inicio
da subida do morro tinham pegado fogo [...]” (CASTILHO, 2017, p. 11), nos diz o narrador;
pode-se, aqui, também ler: “ndo estamos na Europa medieval — estamos em um lugar, talvez
um Brasil, fantastico e que nunca existiu fora da narrativa”. Este momento € possivel gracgas
ndo somente a criacdo de Castilho mas, também, a focalizagdo dada pela narracao. Talvez em
outro contexto esta localidade fosse descrita de outra forma; talvez os barracos no morro
virassem casinhas no sopé das colinas, por exemplo. Aqui, através do texto, ha o
estabelecimento de uma focalizagcdo que prioriza o brasileiro, revestindo a fabula de uma
roupagem unica e gerando mais indicios de uma historia brasileira.

Adentrando a Untherak do presente, encontramos ainda uma nova camada de
brasilidade, agora fora do vocabuldrio: as interacdes entre personagens. Ha na narrativa a
presenca muito forte de hierarquias, j& marcada na introducao, que conta que as humanas, por
serem as causadoras do desequilibrio da organizagdo harmoniosa criada pelos deuses, foram
as mais punidas na nova sociedade. De acordo com o mito, as humanas causaram intrigas que
geraram guerras entre as ragas, motivadas pela inveja das habilidades que ndo possuiam. As
outras espécies, quando em contato com a macula, uma substancia extraida do sol negro com
o qual os Deuses puniram suas criagdes, passam por um doloroso processo considerado um
renascimento, como se todos os pecados de quem entra na macula fossem perdoados. Ja as
humanas, quando em contato com a macula, morrem, assinalando a impossibilidade de serem
perdoadas.

As hierarquias sociais, portanto, j& come¢cam com uma raga marginalizada de acordo
com desejo divino, o que pode ser considerado andlogo ao pensamento colonizador europeu
no periodo das grandes navegagdes. Porém, além disso, dentro dos diversos espagos de
trabalho da cidade ha também hierarquias formais e informais entre as trabalhadoras, todas
servas de Una. Tais estruturas, por causa do viés militarizado da sociedade, se formam
principalmente a partir de abusos de poder de oficiais.

Um exemplo disso ¢ o Autoridade Herk Zatoiff, oficial de cargo alto que controla uma
rede de trafico de carvao, droga local similar ao 6pio, € monopoliza a prostituicdo na cidade.
Fazendo uso dos privilégios de seu cargo, agencia mulheres humanas, kaorshs e anas dentro
de uma rede de prostituicdo, inclusive agendando encontros dentro dos horarios de trabalho.
Ao ser procurado por Raazi, uma das personagens centrais da narrativa, que quer juntar
dinheiro, imediatamente a trata como se a Unica maneira disso acontecer fosse com a venda
de servicos sexuais. A personagem, porém, o chantageia com a possibilidade uma dentincia

formal sobre seus esquemas de corrup¢do e consegue, assim, o dinheiro que precisa. Aqui,
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vemos os conceitos de interseccionalidade funcionando em Untherak: apesar de humano e,
portanto, membro de uma raga desprezada pela sociedade, Herk ¢ um homem e ocupa o cargo
maximo dentre servos civis. Raazi, apesar de kaorsh, é apenas uma serva comum do tear,
além de ser lésbica — o que, aos olhos de Una, ndo ¢ um grande pecado, mas ¢ mal-visto,
pois relagdes homoafetivas ndo geram mais servos para a deusa. Tais personagens, assim
como seus contextos e intera¢des, nos mostram uma face diferente da alta fantasia: uma face
menos heroica, de negociagdes ilegais e protagonistas que fazem o que precisarem para
atingir seus objetivos.

Portanto, a sociedade em Untherak se pretende, com a exce¢do das humanas,
uniformemente terrivel — ja que todas sdo igualmente servos de Una — mas ¢, na verdade,
uma coletividade que opera pelo principio da triagem. Isso também fica evidente com os
diversos apagamentos culturais das especificidades das racas impostos pela deusa. As sinfas
ndo podem mais cantar; as kaorshs nao podem mais ter seus corpos pintados; as anas nao
podem mais esculpir livremente. O pior exemplo disso: as gnolls vao ao extremo de terem
sido transformadas em animais ferozes e quadripedes que habitam o Canil da cidade. A
quebra das conexdes ancestrais ¢ propagada como positiva: ¢ uma puni¢ao pela insoléncia
das antepassadas das habitantes, sim, mas também ¢ o que torna todas menos unicas € mais
iguais em suas vidas de servidao.

O trabalho de andlise da obra de Castilho, no qual me investi nos trés primeiros
semestres do mestrado, seria a parte tedrica desta dissertagdo sozinho. Porém, em uma feliz
comunhdo entre os apontamentos da banca de qualificacdo e as disciplinas que cursei no
segundo semestre de 2020, outras questdes afloraram e pareceram, apesar de menos
convencionalmente académicas dentro da minha concep¢do de academia até aquele

momento, mais interessantes.

2.8 Batalha se torna quadrinho

Batalha virou quadrinho durante o segundo semestre de 2019, quando senti que as
descricdes da ambientacdo da narrativa estavam ficando longas demais, efeito que nao
parecia derivado de um excesso de detalhes, mas sim da abundancia de caracteristicas
relevantes, nos cenarios, para a contextualizacdo e imersao do leitor. Pensei mais de uma vez
que seria mais facil encomendar ilustragdes das personagens e os lugares pelos quais
passavam (ja que nao desenho). Em determinado momento, decidi que este seria, na verdade,

o caminho mais adequado, ja4 que, apesar de conseguir trazer para a escrita as descri¢des
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precisas e elaboradas daquele mundo, ndo considero engajantes narrativas com tantos
momentos de pausa descritiva. Além disso, por conta dos estudos anteriores com foco em
narratologia visual, sinto bastante conforto com a ideia de usar o texto imagético para
transmitir, além do que ja seria viavel em texto escrito, as sensacdes que o visual pode

proporcionar.

2.9 As questoes sociais centralizadas

2.9.1 Pesquisa para a construcao da personagem indigena

No primeiro semestre de 2020, o inicio da pandemia de Covid-19 atrapalhou a
retomada das aulas e atividades académicas em muitas universidades. A disciplina que eu
pretendia cursar no PPG em Escrita Criativa da UFRGS, com a docente Marcia Ivana, foi
cancelada, e acabei ndo me matriculando em nenhuma outra disciplina do PPG da PUCRS.
Foi neste momento que busquei a consultoria da colega de PPG Julie Dorrico, doutoranda em
Teoria da Literatura e indigena, para uma consultoria a fim de elaborar a personagem
indigena de Batalha com todo o cuidado e respeito aos povos originarios.

Em artigo, Dorrico, juntamente com Leno Danner e Fernando Danner, afirma que as
minorias

(...) precisam ser permanentemente deslegitimadas, silenciadas e invisibilizadas,
afastadas da esfera publico-politica, negadas como sujeitos publico-politicos, caso
contrario pdem em xeque a naturalizagdo e, com isso, a despolitizagdo das
instituigdes, dos sujeitos, dos valores e das praticas sociais hegemdnicos — o que
significa que devem ser excluidas, marginalizadas, invisibilizadas ¢ silenciadas

epistemolodgica, institucional e politicamente. (DORRICO, DANNER, DANNER,
2018, p. 49)

Quando 1i este trecho, antes de contatar Julie para a consultoria, assim como em
nossas conversas posteriores, senti falta da memoria familiar acerca de minha tataravo
indigena. O contraste entre a abundancia de recordagdes que minha familia paterna, com
origens irlandesa, escocesa, italiana e uruguaia, ¢ a escassez de historias sobre as origens
familiares de minha familia materna, com origens indigena e siria, até entdo apenas notada,
foi entendida. Nao sei o nome ou sequer o povo do qual minha tataravd indigena fazia parte,
mas sei bem da histéria de como o sobrenome “MacAllan” se tornou “Macaldo” no processo
de imigragdo dos meus tataravos escoceses.

Nos meses em que nos reunimos, Julie me guiou por uma série de leituras indigenas,

como a ficgdo de Daniel Munduruku, as palestras de Ailton Krenak, a autobiografia de Kaka
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Wera e o manifesto yanomami 4 queda do céu (2015), de Davi Kopenawa. Também por
indicagdo de Julie, li o quadrinho Xondaro (2016), de Vitor Flynn Paciornik, um homem
branco que quis amplificar as vozes indigenas presentes na abertura da Copa do Mundo de
2014 pedindo a demarcagdo de suas terras. Mais do que me dar um nome ou descrigdes de
mitos a serem usados em minha narrativa, o conjunto de leituras proposto por Julie trouxe
uma maior — ainda que longe de plena — compreensdo acerca dos povos originarios
brasileiros, com especial destaque as nuances diversas da integracdo fundamental entre o
sujeito indigena e seu espaco.

A questdo do sonho, importante para diferentes povos e enfatizada em narrativas
ficcionais, como O Karaiba (2018), de Daniel Munduruku, e em livros de nao-ficgao, como 4
terra dos mil povos (2020), O trovado e o vento (2016), e Todas as vezes que dissemos adeus
(2002), de Kaka Wera Jecupé, e A queda do céu (2015), de Davi Kopenawa, por exemplo,
tornou-se importante para o encaixe da personagem indigena na narrativa. O olhar indigena,
que valoriza todas as formas de vida com o mesmo vigor — incluindo a vida das pedras ou
dos rios, por exemplo, que ficam fora do que comumente se engloba com a expressao “seres
vivos” — e que busca ndo deixar de ter gentileza com o outro, mesmo quando este outro ndao
se mantém gentil, também passaram a figurar na narrativa. Friso, porém, que este aspecto da
gentileza ndo entra para retratar indigenas como complacentes ou desinteressados; muito pelo
contrario, posiciona 0s povos origindrios como repletos de guerreiros, ou xondaros, prontos
para lutar para defender a terra e todos que nela habitam, mas sem se deixar consumir pelos
sentimentos de raiva e desespero. Se faz importante destacar, também, que ndo se pretende
aqui romantizar a figura da pessoa indigena como sempre boa ou incorruptivel, ja que isso
também seria uniformizar os sujeitos indigenas. Sinto que preciso abrir tais explicagdes por
elas fazerem parte fundamental do processo de criagdo das personagens indigenas na
narrativa.

O respeito ao outro, aqui, vai além de coloci-lo como inerentemente bom, ou
inerentemente forte, ou inerentemente gentil; o respeito que quero demonstrar na minha
escrita vai na direcdo de abrir um espago dentro da minha obra para este protagonismo que
tanto foi e ainda € negado aos sujeitos indigenas. Penso em fazer isso tratando as personagens
indigenas e suas subjetividades tinicas como trato as personagens brancas, mas sabendo que ¢
necessario o estudo aprofundado ndo apenas da cultura que desejo representar, mas também

dos processos de construcdo de subjetividade de sujeitos indigenas.
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2.9.2 Quem decide quem é a personagem?

Em diversos momentos do Mestrado em Escrita Criativa ouvi, de colegas e
professores, que “a personagem ¢ a personagem’. Essa frase traz, nos contextos de discussao
de obras, a ideia de que acima de uma personagem ser mulher ou homem, trans ou cis,
indigena, negra, asiatica ou branca, entre outras diversas caracteristicas possiveis, ela ¢ uma
personagem, ¢ devemos analisar sua constru¢cdo dentro do texto. Apesar da afirmacgdo soar
6bvia, e de sua justificativa parecer também fazer sentido, sempre que alguém trouxe tal fala
para o contexto de discussdo literaria em sala de aula foi para justificar a leitura de obras com
personagens e enredos que refor¢cam esteredtipos, como os de género, por exemplo, ou para
descartar uma analise social a partir da obra lida. Em disciplina que buscava analisar
personagens, em 2019, enquanto refletiamos sobre a personagem Macabea, de A4 hora da
estrela, levei a ponderagcdo de que seus problemas eram muito derivados de sua condi¢do de
mulher, de imigrante nordestina e de pobre e, enquanto as questdes da pobreza e da xenofobia
sofrida pela personagem encontraram algum acolhimento, ainda que em meio a falas elitistas
e também xenofobicas, a relevancia do género foi descartada da construgdao da personagem.
“A personagem ¢ a personagem”, repetiram colegas, como se trazer esta questdo de alguma
forma diminuisse o mérito da obra. O que eu tentava dizer era o exato oposto: elogiava a
magistral leitura social de Clarice Lispector, que consegue trazer diversos atravessamentos
para esta personagem tao complexa. Além disso, sinto que leituras que descartam os didlogos
que Clarice estabelece com seu contexto podem perder muitas das nuances da obra, que
desde o principio se propde critica a sociedade. Segue Delcastagne:

Ao criar um narrador homem, Rodrigo S. M., para contar a histéria de Macabea
(uma nordestina pobre e sem atrativos), Lispector comeca a estabelecer o debate
com seu tempo. Esse narrador ¢ homem porque, como ele mesmo diz, "escritora
mulher pode lacrimejar piegas" (AHE, 28)5. Ou seja, ja temos acertado - com o

sarcasmo da autora - que determinados assuntos devem ser reservados ao sexo
masculino. (DELCASTGNE, 2000, p. 85)

A questdo do narrador ¢ apenas uma dentre as inumeras levantadas em 4 hora da
estrela. A escrita ndo € neutra; a personagem ¢ a personagem, mas também ¢, no minimo, um
reflexo da visdo de mundo da autoria, quando ndo uma declaragdo, um refor¢o aberto dos
ideais da autoria. Delcastagne traz, ao explicar Bakhtin, que a obra literaria estabelece
dialogos

com a sociedade dentro da qual foi engendrada a obra, com sua histdria, sua cultura,

com outras obras literarias, outros géneros discursivos. Didlogos com a classe social
a que pertence o escritor — ou aquela de que fazem parte o narrador ou seus
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protagonistas —, com o proprio campo literario e com a produgdo anterior do
artista. (DESCASTAGNE, 2000, p. 85)

Conversando com a colega e amiga Stéfanie Sande a respeito das nossas trajetorias
literarias, descobri que seu primeiro romance publicado foi radicalmente diferente da ultima
novela langada. Enquanto esta acompanha os desenvolvimentos de uma paixdo entre duas
jovens da nossa idade, o outro escrito gira em torno de um senhor de idade, um poeta
decadente. “Bem Balzac, mesmo, que € o que eu considerava literatura na época,” ela disse.

Essa universalizagao da historia da decadéncia do
homem-branco-cis-hétero-autor-de-classe-média na literatura comumente conhecida como
realista®®, campo literdrio no qual essa amiga atua, me parece muito analoga a universalizagio
do herdi-branco-cis-hétero-europeu-do-bem que LeGuin (2004) traz em seu ensaio. Afinal,
mesmo que tais protagonismos se diferenciem em diversos aspectos, dos contextos nos quais
estdo inseridos as idades médias dos personagens (e publicos-alvo), ainda ha convergéncias

em termos de raga, género, orientagcdo sexual e classe social, por exemplo.

2.9.3 O eu que é outro e seu lugar na academia: consideracdes finais

Seguindo Simone de Beauvoir (1970), a mulher ndo ¢ definida por si. Pensando na
dialética do senhor e do escravizado de Hegel, Beauvoir traz que a categoria de género

mulher ¢ definida a partir do homem, sendo aquilo que ndo ¢ o homem. Ela diz:

Nenhuma coletividade se define nunca como Uma sem colocar imediatamente a
Outra diante de si. [...] Para os habitantes de uma aldeia, todas as pessoas que ndo
pertencem ao mesmo lugarejo sdo "outros™ e suspeitos; para os habitantes de um
pais, os habitantes de outro pais sdo considerados "estrangeiros". Os judeus sao
"outros" para o anti-semita, os negros para os racistas norte-americanos, 0s
indigenas para os colonos, os proletarios para as classes dos proprietarios.
(BEAUVOIR, 1970, p. 11)

Grada Kilomba (2019) expande o escopo do Outro beauvoiriano, explicando que

as mulheres negras foram assim postas em varios discursos que deturpam nossa
propria realidade: um debate sobre o racismo onde o sujeito ¢ homem negro; um
discurso de género onde o sujeito ¢ a mulher branca; e um discurso sobre a classe
onde “raga” ndo tem lugar. (KILOMBA, 2019, p. 97)

O que Kilomba traz pode ser relacionado com o conceito de interseccionalidade,

como cunhado por Kimberly Crenshaw, que acredita que “padrdes culturais de opressdo nao

30 Conforme estudo de Dalcastagne (2011),78% dos romances realistas brasileiros publicados entre 1990 e 2004
pelas maiores casas editoriais do pais tém protagonistas masculinos; 81% tém protagonismo heterossexual; e
79% centralizam personagens brancos.
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apenas sdo relacionados, mas se juntam e sdo influenciados pelos sistemas interseccionais da
sociedade. Exemplos disso incluem raga, género, classe, habilidade e etnicidade™!
(CRESHAW, 1989, p. 162). Djamila Ribeiro elabora: “Numa sociedade supremacista branca
e patriarcal, mulheres brancas, mulheres negras, homens negros, pessoas transexuais,
lésbicas, gays podem falar do mesmo modo que homens brancos cis heterossexuais?”
(RIBEIRO, 2020, p. 77). Pensar a interseccionalidade e a ideia do Outro beauvoiriano se
torna interessante para mim pois, enquanto autora mulher e bissexual, mas branca e cis, eu
poderia tranquilamente lidar apenas com as pautas que me interessam. Eu poderia, por
exemplo, criticar o protagonismo masculino ser o padrdo, sem criticar a centralizacao da
branquitude; chamar atencdo para a heterossexualidade compulsoria presente nas narrativas
de alta fantasia, sem nunca questionar a auséncia de pessoas trans ou com deficiéncia.
Comentando Audre Lorde, Ribeiro fala que a “[...] evasdo de responsabilidade das mulheres
brancas, por ndo se comprometerem com a mudanca, pode ser entendida como uma falta de
postura ética em pensar o mundo a partir dos seus lugares” (RIBEIRO, 2020, p. 51).

Esta ¢ uma posi¢do que ndo quero tomar. A esquiva e a evasao nao sao possibilidades
para mim. Ao questionar as posi¢coes hegemoOnicas do masculino, da cisgeneridade, da
branquitude e da heterossexualidade nas obras de ficcdo que leio (como um reflexo do
mundo), ao repensar as leituras que vao sempre em direcdo as autorias estadunidenses e
europeias, ¢ ao refletir sobre a minha prépria escrita como um lugar de refor¢o de tais
estruturas, sinto que ndo haveria conforto em uma escrita que contemplasse apenas a mim e
as minhas iguais, pois esta seria uma posicao reformista, no maximo, ja que iria mais na
direcdo da minha inclusdo do que na do desmantelamento do sistema que ndo € inclusivo. No
discurso comentado por Ribeiro, Lorde fala que

como mulheres, fomos ensinadas a ignorar nossas diferengas, ou vé-las como
motivos para separagdo e suspeita no lugar de forcas de mudanga. Sem comunidade

ndo ha libertagdo, apenas a mais vulneravel e temporaria trégua entre um individuo
e seu opressor.”? (LORDE, 2007, p. 111)

Quero tragar meu caminho em dire¢do a comunidade trazida por Lorde, uma

comunidade que reconheca as diferencas e as reconheca como for¢a motriz das mudangas

31 “Cultural patterns of oppression are not only interrelated but are bound together and influenced by the
intersectional systems of society. Examples of this include race, gender, class, ability, and ethnicity.”
(CRESHAW, 1989, p. 162.Tradugéo propria).

32 “As women, we have been taught either to ignore our differences, or to view them as causes for separation and
suspicion rather than as forces for change. Without community there is no liberation, only the most vulnerable
and temporary armistice between an individual and her oppression.” Tradugdo propria.
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necessarias nao para “incluir” pessoas como eu em determinados contextos, mas para que
contextos que partam de um principio de exclusdo ndo existam.

O surgimento do movimento #OwnVoices* denuncia que existe uma busca pela
autoria que liga a vivéncia e a obra, o que traria, se ndo exatamente uma maior autenticidade
para a obra, pelo menos maior reconhecimento de autorias que historicamente sao relegadas
as margens. Tal movimento, muito recente, ndo €, porém, o inicio de tal preocupacdo, mas
sim mais uma faceta dela. Segundo Santiago, “depois dos anos 1960, (...) novos e originais
adjetivos juntaram-se ao substantivo literatura: literaturas da mulher, literatura
afro-americana, judaica, gay, lésbica, etc. Trata-se do compromisso indelével do texto
literario com novas identidades (...)” (2004, p. 96). Acho tal iniciativa positiva e necessaria;
afinal, ¢ importante que as pessoas possam se narrar, € nao depender do olhar do outro (aqui,
em geral, o outro hegemonico) para se verem representadas. Porém, ¢ importante denotar que
a ideia da narragao de si ndo deve servir como pretexto para que autorias brancas se eximam
de escreverem personagens negras, ou para autorias cisgéneras nao escreverem personagens
trans e assim por diante. Como explica Ribeiro:

Assim, entendemos que todas as pessoas possuem lugares de fala, pois estamos
falando de localizagdo social. E, a partir disso, é possivel debater e refletir
criticamente sobre os mais variados temas presentes na sociedade. O fundamental é
que individuos pertencentes ao grupo social privilegiado em termos de locus social
consigam enxergar as hierarquias produzidas a partir desse lugar e como esse lugar

impacta diretamente na constituicdo dos lugares de grupos subalternizados.
(RIBEIRO, 2002, p. 85)

Afinal, obras como Seconds (O’MALLEY, 2014), His dark materials (PULLMAN,
2011) e Equal Rites (PRATCHETT, 2013) foram escritas por homens brancos cisgéneros
estadunidense e europeus, respectivamente, e ainda assim trouxeram representagdes que me
contemplaram. O problema que trago aqui ndo ¢ o de uma suposta escrita desautorizada, mas
sim o do lugar hegemdnico que autorias que falam de espagos de privilégio tém, enquanto
outras vozes nao sdo ouvidas. Além disso, mesmo acreditando que € possivel escrever sobre
personagens com vivéncias diferentes das da autoria, enfatizo que questdes mais intimamente
ligadas com o lugar que a personagem ocupa na sociedade provavelmente serdo melhor
trabalhadas por uma autoria que divida este espaco com sua criacdo. Isto ndo vale apenas para
quem sofre opressdes: sim, acredito que uma mulher negra provavelmente sabera tecer uma
narrativa que fale da condi¢do das mulheres negras melhor que alguém que ndo tem tal

vivéncia, assim como um homem branco provavelmente falara melhor a respeito de sua

33 Movimento iniciado no site Twitter para indicar livros com personagens diversos de autoria diversa, por
exemplo, livros com protagonistas negras escritos por pessoas negras.



40

vivéncia, principalmente se ambos forem trabalhos feitos com consciéncia dos
atravessamentos das questdes sociais em suas vidas.

No fim de 2020, ao assistir a defesa de um colega do PPG, passei por uma sequéncia
de sentimentos bastante curiosa. Em um primeiro momento, ao ver o colega apresentar seu
trabalho, me peguei repensando a decisdo de fazer mudancas tdo significativas no tema e
formato da dissertagdo. Para além da troca em si e da inseguranca com a perspectiva de
entregar um resultado de pesquisa inferior ao que gostaria por conta do pouco tempo de
trabalho na nova versao, houve a questdo da aceitacdo académica do trabalho do colega, que
estudou um autor consagrado e trouxe contos em sua parte criativa. Enquanto ouvia, me
questionei sobre ter trocado uma pesquisa com mais “cara de academia” por outra, tdo
subjetiva, investigativa do eu, e desse eu que ¢ Outro. Quem poderia se interessar pela minha
historia? O que ela pode dizer pra alguém além de mim? Entdo a banca, composta por
professores homens, cisgéneros, heterossexuais e brancos, teceu seus comentarios, € percebi
que todas as autorias citadas, tanto pelo colega, quanto pelos avaliadores, e mesmo pelo
orientador, quando este comentou o trabalho, eram de homens brancos e cisgéneros —
confesso que nao sei, e também nao procurei, a orientagdo sexual de todos os nomes trazidos.

Nesse momento, mesmo ainda insegura com meu trabalho, minha perspectiva sobre
ele mudou. Lembrei de dois textos lidos para uma disciplina recém cursada. No primeiro,
Silva, ao comentar Derrida, dizia que “fixar uma identidade como norma ¢ uma das formas
privilegiadas de hierarquizacdo das identidades e das diferengas. (...) Normalizar significa
eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como parametro em relagdo ao qual as
outras identidades sdo avaliadas e hierarquizadas” (2012, p. 83). Depois, Kilomba, quando
diz que “a academia ndo ¢ um espaco neutro nem tampouco somente um espago de
conhecimento e sabedoria, de ciéncia e erudig¢do, ¢ também um espago de v-i-o-1-&-n-c-i-a”
(2019, p. 51). Kilomba segue falando de sua experiéncia académica trabalhando com racismo
cotidiano, relatando que sua pesquisa ¢ tida como menos cientifica ou objetiva por conta de
seu teor. A autora, ¢ claro, traz principalmente a vivéncia enquanto mulher negra, mas me
senti contemplada em seu relato. E interessante apontar que muito da minha sensagio de nio
ser cientifica o suficiente com o presente trabalho veio de mim mesma, de nogdes enraizadas
sobre o que € ser académica e produzir conhecimento. Me vem a memoria uma interagao que
observei no inicio do primeiro semestre de 2019, quando, apdés um professor listar
longamente quem considerava os “grandes filésofos” do século XX, todos homens, uma
colega levantou a mao e perguntou se o docente teria nomes de mulheres filésofas para

indicar. O professor agradeceu o questionamento, frisou a importancia de valorizarmos as
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mulheres em todos os campos, explicou que ainda estava pouco acostumado a trazé-las e
citou Beauvoir e mais um ou dois nomes, ¢ deu a questdo por respondida. A ideia de que a
academia nao ¢ o meu lugar, ou o lugar para as minhas memorias € o meu conhecimento,
muitas vezes nao vem de forma direta, mas sim, esta presente como norma, quando mulheres
(e quem mais ndo for homem, branco, cis, hétero, sem deficiéncia) simplesmente nao
aparecem como referéncias possiveis. Foram nove disciplinas cursadas para a obtencdo do
grau de mestre e em apenas duas as leituras de autorias das margens apareceram como
centrais as discussoes, sendo referéncias para didlogos acerca destas questdes; consigo pensar
em quatro disciplinas nas quais os professores ndo tiveram a preocupacao de trazer tais
autorias de qualquer forma, mesmo que como leitura suplementar. Segundo Kilomba,

Quando elas/eles falam ¢ cientifico, quando nds falamos ¢ acientifico.

universal / especifico;

objetivo / subjetivo;

neutro / pessoal;

racional / emocional;

imparcial / parcial;

eles/elas tém os fatos / n6s temos opinides;

elas/eles tém conhecimento / nds temos experiéncias.

Essas ndo sdo simples categorizagdes semanticas; elas possuem uma dimensao de

poder que mantém posi¢des hierarquicas e preservam a supremacia branca. Nao

estamos lidando aqui com uma “coexisténcia pacifica de palavras”, como Jacques

Derrida (1981, p. 41) enfatiza, mas sim com uma hierarquia violenta que determina
quem pode falar. (KILOMBA, 2019, p. 52)

Acho inviadvel terminar este ensaio sem apontar as autorias que ficaram de fora, os
livros que ndo consegui ler € o impacto que imagino que um aprofundamento no conceito de
decolonialidade, por exemplo, poderia ter no resultado final. Apesar do apoio importante de
meu orientador e de disciplinas com foco em subjetividades de pessoas que ndo se encaixam
no padrdo masculino-cis-hétero-branco-sem deficiéncia, que certamente enriqueceram
minhas discussodes, sinto que o esfor¢co na dire¢cdo decolonial dentro da academia ainda ¢
bastante pontual e ilhado, e que a interseccdo disso com literaturas insolitas ¢ ainda mais
esporadica. Nao quero, aqui, culpar professores ou o PPG que me acolheu, mas demonstrar o
quanto o olhar centrado nas experiéncias dos grupos hegemonicos ¢ presente de uma maneira
violenta, como Kilomba (2019) traz, que estabelece hierarquias, mesmo quando
indiretamente, ¢ afeta a produgcdo de conhecimentos fora do padrio cientifico da
colonialidade. E com muitas ressalvas que releio meu trabalho, mas se ha um elemento do
pensamento cientifico tido como objetivo que quero replicar é o da transparéncia com as
possiveis falhas. Espero, porém, que ainda haja, neste relato, o valor da demonstra¢ao da luta

interna cotidiana em direcdo a decolonializagdo do pensamento, das leituras e da escrita.
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Passei um ano sem ler autorias estadunidenses € europeias masculinas e brancas muito antes
de entrar em contato (infelizmente breve) com Gayatri Spivak; decidi escrever personagens
fora do bindrio de género antes de ler Simone de Bauvoir e Judith Butler (ainda assim,
minhas leituras de ambas estdo longe de abranger tudo o que gostaria); quis trazer para o
centro de minha narrativa personagens diversos antes de ler os ensaios de Toni Morrison,
Grada Kilomba, Angela Davis, Djamila Ribeiro. Os processos que me trouxeram aqui foram
os ja relatados, além de outros que ndo couberam no tempo de escrita.

Quando a banca mencionada acima terminou € o colega merecidamente recebeu sua
nota dez, a ideia de que alguma outra autora possa encontrar este ensaio e nele encontrar algo
— talvez referéncias, talvez o alento da identificacdo — me fez acreditar que este trabalho &,
sim, importante e valido.

Em live online da FLIP, a Festa Literaria de Paraty, a pesquisadora e ativista guarani
Geni Nufiez disse:

Eu tenho pensado muito na necessidade da gente fazer um reflorestamento da
imaginacgdo, porque como a violéncia colonial ndo incide apenas sobre a terra, mas
também sobre o nosso espirito, ¢ muito comum que a gente ndo consiga ter uma

imaginacao fértil — e ai fértil no sentido de uma terra fértil, mesmo. Ai a gente ndo
consegue sonhar, ndo consegue ver outras saidas (...). (2020)

Acho que este texto ¢ a minha tentativa de encontrar outras saidas, de reflorestar
minha imaginacdo. Percorrer caminhos passados para entender as circunstancias presentes,
ainda que pouco inovador, me trouxe novos entendimentos sobre a minha subjetividade,
sobre os momentos nos quais ela se imprimia em textos que superficialmente ndo eram sobre
mim. Nao acho que cabe uma discussdo maior sobre o que ¢ um texto verdadeiramente meu
— todos o sdo — ou verdadeiramente feminino, ou bissexual, ou brasileiro, ou o que for. Nao
tenho uma resposta, ndo acho que uma resposta seja facilmente alcancavel, e tenho minhas
duvidas acerca do qudo desejavel uma resposta definitiva seria. Mas sinto que o
reflorestamento da imaginagdo, como traz Nuifiez, passa pelo conhecimento do solo, ou seja,
da trajetéria e das referéncias, pelo olhar critico a compostagem, o que buscaremos para
diversificar e alimentar as ideias, e pela escolha consciente das sementes, ou seja, aquilo que

vamos deixar ocupar nossas mentes e, por consequéncia, nossa escrita.
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3. UMA BATALHA PARA JONAN

3.1 INTRODUCAO

A ideia de escrever esta historia na forma de roteiro para quadrinho surgiu quando
uma pequena por¢do do texto — da qual hoje restam apenas o conceito mais amplo do mundo
e as personagens Morango e Mikhael — jd estava escrita em prosa. Nao me sentindo
confortavel com a quantidade de descrigdes que pareciam necessarias para mostrar ao leitor o
mundo que criei, pensei que essa transformacgao do texto puro em quadrinhos (aqui, na forma
do roteiro) poderia fazer bem a experiéncia de leitura e, também, de criacao.

Uma batalha para Jonan se passa no nosso mundo, mas alguns séculos depois de um
evento cataclismico que gerou as seguintes mudangas na vida na Terra: todo e qualquer tipo
de eletricidade artificial gerada por humanos, assim como os equipamentos que a geram ou a
utilizam, pararam de funcionar; grande parte da populacdo mundial existente no momento de
tal evento desapareceu; pessoas passaram a manifestar magia ao cantar, em geral tendo
afinidades especificas com algum elemento, material ou recurso natural com o qual a pessoa
interagiu mais na infancia. O que gerou este evento ndo importa mais no tempo presente da
historia, quando comunidades ja estdo formadas e consolidadas em suas especificidades e
prioridades.

O objetivo final deste texto ¢, como se espera, virar uma historia em quadrinhos, em
parceria com o artista Roy Lietzke, conhecido como Monaramis, que atualmente trabalha em
projetos independentes, tanto pessoais, como a HQ Linha Ténue, langada em 2019, quanto
em parceria com outros artistas e escritores, como a HQ digital Guaras, roteirizada por Felipe
Castilho e langada em 2020. Como o presente roteiro serd, além de apresentado a banca,
repassado ao artista, ha alguns hiperlinks em palavras especificas, assim como uma lista de
referéncias visuais ao final, todas retiradas de historias em quadrinhos das quais gosto muito.

O que vem a seguir, depois de uma breve introducdo com descri¢do de algumas
personagens, conceitos e lugares, ¢ aproximadamente um terco da pretendida extensdo final
do roteiro. Apds essa versdo e antes das referéncias visuais esta, também, um resumo da

continuacao da narrativa.
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O CANTO-MAGIA é como poderes se manifestam neste mundo. Emana
das pessoas quando elas cantam, com diferentes cores e tons
dependendo da afinidade e da pessoa. Isso val ser chamado aqui
de “brilho”, mas ndo é exatamente isso. O Dbrilho tem
fisicalidade, como uma fumaca ou um liquido que flui e emana
das bocas, maos, gargantas, ou outras partes do corpo das
pessocas. A ideia é que esse brilho saia de cada um com um

padrdo diferente (a ser descrito individualmente).

MORANGO ¢é uma adolescente baixa e branca de pele bronzeada
queimada de sol, com olhos castanhos arredondados e nariz
pequeno. Ela tem cabelos cor-de-rosa na altura do ombro e usa
roupas em tons de marrom e Dbege: um lengco na cabeca, uma
camiseta e um macacdo. Ela carrega uma bolsa de pano também
bege e tem algumas pulseiras de micangas. Seu brilho é rosa em
mais de um tom e, gquando Morango consegue, sai como algo
liquido qgue se espalha em curvas. Porém, ainda nédo ¢é

completamente fluido, visto que ela ainda estd aprendendo a

usar magia.

JONAN é uma pessoa alta e negra, com olhos e cabelos violeta.
Seu corpo é musculoso, principalmente as pernas, ja& que um de
seus hobbies é patinacdo. Suas roupas sdo pretas com detalhes
coloridos e cheios de Dbolsos. Na cintura, usa uma pochete
retangular no lado esquerdo. A mdo direita é coberta por uma
luva até o cotovelo. Quando tira a luva, Jonan revela partes
plésticas na médo, em cor cinza. Jonan carrega, em uma mochila
preta nas costas, apetrechos de sobrevivéncia e duas capas
camufladas (uma verde e uma bege/marrom/laranja) gque podem ser
usadas como cobertas. Seu brilho tem cor branca e é pouco

serpenteante, saindo mais direcionado e com linhas mais retas.
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LUCI ¢é a Jjaguatirica que ¢é a familia de Jonan. E uma
jaguatirica normal, mas com longos chifres pléasticos como os

de um impala em cor violeta saindo da cabeca.

MIKHAEL ¢é wuma pessoa branca, magra e Dbaixa com cabelos
azul-escuros. Seus olhos sdo bem pretos. Em geral, usa uma
camisa vermelho-escura aberta por cima de um binder preto,
calcas pretas e coturnos. Mikhael é Dbastante importante em
Iris, sendo general e estrategista. Seguindo as regras da
comunidade, trés meses por ano trabalha fazendo filtragem de
dgua, mas tem sentido pressdes de seus colegas de trabalho
para que retirem a obrigatoriedade do revezamento de trabalho
para pessoas que trabalham na parte governamental. Mikhael é
contra esta postura e a ideia é que esse conflito interno e

externo aparecga.

IACINA é uma mulher indigena do povo Guarani mbya. Ela tem
cabelos escuros que passam da linha dos ombros. Ainda tb

pesquisando pra fazer a caracterizacédo fisica dela.

AS MONTANHAS sdo as formacgdes geoldgicas do que hoje em dia é
a praia de Torres (RS), que foram utilizadas como bunkers na
época em que algum tipo de cataclisma atingiu a Terra e, além
de fazer desaparecer muito da populacdo mundial e basicamente
fazer eletricidade parar de funcionar, criou ou liberou a

magia — a origem ndo importa muito.

BANQUERS sdo as milhares pessoas que se refugiaram nas
montanhas e em intrincados reftgios abaixo delas. Por conta da
interacdo com os eletrdnicos, metais e pléasticos que levaram
consigo, foram perdendo muito de sua humanidade e se fundindo
com as coisas que acumularam. No tempo presente da histédria,
sdo chamados de Dbé&ngquers e sua magia controla plésticos,

metais e outros componentes eletrdnicos. Nem todos que ficaram
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nas montanhas perderam tanto de sua humanidade, porém: os
badngquers levaram consigo trabalhadores e suas familias, com a
promessa de que O esconderijo seria uma opc¢do segura. No tempo
presente da histéria, essas pessoas ainda sdo bastante
humanas, mas estdo subjugadas as vontades dos Dbéangquers. Os

pais de Jonan sdo algumas dessas pessoas.

A BARREIRA é o refugio dos Dbanquers. As construgdes estdo
dentro das formacdes rochosas do Norte do Rio Grande do Sul,
como as de Torres (Morro de Itapeva, Morro da Guarita, Morro
das Furnas e Morro do Farol). Entre os morros existem

cemitérios de carros e outros depdsitos de lixo seco.

A FORTALEZA, ou IRIS, é onde atualmente fica a Ilha de Santa
Catarina e as 1ilhas menores do entorno gque hoje compdem o
municipio de Floriandépolis. O lugar foi transformado por seus
habitantes, uma comunidade comunista e com foco na libertacéo
de género. A maior parte dos habitantes de Iris tém poderes de
natureza, como manipulacdo de agua, vento, areia e plantas, ou
de corpo, com aplicacgdes de saude ou de transformacéo
corporal. Os prédios e construgdes estdo em grande parte
conservados, com caminhos aéreos para bicicletas e pedestres
entre os andares mais altos. No continente, toda a parte mais
préxima da ilha é um gigantesco depdsito de prédios e carros.
Os prédios foram literalmente arrancados e empilhados sem
muita ordem, criando uma grande barreira que d& o nome de
“Fortaleza” para as pessoas de fora. Eu gqueria um shot massa
da Jonan e da Morango chegando nisso ai, a Jonan sabendo por
onde passar e tal, mas a histéria meio que nd&o me levou até

essa cena (ainda?) hahahah.

A ideia dessa primeira parte ¢é demonstrar as diferencas
culturais entre as personagens e ja desenvolver suas

personalidades; Morango ¢é empolgada com o© que imagina ser a
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Fortaleza; Jonan ¢é irreverente, independente e ndo Vvé a
Fortaleza como Morango a imagina. Acho que os cenadrios véao
sailr do verde, onde elas comecam, e ir pra tons terrosos, com
também cinza, que remete mais a tecnologia, e laranja em
alguns pontos, qgque acho que passa mais essa ideia de “coisas
toéxicas”. Essas cores também contrastam com as da Fortaleza,
que quero que seja mais azul, por causa da agua, e roxa, € na
verdade colorida em geral, pra ter um aspecto de lugar que as
pessoas foram colorindo com suas vidas. Acho que as margens e
sarjetas podem ser brancas, um pouco por opgdo estética, mas
também porque ndo sei como elas serem escuras mudaria o
processo; caso elas possam ser escuras, talvez um
azul-marinho? Gosto muito das margens em Pretty Deadly, que
sdo pretonas, mas acho gque todas as cores de certa forma
acompanham isso. Talvez fique meio pesado. Enfim. Sobre os
quadros: eles ndo precisam ser super respeitados. No inicio ja
tenho personagem fora deles, atravessando as linhas, uma
estética que gosto muito (de novo, Pretty Deadly ¢é uma
referéncia), e sempre gque achar que cabe algo vazar, pode

fazer. Ok, vamos pro roteiro:
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3.2 ROTEIRO

PAGINA 1
Em cima, pegando um pouco desse primeiro quadro, a esquerda:

PARTE UM: DESCONHECIDAS

QUADRO 1
Horizontal. Quadro largo. Uma bussola, na mdo de uma menina de

pele bronzeada.

QUADROS 2, 3, 4

Horizontais. Quadro largo. Uma uUnica imagem continua cortada
em quadros. O céu claro e ensolarado ilumina uma lagoa cercada
de verde. Sabids e outros péassaros coloridos voam. Capivaras
gigantes se Dbanham, veados campeiros bebem agua. Outros

animais — sapos, bugios, tamanduds — decoram a cena.

FORA DO QUADRO

Atravessando os quadros anteriores (2-4), em frente as
gutters, a direita, de corpo inteiro, estd JONAN, com a testa
franzida. Uma Jjaguatirica com chifres roxos, LUCI, estéa
deitada aos seus ©pés. A esquerda, atravessando quadros
anteriores (3-4), da cintura para cima, e olhando para Jonan
(34) , estd MORANGO.

JONAN: Ndo sei qué cé confere a Norte toda hora.

MORANGO: Se sei 14 gquantos cem anos atrads metade do mundo

sumiu, um dia o Sol pode nascer do lado errado, também.



55

PAGINA 2
A ideia dessa péagina é que elas estdo saindo do vale bonito e
pegando a estrada. Pensei que 0s quadros podem

progressivamente ter menos verde.

QUADRO 1

Ainda no vale.

JONAN: Cés tém é ndia. Vamos lé&, Morango, J& passamos tempo
demais aqui.

MORANGO: Tem lugares assim 14 na Fortaleza?

QUADRO 2
Elas caminham. Luci com cara de injuriada.
JONAN: Em Iris tem umas capis, sim. Mas a Luci foi banida das

pargques depois que comeu umas preas.

QUADRO 3
Jonan revirando os olhos; Morango muito animada, com a boca
bem aberta e sorridente.

MORANGO: Eu vou ser expulsa se eu comer uma prea-?

QUADRO 4
JONAN: Das parques, sim. Mas as vezes tem pred nas centros de

distribuicdo de comida.

QUADRO 5

Aqui, elas j& devem estar na estrada, pode ser saindo de um
arbusto. A estrada estd abandonada. Comecar os tons terrosos,
cinzas, alaranjados.

MORANGO: N&do sei o que é uma parque, mas deve ser legal.

JONAN: E.. & tudo bem legal l&.
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PAGINA 3

QUADRO 1
Jonan olhando para o lado de canto de olho.
MORANGO: Me conta mais sobre como é! Eu vou poder treinar meus

cantos de vento? E verdade que usam papel?

QUADRO 2
Morango em close, incomodada, comprimindo um pouco os olhos.

MORANGO: Jonan, porque tu ndo quer me falar..

QUADRO 3
Jonan de olhos arregalados, botando o indicador em frente a

boca em sinal de siléncio. Morango confusa.

QUADRO 4
Jonan puxando Morango pelo pulso. Luci correndo na frente

delas.

QUADRO 5
As trés escondidas atréds de um arbusto na beira da estrada.
MORANGO: O que é due..

JONAN, cochichando: Cala a boca! Ndo viu? S&o.. bdnquers..
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PAGINA 4

QUADROS 1 & 2

Quadros largos, um de longe, outro mais de perto. Dois
humandéides cinza caminham. Um tem um braco extra saindo do
pescoco, o outro tem botdes de controle remoto no rosto. O do
bragco extra segura uma garrafa pléstica de 600ml prdéxima da
boca, e estd mastigando um pedaco dela. O outro fala algo

ininteligivel (com balé&o).

QUADRO 3

Vemos por tras do arbusto. Se possivel que dé pra ver os
bédnquers ao fundo. Morango com os olhos arregalados, de
frente. Jonan estd espiando os banquers, de costas. Luci esta

abaixada para esconder os chifres.

QUADRO 4
Mesmo angulo do anterior. Jonan agora estd sentada ao lado de
morango.
JONAN: S&o s6 duas. Acho gque consigo matar, mas queria evitar
conflito.
MORANGO: Como sabe que sdo mides? Nado parecem mides pra mim. Nem

parecem pessoas.

QUADRO 5

Close em Jonan.

JONAN: Ndo tenho tempo pra essa palhacada de ‘pessoas mae’ e
‘pessoas pai’ agora. Me deixa pensar em como sair daqui sem

chamar atencédo.
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PAGINA 5

QUADRO 1

Quadro largo. E importante dar uma nocdo de onde elas estédo,
atrds de um dos poucos arbustos, em contraste com a montanha
avermelhada atrés.

JONAN: Consegue jogar elas pra longe?

MORANGO: Acho que ainda ndo, des-

QUADRO 2

Jonan de frente para Morango, como que a encurralando contra o
arbusto. Morango um pouco assustada.

JONAN: Fica aqui. E n&o olha pra la. Entendeu?

MORANGO: Mas-

QUADRO 3
Jonan se levanta. Luci estd com uma expressdo triste.

JONAN: Luci, deixo com vocé.

QUADRO 4
Morango e Luci atrds do arbusto - Luci encarando Morango e

mostrando os dentes.

QUADRO 5
Jonan andando em direcdo aos bangquers, tirando a luva da méo
direita. Um brilho suave sai dela enquanto uma faixa, também

com brilho, sai da altura da boca de Jonan, ainda discreta.
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PAGINA 6
As proéximas 4 paginas sdo bem focadas em acdo e ndo tém
didlogos. Se sentir que a fluidez das cenas melhora com outras

formas de lidar com os quadros e paginas, manda ver.

QUADRO 1

Jonan de costas com os bragcos abertos, as mdos gesticulando.
Dos bolsos dela saem, brilhando, milhares de pedacinhos de
pléastico em direcdo aos seus pés. A faixa que sai da boca

aumenta - é o canto-magia dela.

QUADRO 2
Quadro maior, central na pagina. Jonan pulando em direcdo aos
badngquers, que a avistam e olham espantados; patins se formam

em seus pés.

QUADROS 3, 4, 5
Quadros bem sequenciais, curtos, um ao lado do outro: Jonan
indo em direcdo aos bénquers (direita) patinando e estendendo

a mido direita para empurrar um banquer.
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PAGINA 7

QUADRO 1

Quadro largo. A esquerda, Banquer 1.
Centralizada, Jonan com um braco estendido
em frente ao corpo e com a boca aberta. A
luz saindo da boca dela em forma cbnica com
dngulo bem aberto corta o quadro: a partir

dele, nédo se vé o cenario por trés, sb6 o

branco que sai da boca dela, como um
holofote. A direita, Banquer 2 caindo - uma mancha no fundo

branco.

QUADRO 2

Bdnquer 2 caindo, desfigurado, envolto no brilho branco.

QUADRO 3
Banquer 2 no chédo, desfigurado, o brilho branco se esvaindo

guase todo.

QUADRO 4

Banquer 1 encarando, com a boca aberta em surpresa.

QUADRO 5
Banquer 1 com o braco pra trads, engatando um soco. A boca

deformada aberta em um grito de raiva.

QUADRO 6
Quadro largo. Banquer 1 desferindo o soco. Um brilho também
sal da boca dele, mas é cinza. Luci pulando, empurrando Jonan

para fora da &rea do golpe.
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PAGINA 8

QUADRO 1
Luci em na frente, em defensiva, e Jonan no chao, se

levantando.

QUADRO 2

O banquer se posiciona para atacar novamente.

QUADRO 3

Luci pula no banquer.

QUADRO 4

O bé&nquer a segura por um dos chifres.

QUADRO 5
O Dbénquer segura Luci pelos chifres e eles comecam a se
desfazer. Morango vem de tras do bangquer, Jj& cantando. O canto

dela é desafinado, meio falhado.
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PAGINA 9

QUADRO 1
A magia de Morango, uma fumaca liquida rosa, espessa e opaca,

envolve o badnquer, que fica surpreso.

QUADRO 2

A mesma fumaca envolve Luci, desacordada.

QUADRO 3

A fumaca rosa separa Luci e o banquer.

QUADRO 4
A magia de Morango joga o badnquer longe e joga Luci para cima

de Jonan, que a segura, desesperada.

QUADRO 5

Jonan sentada com a cabeca de Luci no colo. Pellets de
plédstico saem de seu bolso vdo até as mdos, gque envolvem um
dos chifres da Jjaguatirica. O outro estd wvisivelmente

danificado, corroido. Ela canta baixinho.

QUADRO 6
MORANGO, se aproximando: O que tu tad fazendo?

JONAN: Eu te mandeil ndo sair de 1l4a.
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PAGINA 10

QUADRO 1

Morango em pé, gesticulando em argumentacdo. Jonan sentade com
Luci no colo, concentrade.

MORANGO: Mas eu consegul mandar eles pra longe!

JONAN: Ndo sabemos o quanto, nem por quanto tempo.

QUADRO 2

Nesses dquadros, pensei em ter uma oposicdo entre elas, com
foco nos rostos. Rola ser algo bem lado-a-lado, ou talvez um
zigue-zague, menos direto.

MORANGO: Ent&o vamos sair daqui!

QUADRO 3
Jonan com uma expressdo de raiva, o ladbio de cima puxado na
diagonal.

JONAN: Ndo ta& vendo que Luci precisa de cuidado?

QUADRO 3
Com uma expressdo confusa, preocupada; as sobrancelhas quase
se encontrando, olhando para baixo.

MORANGO: Eu...

QUADRO 4
Revirando os olhos.

JONAN: Cala a boca e me deixa fazer isso aqui em paz.
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PAGINA 11

Aqui basicamente o que acontece é Jonan curando Luci, usando
os pedacinhos de pléstico e a magia dela. Pensei em ter uma
padgina bem focada nisso, na proximidade delas e na magia com
esse viés positivo, de cura, de Jonan. A cura ocorre com Jonan
cantando, envolvendo a Jjaguatirica e guiando os pellets aos
chifres. E pra ser um momento bem delas; a Morango ndo precisa

aparecer.



65

PAGINA 12

QUADRO 1
Noite, acampamento entre carcacas de carros e outros tipos de
lixo. H& uma fogueira na qual algumas preds s&o assadas. Vemos

a cena como um todo.

QUADRO 2

Luci descansando a cabeca no colo de Jonan, que a acaricia.

QUADRO 2
Foco em Morango comendo uma pred em um espeto de madeira. Ela
fala de boca cheia.

MORANGO: Como tu conseguiu domar ela?

QUADRO 3
Com uma expressdo escandalizada, olhos arregalados. As méos
repousam sobre Luci.

JONAN: Nunca fiz isso. Somos a familia uma da outra.

Nos prdéximos, mesma ideia de aposicdo dos rostos em close.
QUADRO 4
Morango com expressdo curiosa, os olhos um pouco apertados.

MORANGO: Achei que na Fortaleza todos fossem familia.

QUADRO 5
Jonan encarando, com o rosto firme.

JONAN: N&do quando se & como eu.

QUADRO 6
Segue com a expressdo investigativa.

MORANGO: Tu é gque nem os banquers, né?



QUADRO 7

Jonan encara o chéao.

MORANGO

(de fora do quadro) :

Mas. ..

humana.

66
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PAGINA 13

QUADRO 1

Jonan segue encarando o chdo. Morango ainda come enquanto
fala.

JONAN: Dentro do possivel.

MORANGO: Uma vez, num descuido, um paizinho se perdeu num
cemitério de plastico e também ficou banquer. Mas ele ainda

era humano, depois.

QUADRO 2

MORANGO: Dai ele foi embora com os outros pais. Ndo vi mais.

QUADRO 3
MORANGO: Tu também brincou num cemitério de 1lixo quando era
pequena®?
JONAN: Ndo. Eu... ndo lembro do rosto del, mas quem me deu pra

luz me tirou de 1l4a.

QUADRO 4
MORANGO, surpresa: De 1a&? Da montanha dos banquers?!
JONAN: Essa mesma. Tem gente bem... humana l4 dentro, ainda.

S6 ndo sdo gquem manda.

QUADRO 5
MORANGO: Eu nédo fazia ideia.

JONAN: Eu tento ndo pensar a respeito.
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PAGINA 14
A ideia aqui é ir se afastando delas, pra dar a ideia de que a
conversa segue e tal. D& pra mostrar mais do ambiente em

volta, as carcacas de carros e a montanha ao fundo.

QUADRO 1
MORANGO: Mas entdo tu é que nem eu, Jonan: fugiu de um lugar
ruim pra ir pro paraiso.

JONAN: Cé& tem umas ideias mirabolantes de como é Iris.

QUADRO 2
MORANGO: Preciso me acostumar a chamar assim, né-?
JONAN: Vai ter é que parar de chamar as pessoas de ‘mée’ e

‘pai’, isso sim.

QUADRO 3
MORANGO: 1Isso vai ser fdcil. Ninguém me chamar de mde e néo
ter que arranjar um pai ja ajuda.

JONAN: Com essa cé pode contar.

QUADRO 4
MORANGO: Viu? Paraiso!
JONAN: Cé sabe de onde vem essa palavra®?

MORANGO (cont): De ser bom?

QUADRO 5

JONAN, rindo: N&do sé6. Vem de um livro...



69

PAGINA 15

A ideia aqui é expressar a passagem delas pelo espacgo: saindo
do ferro-velho/lix&o, passando a montanha, chegando numa &area
mais de floresta novamente. Pensei em ter quadros largos, um
embaixo do outro, e em cada quadro elas estarem mais para a
direita progressivamente. Mas é aquilo: tendo uma ideia mais

interessante, bora 1l4.

QUADRO 1

Morango, Luci e Jonan caminhando, bem a esquerda do quadro.
Morango estd novamente com a bussola na mdo. Os carros e 1ixo
ndo chegam até metade do quadro, mostrando que elas Jja& estdo
saindo dali. O chdo arenoso ¢é laranja/vermelho/rosa, bem
estranho, mesmo, e ndo ha& plantas no entorno. A montanha

alaranjada segue ali.

QUADRO 2
As trés abaixadas atras de uma rocha, agora mais prdéximas do
centro do quadro. A areia de cor estranha segue. A montanha

estd mais perto e hd um grupo de badnguers passando.

QUADRO 3

As trés se espreitando pelo pareddo da montanha, pisando em
uma borda estreita pouco acima do nivel do mar, Jja em 3% do
quadro. Agua 1lilds bate contra a parede mais no inicio do

quadro. Jonan carrega Luci nas costas.

QUADRO 4

As trés deixando para trds a terra alaranjada e chegando em
uma area com verde, mas no lugar de &rvores bonitas, gramas e
animais, é como se as &rvores estivessem secando e murchando.

MORANGO: Tamos perto, né-?
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PAGINA 16

Nessa pagina elas - principalmente a Jonan - estdo percebendo
os avancos dos badnquers na floresta. A mata, gque deveria estar
verde e viva, estd murcha; hé& 1lixo pelo chdo, como garrafas
plésticas; ndo héd animais em vista. Algumas Aarvores escorrem
uma gosma escura e meio granulosa. Morango nunca esteve aqui,
entdo ndo entende bem o que estd acontecendo, mas Jonan e Luci
examinam atentamente o local e evitam o lixo e a gosma. Acho
gque os quadros podem comecar abertos e irem fechando em close

nelas.

QUADRO 1
Jonan e Luci com olhar desconfiado, pisando com cuidado,

adentrando a mata contaminada. Morango atrés.

MORANGO: Jonan?

QUADRO 2
JONAN: Tem coisa estranha aqui no dominio das Guardids.

MORANGO: Guardias?

QUADRO 3

JONAN: E. Povos que cuidam da floresta. Que sabem cuidar.

QUADRO 4
MORANGO: Ent&o por que téd tudo estragado?

JONAN: Essa é a colsa estranha.
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PAGINA 17

QUADRO 1

Luci estd apoiada nas patas de tréds, com as da frente em uma
adrvore. Ela olha para cima. Os miados da Luci n&o sdo em
bal&o, mas também ndo s&o uma onomatopeia solta. Pra ver o
miado de uma jaguatirica, tem um video agui.

LUCI: MRRRRRRRRRR

QUADRO 2
Jonan vai até Luci, que ja estda subindo na &arvore.
MORANGO (off): O que ela quer?

JONAN: Mostrar alguma coisa.

QUADRO 3
Luci chega a um galho um pouco mais alto que Jonan. Ela indica
algo mais para o fim do galho - um ninho.

LUCI: MRRRRRRRRRRR

QUADRO 4
Luci pressiona o galho para baixo com as patas dianteiras.
Jonan estende os bracos para cima e alcanca o ninho guase no

final do galho.

QUADRO 5

No ninho, nas mdos de Jonan, h& uma rendeira fémea (IMG),
pequena e verde, com seus ovinhos. Uma de suas asas esté
enrolada em um fio vermelho de plastico, o que a impede de

voar.


https://www.youtube.com/watch?v=WVVV_6VhrtE
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e9/Flickr_-_Dario_Sanches_-_RENDEIRA_%28Manacus_manacus%29.jpg/1920px-Flickr_-_Dario_Sanches_-_RENDEIRA_%28Manacus_manacus%29.jpg
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PAGINA 18

QUADRO 1
Jonan segura o ninho e canta. A fita vermelha se desenrola da

asa do passarinho.

QUADRO 2
O passarinho volta até onde o ninho estava e Luci abaixa o

galho novamente.

QUADRO 3
Jonan coloca o ninho de volta. Morango observa.
MORANGO: Eles deixam tu chegar t&o perto... Nem tém medo da

Luci!

QUADRO 4
Luci desce da arvore e Jonan se abaixa para acariciar sua
cabeca.

JONAN: Sabem mais do gque achamos.
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PAGINA 19

QUADRO 1
Morango e Jonan de costas, do busto pra cima, os rostos de
lado olhando uma para a outra e sorrindo: Morango um sSoOrriso

grande, Jonan um sorriso de canto de boca.

QUADRO 2
Morango e Jonan ainda de costas, agora da cintura pra cima,
baldes que assinalam que elas estdo conversando, mas néao

sabemos sobre o qué.

QUADRO 3

Ocupando metade da péagina, Morango, Jonan e Luci inteiras
seguindo caminho por esse lugar bem cheio de natureza, mas
meio devastado. Bem cena clichezona dos personagens seguindo
caminho. As silhuetas delas mais pra direita e a estrada e os

entornos aparecendo.
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PAGINA 20

Em cima, a esquerda:
PARTE DOIS: IRIS

QUADRO 1

MIKHAEL e IACINA estdo no que atualmente é o Portdo de armas
da Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim, que aparece
inteira, com parte da escadaria. A estrutura, apesar de ser a
mesma, estd toda pintada em cores como roxo, verde, azul,
rosa, laranja. A pagina é essa ilustra delus dois em pé sob o
arco, olhando para o horizonte. Iacina estd uns dois degraus
acima de Mikhael na escadaria e tem um sorriso sutil, Mikhael

tem o rosto mais sério, preocupado. Tem vento passando e

levando folhas pelo ar.
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PAGINA 21

QUADRO 1

Ainda sob o arco, mas agora mais perto, pegando Mikhael da
cintura pra cima.

MIKHAEL: Se cé sabe que podem ganhar essa guerra sozinhas.. néo

entendo me procurar.

QUADRO 2

Foco em Tacina, que brinca com as folhas que voam estendendo o
braco.

IACINA: Ah, Mikhael, vocé sabe, sim. Nem tudo é ganhar ou

perder, nem toda vitdéria se faz apenas com guerra.

QUADRO 3

Close no rosto da Iacina. Ela sorri olhando para cima na
diagonal, como se soubesse algo que é d6bvio, mas ninguém mais
sabe.

IACINA: E cé sabe como sdo os sonhos.

QUADRO 4

Meia pégina, agora mais de longe o arco e a escadaria. Vemos
as silhuetas de Mikhael e TIacina e também duas silhuetas
(Jonan e Morango) chegando na escadaria. H& um “caminho” azul

atrds delus, que Jonan usou para patinar até ali.
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PAGINA 22

QUADRO 1

Esse quadro pega a pagina toda. E um corte de perfil da
escadaria, mais sombreada/silhueta, contra o verde da
vegetacdo em volta e o azul do céu. Vemos novamente as quatro
silhuetas, agora de perfil. Como que flutuando na péagina,

temos o prdéximos quadros,

QUADRO 2

O olhar surpreso de Mikhael.

QUADRO 3

O olhar sorridente de Iacina.

QUADRO 4

O olhar sério de Jonan.

QUADRO 5

O olhar espantado, um pouco arregalado, de Morango.

(ideias de disposicgéo)
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PAGINA 23

QUADRO 1

Temos todos reunidos no topo da escadaria. Morango fica um
pouco atrds de Jonan.

MIKHAEL: O que faz aqui, Jonan?

JONAN: Trago noticias.. € uma pessoa nova.

QUADRO 2
Vemos de lado. Morango se coloca na frente de Mikhael.

MORANGO: 0Oi! Eu me chamo Morango.

QUADRO 4
Busto da Morango com uma das mdos apontando para si na altura
da cabeca.

MORANGO: Eu vim..

QUADRO 5

Busto da Morango com as duas mdos na altura do rosto, olhando
para cima com a cabeca meio na diagonal. Vemos as costas das
maos.

MORANGO: ..é..

QUADRO 6

Busto da Morango olhando pra frente, as mdos abertas, um
sorriso meio apreensivo no rosto, uma das sobrancelhas
levantadas.

MORANGO: ..morar agqui?

QUADRO 7
Jonan e Luci se olham, uma expressdo meio de “sei 14 espero

que funcione” hahah.



QUADRO 8
Mikhael

sorri.

olha para

Tacina

com expressdo apreensiva;
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Tacina
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Depois daqui, TIacina, gque veio pedir uma posicdo dos lideres
de Iris na advinda guerra contra os banquers, Jjuntamente com
Mikhael, tem sua reunido para apresentar a proposta. Apds o
dificil convencimento do conselho de Iris, que tende a
preferir o isolamento, Mikhael sente a pressdo de obter uma
vitéria na Dbatalha, que deve acontecer mais cedo do que o
esperado, ja& que Jonan e Morango trouxeram as noticias de que
a invasdo dos banquers estd avancando sobre a mata. A ideia é,
entdao, ter a batalha, na qual Jonan, por ter um poder como O
de varios béanquers, se destaca muito. Indo na contracorrente
de muitas narrativas distépicas e/ou gue envolvem
representatividade, pretendo ter um final feliz, com vitdria
das personagens que acompanhamos na narrativa e sem mortes de

protagonistas.



REFERENCIAS VISUAIS

Imagem 2 - HQ Pretty Deadly.
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Imagem 4 - HQ Pretty Deadly.
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Imagem 5 - HQ Pretty Deadly.

Imagem 6 - HQ Assim falava Zaratustra.
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Imagem 8 - HQ Desafiadores do destino.
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Imagem 10 - HQ Sandman

: Os Cagadores de Sonhos.
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Imagem 12: HQ Guaras: A outra margem.
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FARA 1550, ELE ASSLMIL LMA
FORMA GLIE CONTEMPLAGSE
AS DUAS ESFECIES.

E TODOS ELES TEM SEUS |
DESAFIOS, SELIS PERIGOS
E SUAS SURPRESAS.

Imagem 14: HQ Guaras: A outra margem.
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ANEXOS

ANEXO A - Rascunhos do processo de criagdo da narrativa
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