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RESUMO

O trabalho busca identificar e analisar as manifestagdes do género fantastico dentro
do cinema produzido no Rio Grande do Sul, entre os anos de 1960 até 2020. A
proposta abrange todos os formatos de produgao possiveis (pelicula, VHS, digital),
com seus respectivos tempos de duragdo (curtas, médias e longas-metragens). A
definicdo de fantastico é trazida por autores como Tzvetan Todorov (1975), Gérard
Lenne (1974) e David Roas (2014). O levantamento adota a metodologia da pesquisa
documental, conforme definida por autores como Anténio Carlos Gil (2002) e Anténio
Severino (2007). Com a devida autorizagdo do Comité de Etica em Pesquisa da
PUCRS (Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul), foram feitas
entrevistas com os cineastas responsaveis pelas obras. No total, foram localizados
165 filmes fantasticos no audiovisual gaucho, que foram divididos em onze categorias
tematicas (horror humano, monstros, fantasia, desconhecido, relagdo com os mortos,
terror psicoldgico, ficgao cientifica, mundos alternativos, duplos malignos, mitos ou
lendas do Rio Grande do Sul e antologias). Abertas a multiplas interpretacdes, as
obras permitem que se vislumbre a sociedade gaucha sob um viés critico.

Palavras-Chave: Comunicacdo. Cinema. Cinema Fantastico. Cinema Gaucho.



ABSTRACT

This paper aims to pinpoint and analyse the different manifestations of the fantastic
genre produced in the State of Rio Grande do Sul from 1960 to 2000. The proposal
embodies all possible production formats (film, VHS, digital) with their
respective length of time (short, average and long movies). The definition of fantastic
is brought up by authors such as Tzvetan Todorov (1975), Gérard Lenne (1974) and
David Roas (2014). The report makes use of the documental methodology, as defined
by the likes of Antonio Gil (2002) and Antbnio Severino (2007). Interviews with the
filmmakers in charge of such works were carried out with the due authorization of
the_Ethics Commitee for Research of PUCRS (Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul). Altogether, 165 fantastic audiovisual films made in Rio Grande do Sul
were found, and each one was added to its appropriate thematic category (human
horror, monsters, the unkown, fantasy, dead people related, psychological terror,
science fiction, alternate worlds, double evils, myths or legends of Rio Grande do Sul
and anthologies). Open to multiple interpretations, the works allow for a critical outlook
on the “gaucha” (local) society.

Keywords: Communication. Movies. Fantastic Cinema. “Gaucho” Cinema.
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1 INTRODUGAO

O tema desta dissertacdo € o cinema fantastico produzido no Rio Grande do
Sul. Dentro de nossa proposta, isso inclui narrativas ficcionais relacionadas com os
géneros de horror, ficgado cientifica ou fantasia, que serdo oportunamente explicados.
O trabalho segue as diretrizes técnicas e cientificas, mas é fruto da paixdo de um
cinéfilo inveterado. O contato com imagens e sons em movimento foi estabelecido
desde cedo e se manteve constante a ponto de, no ano de 2021, apontar mais de 5
mil filmes assistidos.! Uma filosofia de vida do critico Rubens Ewald Filho (1945-2019),
curador do Festival de Gramado e comentarista do Oscar na TV por mais de 30 anos,
balizou essa jornada de devogéao pela sétima arte: “Carrego uma bandeira de amor
pelo cinema. O cinema foi um grande companheiro, que nunca me abandonou. Ele
nos ajuda a viver e a sonhar” (EWALD FILHO, 2003, p. 18). Transmitir esse sentimento
por geragdes foi seu grande legado, maior do que eventuais erros.

A despeito de prestigiar todos os tipos de géneros cinematograficos (classicos,
dramas, comédias, romances, etc.), o autor foi atraido pelo fantastico ja na infancia,
quando teve acesso a antigas séries televisivas que apresentavam mundos
maravilhosos, como “O Tunel do Tempo” (The Time Tunnel, EUA, 1966-1967),
“Viagem ao Fundo do Mar” (Voyage to the Bottom of the Sea, EUA, 1964-1968),
“Perdidos no Espaco” (Lost in Space, EUA, 1965-1968), “Terra de Gigantes” (Land of
the Giants, EUA, 1968-1970), “Jornada nas Estrelas” (Star Trek, EUA, 1966-1969) e
“‘Além da Imaginacao” (The Twilight Zone, EUA, 1959-1964) — exibidas em suas
versodes originais, no comec¢o da televisao por assinatura, no Brasil.

Esses programas ensinavam que o género fantastico podia transformar a vida
das pessoas para melhor, ndo apenas gerando entretenimento imediato (com
aventuras cheias de monstros e seres espaciais), mas também proporcionando
reflexao sobre a condicdo humana no mundo. O uso de ambientes diferenciados
(como o espaco sideral) ou personagens exoéticos (os alienigenas, que representavam
o estranho/diferente) sempre foram uma desculpa para propor as mais variadas visdes
sobre a nossa propria realidade, afinal. E para demonstrar que as escolhas tomadas

pelo homem sempre trardo consequéncias, sejam elas positivas ou negativas,

' Lista completa disponivel na rede social cinéfila do autor: https://filmow.com/usuario/rockyrfn.
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influindo na sociedade — aproximando as pessoas do bem ou do mal, da magia ou do
horror.

Muitos anos depois, a partir de uma participagcdo num curso chamado “Horror
no Cinema Brasileiro”, ministrado na cidade de Porto Alegre, em 2015, pelo
especialista Carlos Primati, algumas duvidas comegaram a surgir relativas ao
audiovisual gaucho: algum tipo de conteudo parecido teria sido produzido no Rio
Grande do Sul? Quantos filmes devem ter sido feitos? Quem seriam os diretores,
diretoras? Que tipo de historias devem ter sido contadas? Ja foi feito algum
levantamento dessas obras? Estava desenhado o cenario para que alguma grande
busca nesse sentido fosse feita.

Em 2018, essas questdes foram usadas na composicao de um pré-projeto de
pesquisa, necessario para ingresso no Mestrado em Comunicagao Social, na PUCRS
(Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul). Por essa época, houve um
contato muito proveitoso com o cineasta independente gaucho Felipe Guerra, diretor
de filmes desse formato. Curiosamente, Guerra havia tido uma iniciativa semelhante,
publicando os resultados numa fanzine (revista para fas, de baixa circulagdo)
chamada RuaSete. Os textos, gentiimente compartilhados, intitulavam-se “Quem tem
medo do Horror Gaucho?”. E apontavam para a existéncia de cerca de 25 fiimes de
horror no estado, sem levar em consideragdes outras ramificagdes do fantastico, como
a ficcao cientifica ou a fantasia. O pontapé inicial deste trabalho foi esse documento,
que ganhou um escopo mais ampliado.

O objetivo geral desta dissertacdo, portanto, € identificar e categorizar a
producao de cinema fantastico no Rio Grande do Sul. Ao longo dos dois anos do
Mestrado (2019-2020), foi feita uma busca exaustiva para localizar esse material e
buscar mais informacgdes sobre os artistas responsaveis, inclusive contando com a
realizacdo de entrevistas em profundidade ou contatos virtuais com eles
(predominantes apo6s a eclosdo da pandemia mundial de Coronavirus, em margo de
2020). Todo o processo foi autorizado pelo Comité de Etica em Pesquisa da PUCRS,
vinculado a Plataforma Brasil, sendo que o questionario com as perguntas esta
disponivel no apéndice Il deste trabalho. Como sera visto, foram identificados cerca
de 165 filmes, que foram divididos em onze categorias, a fim de proporcionar algumas
chaves interpretativas do conteudo — n&o uma analise filmica de tudo, impraticavel
diante dos prazos curtos do Mestrado. A filmografia completa, com todas as obras,

esta no apéndice I.
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A justificativa para a existéncia dessa proposta € o seu carater inédito. Como
estado da arte, foi possivel encontrar uma bibliografia relevante e significativa
dedicada a historia do cinema gaucho, notadamente nos trabalhos anteriores de Tuio
Becker (1986), Luiz Carlos Merten (2002) e Glénio P6voas (2005). Porém, sem um
enfoque especifico ao cinema fantastico. Parece que o conjunto de filmes localizados
para este trabalho sempre correu de forma paralela a um “cinema gaucho oficial”,
tendo dificuldade para circular ou obter a mesma repercussao de outras obras, talvez
vistas como mais “sérias” ou “realistas”. Ora, oferecer uma janela para que essa
vertente de producao seja finalmente descoberta e sistematizada se constitui como
uma das missdes mais importantes dessa investigacdo. A pesquisa cientifica possui
o papel de direcionar o olhar para aquilo que ainda ndo se conhece inteiramente, esta
oculto ou precisa se desvelar. Desde o comeco, este foi 0 nosso foco.

E oportuno destacar que esse género possui extrema relevancia, sendo
tradicionalmente bastante estudado dentro do campo dos estudos literarios. Nos
ultimos anos, tem adquirido muito espaco na esfera audiovisual, se levarmos em conta
filmes que se valem de elementos fantasticos e alcangam bom retorno de publico e
critica, casos de filmes brasileiros como “O Animal Cordial” (2017) ou “As Boas
Maneiras” (2017). De uns anos para ca, ha uma produgdo académica que vem
procurando avaliar o tema junto ao terreno da comunicagao social. Nesse sentido,
destacamos os trabalhos de Laura Canepa (2008), Alfredo Suppia (2013), Fabricio
Basilio (2018) e Lucas Procépio Caetano (2018), que buscaram estudar topicos como
a presencga do horror no cinema brasileiro, a ficcdo cientifica audiovisual nacional ou
o fantastico inserido em obras mais recentes. Este trabalho surge para oferecer uma
contribuigdo unica, preenchendo uma lacuna ainda ndo explorada (a ligacdo do Rio
Grande do Sul com o assunto), constituindo fator de grande motivagao pessoal.

O principal problema de pesquisa foi pensar nas formas através das quais seria
possivel identificar e categorizar a produgao de cinema fantastico no Rio Grande do
Sul. Os critérios para a aceitagdo dos filmes foram a existéncia de elementos
passiveis de dialogarem com o fantastico: conteudos que tivessem a intengao
deliberada de provocar sustos (horror), obras que pensassem sobre a influéncia da
ciéncia e da tecnologia no futuro da sociedade (ficgao cientifica), producbes que
abordassem aspectos magicos interferindo no mundo real (fantasia), etc. De acordo
com tedricos como Neale (2000), o horror e a ficgao cientifica poderiam constituir um

género Unico, sequer devendo ser separados. E por isso que mais de uma centena
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de filmes puderam ser incorporados: em nossa proposta, recepcionamos como
fantastico tudo aquilo que foge de uma narrativa realista, propondo a inclusdo do
sobrenatural no mundo habitual em que estamos acostumados a viver.

E importante pontuar que o levantamento procurou ser o mais completo e
abrangente possivel, obtendo resultados significativos (165 filmes). Mas que, diante
da existéncia de tantos festivais ou janelas de exibigdo, alguma eventual omissao
pode ter sido cometida, impedindo que se alcangasse a totalidade. Os critérios
detalhados para a inclusao ou exclusao das obras sdo mencionados no capitulo 04, e
mencionam fatores como a ndo obrigatoriedade de inclusdo da obra integral de um
determinado diretor — Felipe Guerra, por exemplo, € muito associado ao cinema
fantastico, mas nao filmou apenas esse tipo de histéria, no Rio Grande do Sul. Quando
se aproximou mais da comédia, casos de “Patricia Genice” (1998) ou de “Canibais e
Solidao” (2006)?, estes contetidos nao foram agregados. Do mesmo modo, se um
diretor se afastou do estado, e fez filmes fantasticos em outra regido do Brasil ou do
mundo, essa parte de sua produgao nao foi incluida — é o caso, por exemplo, de “O
Membro Decaido” (2012), de Lucas Sa, feito no Maranh&o.

Como toda pesquisa € uma obra aberta, naturalmente foram tomadas algumas
liberdades. De toda a relagdo, existem filmes que sao “totalmente fantasticos” do
comeco ao fim, e outros que possuem apenas rompantes fantasticos eventuais, ndo
presentes a todo o momento — configurando uma espécie de zona limitrofe. Em
“Teixeirinha a 7 Provas” (1972), por exemplo, o cantor entra numa série de aventuras
para se mostrar digno de receber uma heranga. Algumas delas vao para o ambito do
horror — mas nao todas. Assim como ha outras propostas que parecem serem realistas
durante a maior parte do tempo, até a chegada da parte final, quando a conclusao da
histéria vai incluir o oculto, o desconhecido — vide “O Teto Sobre N6s” (2015). Ha
filmes complexos, como “Netto Perde Sua Alma” (2001), que pode ser considerado
um drama histérico sobre a Guerra do Paraguai, mas também pode ser lido como
‘uma historia de fantasmas”, segundo depoimento de um dos diretores (Tabajara
Ruas). Em resumo: optamos por incluir desde os filmes totalmente fantasticos até

esses trabalhos com “toques” eventuais, desde que eles tivessem se assumido como

”

2 “Canibais e Soliddo” (2006) nao foi alvo desta pesquisa, mas é apontado como um dos melhores
filmes de Felipe Guerra. Cémico do comego ao fim, descreve as tentativas de um grupo de rapazes
virgens para obterem sucesso com as mulheres. Um deles é fa de flmes com zumbis, o que ajuda
a explicar o titulo da obra.
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tais, de algum modo — como a indiscutivel presenca de elementos (vide um monstro)
ou a inscricao nos festivais de cinema fantastico do estado.

Vencida a identificagdo do material, foram criadas onze categorias, a fim de
permitir a interpretacdo do conteudo localizado. Como sera visto, essas categorias
nao surgiram do nada, encontrando lastro na prépria histéria do cinema fantastico a
nivel mundial, servindo como molduras para os realizadores desempenharem os seus
respectivos exercicios criativos. As categorias sédo desdobramentos dos trés géneros
fantasticos por exceléncia (horror, ficgdo cientifica e fantasia), a saber: o horror pode
se dividir em tramas em que o mal é praticado pelo préprio ser humano, bem como
agregar monstros, terror psicoldgico, duplos malignos ou algum fator desconhecido.
Da mesma forma, a fantasia pode incluir narrativas de mundos alternativos, de
mitos/lendas, de relagdes entre pessoas vivas e pessoas mortas. Apenas a ficcao
cientifica, neste trabalho, ndo foi desdobrada, constituindo um ramo indivisivel. Claro
que as categorias nao sao estanques: elas dialogam entre si e podem se misturar —
ha até uma categoria hibrida (antologias), que pode agregar as anteriores.

A dissertagdo esta organizada em seis partes. Além desta introdugdo, o
trabalho inclui o capitulo 2 (Cinema Gaucho), o capitulo 3 (O Fantastico), o capitulo 4
(Filmes e Categorias), as consideragdes finais e a filmografia, com a lista completa de
todos os filmes localizados, do 1 até o 165.

No capitulo 2, sera proposto um mergulho pelo cinema gaucho. Autores como
Miriam Rossini (2015), Glénio Pdévoas (2005), Flavia Seligman (1995) e Joao
Guilherme Barone Reis e Silva (2009) irdo ajudar a destacar as suas principais
caracteristicas. Uma série de pesquisas anteriores sobre ele também sera
mencionada. Assim como havera uma breve discussdo sobre a existéncia de uma
identidade para o mesmo, que é importante para estabelecer uma comparagéo com o
cinema fantastico gaucho.

O capitulo 3 ira abordar mais diretamente o género fantastico, procurando
explicar sua origem, importancia e utilizagdo. Pesquisadores como Ana Luiza
Camarani (2014), Tzvetan Todorov (1975), Louis Vax (1963), Roberto Causo (2003),
Filipe Furtado (1980), David Roas (2014), Remo Cesarini (2006) e Rosalba Campra
(2016) irao se concentrar sobre sua conexao histérica com a literatura. Ao passo que
nomes como Geérard Lenne (1974), Noél Carroll (1999), Irene Bessiére (2005),

Fabricio Basilio (2018) irdo discuti-lo dentro da esfera audiovisual. Finalmente,
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cineastas gauchos que foram entrevistados compartilham suas definigdes de
fantastico.

O capitulo 4 ira se concentrar nos filmes fantasticos gauchos, enquadrados em
onze categorias. Mas também ira descrever o percurso metodolégico adotado, a partir
das concepgdes de pesquisa documental segundo Anténio Carlos Gil (2008) e Antdnio
Severino (2007). Ao final, estara presente uma interpretacado geral final da cena,
considerando que o periodo recortado inclui 60 anos (de 1960 até 2020). As categorias
permitirdo ao leitor visualizar os filmes dentro de determinados parametros e
regramentos, recorrentes naquilo que se convencionou a chamar de “cinema de
género”. Para referendar essa categorizacéo, serdo apresentados depoimentos dos
cineastas realizadores, que compartilhardo seus objetivos, intengdes e leituras do
material flmado. Como toda obra de arte é aberta a multiplas interpretacdes, o
trabalho ndo pretende esgotar o assunto — apenas lancgar luzes sobre essa produgéo,
tateando algumas leituras possiveis sobre ela. As categorias seguirdo uma ordem
decrescente de importancia — indo do conjunto de filmes numericamente mais
presente (horror humano, 30 filmes) até o menor (antologias, 02 filmes).

As consideragdes finais relembrardo o objetivo, o problema de pesquisa e as
principais conclusdes do trabalho, sugerindo futuras abordagens do tema. Enquanto a
filmografia reunira os 165 filmes, com seus respectivos dados técnicos. Ao final da
jornada, o leitor sera convidado a ir atras dessas obras, a fim de conhecer um pedaco da
historia do cinema gaucho que ainda ndo havia sido sistematizada e estudada a pleno,
até 2020.
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2 O CINEMA GAUCHO

Este capitulo ira tecer consideragdes gerais sobre o cinema produzido no Rio
Grande do Sul, e divide-se em trés partes. Na primeira, sera mencionado um conjunto
de trabalhos académicos anteriores, para situar o leitor acerca daquilo que ja
pesquisou a respeito desse cinema. Na segunda, havera um breve resgate de sua
histdria, relembrando personagens, fatos e momentos marcantes. Na terceira, sera
feito um questionamento importante: existe um rosto, uma face, uma identidade para
o cinema gaucho? Ele pode ser caracterizado de alguma maneira especifica?

Como sera demonstrado, existe uma boa quantidade de discussao teodrica
sobre o audiovisual local, mas com uma lacuna evidente: os estudos sobre um cinema

fantastico.
2.1 Levantamentos Anteriores

E falsa a impressdo de que o cinema nacional sempre esteve concentrado na
regido sudeste, sobretudo nos estados de Sao Paulo e Rio de Janeiro. Como
demonstra a histéria audiovisual do Brasil, existiram ciclos regionais muito relevantes
no passado, como o Ciclo de Cataguases (ocorrido em Minas Gerais, durante a
década de 1920, tendo Humberto Mauro como um nome de destaque) ou o Ciclo do
Recife (capitaneado por Edson Chagas e Gentil Roiz, entre 1923-1931). Infelizmente,
nem todos os filmes dessa época foram devidamente preservados.

O que é certo é que, durante muito tempo, os realizadores gauchos (e seus
colegas de outros estados ndo centrais) tiveram de lidar com a falta de apoio, de
recursos, de dinheiro. Talvez ainda lidem, n&do? Miriam Rossini (2015) comenta que,
até os anos 1980, se pensava que, mais ao sul do pais, s6 se sabia fazer cinejornais
ou filmes de curta-metragem. Mesmo livros enciclopédicos traziam poucas
informacdes a respeito da produgdo sulina, e fatores como a auséncia de
pesquisadores gauchos dificultavam um mapeamento completo da filmografia
estadual. Tudo isso mudou, felizmente, com o passar do tempo.

O vacuo comecou a ser preenchido por Anténio Jesus Pfeil, um autodidata que
comecgou a ir atras de imagens dadas como perdidas, publicando artigos sobre os
seus achados no jornal Correio do Povo. Nos anos 1990, vai despontar uma geragao

gaucha de professores de cinema, todos com passagem pela pés-graduacao da ECA
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(Escola de Comunicagao e Artes) da USP (Universidade de Sdo Paulo). Dessa turma,
fazem parte Glénio Pdvoas, Fatimarlei Lunardelli, Flavia Seligman e a prépria Miriam
Rossini. Tais nomes serdao os responsaveis por investigar temas como os primeiros
cinquenta anos de realizagao audiovisual no RS, a trajetoria do Clube de Cinema de
Porto Alegre (e do cineclubismo no geral), os filmes de Vitor Mateus Teixeira
(Teixeirinha), a geragao que filmou em Super-8 na década de 1980. Destes, o trabalho
mais extraordinario € o de Glénio Pdvoas, que conseguiu promover uma revisao na
chamada Historiografia Classica do Cinema Brasileiro — identificando uma produgéo
regular no estado durante as primeiras décadas do século XX — composta ndo so6 por
ficcdo, mas também por documentarios, filmes institucionais, flmes amadores, etc.
Essa produgéao continua foi toda documentada em sua tese de Doutorado, disponivel
fisicamente na Biblioteca Central da PUCRS, em Porto Alegre.

O historiador Cassio dos Santos Tomaim (2011), em artigo publicado na
Revista Famecos, apresentou um panorama dos estudos sobre cinema gaucho
desenvolvidos nos programas de pés-graduacgao locais, entre 1988-2008. O resultado:
14 pesquisas foram defendidas, sendo que algumas conectaram-se ou dialogaram
com outras areas do conhecimento, vide Histéria ou Literatura. Alguns exemplos: Alice
Dubina Trusz (Entre lanternas magicas e cinematégrafos: as origens do espetaculo
cinematografico em Porto Alegre entre 1861 e 1908 — UFRGS, 2008), Stefan C.
Bonow (O cinema em Porto Alegre entre 1910 e 1914: uma forga irresistivel - PUCRS,
2005), Roger Luiz Cunha Bundt (Mde Coragem de bombacha: desconstrucéo e
afirmacao da identidade cultural gaucha no filme Anahy de las Misiones — UCS, 2005).

O levantamento de Tomaim vai até 2008, mas é importante registrar que o
numero de estudiosos do assunto se manteve relativamente constante nos anos
seguintes, jamais indicando uma queda de interesse pela cinematografia local.
Algumas das investigagbes posteriores foram sobre as adaptagdes cinematograficas
da obra do escritor Caio Fernando Abreu (SOUZA, 2010), as representagdes de sexo
e da sexualidade em filmes gauchos (FELIZARDO, 2011), a dire¢cdo de atores no
cinema brasileiro realizado no Rio Grande do Sul (VARGAS, 2012), os processos de
producao de curtas-metragens no estado, tendo como base a série “Revelando os
Brasis” (SILVA, 2013), etc.

Para finalizar esse breve estado da arte, destacamos trés propostas inéditas,
que provam o quanto o campo € rico e permite abordagens diversas. Marilice Daronco,

no mestrado da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), identificou um ciclo de
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producao em Super-8 anterior ao ciclo mais famoso de Porto Alegre — o de Santa
Maria foi ocorrido entre 1969 e 1974. Os resultados foram publicados no livro “Nosso
Cinema era Super’” (DARONCO, 2014), cobrindo até a realizagdo de um Festival
Regional da modalidade naquela cidade. No doutorado da PUCRS, Karine Ruy (2016)
estudou como se da a producéo e a circulagao do cinema de baixo orgamento no Rio
Grande do Sul, demonstrando como diminuiu a frequéncia de publico nas salas de
exibicao convencionais. Por sua vez, Priscila Rigoni (2020), via mestrado da PUCRS,
mapeou a presenga das mulheres nos processos criativos audiovisuais locais,

concluindo que elas ocupam mais a fungao de direcdo de producéo.
2.2 Histéria do Cinema Gaucho

A historia do cinema produzido no Rio Grande do Sul é cheia de avangos e
recuos. Possui momentos de grande movimentagao e efervescéncia, mas também
fases de profunda insegurancga e instabilidade — reproduzindo aquilo que acontece no
préprio cinema nacional (e também no Brasil como um todo). Segundo o pesquisador
Anténio Jesus Pfeil ([20--?]): “Debrucgar-se sobre a histéria do cinema gaudcho, de
maneira ampla, € tentar reunir elementos controvertidos, por se tratar de um assunto
em que residem o sonho, a criatividade, a esperanca e a frustragao, que paralelos as
questdes econdmicas se revestem de incertezas”.

As primeiras imagens cinematograficas feitas no estado foram realizadas por
José Fillipi (POVOAS, 2005), um exibidor itinerante, membro de uma primeira geragéo
de operadoras de cameras. Cidadéo italiano, conectado com a Societé Lumiére, dos
pioneiros franceses Auguste e Louis Lumiere, ele ird percorrer diversas regides
brasileiras fazendo “vistas animadas e fixas”. No ano de 1904, Fillipi vai acompanhar
a passagem do senador Pinheiro Machado pela cidade de Rio Grande, apresentando
as cenas numa exibicdo publica, em 10 de margo. Posteriormente, circulara por
Jaguaréao, Bagé e Porto Alegre, de onde se despede filmando a saida da Igreja das
Dores, depois de uma festa no dia 18 de setembro.

Mas a primeira obra de ficgdo audiovisual feita no Rio Grande do Sul foi
“Ranchinho do Sertdo” (1909), de Eduardo Hirtz3. O Dia do Cinema Galcho é

3 A Casa de Cultura Mario Quintana, no centro de Porto Alegre, oferece trés salas de cinema, de perfil
mais alternativo, ndo comercial. Uma delas leva o nome de Eduardo Hirtz, que faleceu em 1951
(CINEMATECA PAULO AMORIM, [2019]).
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celebrado sempre em 27/03 por ocasidao da data de exibi¢cado original dessa pelicula.
Personagem fundamental, Hirtz era um imigrante alemao que adquiriu varias salas de
exibicdo e também se dispbs a filmar seus préprios filmes, inicialmente apenas
documentais. Muito incomodado por ter perdido uma concorréncia para poder filmar,
em 1915, ele teve uma atitude extrema: colocou fogo em toda a sua obra, incluindo
“Ranchinho”. Jamais voltou a trabalhar com o assunto novamente. Foi o primeiro
grande abalo na relagao entre gauchos e cinema.

Outro inovador foi o portugués Francisco Santos. Na década de 1910, disposto
a implantar uma industria cinematografica em Pelotas, na zona sul do estado, langou
a produtora Fabrica de Fitas Cinematograficas Guarany*, ao lado do sécio Francisco
Xavier. O foco inicial era a produgdao de documentarios, registrando o cotidiano da
regido e das cidades vizinhas. Mas a dupla foi além, produzindo “Os Oculos do Vové”
(1913), considerado até hoje o mais antigo filme de ficcdo preservado do Brasil. A
aventura, no entanto, foi interrompida pela Primeira Guerra Mundial (1914-1918):
gracas ao conflito, tornou-se impraticavel a obtengao de filmes virgens, obrigando ao
fechamento prematuro do negdcio. Segunda ruptura na unido entre gauchos e
cinema.

Qual teria sido o primeiro filme fantastico do Rio Grande do Sul? Ha pistas
falsas, que devem ser descartadas. Nao é “A Tragédia da Rua dos Andradas” (1911),
de Guido Panello. Este aborda o caso real de um assalto a uma casa lotérica, no
Centro de Porto Alegre, que resultou na morte do proprietario. Também n&o é “O
Crime dos Banhados” (1913/1914), nem “O Marido Fera ou O Crime de Bagé” (1914),
ambos de Francisco Santos. O primeiro € sobre o assassinato de uma familia por
desavengas politicas, enquanto o segundo mostra o drama de uma mulher, trancada
pelo marido em um local destinado a criagcdo de porcos. Existe uma porcao dessas
obras no RS, mas sdo todas dramatizagcdes de acontecimentos verdadeiros. A
inspiragao partia de noticias trazidas de jornais. Praticas semelhantes ocorreram ao
redor do pais, como as varias versdes de “O Crime da Mala”, em Sao Paulo.

O cinema de ficcdo sé ird aparecer novamente no estado em 1926, gragas a

Eduardo Abelim®, jovem muito parecido fisicamente com um ator famoso na época

4 Glénio Povoas (2009) comenta que, erroneamente, a produtora foi chamada de Guarany Filmes em
mais de uma ocasiao. O nome mais adequado, no entanto, € mesmo Fabrica Guarany, conforme
atestam varios jornais da regido, consultados pelo pesquisador.

5 A historia de Eduardo Abelim foi contada no filme “Sonho sem Fim” (1985), dirigido por Eduardo
Scorel, tendo Carlos Alberto Riccelli como protagonista.
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(Eddie Polo). Apds tentar a sorte como artista no centro do pais, ele retornou para o
sul e realizou obras como “O Castigo do Orgulho” (1927) e “O Pecado da Vaidade”
(1931), que obtiveram alguma repercussao junto ao publico. Mas nao havia
unanimidade, pois “Mesmo em seu tempo, Abelim foi mais aplaudido pelo seu
pioneirismo do que pela qualidade de seus filmes — e isto seria uma constante na
relacdo da imprensa com o cinema gaucho” (ROSSINI, 1996, p. 21). O realizador
abandonou a carreira por um motivo que fugiu ao seu controle: a chegada do cinema
sonoro. O Rio Grande do Sul ndo tinha como implantar a mesma tecnologia. Terceiro
desentendimento no casamento dos gauchos com a sua filmografia.

Personagens pitorescos também apareceram nessa histéria, como Eugénio C.
Kerrigan®, um imigrante italiano que dizia ter trabalhado até em Hollywood. Apds
passar por outros ciclos regionais do Brasil, ele vai filmar, na capital gaucha, “Amor
que Redime” (1929). A pesquisadora Helena Stigger (2009) ira classificar o titulo como
dotado de uma estrutura de melodrama perfeitamente inserido na perspectiva da
cultura de massa que caracteriza o cinema de género. Infelizmente, dele s6 sobrou o
roteiro, publicado na revista “A Tela”. Cabe destacar que jornais da época confirmaram
éxito de publico e de critica, inclusive quando da exibicdo em outras cidades
brasileiras.

Um primeiro dialogo do cinema gaucho com o fantastico pode ter acontecido
aqui. O filme esta perdido, mas o roteiro, preservado no Museu Hipdlito José da Costa,
em Porto Alegre, permite uma interpretagéo nesse sentido. Em sua tese de Doutorado,
Glénio Povoas (2005) transcreveu o texto original. Em dois momentos, acontecem
fendbmenos estranhos. No primeiro: dois personagens entram em um duelo de
esgrima. Entédo, “Chega um agente da policia secreta, que investiga o roubo de jdias.
Nurmis se transforma num paralitico” (POVOAS, 2005, p.109). Que tipo de
transformacao teria sido essa? O personagem se metamorfoseou em paralitico? Ou
passou a simular ser um paralitico, uma pessoa com dificuldades para andar? O
segundo acontecimento inusitado é o seguinte: “Na vila (cena 16), aleijados e doentes.

O Santo aparece e faz um milagre. Nurmis e Aimofadinha assistem” (POVOAS, 2005,

6 Apos o filme, Stigger registra que Kerrigan também circulou por Curitiba, tendo fundado a Academia
Cinematographica Paranaense. Mas ele nao foi bem acolhido no Parana, com jornais locais
identificando-o como “pouco confiavel’. De volta ao Rio Grande do Sul, foi guarda-livros e
quiromancista, colecionando novas polémicas: foi acusado de envolvimento com o trafico de
escravas brancas. Morreu de infarto, em 1956.
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p.109). Que milagre teria sido esse? Novamente, seria em sentido figurado ou
concreto? S6 se pode especular, pois o filme sempre foi lido como drama romantico.
A partir de 1934, deve ser destacada a trajetéria da Leopoldis-Som. Ela foi
responsavel pelo “Atualidades Gauchas”, marcante série de cinejornais, com
veiculagéo nas salas de cinema. Rossini (2015) comenta que, por conta de sua solidez
e constancia, a produtora atuou em todas as frentes possiveis: investiu em longa-
metragem’, participou da chegada da TV ao RS?, foi a primeira a trabalhar com
publicidade. Um incéndio destruiu a maior parte do acervo da companhia, culminando
em seu fechamento, em 1981. Aquilo que restou (cerca de 2.500 latas de filmes) foi
doado para o Museu do Trabalho, sendo posteriormente restaurado e catalogado pela
RBS TV. A trajetdria constante da Leopoldis-Som gerou uma revisao da Historiografia
Classica do Cinema Brasileiro, que imaginava nao ter havido, no RS, uma produgéao
tdo continua e duradoura. Claro: com bem menos longas e muito mais trabalhos
institucionais, documentarios, etc. Mas, ainda assim, uma produgao significativa.
Pelos idos dos anos 1950, surgem companhias produtoras como Horizonte,
Farrapos, Continente e Guaiba. Uma maior profissionalizagdo ira proporcionar um
marco historico: a realizagéo de “Vento Norte” (1951), de Salomao Scliar® — o primeiro
longa-metragem produzido no Rio Grande do Sul. Filmado no litoral norte, foi alvo de
minuciosa pesquisa de Glénio Pévoas (2002), que valorizou seus aspectos estéticos,
como “a luminosidade da fotografia e a cuidadosa composi¢gao dos enquadramentos”
(POVOAS, 2002, p.14). A pesquisadora Mariarosaria Fabres (2002, p. 9-10), que
assina a introducéao do livro de Glénio, destaca um certo contato da produgdo com o
cultuado movimento cinematografico do neo-realismo italiano. A associacgao foi obtida

através de fatores como:

O uso de atores nao profissionais (pescadores de Torres), as flmagens em
exteriores (motivadas também pelo fato de a Horizonte Produgdes
Cinematograficas Ltda., empresa de Scliar, ndo conseguir acabar de construir
seus estudios, a tentativa de dar ao filme um conteudo social (que,
infelizmente, se perde em detrimento do melodrama), a participagdo de uma
equipe reduzida, a focalizagdo de um tema nacional.

7 Esteve envolvida com “Coragéo de Luto” (1967), estreia de Teixeirinha. Bem como em outros filmes
de tom regionalista, como “Para Pedro” (1969) e “N&o aperta, Aparicio” (1970).

8 A primeira emissora a entrar no ar foi a TV Piratini (canal 5, hoje SBT), ent&o afiliada a TV Tupi, no
ano de 1959. Viriam, na sequéncia: RBS (1962, inicialmente parceira da Excelsior; depois, da Rede
Globo), TV Difusora/Bandeirantes (1969), TVE (1974, depois conectada com Cultura e TV Brasil),
Guaiba (1979, atual Record), Pampa (1980, hoje reprodutora da Rede TV!).

9 Saloma&o Scliar (1925-1991) era primo do escritor Moacyr Scliar (1937-2011).
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Em “Vento Norte” (1951), o personagem-titulo & apresentado como “um vento
amaldicoado que desencadeia conflitos e paixdes violentas”. A obra mostra como a
chegada de um estranho abala uma comunidade de pescadores, em Torres, no litoral
norte gaucho. Pode-se dizer que o vento, enquanto forga descontrolada da natureza,
€ fundamental para o desenrolar da narrativa. Mas atencao: o filme nao poderia ser
classificado como fantastico, na interpretacédo de Pévoas (2002), autor de um livro
inteiro de analise a respeito dele. O pesquisador prefere situa-lo dentro de uma
estética realista. Explicagdo: ainda que o vento cause medo e morte, sé é afetado
quem decide enfrenta-lo, ndo existindo uma conexdo provada com algo de origem
sobrenatural’®. Apenas pessoas supersticiosas, sem muito conhecimento cientifico, &
que fazem ilagdes (erradas) sobre o vento norte, o que configura até uma espécie de
critica contra a ignorancia e a crendice popular.

O tema, porém, ndo € unanimidade, existindo pesquisadores como Carlos
Primati ou Leonardo Bomfim Pedrosa que sustentam haver indicios de acdes
inexplicaveis por parte do personagem-titulo, capazes de produzir momentos de
horror. Nesse caso, optamos por recepcionar mais o pensamento de Pdvoas, que
entende que a incidéncia do fenbmeno pode ser explicada pela ciéncia — o que
removeria, automaticamente, qualquer conotagao fantastica. A bem da verdade,
parece mais correto situar a histéria como um intenso drama litoraneo, ou uma
preciosidade do velho cinema gaucho — nunca inteiramente visto como cinema
fantastico ou reivindicado tal condicdo. O que “Vento Norte” pode ter feito, com
certeza, € ter sido um marco na produgao local, capaz de propiciar debates a seu
respeito até os dias de hoje.

No comego da década de cinquenta, o Foto Cine Clube Gaucho (FCCG) é
fundado em Porto Alegre. Foi uma iniciativa promovida pela Associagdo dos
Fotégrafos Profissionais do Rio Grande do Sul para propiciar uma maior
profissionalizacdo do ensino da fotografia no estado. Posteriormente, os seus
membros também abriram turmas para orientar pessoas interessadas na produg¢ao
cinematografica. Ocorriam até concursos de filmes amadores entre os alunos, que

filmavam em pelicula de 16 milimetros. Um dos principais incentivadores do grupo era

10 Isso ocorre no filme “Até o Vento Tem Medo” (Hasta El Viento Tiene Medo, México, 1968), de Carlos
Enrique Taboada, que oferece uma associagdo direta do vento com uma assombragido: uma
personagem que morre e que ressurge como um fantasma — gerando uma manifestacéo da natureza
a cada vez que aparece.
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Nelson Furtado, entdo professor do Instituto de Fisica da PUCRS (Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul). Esse espacgo sera fundamental para o
surgimento de um cinema fantastico no RS.

Os membros do grupo exerciam outras profissdes: eram médicos, engenheiros
e até mesmo militares, ocupados com outros tipos de atividade profissional, mas
interessados pelo audiovisual. “Epitdbmio, sexta-feira 13” (1955) e “Aprendiz de
Feiticeiro” (1956) sao alguns exemplos de trabalhos feitos por eles, com exibicado em
festivais internos. Lamentavelmente, ndo houve a preservacido completa desse
material. Dessa forma, embora os dois titulos até sejam sugestivos, ndo se pode
caracterizar oficialmente tais obras como pertencentes ao universo fantastico gaucho.

Em 1955, feito em Porto Alegre um longa-metragem de 75 minutos de duragao
chamado “Agosto 13, Sexta Feira”. Foi dirigido por Camilo Tedalti para a produtora
Tomazoni Filmes, de Manoel Tomazoni. E uma comédia de costumes, sobre o assalto
a uma joalheira, capaz de movimentar toda a cidade: as joias roubadas (escondidas
dentro de uma mala) circulam de maos em maos, sem que as pessoas saibam do
conteudo. O roteiro brinca com questdes relacionadas a azar e supersticoes, mas nao
ha a intencao deliberada de provocar qualquer susto.

No ano de 1960, Bruno Hochheim, um dentista de profissédo e cineasta por
opgao, “formado” pelo Foto Cine Clube Gaucho, vai realizar aquele que pode ser
considerado o mais antigo filme de horror preservado no Rio Grande do Sul: “Noite de
Terror”. Trata-se de um curta-metragem de 16mm, de aproximadamente oito minutos
de duragao, que conta a histéria de uma mulher casada, que fica sozinha em casa
durante uma madrugada. O marido precisa sair para trabalhar, e ela passa o tempo
lendo revistas de contos apavorantes. Acaba confundindo a ficcdo com a realidade, e
se vé ameacada pelo agougueiro da familia, que ela imagina ser capaz de invadir a
sua residéncia para rouba-la e maltrata-la — naquilo que é uma madrugada de pavor.

Na sequéncia, desponta Vitor Mateus Teixeira. Em um famoso ensaio intitulado
“Os péssegos de Saint-Hilaire”, o cineasta e professor Anibal Damasceno Ferreira,
que trabalhou em diversos filmes do musico, fez uma célebre profecia: qualquer
pesquisador que se dispuser a falar de cinema gaucho sera obrigado a escrever sobre
Teixeirinha. Rossini (1996) confirma: entre 1966 e 1981, praticamente a metade dos
filmes feitos no RS (12 de 27) foram estrelados por ele. Em sua pesquisa sobre tais
obras, a autora opina que o objetivo do astro jamais foi elaborar um conteudo

“culturalmente elitizado”, mas simplesmente conectar-se com o seu publico, ou “falar
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para a massa, para a maioria da populacao do Brasil, que n&o estava interessada em
requintes técnicos ou quaisquer outros, mas queria apenas ver na tela seu idolo
salvando mocinhas e vencendo bandidos” (ROSSINI, 1996, p. 11).

Em 1971, ha um momento que deve ser destacado: o langamento de “Um
Pouco, Dois é Bom”, de Odilon Lopez, com dialogos de Luiz Fernando Verissimo.
Odilon era natural de Minas Gerais e também atuou como repérter no sul do pais. Luiz
Carlos Merten (2002) vai descrever o realizador como “o primeiro cineasta negro a
abordar os problemas de sua raga no Brasil”. Isso porque ele mesmo ira atuar, na
segunda das duas historias apresentadas, como um batedor de carteiras,
constantemente observado pela policia. Sua sorte, porém, ird mudar a partir do
momento em que uma jovem mocga, loira e rica, ira se apaixonar por ele, iniciando um
namoro nao exatamente aprovado pela familia dela.

Na década de 1980, surge a mais famosa geragdo do Super-8. Giba Assis
Brasil, Nelson Nadotti (“Deu para Ti, Anos 70”), Carlos Gerbase (“Verdes Anos”,
“Inverno”), Henrique de Freitas Lima (“Tempo Sem Gldria”), Werner Schinemann
(“Coisa na Roda”), Roberto Henkin e Sérgio Amon (“A Palavra Cdo Nao Morde”), entre
outros, irdo apresentar um tipo de cinema totalmente diferente do que fora
apresentado até entdo. Flavia Seligman (1995) lista algumas das principais
caracteristicas envolvidas: utilizacdo de uma bitola de banda mais larga e melhor
qualidade (mais acessivel que os formatos de 16mm e 35mm), conjuntura favoravel
(o fim da ditadura militar no Brasil, que trazia a esperanga de dias melhores e oferecia
uma atmosfera festiva), conexao entre artista e espectador (tematicas acerca de
experiéncias de vida dos participantes, pessoas na faixa dos 20 anos, morando em
grandes centros urbanos). Foi um momento encantado, adorado por todos os

envolvidos:

[...] os realizadores filmavam, distribuiam, exibiam, faziam a bilheteria,
projetavam, exportavam filmes para pragas como Sao Paulo, Rio de Janeiro
e Montevidéu. Este grupo construiu um tipo de filme com o qual o publico
jovem de Porto Alegre, tdo jovem quanto os proprios realizadores, se
identificou totalmente. Incentivou uma geracgao inteira a gostar de cinema, a
conhecer cinema e principalmente a fazer cinema. Fizeram tudo isto e
acreditaram na sua capacidade (SELIGMAN, 1995, p.84).

Mas como fazer cinema nao é uma atividade barata, nem simples, o éxito do
Super-8 n&o representou, por si sO, a consolidagdo de um polo gaucho de audiovisual.

Para unir todos os profissionais, comegam a surgir associagdes de classe, como a
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APTC (Associagao Profissional dos Técnicos Cinematograficos). Amigos vao se reunir
para trabalhar em conjunto, abrindo as suas préprias produtoras, sendo uma das mais
conhecidas a Casa de Cinema de Porto Alegre, aberta em 1987. Ela reuniu,
inicialmente, Jorge Furtado, Nora Goulart, Ana Luiza Azevedo, Giba Assis Brasil,
Carlos Gerbase e Luciana Tomasi (qQue sairam para abrir a Prana Filmes, em 2011),
entre outros colaboradores. Furtado foi responsavel por “llha das Flores” (1989),
multipremiado no exterior e considerado o “Melhor Curta-Metragem brasileiro da
histéria”, segundo votagdo da Associacédo Brasileira dos Criticos de Cinema (ILHA
DAS FLORES..., 2019). Apés uma fase téo vitoriosa, contudo, estava na hora de um
novo baque.

No inicio dos anos 1990, todo o setor foi impactado pela extingdo de érgaos
gue ajudavam a sustentar a cadeia produtiva, tais como a Embrafilme. A iniciativa, do
governo Collor (1990-1992), foi justificada por conta do cenario econébmico nao
favoravel, a época. Mas trouxe muito mais impactos negativos do que positivos.
Timidamente, por 1994, comecara a haver uma retomada. Um marcante filme dessa
fase, por exemplo, é “Anahy de Las Misiones” (1997), longa-metragem de Sérgio Silva
que apresenta a saga de uma mulher e sua familia para sobreviver a sangrenta
Revolugdo Farroupilha (1835-1845). Conforme entrevista do diretor, existem até
mencgodes a algumas lendas locais (nunca filmadas, apenas mencionadas): casos do
Boi-Tata (ou fogo fatuo) e de uma india que “canta com voz de vento” (COUTO, 1997).

No ultimo ano de mandato de Fernando Henrique Cardoso (1995-2002), vem
uma boa noticia: a criagdo da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), com a
promessa de reaquecer a produgao nacional. Com as gestdes do Partido dos
Trabalhadores (PT) a nivel federal (Lula-2003/2010; Dilma-2011-2016), ocorre muito
mais espaco para dialogo e oportunidades, sobretudo através dos editais de fomento.
Sempre houve muita sintonia entre a sigla e os artistas, o que talvez configure uma
dependéncia excessiva, nunca abalada mesmo diante de denuncias de corrupgao
(casos dos escandalos do Mensaldo e do Petroldo), a nivel nacional. Mais
recentemente, os governos de Michel Temer (2016-2018) e Jair Bolsonaro (2019-?)
nao apresentaram resultados concretos de apoio ao setor, prejudicados por um clima
que também nunca lhes foi favoravel junto aos setores envolvidos na producéo.

Mas o fato € que havera um generoso aumento do numero de fiimes e da
qualidade dos mesmos. Isso passara também pela abertura das graduagdes com foco

em Realizagdo Audiovisual, a partir dos anos 2000. Até entdo, existiam disciplinas
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tedricas e praticas sobre filmes, mas dentro das ementas de cursos mais antigos da
area de Comunicagdo, como Jornalismo, Publicidade e Propaganda, Relagbes
Publicas, etc. Quem se formava até poderia partir para fazer cinema, mas por sua
propria conta e risco. Dadas as especificidades de um mercado que também agrega
oportunidades em televisdo, publicidade, internet ou redes sociais, nenhum curso
adotou a denominacao de “Faculdade de Cinema”. Todos nasceram como cursos de
producao audiovisual, tendo o objetivo de formar recursos humanos para varias
cadeias produtivas.

As principais ofertas disponiveis sdo quatro: TECCINE/PUCRS"" (Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul), CRAV/UNISINOS (Universidade do
Vale do Rio dos Sinos), UFPel (Universidade Federal de Pelotas) e UNISC
(Universidade de Santa Cruz do Sul). Por conta de altos investimentos para
atualizagcao e manutencdo de equipamentos, as mensalidades de tais cursos sao
bastante elevadas — invariavelmente exigindo a concessao de bolsas de estudo. Mas
estes espacos foram diretamente responsaveis pela formacdo de inumeros
profissionais talentosos, que encontraram vagas no mercado de trabalho — ndo s6 na
diregdo, mas também nas areas de atuagdo, roteiro, producgao, edi¢ao, fotografia,
som, efc.

Em Porto Alegre, o curso da PUCRS foi langado em margo de 2004. Ele da ao
aluno a possibilidade de produzir 24 filmes e videos ao longo de cinco semestres
(1.800 horas/aula ou 2 anos e meio), atuando num regime de revezamento de fungdes
no set. Oferece, ao final, um diploma de tecndlogo (profissional formado em um Curso
Superior de Tecnologia, semelhante a qualquer graduacao) (PUCRS, 2004). O curso
da UNISINOS nasceu em 2003, inicialmente apenas em S&o Leopoldo, mas a partir
de 2020 passou a contar com uma unidade também na capital gaucha. Tem como
diferenciais a duragdo maior (de quatro anos), a exigéncia de um estagio obrigatorio
junto ao mercado de trabalho (com 0 acompanhamento de um professor) e um bom

historico em cerimbnias de premiagao, com varios curtas premiados no circuito de

" A PUCRS, em especial, em parceria com o governo gaticho e com a Fundacine, esteve envolvida
com uma iniciativa promissora: a criagdo do TECNA (Centro Tecnologico Audiovisual do RS),
localizado em Viamao. Trata-se de um espago multidimensional: abriga desde infraestrutura de
produgéao e poés-produgao de conteudos digitais criativos até laboratérios de pesquisa. Sua funcéo é
articular negodcios entre universidades, empresas, poder publico e sociedade. Foi inaugurado
oficialmente em 2019.
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festivais — vide “Se Essa Lua Fosse Minha” (2014), de Larissa Lewandowski e Pedro
Gossler (UNISINOS, [2021]).

No interior, ha uma curiosidade: os cursos da Universidade Federal de Pelotas
se originaram a partir da disposigao de um reitor da instituigdo, que frequentou uma
edicdo do Festival de Gramado e ficou encantando com o que viu, assumindo o
compromisso de langar iniciativas publicas e gratuitas no Rio Grande do Sul. Elas
ganharam forma a partir de 2007. Ha um curso de Cinema que tem como foco néo
apenas formar profissionais para o mercado, mas fomentar a reflexdo e o interesse
pela pesquisa na area — promovendo até um cineclube chamado CineUFPel. Também
ha até um curso exclusivo de Animacao, que dura quatro anos, e se conecta até com
o universo dos games (UFPEL, [2021]). Finalmente, o curso da Universidade de Santa
Cruz do Sul (denominado Produ¢do em Midia Audiovisual) surgiu em 2002 como um
projeto multidisciplinar, que agregava atividades em TV, Radio e internet. A partir de
2017, passou a se concentrar mais em Cinema e Audiovisual. Na regido, tem se
destacado o Festival Santa Cruz de Cinema, que inclui o prémio Tuio Becker, natural
da cidade, para projetos especiais (UNISC, [2021]).

Também por conta desses cursos, a chegada de um novo século tem como
resultado concreto a presenga de varios longas-metragens gauchos. E com elogios
da critica especializada. As comédias “O Homem que Copiava” (2003) e “Meu Tio
Matou um Cara” (2004), de Jorge Furtado, chamam a ateng¢do pela qualidade do
roteiro. Incluem a participagédo de atores populares (Deborah Secco, Luana Piovani,
Lazaro Ramos, Pedro Cardoso), atuando em histérias ambientadas em diferentes
bairros de Porto Alegre. Mas havera espago para outros géneros: filme historico
(“Netto Perde Sua Alma”), adaptacdes literarias (“Concerto Campestre”, “Valsa para
Bruno Stein”), documentarios (“Brizola — Tempos de Luta”), cinema de animagao
(“Wood & Stock: Sexo, Oregano e Rock and Roll’), dramas (“Ainda Orangotangos”,
“‘Antes que o Mundo Acabe”). Em 2007, Carlos Gerbase inovou ao fazer um
langamento multiplataforma: seu filme “3 Efes” estreou simultaneamente nas salas de
cinema, na TV aberta (TVCOM), na TV por assinatura (Canal Brasil) e na internet
(portal Terra). Também foi comercializado em DVD.

Entre 2010-2020, houve muito motivo para celebragdo. Segundo Marcelo
Perrone (2017), o cinema gaucho vivia uma “inédita pujanca de filmes”, gracas a
fatores como acesso facilitado aos meios de produgao (as cameras filmadoras se

tornaram bem mais acessiveis) e aos recursos provenientes, em grande parte, do
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governo federal (responsavel por criar uma nova legislagcao para exibigao de conteudo
brasileiro em canais de televisdo fechada). O critico cinematografico notou dois
pontos: a producdo de curtas-metragens se manteve em ritmo constante; e
efetivamente foram detectadas muitas parcerias com emissoras de TV, para a
producao de séries. A reportagem destaca uma declaragdo de Manoel Rangel, entdo
presidente da ANCINE, informando que o FSA (Fundo Setorial do Audiovisual)
investiu a soma de 56 milhdes de reais no Rio Grande do Sul, entre 2008 e 2016. O
dinheiro beneficiou 108 projetos de produtoras gauchas.

De fato, nos ultimos anos da segunda década do século XXI, parece que o
mundo comegou a olhar mais para o audiovisual gaucho. Uma nova geragao, formada
pelas universidades, recebeu indicagdes para festivais importantes, como o de Berlim,
na Alemanha. Passaram por la titulos como “Castanha” (2014), de Davi Pretto, “Beira-
Mar” (2015) e “Tinta Bruta” (2018), os dois ultimos feitos pela dupla Marcio Reolon e
Filipe Matzembacher. “Tinta” foi até premiado: ganhou o Teddy Award (voltado para
filmes de tematica LGBT) e o Art Cinema Award (FILME GAUCHO..., 2018). Um feito
e tanto para os realizadores, cujo trabalho procura justamente apresentar histérias
que seriam impensaveis em outros tempos, como o amor entre pessoas do mesmo
sexo — uma prova da maturidade da produgao local contemporanea, em sintonia com
o que se faz |a fora.

E dificil obter dados atualizados sobre o mercado audiovisual do Rio Grande
do Sul.? No comego dos anos 2000, haviam 81 produtoras de video no estado,
produzindo cerca de 50 filmes por ano (14 longas e 36 curtas ou médias) — segundo
a Fundacine. Para Jodo Guilherme Barone Reis e Silva (2009), existiu um inegavel
avanco de uma perspectiva do aprimoramento dos sistemas de producédo. O
pesquisador constatou uma mudanga com relagao ao passado: desapareceu a figura
do cineasta solitario, que tentava a todo custo realizar sua obra. No seu lugar, “[...]
surge a figura do produtor que responde pela busca dos recursos para a producgao e,
consequentemente, deve atuar de maneira eficiente na administracdo desses

recursos, durante processo de producéo” (SILVA, 2009, p.182-183).

12 Orgaos como a FUNDACINE (Fundacdo de Cinema RS) chegaram a apresentar catalogos no
passado, mas deixaram de fazé-lo. Ao passo que o SIAV (Sindicato da Industria Audiovisual) ndo
respondeu ao nosso chamado, enquanto o IECINE (Instituto Estadual do Cinema) diz estar
preparando um grande levantamento da filmografia gaucha.
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Existem produtoras gauchas de tradicdo, com muitos anos de experiéncia,
como Otto Desenhos Animados, Panda, Okna, Clube Siléncio. Outras vao aparecer
nos ultimos anos, também em busca de espacgo: Tokyo Filmes, Machina Filmes,
Bactéria Filmes, Abdbora Filmes, Fehorama Filmes, Ausgang, etc. O autor destaca
que tanto firmas individuais quanto empresas com alguma infraestrutura para
captacdo e processamento de imagens/sons podem se inserir numa industria

altamente competitiva:

Neste cenario, a produtora passa a configurar de maneira absoluta a
possibilidade de uma atuagao profissional num mercado em que €& preciso
competéncia para captar recursos publicos, através de varios mecanismos.
Evidencia-se também a necessidade e a importancia das equipes
profissionais. Roteiristas, fotégrafos, montadores/editores, técnicos de som,
eletricistas, sem os quais é impossivel produzir (SILVA, 2009, p.183).

O problema é que os filmes gauchos enfrentam o mesmo tipo de dificuldade
verificada pelo cinema brasileiro como um todo: ndo circulam como deveriam. Em
suas palavras: “O longa-metragem produzido no Rio Grande do Sul ndo tem presenca
destacada no circuito exibidor local e no circuito nacional ndo figura no ranking das
maiores bilheterias”'® (SILVA, 2009, p.185). A maior concorréncia é com os grandes
blockbusters langados pelos Estados Unidos, responsaveis por dominar as salas de
exibicdo. Apesar dos dados desatualizados, essa realidade ndo parece ter se alterado,
segundo indicam os proprios cineastas, em conversas informais.

Rigoni (2020) apresentou um grafico que traz o numero de filmes de longa-
metragem langados no RS até 2017, em intervalos regulares: houve uma evolugao
nitida, passando de 15 (2007/2010), para 21 (2011/2014), até chegar em 26
(2015/2017). Nao se pode prever o futuro, mas as perspectivas talvez ndo sejam tao
animadoras no curto prazo, em fungdo de fatores como interminaveis
desentendimentos ideoldgicos entre o governo Jair Bolsonaro e a classe artistica; ou
o fator COVID-19, uma pandemia mundial que paralisou filmagens, fechou salas de
exibicdo e deixou o planeta em panico. Conforme visto nas paginas anteriores, o
cinema gaucho talvez nunca se afaste dessa sina amaldigoada: idas e vindas,

avancgos € recuos.

3 Por maior bilheteria, Barone menciona aproximar-se ou ultrapassar a marca de um milhdo de
espectadores.
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2.3 A Identidade do Cinema Gaucho

No dia 10 de janeiro de 1973, ocorreu a primeira edicdo do Festival de Cinema
de Gramado. Se tornaria o mais importante do estado e, talvez, o mais relevante do
pais. Seu principal mérito foi abrir uma janela de exibigdo anual permanente para os
realizadores do RS, ainda que tradicionalmente os principais vencedores das mostras
competitivas tenham sido de outros estados. No passado, os gauchos se destacaram
muito no Festival de Super-8, que ocorria paralelamente ao certame principal.

Atualmente (2020), existe uma premiacéo especifica para os curtas gauchos (o
troféu Assembleia Legislativa), que entrega Kikitos nas seguintes categorias: Melhor
Filme, Ator, Atriz, Direcdo, Roteiro, Fotografia, Montagem, Dire¢cdo de Arte, Musica,
Edicdo de Som, Producao Executiva, Prémio Especial do Juri e Prémio da Critica. Na
noite da ceriménia geral, também vem sendo contemplado o Melhor Longa-Metragem
gaucho.

Gramado resistiu a tempos em que o cinema brasileiro estava em crise:
chamou os representantes de outros paises latinos para a competi¢ao, no inicio dos
anos 1990. E nao foi interrompido nem pela pandemia mundial de Covid-19, ocorrendo
de forma virtual, com exibigdo dos filmes por TV por assinatura (Canal Brasil) e
streaming (plataforma Canais Globo). Uma prova de que o cinema brasileiro e o
cinema gaucho, apesar das diferencgas, até conseguem dialogar entre si, nao havendo
qualquer rango separatista ou revanchismo pelo maior protagonismo dado ao
audiovisual do eixo RJ-SP.

Mas, diante de tudo que foi exposto, cabe questionar se seria possivel imaginar
uma identidade para o cinema gaucho? O que seria o cinema gaucho? Certos
fendbmenos curiosos descritos por Anibal Damasceno Ferreira (1995) nos permitem
inferir que os habitantes do Rio Grande do Sul sempre possuiram uma ligagdo intensa
com o audiovisual, a despeito de certas contradigbes. Um exemplo: Porto Alegre
nunca foi uma cidade cinematografica, no tocante a servir de cenario para grande
quantidade de produgdes. Ainda assim, sempre teve uma longa tradicdo de receber
cursos de cinema, ciclos de debates, conferéncias e cineclubes.

Essa cinefilia, contudo, parece ter sempre sido desenvolvida sob a égide do
confronto, do conflito e do choque de ideias — “honrando” as tradigdes de um estado

tradicionalmente dividido ao meio entre chimangos e maragatos, gremistas e
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colorados, esquerda e direita. Em seu texto, Anibal Ferreira (1995, p.80) identificava

dois grupos antagdnicos na cena cultural porto-alegrense dos anos 1970:

De um lado, os grossos, que filmam e ja fizeram uma duzia de fitas; e do outro
os intelectuais, que sabem como se filma e nunca abriram uma lata de
negativo. O ideal seria que os dois grupos trabalhassem juntos, mas isso,
dada a animosidade e aos preconceitos que conflituam os integrantes de uma
e de outra fagao, é absolutamente impossivel.

Damasceno reconhecia, porém, uma certa falta de qualidade na filmografia
sulina até 1970, ao mencionar que “é verdade que os filmes feitos aqui, na sua maioria,
sdo horriveis e ndo resistem a uma analise das mais superficiais” (FERREIRA, 1995,
p.80). Sé que ele fazia uma ressalva: “Como acontece na Literatura, um povo ndo tem
o cinema que quer, mas aquele que o meio permite” (FERREIRA, 1995, p.80). Razéo
pela qual ele “tomava partido” dos grossos, vistos por ele como os alicerces de uma
“‘engatinhante industria cinematografica”. Sim, Anibal Ferreira acreditava que o Estado
poderia chegar no patamar desejado pelos espectadores mais criticos. Mas, até que
isso fosse possivel, era melhor deixar os “gauchos grossos” trabalharem como
quisessem — era isso ou nhada, sendo preferivel ter paciéncia/esperar a ter que colher
os frutos podres, antes da hora.

O jornalista Tuio Becker (1943-2008) nao tinha a mesma calma. Ele era um
destacado membro do grupo dos intelectuais. Enxergava os titulos regionalistas como
pertencentes ao pejorativo ciclo da “bombacha e chimarrao” e rejeitava os filmes de
Teixeirinha: “Fatalmente ruins. Depois das primeiras tentativas de um enfoque critico
mais sério, a maioria dos comentaristas locais debandou das salas de exibigao, ja
sabendo de anteméao o que lhes esperava na tela” (BECKER, 1986, p.16). Pouco do
que foi feito sobreviveu ao seu olhar critico, até a chegada da geragao do Super-8: “o
panorama do longa-metragem gaucho se alimentou de filmes velhos, rangosos,
ultrapassados em matéria de roteiro e concepgao cinematografica. A situagcéo agora
esta mudando com muito sangue novo” (BECKER, 1986, p.75).

Luiz Carlos Merten (2002), critico gaucho, ha anos residente em Sao Paulo,
acredita que o Brasil nem sempre consegue assimilar a cultura gaucha. E vice-versa.
Para provar seu ponto de vista, sustenta que quase todo brasileiro esta acostumado
a se ver nas novelas da Rede Globo. Com excecgao dos habitantes do Rio Grande do
Sul. Por conta disso, os gauchos pronunciam o “tu”, ao invés do “vocé” — numa

possivel heranga separatista do estado, quase rompido do resto da nagao no passado.
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Outro ponto: no Sul, o cineasta baiano Glauber Rocha, simbolo do festejado
movimento Cinema Novo, recebeu as piores criticas de sua carreira. Parece que o RS
gosta de ser diferente, e ndo se importa com isso.

Existem algumas certezas. Para se habilitar a receber recursos publicos das
politicas de fomento, um “filme gaucho” precisa se enquadrar em alguns critérios. A
saber: 1) a produtora principal (dona de 51% dos direitos) deve ter sede no Rio Grande
do Sul; 2) o diretor deve ser residente no estado ha pelo menos cinco anos; 3) a equipe
local precisa ser composta por 51% de gauchos; 4) 51% das filmagens também
precisam acontecer no RS. Mas os editais costumam pedir duas dessas quatro
exigéncias, segundo Giba Assis Brasil em entrevista ao jornal Zero Hora (PERRONE,
2017).

O mesmo Giba Assis Brasil (1995) chegou a pensar na existéncia de uma
identidade para o cinema gaucho. Ndo a encontrou. No texto “Espagos do Cinema
Gaucho”, ele resgatou uma famosa manifestagao do tedrico Jean-Claude Bernardet,
proferida em 1990, por ocasiao de sua participagdo em um seminario sobre Estética
do cinema gaucho. Bernardet decepcionou a plateia do evento, ao afirmar que
marcantes filmes gauchos como “Deu para Ti, Anos 70” e “llha das Flores” possuiam
‘qualidades de filmes brasileiros ou de filmes contemporaneos a procura de um
espaco”. Ou seja: jamais deveriam ser classificados ou categorizados isoladamente
como “cinema gaucho”. Sua localizagdo nesse estado era apenas “geografica ou
politico-cinematografica”, jamais estética.

Na contracapa do livro “Cinema Gaucho: Diversidades e Inovagdes”
(GERBESE; GUTFREIND, 2009, p.94), Carlos Gerbase fez um resumo sintético da

vida mais do que centenaria do personagem-titulo:

Parido pelas bandas de Pelotas, nas maos pioneiras de Eduardo Hirtz e
Francisco Santos, atravessou uma infancia dificil, em que viveu de
“atualidades” e explorou o0 quanto podia a vaidade dos poderosos. Chegando
a puberdade, chamou Teixeirinha para domar o publico e produzir uma
dezena de longas de sucesso. A juventude foi um periodo de ruptura com a
estética rural e com os modelos de producdo. A urbanidade, o super-8 e a
fumaga dos carros chegaram para ficar, embora os cavalos continuem
relinchando nas proximidades. A maturidade ainda esta para ser alcangada,
mas esta logo ali, depois da esquina. Ou da coxilha. O cinema gaucho
cresceu a duras penas, acreditando que poderia ser “gente grande” quando
nao passava de um guri bobo.
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Como foi visto anteriormente, uma certa maturidade talvez até ja tenha
chegado. Mas a duras penas mesmo, conforme lembra o parceiro de Gerbase, Giba
Assis Brasil (1995, p.132-133):

Ja desistimos de muitas coisas nos ultimos quinze anos. Desistimos de fazer
Super-8, que haviamos a tornar até lucrativo, porque a industria do video no
Brasil decidiu que o Super-8 n&o tinha mais razao de ser. Desistimos de fazer
filmes de longa-metragem para o grande mercado, onde chegamos a ensaiar
algumas tentativas nem tdo desastrosas assim, simplesmente porque o
grande cinema no Brasil ndo esta interessado em cinema brasileiro, que dira
gaucho. Desistimos de fazer curta em 35mm, formato em que chegamos a
ter destaque internacional, inovando e ganhando prémios, porque, parece,
caiu um muro em algum lugar e a Lei do Curta, que criava o mercado que
mantinha a produgéo, ficou fora de moda. Desistimos de fazer 16mm, porque
os laboratérios brasileiros, compreensivelmente, ndo estdo equipados para
lidar com a tecnologia de baixo custo. S6 ndo desistimos de fazer cinema.

Em nossa avaliagao, € possivel dizer que ha um cinema gaucho. Assim como
ha um cinema catarinense, paulista, mineiro. Todos, naturalmente, representando o
cinema brasileiro. Muitos criticos consideram o cinema pernambucano como “o melhor
do Brasil”, na atualidade. Ele continua sendo brasileiro, mas deve possuir qualidades
ou caracteristicas que o diferenciam dos demais estados. E se é possivel “separar’
Pernambucano, deve ser possivel separar as demais regides. Claro a discusséo é
complexa. Parece mais correto, no fim das contas, dizer que n&o existe “um” cinema
gaucho. Podem haver varias versdes dele, se levarmos em conta que o cinema
gaucho ja nos apresentou inumeras possibilidades: do historico longa-metragem
“Vento Norte” (1950) a uma ousada proposta de um filme inteiro realizado em plano-
sequéncia, caso de “Ainda Orangotangos” (2007).

Se fosse feita uma divisdo por ambientes, uma resposta seria: o cinema gaucho
mais icénico é o rural, aquele passado no interior, que honra as origens campeiras do
estado, mostrando guerras, revolugdes, conflitos armados — vide “Anahy de Las
Misiones” (1997). Outra seria: o cinema gaucho mais correto é o transposto nas
grandes cidades, com os personagens falando “tu” e vivenciando as alegrias e
tristezas da vida, em meio ao caos urbano — como ocorre em “Deu Para Ti, anos 70"
(1981). Uma terceira hipotese de cinema gaucho: é o cinema do litoral, capaz de se
valer da imensidao do mar e das areias para traduzir adequadamente varios conflitos
humanos — tal qual “A Ultima Estrada da Praia” (2010). Todas essas respostas est&o
certas, pois o cinema gaucho (e o cinema em geral) sempre sera subjetivo e aberto a

multiplas interpretacoes.
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O quadro tedrico a seguir traz uma visualizagdo desses trés possiveis cinemas

gauchos, baseados nos ambientes ou locagdes escolhidas para as filmagens:

Quadro 1 — Ambientes do Cinema Gaucho Ficcional

Ambientes Exemplos de filmes associados

“Deu Para Ti, anos 707, “Inverno”, “Meu Tio

vrbane Matou um Cara”, “Ainda Orangotangos”
Rural “Tropeiro Velho”, “Anahy de Las Misiones”,
“Netto Perde Sua Alma”
itora “Vento Norte”, “Houve uma vez dois Verdes”, “A
Litoraneo

Ultima Estrada da Praia”, “Beira-Mar”

Fonte: O Autor (2021).

O que todos os filmes do quadro 1 possuem em comum? Se passam no plano
da realidade, e ndo se afastam dela. Ou seja: trazem personagens que vivem suas
vidas naquilo que podemos chamar de “cotidiano habitual”: um espago cénico que nos
permite reconhecer que eles estdo no Rio Grande do Sul. Essa postura sempre foi
uma constante no audiovisual gaucho: desde os primeiros documentarios até a
producdo mais recente, os filmes feitos no RS sdo majoritariamente calcados na
ligacdo com o “mundo real”’. O foco deste trabalho, porém, sera o fantastico, que
propde a introdugdo de elementos extraordinarios no quadro da vida real — indo na
contramao do que talvez se classifique como um “cinema gaucho hegeménico”. Dessa
forma, pode-se dizer: ha um cinema gaucho “tradicional”, mais realista, que se passa
nas locacdes cotidianas citadas, muito mais conhecido, estudado, premiado. E outro,
o fantastico, que vai convocar a presenca do sobrenatural (fantasmas, demoénios,
vampiros), dentro dos mesmos cenarios realistas citados (o urbano, o rural, o praiano),
a fim de impactar a forma como olhamos para o nosso mundo.

E o que é o cinema gaucho, para o autor? A caracteristica mais importante é
que ele apresente uma ligagao imagética com o Rio Grande do Sul. Ou seja: as cenas
precisam estabelecer uma conexao entre os espectadores, indicando que a agao se
passa no estado brasileiro localizado mais ao sul, na fronteira com a Argentina e o
Uruguai. Os cenarios devem ser reconheciveis para o publico, estejam os
personagens passeando por uma rua famosa de Porto Alegre, ou passando o verao

na Praia da Guarita, em Torres. Nossa definicdo de cinema gaucho seria um tipo de
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narrativa que gera identificagcdo do espectador pelo fato de ele poder reconhecer os
ambientes que estdo sendo apresentados na tela. Essa associacao também pode se
dar por conta de outros aspectos, como o sotaque (“bah”, “tché”, etc.). Ou pelo
reconhecimento de profissionais gauchos nos postos de trabalho (atores, atrizes,
roteiristas, etc.).

O fato do diretor ou da diretora ser gaucho é importante? Sim, é fundamental,
e isso aparece em praticamente toda a filmografia do fantastico coletada. Mas, neste
trabalho, excepcionalmente, serdo incorporados alguns poucos filmes de cunho
fantastico que n&o foram assinados por pessoas nascidas no RS. O motivo? O fato
dessas obras terem sido filmadas no territério do Rio Grande do Sul, o que gera a
conexao imediata com o estado. Cabe lembrar que a dissertagao se chama “O Cinema
Fantastico NO Rio Grande do Sul”’, ou seja, o cinema fantastico praticado nesse
estado. Nao é “O Cinema Fantastico do Rio Grande do Sul”, escolha que sé poderia
acarretar diretores gauchos, trabalhando para produtoras gauchas. Nao se
preocupem, 0os gauchos dominarao a dissertagcdo, mas nao pareceu correto restringir
a tal ponto certos trabalhos feitos por profissionais de fora, visto que muitos casos até
chegaram longe — quem lembra que “O Quatrilho” (1995), dirigido pelo carioca Fabio
Barreto, quase ganhou o Oscar de Melhor Filme Estrangeiro? Ele respira o Rio Grande
do Sul, mesmo que ndo se queira vé-lo como “100% gaucho”. Sejamos equilibrados.

Neste capitulo, varios autores langaram luzes sobre momentos relevantes da
cinematografia gaucha, bem como tiraram conclusdes acerca de como se organiza o
mercado de trabalho local. Constatou-se como é complexa uma discussao sobre uma
identidade para o cinema do RS, e que ele pode ser caracterizado de diversas formas.
Talvez até fosse possivel dividi-lo em dois (o realista e o fantastico), mas esta
discussao nao sera o foco do nosso trabalho, que define o cinema gaucho como um
cinema que estimula identificagcdo das pessoas com cenarios gauchos (no modo
urbano, rural e litoraneo), através de propostas mais realistas do que néao realistas.
Vimos também que ha uma boa tradicdo de pesquisas académicas sobre o cinema
do Rio Grande do Sul, mas que uma lacuna precisava ser preenchida — a presenca
do sobrenatural nessa historia, normalmente ignorada. No préximo capitulo, iremos
apresentar o género fantastico, na visdo daqueles que o teorizam no ambito da
literatura (sua origem) e na esfera cinematografica (seu desdobramento natural),
inclusive mantendo um didlogo com os cineastas responsaveis pela construgao

dessas obras.
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3 O FANTASTICO

Este capitulo ira agregar inUumeras manifestagdes tedricas, a respeito do
conceito de fantastico. O objetivo € delimitar o tema, a fim de poder melhor
compreendé-lo. O texto sera dividido em quatro partes: na primeira, serdo trazidas
contribuicdes de autores que se debrugaram sobre o fantastico no ambito da literatura,
aonde ele realmente nasceu enquanto género (ou modo) literario. Na segunda etapa,
resgataremos algumas obras e autores gauchos que lidaram com o fantastico. Em um
terceiro momento, veremos as abordagens de pensadores que analisam o fantastico
cinematografico. Na quarta e ultima parte, vamos conhecer a opinido dos proprios

diretores gauchos, cujos filmes serao resgatados no restante da dissertagao.

3.1 O Fantastico na Literatura Mundial

Sao variadas as abordagens sobre o conceito de fantastico, mas a grande
maioria concentra-se em sua presenca na literatura. Faremos um resumo sintético da
fala de alguns pensadores, chamando a atengao para o fato de que o assunto, por si
s0, poderia render uma dissertagao inteira. Nao existe concordancia absoluta entre
todos, porém ha zonas de aproximagédo. O objetivo aqui sera destacar como cada um
enxerga o fantastico, de acordo com seu ponto de vista particular.

Ana Luiza Camarani (2014) fez um apanhado geral acerca das principais
correntes de pensamento. A autoria afirma que tudo se baseia em duas configuragdes
discursivas opostas: a realista e a ndo realista. O diferente ira se manifestar a partir
desse conflito, quando algo ndo conhecido ira adentrar no terreno ocupado pelo

conhecido. Ou:

A narrativa fantastica caracteriza-se pela alianca e pela oposicao que
estabelece entre as ordens do real e do sobrenatural, promovendo a
ambiguidade, a incerteza no que se refere a manifestagdo dos fendmenos
estranhos, insolitos, magicos, sobrenaturais (CAMARINI, 2014, p.8).

A teoria mais difundida € a do bulgaro Tzvetan Todorov (1975), que trabalha
com a perspectiva de encontro com um acontecimento inesperado, impossivel de ser
explicado imediatamente pelas regras do mundo em que vivemos. Aquele
personagem que testemunha o episodio tem duas opgdes a seguir: 1) acreditar que o

fendmeno presenciado ndo passou de uma mera ilusdo, fruto talvez de sua prépria
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imaginacao; 2) aceitar que seus olhos ndo mentiram, ou seja, que ele realmente
presenciou algo verdadeiro — tao impactante a ponto de gerar uma alteragao das leis
naturais estabelecidas até entédo.

E no exato momento de oscilacdo entre essas duas possibilidades, quando
existe a necessidade de escolha (ilusdo x verdade) que acontece o fantastico,
argumenta Todorov. Ou: “O fantastico é hesitacdo experimentada por um ser que sé
conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural’
(TODOROV, 1975, p.31). Uma critica a essa abordagem €& a sua possivel
extemporaneidade: pode ser extremamente breve e rapida a conexdao entre
personagem-fendmeno, contribuindo para um rapido “desaparecimento” da
ocorréncia fantastica.

Por esse motivo, o autor bulgaro estabeleceu dois géneros subsequentes, que
podem ser acionados imediatamente apés uma tomada de decisdo: o estranho e o
maravilhoso. Se os fatos presenciados, apds uma analise mais cuidadosa, puderem
vir a ser explicados pelas leis correntes, teremos tido apenas o fantastico estranho.
Ou seja: a racionalidade vence a disputa com o inusitado. Em contrapartida, caso
novas leis precisem vir a ser criadas, vamos para o fantastico maravilhoso. Quer dizer:
0 insolito se impde e abre todo um leque de novas possibilidades, para o personagem
e para o leitor.

O francés Louis Vax (1963) chama a ateng¢ao para a necessidade da sedugéo.
O leitor de literatura fantastica precisa se sentir atraido por uma realidade alternativa
— até mesmo por uma criatura monstruosa. Vax (1963) liga muito o éxito de um conto
fantastico a essa cumplicidade com o leitor. Em outras palavras, o receptor é que
fortalecera o fantastico, se acreditar nele. O autor salienta que cada cultura pode
oferecer uma versao prépria desse género, sendo tudo bastante mutavel, flexivel. Vax
(1963) € um dos que defendem a tese de que o fantastico esteve presente em toda a
histéria da humanidade, posteriormente firmando-se como uma escola literaria
europeia, inspirada pelo romantismo do século XIX (para outros pensadores, o
fantastico comeca s6 a partir desse momento).

Ao invés de usar o termo fantastico, Roberto Causo (2003) prefere usar a
denominacéao de literatura especulativa, capaz de agregar o horror, a ficgao cientifica
e fantasia sob um mesmo guarda-chuva. A principal fungao dessa literatura é operar
um contraponto ao cotidiano, proporcionar uma outra forma de enxergar o mundo, a

partir do contato de pessoas comuns com fendmenos tidos como inexplicaveis. Ou
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“‘especular sobre a realidade, fornecendo paradigmas que relativizam as
compreensoes estabelecidas” (CAUSO, 2003, p.34). As fontes para tal empreitada
sao diversas: miticas, satiricas, utdpicas, romanescas e mesmo cientificas.

A origem de tudo isso, para Causo (2003, p.25), também é antiga, remontando

as cavernas da Pré-Historia:

E possivel afirmar que o objeto deste estudo — a literatura especulativa —
existe e sempre existiu sob a forma de narrativas orais: o que era contado a
volta das fogueiras nos campos e cavernas do paleolitico deviam ser
narrativas de deuses e demoénios, fantasmas e avatares cujas agbes podiam
promover o desenvolvimento ou a destruicdo de uma comunidade.

Em “O Livro da Literatura”, Canton (2016) registra alguns exemplos de
manifestagdes fantasticas ao longo do tempo: “A Epopeia de Gilgamesh” (2.100 a.c),
primeira obra de literatura escrita, fala em batalhas contra monstros na velha
Mesopotamia; “O Mahabharata” (IX a IV a.C) é uma poesia épica indiana que aborda
maldi¢oes e reencarnagdes, “A Lenda de Beowulf’ (a.C), poema em inglés antigo, traz
combates entre um herdi e um dragdo. Toda a mitologia grega € permeada por
elementos fantasticos, gracas ao contato de divindades com os pobres “mortais”.

Silva Junior (2008) cita a obra “O Asno de Ouro” (que remonta ao ano Il d.C)
como um marco importante no Ocidente. Mais antigo romance da Antiguidade, escrito
em latim por Lucio Apuleio, narra a transformagdo de um homem em um jumento. Ja
no Oriente, “As Mil e Uma Noites”, do século IX (850), € um grande destaque arabe,
com seus registros sobre tapetes voadores e criaturas ameacgadoras — ambos
presentes num dos contos mais famosos do livro, “O Ladrao de Bagda”.

Na ldade Média (476-1453), algumas obras referenciais sdo “A Divina
Comédia” (1320), de Dante (com suas visdes do Céu, do Inferno, do Paraiso) e “A
Tragica Histéria do Doutor Fausto” (1592), de Christopher Marlowe (mencionando
lendas sobre pactos com o Diabo, comuns na Europa medieval). Num momento em
que o Império Romano estava em derrocada, e em que muitos morreram por causa
da Peste Negra, agarrar-se a um universo alternativo ndo parecia uma opgéao tao
errada. Um certo apelo fantastico também se fortalece em funcédo da perseguicao
religiosa proporcionada pela Inquisicdo: hereges, agnosticos, ateus preferiam se
enxergar em uma nova realidade, distante daquela imposta pela Igreja.

Quando chega a Idade Moderna (1453-1789), tem muita relevancia a literatura

gotica, uma variagao da prépria literatura romantica — centrada no mistério e no
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obscuro. Ela explorava temas recorrentes, como segredos do passado, manuscritos
escondidos, profecias e maldigbes. Sempre em cenarios como castelos, igrejas,
florestas e ruinas. Titulos como “O Castelo de Otranto” (1765), de Horace Walpole e
‘O Monge” (1796), de Matthew Gregory Lewis abordam magia negra e satanismo.
Parecem pecas de ficcao interessadas em encontrar fissuras numa Europa animada
por Grandes Navegacgdes e descobertas de Novos Mundos — mas em siléncio diante
da exploragao dessas colbnias e da escravidao.

Em funcdo da ascensdo da ciéncia e do lluminismo, surge um esforgco para
deixar tais representacées — associadas a uma “era de trevas” — definitivamente para
tras. Tudo em prol de uma visdo de mundo calcada na explicacio racional para tudo,
no discurso de evolugao natural e de progresso absoluto da humanidade. Nao poderia
haver erro maior. A Idade Contemporanea (1789-) testemunhara um combate ao
racionalismo irrestrito. E nesse momento que comeca a haver uma escola fantastica
literaria, através da qual surgem nomes referenciais como E.T.A Hoffmann (“O
Homem de Areia, 1816), Edgar Allan Poe (“Histérias Extraordinarias”, 1845), Guy de
Maupassant (“O Horla”, 1887) e Franz Kafka (“A Metamorfose”, 1915). Também
aparecem classicos essenciais como “Frankenstein” (1818), “O Médico e o Monstro”
(1886), “O Retrato de Dorian Grey” (1891) e “Dracula” (1897). Todos provam que ndés
podemos estar sempre numa fronteira ténue entre a humanidade e a monstruosidade.

No século XX, escritores argentinos importantes como Jorge Luis Borges (“O
Aleph”, 1949) e Julio Cortazar (“Octaedro”, 1974) permanecem em busca de furos e
falhas numa sociedade tratada como “moderna”. Foi o século da contradi¢ao: nunca
se avangou tanto, em termos de conquistas cientificas e de avangos tecnoldgicos.
Mas uma sequéncia de guerras mundiais foi responsavel pelo fim de muitas vidas. E
0 uso de artefatos para matar (criados pelo homem), vide tanques, avides de
bombardeio, bombas atbémicas, demonstraram o quanto o cérebro humano pode
oscilar entre o bem e o mal.

Na pos-modernidade, tudo pode ser fantastico. Como notam pensadores como
Jean Baudrillard, a realidade pode ser um mero simulacro, uma substituicdo criada a
partir de simbolos e signos, emulando algo inexistente. Num mundo cada vez mais
governado pelo digital, no qual as pessoas literalmente estdo vivendo dentro de telas,
reféns de redes sociais e de influenciadores digitais, como discernir o fato da ficgao?

O que aconteceu de verdade, e 0 que é Fake News? Tudo pode ser uma grande
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narrativa, numa era de pos-verdade. Nao existem respostas simples, nem certezas
tranquilizadoras quanto ao futuro.

O portugués Filipe Furtado (1980) vai enaltecer a necessidade da coeréncia
interna quando da manifestacdo do fato fantastico na narrativa. Ele jamais pode
aparecer de uma forma arbitraria. O autor lista algumas caracteristicas essenciais do
género: o acontecimento insdlito deve se dar em um ambiente conhecido/familiar; é
obrigatéria a presenca da ambiguidade o tempo todo (em prol de uma explicagéao
racional ou ndo); os espagos em que a agao acontece costumam ser lugares fechados
ou labirinticos, desprovidos de luz e cor, privilegiando sempre o escuro.

Furtado (1980) vai se questionar sobre a esséncia do sobrenatural. Este ultimo
foi marcadamente visto como negativo ao longo do processo de construgdo do
fantastico europeu, gragas a castelos assombrados, aparigdes diabdlicas, etc. Mas
nao ha impeditivo para a existéncia de uma intervengao sobrenatural positiva, dotada
da habilidade de restaurar uma realidade afetada. Alguns exemplos nesse sentido
seriam “o milagre que cura o doente; a boa fada que ajuda a 6rfa; o génio benfazejo
que repde a justica, etc.” (FURTADO, 1980, p.24 apud SANTOS; DIOGO, 2015).

Este autor sustenta ainda que nao existe um “fantastico unico”, ele passa por

constante mutacéo:

[Os] elementos [fantasticos] variam com as épocas e as culturas em que
surgem e vigoram. Portanto, modificam-se, desaparecem ou passam a
sobreviver residualmente nas artes e na memoria coletiva conforme o
conhecimento invade o real, explorando as largas zonas de sombra que nele
ainda subsistem (FURTADO, 2018c, p.77).

Talvez seja por isso que a norte-americana Rosemary Jackson (1981) ira
propor que o género tem a possibilidade de apresentar aquilo que € “ndo dito” ou “nao
visto”. Ou tudo aquilo que foi silenciado, tornado invisivel, e transformado em ausente
dentro de uma cultura. Assim sendo, qualquer forma de desordem, ilegalidade ou
daquilo que esta fora dos sistemas de valores dominantes poderia vir a tona, quando
se fala em fantastico. O pensamento de Jackson sera combatido por autores como
Carroll (1999), que defendem que o fantastico pode ser tanto conservador quanto
progressista, ndo sendo possivel associa-lo sempre com dada ideologia. Seu
argumento é de que o fantastico pode ser subversivo, mas também pode apresentar

uma conduta subversiva para descarta-la, em prol do “reestabelecimento da ordem”.
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O italiano Remo Cesarini (2006, p.7) vai classificar o fantastico ndo apenas
como género, mas como “um modo literario que forneceu ao imaginario do século XIX
a possibilidade de representar de maneira viva e eficaz os seus momentos de
inquietacao, alienagao e laceracdo”. O autor apenas preocupa-se com uma certa
generalizagdo do termo, visto que “fantastico” passou a ser utilizado para nomear
desde programas televisivos até embalagens sedutoras de chocolate. Em sua
avaliacao, existem raizes historicas precisas para o seu surgimento (enquanto escola
literaria) e, dada a sua maleabilidade, é possivel sua utilizagdo em varios outros
géneros e subgéneros. Este autor elenca alguns temas comuns ao fantastico, que
embasam a criagdo das categorias desta dissertacéao, como: a vida dos mortos, a
loucura, o duplo, a apari¢ao daquilo que é estranho/monstruoso, etc.

O espanhol David Roas (2014) defende que o fantastico tem mais a ver com
uma categoria estética do que com um género — este limitado a certas convengdes.
Isso permite que o fantastico possa estar presente nao apenas na literatura, mas no
cinema, no teatro, em quadrinhos, videogames, etc. O que ndo muda é a esséncia do
conflito despertado por ele, que se da entre o real e o impossivel: “O objetivo da
literatura fantastica €, precisamente, desestabilizar [0s] limites, questionar a validade
dos sistemas de percepgao do real que todos compartilhamos” (ROAS, 2014, p.18).
Ou: “O fantastico situa o leitor diante do sobrenatural com o propdsito de leva-lo a
perder sua seguranga diante do mundo real” (ROAS, 2014, p.18).

O sobrenatural, para David Roas (2014), é aquilo que transgride as leis que
organizam o mundo real. E tudo aquilo que ndo é explicavel, que n3o existe, de acordo
com o pensamento vigente. Ora, se o real pode ser invadido pelo irreal, talvez, afinal
de contas, vivamos em um mundo ficticio, um ambiente construido para dar uma falsa
sensacdo de tranquilidade. A partir desse choque, nosso mundo podera ser
questionado e debatido, numa demonstragcdo do impacto do fantastico, capaz de
abalar as estruturas de toda uma sociedade, de toda uma época.

Um aspecto importante do pensamento de David Roas (2014) € a exigéncia do
medo (ou o temor, o espanto, o pavor, o terror, a inquietude). Este autor entende que
a narrativa fantastica deve despertar tais sensacdes no publico — a obrigatoriedade

nao € uma unanimidade entre os tedricos do fantastico, contudo.’ Roas especula até

4 Roas menciona nomes a favor (H.P Lovecraft, Irene Bessiére, Roger Caillois) e nomes contra
(Tzvetan Todorov, Albert Finné, Jaime Alazraki).
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sobre a existéncia do Neofantastico'®, proposicao defendida pelo autor Jaime Alazraki.
Ele se apoia em uma nova concepc¢ao do real, fruto de mudancgas na ciéncia e na
filosofia do século XX. Continua considerando a presenca de inquietude e
perplexidade, a partir de uma visdo da realidade como uma entidade instavel, cheia
de buracos, inexplicavel totalmente — mas sem requerer medo, terror.

A argentina Rosalba Campra (2016) vai pensar no fantastico como um lado,
desconhecido ou negado, da propria realidade. Algo que precisa vir a tona, mas tendo
sempre como parametro 0 mundo ao nosso redor, o real como o conhecemos. Ela
menciona a complexidade da questdo, no entanto, ao recordar que estamos falando
de narrativas, universos que nao sao “reais”, mas ficcionais. Acontece que, se leis ou
normas nao sao mais aceitas, mesmo na ficcao, tudo & possivel: “A impossibilidade
de remeter a uma norma qualquer fendmeno em si trivial cria a suspeita de que exista
outro plano de realidade: cria o terror das personagens e, presumivelmente, a
inquietude do leitor” (CAMPRA, 2016, p.134).

Campra (2016) entende que, ao contrario do fantastico do século XIX, que
conseguia delimitar exatamente qual era o elemento inusitado (tal qual um vampiro,
que podia ser identificado e combatido), o fantastico do século XXI ndo consegue fazé-
lo. Roas (2014) explica a diferenca: o fantastico classico propunha a irrupgéo do
anormal em um mundo aparentemente normal — para demonstrar a evidéncia da
existéncia do sobrenatural. O fantastico atual segue propondo a irrup¢ado do anormal
em um mundo aparentemente normal; mas, agora, para demonstrar a anormalidade
da propria realidade.

E por essa razdo que muitos contos terminam em aberto, e sdo adotados
recursos como indefinicdes, vazios, falta de nexos entre os diferentes elementos.
Muitas pontas ficam soltas, propositadamente. Antes, havia o uivo de um lobisomem.

Agora, resta o siléncio:

N&o ha mais a luta, mas a impossibilidade de explicacdo de algo que nem
sequer se sabe se aconteceu ou ndo. O mundo pode ser inteiramente natural,
inscrever-se em um sistema de realidade identificavel e, contudo, escapar a
compreensdo. O heréi fantastico ja ndo pode lutar, enfrenta uma forma do

15 Mencionamos o Neofantastico por ele ser alvo de debates relacionados ao fantastico, mas iremos
“aplicar” as teorias tradicionais do fantastico ao lidar com os filmes fantasticos gauchos. Em nossa
concepgao, ele até pode ser aceito, mas como uma mera continuidade de um “fantastico classico” —
que, nos parece, existiu no cinema do Rio Grande do Sul.
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nada. Um puro ponto de interrogagao: muito mais inquietante, mais fantastico,
hoje, que uma legido de fantasmas (CAMPRA, 2016, p.142).

3.2 O Fantastico na Literatura Gaucha

No Brasil, com apenas 33 contos, Murilo Rubido (“Os Dragdes”, 1965) é tido
como o pioneiro da literatura fantastica nacional (SANTOS, [20--7]). Toda a sua obra
foi elaborada dentro do género’®. Mas ja em 1913 uma boa literatura de cunho
fantastico havia sido produzida no Rio Grande do Sul. “Lendas do Sul”, de Simbes
Lopes Neto (2011), ira trazer para o publico conhecidos mitos locais, como os do
Negrinho do Pastoreio, o Boi Tata ou a Salamanca do Jarau — esses trés serao
adaptados por cineastas locais.

Em “Ficcdo Cientifica, Fantasia e Horror no Brasil: 1875 a 1950”, Roberto
Causo (2003) vai destacar “Viagem a Aurora do Mundo” (1939), de Erico Verissimo.
Aborda a utilizagdo de uma maquina do tempo, que permite a visualizagao do passado
ou do futuro — sem a possibilidade de qualquer interferéncia. O invento é criado por
um estrangeiro: o professor Benson, morador de um castelo num ambiente rural. A
descrigao de Causo (2003, p.142) a respeito da obra € deliciosa, mas demonstra as

dificuldades enfrentadas pelos cientistas para serem levados a sério, no Brasil:

[...] gira em torno de uma estranha familia composta por varios irméaos, cada
um representante de um campo do conhecimento humano (ha um fisico, um
naturalista, um fildsofo, uma tedloga e um musico), que se juntam em situagéo
social para observar as imagens que a maquina traz do passado da Terra, do
surgimento da vida a era dos grandes mamiferos, passando pelo império dos
dinossauros (dai a influéncia de Doyle e seu O mundo perdido). Verissimo
ndo apenas revela o carater de entretenimento da ciéncia, mas tem no
personagem J6 um capitalista que financia o aparelho apenas para chegar
ao coragao de Magndlia, a jovem filha do cientista. Seu interesse é puramente
romantico. J6 vé muito pouco do potencial financeiro da maquina do tempo —
que ele supde ser um novo tipo de cinema (outra vez, ndo um objeto de
conhecimento, mas de entretenimento).

Verissimo parece também criticar uma certa arrogancia presentem em circulos
académicos, pois Causo (2003, p.142) nota que “os cinco irmé&os [...] vivem se

digladiando em razao das incompatibilidades dos seus campos, mostrando que a luta

pelo conhecimento se assemelha mais a uma tola disputa por algum tipo de

16 O diretor gaticho Gustavo Spolidoro, na época do encerramento desta dissertagdo, preparava o langamento de
um filme inspirado na obra de Murilo Rubido: o projeto se chamava exatamente “Os Dragdes”, e se passava no
interior gaticho, tendo um grupo de jovens como protagonistas. Nao incluimos o trabalho na filmografia por ter
sido exibido apos 2020.
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prerrogativa intelectual”. No final da obra, o experimento é destruido em um incéndio,
sem que nada de muito positivo reste da experiéncia.

Nao foi o unico dialogo de Erico Verissimo com o fantastico. “Incidente em
Antares” (1971)", publicado durante o periodo da Ditadura Militar no pais (1964-
1985), usa o género para abordar temas como tortura e corrupgao. Tudo se passa em
1963, numa cidade em que os coveiros entram em greve, impedindo o enterro dos
recém-falecidos. Esses “acordam” e decidem reivindicar seus lugares nas respectivas
sepulturas. Até que isso acontega, eles irdo atormentar os moradores da regido, por
sua vez envolvidos em diversos tipos de condutas questionaveis. Os mortos,
basicamente, decidem trazer a tona todos os segredos obscuros dos vivos.

Ja Moacyr Scliar ira trabalhar o fantastico em “O Centauro no Jardim” (1980),
um de seus livros mais conhecidos. Mistura fantasia e realidade, ao descrever a
trajetéria de Guedali Tartakovsky, um ser que nasce metade-homem, metade-cavalo.
Incompreendido e excluido pela sociedade ao seu redor, ele tera oportunidade de
realizar uma cirurgia a fim de eliminar a sua parte animal. Também conseguira formar
uma familia, relembrando toda a sua jornada com algum bom humor — mas sem jamais
deixar de transparecer uma certa melancolia por tudo o que passou. Pesquisadores
como Luis Augusto Fischer (2020) enaltecem uma ligacdo com a condi¢do do povo
judeu no mundo, historicamente segregado e tendo de conviver com constantes
mudancas e transformagdes.

Um exemplo mais contemporaneo é o de Tabajara Ruas, em “O Fascinio”
(1997). Para Causo (2003), Ruas faz “um o6timo trabalho de caracterizagdo e
construcao de clima”, ao contar a histéria de um homem de classe média que herda
uma propriedade rural assombrada por um passado bizarro e violento. A residéncia
em questéao foi palco de uma tragédia: o dono, bisavd do protagonista, general de uma
das guerras brasileiras do século XIX, torturou e matou nela varios prisioneiros. O
presente repetira o passado: “O gosto pela matanga é transmitido pela linhagem
familiar, e a violéncia histérica do homem brasileiro (frequentemente chamado de
‘cordial” e "amigo da paz’) € brutalmente exposta” (CAUSO, 2003, p. 121). Tabajara

Ruas se envolveu diretamente com o cinema gaucho, escrevendo roteiros e até

7 “Incidente em Antares” foi adaptada como uma minissérie televisiva, pela Rede Globo, em 1994. O
elenco era do primeiro time da emissora: Fernanda Montenegro, Gianfrancesco Guarnieri, Marilia
Pera, Paulo Betti, etc.
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dirigindo filmes como “Netto Perde Sua Alma” (2001) e “Netto e o Domador de
Cavalos” (2008).

3.3 O Fantastico no Cinema

O estudo do fantastico, conforme foi demonstrado, possui muito mais tradicdo
no campo literario do que no ambito cinematografico. Neste ultimo, destacam-se mais
as analises individuais sobre as suas divisdes (os filmes de horror, os filmes de ficgdo
cientifica, os filmes de fantasia), com poucas abordagens unificadoras, que busquem
agregar os filmes dentro de um mesmo universo. Os festivais tematicos, de uma forma
geral, sempre incluiram os trés estilos mencionados sob um mesmo guarda-chuva.

Tal postura acontece no Rio Grande do Sul, com o tradicional Fantaspoa
(Festival Internacional de Cinema Fantastico de Porto Alegre), existente desde 2005.
Numa entrevista concedida para promover a primeira edigdo online de seu evento
(n&o interrompido mesmo com a pandemia de Covid-19), o curador Jodo Pedro Fleck

comentou que trabalha com um leque ampliado:

O cinema fantastico reune o que é conhecido como a ‘triade” principal:
fantasia, ficcao cientifica e horror. Mas também pode englobar animagéo,
acao, comédias bizarras. A grosso modo, podemos dizer que o que foge do
estritamente real se enquadra em cinema fantastico (FESTIVAL DE
CINEMA..., 2020).

Esta dissertacdo, contudo, ira se filiar na triade principal. E para, reforcar essa
proposta, apresenta uma antiga cartilha da Cinemateca do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, alusiva a um festival fantastico a ser realizado no local, em 1969.
O documento explicita bem as caracteristicas de cada um dos bragos do fantastico

cinematografico:

FANTASIA: Mecanismo de fuga, o sonho, devaneio, € um derivativo basico
num processo comum que fornega a ilusdo do esquecimento, a possibilidade
da realizacdo de esperancgas que a vida demonstra improvaveis. O Homem,
quer buscando em si, ou fora de si, o reflgio, tem a necessidade da
sublimagéo. Cronologicamente, a fantasia € o primeiro departamento do
fantastico; sua correspondéncia ao processo psicolégico deu-se desde o
primeiro momento e, desde o primeiro momento o Homem descobriu no
cinema a possibilidade do transporte a um outro mundo.

HORROR: Antitese da fantasia, o horror apresenta o caos psicolégico do
Homem em toda sua plenitude. A deformacao € a palavra de ordem, uma
ordem cumprida em sua extensdo maxima: vampiros, demdnios, feiticarias e
bruxarias, mumias, zumbis, fantasmas, a completa destruicdo de tudo e de



48

todos. O horror expde o Homem frente a frente com seus mais graves
problemas, oferecendo-lhe um painel completo de taras, complexos, duvidas.
FICCAO CIENTIFICA: No panorama do cinema fantastico, a science-fiction
apresenta-se como o elemento globalizante de todas as perspectivas, como
o trabalho de sintese. O cinema chega as novas fronteiras, a amplitude
maxima em que tudo é permitido, qualquer invencao, descoberta, quer no
campo da tematica, quer no campo da realizagdo. Elemento revigorante, traz
para o cinema algumas das preocupagdes sociais basicas, da invasédo da
Terra por outros povos ao processo de isolamento que o Homem podera
sofrer na medida do desenvolvimento de suas capacidades biolégicas
(CUNHA, 1969, p. 3-4).

O pesquisador francés Gérard Lenne (1974) se concentrou numa teorizagao
do fantastico cinematografico. Lenne (1974) é ousado: chega a dizer que o
fantastico é a prépria vocacgao do cinema, e que falar em cinema fantastico é quase
um pleonasmo. Todos os filmes seriam fantasticos, uma vez que s&o inventados,
irreais. Para ele, tal “etiqueta” sé existe por conta de fatores econdmicos e
comerciais, a fim de facilitar a compra ou aquisicao de um filme por parte do publico
consumidor. Mas ele define fantastico como “um choque entre o imaginario e o real,
a partir da irrupgdo do imaginario (desconhecido, espantoso) no mundo real,
responsavel por ocasionar uma vertigem da consciéncia, que é expressada pelo
medo, pelo terror” (LENNE, 1975, p.93). Nessa batalha entre imaginagcdo e
realidade, quem ganha é o espectador.

De um modo muito claro, o autor enxerga a existéncia de um esquema habitual
nos filmes do género: em uma dada comunidade/sociedade tida como normal, surge
um elemento anormal, gerando uma instabilidade que precisa ser contida ou
eliminada, a fim de que a paz, supostamente, volte a reinar sobre aquele ambiente.

Até que isso acontega, da-se o fantastico:

A normalidade, seja mais ou menos exata, estabelecida com mais ou menos
rigor, tenha a aparéncia de um estado ou de uma ordem, sofre perturbagoes,
em diferentes graus de violéncia, que afetam as suas leis, as suas normas,
as suas proibicbes (desde a transgressédo até a agressédo): perturbagdes
originadas por esse evento, ponto de partida indispensavel do esquema
(LENNE, 1974, p. 26).

Na obra “El Cine Fantastico y sus Mitologias”, Lenne (1974) cita uma lista de
dicotomias que constituem o cerne dos conflitos travados nesse tipo de enredo: Vida
x Morte, Bem x Mal, Instinto x Raz&o, Antropomorfismo x Bestialidade, Natureza x
Ciéncia, Humano x Mecéanico. O autor enaltece toda uma mitologia erigida em torno

do género, que divide em duas partes: a) a ameacga a normalidade pode vir de forgas

exteriores, de origem nao sabida, vide mortos-vivos, fantasmas, etc.; b) o perigo pode
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ser ocasionado pelo préprio Homem, a partir suas agdes barbaras. Ou de
experimentos malsucedidos feitos por ele, capazes de gerar seres incontrolaveis,
como o monstro japonés Godzila ou o alemao Golem.

Para Lenne (1974), o género se beneficia pela capacidade de “mostrar tudo” e
“poder tudo”, em fungado do privilégio de dispor do “alibi do imaginario”, recorrendo
constantemente aos meios emocionais mais eficazes. Uma das principais
contribuigdes desse tipo de cinema seria fornecer ao publico a liberagcédo de cargas e
tensbes emocionais que, uma vez nao controladas, poderiam resultar em atos
violentos no plano da vida real. Sim, o filme fantastico pode servir como “uma terapia
da consciéncia, como a psicanalise do povo, transformando em catarse todas as
tensdes do cotidiano” (LENNE, 1974, p.36).

O respeitado autor norte-americano Noél Carroll (1999) deu sua contribuigao
para o tema com a obra “A Filosofia do Horror: ou Paradoxos do Coragao”. Ele segue
a mesma linha de raciocinio de Todorov, entendendo que a hesitagao provocada por
um fendmeno desestabilizador € a marca principal do fantastico. Adaptando as
proposi¢des do escritor bulgaro para o cinema, Carroll (1999) enxerga trés cenarios:

a) O puro fantastico: Nao fica claro se ha um fenébmeno sobrenatural ou nio.
b) O fantastico estranho: Ha algo diferente, mas que sera explicado pela ciéncia.

c) O fantastico maravilhoso: E algo nunca visto, que modificara as leis vigentes.

Especializado na analise de filmes de horror, Carroll (1999) acredita que o
formato fantastico maravilhoso € o mais presente dos trés, aparecendo em obras
nas quais ha a presenga de criaturas monstruosas, cuja origem € quase sempre
desconhecida. Curiosamente, ndo existiriam muitos trabalhos de puro fantastico
cinematografico (o livro de Carroll vai até 1999). Desse modo, o cinema
normalmente resolve a charada: ou abraga mesmo o sobrenatural, ou prova a sua
inexisténcia. Mas, claro, enquanto o assunto ndo é resolvido, encanta o publico
através da projecao.

Dois exemplos classicos de puro fantastico no cinema sao, porém, citados por
Carroll (1999): “Sangue de Pantera” (Cat People, EUA, 1942) e “Os Inocentes” (The
Innocents, Inglaterra, 1961). No primeiro, temos um caso de possivel repressao
sexual. A trama se passa nos Estados Unidos, um pais tradicionalmente moralista.
Uma imigrante se casa com um americano, mas tem receio de consumar o casamento

— por acreditar que descende de uma raga de mulheres-pantera, capazes de matar
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quando excitadas. Mortes vao acontecer perto dela, levantando o mistério acerca da
real sanidade da mocinha. Ela pode estar tendo simples delirios relacionados ao medo
de transar. Ou sua metamorfose em um animal feroz e assassino € mesmo possivel.
Cada espectador pode interpretar como quiser.

No segundo exemplo, uma governanta vai tomar conta de duas criangas, numa
regido afastada da Inglaterra, em meio ao periodo vitoriano. Ela acaba se afeicoando
bastante ao casal de pequenos, mas fendmenos esquisitos — que parecem
fantasmagoricos — transformam sua missdo em uma jornada de pavor. Uma outra
profissional havia atuado no local, e tido um envolvimento sexual com um colega de
trabalho, em trama que terminou em tragédia. Ambos poderiam estar por tras dos
assombros. Fica a duvida: as ocorréncias fantasticas sao veridicas? Ou é tudo fruto
da mente perturbada dessa baba, que também possui transtornos? Nao se pode
concluir com toda a certeza. A inspiragao veio do livro “A Volta do Parafuso” (The Turn
of the Screw), de Henry James, que inspirou varias adaptacgdes e releituras, inclusive
junto a Netflix, como no caso da série “A Maldicado da Manséao Bly” (The Haunting of
Bly Manor, EUA/Inglaterra, 2020).

O autor destaca algumas técnicas cinematograficas capazes de aumentar o
nervosismo, a fim de deixar o publico na duvida: “som em off, pouca iluminagao, ou
como em 'Os Inocentes’, outras formas de interferéncia visual, como a
superexposicéo, ou formas de obscuridade visual, como longas distédncias entre a
camera e o assunto, sombras, e assim por diante” (CARROLL, 1999, p. 218). Tudo
para incutir uma sensagao de que a “impressao da realidade é baseada em uma
questao de impressodes e inferéncias, e ndo na certeza de uma testemunha ocular’
(CARROLL, 1999, p. 218).

Em um artigo originalmente publicado em 2005, recentemente resgatado pela
revista Abusdes, a pesquisadora francesa Irene Bessiére (2018) lembra que o cinema
tem por objetivo mostrar, trabalhar com imagens, ser visivel. A partir disso, surge um
grande questionamento: “Como conseguir que os espectadores adiram a um mundo
totalmente imaginario, ainda que seja uma mistura de real e de fantasmagérico, ou
carregue ao mesmo tempo a marca do familiar e do estranho?” (BESSIERE, 2018, p.
403).

A autora sugere uma solugao intermediaria: jamais apresentar as solugdes de
uma forma nitida, clara, intensa — sob pena de “matar’ imediatamente o fantastico, e

sim sugerir, dar a entender, preservar algum mistério a fim de solicitar a imaginagao
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do espectador no desfecho do enigma. A utilizagédo da trilha sonora € vista como uma
alternativa viavel para lidar com o assunto: “A imagem, na tela, permanece
relativamente realista ou neutra, mas € o som, a trilha sonora, o que vai gerar angustia,
criar a atmosfera e, finalmente, provocar medo” (BESSIERE, 2018, p. 404).

O que nao deve ser feito, na opinido da tedrica francesa, € investir apenas em
efeitos especiais. Muito comuns na producdo contemporanea, sobretudo nas
franquias de entretenimento norte-americanas, adquirem cada vez mais qualidade e
suscitam uma sensacao de encantamento. Mas, para Irene, deixam pouco espacgo
para o sonho e para a imaginag¢ao, jamais devendo ser o mote principal: “Nenhum
efeito especial conseguira fazer com que um filme mediocre seja um bom filme, nem
provocar medo nos espectadores, porque 0 medo das personagens deixa de ser
verossimil” (BESSIERE, 2018, p. 416).

Mas nem sempre sera possivel encontrar uma saida. Bessiére (2005) cita a
dificuldade de adaptacao, para as telas do cinema, dos livros de H.P Lovecraft. Este
escritor norte-americano costuma descrever os acontecimentos misteriosos relatados
da seguinte forma: sdo “indiziveis”. Segundo ela, filmar o indizivel beira quase uma
impossibilidade. O que ficava claro nesse texto originalmente publicado em 2005, era
o aspecto inesgotavel do fantastico, ainda mais no comecgo do terceiro milénio, envolto

em um contexto tecnoldgico que fascina tanto quanto assusta:

Essas novas tecnologias podem gerar novos temas, como as relagdes entre
o real e o virtual, cujos desdobramentos ficcionais e filoséficos sao
vertiginosos e infinitos, apresentando a questdo da ilusdo e da mentira, do
simulacro, da inversao de nossa percepgao (o virtual aparece com frequéncia
muito mais real que o real), da manipulagéo dos individuos por um sistema
que controla o acesso ao virtual, manifestagdo que poderia chegar a um
verdadeiro totalitarismo. A evolugdo das novas tecnologias parece estar
presa em uma espiral sem fim e dara, seguramente, nascimento a novas
tematicas (BESSIERE, 2018, p. 417).

Fabricio Basilio (2018), autor de uma dissertagdo de Mestrado sobre
manifestacdes insolitas no cinema brasileiro contemporaneo, reconhece que existem
diferengas entre horror, ficcdo cientifica e fantasia. Ele observa, contudo, que esses
géneros sao tratados como parte de uma macrocategoria geral fantastica.
Logicamente, é possivel a existéncia de um didlogo entre todos eles, mas o autor
destaca que um filme n&o precisa carregar algum elemento sobrenatural para ser

classificado como cinema fantastico. Podemos inferir, a partir disso, que a figura do

monstro, por exemplo, pode ser desempenhada pelo proprio ser humano — sem a



52

necessidade da aparicdo de um ser desconhecido. Ou talvez nem mesmo deva existir
um monstro.

Basilio (2020) opina que o fantastico dos ultimos anos trabalha com “formas de
impregnar a construgdo da narrativa com o sonho, o onirico, a confusdo mental”
Gracgas a isso, notamos uma “realidade esburacada” — nunca a vemos diretamente,
mas sim uma espécie de peneira onde o real parece sempre escapar. O maior
exemplo filmico disso, para ele, seria o chamado “cinema de fluxo”. Algumas de suas
caracteristicas: surge no final dos anos 1990, com uma estética calcada na
sensorialidade, ndo tem muita oscilagdo dramatica, possui narrativas rarefeitas, inclui
planos delicados (sem relagdo imediata de causa-efeito), sdo filmes repletos de
siléncios sobre as suas causas.

Alguns exemplares do cinema de fluxo mencionados sao “O Intruso” (L Intrus,
Franca, 2005), “Adeus, Dragon Inn” (Goodbye, Dragon Inn, Taiwan, 2003), “Historias
que SO Existem Quando Lembradas” (Brasil, 2011) e “Eles Voltam” (Brasil, 2012).

Segundo o autor:

O cinema de fluxo promove o desaparecimento de alguns elementos
narrativos e estéticos que sustentam cinematograficamente uma heranga do
sobrenatural no cinema. Elementos como a presenga de uma narrativa, a
criagao de um efeito especifico, a construcdo de uma atmosfera e de uma
realidade empirica. Entretanto, nessa aproximacéo também existem ganhos.

A ideia de real “opaco”, “ambiguo” e “misterioso” cria uma atmosfera de

estranhamento perante as imagens e os sons, 0 que ajuda na absorcéo, e,
por vezes, na naturalizagdo dos elementos insdlitos, que ndo necessitam de
um arco narrativo claro para sua existéncia (BASILIO, 2020).

3.4 O Fantastico para Cineastas do Rio Grande do Sul

Para a composicao deste trabalho, foram feitas entrevistas com alguns
cineastas gauchos, responsaveis pela direcao dos filmes fantasticos alvos da
dissertagdo. A intengdo do contato foi saber mais sobre a trajetéria desses
realizadores, ter acesso aos filmes que eles fizeram, saber a visdo dessas pessoas
acerca do cinema fantastico. Nao foi possivel falar com os todos os diretores, de
todas as obras, durante a vigéncia do Mestrado, permanecendo aberta a hipotese
de interagao futura. Os realizadores que mais fizeram filmes fantasticos no estado
concederam entrevistas prioritariamente, enquanto outros (de produgéo fantastica

nao tdo elevada) foram chamados a esclarecer melhor os seus trabalhos



53

fantasticos, pontualmente. Eis a lista dos contatados que foram entrevistados
presencialmente:

César Souza: Foi o primeiro diretor a implantar uma regularidade na produgao
de filmes fantasticos no Rio Grande do Sul, nos anos 1980. Afastou-se por alguns
anos, mas retomou a carreira em Santa Catarina, notabilizando-se mais como ator.
Segue na ativa, embora desempenhando outras atividades, no RS.

Fernando Mantelli: Publicitario formado pela PUCRS, é o realizador com o
maior numero de trabalhos fantasticos dirigidos no Rio Grande do Sul (14, a maioria
no formato de curta-metragem). Versatil, fez ficgdo cientifica, fantasia e horror. Foi
professor, na Unisinos, e também premiado como ator no Festival de Gramado (2010).

Felipe Guerra: Natural de Carlos Barbosa, € um cineasta independente que
obteve reconhecimento nacional em 2001, quando filmou na Serra o filme “Entrei em
Panico ao Saber o que Vocés Fizeram na Sexta-Feira 13 do Verdo do Ano Passado”.
Em seus trabalhos, mescla o terror com a comédia. Em 2019, foi morar em Portugal.

Davi de Oliveira Pinheiro: Um dos mais conhecidos cineastas negros do Rio
Grande do Sul, realizou “Porto dos Mortos” (2012), um longa-metragem de bastante
éxito comercial e artistico que inaugurou uma nova era para os filmes do género, no
estado. E sécio da produtora Ausgang.

Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte: Sdo s6cios na Machina Filmes, atuando
com publicidade e demais formatos audiovisuais. Fizeram obras premiadas, que aliam
qualidade estética e critica social, como “A Princesa” (2012) e “O Cacgador” (2013).

Ricardo Ghiorzi: Diretor e técnico em efeitos especiais, foi responsavel pela
criagdo de muitos monstros de qualidade, no audiovisual gaucho. Posteriormente,
assumiu para si a tarefa de fomentar a producédo local, unindo os realizadores em
trabalhos no formato de antologia — vide “13 Histérias Estranhas” (2015).

Cristian Verardi: Possui uma longa trajetéria ligada ao cinema fantastico no Rio
Grande do Sul (e mesmo no Brasil). Programador de salas de cinema, pesquisador,
ator e diretor, assinou “Ne Pas Projeter” (2015), filme gaucho exibido no Festival de
Sitges, um dos mais importantes do género, no mundo.

Analu Favretto: Cineasta formada pela UFPel, e pesquisadora de cinema,
mestre em Comunicagao pela Unisinos. Autora de “Virginia” (2015), representa uma
geragédo de jovens universitarios que comega a fazer filmes fantasticos no ambito

académico.
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Pedro Zimmermann: Diretor da primeira série de ficgao cientifica da televisao
gaucha — “Oxigénio”, 2014 — desenvolve varios trabalhos similares ligados a esse
projeto, que é multiplataforma (sera exibido também no cinema).

Beto Souza: Uniu elementos fantasticos em trabalhos ndo exatamente vistos
como tais, na época de sua realizagao, vide “Netto Perde Sua Alma” (2001) e “O Cerro
do Jarau” (2005).

Obedecendo a resolugcado do Conselho Nacional de Saude (CNS), de numero
466, publicada em 2012, para a realizagdo das entrevistas foi necessaria a
autorizacdo do CEP (Comité de Etica em Pesquisa) da PUCRS (Pontificia
Universidade Catodlica do Rio Grande do Sul), vinculado ao sistema nacional da
Plataforma Brasil. A legislagcdo em vigor determina que os trabalhos cientificos que
envolvam interagdo com seres humanos, de todas as areas do conhecimento (ndo
apenas da area da saude, como era até 2012), tramitem junto ao CEP, a fim de
garantir que o pesquisador e o entrevistado (a) se sintam seguros quanto ao processo
de coleta de dados e sua posterior utilizagdo (BRASI, 2012). Para conferéncia dos
interessados, a Plataforma Brasil esclarece os tramites em seu site'®, sendo o nimero
de protocolo deste trabalho o 3.631.750.

Dessa forma, o CEP aprovou a utilizagdo de um questionario, com perguntas
gerais para todos os cineastas, dentro de uma modalidade conhecida como entrevista
em profundidade. Uma cépia desse questionario se encontra no apéndice 02 deste
trabalho. Ao longo da dissertagao, serdo apresentadas algumas das respostas, mas
o0 material bruto permaneceu apenas na posse do autor. A seguir, constam as
respostas dos entrevistados quanto aos seguintes questionamentos: O que
caracteriza o cinema fantastico? Quais elementos devem estar presentes para
enquadrar um filme como fantastico?

Na opinido de Fernando Mantelli (2019, informacgao verbal), que assina o maior
numero de titulos do género no Rio Grande do Sul (14, até 2020), ndo pode deixar de
haver clima. Em suas palavras: “O principal € a atmosfera. O filme fantastico tem que
ter atmosfera. Esse € o basico que ele tem que ter. O filme pode até ter uma historia
aterrorizante; se ele ndo tem atmosfera, ele ndo vai te assustar’. Essa atmosfera pode
ser construida a partir de recursos cinematograficos como jogos de luzes e sombras

(comuns no Expressionismo Alemao) ou com a utilizagdo de cenarios oniricos, magicos.

'8 Disponivel em: http://conselho.saude.gov.br/plataforma-brasil-conep?view=default.
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Mantelli ainda fez consideracdes sobre o papel do publico nesse processo,
considerando que ele é parte fundamental da engrenagem: “Hoje em dia, a coisa nédo
€ nem assustar. Porque tem um certo distanciamento cinico dos espectadores. As
pessoas ja ndo se assustam com os filmes. Entdo, esses filmes de terror ja estado
trabalhando num outro tipo de recepgao”. Esse outro registro, para ele, envolve a
pratica da autorreferéncia — falar de si mesmo, deixar claro que se trata de um filme,
fazer mengdes a todo um universo de outros filmes.

César Souza (2019, informacéo verbal), o primeiro a iniciar uma produgao
regular de filmes fantasticos no Rio Grande do Sul, na década de 1980, ndo acredita
na existéncia de alguma regra especifica. Ele enxerga, contudo, uma diferencga entre
filme de terror e filme fantastico. Em sua avaliagéo, o primeiro tem a obrigacao de
provocar medo, suspense. Ao passo que o0 segundo possui a “liberdade” de ndo querer
provocar sustos. “O Vampiro de Copacabana” (1976) e “Os Fantasmas Trapalhdes”
(1987) sdo exemplos que ele classifica como fantasticos. Possuem uma iconografia
claramente conectada com o sobrenatural, mas apenas brincam com as convengdes
do género, enveredam pelo lado da fantasia, ndo pretendem provocar uma reagéo
especifica — como horrorizar.

Para Souza, o que pode haver é um “terror realista” e um “terror fantastico”. No
primeiro caso, ele cita “Psicose” (Psycho, EUA, 1960), de Alfred Hitchcock: “Os filmes
de psicopata, em sua maior parte, ndo tém fantasia. Entdo nao seria filme fantastico,
e sim terror. E um terror realista, entre aspas”. Ja& um terror fantastico, em sua
concepgao, seria “O Enigma de Outro Mundo” (The Thing, EUA, 1982), de John
Carpenter, vista como uma ficgao cientifica com muito horror, ajudada pelo fato de ser
uma historia de alienigena. César é taxativo: “Fantasia vai ter alguma coisa
sobrenatural, um monstro”, define. Do contrario, teriamos horror (separado do
fantastico), em sua opiniao particular.

Ja Felipe Guerra, que trabalhou a dobradinha entre terror-comédia no Rio
Grande do Sul, também prefere n&o trabalhar com nenhuma exigéncia particular para
a construgao do fantastico. Guerra apenas faz uma critica a colegas de profisséo que
nao gostam de apontar os seus filmes como sendo de terror, preferindo enveredar por
etiquetas como “dramas sobrenaturais”, temendo uma recepc¢ao nao tao favoravel ou
preconceituosa por parte de publico ou critica. O que este cineasta entende como
necessario essencial ao género é a construgdo de uma boa histéria, com atmosfera.

Seu gosto é variado:
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Eu gosto de um filme tal qual “A Volta dos Mortos Vivos” (The Return of the
Living Dead, EUA, 1985), um terror-comédia, que nao trata de grandes
questdes sobre a vida, sobre a morte. Nao trata nada disso. Mas é um filme
divertido. As vezes, eu prefiro um filme do tipo George Romero, onde ha um
monstro que serve de alegoria para algo maior. [...] Eu gosto muito de “O
Exército do Exterminio” (The Crazies, EUA, 1973). Acho até melhor do que
“A Noite dos Mortos Vivos” (The Night of the Living Dead, EUA, 1968), porque
o verdadeiro vilao é o exército, nao sdo os contaminados. Os caras comegam
a matar todo mundo. Entdo eu gosto dessa ideia de tu usar o monstro como
desculpa para falar de uma coisa pior. Em qualquer filme do Romero, o zumbi
€ muito menos ameaca do que os préprios humanos que comeg¢am a brigar,
se matar, etc.” (GUERRA, 2019, informagéao verbal).

Na avaliagédo da jovem realizadora Analu Favretto (2019, informacgéo verbal), o
fantastico ganha muito se tiver a presencga de uma performance corporal. Em seu filme
“Virginia” (2015), ela mesmo atua como uma mulher que entra em contato com o
diabo, em busca de vantagens pessoais. Nas cenas posteriores a esse contato, seu
COrpo aparece mais curvo, € o seu cabelo (comprido) estd mais escorrido. Em certas
sequéncias, afirma, houve a preocupacao em demonstrar uma certa textura visual,
relacionando sangue, sujeira e um certo grude — como numa cena em que a
personagem vai tomar banho. O som se torna mais grave e aparece apenas um
corredor em perspectiva, configurando um plano de espera que cria suspense entre
as cenas: “Acho que ¢ legal ter esse flerte (me parece que na fantasia tem isso) entre
o0 que esta acontecendo e o que pode acontecer. Além do sangue. Tem que ter
sangue”, acredita.

Responsavel por “Porto dos Mortos” (2012), o primeiro longa-metragem de
zumbis do Rio Grande do Sul, Davi de Oliveira Pinheiro preferiu responder de forma
mais filoséfica a respeito do questionamento, demonstrando preocupagdo com a

honestidade do artista em meio ao processo criativo:

N&o acredito que exista uma regra, assim. Basta ter verdade. Basta vir de
um lugar verdadeiro. [...] € isso eu falo mesmo sabendo que existem produtos
cinicos que, sem querer, a verdade acaba indo. Porque nao € s6 a verdade
de quem faz, mas a verdade de quem assiste. [...] a relagéo do cineasta com
o seu filme acaba quando ele fechou a cépia final. [...] Entdo, independente
de ser fantastico ou ndo, qualquer filme sé precisa de verdade. E torcer que,
caso o cineasta ndo traga essa verdade, o publico traga essa verdade. O
publico pode enxergar...talvez esse cineasta esteja tdo conectado a verdade
que ele nao tenha percebido que encontrou ela. Ele lapidou pela técnica e
ficou tdo bem depurado que essa verdade transparece porque € uma verdade
universal, uma verdade que estava esperando ser encontrada por qualquer
um de nés (PINHEIRO, 2020, informagéao vebal).
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Taisa Ennes Marques (2020, informacao verbal), sécia da Machina Filmes e
diretora de uma série de filmes fantasticos bastante premiados, entende que a
principal fungado do fantastico € surpreender o publico — sendo esse fator surpresa
talvez até mais atrativo do que o susto. Sua linha de pensamento vai ao encontro dos
principais tedricos do género: “Tu dar aquela respirada e tu ver que o céu mudou de
cor, ou a pessoa subiu pela parede, que o alienigena pousou. Quando tu te depara
com o possivel dentro do que tu esperava ser impossivel, assim. E isso. Esse choque
€ 0 que cinema fantastico tem que ter”. A principal vantagem do fantastico, para
Marques, € a possibilidade de deixar o espectador impactado de uma forma que nao
acontece com outros géneros cinematograficos — vide um filme realista ou de cunho
histérico, mais presos ao cotidiano. Finaliza: “E aquele levantar do ch&o por uns
momentos, assim, sabe? Tu sair do ch&o...aquilo é o fantastico, para mim”.

Rafael Duarte (2020, informagéo verbal), outro sécio da Machina Filmes e
parceiro de trabalho de Taisa em varios projetos, valoriza a liberdade proporcionada
pelo fantastico. Em sua ética, o realizador é beneficiado pela possibilidade de criar
uma narrativa da forma que achar melhor, sem ficar preso a qualquer ordenamento.
“Eu acho que a questéo de nao ter regras que € interessante, sabe? [...] Tu ta dentro
da tela, tu faz o universo funcionar da forma que tu achar melhor. [...] Tu ndo precisa
estar preso as regras da gravidade da Terra”. Na hipotese de a experiéncia nao ser
corretamente assimilada, Duarte afirma que “se ndo fizer sentido, isso faz parte da
linguagem”. O posicionamento deste diretor replica o pensamento de Gérard Lenne,
no sentido de que o cinema, em geral, é fantastico: “Por mais que se faga um filme
super realista, vocé esta contando uma histéria que nao existe”.

Ricardo Ghiorzi (2019, informacdo verbal), diretor e técnico em efeitos
especiais que posteriormente passou a fomentar a producao de filmes fantasticos no
formato de antologia no RS, entende que dois elementos sao indispensaveis: “o
desconhecido e o medo da morte”. O primeiro, para ele, é algo atavico de todo ser
humano, uma eterna preocupacao acerca de tudo aquilo que ainda n&o se conhece.
Elemento-chave, aparece de varias maneiras em seus roteiros: “Pode ser um monstro,
um alienigena ou algo que nunca aparece, e so fica subentendido. Isso tem que ter”.
Ja o segundo: “Serve para apimentar ainda mais essa ideia. Alguma coisa que possa
levar a morte. Ou sugerir a morte. Uma coisa nesse sentido. Ja que tu nunca sabe o
que vem depois dela. Mas no sentido de envolver alguma coisa no sentido de morte,

também”.
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Cristian Verardi (2020, informacédo verbal), ator em inumeros trabalhos
fantasticos pelo Brasil inteiro e diretor de um trabalho local que chegou a ser exibido
no Festival de Sitges (um dos mais importantes do mundo), gosta de ser surpreendido
— assim como Taisa Ennes Marques. Prefere filmes que o tirem da sua proépria
realidade e abram novas perspectivas, novas possibilidades. Dentro da sua propria

linha de trabalho, Verardi procura por algo bem definido:

Eu posso dizer que o que tenho mais buscado, hd muito tempo, dentro do
cinema fantastico € muito mais a estranheza do que o medo. [...] talvez eu
ja tenha passado dessa fase do encantamento do medo...entdo, acho que eu
busco a estranheza. E ndo necessariamente o medo. Eu quero algo que me
tire do lugar comum, mas que me faga acreditar nesse universo que ele esta
propondo. Por mais absurdo que seja. [...] Gosto muito de uma frase do H.P
Lovecraft: “mesmo nos maiores horrores, a ironia raramente esta ausente”
(VERARDI, 2020, informagao verbal).

Cristian Verardi entende, no entanto, que n&o existe uma férmula pronta para
fazer um filme fantastico funcionar. E que a discussao sobre isso é profunda, até por
envolver uma mudanga na recepgao do fantastico/horror por parte dos espectadores,
conforme havia mencionado Fernando Mantelli. Dessa forma: “A assimilagao do
publico é diferente do que era ha 10 anos atras, do que era ha 20. Aquilo que
horrorizava nos anos 1960 hoje causa riso. Entéo, é tudo muito complexo”.

Quando questionado sobre o que assustaria mais as plateias, no ano de 2020,
Verardi é bastante direto: “A realidade. A propria realidade”. Sua maior referéncia,
para abordar esse tema, é o cineasta meio gaucho, meio paulista Dennison Ramalho:
“Eu gosto como o Dennison Ramalho coloca a realidade dentro dos filmes dele.
Porque o horror real € muito mais aterrador do que geralmente a proposta sobrenatural
do filme. O verdadeiro horror esta nas atitudes dos homens. O filme “Ninjas” (2010)
dele é isso”.

Para encerrar esse capitulo, no Quadro 2 comparamos algumas respostas de

tedricos com o posicionamento dos cineastas gauchos:
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Quadro 2 — Comparacgao entre tedricos e diretores de cinema

Teodrico

Diretor cinematografico

Tzvetan Todorov: “A hesitagdo experimentada
por um ser que s6 conhece as leis naturais, face
a um acontecimento aparentemente
sobrenatural”

Fernando Mantelli: “O filme fantastico precisa ter
atmosfera. Nao adianta apenas ter uma historia
aterrorizante”

Louis Vax: “Apresentar o inexplicavel,
dentro do nosso mundo real”

mas

César Souza: “Precisa incluir algum monstro ou
conexao sobrenatural”

Pierre Castex: “Intrusdo do mistério no quadro da
vida real”

Felipe Guerra: “Uma boa histéria, com
atmosfera. O monstro pode ser uma desculpa
para falar de uma coisa pior”

David Roas: “Situa o leitor diante do sobrenatural
com o proposito de perder a sua seguranga
diante do mundo real”

Taisa Marques: “Deve ter o fator surpresa.
Quando tu te depara com o possivel dentro do
que tu esperava impossivel”

Rosemary Jackson: “Tudo aquilo que é nao dito
ou nao visto em uma cultura”

Rafael Duarte: “A promogao da liberdade.
Permite que ndo se fique preso as regras da
gravidade da Terra”

Rosalba Campra: “Um lado, desconhecido ou
negado, da prépria realidade”

Cristian Verardi: “Proporcionar uma surpresa.
Deve provocar até mais estranheza do que o
medo”

Gérard Lenne: “Um choque entre o imaginario e
o real, a partir da irrupcdo do imaginario
(desconhecido, espantoso) no mundo real”

Ricardo Ghiorzi: “Deve aliar o medo do
desconhecido com o medo da morte”

Fabricio Basilio: “Trabalha com formas de
impregnar a constru¢do da narrativa com o
sonho, o onirico, a confusdo mental”

Analu Favretto: “Uma performance corporal, um
flerte entre o que esta acontecendo e o que pode
acontecer”

Fonte: O Autor (2021).

Recepcionando os varios posicionamentos possiveis, pode-se concluir que o

fantastico € um mecanismo muito potente e diversificado, capaz de ser usado de

formas muito variadas. Mas com uma perspectiva clara: fazer as pessoas refletirem

sobre o mundo ao seu redor, através de uma subversdo da realidade conhecida, a

partir da inclusdao de elementos insdlitos, inusitados, inexplicaveis, que invadem

narrativas ficcionais que se passam no plano da realidade. Nosso recorte privilegiara

0 cinema gaucho, mas esse tipo de conteudo existe ha muito mais tempo na historia

audiovisual, a ponto de permitir sua identificacado e classificagcdo em eixos tematicos

ou categorias de analise. No préximo capitulo, os filmes sulinos capazes de serem

apontados como fantasticos serdo apresentados, dentro das 11 divisbes categdricas

mais presentes na filmografia local.
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4 FILMES E CATEGORIAS

E importante pontuar como se deu o percurso metodoldgico desta pesquisa. O
trabalho adota as técnicas da pesquisa documental. Antonio Severino (2007) afirma

que o filme é um documento. Mas ndo sé ele:

Documento: em ciéncia, documento é todo objeto (livro, jornal, estatua,

escultura, edificio, ferramenta, tumulo, monumento, foto, filme, video, disco,

CD, etc) que se torna suporte material (pedra, madeira, metal, papel, etc) de

uma informagéao (oral, escrita, gestual, visual, sonora, etc) que nele é fixada

mediante técnicas especiais (escritura, impressao, incrustragdo, pintura,

escultura, construcéo, etc.). Nessa condic¢ao, transforma-se em fonte duravel

de informacgao sobre os fendmenos pesquisados (SEVERINO, 2007, p. 123).

Segundo Antdnio Carlos Gil (2008), a pesquisa documental utiliza materiais que

ainda ndo receberam um tratamento analitico, passiveis de serem agrupados ou

organizados de acordo com o0s objetivos e interesses de cada pesquisador. Trata-se

de uma metodologia que se assemelha muito com a pesquisa bibliografica, mas com

uma diferenga: enquanto essa ultima se vale de material impresso, normalmente

armazenado em bibliotecas, a documental possui um leque mais amplo. Suas fontes

sdo diversificadas e dispersas, podendo incluir arquivos de orgaos publicos e

instituicdes privadas, cartas pessoais, diarios, fotografias, gravagbes, memorandos,

oficios, boletins, relatorios, tabelas, estatisticas (GIL, 2008). A concepgéao daquilo que
é documento & multipla: agrega jornais, fotos, filmes.

Existe um passo-a-passo da pesquisa documental, que agrega varias etapas,

como:.

A) Determinagédo dos objetivos

B) Elaboragéo do plano de trabalho

C) Identificagao das fontes

D) Localizagao das fontes e obtengdo do material

E) Tratamento dos dados

F) Confecgao das fichas e redagao do trabalho

G) Construgéo légica e redagao do trabalho (GIL, 2008, p. 87).

Ao longo de dois anos de trabalho (2019-2021), foi possivel definir um foco
(investigar a existéncia de um cinema fantastico produzido no Rio Grande do Sul),
elaborar um plano de trabalho (definido com um professor orientador, a partir da
vinculagao junto ao PPGCOM da PUCRS), identificar as fontes (cineastas gauchos

responsaveis pelas obras), obter o material (a partir de consulta a locais como o

acervo da Cinemateca Capitolio de Porto Alegre, bem como com os proprios
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realizadores); tratar os dados (que incluiram entrevistas presenciais com diretores,

antes da pandemia de Covid-19), confeccionar fichas (criagdo de um banco de dados

sobre os filmes, vistos mais de uma vez), redigir a dissertagao.

Para dar conta do problema de pesquisa (identificar e analisar a produgao de

cinema fantastico no Rio Grande do Sul), foi seguido um passo-a-passo que incluiu:

a)

b)

d)

f)

Contato inicial com os realizadores, inicialmente apenas os mencionados
na listagem preliminar de Felipe Guerra (tendo sido ele mesmo um
entrevistado). Todos forneceram acesso aos seus trabalhos, ou
compartilharam lembrancas, em caso de nao preservacgao dos filmes;
Solicitagdo de indicagdes de colegas que tivessem trilhado caminho
semelhante;

Pesquisa local na Cinemateca Capitélio Petrobras, no centro de Porto
Alegre, dona de um grande acervo audiovisual no Rio Grande do Sul,
Consulta as listas de exibi¢ao do circuito gaucho de festivais, notadamente
os dois principais dedicados ao género no RS: Fantaspoa (Festival
Internacional de Cinema Fantastico de Porto Alegre)'® e “A Vinganga dos
Filmes B”. Sem esquecer o tradicional Festival de Cinema de Gramado —
estes foram os principais eventos contemplados.

Inclusdo de curtas-metragens feitos por alunos de universidades de Cinema
e Audiovisual do Rio Grande do Sul, desde que tivessem saido do ambito
académico e participado do circuito de festivais;

Dialogo com o setor de televisdo do Rio Grande do Sul, pois alguns filmes
passaram nesse veiculo, notadamente nos canais RBS TV e TVE. Foram
analisadas algumas obras vencedoras do concurso “Histérias Curtas”, da
RBS TV, exibidas aos sabados de tarde, numa faixa de programacéao
voltada para o audiovisual local, nos anos 2000. Como alguns titulos sédo
fantasticos e possuem uma estética cinematografica, foram incorporados.
Embora n&o estejam incluidas séries locais televisivas fantasticas, como
“Histérias Extraordinarias” (2001-2011) ou “Oxigénio” (2014), que sao

produtos com outra roupagem, passiveis de serem pesquisados por si sO.

19 N3o incluimos os filmes feitos pelo Fantaspoa Produgées, em sistema de co-produgio ou parceria
com artistas, vide “Jorge e Alberto Contra os Deménios Neoliberais” (2014) ou “Toda La Noche” (2015)
O motivo? A nao filmagem de obras do tipo em territério gaucho, critério essencial para a pesquisa.
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Os principais critérios para a inclusdo dos filmes foram: 1) a presenga de um
fendmeno fantastico; 2) filmagens dessa histéria no Rio Grande do Sul. Como se vera,
o maior numero de titulos (153 de 165) foi assinado por artistas nascidos no RS — nédo
necessariamente donos de alguma produtora local. No foi incluida, obrigatoriamente,
toda a filmografia de um dado realizador — apenas sendo incorporados os trabalhos
efetivamente fantasticos do cineasta em questdo. Foram excluidos filmes feitos por
diretores gatchos no exterior. E o caso de “Kaali” (2015), de Gabriel Motta. Mesmo
pertencente ao género, foi flmado por um profissional que estava na Esténia. Da
mesma forma, se um diretor gaucho tiver trabalhado em outro estado brasileiro, essa
parte de sua carreira ndo sera agregada — foi o caso de César Souza, que atuou
durante alguns anos na regido de Santa Catarina. Se, eventualmente, um filme tiver
apenas metade de suas filmagens no Rio Grande do Sul, também incluindo locag¢des
em outros estados, nao sera considerado, ja que o recorte privilegia a ligagao gaucha.
Caso a historia apenas “simule” se passar no Rio Grande do Sul, igualmente nao sera
examinada — é o caso de “Pampa Feroz” (2015), do catarinense Petter Baiestorf. A
rigor, é obrigatoria a filmagem no estado.

Foram aceitos trabalhos feitos por cineastas ndo gauchos, desde que tivessem
trabalhado no Rio Grande do Sul. Ainda assim, eles sdo absoluta minoria na
comparagao com os filmes assinados por gauchos (cerca de 12, de um total de 165).

Enquadraram-se nessa condigédo os seguintes exemplos:

1. “Noite de Terror” (1960), de um catarinense de nascimento, mas que veio cedo
para o Rio Grande do Sul (Bruno Hochheim);

2. “Um Homem Tem de Ser Morto” (1973), feito pelo cineasta portugués David
Quintans em Porto Alegre;

3. “As Filhas do Fogo” (1978), do paulista Walter Hugo Khouri, que se passa em
Gramado;

4. “Nocturnu” (1998), do paulista Dennison Ramalho, entdo estudante da PUCRS
(cresceu no Rio Grande do Sul), que filmou seu primeiro curta-metragem na capital
gaucha;

5. “O Velho do Saco” (1999), centrado no interior gaucho, dirigido pelo sergipano
Milton do Prado (ha décadas radicado no RS, com servigos prestados ao

audiovisual local, atuando como montador, professor, etc);
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6. Os Famosos e os Duendes da Morte” (2009), captado em Lajeado pelo paulistano
Esmir Filho;

7. “David Blyth's Damn Laser Vampires” (2011), filmado por um cineasta
neozelandés (David Blyth) durante passagem pelo Fantaspoa, na capital;

8. “Virginia” (2015), da chapecoense Analu Favretto, inteiramente localizado em
Pelotas enquanto ela era estudante de Cinema da UFPel,

9. “Nua Por Dentro do Couro” (2015), de Lucas Sa; o realizador é natural do
Maranh&o, mas filmou durante seu periodo académico vinculado a UFPel,

10.“0O Colecionador de Sacis” (2015), do sul-matogrossense Andrioli Costa,
pesquisador especializado em folclore, que fez a obra durante uma oficina de
cinema organizada em Porto Alegre por Magnum Borini;

11.“Morto N&o Fala” (2018), novamente do paulista Dennison Ramalho, produzido em
cenarios como o IML (Instituto Médico Legal) de Porto Alegre, utilizando-se da
estrutura do Tecna (Centro Tecnoldgico Audiovisual do Rio Grande do Sul), em
Viamé&o. Esse ultimo foi uma parceria da Casa de Cinema de Porto Alegre com a
Globo Filmes, tendo inegaveis lagos com o RS.

12.“0O Carnaval de Gregor” (2020), situado em Caxias do Sul, assinado por Kiwi

Bertola, realizadora radicada desde 2010 no estado, sendo natural de Sao Paulo.

Entre os critérios para a excluséo de filmes, esteve o fator circulagdo. Nao foram
considerados filmes caseiros, escolares ou experimentais, devendo ter existido a
perspectiva de alguma apresentagao publica (numa sala de cinema, em festivais, nem
que fosse numa oficina de cinema com alguma divulgagdo), de modo mais
profissional. H& um detalhe: n&o foram inclusos, obrigatoriamente, todos os filmes
gauchos dos festivais Fantaspoa e “Vingancga dos Filmes B” — visto que eles também
apresentam obras locais voltadas para outros géneros, como a agao, nao parte de
nossa proposta. Mas estes exemplos foram os principais festivais considerados para
a pesquisa, além do tradicional Festival de Gramado. De modo que outros eventos do
estado (Cine Serra, Festival Internacional de Cinema da Fronteira/Bagé) nao foram
priorizados, ja que nao possuem um escopo ligado ao fantastico. Ainda assim, obras
que passaram neles podem estar incluidas aqui — por terem passado também no

Fantaspoa, ou no “Vingancga”.
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Outra decisao importante: ndo sera abordado o cinema de animacéao, que até
possui bastante presenga no Rio Grande do Sul (“O Pequeno Pé Grande”, “Castillo y
El Armado”, “O Cagador de Arvores Gigante”)2°. Ndo existe nisso nenhum preconceito
do autor para com este género, reconhecido como dotado de grande qualidade e
relevancia, mas sim apenas uma convicgao de que ele possui caracteristicas proprias
que naturalmente o diferenciam do cinema “live action” (feito com atores e cenarios
reais). Dentro desse contexto, parece mais indicado que ele mereg¢a um estudo préprio
e individualizado, capaz de lidar com todas as suas especificidades — o que até pode
render novas abordagens, por parte de outros pesquisadores. E fato que este tipo de
cinema também pode dialogar com o fantastico, como provam varios exemplos
estrangeiros, como o 6timo “Soul” (EUA, 2020), ganhador do Oscar de Melhor
Animagéao no Oscar 2021.

Também nao foram contemplados conteudos disponibilizados exclusivamente
para a internet, como curtas para o YouTube. Ha uma produtora gaucha chamada 7
Palmos?!, de Marcio Toson, que é especializada nesse tipo de trabalho. Existem
iniciativas recentes nesse sentido, como o projeto “Scary Stories RS"??, com histérias
curtas para veiculagdo na rede social Instagram. Tais produtos foram conferidos e
podem vir a ser alvo de uma investigagao posterior, sendo deixados de lado nesse
momento apenas em funcao do foco da dissertagcdo ainda ser o cinema que € exibido
nas janelas tradicionais (salas, TV, etc.). Outro detalhe: eventuais documentarios
sobre o fantastico (“Horror.doc”, “FantastiCozzi”, “Deodato Holocaust”) foram
descartados, pela prioridade conferida ao cinema de ficgao.

Cabe destacar que a pesquisa documental, por suas particularidades, pode
agregar contribuigdes de outras metodologias quando é chegado o momento de
interpretar aquilo que foi encontrado. Dessa forma, alguns autores sugerem a analise
de conteudo. Também é possivel a analise filmica, quando se tratar de um documento
de cunho audiovisual. Como comentado, seria impossivel fazer uma analise filmica
de 165 filmes em um Mestrado, que dura s6 dois anos. Diante disso, nesta dissertagao

as etapas adotadas foram: a identificagao e a localizagao de filmes, a organizacao e

20 O filme “Esplantoso” (1984), que inclui técnicas de animagéo, esta incluido, mas ele também tem a
presenga de atores reais, podendo ser considerado uma mescla de live-action com animacgao.

21 Ver: https://www.youtube.com/user/7palmosfilmes.

22 Ver: https://www.instagram.com/scarystoriesrs/?hl=pt-br.
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sistematizacdo dos achados em categorias, a interpretagéao geral do corpus que
caracterizaria o cinema fantastico no Rio Grande do Sul.

Ao final da pesquisa documental, foram localizados 165 filmes que podem ser
considerados fantasticos, no Rio Grande do Sul. Os curtas-metragens compdem a
grande maioria dos registros, com 134 filmes. Os longas surgem com 25. Enquanto
os médias sdo apenas 06. Os nimeros proporcionais da metragem?® se encontram

no grafico 1.

Grafico 1 — Metragens dos filmes fantasticos gauchos

Grafico de Metragens dos Filmes Fantasticos
Gauchos

Curtas mLlongas M Médias

Fonte: O Autor (2021).

Deve-se registrar que a grande maioria desses filmes encontrou muita
dificuldade para chegar até o publico. Quase sempre, eles ficarem restritos ao circuito
alternativo ou de festivais tematicos, sendo esse o destino final dos curtas-metragens
ou das médias metragens, que formam a maior quantidade de exemplares do género
no Sul (140, na soma). Alguns conteudos foram exibidos em janelas de TV aberta no
Rio Grande do Sul (RBS TV, TVE). Mas poucos chegaram até as salas de cinema
convencionais. E mais rara ainda foi eventual presenca em plataformas de streaming,

um modelo de negécio recente. Os longas (25) tiveram um pouco mais de penetragao,

23 Nossa classificagdo de metragem segue os parametros estabelecidos pela industria, apontando que
os curtas-metragens podem ir até 30 minutos, os médias-metragens ocupam até 60 minutos e os
longas-metragens se situam na faixa acima de 60 minutos.
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mas apenas em anos mais recentes, e contando com as conhecidas dificuldades de
competicdo com a industria norte-americana — sem contar com as demais alternativas
brasileiras.

Os cineastas responsaveis pela elaboracdo dos filmes puderam ser divididos
em dois grupos:

I. independentes: Receberam algum treinamento formal, mas nao viveram
apenas de fazer cinema. Foram os responsaveis por iniciar uma produgao
regular, sobretudo nos anos 1980. Exemplos: Bruno Hochheim, César Souza,
Roger Stoltz, Nicanor Santos.

II.  universitarios: Obtiveram formacgao profissional na area, via faculdades de
Comunicacéao, e tiram o seu sustento do cinema (ndo apenas fantastico).
Alguns possuem produtoras, mas nao todos. Formaram o grupo predominante
depois dos anos 2000. Exemplos: Fernando Mantelli, Felipe Guerra, Taisa
Ennes Marques, Rafael Duarte, Ulisses da Motta Costa, Davi de Oliveira

Pinheiro, Ricardo Ghiorzi.

Até o ano de 2020, os diretores que fizeram mais filmes fantasticos no Rio
Grande do Sul foram Fernando Mantelli (15)?*, César Souza (10), Felipe Guerra (09)
e Taisa Ennes Marques (05) e Rafael Duarte (04) — estes dois ultimos atuando em
parceria. Ha realizadores que mantiveram alguma regularidade no trato com o género,
tais como Ricardo Ghiorzi (04), Davi de Oliveira Pinheiro (03), Giordano Gio (03),
Ulisses da Motta Costa (03), Lucas Reis (03), Pedro Foss (03), Claudio Guidugli (03)
e Roger Stoltz (03). Profissionais como Cristian Verardi (02), Lucas Cassales (02) e
Cintia Dutra (02) também devem ser acompanhados, pois possuem bastante conexao
com o fantastico. Dennison Ramalho (com duas produgdes feitas no RS) também
pode constar nesse levantamento, ainda que tenha carreira mais ligada ao centro do
pais. Verardi, por exemplo, atua em varias frentes, como a atuagao, aparecendo
frequentemente. Mas uma boa parcela de diretores assinou apenas uma obra.

Num recorte por décadas, deve-se observar como o numero de filmes
fantasticos cresceu a partir dos 1980, sofreu uma queda nos 1990 (assim como todo
o cinema nacional), ressurgiu com for¢a no novo século e explodiu a partir de 2010
(Grafico 2).

24 Além dos 15 curtas de cinema, Mantelli ainda trabalhou em varios projetos para a TV, como a série
“Histérias Extraordinarias”, da RBS TV.
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Grafico 2 — Quantidade de filmes fantasticos gauchos por décadas

Quantidade de Filmes Fantasticos Gauchos
por Décadas

1 5

Anos 1960 Anos 1970 Anos 1980 Anos 1990 Anos 2000 Anos 2010

Quantidade de Filmes

Fonte: O Autor (2021).

ApoOs assistir a todos os filmes que puderam ser localizados (existem alguns
que se perderam, sendo assim reconstituidos pelos diretores), o autor optou por
classifica-los dentro de categorias tematicas. A opg¢ao por esse enquadramento foi
para organizar e sistematizar os dados. Optou-se por uma separagao do conteudo em
blocos menores, todos eles com frequente utilizagdo no género fantastico — tanto na
literatura quanto no cinema. E possivel dizer que os realizadores sulinos beberam
dessas fontes, seja de forma direta ou indireta, para criar as suas proéprias historias,
adaptando-as para a realidade local. Como se vera, cada categoria possui
caracteristicas proprias, capazes de gerarem variadas visdes e interpretagcdes, nunca
apenas uma. Ao visualizar os filmes dentro das categorias, foi possivel para o
pesquisador compreender melhor que tipo de narrativa estava sendo executada e
vislumbrar possiveis sentidos ou significados que os filmes quiseram transmitir.

As categorias podem ser dividas em onze partes: horror humano, monstros, o
desconhecido, fantasia, terror psicolégico, relagdo com os mortos, ficgcdo cientifica,

mundos alternativos, duplos malignos, mitos ou lendas, antologias.
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Um resumo sintético delas pode ser feito da forma apresentada no quadro 3.

Quadro 3 — Categorias de Cinema Fantastico

Categoria

Descri¢cao da categoria

Horror Humano

O mal é causado pelo préprio ser humano, de
carne e 0Sso.

Monstros A “normalidade” é quebrada pela presenga de
uma criatura ndo humana.

Desconhecido Um fenbmeno fantastico inclassificavel, de
origem incerta, perturba a realidade.

Fantasia Lida-se com algo méagico, encantado, numa

chave de deslumbramento.

Terror Psicolégico

Uma conexdo mental negativa (trauma, viséo,
pesadelo) afeta um individuo.

Relagcdo com os mortos

Envolve conexdes que se estabelecem entre
vivos e falecidos, vide fantasmas.

Ficgao cientifica

A ciéncia/tecnologia cria uma novidade, que
transforma uma sociedade.

Mundos Alternativos

Embarca-se em um universo totalmente diferente
do nosso, com regras proprias

Duplos

Uma pessoa lida com uma outra versao de si
mesma, normalmente obscura

Mitos e Lendas

Histérias universais (mitos) ou localizadas num
tempo/espago  (lendas), que introduzem
elementos sobrenaturais

Antologias

Trazem as categorias mencionadas antes,
reunidas em um filmes com histdrias curtas,
independentes entre si

Fonte: O Autor (2021)

Antes de verificarmos como os filmes gauchos se enquadram nessas

categorias, vamos conhecer as origens desses formatos:

a) Horror Humano

O mal praticado pelo préprio ser humano é uma das tematicas mais presentes
no cinema de horror (parte do fantastico, como visto). Em realidade, sempre existiu
um debate sobre até que ponto o cinema “incentivava” os crimes violentos ou apenas

reproduzia o noticiario ja visto na imprensa. O fato é que a existéncia de assassinos
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ou maniacos homicidas sempre despertou a curiosidade das pessoas comuns,
interessadas em saber o que levava outros individuos a cometerem atos barbaros
contra os seus semelhantes. Livros sobre a personalidade dos serial Kkillers
(assassinos em série) costumam vender bastante nas livrarias, por mais que o assunto
possa ndo ser agradavel mesmo para quem trabalha profissionalmente com a
questao.

Segundo “O Livro da Psicologia” (COOLIN et al., 2016), ha uma parcela de
seres humanos que sofrem do Transtorno de Personalidade Antissocial. Sdo pessoas
que desrespeitam direitos e sentimentos dos outros, num nivel mais leve. Ou podem
praticar atos passiveis de detencdo, nos exemplos mais extremos, vide: matar, roubar,
exercer atividades ilegais, etc. Em geral, sdo individuos que enganam os outros em
troca de algum objetivo: poder, sexo, dinheiro, etc. Uma das caracteristicas mais
preocupantes € o fato desses individuos serem incapazes de sentirem emocgdes ou
mesmo terem remorso por suas acdes — que podem passar da manipulagado para a
agressao fisica. Ja que nao conhecem a culpa, agem de forma perigosa,
invariavelmente precisando ser afastados da vida em sociedade, sob pena de
machucarem a si mesmos e aos demais.

Essa categoria pode ser considerada a “menos fantastica”, uma vez que a
realidade ndo sera perturbada por um acontecimento inexplicavel do ponto de vista
cientifico. A psiquiatria consegue explicar o comportamento dos psicopatas, que agem
de acordo com a sua propria consciéncia — ainda que alguns possam afirmar terem
estado sob o dominio de for¢cas misteriosas. Mas, dada toda uma tradicdo de horror
humano praticado no cinema de terror, cometido por nomes que se tornaram icones
do mal (como Norman Bates?® ou Hannibal Lecter?®) seria impossivel ndo incluir os
assassinos gauchos nesta pesquisa, por exemplo.

Alguns dos melhores filmes de horror humano sao aqueles que oferecem maior
complexidade na abordagem do tema, invertendo as expectativas do publico. Em
“Monstros” (Freaks, EUA, 1932), ndo sdo os assustadores membros de um circo de
horrores os verdadeiros vildes — mas sim o0s seres humanos “normais”, que tentarao
se aproveitar deles. Em “A Tara Maldita” (The Bad Seed, EUA, 1956) ou “Os Meninos”
(¢, Quién Puede Matar a um Nino?, Espanha, 1976), sdo criangas que praticam

barbaridades, para espanto dos adultos. Exemplares que buscam oferecer a origem

25 Protagonista de “Psicose” (Psycho, EUA, 1960), o filme que ¢ a esséncia da categoria.
%6 Personagem central de “O Siléncio dos Inocentes” (The Silence of the Lambs, EUA, 1991).
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da formacgao de um assassino também merecem registro, como “A Tortura do Medo”
(The Peeping Tom, Inglaterra, 1960) ou “Confissdes de um Necréfilo” (Deranged,
EUA, 1974). Casos de crimes em série encontram boa acolhida em obras como
“Henry: Retrato de um Assassino” (Henry: Portrait of a Serial Killer, EUA, 1986) ou
“Zodiaco” (Zodiac, EUA, 2007).

b) Monstros

A “Enciclopédia dos Monstros”, de Gongalo Silva Junior (2008, p. 18) diz que o
principal critério para a definicdo de um monstro € “a aparéncia grotesca, que causa
algum tipo de reagao de medo ou temor no primeiro momento”. O mesmo manual
informa que seus representantes mais conhecidos sao vampiros, lobisomens,
duendes, gnomos, criaturas nascidas nos pantanos e até mesmo a figura da morte,
com um capuz preto e uma foice. Em realidade, A palavra “Monstro” possui origens e

interpretacdes variadas:

Para alguns dicionaristas, o termo vem do latim monstrare, que quer dizer
“‘mostrar”, no sentido de expor, revelar algo. No Renascimento, portanto,
“monstruoso” significava o sinal ou a mensagem enviada por Deus aos
homens, com o propdsito de “demonstrar” sua vontade ou sua ira. Outros
estudiosos afirmam que “monstro” vem de monera e quer dizer “avisar”’, como
uma visao profética sobre tragédias futuras. Uma terceira corrente aponta
para monstruim, que significa espetacular, “aquele que se mostra para além
da forma”. Ha também quem afirme categoricamente que a palavra veio de
“monstrum” e quer dizer “o nome dado genericamente a uma criatura lendaria
de aspecto aterrorizante”. Os monstros seriam, portanto, seres que aparecem
em lendas, mitos e no folclore (SILVA JUNIOR, 2008, p. 20).

Em sua obra “A Historia de Feiura”, Umberto Eco (2007) narra que, no passado,
eram impiedosamente definidos como monstruosos (e feios) “os erros da natureza” —
que os artistas retratavam sem nenhuma compaixao. No mesmo livro, o autor oferece
uma definicdo de feio, sendo tudo aquilo que é: “repelente, horrendo, asqueroso,
desagradavel, grotesco, abominavel, vomitante, odioso, indecente, imundo, sujo,
obsceno, repugnante, assustador, abjeto, monstruoso, revoltante, repulsivo,
desgostante, aflitivo, nauseabundo, fétido, apavorante (ECO, 2007, p. 19).

As primeiras imagens de monstros séo vistas através das representacdes
graficas do Apocalipse, o fim do mundo previsto na Biblia cristd. Historicamente
desprezados, eles passam a ganhar uma nova reputagao na Idade Média (476-1453).
O resgate se deu a partir da intervengcéo de Santo Agostinho (354-430), para quem

“os monstros eram belos enquanto criaturas de Deus”, visto que contribuiam para a
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harmonia do conjunto humano. Na Idade Moderna (1453-1789), comega a haver uma
curiosidade cientifica por anomalias genéticas, tais como a mulher barbada, o homem
elefante, o menino ledo — a maioria deles recrutados para trabalhar nos chamados
“circos de horrores™.

No livro “A Filosofia do Horror — ou Os Paradoxos do Coracgao”, Noél Carroll
(1999) defende a tese de que o monstro € uma condigdo necessaria no cinema de
terror. Para o autor norte-americano, eles ajudam a criar o conflito essencial a
qualquer roteiro, desde que contenham dois elementos fundamentais: precisam
simbolizar uma ameaga e devem ser anormais, impuros — causando algum tipo de
perturbacdo da ordem estabelecida. E por isso que, diante de um monstro, as rea¢des
dos personagens ficcionais costumam ser ndo positivas (arrepios, gritos,
repugnancia). E que, para Carroll, narrativas fantasticas costumam descrever essas
figuras usando termos associados com imundicie, degeneragao, deteriorizacao, etc.

Os monstros podem ser vistos como antinaturais — no que diz respeito a um
esquema conceitual cultural da natureza. Eles jamais poderdo se encaixar em um
sistema, por serem responsaveis por violar o mesmo sistema. Dito de outra forma:
monstros sdo, em certo sentido, desafios aos fundamentos do modo de pensar de
uma cultura. As ameacgas representadas por eles podem ser de ordem psicolégica,
moral ou social. Podem ensejar a destruicdo da identidade das pessoas, gerar o
rompimento da ordem moral, mesmo propor uma sociedade alternativa. Ou ainda: “Os
monstros podem também desencadear certos medos infantis persistentes, como o de
ser comido ou desmembrado, ou medos sexuais, referentes a violagdo ou incesto”
(CARROLL, 1999, p. 64).

Os filmes de monstros sdo tdo antigos quanto o préprio cinema, ja que o
primeiro curta de horror da histéria — “O Solar do Diabo” (Le manoir du diable, Franga,
1886) — inclui a presenga de um demédnio. Mas foi o estudio norte-americano
Universal, especializado em horror e conhecido como “A Casa de Todos os Monstros”
na época dourada de Hollywood, que langou as bases para essa categoria. “Dracula”
(Dracula, EUA, 1931), “Frankenstein” (EUA, 1931), “A Mumia” (The Mummy, EUA,
1932), “O Lobisomem” (The Wolf Man, EUA, 1941) e “O Monstro da Lagoa Negra”

27 Nos Estados Unidos, quem muito contribuiu para a disseminag&o desse tipo de espetaculo foi o
empresario Phineas Taylor Barnum (1810-1891), apontado como o criador do termo “o maior
espetaculo da Terra” para se referir aos seus eventos circenses. E lembrado ainda por frases como
“Nasce um otario a cada minuto” (there’s a sucker born every minute), para demonstrar como era
possivel manipular ou enganar o publico.
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(Creature from the Black Lagoon, EUA, 1954) formaram a mais conhecida geragao de
seres fantasticos das telas. Além dos classicos, uma nova leva deles viria nas décadas
seguintes, como o Jason Voorhees da saga “Sexta-Feira 13” (Friday the 13th, EUA,
1980) ou o Freddy Krugger da franquia “A Hora do Pesadelo” (Nightmare on Elm
Street, EUA, 1984). Nos ultimos anos, diante da desumanizag¢ao do préprio homem, o
monstro tem sido até reabilitado, compreendido e aceito — caso de “A Forma da Agua”
(The Shape of the Water, EUA, 2017), ganhador do Oscar de Melhor Filme.

c) Desconhecido

Essa categoria representa o fantastico por exceléncia. O conjunto de filmes a
seguir ndo se preocupa em oferecer uma explicagdo para os acontecimentos
misteriosos que irdo pontuar a narrativa — o foco esta mesmo em apresentar a irrupgao
de um fendmeno desconhecido no cenario cotidiano ao qual estamos acostumados.
O resultado, como sugerem tedricos como David Roas (2014), é fazer o espectador
perder a segurancga frente ao seu proprio mundo.

N&o existe um monstro propriamente dito, até porque os monstros (seres
ameacgadores e impuros, conforme Noél Carroll (1999) podem ser identificados.
Tampouco é algum mito ou lenda, pois estes também encontram classificagdes
proprias, e se situam mais no passado. E simplesmente uma ocorréncia inexplicavel
presente no contemporaneo, que nao possui registro dentro do conhecimento
cientifico vigente. Dessa forma, lida-se com algo que pode ser ainda mais
aterrorizante, dada a origem incerta e o raio de agao indefinido.

O que se sabe é que tudo parte de um ponto. No livro “O Horror Sobrenatural
na Literatura”, H.P. Lovecraft (2008, p. 13), autor referencial do género, comenta que
“a emogao mais antiga e mais forte da humanidade é o medo, e o tipo de medo mais
antigo e mais poderoso é o medo do desconhecido”. O medo daquilo que nao se
conhece, de fato, esteve presente desde o comeco da civilizagdo, sendo ainda mais

intenso para as primeiras tribos, destaca o autor norte-americano:

O desconhecido, sendo também o imprevisivel, tornou-se, para nossos
ancestrais primitivos, uma fonte terrivel e onipotente das benesses e
calamidades concedidas a humanidade por razdes misteriosas e
absolutamente extraterrestres, pertencendo, pois, nitidamente, a esferas de
existéncia das quais nada sabemos e nas quais nao temos parte
(LOVECRAFT, 2008, p. 14-15).
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Para Lovecraft, as condi¢cbes de vida calcadas na selvageria e no primitivismo
conduziram os primeiros humanos em larga escala no caminho do sobrenatural — o
que ajudaria a explicar, posteriormente, a importancia dada a elementos como a
religido e a supersticdo no cérebro do Homo Sapiens. A ciéncia viria a tomar muito

desse espaco, nos séculos mais recentes. Mas nao inteiramente:

[...] embora a zona do desconhecido venha se contraindo regularmente ha
milhares de anos, um reservatério infinito de mistério ainda engolfa a maior
parte do cosmo exterior, enquanto um vasto residuo de associagdes
poderosas herdadas se agarra a todos os objetos e processos que um dia
foram misteriosos, por melhor que possam ser hoje explicados
(LOVECRAFT, 2008, p. 15).

O desconhecido, na visao deste autor, é tdo fundamental para a ficcédo
fantastica que sera a base de qualquer narrativa do género. Para saber se uma obra
poderia ser enquadrada como fantastica, Lovecraft afirma que ela s6 precisa cumprir

um objetivo: provocar no leitor um profundo senso de pavor, a partir do momento em

que se manifesta um contato com poténcias e esferas desconhecidas. Em resumo:

Uma certa atmosfera inexplicavel e empolgante de pavor de forgas externas
desconhecidas precisa estar presente; e deve haver um indicio, expresso
com seriedade e dignidade condizentes com o tema, daquela mais terrivel
concepgdo do cérebro humano — uma suspensdo ou derrota maligna e
particular daquelas leis fixas da Natureza que s&o nossa Unica salvaguarda
contra os assaltos do caos e dos dembnios dos espacos insondaveis
(LOVECRAFT, 2008, p. 17).

Filmes dessa categoria costumam ampliar a imaginagéo do publico quanto a
hipbéteses ou cenarios que ele ndo considerava possiveis. Adaptacdes
cinematograficas da obra do proprio H.P Lovecraft se enquadram, como “O Altar do
Diabo” (The Dunwich Horror, EUA, 1970), que fala na presenca de seres que
habitariam a Terra desde tempos imemoriais. O cinema fantastico italiano dialogou
bastante com o tema, através de titulos como “A Mansao do Inferno” (Inferno, Italia,
1980), ou “Terror nas Trevas” (The Beyond, Italia, 1981), que abrem portas para o
sobrenatural, para aquilo que esta além da compreensao humana. Obras do diretor
norte-americano David Lynch também podem ser associadas, como “Estrada Perdida”
(Lost Highway, EUA, 1997) ou “Cidade dos Sonhos” (Mullholland Dr., EUA, 2001), que
embaralham as fronteiras entre o que seria ficcdo e realidade, conduzindo os

personagens numa jornada fantastica por um territério ndo explorado, ndo conhecido.
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d) Fantasia

Segundo autores como Isaac Asimov (1984), a palavra “fantasia” tem origem
grega e significa “imaginacao”. Para Asimov (1984, p. 16): “Quando atualmente
falamos em fantasia, de modo geral nos referimos a histérias que n&o sao limitadas
pelas leis da ciéncia”. Gragas a isso, essa categoria ndo precisa se prender a nenhum
conjunto de regras ou nenhuma forma de racionalidade. Pode tudo: retratar ambientes
surrealistas, propor uma nova configuragao de sociedade, permitir que se sonhe com
aquilo que parece impossivel (mas nao o é).

Adam Roberts (2018) dirda que a fantasia podera até agregar aspectos de
religiosidade, teologia e misticismo, quando propde que se acredite em fatores como
milagres ou eventos transcendentais — tudo aquilo que supera a compreensao
humana, foge do dominio dos mortais. Para Roberts (2018, p. 65), uma histéria de
fantasia “seria uma histéria de contagcdo de histérias por humanos desde seus
primeiros momentos até os dias atuais, excluindo apenas alguns desvios dos séculos
XIX e XX (que seriam rotulados de realismo)”.

No prefacio do livro de Roberto Causo, Jodo Adolfo Hausen (2003, p. 19)

fornece mais detalhes sobre essa categoria do fantastico:

A narrativa do subgénero ‘fantasia’ relaciona-se a matrizes populares e cultas
da narrativa de magia e sobrenatural, recuperando tdpicos medievais,
principalmente, caso do rei Artur e a Tavola Redonda, as lendas em que
aparecem o mago Merlin e a bruxa Morgana, associados a praticas pré-
cristds, como os cultos celtas do vegetal e da fertilidade estudados por Frazer
em The Golden Bough, e incorporagdes, no caso do Brasil, do espiritismo
kardecista e de culturas indigenas e africanas (CAUSO, 2003, p.19).

Neste trabalho, optamos por recepcionar as duas possibilidades: 1) o ser
humano indo atras da fantasia, estando num mundo diferente, lidando com elementos
extraordinarios; 2) a fantasia vindo até o ser humano, com a agdo em nosso proprio
mundo, gerando alguma consequéncia. No primeiro caso, optamos por relacionar os
filmes dentro de uma categoria que denominamos anteriormente de “mundo
alternativo”. No segundo, estdo os exemplares da categoria que iremos chamar
apenas de “fantasia” — ocorrida no mundo tal qual conhecemos. As obras de fantasia
a sequir, portanto, sempre irdo se situar no nosso plano da realidade, dentro do Rio
Grande do Sul conhecido — apto a receber o fantastico.

Como representantes dessa ultima linha, citamos “Gremlins” (EUA, 1984), que

inclui um elemento fantastico (pequenos bichinhos peludos, com a capacidade de
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virarem monstrinhos travessos) num ambiente familiar — uma pequena cidade do
interior dos Estados Unidos. Outro registro é “A Convencéao das Bruxas” (The Witches,
Inglaterra/EUA, 1990), que explora um cenario no qual feiticeiras vivem normalmente
entre nos, inseridas na sociedade, apesar de esconderem suas verdadeiras
identidades perante os humanos. A saga de Harry Potter, iniciada com “Harry Potter
e a Pedra Filosofal” (Harry Potter and the Sorcerer’s Stone, EUA/Inglaterra, 2001),
também é uma fantasia que nasce no cotidiano (a Inglaterra contemporanea) — ainda
que o menino bruxo aprenda a controlar os seus poderes em Hogwarts, um territorio

secreto ignorado pela maioria da populagéo.

e) Terror Psicolégico

De todas as categorias fantasticas, o terror psicologico talvez seja o mais
fascinante. Envolve todo uma gama diversificada de historias, que procuram
demonstrar a fragilidade do ser humano frente a eventos que ndo estdo sob seu
controle. E natural que, ao nos deparamos com aquilo que é estranho (a prépria
génese do fantastico), possamos experimentar sentimentos como o medo. O medo,
se nao for tratado ou controlado, podera ser um catalisador para a pratica de agdes
irracionais, danosas, perigosas. E o pior é que, em alguns casos, talvez ele nem
sequer exista na pratica — estando apenas na cabecga de uma pessoa.

Em “O Livro da Psicologia” (COOLIN et al., 2016), sdo fornecidas algumas
bases racionais para que possamos entender como o medo pode se manifestar na
cabeca de um ser humano. Um fendmeno muito comum é o da dissociagéo, que
acontece quando alguns processos mentais nao encontram a devida correspondéncia
com aquilo que acontece na realidade. Na historia da psiquiatria, o tema comegou a

ser mais pesquisado a partir de 1880:

A dissociagdo moderada, em que o mundo assemelha-se a um “sonho” ou a
algo “irreal”, € comum e afeta a maioria das pessoas em algum periodo da
vida. E frequentemente causada por doencas, como a gripe ou drogas, como
0 alcool, e pode ocasionar uma perda de memoaria parcial ou total durante ou
apos o periodo de dissociagdo. Em casos raros, descritos na época como
“disturbio de multipla personalidade”, o individuo parece ter duas ou mais
personalidades distintas. Esses exemplos extremos s&o hoje classificados
como “disturbio de identidade dissociativa” (COOLIN et al., 2016, p.54).

Segundo “O Livro da Psicologia” (COOLIN et al., 2016), o médico e filésofo

francés Pierre Janet foi o primeiro a enxergar a dissociagdo como um problema
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psiquiatrico. Trabalhando numa clinica de Paris, ele descreveu o caso de uma
paciente chamada Lucie, que parecia ter trés personalidades diferentes. Ao investigar
0 caso, Janet descobriu que ela havia tido uma experiéncia traumatica na infancia —
quando se sentiu aterrorizada por dois homens que estavam escondidos atras de uma
cortina. Adulta, Lucie referia ter momentos em que sentia muito medo, mas nao sabia
explicar o motivo. Janet afirmou que uma camada de dificil acesso de seu cérebro
estava revivendo o trauma anterior, colocando o corpo dela num estado de angustia,
terror.

A essa camada de dificil acesso do cérebro deu-se o nome de inconsciente. O
inconsciente armazena os pensamentos tidos como dolorosos ou inapropriados, que,
de certa forma, acabam sendo guardados numa zona segura da mente. O problema
€ que pode existir uma tensao psiquica permanente entre a parte consciente e a parte
inconsciente do cérebro. Por mais que nao queira, um individuo sempre acaba tendo
contato mental com episddios negativos ou reprimidos, experimentados ao longo da
vida (normalmente através de sonhos). Caso essas questdes nado sejam bem
trabalhadas, o quadro podera evoluir para um estado de doenca. Condi¢gdes como a
histeria, a fobia e o transtorno de estresse pds-traumatico podem ser diretamente
associadas com isso.

O melhor tratamento contra todo esse contexto € a psicanalise, projetada pelo
neurologista austriaco Sigmund Freud para ajudar as pessoas em desequilibrio.
Através de sessdes de terapia, pacientes buscam encontrar as origens para os seus
transtornos, sempre de uma forma dialogada, com um profissional de saude. Um
aspecto importante a destacar € que, para Freud, tanto a normalidade quanto a
neurose estdo em uma mesma balanga. Significa que fatores biologicos e do ambiente
de criacdo também devem ser considerados, mas o fato € que qualquer pessoa, por
mais sa e saudavel que aparente ser, podera sucumbir a perturbagao mental diante
de circunstancias apropriadas para tal.

E desse ponto que parte o campo das artes, habil em explorar todo o tipo de
disturbio, insanidade, loucura — seja reproduzindo episddios reais, seja criando as
mais impressionantes psicoses. Os filmes dessa categoria demonstram o quanto o
cérebro humano pode aplicar truques, levando ao desespero qualquer um que nao
preserve a sua sanidade mental. E o que acontece em classicos como “O Bebé de
Rosemary” (Rosemary’s Baby, EUA, 1968) e “O lluminado” (The Shining, EUA, 1980),

nos quais fatores como o medo da gravidez e a tens&o gerada pelo confinamento num
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hotel vazio conduzem os personagens rumo ao caos. Exemplares como “O Labirinto
do Fauno” (El Labirinto del Fauno, Espanha, 2006) mostram que nem mesmo as

criangas estao a salvo de enlouquecerem, em ambientes sombrios.

f) Relagdo com os Mortos

Esta categoria nasceu a partir de uma constatagdo: o cinema fantastico
produzido no Rio Grande do Sul inclui muitas pessoas mortas. Gente falecida aparece
em cerca de 14 registros audiovisuais gauchos, um numero bastante consideravel se
levarmos que empata com categorias mais tradicionais, como a ficgéo cientifica (14)
e o terror psicolégico (15).

Optamos por incluir aqui histérias que envolvam apari¢gdes fantasmagoricas,
tentativas de contato com o oculto e até conexdes intimas com defuntos. Os zumbis,
cabe destacar, foram classificados como monstros, € ndo se incluem nesse texto por
fazerem parte de outra vertente (sdo mortos vivos, posicionados num limbo entre vida
e morte, enquanto aqui os mortos estdo mortos mesmo). O interesse por esse tdpico
€ inegavel, estando presente no imaginario de pessoas de todas as idades,
acompanhando a humanidade desde tempos imemoriais.

O escritor Remo Cesarini (2006) destaca que a vida dos mortos acompanhou
toda a historia da arte, adquirindo caracteristicas muito particulares quando se ligou

ao fantastico:

[...] Também a vida dos mortos e de seu retorno ndo € uma tema novo: basta
pensar no Didlogo dos mortos, nas visitas ao além-mundo de grandes
personagens (de Virgilio a Dante), nas bruxas e nos espiritos dos dramas
shakespearianos, nas evocag¢des dos romances cavalheirescos, no Fausto.
Mas também esse tema, no fantastico, se constréi com novos aspectos.
Interioriza-se. Liga-se a novas exploragdes filosoficas e experimentacdes
pseudocientificas, com o desenvolvimento das filosofias materialistas e
sensitivas, das filosofias da vida e da forca, dos experimentos sobre o
magnetismo. A tematica tem profundas raizes antropolégicas, e vinculos
fortes com a vida material e as convengdes sociais. Por um lado, as pulsdes
do eros e os condicionamentos materiais e sociais; por outro, o novo modelo
cultural sugerido pelo amor romantico (concebido como fusdo e anulagao
total, quase magnética, de dois espiritos e dois corpos). Ambos produzem
uma tematica do imaginario que é feita de projecées fantasmaticas,
sublimagbes extremas, espiritualizacdes do eros. (CESARINI, 2006, p. 80).

O pesquisador Carlos Primati (2014) é categdrico ao afirmar que a morte esta
sempre inserida de alguma forma no cinema de horror — sendo rarissimo encontrar

um exemplar do género que nédo contenha pelo menos um 6bito. Dentro desse

contexto, ele acredita que obras fantasticas podem ser vistas como simbolos
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contestatérios, responsaveis por se opor ao proprio destino do ser humano (o fim da

vida). Ainda que nao exatamente por um viés reconfortante:

Vampiros, fantasmas, zumbis, a criatura reanimada por uma faisca pelo Dr.
Frankenstein: todos sdo tentativas de subverter a ordem natural e derrotar a
morte, conjecturar sobre o que existe do outro lado do portal — quase sempre,
algo ainda pior do que morrer, afinal ndo € preocupagéo primordial dos filmes
de horror fazer com que nos sintamos bem e nem tampouco oferecer
alternativas positivas para o pos morte (PRIMATI, 2014, p. 13).

Filmes que exploram as relagbes entre vivos e mortos sdo comuns no cinema
fantastico. No passado, encontram-se representantes que sdo mais diretos nessa
abordagem: “O Horrivel Segredo do Dr. Hichcock” (L “Orribile segreto del Dr. Hichcock,
Inglaterra, 1963) apresenta um médico que gosta de drogar a esposa para simular
sua morte e estimular jogos de necrofilia entre eles, até perder o controle da situagéo;
“Tumulo Sinistro” (The Tomb Of Ligeia, EUA, 1964) mostra a obsessao de um viuvo
pela esposa recém-falecida e “A Danca Macabra” (Danza Macabra, ltalia/Franga,
1964) traz um escritor que passa a noite em uma mansao isolada e conhece as
histérias das pessoas que morreram nela. Mais polémico, “Nekromantik” (Alemanha,
1987) contém um tridngulo amoroso entre um casal e um cadaver, incluindo cenas de
sexo com um esqueleto. Ha exemplares que apenas no final revelam que havia uma
interacdo entre um vivo e um morto, caso de “O Sexto Sentido” (The Sixth Sense,

EUA, 1999).

g) Ficcao Cientifica

As discussdes acerca de uma melhor definicdo do que € a ficcéo cientifica séo
diversas e complexas. Trés abordagens bastante amplas foram dadas por escritores
respeitados dentro desse campo. Ray Bradbury (apud SANZ et al., 1969) sentenciou:
“Qualquer coisa que vocé sonhe é ficgao, e qualquer coisa que vocé alcance é ciéncia.
Toda a histéria humana nao é nada além de ficgao cientifica”. Indo por uma linha de
raciocinio semelhante, Isaac Asimov (1984) afirmou: “E uma resposta literaria a
transformacao cientifica, e esta pode percorrer toda a gama da experiéncia humana.
A ficcao cientifica, em outras palavras, inclui tudo”. Theodore Sturgeon (apud SANZ
et al., 1969, p. 8) fez uma leitura humanista: “Uma historia de ficgédo cientifica é uma
historia edificada em torno de seres humanos, com um problema humano e uma

solugdo humana, que néo teria tido lugar sem seu contexto cientifico”.
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Gilberto Schroeder (1986) aponta que a expressao ficgao cientifica até nao esta
adequada, do ponto de vista da semantica. Isso porque uma palavra refere-se a algo
que ¢ fabricado, forjado, imaginado; a outra tem a ver com objetividade,
conhecimento, fatos (em ultima analise, com a verdade). Para o referido pensador, a
FC “mistura o temor do desconhecido, que acompanha os seres humanos durante
toda a sua evolugdo — juntamente com a sua tendéncia a maravilhar-se com esse
desconhecido — as especulagdes sobre o poder que a ciéncia atualmente pds a sua
disposicdo” (SCHROEDER, 1986, p.15).

Carlos Primati (2015, p. 2) enxerga a ficgdo cientifica como uma narrativa,
através da qual o cenario cotidiano no qual vivemos seja “substituido por um mundo
diferente ou alterado”, modificado “por meio do uso de tecnologias que ainda nao
existem no mundo real, mas que de alguma maneira sejam cientificamente provaveis”.
Porém, ele observa um detalhe importante: na verdadeira ficgao cientifica, o mundo
transformado jamais retorna ao seu estado normal, anterior a “novidade”. Para Adam
Roberts (2018, p. 39), trata-se de uma forma de discurso cultural (em esséncia
literario, mas nos ultimos tempos cada vez mais cinematografico, televisual, de
quadrinhos e relacionado a jogos, eletrdnicos ou ndo) “que envolve a construgédo de
um mundo, de um modo ou de outro, diferenciado do mundo real em que os leitores
vivem”.

Atualmente, a ficcdo cientifica é um dos mais populares géneros
cinematograficos. Ha franquias de entretenimento, como “Jornada Nas Estrelas” (Star
Trek, EUA, 1966-) ou “Guerra nas Estrelas” (Star Wars, EUA, 1977-) que cativam as
pessoas, apresentando um futuro avangado e promissor a despeito de diferencas e
divergéncias. E outras que deixam poucas esperangas com relagdo ao futuro da
humanidade, como “Blade Runner — O Cacador de Androides” (Blade Runner, EUA,
1982). Trabalhos mais profundos, como “2001 — Uma Odisseia no Espago” (20071: A
Space Odyssey) levantam questdes de cunho existencial e filoséfico, mostrando o

quanto o género pode ser rico e diverso.

h) Mundos Alternativos

Na avaliacdo de Roberto Causo (2003), a construgao de um mundo alternativo,
ou de uma realidade paralela, que se sobrepde ao ambiente familiar ao qual todos nés
estamos acostumados constitui um dos grandes apelos do fantastico. Ao ser

transportado para um outro plano, com suas regras proprias, os leitores ou
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espectadores ganham a chance de refletir sobre a sociedade em que eles mesmo

vivem:

Trata-se de um efeito basico da ficgao especulativa a construgcdo de uma
realidade que é ao mesmo tempo préxima e distante da percepcéao do leitor,
de modo que a sua percepgéo critica possa ser recuperada. Em esséncia,
uma realidade alternativa por meio da qual o leitor acessa a sua propria
realidade de modo renovado (CAUSO, 2003, p. 33).

Diante desse quadro, cria-se a possibilidade da criagcdo de paradigmas que
relativizam as compreensdes estabelecidas de realidade, ou daquilo que pode ser
visto como certo/errado, correto/incorreto, justo/injusto, adequado/inadequado, etc.
Causo argumenta que a estrutura de qualquer viagem fantastica ou imaginaria abarca
uma necessidade de contraste, de comparacdo, de choque entre aquilo que é
conhecido e aquilo que é oculto. Importante € o destaque que o autor faz para um
fato: o consumidor desse tipo de ficcado pode identificar problemas na esfera social
que inicialmente passam despercebidos, gragas a uma “lente aumentada”. Mas isso
exige “uma sdlida consciéncia de sociedade, estado, governo, classe, nacionalidade
e do jogo de opinides” (CAUSO, 2003, p. 59).

Gilberto Schroeder (1986) examinou enredos classicos de universos paralelos,
na ficcdo. Eles podem ser ambientes até muito semelhantes aos nossos, mas com
uma diferenca: agregam diversos tipos de passado, presente ou futuro. A unica
exigéncia feita é que o visitante deve se adaptar a um novo modo de vida, ao embarcar
numa terra alternativa. A relevancia dessa categoria esta em justamente permitir que

seja trabalhada uma nova visdo de tempo, espaco, lugar:

A realidade a nossa volta, aquela que é imediatamente percebida como a
Unica real, a Unica possivel, & geralmente tudo que conseguimos ver, e
certamente os cientistas estado certos ao afirmarem que precisamos nos livrar
dos condicionamentos e ideias preconcebidas do que seja a realidade, o
universo, libertando a nossa mente para novas formas de percepc¢ao. Porque
a percepcao deve ser, mais do que as maquinas, o ponto basico da
comunicagao do homem com os universos paralelos, se entendemos que
estes existem de fato (SCHROEDER, 1986, p. 121).

Um exemplo que ficou eternizado na memdria de geracgdes € a Cidade das
Esmeraldas de “O Magico de Oz” (The Wizard of Oz, EUA, 1939) — um mundo
maravilhoso, encantado e colorido, mas também repleto de surpresas e perigos, como

a Bruxa Malvada do Oeste. Filmes mais recentes como “O Senhor dos Anéis: A
Sociedade do Anel” (The Lord of The Rings: The Fellowship of the Ring, EUA/Nova
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Zelandia, 2001), inspirado na obra de J.R.R. Tolkien, fazem parte dessa categoria, ja
que se passam na Terra Média (um ambiente fantastico, unico, imaginario). Nesse
espaco, existem criaturas miticas (hobbits, elfos, duendes, andes), que convivem com

os seres humanos, compartilhando histérias de sacrificio e heroismo.

i) Duplos Malignos

O duplo nasce de uma lenda alema, a do doppelgédnger — histéria de um ser
com a habilidade de “copiar” os tracos fisicos de uma pessoa, podendo acompanha-
la por todos os lugares. Ele costuma ser representado como se fosse um sdésia ou um
irmao gémeo de alguém, normalmente idéntico fisicamente, mas com uma
personalidade totalmente oposta.

Segundo Remo Cesarini (2006), € um tépico que gera reflexdes sobre a falta
de unidade no ser humano. Essa condigdo pode ensejar a fragmentagdo da
personalidade de uma pessoa, bem como gerar até o desmembramento
correspondente de seu corpo, numa demonstracado de fragilidade ou fraqueza. De

fato:

O desdobramento, gémeos e sosias, a duplicidade de cada personalidade,
tudo isso é tema antigo, ja muito desenvolvido no teatro, seja no tragico ou
no cdmico, mas também nas narrativas de todos os tempos. Entretanto, no
fantastico, o tema é fortemente interiorizado, e ligado a vida da consciéncia,
das suas fixagdes e proje¢des. O tema, nos textos fantasticos, se torna mais
complexo e se enriquece por meio de uma profunda aplicacdo dos motivos
do retrato, do espelho, das muitas refragbes da imagem humana, da
duplicacéo obscura que cada individuo joga para tréds de si, na sua sombra
(CESARINI, 2006, p. 83).

Toom (2015) comenta que a imagem de uma pessoa recortada, dividida entre
alma e corpo, razdo e sentimento, bem e mal, consciente e inconsciente é muito
presente na literatura, inspirando contos classicos como “William Wilson” (1839), de
Edgar Allan Poe. “O Médico e o Monstro” (1886), de Robert Louis Stevenson e “O
Retrato de Dorian Gray” (1890), de Oscar Wilde, se tornaram referenciais. Mais
recentemente, “O Homem Duplicado” (2002), de José Saramago, renovou o interesse
pelo assunto.

No cinema, o assunto foi introduzido pelo proprio pais de origem, através de “O
Estudante de Praga” (Der Student von Prag, Alemanha, 1913), considerado como o
primeiro longa-metragem de horror (PRIMATI, 2012), sendo varias vezes refilmado. A

histéria acompanha um rapaz que vende o reflexo de sua imagem para um negociante
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suspeito, na esperancga de obter fama e fortuna capazes de atrairem uma Condessa.
O plano da errado, e o seu doppelgénger ira persegui-lo. Outros bons representantes
sao: “Gémeos — Morbida Semelhanca” (Dead Ringers, Canada, 1988), “Cisne Negro”
(Black Swan, EUA, 2010) e “No6s” (US, EUA, 2018).

j) Mitos e Lendas

Mitos e lendas acompanham a evolugdo da espécie humana ao longo dos
tempos. Registram as crengas, os feitos e os marcos que permeiam as diferentes
sociedades, desde tempos imemoriais. Inegavelmente partes de uma forma narrativa,
podem ser uma mistura de fato com ficgao, cuja veracidade parece menos importante
do que a mensagem a ser deixada. Costumam apresentar um enredo que envolve
herdis e vildes, e se encerram com alguma licdo de moral, um pensamento que
permite ao leitor ter uma reflexdo maior acerca da sua condi¢gdo no mundo.

Dowden (1994, p. 15) comenta: se estamos falando de mitos, estamos falando
de irrealidades. O mito vem de mythos, uma palavra que sofreu variagdes ao longo do
tempo. No comego da literatura grega (cerca de 725 a.c), um mythos até ndo era
necessariamente considerado falso. Ja a partir do século V, em contrapartida, os mitos
passam a ser totalmente associados a ficgdo, ao tipo de material praticado pelos
primeiros autores em verso.

Jean Pierre Bayard (1957) destaca que a palavra lenda surgiu do baixo latim
legenda, que significa “o que deve ser lido”. Na origem, lendas seriam histérias
religiosas, relatos sobre os feitos desempenhados por santos. Com isso, abriu-se a
possibilidade da transformacao de personagens humanos em divinos. Bayard (1957)
destaca que se descobriu, em diferentes paises, 0 mesmo repertério de contos
antigos, com pequenas variagdes. Isso abriu o caminho para o trabalho do folclorista?®,
responsavel por ir atras desses saberes, originalmente transmitidos via oral de
geragao em geragao.

E justamente por isso que Antonio Augusto Fagundes (1996) entende que mitos
e lendas devem ser estudados; eles podem revelar a histéria de um pais contada pelo
seu povo. Seriam, portanto, uma espécie de autobiografia, um relato de memdrias ou

um depoimento que uma determinada comunidade faz a respeito de si mesma. Sao

28 A palavra Folklore foi criada pelo arquedlogo inglés William John Thoms, um pesquisador da cultura
europeia. Em um artigo publicado em 1846, ele estabeleceu que Folk significa povo e lore equivale
ao saber/conhecimento.
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relatos que possuem concepgdes e objetivos variados, jamais renunciando a
realidade, mas tornando-a mais impressionante, mais misteriosa, mais magica.
Fagundes (1996, p. 7), contudo, faz uma separagao entre mito e lenda. O mito

€ bem mais amplo, genérico:

[...] os mitos sdo cosmicos, universais e atemporais. Nao se localizam no
tempo e no espaco. Referem-se o mais das vezes a fendbmenos da natureza
e as suas forgas: o céu, 0 sol, a lua, as estrelas, os ventos, as aguas (o Diluvio
universal ai incluido), a criagdo do mundo, do homem e da mulher, o Bem, o
Mal, os monstros do terror primitivo.

Ja as lendas possuem abrangéncia mais delimitada, restrita. Para Fagundes
(1996, p. 29), “sdo narrativas localizadas no tempo e no espago, onde ocorre
invariavelmente uma for¢ga magica, um toque sobrenatural, ndo raramente a presenca
da divindade, em pessoa”. Dessa forma, dentro da estrutura mitolégica ou lendaria, a
acao seria sempre sobrenatural ou irracional. Ai esta a conexdo com o fantastico.
Magicos, fadas, bruxas — de uma maneira quase divina — aparecem para interferir nos
destinos humanos, segundo narrativas feitas pelos préprios seres humanos e
retransmitidas por geragoes.

Adaptacdes de mitos e lendas costumam render grandes filmes fantasticos,
sendo um terreno fértil para varias releituras. Podem relatar episédios extraordinarios
como as aventuras dos herois gregos, em titulos como como “Hércules no Centro da
Terra” (Ercole al centro della Terra, Italia, 1961); narrar poemas épicos como “A Lenda
de Beowulf’ (Beowulf, EUA, 2007) ou descrever episédios da formagao de um povo,
como é o caso de Rei Arthur e seus Cavaleiros da Tavola Redonda — “Excalibur”

(Inglaterra, 1981), do diretor John Boorman, é um dos melhores exemplares.

k) Antologias

Essa é uma categoria hibrida. Ela ndo acrescenta algo novo, mas agrega as
categorias anteriores, em filmes que incluem pequenas histérias independentes entre
si. Normalmente, existe algum tipo de elo entre os segmentos, capaz de justificar sua
unido. Dessa forma, pode ser feita uma antologia com varios tipos de monstros, por
exemplo. Ou pode haver uma antologia sobre terror psicologico, que aborde as
doengas mentais de pessoas diferentes. Por conta da duragao breve (em geral, 15

minutos), cada segmento de uma antologia poderia ser considerado um curta-
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metragem individual. Mas sua reunido em formato de longa-metragem fechado
permite o enquadramento separado.

Tal abordagem foi comum no passado, contendo excelentes exemplares. Um
marco inicial foi “Na Solidao da Noite” (Dead of the Night, Inglaterra, 1945), que tem
um segmento dirigido pelo brasileiro Alberto Cavalcanti (1897-1982). No Brasil,
“Trilogia do Terror” (1968) uniu José Mojica Marins, Luis Sérgio Person e Ozualdo
Candeias — cada um dirigindo uma parte. Foi a produtora britanica Amicus, porém,
que consagrou a formula, em titulos como “As Profecias do Dr. Terror” (Dr. Terror’'s
House of Horrors, Inglaterra, 1965), “A Casa que Pingava Sangue” (The House That
Dripped Blood, Inglaterra, 1971) ou “Asilo Sinistro” (Asylum, Inglaterra, 1973), entre
outros. Neles, o que une as histérias? Um homem que se dispde a profetizar o destino
de varios passageiros durante uma viagem de trem, a recordagao das mortes tragicas
que tiveram os moradores de uma residéncia londrina, o histérico dos pacientes que
foram internados num manicémio.

No Rio Grande do Sul, a divisao dos filmes por categorias apresentou a
seguinte ordem: horror humano (28 filmes), monstros (26), o desconhecido (20),
fantasia (20), terror psicoldgico (15), relagdo com os mortos (14), ficgao cientifica (14),
mundos alternativos (09), duplos malignos (08), mitos e lendas (07), antologias (02).

Um grafico proporcional indica a porcentagem delas frente ao total de 163 obras:

Grafico 3 — Categorias de Cinema Fantastico

Mitos e CATEGORIAS
Lendas Antologias
Mundos Dur:los 4% 1% Horror Humano

Alternativos 17%

6%
Ficcao Cientifica 0
9%

Monstros
Relagdo com os 16%
Mortos

9%

Terror Psicoldgico

9% O Desconhecido

12%

Fonte: O Autor (2021).
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Faremos uma interpretagao geral entrecruzada de todas as categorias no final
do capitulo. Na sequéncia, iremos conhecer melhor cada uma delas, seguindo uma

ordem descendente: da categoria com o maior numero de filmes até a menor.

4.1 Horror humano (30)

Quadro 4 — Horror Humano

Titulo do Filme Direcao

“Flores do Mal” (1992) Fernando Mantelli, Curta (10 minutos)

“O Caso do Linguiceiro” (1995) Flavia Seligman e Francisco Ribeiro, Curta (16
minutos)

“Snuff Movie” (1997) Cristiano Zanella, Curta (07 minutos)

“Paulo e Ana Luiza em Porto Alegre” (1998) Rogério Brasil Ferrari, Curta (15 minutos)

“O Come Gente” (2001) Osnei de Lima, Média (32 minutos)

“Entrei em Panico ao Saber o que Vocés Fizeram | Felipe Guerra, Longa (120 minutos)
na Sexta-Feira 13 do Verdao Passado” (2001)

“Mistério na Colénia” (2003) Felipe Guerra, Curta (09 minutos)

“Sintomas” (2004) Fernando Mantelli, Curta (25 minutos)

“Santuario” (2004) Giselle Jacques, Curta (07 minutos)

“A Verdadeira Historia do Come-Gente” (2005) Osnei de Lima, Longa (68 minutos)

“Sangue na Lua” (2008) Fernando Mantelli, Curta (29 minutos)

“Quiropterofobia” (2009) Fernando Mantelli, Curta (17 minutos)

“‘Um Animal Menor” (2010) Marcos Contreras e Pedro Harres, Curta (20
minutos)

“Entrei em Panico ao Saber o que Vocés Fizeram | Felipe Guerra, Longa (82 minutos)
na Sexta-Feira 13 do Veréo Passado Parte 2 — A
Hora da Volta da Vinganca dos Jogos Mortais de
Halloween” (2011)

“Noite Um” (2012) Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte, Curta
(15 minutos)

“Amarga Hospedagem” (2012) Claudio Guidugli, Longa (65 minutos)

“O Beijo Perfeito” (2012) Davi de Oliveira Pinheiro, Curta (02 minutos)

“Ruido Branco” (2013) Lucas Sa e Mateus Neiss, Curta (07 minutos)

“Servido Com Candura” (2013) Tatiana Enzweiler, Curta (12 minutos)

“la Dizer que Voltei” (2014) Mateus Frazéo, Curta (26 minutos)

“Nua Por Dentro do Couro” (2015) Lucas S4, Curta (21 minutos)

“Desejo” (2015) Jonatas Rupert, Curta (13 minutos)

(Continua)
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(Continuacgéo)

Titulo do Filme Diretor

“Medo do Escuro” (2016) Daniela Thomas, Curta (08 minutos)

“Rancor” (2016) Lucas Reis, Curta (18 minutos)

“Venatio” (2016) Ulisses da Motta Costa, Curta (04 minutos)

“Balada para os Mortos” Lucas S4, Curta (22 minutos)

“Entre Nos” (2017) Cintia Dutra, Curta (09 minutos)

“Uterus” (2017) Pedro Antoniutti, Curta (15 minutos)

“Gorete” (2018) Gabriela Javornik e Bruna Liongo, Curta (15
minutos)

“O Carnaval de Gregor” (2019) Kiwi Bertola, Curta (20 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

O primeiro registro localizado dessa categoria é “Flores do Mal” (1992), de
Fernando Mantelli. Se passa em Nova Bréscia, pequena cidade do interior gaucho. A
protagonista € uma jovem que sai para a rua animada, a fim de encontrar o namorado.
Ela corta o caminho através de um matagal e, em plena luz do dia, € perseguida e
morta por um homem comum. O assassino ainda faz sexo com o seu cadaver. Ha
uma ocorréncia sobrenatural: o ato de necrofilia € presenciado pelo espirito da vitima,
que testemunha a atrocidade sem intervir. Um velho mendigo acaba preso no lugar
do verdadeiro culpado, que consegue sair impune. O final é poético, com ondas do
mar chocando-se contra um rochedo, simbolizando a revolta contra a barbarie.

Curiosamente, a histéria de horror mais famosa do Rio Grande do Sul foi
filmada apenas uma vez, e no formato de curta-metragem: “O Caso do Linguiceiro”
(1995), de Flavia Seligman e Francisco Ribeiro. Resgata o folclérico episdédio dos
“Crimes da Rua do Arvoredo”, que aconteceram na regiao central do Porto Alegre por
volta de 1863-1864. José Ramos, o dono de um agougue, teria se envolvido com o
assassinato de homens que eram seduzidos pela propria esposa (a imigrante de
origem hungara Catarina Palse). O objetivo seria produzir linguiga com as sobras de
carne humana — naquilo que se tornou um prato muito elogiado pelos porto-alegrenses
do século XIX, a despeito dos clientes ignorarem a origem do produto. No filme, o
casal acaba sendo descoberto por conta de um crime diferente: precisa matar uma
crianga, que tem o azar de testemunhar um dos homicidios. A histéria nunca saiu do
imaginario gaucho.

No diferente “Snuff Movie” (1997), de Cristiano Zanella, atos horrendos séo

narrados de uma forma entusiasmada, através de uma montagem que mescla ritmo



87

agil, cangdes e humor. Uma dupla de rapazes decide sequestrar um individuo,
prendendo-o dentro de uma casa, em meio a temporada de verdo numa praia gaucha.
O objetivo deles é lucrar em cima da vitima, aproveitando para filma-la enquanto sofre
torturas. Nem tudo sai como o planejado e, diante de um o6bito, resta aos dois pensar
num lugar para enterrar o corpo. No passado, muito se falou no fenbmeno dos snuff
movies: seriam filmes “malditos” que circulariam de forma clandestina, rendendo muito
dinheiro ao mostrar mortes reais de seres humanos.

“Paulo e Ana Luiza em Porto Alegre” (1998), de Rogério Brasil Ferrari, vai fazer
uma “adaptacao” dos Crimes da Rua do Arvoredo para o tempo presente. Um casal
de classe média porto-alegrense seduz casais de turistas, que ndo conhecem direito
a cidade, convidando-os para visitarem o seu apartamento. Essas pessoas acabam
envolvidas em jogos de sexo e pavor, nos quais acabam perdendo a vida. A dupla age
com método: a mulher seduz, enquanto o homem ataca. Parte dos restos humanos é
oferecida em churrascos (justamente a refeigcdo tipica do Rio Grande do Sul),
preparados com bastante dedicagdo. Chama a atengao a sofisticagao do casal, que
aprecia viagens, cultura e gastronomia, jamais oferecendo qualquer suspeita.

‘O Come Gente” (2001), de Osnei de Lima, se concentra na figura real de
Ignacio Swarzinski vel Franczak, popularmente chamado de “O Canibal de Erechim”.
Ele era um imigrante polonés, que chegou ao Brasil no ano de 1930, em busca de
emprego. Ao comecgar a trabalhar para um fazendeiro local, fica encantado pela filha
dele. A moga sofre assédio, e 0 pai ndo aprova a investida, demitindo o estrangeiro.
Algum tempo depois, o polonés revé o ex-patrao e toma atitudes extremas: mata o
homem e, depois, assa um churrasco com o seu corpo. Nessa versao, Ilgnacio termina
sem punig¢ao, conseguindo fugir na charrete de uma familia.

A histéria seria refiimada pelo mesmo diretor, pouco tempo depois, como “A
Verdadeira Histéria do Come-Gente” (2005). Esse filme tem uma duragdo maior (uma
hora e oito minutos), é todo colorido e conta no elenco com a atriz gaucha Barbara
Paz, que faz a filha do fazendeiro. Nessa versdo, os personagens sdo melhor
desenvolvidos. O pai, por exemplo, se mostra um autoritario que trata a filha (aqui,
enteada) como sua propriedade, prejudicando até um romance dela com outro
pretendente. Ignacio, por sua vez, € visto como um louco apaixonado e violento que
elimina esse rival. Aqui, a moga tem papel mais ativo, ajudando a policia a capturar o

canibal. Ao ser transferido de trem para Porto Alegre, no entanto, ele foge.
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No ano de 2001, o cinema fantastico gaucho ganhou outra projegéao nacional,
gracas a um filme VHS, rodado em Carlos Barbosa: “Entrei em Panico ao Saber o que
Vocés Fizeram na Sexta-Feira 13 do Verao Passado” (2001), de Felipe Guerra.
Cineasta independente, ele faz aqui uma satira com os filmes norte-americanos do
subgénero de terror slasher, que mostram a agdo de um assassino em série
eliminando varios personagens — normalmente mascarado, com a identidade mantida
em segredo até o final. As vitimas, aqui, sdo um grupo de jovens que se reunem para
uma festa na casa de um deles. O responsavel pelo massacre se chama Geison
(versao aportuguesada de Jason Vorhees, o vildao da saga “Sexta-Feira 13”), que se
vinga do bullying praticado contra ele por aquelas pessoas, nos tempos de escola.

Posteriormente, o diretor Felipe Guerra retomaria a mesma proposta com a
continuagao “Entrei em Panico ao Saber o que Vocés Fizeram na Sexta-Feira 13 do
Verdo Passado Parte 2 — A Hora da Volta da Vinganga dos Jogos Mortais de
Halloween” (2011). O filme original tinha se encerrado com apenas um casal
sobrevivente e uma fuga do assassino. Dez anos depois da chacina inicial, um novo
massacre sera praticado, mas por uma pessoa que se faz passar por Geison (sua
prépria mae). O filme inclui a mistura de humor/horror caracteristica de Guerra, e
possui mortes mais violentas do que o primeiro — que o diretor tenta associar
diretamente com a realidade gatcha. E o caso de uma mulher que é assassinada com
uma faca de churrasco. Ou outro que € morto com a ajuda de uma cuia de chimarrao.

Em “Mistério na Colénia” (2003), novamente de Felipe Guerra, um meédico vindo
de uma cidade grande (Luciano Huck) vai parar numa ficticia cidade da Serra gaucha,
chamada de “Nova Velha”. O doutor € muito bem tratado pela comunidade local, mas
€ avisado de que corre perigo: turistas que passam pela regido costumam
desaparecer. Ele acaba descobrindo que esta numa terra de canibais, tendo que lidar
com maniacos dispostos a tudo para liquida-lo. A participacdo do comunicador
aconteceu em funcao de sua rapida presenca na regiao, atuando em gravagdes para
0 seu programa na Rede Globo. Enquanto Guerra tinha intengdo de fazer algo mais
sério, Huck insistiu na comédia, inclusive fazendo piadas relacionando gauchos e
homossexualidade (“Me comer n&o! Ta certo que eu estou no Rio Grande do Sul, mas
me comer nao”). O filme tem duas versbées porque ele ndo queria ser morto, no fim:

em uma, ele faz uso do humor e encerra a gravagao; na outra, € queimado vivo.?®

2% Diante da ndo colaboragdo de Huck para morrer, Guerra faz truques associados a filmagens
anteriores de uma imensa fogueira, apenas inserindo o rosto de Huck na tela.
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Em “Sintomas” (2004), de Fernando Mantelli o destaque € para o vilao feito pelo
ator Nelson Diniz. Ele esta em um relacionamento com uma mulher que recém perdeu
um bebé, apds sofrer um acidente de carro nao esclarecido. Segundo os médicos, ela
nao podera mais ter filhos. Ambos partem para a Serra gaucha, a fim de esquecerem
o trauma. Ocorre que existem intengdes obscuras por tras dessa parceria: 0 homem
a faz ingerir uma grande quantidade de alcool, a fim de estimular uma relagdo sexual
— dentro do que parece ser um ritual satanico. Algum tempo depois, esse ato parece
render uma nova gravidez a moga, que tem estranhos desejos como comer carne crua
da geladeira. Especula-se que ela tenha engravidado de um pai ndo humano.

“Santuario” (2004), de Gisele Jacques, vai demonstrar que a maldade humana
pode ser praticada mesmo por aqueles que deveriam combaté-la. A protagonista é
uma mulher que enfrenta grande sofrimento, arrastando-se pelas ruas de Porto
Alegre. Ela é acolhida por um grupo de freiras, e passa a morar num convento. Nesse
novo lar, comega a ter pesadelos, envolvendo a pratica de rituais malignos nas
dependéncias da instituicao religiosa. Ha a figura de um padre, muito preocupado com
o0 seu estado de saude, que a conduzira diretamente rumo ao cenario de trevas
antecipado pelo seu inconsciente. O filme foi flmado nas dependéncias do Hospital
Psiquiatrico Sao Pedro, tradicional ponto de internagéo psiquiatrica na capital gaucha.

“Sangue na Lua” (2008), de Fernando Mantelli, foi um trabalho feito em parceria
com a Prefeitura de Flores da Cunha, municipio gaucho que recebeu muitos
imigrantes vindos da Italia. Acompanhamos o drama de uma mulher recém-chegada
ao sul do Brasil, que sofre com a agressividade de um marido perturbado. O
companheiro chega inclusive a estupra-la, depois de ficar bébado. Durante uma briga
posterior, cansada do ciclo de violéncia, a esposa ataca o marido com uma faca. Ela
tenta esconder o corpo dele, e conta com a ajuda de vizinhos para enterra-lo. Mas o
socorro s6 vira ao longo da madrugada, o que a obriga a passar algum tempo na
companhia do parceiro — talvez ainda nao inteiramente morto.

“Quiropterofobia” (2009)%°, novamente de Fernando Mantelli, descreve a
atuagao de um serial killer que esta agindo escondido no porao de uma casa, em Porto
Alegre. Ele sequestra um casal de amantes e um motorista de taxi, que estava levando
a dupla de carro até um motel. Presos em um ambiente claustrofébico, eles serao alvo

de uma série de torturas. O assassino inclusive se alimenta do sangue de suas

30 Disponivel no Vimeo: https://vimeo.com/208395411.
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vitimas. O titulo remete a uma fobia humana pouco conhecida: o medo de animais
com asas (passaros, morcegos), o que significara a senha para derrota-lo. Um critico®
chegou a chamar esse filme de “O Albergue” (Hostel, EUA, 2005) brasileiro, por
também envolver atrocidades cometidas num espago pequeno.

Em “Um Animal Menor” (2010), de Pedro Harres e Marcos Contreras, uma
jovem aparece dentro de um pogo, sem saber como foi parar la. Ao implorar por ajuda,
recebe a atencdo de um menino de 10 anos de idade, sozinho, que circulava nas
proximidades. Os dois iniciam um tenso contato, no qual ela fica numa dificil posi¢cao
de ter que negociar o apoio de uma crianga, que parece ndo compreender direito a
gravidade da situagéo. Todo o auxilio que o garoto oferece ndo produz nenhum efeito
pratico. Ele atua na base da chantagem, querendo que a vitima se comporte como ele
quer. Isolada, a protagonista comega a entrar em desespero, pois teme jamais
conseguir sair da situagao. O filme indica que a maldade humana pode se manifestar
desde cedo: a chance de salvar a vida de uma pessoa é desperdicada.

Brutalidades ocasionadas em nome de interesses humanos obscuros seréao
tema de “Noite Um” (2012), de Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte. Presos em uma
cela, um casal de jovens lida com uma madrugada de tens&o. Eles n&do sabem como
chegaram ali e também n&o conseguem sair. A menina passa por transformagdes em
seu corpo, que incluem a pele descascando e as unhas caindo. Um bilhete informa
que eles terdo que permanecer no local até o dia seguinte. Tudo parece ser fruto de
alguma espécie de experimento cientifico secreto. Alternando momentos de
aproximacao e repulsa entre si, 0 drama sera encerrado perto do amanhecer, quando
eles se abragam e o rapaz € morto por ela. A partir disso, ela ¢ liberada para sair.

Em “Amarga Hospedagem” (2012), de Claudio Guidugli, a maldade humana
sera praticada por um sadico psicopata, que sequestra um grupo de ciclistas enquanto
eles passeavam pelo interior gaucho. O sequestrador é cruel a ponto de tratar as
pessoas como porcos em um chiqueiro, inclusive fazendo-os comer ragao. Inspirado
pelos Crimes da Rua do Arvoredo, o homem ainda faz linguica de carne humana,
saindo para vendé-las. Ele promove um banho de sangue, do qual s6 sobra uma
menina, que parte para a vinganca. Alertado de que lidou com inocentes, tenta
justificar seus crimes, dizendo que confundiu os ciclistas com uma gangue que

saqueava fazendas.

31 Texto completo disponivel em: https://www.terra.com.br/diversao/cinema/quiropterofobia-e-o-
albergue-brasileiro,a6083b4728c6d310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html.
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Com apenas dois minutos de duracéao, “O Beijo Perfeito” (2012), de Davi de
Oliveira Pinheiro, é eficiente ao demonstrar o quanto o ser humano pode se inclinar
rapidamente para o lado do mal. Numa tela inicialmente toda escura, ouvimos o0 som
de um gravador, que recupera um dialogo anterior de um casal. A dupla diverge sobre
o sabor de um sorvete a ser compartilhado por ambos. A moca prefere “creme com
morango”, mas 0 namorado critica a escolha, afirmando que “creme néo tem gosto de
nada”. A jovem argumenta que “isso faz parecer que tem mais morango” e ri, € nao
se escuta mais nada dela, a partir disso. O que se vé, na cena seguinte, € um homem
que aparece escutando os dialogos anteriores, munido de uma faca, olhando para um
corpo feminino todo ensanguentado, estendido no chdo. Deduz-se que ele matou a
sangue frio a sua prépria companheira.

Realizado por dois jovens diretores, entdo estudantes de Cinema da UFPel
(Universidade Federal de Pelotas), € um curta que deixa mais duvidas do que
respostas. Se passa inteiramente no interior de um apartamento, e centraliza sua agao
na figura de um menino na faixa de 08 anos de idade, que esta assistindo televisao.
Alguém chega no local e deixa em cima da mesa um conjunto de DVD’s, que ele se
dispbe a ver também. Nenhuma imagem € apresentada ao publico, que apenas escuta
0 som das gravagOes originais antigas. Enquanto um video € mais tradicional
(evocando a celebracdo de um casamento), o outro oferece sofrimento humano — no
que parece ser um ritual de tortura ou assassinato filmado. Como imediata resposta,
surge préxima da televisdo um homem com visual aterrorizante, que observa a crianga
assistir ao pesado conteudo. Quando se estabelece esse contato, o filme fica mudo.
E logo se encerra.

Em “Servido com Candura” (2013), de Tatiane Enzweiller, o horror humano
alcancara as relagdes parentais. O que se vé € uma adolescente que mora numa casa
rica, cheio de confortos, mas nao da qualquer valor para isso. Ela odeia os pais, que
enxerga como superficiais, frios, vazios, distantes. Disposta a alterar uma realidade
que considera errada, ela decide se livrar deles. No caso da méae, trata de envenenar
alguns itens do farto café da manha desfrutado por todos. Com relacédo ao pai,
estrangula-o com a gravata que ele se preocupava em amarrar, todos os dias. Mais

vitimas virdo: o irmao pequeno, com quem ele nem sequer dialogava, e um potencial



92

namorado, interessado nela. O filme lembra casos famosos da cronica policial, como
o de Suzane Von Richthofen32.

“la Dizer que Voltei” (2014), de Mateus Frazao, vai seguir pela tematica do
horror familiar. Natural de Caxias do Sul, um homem retorna até a cidade-natal para
rever os parentes. Ele se hospeda no hotel que sua familia passou a administrar na
Serra gaucha. Mudado por conta da passagem do tempo, ele ndo é reconhecido, e
mantém o siléncio sobre sua identidade pois espera a chegada da esposa, no dia
seguinte, a fim de completar a surpresa. Seus planos terminam da pior forma possivel:
a mae e os irmaos, que administram o hotel, estdo matando os clientes, ficando com
seus pertences e se livrando dos corpos. O préximo da lista sera justamente ele.

“‘Nua por Dentro do Couro” (2015), de Lucas Sa, € um dos trabalhos mais
enigmaticos dessa categoria. O roteiro tem o objetivo deliberado de deixar lacunas,
que poderdo vir a ser preenchidas num eventual longa-metragem. A trama
acompanha duas mulheres, que moram num prédio do interior gaucho. Uma delas
esconde um mistério no interior de seu apartamento: um monstro, que fica instalado
dentro de uma banheira e precisa ser alimentado. A outra, mais nova e inocente,
desmaia apos ingerir um bolinho vendido pela vizinha. Quando acorda, percebe que
tera que lutar pela sua vida, visto que esta prestes a ser oferecida para a criatura.

“‘Desejo” (2015), de Jonatas Rupert, apresenta a rotina de uma mulher gravida.
Ela deve lidar com estranhos pensamentos, relacionados a uma continua “sede de
sangue”. O marido chega a encontra-la toda ensanguentada no banheiro, imaginando
que ela tivesse matado alguém. Ele se dispde a ajuda-la, mas de uma forma que
alimenta o vicio: tira o proprio sangue de suas veias. A mulher chega a culpar o bebé
pelo problema — dizendo que ndo sofria da mesma condi¢cdo, anteriormente. No
desfecho, ela comecga a enxergar o préprio parceiro como um suculento bife de carne
vermelha. Essa obra mais sugere do que mostra o horror, mas deixa o caminho aberto
para a sua iminente explosao.

“‘Medo do Escuro” (2016), de Daniela Thomas, tem como protagonista uma
jovem estudante de Ensino Médio, que é bastante retraida. Orientada por uma tia a
buscar mais amizades, ela se aproxima de uma menina de sua idade, de perfil mais

confiante e seguro. Essa adolescente, contudo, ndo tem uma boa fama no ambiente

32 Filha de um casal rico de Sdo Paulo, Suzane foi condenada por ter idealizado o assassinato dos
préprios pais, ocorrido em outubro de 2002, numa agao realizada em conjunto com uma dupla de
colaboradores: os irméos Daniel e Cristian Cravinhos.
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escolar, sendo chamada pejorativamente de “sapata” pelos colegas. Disposta a dar
uma resposta a eles, ela ira inclusive partir para agdes mais extremas contra seus
detratores, pedindo ajuda da nova amiga para encobrir os atos. A proposta lembra
muito o filme “Deixa Ela Entrar” (Lat den rétte komma in, Suécia, 2008).

“‘Rancor” (2016), de Lucas Reis, € uma obra inusitada. Um homem de meia
idade contrata um senhor mais velho para morar com ele. O objetivo: fazé-lo se passar
pelo pai dele, ja falecido. Situagdes estranhas comegam a acontecer: o intérprete é
obrigado a usar colar na forma de pentagrama, descobre livros satanistas na biblioteca
da casa, acaba até transando com o patrdo — por iniciativa sua. No fim, é esfaqueado
pelo proprietario, que o surpreende com um punhal. Um ritual posterior é executado
pelo filho, para tentar trazer o pai morto (verdadeiro) de volta a vida. A obra usa o
fantastico para abordar relacionamentos familiares traumaticos e sofridos.

Em “Venatio” (2016)33, de Ulisses da Motta Costa, temos o caso de um filme de
acgao e terror com critica social. Uma montagem acelerada nos faz pensar que um
homem negro esta perseguindo uma mocga branca, pelas ruas de uma grande cidade.
Nao poderia haver erro maior: na verdade, € a moga que esta correndo atras dele,
com o objetivo de assassina-lo de forma cruel. Questionada por ele sobre o motivo do
ato, sua resposta é: “E por que ndo?” Ela corta a garganta da vitima e, posteriormente,
queima o seu corpo. No fim, a assassina ainda comemora o crime com um grupo de
amigos. O filme foi o representante gaucho de uma antologia nacional de curtas,
intitulada “Contos da Morte” (2016).

No caso de “Balada para os Mortos” (2016), de Lucas S&, o mistério vai
predominar na maior parte da narrativa. Uma série de assaltos esta acontecendo em
Pelotas, no interior gaucho. Marcas dos crimes sao deixadas no trecho em questao,
como uma faca ensanguentada, que aparece proxima de um grande chafariz. O
diretor definiu o trabalho como um hibrido de ficgdo com documentario, uma vez que
muitas filmagens sao feitas ao ar livre, contando com a presenga de pessoas comuns.
Alguns comentam que “toda cidade do Rio Grande do Sul esta assim”, ou seja, com a
incidéncia de episddios violentos. O desenvolvimento da historia ira demonstrar,
porém, que os acontecimentos podem ser mais forjados do que veridicos — com qual

macabro objetivo?

33 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=vxEpyauvuZg.
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Em “Entre N6s” (2017), de Cintia Dutra, acompanhamos uma histéria de amor
macabra. Por ter visto a mulher e seu vestido de noiva no dia do casamento, antes da
oficializacdo da unido, o marido parece ser vitima de uma crendice popular de azar —
ficando preso a uma cama, adoentado. A esposa toma conta dele, mas na verdade
parece ser diretamente responsavel pelo quadro de dependéncia — lhe aplicando
remédios pesados, e extraindo sangue de suas pernas. Ela ainda usa o vestido de
noiva em casa, em atitude ndao muito sa. Tudo muda a partir do dia em que a mulher
€ atropelada por um carro, indo parar em um hospital — ficando numa situagdo muito
proxima da dele. O curta fez parte da antologia nacional “Contos da Morte 2” (2017).

“Uterus” (2017), de Pedro Antoniutti, desafia o seu espectador: é incobmodo e
dificil de ser entendido. Em uma casa de campo afastada, dentro de um quarto,
identificamos momentos separados no tempo em que houve a pratica de tortura. No
passado, um idoso maltrata e estupra uma pessoa; no presente, outro homem ameaca
com um macarico e quase afoga um rapaz. O motivo de tudo isso acontecer é que
fica em aberto, pois as respostas ndao sao dadas, cabendo ao espectador interpretar
o motivo da barbarie acontecer e como se d&o as relagbes entre os personagens.
Serve como um alerta contra a condenavel pratica da tortura, presente no Brasil do
passado.

“Gorete” (2018), de Gabriela Javornik e Bruna Liongo, inicialmente parece ser
mais um filme sobre jovens que se perdem numa estrada, e se envolvem com pessoas
erradas. Isso nao deixa de estar presente, mas um diferencial é o fato do filme nao se
levar a sério, brincando com os esteredtipos dos personagens (definidos como “a
hippie”, “o timido”, “a brotinho” e “o descolado”). Ainda apresenta uma o6tima vila:
Gorete é a tipica senhora idosa que parece gentil e simpatica, mas possui habitos
estranhos e interesses maldosos — tais como alimentar um filho diabo que esconde
dentro de um bau. Em realidade, esconde sua verdadeira identidade, que inclui
imortalidade e poderes especiais — a velhinha da Serra gaucha € um mero disfarce.

Em “O Carnaval de Gregor” (2019), de Kiwi Bertola, o horror humano vai se
apresentar sob varias formas. Durante a maior festa popular do Brasil, um rapaz se
fantasia de “Nega Maluca” e sai para a noite de Caxias do Sul, na companhia de
amigos. Da tudo errado: suas companhias criticam o fato de ele ter escolhido um
“cabelo ruim” para a ocasido, demonstrando preconceito. E, mais tarde, apos ingerir
uma grande quantidade de alcool, o personagem acaba sofrendo um estupro coletivo,

por parte de homens que abusam do seu estado de embriaguez. Durante depoimento
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na delegacia, ha um recurso fantastico: Gregor internaliza a identidade que havia
assumido — se transformando na mulher negra que era sua fantasia de Carnaval.

Convém destacar que o cinema fantastico gaucho demorou a incluir o horror
humano em suas categorias (1992). Mas, depois de fazé-lo, transformou essa vertente
na mais explorada de todas elas (30 titulos), sendo seguida de perto apenas pela
ramificacdo dos Monstros (26). Numa divisdo por género, foi possivel identificar que,
em metade dos filmes de maldades humanas (15 de 30), temos membros do sexo
masculino como perpetuadores de atos horrendos. As mulheres, por sua vez, sdo as
vilds em 10 oportunidades. Em quatro ocasides, homens e mulheres se unem para
agdes criminosas em comum. Um caso (“Balada para os Mortos”) ndo esclarece
autoria.

As causas para a ado¢ao de um comportamento masculino violento contra os
seus semelhantes envolvem fatores como importunacéo sexual seguida de homicidio
(“Flores do Mal’), crime passional (“O Come Gente”), a obtengdo de vantagens
financeiras (vide os videos de “Snuff Movie”), vinganga contra algum sofrimento
experimentado anteriormente (“Entrei em Panico 1...”), a pratica de estranhos rituais
que envolvem sangue e sacrificio (“Sintomas”, “Santuario”, “Rancor”), sadismo

” W ”

(“Quiropterofobia”, “Amarga Hospedagem”, “Uterus”). Também n&o precisa haver uma
explicacao efetiva (“O Beijo Perfeito”, “Ruido Branco”, “Balada para os Mortos”).

As mulheres antagonistas, por sua vez, envolvem-se em praticas como
assassinato cometido por legitima defesa (“Sangue na Lua”), revanche contra o
bullying praticado contra o filho (“Entrei em Panico 2”) ou contra si mesma (“Medo do
Escuro”), sobrevivéncia (“Noite Um”), necessidade de alimentar estranhas criaturas
(“Nua Por Dentro do Couro”, “Desejo”, “Gorete”), preconceito motivado por insanidade
(“Venatio”), desejo de eliminar membros da prépria familia ou manté-los presos a um
contexto de sofrimento (“Servido com Candura”, “Entre N6s”).

Quando homens e mulheres se unem para praticar o mal, a principal
combinagao envolve a figura da mulher sedutora, que atrai outros homens para que
estes sejam mortos por algum companheiro. E 0 que vemos em “O Caso do
Linguiceiro” e em “Paulo e Ana Luiza em Porto Alegre” (a releitura contemporanea do
primeiro filme). Eles voltam a se integrar na hipétese da existéncia de uma cidade
gaucha habitada por canibais, com interesse mutuo pelo consumo de carne humana

— € 0 que se vé em “Mistério na Colbnia”. Em “la Dizer que Voltei”, uma mae mais
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idosa se une aos filhos jovens para matar e assaltar héspedes de hotel. As
motivacdes, nesse recorte, envolvem da busca do lucro a desvios sexuais perversos.

Uma curiosidade dessa categoria € que, na maior parte dos casos, 0s
responsaveis pelas crueldades humanas escapam de puni¢des. A policia € incapaz
de evitar os assassinatos, sempre agindo de forma reativa. E a Justiga também falha
na aplicacao da lei, permitindo até a fuga de criminosos condenados, como no caso
do Canibal de Erechim. Em algumas ocasides, os personagens sadicos até podem
ser capturados e presos — mas 0 mal que causaram nao € esquecido por suas vitimas,
que ainda guardarao lembrangas fisicas e psicologicos dos traumas sofridos. Entre as
raras punicoes, figuram algumas que nao envolvem o poder judiciario: a destrui¢cao de
uma familia inteira, por exemplo, ja configura uma sancao dura o suficiente.

O diretor que mais trabalhou com essa categoria, no Rio Grande do Sul, foi
Fernando Mantelli, com quatro filmes que podem ser associados com o tema (“Flores
do Mal’, “Sintomas”, “Sangue na Lua”, “Quiropterofobia”). Um quinto (“O Pogo do
Elevador”, sobre homem que joga corpos de mulheres mortas no local-titulo) ainda fez
parte da antologia “13 Histérias Estranhas” (2015). Durante entrevista ao Cine Clube
de Boteco®*, o realizador comentou que, no Ultimo exemplar mencionado, se
interessou pela questao de “um certo mal-estar contemporaneo, representado pela
figura do macho na sociedade”. Conforme nota Mantelli (2021, informagao verbal),
esse personagem se encontra cada vez mais instavel, incapaz de lidar com as
proprias aflicbes dele, mesmo que tenha trabalho ou familia. Suas companheiras,
lamentavelmente, acabam sendo afetadas por isso, pagando um prego muito alto — o
que é demonstrado no alto numero de feminicidios, no Brasil e no mundo. Esta
categoria do cinema fantastico gaucho refletiu muito bem essa realidade, na visdo do

proprio realizador:

Na minha opinido, quando a gente fala de horror humano, maldade cometida
por gente de carne e 0sso, isso para mim é quase se a gente estivesse
falando de um drama, uma histéria que poderia ser realista. Mas, ao contar
essa histéria, a gente coloca as tintas dos filmes de horror, a iconografia do
horror, a atmosfera do filme de terror. Ou seja, pega uma histéria humana e
transforma num filme de terror. Essa € a principal sacada desse subgénero.
Ele fala de histérias que poderiam ser contadas de outro jeito que ndo fosse
terror. Poderia ter outra atmosfera, e ser um drama. No momento que a gente
da esse verniz de género, 0s personagens ganham status de criaturas de
horror. Isso me interessa muito, mas mais em termos de desenvolvimento dos
personagens, mergulhar na mente das pessoas malignas. Todas elas
possuem nuances interessantes [...] Me interesso pela psicologia da pessoa

34 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=yrT86De64ns.
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e o0 porqué de ela partir para solugdes violentas (MANTELLI, 2021,
informagéao verbal).

Nessa categoria, é possivel observar que mesmo trabalhos aparentemente
despretensiosos, como “Entrei em Panico ao Saber o que Vocés Fizeram na Sexta-
Feira 13 do Verao Passado” (2001), filmado de forma quase artesanal na cidade de
Carlos Barbosa, possuem algo a dizer. Tornou-se um dos filmes mais conhecidos do
cinema independente brasileiro, ndo apenas gaucho. Exibida num cinema local, foi
uma fita muito comentada na entéo incipiente internet, com o diretor vendendo cerca
de 500 copias em VHS, ao preco de 20 reais — havia gasto cerca de 200 reais para
produzir tudo. A despeito da ébvia conexao com o audiovisual norte-americano de
horror, o diretor ndo recebeu nenhum tipo de retorno por parte da industria dos
Estados Unidos: segundo ele, porque ndo estava ganhando dinheiro. Mas a histéria
repercutiu no Brasil todo, rendendo matérias até na Rede Globo (“Fantastico”,
“Caldeirao do Huck”). Interessa, nesse exemplo, lembrar o motivo que gera o horror
humano: o fato de uma pessoa sofrer perseguigao ou intimidagao de colegas de aula,

durante o periodo da escola. O proprio Guerra chegou a praticar bullying, no passado:

[...] nos anos 1980, era "Lei do Mais Forte": se tu ndo quer sofrer bullying,
vocé tem que fazer bullyng junto com os outros. Eu mesmo fiz muito bullying
com esse cara e € algo que até hoje eu me arrependo. Eu adoraria encontra-
lo para pedir desculpas. Provavelmente, ele vai querer me matar, porque o
cara sofria muito bullying mesmo. E ai eu fiz esse filme meio que como um
"pedido de desculpas". Embora n&o funcione, claro, como tal. Mas deu para
mostrar: pessoal, o bullyng é horrivel; ndo facam. E foi antes das pessoas
tratarem o bullying como algo tao sério... Entao € isso: o assassino sofreu
bullying no colégio, por causa do nome dele e da associacdo com "Sexta-
Feira 13". E ele pegou e matou todo mundo. Acho que é um motivo valido...se
vocé sofre bulliying, vocé tem que dar o troco mesmo. Nao de uma forma tao
violenta, claro (GUERRA, 2019, informacéo verbal).

Outras obras langaram boas reflexdes sobre onde pode se esconder o horror
humano. O filme “Santuario, por exemplo, permite que se interprete o quanto
determinadas instituicbes religiosas que deveriam guiar e proteger os seus fiéis
podem se desviar de seus objetivos. Nele, uma moga procura por ajuda da Igreja e
termina alvo de um ritual satanico. No mundo real, a imprensa divulgou, nas ultimas
décadas, varios casos de pedofilia, ocorridos em pardquias catélicas. Alguns dos

padres envolvidos teriam recebido até acobertamento do Vaticano. A diretora Gisele

Jacques opinou sobre suas intengdes, lembrando que as filmagens foram em 2004



98

Sempre gostei mais de vildes humanos do que de monstros ou fantasmas.
Tirando vampiros, que eu adoro. O mal humano é mais real, impacta mais,
porque tem um cunho de verdade implicita. “Santuario” € atual porque filmes
de terror sdo sempre atuais, eles ndo envelhecem. Mas, ndo, eu ndao o
vincularia com nada real, ainda mais com atrocidades indiziveis como a
mencionada por vocé. “Santuarioc” é uma ficcdo em forma de
sonho/premonic¢ao. Ndo tem nada a ver com o mundo real (JACQUES, 2021,
informacao verbal).

Ja o curta “Venatio” nasceu da ideia de fazer um rapido filme de cinco minutos
de duracdo, que abordasse a morte. Acabou sendo uma experiéncia que revelou um

dos piores horrores humanos (o racismo):

A nossa proposta era revelar ao espectador seu préprio preconceito racial. A
partir dos esteredtipos de um homem negro e de uma mulher branca, quem
estaria correndo atras de quem? E um teste de racismo estrutural. Algumas
pessoas nao “cairam na pegadinha”, sacaram desde o inicio. [...] O
espectador nota que a maneira como ele assistiu ao filme fala mais de si
préprio do que da obra em si. Porque note, a gente tenta “trapacear” o minimo
possivel. Colocamos somente um homem negro vestido de forma simples. E
uma mulher branca dentro dos padrdes de beleza aceitos pela sociedade,
correndo em takes separados. E a cabega do espectador que faz o resto. Se
ele é muito influenciado por racismo estrutural, ird se surpreender. (COSTA,
2021, informagao verbal).

Outro grave problema que acontece no Brasil, a violéncia contra a mulher, é
trabalhada através de elementos fantasticos em “O Carnaval de Gregor”. Ao se
fantasiar de mulher negra para o Carnaval, um rapaz experimenta atos deploraveis
que envolvem desde a covardia de homens que as estupram até o nao acolhimento
em uma delegacia (visto que ele/ela é tratado como corresponsavel pelo que
aconteceu). A diretora Kiwi Bertola, que foi vitima de abuso sexual, lamentou todo um

contexto nocivo que seu filme procurou denunciar:

Eu me sentia incomodada quando eu via homens se vestindo de mulher para
fazer alguma coisa (em festas de fim de ano, Carnaval). Como se ser mulher
fosse uma fantasia. E num pais que é super agressivo, super violento com as
mulheres, com uma das maiores taxas de feminicidio do mundo. Me
incomodava muito essa imagem que os homens faziam do que era ser
mulher. Colocar um salto e sair rebolando, falar de maquiagem, botar batom
errado e ser engragado etc. Comecei a pensar: e se eles sentissem todo o
peso que é ser mulher, em funcdo de uma construcdo social? Eles ndo iam
achar tdo engracado ou divertido se fantasiar. [...] E muito triste o que
acontece, a pessoa botar uma roupa, sair para se divertir/viver e precisar
voltar modificado/modificada, tendo que processar tudo o que ocorreu
(BERTOLA, 2021, informagao verbal).

No caso de o horror humano atingir a esfera infantil, caso de “Um Animal

Menor”, os diretores Pedro Harres e Marco Contreras comentaram em depoimento ao
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autor o objetivo foi dotar o projeto de muitas chaves interpretativas. As leituras podem
incluir uma dindmica entre os sexos, o tema da soliddo existencial ou algo mais
relacionado com as relagdes de poder que os individuos estabelecem entre si (e como
isso se conecta com lagos afetivos). Segundo eles, houve o interesse em estabelecer

um carater atemporal e ndo vinculativo a nenhuma cultura em especial.

Nos inspiramos no “Esperando Godot”. Pessoas que ficam esperando alguém
que nunca aparece. Pensamos nas relagdes mais interessantes possiveis. A
crianga representa a inocéncia, no inicio [...] Com os atores, trabalhamos
questdes relacionadas com a degradacgao fisica, mental e psicologica. Tudo
isso, para mim, resumo o enredo. E o poder que uma relagdo humana (que
poderia ser de casal, de pai e mae, de irmao) tem de destruir uma pessoa,
mesmo querendo ajudar. [...] No filme, isso € um pouco relevado pelo fato de
ser uma crianga que esta agindo de forma abusiva. Como é uma crianga, a
violéncia é relevada. Isso é intencional, foi uma inteligéncia da dramaturgia
mesmo. (CONTRERAS, 2021, informacgéo verbal).

Sobre o fato de a maldade humana ser predominante dentre as categorias do

cinema fantastico gaucho, o diretor Pedro Harres opinou:

Para mim, a escolha recorrente pelo horror humano em cinematografias
marginais esta muito ligada as limitagbes de produgéo. Sao histdrias que
tendem a ser materialmente mais simples de se realizar do que as narrativas
que envolvem o sobrenatural. Acho que o Brasil como um todo é um lugar
muito violento, ndo s6 atualmente, mas historicamente. E essa é uma das
principais razdes que ndo me fazem ter vontade de voltar para ai (vivo na
Alemanha faz 5 anos). O estado brasileiro se expandiu empilhando cadaveres
de indios. Até onde vejo, esse € um problema que sem um combate sério a
desigualdade social e investimento em educacgéo publica ndo tem saida.
Existe de fato no mito do gaucho um certo enaltecimento da virilidade e
consequentemente da violéncia embutida ai. Porém, ndo percebo o RS como
especialmente mais violento do que o resto do pais (HARRES, 2021,
informagéao verbal).

Algo que ajuda a tornar essa categoria tdo numerosa parece ser o clima de
constante inseguranga que a maioria da populagdo brasileira enfrenta no seu

cotidiano, ao sair na rua, conforme pensa Ulisses da Motta Costa:

Acho que o brasileiro é violento. Ponto. Todos os estados, todas as regides
do Brasil se desenvolveram através de signos sangrentos. Massacre das
populagbes originais, escravizagdo de populagdes africanas, constantes
guerras por motivos variados. Esquecemos que o Brasil é palco de conflitos
brutais como Canudos, Cabanagem, Farroupilha, Federalista, Cangago,
Guerra do Paraguai, Milicias do Rio de Janeiro. E essa violéncia histérica se
traduz hoje em violéncia urbana, e a violéncia urbana é assustadora. Andar
na rua a noite € um medo palpavel, mais do que o medo de estar sozinho é o
mesmo de encontrar alguém. Entéo, l6gico, o audiovisual traz esses medos.
(COSTA, 2021, informagéo verbal).
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Quando toda uma familia se dispde a cometer assassinatos em série, como
acontece em “la Dizer que Voltei”, a fé do espectador na humanidade parece ser
severamente abalada. O desfecho (o filho ndo ser reconhecido pela mae e acabar
morto pela irmé) é pesadissimo. O diretor Mateus Frazao se inspirou na leitura do livro
“O Estrangeiro” (1942), de Albert Camus, para criar a sua histéria. Em depoimento,

Fraz&o deu sua opinido sobre a alta recorréncia do horror humano no cinema gaucho:

Eu acho que é a simples influéncia do cinema de género americano mesmo.
Acho um movimento interessante, pena ele sempre estar atrelado ao baixo
orcamento, mas acho o nosso estado bem promissor em termos de
imaginario ambiental, tanto essa ideia de explorar a vida de interior, ou
mesmo essa formacao violenta inerente ao Rio Grande do Sul, culturalmente
falando. Tem muita coisa que poderia ser explorada, tanto no aspecto mais
sério/critico, quanto na questao de entretenimento, cinema de género mesmo
[...] Se formos falar de horror humano, também é um tema pouco explorado
num geral, ainda mais em tempos em que se incita a violéncia de forma
descarada (FRAZAO, 2021, informagéo verbal).

A melhor maneira de encerrar essa categoria € lembrar de uma citagdo do
poeta Augusto dos Anjos, mencionada no filme “Amarga Hospedagem”: “Acostuma-te
a lama que te espera; o homem que, nessa terra miseravel, mora entre feras; sente
inevitavel necessidade de também ser fera”. Muito provavelmente em fungao das as
pesadas exigéncias or¢amentarias e técnicas para a construgdo de criaturas de
horror, coube ao ser humano de carne e osso representar o vildo por exceléncia no
cinema fantastico gaucho — pelo menos até o fim desta pesquisa, em 2020. Talvez
isso indique que os moradores do Rio Grande do Sul precisem tomar muito cuidado

quando saem para a rua, todos os dias.
4.2 Monstros (26)

Quadro 5 - Monstros

Titulo do Filme Diregao

“Frankenstein” (1980) César Souza, Curta (perdido)

“Fabulas Fantasticas” (1981) César Souza, Curta (perdido)

“Satanikus — O Anjo das Trevas” (1982) César Souza, Curta (08 minutos)

“Expedicion Lochi Nessi” (1983) Giba Assis Brasil, Curta (06 minutos)

“Beijo Ardente — Overdose” (1984) Flavia Moraes e Hélio Alvarez, Longa (70
minutos)

“Esplantoso” (1984) Rodrigo Guimardes e Luis Henrique Canini,
Curta (09 minutos)

(Continua)
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(Continuacgéao)

Titulo do Filme

Direcao

“O Bom Pastor” (1985)

Roberto Carvalho, Curta (07 minutos)

“Teleprisdo” (1988)

Fernando Mantelli, Curta (24 minutos)

“O Vampiro de Novo Hamburgo” (1991)- Exibido
como quadro de TV

Jorge Furtado, Curta (04 minutos)

“Satanikus” (1997) Refilmagem

César Souza, Média (34 minutos)

“Nocturnu” (1998)

Dennison Ramalho, Curta (10 minutos)

“Soul Crusher Il: O Retorno do Homem Coisa”
(1999)

Cristian Verardi, Média (45 minutos)

“Mae Monstro” (2003)

Cris Reque, Curta (18 minutos)

“Dracula e a Alma de Guapa” (2005)

Augusto Biglia e Alex Giovani Siméo, Longa (125
minutos)

“O Desvio” (2007)

Fernando Mantelli, Curta (13 minutos)

“BBZ” (2007)

Filipe Ferreira, Curta (18 minutos)

“Lua de Uma Noite Cheia” (2009)

Vilson Santanense, Curta (17 minutos)

David Blyth’s Damn Laser Vampires (2011)

David Blyth e Felipe Guerra, Curta (09 minutos)

“Porto dos Mortos” (2012)

Davi de Oliveira Pinheiro, Longa (89 minutos)

“Belphegor” (2013)

Ricardo Ghiorzi, Curta (06 minutos)

“Sindrome de Lobisomem” (2014)

Claudio Guidugli, Média (57 minutos)

“Virginia” (2015)

Analu Favretto, Curta: (19 minutos)

“Alvorada Z” (2016)

Julia Lima e Eliel Franco, Longa (81 minutos)

“Méae dos Monstros” (2017)

Julia Zanin de Paula, Curta (09 minutos)

“Dona Oldina Vai as Compras” (2018)

Felipe Guerra, Curta (08 minutos)

“Maquina de Café em Dia de Furia” (2019)

Douglas Almada Martins, Curta (12 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

O primeiro filme de monstros localizado no Rio Grande do Sul € uma verséo de

“Frankenstein” (1980), dirigida por César Souza. Cabe lembrar que este monstro nao

possui um nome proprio, mas herdou aquele do cientista responsavel pela sua

criacdo. Interessado em explorar o desejo humano de vencer a morte, o Dr.

Frankenstein “monta” um ser humano a partir de restos de cadaveres encontrados em

cemitérios. Ele da vida a criatura através de descargas elétricas. Na adaptacao

gaucha, o ser acorda e mata o seu criador logo na primeira oportunidade. A partir

disso, sai pelo mundo e comete novos assassinatos. Sem um rumo certo, retorna para

o laboratério aonde tudo comegou. Ao enxergar o seu proprio reflexo num espelho,

nao gosta do que vé e comete suicidio, em desfecho tragico e melancélico.
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Um ano depois deste filme, Souza faria “Fabulas Fantasticas” (1981), uma
antologia com histdrias curtas. Duas tramas voltam a ter conexdes com monstros: “O
Corcunda” traz um vildo que persegue adolescentes — sera surpreendido pela
ressurreicdo de uma de suas vitimas; “O Esqueleto” mostra um menino que comecga
a brincar com uma estranha figura de plastico — ela ganhara vida e se tornara malvada.
Souza foi o primeiro realizador a ter uma continuidade na realizagao de fitas
fantasticas no estado, a partir dessa década. Fa de horror, comecgou trabalhando ao
lado de amigos e familiares, homenageando o cinema de que mais gostava. Usando
as tecnologias disponiveis na época (Super-8, Cine-8), o realizador infelizmente n&o
preservou grande parte de seu trabalho, incluindo estes dois titulos.

Mas sao os vampiros que formam a vertente monstruosa com o maior numero
de representagdes no cinema fantastico gaucho: seis ao todo. A primeira aparigao se
deu com “Beijo Ardente — Overdose” (1984), de Flavia Moraes e Hélio Alvarez. O
personagem foge da perseguicao religiosa na Europa e vem parar no Brasil. Seu
refugio € a Usina do Gasdbmetro, um cartdo postal de Porto Alegre, fechado para
reformas. Para poder se manter vivo, o ser conta com a ajuda de um servigal, que lhe
abastece com compras e traz prostitutas para a Usina — a fim de satisfazer sua sede
de sangue. Os corpos das vitimas sdo deixados nas proximidades, o que chama a
atencao da policia. Esse vampiro, contudo, € um romantico, que esta apaixonado pela
arquiteta responsavel pela restauragao da Usina. E vai tentar se aproximar dela.

No filme “Teleprisdo” (1988), de Fernando Mantelli*>, somos apresentados a
uma sedutora vampira. Loira de cabelos compridos e olhos claros, sempre vestida de
preto, ela vive num casardao abandonado da capital gaucha. Usa os seus poderes para
hipnotizar os homens e prendé-los dentro de um monitor de televisdo, para sua
constante observagao. Alguns se revoltam e aparecem reclamando, diante de uma
camera; outros estdo conformados com o seu destino e aceitam serem dominados. O
som tem bastante importancia aqui, porque a vila ndo tem nenhum dialogo, mas pode
ser ouvida através de um insistente gemido — que enlouquece qualquer um, e s6 é

interrompido quando ela é obedecida.

35 De acordo com o diretor, a inspiragdo para a personagem veio dos antigos filmes de terror da
produtora inglesa Hammer, especialmente os com mulheres vilas. O principal exemplo é “Carmila —
A Vampira de Karnstein” (The Vampire Lovers, Inglaterra, 1970), adaptado do romance de Sheridan
Le Fanu. Também é claro um dialogo com o cinema de David Cronenberg, sobretudo “Videodrome
— A Sindrome do Video” (Videodrome, Canada, 1983).
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Um registro bastante curioso acontece em “O Vampiro de Novo Hamburgo”
(1991), dirigido por Jorge Furtado. Trata-se de um curta com apenas quatro minutos
de duragao, produzido pela Casa de Cinema de Porto Alegre para ser exibido dentro
de um programa de variedades e humor da Rede Globo, chamado “Doris para
Maiores”. A histéria acompanha uma reporter que investiga a existéncia de um filme
de terror quer teria sido filmado na cidade de Novo Hamburgo, na década de 1920.
Dele, s6 teriam restado pequenos fragmentos, exibidos em preto-e-branco, num clima
expressionista. Tudo € inventado: o diretor seria um alemao radicado no sul do Brasil,
e a histéria acompanha as investidas de um conde (o Conde de Morro Reuter) para
se casar com a filha de um burgomestre (equivalente ao prefeito local). A garota
prefere um tenente local, que ira enfrentar o vampiro.

Por sua vez, os vampiros e vampiras de “Nocturnu” (1998), a estreia de
Dennison Ramalho na dire¢do, chegam de navio para atormentar toda uma
comunidade. A embarcagdo que os conduz (denominada Mariangela Matarazzo®°)
esta parada no Cais de Porto Alegre. Prevenido, um grupo de religiosos consegue se
antecipar ao desembarque e invade o local, entrando em conflito com eles. A ajuda,
porém, chega tarde demais: varios membros da tripulagdo ja tinham sido mortos, e
flashbacks mostram cenas bem executadas dessas agressdes anteriores — com
muitas mordidas no pescog¢o e consumo de sangue. A flmagem em preto-e-branco
conta com uma montagem acelerada, que traduz um clima de tensao e medo.

Em “Dracula e a Alma de Guapa” (2005), de Augusto Biglia e Alex Giovani
Simao, o Conde é interpretado pelo proprio Augusto Biglia (1923-2009), um veterano
ator de teatro local, que se notabilizou como “O Dracula de Viamao”, interpretando o
personagem em diversas pegas. Aqui, sem conseguir assustar em nenhum momento
(¢ um senhor idoso, com o rosto todo maquiado de branco e linguagem culta), o
protagonista tem o objetivo de encontrar a mulher amada — que ele acredita ter
renascido no corpo de uma gaucha. Em meio a essa busca, ele entra em contato com
diversas pretendentes, a quem tenta conquistar através de longas conversagdes. Em
meio a jornada sentimental, o vampiro entrara em conflito com auténticos gauchos

tradicionalistas, que usam botas e bombachas.

3% Mariangela Matarazo foi uma condessa brasileira, casada com o conde Francisco Matarazzo.
Matriarca de uma das familias mais ricas de Sdo Paulo, morava em um casarao de luxo na Avenida
Paulista, derrubado em 1996.
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Ja em “David Blyth’s Damn Laser Vampires” (2011), flmado durante a visita de
um diretor neozelandés ao Brasil, temos “uma noite de rock and roll e horror em POA”,
conforme dizia a sinopse do Fantaspoa daquele ano. O titulo remete a uma banda ja
extinta da cidade, e a agdo segue jovens que saem em busca de diversao,
frequentando clubes noturnos da capital gaucha — como o Beco, da Avenida
Independéncia. Irdo se deparar com figuras e acontecimentos estranhos, como um
notivago que € mordido por um mendigo e comega a mudar de fisionomia, virando um
vampiro. Com apenas 9 minutos de duragéo, tem uma estética de videoclipe e foi feito
em apenas uma noite. E um filme com monstros, mas nao sobre eles especificamente.

A figura do lobisomem, por sua vez, ira merecer dois registros nesta categoria.
A primeira foi o média-metragem “Sindrome de Lobisomem” (2014), feito por Claudio
Guidugli na cidade de Roca Sales. A ideia de que um individuo do sexo masculino
possa se transformar em um lobo, nas noites de Lua Cheia, da o tom da obra, mas
essa metamorfose é s6 imaginada pelo vildo — um jovem na faixa dos 20 anos, branco,
alto e magro. A trama acompanha um grupo de adolescentes que sofre contratempos
durante uma viagem de carro e termina sendo perseguida pelo falso lobisomem. A
associagdao com o monstro classico é feita através de sugestdes, como angulos de
camera que focalizam seus dentes afiados. Constantemente ouvimos o barulho de
seus uivos. E ele mesmo se maquia e passa batom.

Outra versao do lobisomem gaucho aparece numa versdo mais leve e
descontraida no curta “Lua de uma Noite Cheia” (2009)%, dirigido por Vilson
Santanense. Novamente centrada no interior do estado, a histéria tem uma dose de
romance sobrenatural: o0 homem-lobo encanta-se pela moradora de uma pequena
cidade e faz questao de “leva-la” para dentro de seu universo. Com isso, ambos vao
parar em um “mundo paralelo”, inacessivel para as pessoas comuns. Reporteres vao
investigar o caso, e projetam um final para o caso: apdés ter um filho do lobisomem, a
mulher € que consegue prendé-lo em seu proprio ambiente conhecido: o de uma rotina
matrimonial qualquer. Nela, o monstro €& controlado pela esposa, ndo sendo

autorizado sequer a dar os seus uivos na Lua Cheia.

37 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=VYs-THoRGec&t=8s. Um letreiro final
diz que o filme foi resultado de uma oficina de audiovisual, promovida pela Descentralizacdo da
Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre, coordenada pelo professor Ronaldo Ruduit, em
2009.
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Depois do vampiro, o diabo (em suas varias incorporagdes) seria 0 personagem
monstruoso mais presente no cinema fantastico gaucho, com cinco registros. Ele
surge pela primeira vez em “Satanikus — O Anjo das Trevas” (1981), um Super-8
dirigido por César Souza. Nele, um grupo de satanistas se reune para tentar entrar
em contato com forgas ocultas. E invocada a presenca de um deménio, que surge na
casa de um rapaz. Surpreendido, 0 mogo ndo consegue evitar a possessao, que
acontece apos ter seu corpo tocado enquanto estava deitado numa cama. Fora de si,
ele mesmo sai pela vizinhanga e comete assassinatos de pessoas proximas,
utilizando forga fisica (estrangulamento) e armas brancas (machados, facas). A
histdria foi refiilmada em 1997, num periodo em que Souza teve parceria com Petter
Baiestorf na Canibal Filmes, produtora independente de Santa Catarina. Nessa
versao, é dado mais destaque para o lider da seita, apresentado como um enganador.

“O Bom Pastor” (1985)38, premiado pelo Juri Popular como Melhor Curta
Metragem no Festival de Gramado daquele ano, apresenta uma caracterizagao
aparentemente inofensiva: um pequeno diabinho em formato de boneco de
ventriloquo. Ocorre que o monstrinho faz um discurso poderoso perante uma plateia,
com o claro objetivo de manipular a audiéncia. Ele até afirma ser proximo de Deus,
mas relativiza as nogbdes de pecado (declarando que todos os presentes ali sdo
pecadores), e diz que oragdes ou variadas formas de religiao nao levarao a lugar
nenhum. A principal recomendacé&o é: fagam o diabo, ninguém deve poder interferir
nas nossas vidas. A mensagem parece ser muito bem recebida.

“O Desvio” (2007), de Fernando Mantelli, segue um homem que viaja de carro
pelas estradas do litoral. No meio do caminho, aceita dar carona para uma jovem de
aparéncia gotica. Os dois iniciam uma conversa sobre satanismo, na qual ambos
afirmam que sao o préprio Diabo. Enquanto a menina afirma poder assumir qualquer
identidade a fim de esconder sua real faceta diabdlica, o motorista diz que odeia que
alguém se faga passar por ele, o proprio Lucifer. Nenhum deles é capaz de provar o
que diz. A medida que o tempo passa, eles vdo perdendo controle sobre o seu destino,
indo parar num desvio de “frio tdo forte que € capaz de congelar qualquer viva alma”.
Uma locugao em off informa o motivo: € uma punigao do proprio Sata, que nao admite

ter o seu posto ocupado por impostores.

% Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=prfgixztAPU.
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Em “Belphegor” (2013)%°, de Ricardo Ghiorzi, é explorada a figura de uma
divindade dotada de grandes poderes, considerada o “deménio das descobertas”.
Seria um dos sete principes que governam o inferno, com a habilidade de mudar de
aparéncia conforme suas necessidades. A trama segue um padre que estuda
escrituras antigas, e acaba invocando esse ser oculto, de modo inesperado.
Belphegor surge na forma de um ser humano comum, inclusive vestindo roupas
parecidas com a do protagonista, como se também fosse um religioso. O encontro
nao sera benéfico para quem o convocou. O trabalho de maquiagem é excelente.

Uma das abordagens mais interessantes acontece em “Virginia” (2015), de
Analu Favretto. Filmado na zona sul do estado, enquanto a realizadora estudava
Cinema na UFPel (Universidade Federal de Pelotas), traz uma jovem escritora —
interpretada pela propria Favretto — que vive uma fase de bloqueio artistico. Sem
ideias para novos trabalhos, ela circula pela noite pelotense e se depara com rapaz
que abre os seus horizontes. Trata-se de um deménio, na forma humana, que podera
Ihe trazer a criatividade desejada, mediante uma condigao: ela precisa “vender” a alma
da mae em troca do sucesso profissional.

Os zumbis, mortos-vivos que adquirem a capacidade de voltarem a circular
entre nds, mesmo depois de falecidos, também se fizeram presentes nesta categoria,
com quatro apari¢ées. Numa concepc¢ao mais divertida do tema, Filipe Ferreira langou
“‘BBZ” (2007), que satiriza o popular reality show televisivo Big Brother Brasil (BBB).
Neste BBZ (Big Brother Zumbi), pessoas corajosas aceitam passar por um
confinamento com os seres. No programa, os defuntos parecem ser mais espertos do
que os demais competidores humanos — razdo pela qual o espectador até torce por
eles.

“Porto dos Mortos” (2012), de Davi de Oliveira Pinheiro, € um caso a parte. Se
passa num futuro apocaliptico, no qual um heréi chamado apenas de “Policial’ tenta
sobreviver em um mundo devastado, sem qualquer esperancga. Ele deve lidar com
seres mutantes agressivos, espalhados por todos os lados, mas eles n&o sé&o
chamados de zumbis — e sim de “retornados”. No caminho, surgem outros
sobreviventes humanos, que entram em conflito entre si. Em realidade, o grande duelo
vai acontecer com um espirito misterioso que tem a habilidade de trocar de corpo.

Chamado apenas de “Passageiro”, € um velho conhecido do protagonista. Como

39 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=7ilAnwtMoCM.
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acontecem varias trocas de identidade (o “Passageiro” pode aparecer no corpo de um
homem ou de uma mulher), a ameaca surge a qualquer momento.

Em “Alvorada Z” (2016), a regidao metropolitana de Porto Alegre encontra-se
igualmente em ruinas, apés uma epidemia zumbi ter atingido o Rio Grande do Sul.
Um grupo de adolescentes que sobreviveu ao pior decide se esconder dentro de uma
escola. Enquanto pensam nos préximos passos, lidam com problemas tipicos dessa
faixa etaria, como namoros e amizades. Naturalmente, a Uunica chance de
sobrevivéncia depende do fato de eles conseguirem se manter unidos, apesar das
diferencas. Este foi um longa-metragem independente realizado por jovens de
Alvorada, através de um projeto de incentivo as artes, chamado de “Clube das 5”.

Finalmente, em “Dona Oldina Vai As Compras” (2018), de Felipe Guerra, uma
senhora idosa parece ser a unica habitante da cidade de Carlos Barbosa a
permanecer viva, apds um apocalipse. Ela até parece acostumada com a nova
realidade. No entanto, uma simples saida para buscar suprimentos num mercado
préoximo logo se transforma em uma batalha campal contra um exército de zumbis. O
filme obedece a tradicdo desse subgénero fantastico: eles apenas podem ser
eliminados se tiverem os seus cérebros danificados. Ha um divertido final surpresa
que demonstra, porém, uma certa conexao da personagem com esses Sseres.

Criaturas marinhas também fazem parte dessa categoria. E o caso do Monstro
do Lago Ness. Popular no folclore britanico, € tradicionalmente descrito como um
animal gigante, com cabeca e corpo de dinossauro. Supostas evidéncias de sua
existéncia foram descartadas pela comunidade cientifica ao longo do tempo. No
comeco dos anos 1980, o entdo jovem cineasta Giba Assis Brasil reuniu um grupo de
teatro de bonecos e decidiu brincar com a historia. “Expedicion Lochi Nessi” (1983)
aborda a reunidao de um time de cientistas que parte do Rio Grande do Sul até a
Escdcia, a fim de conseguir fotografar o ser. Eles conseguem obter éxito em seu
intento, ainda que a representagcdo do monstro cause mais risadas do que sustos.

Nao menos curiosa € a presenca de filmes sobre plantas carnivoras assassinas
no audiovisual gaucho. Em “Esplantoso” (1984), de Rodrigo Guimarédes e Luis
Henrique Canini, uma senhora idosa recebe varios entregadores de encomendas em
sua residéncia. Gentilmente, ela os convida para ingressarem na sua casa. Os
individuos sdo alvos faceis para as plantinhas malvadas, sedentas por alimento. O

ciclo de mortes so6 € interrompido quando um trabalhador consegue escapar. Como
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consequéncia, os vegetais resolvem devorar a sua propria benfeitora. O filme mistura
live-action com animagcéo, e usa a técnica do Pixilation*°.

Existem registros ainda mais pitorescos. “Soul Cruser 2 — O Retorno do Homem
Coisa” (1999), o primeiro filme dirigido por Cristian Verardi, € um média-metragem de
horror, feito no formato VHS em preto-e-branco. O monstro € um ser sobrenatural
conhecido como “O Devorador de Almas”, que procura pessoas para ceifar suas vidas
e ficar com seus espiritos. Sua fisionomia € a de um homem comum, com o rosto
escondido em uma mascara. Mas ele ndo é humano: possui poderes especiais (como
ficar invisivel) e é quase imortal (resistindo a balas ou atropelamentos). Mata de todas
as formas possiveis, utilizando a propria forgca ou instrumentos como tesouras de
jardim. Sera combatido por um jovem rapaz, que usara contra ele um artefato sagrado
conhecido como “O Livro de Enoque”.

Contudo, no tocante a excentricidade, ninguém supera “Maquina de Café em
Dia de Furia” (2019), de Douglas Almada Martins. Dentro um campus académico, a
referida personagem “enlouquece” e comeca a matar consumidores que batiam nela
para obter produtos de graca. Ela altera o seu comportamento apos uma tempestade
com raios atingi-la, durante uma noite de trevas. O mais inusitado é o fato da vila
mecanica adquirir o dom da fala, provocando e debochando dos seus antigos
carrascos, toda vez que eles tentam se aproveitar dela de novo. No final, a maquina
parece ficar tdo poderosa que parece espalhar fogo e furia para toda a cidade de
Santa Cruz do Sul, palco das filmagens.

Para concluir essa categoria, incluimos dois titulos que interigam maternidade
e monstros. Em “Mae Monstro” (2003), de Cris Reque, acompanhamos uma historia
de amizade entre duas garotas. Elas se conhecem num colégio interno para meninas
orfas. Uma delas acaba engravidando precocemente, e, na tentativa de abortar,
prejudica o feto, vindo a conceber um bebé deformado. O fato vai mudar a vida e a
relagao delas para sempre, pois a vida da m&e nunca mais sera a mesma, tendo que
lidar com todo tipo de recepgao negativa diante de seu filho diferente.

Ja em “Mae dos Monstros” (2017), de Julia Zanin de Paula, uma jovem visita

um circo dos horrores. Ela fica, ao mesmo tempo, encantada e assustada com aquilo

40 E um método que capta atores quadro-a-quadro, como se estivessem tirando fotos e investe na
criagcdo de uma sequéncia animada, semelhante a um desenho da vida real. Segundo uma cartilha
da Anima Escola, de Marcos Magalhaes, o nome ¢é derivado de “pixilate”, que equivale a “enfeiticar”,
“eletrizar”. A técnica foi utilizada pela primeira vez em 1911, e um de seus maiores utilizadores foi
Norman Mclaren (1914-1987).
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que vé. As “atracdes” do circo adquirem uma certa fascinagao por ela, e decidem
sequestra-la. Presa e obrigada a viajar com as demais aberragdes, a moga acaba
engravidando dessas criaturas, formando uma familia com eles. Ha uma curiosidade:
esses dois ultimos filmes foram inspirados no conto “A Mae dos Monstros” (1883), de
Guy de Maupassant, um dos maiores expoentes da literatura fantastica mundial.

Na interpretacdo desta categoria de 26 filmes, foi possivel identificar um
predominio de vildes classicos*!, aqueles que fizeram parte de uma primeira geragéo
de monstros na histéria do cinema, fomentada pelo estudio norte-americano
Universal, nos anos 1930. A lista € composta, portanto, por icones como o0 monstro
de Frankenstein (01), vampiros (06), demdnios (05), zumbis (04) e lobisomens (02),
perfazendo 18 aparicdes. A rigor, de todos os antagonistas mais tradicionais, apenas
um n&o esteve presente no sul do Brasil: a mumia.

As histdrias de vampirismo gaucho alternaram concepgdes mais sérias ou mais
fantasiosas, até engracadas. Os personagens que realmente sao perigosos dentro da
estrutura narrativa proposta aparecem em “Teleprisao”, “Nocturnu” e “Damn Laser
Vampires”. A vampira de “Teleprisdo” consegue transmitir bastante sensualidade, e
investe em tecnologia para aprisionar as suas vitimas masculinas, num registro que
antecipa algumas preocupagdes experimentadas pela humanidade nas décadas
seguintes, como a presenca cada vez maior das maquinas em nossas vidas. Uma
duvida que o filme coloca é: poderia a humanidade ser vampirizada pelo conjunto de
telas que s6 aumentou desde os anos 19807 O diretor Fernando Mantelli comentou o

contexto da produgéo:

Ela é uma vampira que fica aprisionando as pessoas. Mas € um vampirismo
eletrénico. Tudo a ver com o final dos anos 1980, a televisdo, um prenuncio
da internet/era digital que ia acabar surgindo. O filme tem um pouco essa
sacada, assim. Até ndao acho que a linguagem do filme seja ruim. Ela s6
caducou um pouco. Tu olhas hoje e acha meio tosco. Ao mesmo tempo, na
época era interessante. Era um principio de misturar...ja existia Sergio Leone,
mas nao existia Tarantino, por exemplo. Ja se misturava, mas ndo era uma
coisa tdo comum assim nos filmes. Entdo, nesse sentido, ele teve uma certa
ousadia (MANTELLI, 2019, informagéao verbal).

O diretor Dennison Ramalho, responsavel por “Nocturnu”, chegou a declarar
numa entrevista para o podcast “Saco de Ossos” (PODCAST de Horror #09, 2019)

41 Conforme visto anteriormente, os filmes de fantasmas foram deslocados para a categoria de
“Relagdes com os Mortos”, e um monstrinho tipicamente gaucho (o Sanguanel) foi melhor associado
com a categoria de “Mitos e Lendas do Rio Grande do Sul”.
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que seu trabalho foi “um esforgo de um garoto para querer entender a linguagem do
videoclipe”, bem como “prestar homenagem a “filmes de terror mais modernosos” que
ele gostava*?, sem considerar sua estreia digna de maior consideragdo — ainda que
tenha sido bem recebida em muitos festivais, como Gramado e Brasilia.

Os vampiros dos demais filmes (“Beijo Ardente — Overdose”, “O Vampiro de
Novo Hamburgo” e “Dracula e a Aima de Guapa”) até podem sugerir alguma ameaca,
mas sao até mais frageis, inclusive sofrendo por situagcbes amorosas. O fato de um
desses vampiros sensiveis morar numa Usina do Gasdmetro sempre fechada para
reformas, em “Beijo Ardente — Overdose”, permite que se identifique ainda uma critica
a pouca valorizagéo do setor cultural em Porto Alegre. E como se a area da Usina em
especial, ou outros equipamentos culturais, tivessem que lutar para sobreviver, na
cidade*3. Em entrevista publicada no jornal Zero Hora, no ano do langamento do filme,
a diretora Flavia Moraes comentou que havia um certo carater de provocagao na
concepgao do projeto. Moraes vinha da area da publicidade, numa linha mais

anarquica de trabalho:

Na época trabalhavamos em cima da comédia, da satira, da caricatura. E
resolvemos fazer a ficcdo em cima de clichés. Pesquisamos: qual o classico
mais adequado a Porto Alegre? A resposta sé podia ser o de terror. Veja s6
o inverno, as brumas, as noites geladas, o rio escuro, a Usina do Gasdmetro.
Os atores de Porto Alegre também s&o tipos histridnicos, caricaturais. E as
coisas comecaram a se engajar. (MORAES, 1984, informagéo verbal ao
Jornal Zero Hora).

Claudio Guidugli (2021, informagao verbal), por sua vez, concebeu o seu
lobisomem a partir de memérias da proépria infancia, passado sob algum sacrificio no
ambiente rural, uma vez que precisou trabalhar desde muito cedo. Ele tinha no
audiovisual o seu grande momento de fuga de uma realidade dificil, no qual tinha
“visbes do mato de arvores altas, da noite quieta e ao mesmo tempo inquietante,
barulhos longinquos, agudos, lancinantes que me amedrontavam enormemente,
temendo estar em casa sem luz”. Este realizador ndo chegou a estudar cinema

formalmente, e trabalha com ajuda da comunidade local, através de orgamentos

simbdlicos, de 200 reais. O monstro-lobo imaginado tem algo a ver com ele:

42 Um exemplo citado foi “Tetsuo: O Homem de Ferro” (Tetsuo: The Iron Man, Jap&o, 1989).

43 No momento em que este trabalho esta sendo finalizado, fevereiro de 2021, a Usina do Gasémetro
segue em reparos que se iniciaram no ano de 2017. A tradicional Sala de Cinema P.F Gastal, que
funcionava no local, esta fechada desde entao.
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O menino do filme vive uma vida no interior, de certa forma me representa.
Eu queria um personagem que mostrasse para muitos como é viver sem
alternativas, como é nao ter brinquedos, como é passar alguns maus bocados
como eu passei na infancia. Ele criou um mundo para si, sem traumas,
poderia ter sido um super-herdi, podia ter sido um outro ser, como um
fantasma. A ideia era ele ter uma armadura e com ela enfrentar as
dificuldades. O Lobisomem é sua armadura, seu disfarce. Dentro da mente
dele, ele é forte, assustador, um ser que impde e exige respeito. Mas, se vocé
olhar com bons olhos, até sentira pena dele em certa parte do filme. Eu quis
expor toda a loucura que cada um tem dentro de si, ainda que ela fique na
maioria das vezes guardada para sempre. Quanto mais humano, mais
assustador, tanto para o bem quanto para o mau, claro que a gente sempre
deseja que seja para o bem (GUIDUGLI, 2021, informacgao verbal).

Dos filmes com zumbis, o destaque é “Porto dos Mortos”, de Davi de Oliveira
Pinheiro. Foi um dos mais ambiciosos projetos do cinema fantastico gaucho, com um
orgcamento de 300 mil reais, levantados pelo diretor Pinheiro e pelo produtor executivo
Isidoro Guggiana. Entre idas e vindas, foi um projeto que demorou cinco anos para
ser concluido (2007-2012) — tendo apenas cerca de 23 dias de filmagens no total. Mas
ficou muito tempo em cartaz, sendo exibido durante praticamente um més inteiro na
Sala P.F Gastal da Usina do Gasémetro. Circulou, ainda, por mais de 80 festivais. A
critica, de uma maneira geral, foi receptiva, elogiando a dire¢do e a montagem,
destacando a conexao do filme com outros géneros, como o western e o road-movie.
O ponto negativo, segundo analistas, foi o fato do filme “sugerir’ ser uma histéria de
zumbis e, na pratica, utiliza-los apenas como coadjuvantes, acessorios. O realizador
costuma pedir para que as pessoas prestem atencdo nas atitudes do personagem
principal (o “Policial”’), que seria o verdadeiro “Porto dos Mortos”, uma vez que todos
que se aproximam dele acabam morrendo.

Em entrevista ao autor deste trabalho, Davi de Oliveira Pinheiro explicou que a
baixa presenga dos mortos vivos se deveu a dois motivos: 1) um certo enjoo em lidar
com esses monstros, decorrente de um cansago ocorrido ainda durante a pré-
producao, pelo fato desse género estar muito presente nos anos 2000; 2) problemas
com a maquiagem, que nao estava ficando da forma projetada, o que ocasionou cada
vez mais cortes no orcamento. A despeito disso, segundo o proprio Pinheiro referiu,
este foi um “filme de transi¢do, para o proprio cinema gaucho”, um ponto de
interseccédo rumo a um cinema fantastico de maior qualidade no estado. Analisando o

filme para o site Teoria Geek**, Pinheiro foi claro acerca de suas intengoes:

44 Disponivel em: https://teoriageek.com.br/entrevista-davi-de-oliveira-pinheiro/.
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Eu queria fazer um filme pods-humano. Queriamos mostrar um angulo de
como a humanidade é bem sem importancia para a natureza, em certo ponto
que ela pode crescer e prosperar melhor sem nossa presenga. O verde
predomina uma cobertura (citando uma cena do filme). Optei por uma base
com vivacidade, para criar um filme que se passasse durante o dia, com
bastante luz, indo contra aquela ideia de filme de terror com monstros
saltando das sombras, e dizer que os monstros estédo ali para ver, meio que
quebrando o medo da incerteza com a realidade, a medida que “tudo esta a
luz”, por assim dizer (PINHEIRO, 2020, informacao verbal).

Nas histérias com seres demoniacos, ha um aspecto recorrente: a figura do
diabo nao foi apresentada de uma forma explicita, direta, visivel. O demdnio que toma
0 corpo de um rapaz em “Satanikus” sequer mostra o seu rosto, surgindo em cena
como uma pessoa qualquer trajando roupas escuras, que cobrem a face. Em “O
Desvio”, tanto um homem quanto uma mulher comum dizem que s&o o diabo em
pessoa — a garota levaria vantagem por seu visual sombrio, mas nenhum dos dois
esta correto. No caso de “Virginia”, Satéd € apresentado como um jovem boémio, de
sorriso facil e boa conversa — pronto para fascinar qualquer um com suas propostas.
“‘Belphegor” € um demoénio que possui a aparéncia humana. A versao em forma de
boneco, de “O Bom Pastor”, € mais ardilosa: tenta passar um ar religioso, mas apenas
para enganar o publico. Em resumo: nenhum dos contatos entre seres humanos e
representantes diabdlicos termina bem, nesse recorte de 05 filmes. O filme que

simboliza as interag¢des é “O Bom Pastor”, cuja sinopse € assim descrita:

Este filme é muito perigoso. E desaconselhavel para pessoas que ndo levam
muita fé na sua fé. Segundo o protagonista, o verdadeiro mistério da fé nao &
0 “trés em um” propagado pelo catolicismo (em cooperagdo com a Sharp),
mas o “diabo a quatro”. O perigo é representado por um estranho pastor que
finge ter se convertido a todas as religides e seitas imaginaveis, mas passa
todo o tempo tentando conquistar a plateia e seduzi-la para o mal (CINEMA
GAUCHO..., 1985, p. 28).

Quanto aos monstros ndo classicos, convém lembrar que representam a
minoria da categoria (07 de 25). Ha espaco para corcundas e esqueletos (“Fabulas
Fantasticas”), criaturas marinhas (“O Monstro de Lochi Nessi”), plantas carnivoras
(“Esplantoso”), um vildao sobrenatural (“Soul Crusher”), um bebé monstro (“Mae
Monstro”), uma cafeteira assassina (“Maquina de Café em Dia de Furia”) e aberragdes
de circo (“A Méae dos Monstros”). Essas criagdes, ainda que fujam da iconografia dos
vildes classicos, ndo sdo exatamente novas dentro do panorama geral do cinema

fantastico, pois existem filmes com monstros marinhos, corcundas ou bebés monstros

dentro do género, em nivel mundial. Isso permite que se tire a seguinte conclusao:
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nao foi apresentado nenhum monstro 100% gaucho por parte dos cineastas locais,
algo que so6 poderia ser encontrado no Rio Grande do Sul. Aquele que mais se
aproximou foi 0 pequeno diabinho do Sanguanel, relatado anteriormente na categoria
de Mitos e Lendas, mas ressalte-se: mesmo pequenos diabinhos estdo presentes em
outras cinematografias. Os monstros gauchos, portanto, sdo parecidos com o que se
vé no resto do mundo.

E, dentro do quadro dos monstros nao classicos, merece destaque “Mae
Monstro”, de Cris Reque, inspirado em conto de Guy de Maupassant. Nessa obra,
nunca vemos aquilo que é definido como uma monstruosidade (o filho deformado de
uma mae que tentou aborta-lo). E nem se pode dizer exatamente que ha algum perigo
envolvido ao lidar com o ser, no contato direto. Dessa forma, um tema relevante do
filme é o preconceito e a exploracdo das pessoas diferentes — visto que a historia €
discutida num programa de muita audiéncia na televisdo. No auditorio de uma
emissora, apenas se enxerga a sombra do “menino monstro” através de uma cortina,

por opgao da proépria diretora:

Na época que pensei o roteiro, aqueles programas de auditério com casos
reais tragicos ou dramaticos faziam muito sucesso na TV, sempre explorando
a desgraca das pessoas. Pensei em como aquele conteudo televisivo tinha
semelhanga com os circos que exibiam criaturas bizarras na época em que
se passa o conto original do Maupassant, um tipo de entretenimento que atrai
as pessoas pela -curiosidade, pelo estranhamento, explorando os
acontecimentos tragicos sem se importar com os sentimentos de quem esta
sendo exposto. [...]

Tivemos a presenga de um jovem ator, o Vinicius, mas o curta s6 permite que
a gente veja sua sombra ou o garoto escondido, coberto, apenas os sons
estranhos de sua voz, criados depois em estudio. O fator orgamento também
chegou a ser considerado, claro, fazer uma maquiagem ou criar um boneco
para o filme teria um alto custo pra nao ficar ridiculo ou mal feito, mas mesmo
com recursos limitados (recursos do saudoso concurso Fumproarte, da
Prefeitura de Porto Alegre) a producgao foi bastante engajada, obteve muitos
apoios e parcerias para realizar o curta, entao se eu achasse que deveria ter,
com certeza seria produzido. Mas o0 que mais me motivou mesmo a nao
revelar o rosto do menino foi para deixar esta imagem na imaginagéo de cada
um que assiste o filme, que achei neste caso que seria muito mais instigante
(REQUE, 2021, informacgao verbal).

No tocante aos efeitos visuais e especiais, efetivamente, mais uma vez foi
possivel constatar que as caracteristicas inerentes ao cinema fantastico,
historicamente feito sob condigdes de baixissimo orgamento, se fizeram presentes. A
representacdo visual de muitas criaturas foi feita nas condicdes possiveis, sendo um

caso muito curioso o de César Souza, em “Frankenstrein”. Seu monstro foi elaborado

a partir de uma simples mascara verde de plastico, que o realizador comprou numa
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loja perto de casa. Resultados mais artisticos e interessantes, no entanto, foram
obtidos por diretores por Ricardo Ghiorzi, responsavel por “Belphegor”. Ghiorzi fez
varios cursos profissionalizantes na area da maquiagem, tornando-se uma referéncia
no Rio Grande do Sul.

Algo sempre se repete com todos os monstros gauchos: a dificuldade de
comunicagao. Em comum, nenhum deles consegue se expressar adequadamente: os
personagens nao falam (“Beijo Ardente — Overdose”), gemem (“Teleprisdo”), ou
grunhem (“Porto dos Mortos”, “Dona Oldina”). Quando muito, se comunicam num
idioma incompreensivel (“Sindrome de Lobisomem”). Nem todos conseguem ser
realmente assustadores. Mas eles estao presentes na filmografia gaucha e, se ainda

nao sao conhecidos, deveriam ser. Todos eles serdo imortais, como o préprio cinema.
4.3 Desconhecido (20)

Quadro 6 - Desconhecido

Titulo do Filme Direcao

“O Pontal da Solidao” (1974)

Alberto Ruschel, Longa (85 minutos)

“Horrors” (1984)

César Souza, Curta (perdido)

“Depois Chegou o Terror” (1984)

Renato Pedroso Junior, Curta (09 minutos)

“A Casa Tomada” (1986)

Luis Cabrera, Curta (27 minutos)

“Estrada” (2004)

Jerri Dias, Curta (12 minutos)

“O Livro Negro” (2005)

Claudia Elisabeth Ramos, Curta (21 minutos)

“Desaparecido” (2006)

Jerri Dias, Curta (15 minutos)

“Quarto de Espera” (2009)

Bruno Carboni e Davi Preto, Curta (12 minutos)

“O Passageiro Obscuro” (2009)

Davi Pinheiro, Curta (09 minutos)

“Peixe Vermelho” (2009)

Andreia Vigo, Curta (14 minutos)

“Ouroboros” (2009)

Maria Elisa Dantas, Curta (11 minutos)

“Ela S6” (2010)

Pamela Hauber e Stefania Curti, Curta (09
minutos)

“Gaveta” (2010)

Richard Tavares, Curta (08 minutos)

“Bruxa de Fabrica” (2014)

Jonas Costa, Curta (14 minutos)

“O Corpo” (2015)

Lucas Cassales, Curta (16 minutos)

“O Teto Sobre N6s” (2015)

Bruno Carboni, Curta (22 minutos)

“Seres Definhantes” (2015)

Claudio Guidugli, Média (38 minutos)

“Reflexo” (2017)

Rodrigo Portela, Curta (06 minutos)

“Who’s That Man Inside My House?” (2019)

Lucas Reis, Curta (10 minutos)

“Psicopompo” (2020)

Giordano Gio, Curta (07 minutos)

Fonte: O Autor (2021).
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“O Pontal da Solidao” (1974), de Alberto Ruschel*®, abre a categoria. Inspirado
no conto “O Mau Olhado”, de Lima Barreto, o filme se divide em duas partes. Na
primeira, o foco € um grupo de jovens que parte para a praia de Torres, no litoral norte
gaucho. La, uma garota descobre uma casa abandonada e decide explora-la, vindo a
desaparecer. Seu namorado, na tentativa de encontra-la, cai de um penhasco e morre.
Os demais procuram por respostas sobre o passado da residéncia — € quando entra
0 segundo trecho. Nele, as atengdes se voltam para um velho morador, que oferece
protecdo para uma noiva fugitiva, perseguida por bandidos. Parece haver uma
conexao entre a garota do presente e a noiva de outrora. Também ha uma supersticéo
local: quem entra na casa, nao sai mais dela, indo parar no Pontal da Solidao, aonde
nao ha vida, segundo um folclore praiano.

“‘Horrors” (1984), de César Souza, é um trabalho de cunho mais experimental,
infelizmente nao preservado pelo realizador. Oferece um pacote de imagens
aleatdrias e surreais (tais como cemitérios, caveiras, olhos, paisagens) que podem ser
vistas ao redor de qualquer grande centro urbano. Também sao utilizadas cenas de
filmagens anteriores do realizador, bem como recortes de revistas. A montagem
oferece a perspectiva de que forgas ocultas, invisiveis ao olho humano, podem nos
atacar a qualquer momento. Tudo a partir do exato instante que em saimos para a
rua, e muito tempo antes da pandemia mundial de Coronavirus, iniciada em 2020.

Lancado na mesma temporada, “Depois Chegou o Terror” (1984), de Renato
Pedroso Junior, obteve mais repercussdo. O jornal Zero Hora, na edicdo de
20/11/1984, informa que ele teve o titulo extraido de uma frase do conto “The Hound”
(1924), de H.P. Lovecraft, e seria “o primeiro curta-metragem gaucho em video-tape”.
O material original, lamentavelmente, foi perdido durante uma viagem do realizador
para a Europa, e ndo teve copias preservadas. Filmado em janeiro daquele ano, em
preto-e-branco, foi resumido da seguinte forma pelo veiculo de comunicagao gaucho:
“Na trama, duas amigas que moram juntas e colecionam objetos macabros, roubados
de cemitério, estdo prestes a se apossar de um medalh&o que modificara suas vidas.
Mas estranhos acontecimentos se sucedem, inclusive com uma morte, levando a um

desfecho imprevisivel, dentro de um clima lovecraftiniano”.

45 O gaucho Alberto Ruschel (1918-1996) foi ator, diretor e produtor, ficando muito conhecido por seus
papéis de gala nos filmes da Companhia Cinematografica Vera Cruz, em Sao Paulo.
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“A Casa Tomada” (1986)*¢, de Luis Alberto Cabrera, € um filme de casa mal-
assombrada — item raro no cinema fantastico gaucho. Segue dois irmaos de meia-
idade, que moram juntos em uma manséo. A rotina de ambos é abalada quando aquilo
gue supde ser um inimigo invisivel vai invadindo as varias pegas da residéncia, sendo
impossivel conter o seu avanco. A reacdo dos irmaos é de absoluta passividade,
trancando os cdmodos invadidos e se recolhendo nos ambientes restantes. O filme foi
considerado o Melhor Filme de Ficgdo no Festival de Super-8 de Gramado, em 1986.
No elenco, esta a experiente atriz Araci Esteves. Uma copia da pelicula (Super-8 de
27 minutos de duracgdo) consta no acervo da Cinemateca Brasileira, em S&o Paulo,
mas nao pbéde ser assistida para esta pesquisa.

“Estrada” (2004), de Jerri Dias, foi um dos vencedores do 4° Prémio Historias
Curtas, da RBS TV#7. Aqui, o desconhecido se manifesta na forma de uma estrada
gue nunca termina. Trés amigos deixam Porto Alegre em direcdo a Serra gaucha, mas
a viagem acaba demorando muito mais do que o previsto. O inusitado é reforgado por
pequenos eventos como: o sumi¢co das placas de sinalizagdo, a paralisagao dos
reldgios dos personagens, a impossibilidade de frear o veiculo (que segue em linha
reta). La pelas tantas, o motorista revela que dormiu no volante e acordou com um
grande farol diante de seus olhos. Conclui-se que nao teve tempo para evitar uma
colisao frontal, que custou a sua vida de todos a bordo. Eles parecem estar sendo
punidos: continuam sempre numa mesma dire¢do, sem chegarem a lugar algum.

“O Livro Negro” (2005), de Claudia Elisabeth Ramos, comeg¢a mostrando um
macabro ritual, que envolve o sacrificio de um bebé. O ato é registrado em um livro
negro, que forneceria inteligéncia e fortuna a quem o encontrasse. Anos depois desse
ato barbaro, um grupo de estudantes da UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande
do Sul) ouve um rumor de que a obra estaria escondida dentro de uma biblioteca
académica. Eles iniciam uma busca no local, encontrando barulhos inexplicaveis e
cheiros estranhos no ar. O objeto aparece flutuando no ar, circulando sozinho por
varios ambientes, mas tem sua prépria agenda: faz desaparecer aquelas pessoas que

tocam nele. Em realidade, tudo faz parte de um plano para um morto voltar a vida.

46 O filme nao foi localizado para esta pesquisa, sendo contado pelo depoimento do roteirista, Fernando

Mantelli.

47 Dentro desse projeto, os melhores roteiros (fantasticos ou ndo) recebiam incentivo financeiro para
as filmagens. Também havia a garantia de exibigdo na TV aberta, no comeco das tardes de sabado.
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Ja “Desaparecido” (2006), novamente de Jerri Dias, foi outro ganhador do
Prémio Histérias Curtas, da RBS TV (edi¢ao 6). Acompanha o drama de uma jovem
esposa, que sera obrigada a lidar com o sumigo inesperado do marido. Ao procurar
por vestigios do companheiro, pessoas conhecidas lhe dizem que o homem
simplesmente ndo existe, e que ela ndo é casada. Tudo que era desse homem
também some do apartamento do casal: roupas, alianga de casamento, fotografias. O
insolito, aqui, vai crescer de proporgao: no dia seguinte, sera a vez da vizinha relatar
o desaparecimento do filho. E novos relatos continuardo a ser feitos, conforme o
tempo passa. Poderiamos estar diante de uma histeria coletiva, ou de agéao
sobrenatural? E mais um caso em que cabera ao espectador decidir.

Em “Quarto de Espera” (2009), de Bruno Carboni e Davi Preto, surgem cenas
de uma Porto Alegre cinzenta e vazia. O protagonista sera uma espécie de anti-heroi:
um estranho cidaddo usando mascara de gas, que mora num prédio empobrecido. O
sujeito passa algum tempo dentro de casa, isolado, mas observa os movimentos da
rua e sai para arrumar confusao, brigando com individuos ainda mais peculiares —
como um solitario homem-banda, que toca seus instrumentos pela cidade. A Unica
pessoa que enfrenta o mascarado € um vizinho, que faz a limpeza do prédio. Nada
parece fazer muito sentido, mas talvez seja esse o objetivo dos realizadores, que
apostam numa espécie de absurdo fantastico. Originalmente um curta universitario da
Famecos/PUCRS, circulou bastante em festivais.

No caso de “O Passageiro Obscuro” (2009), de autoria de Davi de Oliveira
Pinheiro, fala-se no desconhecido, mas também do oficio cinematografico. Falado
100% em inglés, o curta mostra os esforgos de um investigador para desvendar um
homicidio ocorrido dentro de um vagao de trem abandonado. O homem tenta ler os
ultimos pensamentos do morto, e paralelamente dialoga com uma mulher de vermelho
— que parece representar a sua consciéncia. Apenas ele enxerga o cadaver, todo
ensanguentado. O falecido tem até um diadlogo de cunho surreal com o seu
interlocutor, ndo se importando com o 6bito. Para reforgar essa atmosfera estranha, a
obra inclui depoimentos do diretor americano David Lynch, que veio ao Brasil para
fazer uma palestra na época.

“Peixe Vermelho” (2009), de Andreia Vigo, vai acompanhar a rotina de um casal
em crise, hospedado em um hotel de Porto Alegre. De novo nessa categoria, 0 marido
some misteriosamente, e a unica lembranga que a mulher possui dele € a ultima

refeicdo juntos, na qual ele teria pedido um peixe de tonalidade vermelha (“Red
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Herring”). O fato é negado pela equipe do hotel. Quem tenta ajudar a desvendar o
mistério € uma funcionaria do hotel, que estabelece contato com um personagem que
teria respostas (nova participagao especial de David Lynch). Em inglés, o termo “Red
Herring” costuma ser associado com pistas falsas, que desviam a atengéo de um leitor
para um assunto de menor importancia. Na pratica, tudo é possivel: podemos estar
lidando com um pesadelo, com delirios cotidianos de uma mente perturbada, etc.

Em “Ouroboros” (2009), de Maria Elisa Dantas, o protagonista € um rapaz que
esta preso num eterno loop temporal, uma sequéncia de fatos que se repete
constantemente. Ele acorda nos arredores de Porto Alegre, sem saber que rumo
tomar. Vai deparar com personagens enigmaticos, como um senhor que |he atende
em um bar e o orienta a procurar um “lugar”. Ele vai parar dentro de um clube noturno,
aonde o sexo é praticado de forma violenta — inclusive com cenas sadomasoquistas.
O homem nao encontra nenhuma explicagao para sua condig&o e termina sua jornada
tocando o coragao de uma mulher morta. No dia seguinte, o ciclo recomega, sem que
ele se lembre do que aconteceu anteriormente. O Ouroboros é um simbolo que
representa a eternidade, na figura de uma serpente que morde a propria cauda.

Em “Ela S6” (2010), de Pamela Hauber e Stefania Curti, uma mae possui uma
relacao dificil com o filho pequeno. Ela ndo tem muita paciéncia para lidar com o jeito
mais agitado do menino, e ainda abusa do consumo de remédios e calmantes. Quase
sempre sozinho em uma casa imensa, o garoto parece formar uma conexdo com uma
amiga desconhecida, cuja presencga no filme é breve — mas suficiente para reforgar o
clima de horror que vai tomando conta da progenitora, quando ela percebe que esta
perdendo o controle sobre o que acontece ao seu redor. A menina nao possui uma
fala sequer, mas parece ameagadora a ponto de colocar o garoto em risco, por conta
de brincadeiras perigosas. Sua presenga hipnotizante flerta abertamente com o
sobrenatural. E outro trabalho universitario (PUCRS), com boa circulagéo em festivais.

A sinopse do filme “Gaveta” (2010), de Richard Tavares, informa que se trata
de “um homem em busca de espago”. Nesse processo, o desconhecido vai estar
presente. Acompanhamos um protagonista solitario, que mora em um apartamento
pequeno e lotado, bastante desorganizado. Enquanto tenta trocar seus pertences de
lugar, a fim de resolver o problema da bagunca, ele se depara com um gaveteiro
misterioso. Qualquer objeto colocado em seu interior desaparece, sem deixar
qualquer rastro. Vale para tudo: cadeados, magos de cigarros, livros, moedas, etc. De

forma incompreensivel, isso vai Ihe ajudar a garantir o espaco de que tanto precisa.
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O elemento desconhecido estara presente todo o tempo em “Bruxa de Fabrica”
(2014), de Jonas Costa. Concentra-se na figura de uma moga que é constantemente
perturbada por mosquitos, e ndo sabe o que fazer para se livrar deles. O roteiro esta
dividido em dois segmentos: no primeiro, ela lida com o problema em seu cotidiano,
vivendo numa grande cidade, e recorrendo a solugdes como repelentes. Ela é vigiada
por estranhos elementos, como uma figura hibrida (cabega de mosca, corpo de ser
humano). No segundo, a protagonista vai parar nas ruinas de uma fabrica
abandonada, e tem um dialogo com uma mulher fumante, que Ihe recomenda o uso
do tabaco contra os insetos. O filme cria um clima de estranhamento que jamais se
esclarece.

Em “O Teto Sobre N6s” (2015), de Bruno Carboni, um grupo de pessoas pobres
precisa abandonar um prédio anteriormente ocupado, por conta de uma decisao
judicial. Alguns aceitam a situagdo, enquanto outros decidem resistir a ordem de
despejo. Durante uma noite de agitagdo, um morador se suicida no local, o que rende
uma cena marcante, na qual a propria parede do prédio sangra. Mesmo depois de
morto, ele parece permanecer naquele espago, numa espécie de alegoria
sobrenatural para recordar que a questdo esta longe de ser resolvida. Uma das
ocupantes, testemunha do episddio, parece também aderir ao carater fantastico, pois
faz um discurso sem ser vista, como se tivesse se incorporado nas paredes do edificio.

Em “O Corpo” (2015), de Lucas Cassales, a agcdo se passa num pequeno
vilarejo do interior do Rio Grande do Sul, num daqueles lugares em que se acha que
nada acontece. A rotina de uma familia (pai, mae, filho) sera alterada pela descoberta
do corpo de uma jovem desmaiada, encontrada no chdo de uma estrada rural. Ela
sera reanimada, tomara banho e sera alimentada por essas pessoas, que parecem
preocupadas com o seu estado de saude. Os acontecimentos serdo sempre vistos
pela ética de um menino, que ndo chega aos 10 anos de idade. Ele testemunhara
cenas mais fortes, que incluem um estupro da hospede, cometido pelo marido com a
ajuda da esposa. A situagdo vai ganhar contornos fantasticos, que incluirdo a
circulagao de mais corpos pela regido, abalada a partir da chegada da vitima.

“Seres Definhantes” (2015), de Claudio Guidugli, aborda a jornada de um oficial
de Justica que precisa entregar documentos para moradores de Roca Sales, no
interior do Rio Grande do Sul. Seu principal desafio sera encontrar o funcionario de
um cemitério, que parece ter algum tipo de paranormalidade capaz de fazé-lo atrair

espiritos. Circunstancias absurdas fazem com que esse cidaddo venha a ter a
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possibilidade de armazenar um cadaver feminino em sua casa. Temos aqui um
episodio de necrofilia, com o corpo de uma jovem morta sendo usado para satisfazer
necessidades sexuais. Ameacado e perseguido por esse personagem necrofilo, o
representante da lei sera forcado a entrar num duelo com ele.

“‘Reflexo” (2017), de Rodrigo Portela foi flmado nas imediacbes da Avenida
Osvaldo Aranha, préximo do Parque da Redencao (um dos cartbes-postais de Porto
Alegre). Mostra o desespero de uma moga, que € acossada por uma espécie de
assombragdo, numa constante perseguicdo pelas calgadas de um bairro que se
chama Bom Fim. Ha& um detalhe: esse encosto, representado pela figura de um
homem sorridente, s6 € visto por ela através dos espelhos de lojas préximas ou dos
retrovisores dos automéveis. Por mais que tente escapar, a vitima acabara indo
diretamente ao seu encontro de seu algoz.

‘Who’s That Man Inside My House?” (2019), de Lucas Reis, que pode ser
traduzido livremente como “Quem € esse homem dentro da minha casa”?, cria outra
entidade sobrenatural desconhecida. Ela aparece todas as noites na casa de uma
familia, mas parece ndo fazer nada — a menos que seja estimulada. O perigo é
representado por um homem nu (Cristian Verardi) sempre pelado e muito maquiado,
de olhos brilhantes e aparéncia horripilante. A histéria € narrada por um adolescente
que enxerga o ser espalhando sangue pelo chao apds visitar os pais dele em um
quarto. Por incluir apenas cenas noturnas, em interiores, a obra cria uma grande
sensacao de sufocamento.

Em “Psicopompo” (2020), de Giordano Gio, filmado em meio a pandemia
mundial de Coronavirus no Brasil, um cineasta consegue um inesperado contato com
um ser desconhecido. A voz dele sai de dentro de uma miniatura do deus egipcio
Anubis, e refere ser conhecida por varios nomes (“Corvo”, “Ceifador”, “Psicopompo”).
Qual sua tarefa? Guiar a alma das pessoas mortas rumo a uma nova dimensdo. A
entidade diz nao responsavel por surtos pandémicos anteriores (Peste Negra, Gripe
Espanhola), nem pelo Covid-19. Eles fariam parte de uma “regra perpétua”: a de que,
de tempos em tempos, a humanidade precisa ser lembrada da sua vulnerabilidade. A
doenga nao seguiria uma légica: o universo funcionaria com base no acaso. E seria
possivel parar esse ciclo mortal? Nao para o Psicopompo, que diz que a nossa
espécie jamais conseguira escapar de um item: o absurdo.

Nestes filmes, conforme visto, o desconhecido ird se manifestar das mais

variadas formas: através de casas invadidas por forcas misteriosas, de pactos
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obscuros com o lado oculto, de estradas que nunca terminam, de pessoas que
desaparecem sem deixar pistas, de individuos presos num universo que sempre se
repete, de assombragdes que atormentam mulheres nas ruas, do contato com aquilo
que nao se conhece. Na grande maioria das vezes, essa interagdo entre pessoas
comuns e o desconhecido ira contribuir para reforcar sentimentos de inquietacéo,
receio e medo nos seres humanos, com poucas evolucdes favoraveis, ressaltando-se
excecgdes (como “Gaveta”, que, ainda assim, nao termina em clima de comemoracao).

Numa reflexdo sobre essa categoria, € importante relembrar que definimos o
desconhecido como um fendbmeno fantastico que acontece no plano da realidade, e
causa algum tipo de efeito, repercussao ou consequéncia no mundo conhecido. O
episdédio ndo sera necessariamente explicado, o que permite as mais diversas
interpretacdes acerca dos fatos insélitos apresentados. Os 20 titulos deste recorte
possuem em comum o fato de buscarem um estranhamento, mas parecem ainda se
dividir em dois grupos: os mais preocupados em refor¢car essa sensagao de
peculiaridade e os que buscam gerar debates adicionais em cima disso. O fator
desconhecido, no fim das contas, pode ser usado como uma ferramenta para fomentar
discussoes relevantes para a sociedade.

E claro que, por se tratar de um tema complexo, nem sempre as intencdes dos
realizadores sao bem-sucedidas. O longa-metragem “Pontal da Solidao”, por exemplo,
€ bastante irregular na postulagdo de seus mistérios, deixando o espectador confuso
com duas linhas de tempo que ndo dialogam bem entrei si. Parecem dois filmes em
um, sem a devida “cola” entre eles. O critico Tuio Becker (1985) havia identificado o
problema, dizendo que é preciso ter “boa vontade” para com a primeira meia hora de
projecédo, que inclui “imagens nem sempre corretas” e “planos vazios”. A primeira
conexado com um fator inusitado parte de um motoqueiro que observa os jovens a

distancia:

A perseguicdo do motoqueiro aos jovens é sintomatica: ele e sua
companheira estdo sempre estrategicamente colocados em locais mais ou
menos sombrios, tais como casas destruidas, grutas, cemitérios. Portanto, o
motoqueiro (uma vaga lembranga do surrealismo de Jean Cocteau, em
Orfeu?) devera significar a morte a procura de uma vitima. Isso colocado, o
primeiro movimento de Pontal da Soliddo inscreve o filme de Alberto Ruschel
no terreno do fantastico. Tudo muito conceitual e a distancia, pois na dura
meia hora inicial do filme isso sé aborrece tremendamente o espectador
(BECKER, 1986, p. 32).
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Ocorre que o motoqueiro sai de cena rapidamente, porque morre ao procurar
pela namorada que desapareceu. Isso na primeira parte da histéria. Na segunda, ele
retorna, agora como um noivo que € incapaz de impedir que a parceira seja violentada
por um grupo de bandidos, nas areias de uma praia. Essa € o motivo pelo qual a moga
desiste de se casar, procurando refugio junto a um velho pescador, que mora isolado
na praia da Guarita, em Torres.

Essa outra parte agradou mais ao critico Tuio Becker, que destaca em seu texto
“‘um certo clima europeu”, influenciado talvez pela experiéncia anterior do cineasta
Alberto Ruschel com a Companhia Cinematografica Vera Cruz, em Sao Paulo. Entre
as sequéncias compactas de extrema beleza visual e forca narrativa, Becker
destacava uma cena fortissima: a curra sofrida pela protagonista, seguida da fuga do

noivo. O resultado final, portanto, foi avaliado como contraditério:

Nada chega realmente a fazer muito sentido na concluséo do filme de Alberto
Ruschel. Mas o segundo movimento de Pontal da Soliddo, em matéria de
filme feito no Rio Grande do Sul, é algo bastante interessante, especialmente
pela exploracao dos recursos visuais da narrativa cinematografica. (BECKER,
1986, p. 33).

Nao fazer sentido € uma maxima que acompanha muitos trabalhos desta
categoria. Filmes como “Peixe Vermelho”, “Ouroboros” e “Bruxa de Fabrica” sdo muito
bem executados tecnicamente, sendo habeis em criar atmosferas tensas, surrealistas,
inexplicaveis. Elementos como a fotografia e os enquadramentos geram maior
dramaticidade, mas o fato de as histérias ndao se resolverem cria uma sensacao de
que algo ficou faltando. Nenhum dos filmes com pessoas desaparecidas (caso de
“Peixe Vermelho”) explica a razdo dos sumigos, por exemplo. A razao do protagonista
de “Ouroboros” estar preso numa rotina que sempre se repete é ignorada — tampouco
como ele chegou la. Qual o motivo da menina de “Bruxa de Fabrica” ser atacada por
insetos? Deve-se levar em consideragao, naturalmente, o fato de que muitos desses
trabalhos s&o curtas-metragens, com pouco tempo de duragdo para um maior
aprofundamento. O que fica € uma forte sensacao de estranheza.

Essa sensacao de estranheza foi justamente a tdénica de “Depois Chegou o
Terror”, de Renato Pedroso Junior. Critico de cinema da extinta Revista Moviola, este
realizador posteriormente se mudou para os Estados Unidos, aonde reside até hoje.
Por e-mail, ele ressaltou que seu objetivo jamais foi entregar uma obra fechada,

pronta, dando ao publico a chance de fazer a interpretagao:
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A ideia experimental do filme era contar uma histéria mas deixar algumas
coisas em aberto para o espectador preencher com a sua imaginagao. Por
exemplo, vemos que as duas personagens principais aparentemente moram
juntas, mas nao fica explicado se séo irmas, amigas, amantes, ou alguma
outra combinag&o. Também vemos que elas obtém um medalhdo que estava
em um esqueleto dentro de um caixao, mas nao fica explicado quem era o
esqueleto, onde estava o caixdo, ou por que elas queriam o medalhdo.
Depois, quando quem tem o medalhdo comega a ser seguido por alguém (ou
alguma coisa) nunca vemos o perseguidor, que é representado pela camera
em POV shots (todos os planos do filme foram feitos com a camera fixa em
um tripé, com excecdo destas takes subjetivos que eram com handheld
camera). Enfim, todas essas lacunas, quando preenchidas pela imaginagao
do espectador, geravam histérias ligeiramente diferentes: para uns eram duas
irmas perseguidas pelo esqueleto, para outros eram duas namoradas
observadas por uma entidade maligna, e assim por diante. O filme terminava
com a camera-criatura se aproximando de uma das protagonistas e ela
levantando uma taga de vinho como num brinde a esse personagem invisivel
(ou ao espectador, segundo algumas interpretagdes). Nao era uma ideia
original ou brilhante, mas foi divertido fazer o filme apesar da escassez de
recursos que tinhamos (PEDROSO JUNIOR, 2020, e-mail pessoal).

Dentro dessa categoria, contudo, existiu um grupo de filmes que se apoderou
do fantastico para estimular debates maiores, para além da experiéncia
cinematografica. “O Corpo”, por exemplo, foi interpretado como “uma fantasia
sombria, vista pelos olhos de uma crianga”, segundo criticos como Samuel Mariani
(2015). A obra vai especular que as relagées humanas, em comunidades pequenas e
fechadas do interior do Rio Grande do Sul, podem ser bastante violentas e
traumaticas. Nesse filme, incluem a figura de um pai autoritario e que pratica um
estupro observado pelo filho — o fato sera vingado pelo elemento fantastico vitima da
agressao. Em entrevista para o podcast “Saco de Ossos”, o diretor Lucas Cassales
disse enxergar a obra como um rito de passagem, como a histéria de uma crianga que

comega a perder a inocéncia:

Em “O Corpo”, tem mais uma questao de amadurecimento, de passagem
para uma vida ndo tdo adulta, mas rumo a ela. A forma como os elementos
se relacionam traz impregnada no filme uma questdo de conservadorismo,
de machismo, que esta muito presente na nossa criagdo como um todo. Até
hoje esta e ainda estara, por um tempo. E por isso que o fato do protagonista
ser uma crianga é primordial. Nao querendo romantizar a figura da crianga
como alguém inocente mas, de certa forma, trazendo esse esteredtipo.
Naquele ambiente, ela é a Unica que nao € pulverizada por aquela entidade
que chega até ele (PODCAST de Horror #28, 2020).

Filmes como “O Teto Sobre N6s” e “Reflexo” por sua vez, abordam problemas
sociais enfrentados por pessoas que vivem nas grandes cidades. “Teto” fala sobre a

falta de moradia para as populagdes mais vulneraveis, usando um elemento fantastico

para encontrar uma solu¢cdo. Aparentemente, acontece a permanéncia no local de
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uma pessoa que se transformou numa entidade sobrenatural. Ja “Reflexo”, conforme
o proprio ator Cristian Verardi disse em entrevista, ira pensar nos horrores urbanos,
como os de mulheres que sofrem assédio sexual ou sdo importunadas na prépria rua.
E curioso pensar que a assombracdo que atormenta a protagonista nunca é visivel
para as pessoas que estdo circulando nas proximidades — sendo comum um
comportamento de minimizar tais fatos por parte de certos segmentos sociais.

Outro bom exemplo das intengcbdes ocultas do fantastico esta em “A Casa
Tomada”, de Luis Cabrera. Em conversa com o autor desta dissertagcao, o cineasta
Fernando Mantelli (responsavel pelo roteiro desse filme) disse que fez uma adaptagéo
de um conto homénimo do escritor argentino Julio Cortazar (1914-1984). Na
interpretacdo de Mantelli, o conto original fazia uma analogia acerca do
comportamento da populagdo argentina frente aos regimes militares instalados
naquele pais (1966-1973; 1976-1983) — sendo a casa invadida uma metafora para
toda uma nagao, incapaz de impedir a escalada ao poder de um governo autoritario.
A despeito da semelhanga com o que aconteceu no Brasil, entre 1964 e 1985, o
exemplar gaucho investe mais na questdo do episdédio sobrenatural e no
desenvolvimento psicologico dos personagens, sem entrar em questdes politicas,
sustenta o proprio roteirista.

Mais de 30 anos depois, o cineasta Lucas Reis quis falar abertamente de
politica. Seu filme “Who’s That Man Inside My House?” também vai se valer da mesma
estrutura de residéncia invadida por entidade desconhecida. Que o diretor tentara
associar com um pais contaminado, com uma nag¢ao adoentada. A histéria é narrada
por um adolescente que diz que sua avo ja sofreu com “o problema”, no passado,
numa possivel alusdo a ditadura brasileira. Sdo resgatados discursos do ex-
presidente Fernando Collor na TV (falando em “direitos de uma maioria, que trabalha,
sobre uma minoria, que atrapalha”). O assustador ser visitante aparece espalhando
sangue pelo chao, apds sair do quarto dos pais do garoto. E fato: num momento de
profunda polarizagao politica no Brasil p6s-2016, o diretor toma partido e trata um dos
lados do espectro politico ideoldgico (o polo vencedor nas eleicbes de 2018) como o
mal absoluto. Esse € o tipo de filme que divide o publico: acerta ao apontar excessos
€ equivocos que culminam em extremos, mas nao apresenta as razdées que levaram
pessoas e familias a optarem por esse caminho, na urna. Nao havera unanimidade
na recepgao dessa obra, ja que lidar com preferéncias politicas sempre sera subijetivo,

pessoal e mesmo emocional. O fato é que, a cada quatro anos, se pode votar, mudar.
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Quem seguiu por um caminho critico parecido foi Giordano Gio, com o seu
“Psicopompo”, que aborda o inesperado contato com um ser que faz a contagem de
vitimas de Coronavirus. Realizado em meio a uma conjuntura de isolamento social,
inclui apenas cenas filmadas num apartamento, mas inclui videochamadas, e se utiliza
de recursos caseiros. Em entrevista, o diretor Giordano Gio comentou que sua
intencdo foi abordar a banalidade da morte, que acabou virando um mero dado
estatistico na imprensa, quando ela informa o numero diario de ébitos. O fato de certos
paises e autoridades ignorarem a gravidade da doenga também contribuiu para a
piora do quadro, cita Gio: “Passamos das 100 mil mortes por covid-19 no Brasil. E
com um governo que diz “e dai?” para isso, além de muitas pessoas que nao deram
atencédo para o risco” (MANSQUE, 2020). Sem mencionar (na tela) diretamente
nenhuma autoridade, esse filme € um manifesto politico mais certeiro, que ataca
diretamente a auséncia de uma necessaria politica de prevengdo a uma gravissima
crise sanitaria. Problemas semelhantes foram vistos em varias partes do mundo, do
México a Inglaterra, com resultados catastroficos.

O cineasta norte-americano David Lynch participou de dois filmes desta
categoria por uma questao de cortesia: esteve em Porto Alegre, em agosto de 2008,
participando do ciclo de palestras “Fronteiras do Pensamento”. Ao longo de toda a sua
carreira, Lynch levou as telas muitas propostas fantasticas e oniricas, razao pela qual
sua apari¢ao forneceu um toque especial aos filmes gauchos “O Passageiro Obscuro”
e “Peixe Vermelho”. Durante sua estadia no Sul do Brasil, o diretor fez uma
observacao sobre a curiosidade humana: “Seres humanos sao como detetives. Nos
vemos 0 nosso mundo cheio de pistas, e nos perguntamos sobre as coisas”. Aquilo
que vemos, contudo, nem sempre € aquilo que parece ser, pareceu querer dizer.

Neste ramo do cinema fantastico gaucho, ficou claro que aquilo que
desconhecemos pode nos induzir a caminhos perigosos (e gerar muito impacto visual
e medo). Mas pode, também, estimular o publico a pensar e refletir. Os filmes gauchos
sobre o desconhecido tocaram ainda em temas polémicos como machismo, violéncia
contra a mulher, questdes sociais e preferéncias politicas, levando os espectadores a
se defrontarem com suas proprias maneiras de enxergar o mundo.

E o0 manancial para novas abordagens o desconhecido, seja no cinema gaucho
ou fora dele, é inesgotavel, conforme nos lembra o préprio H.P Lovecraft (2008, p. 15-
16):
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Quando se sobrepde a esse senso de medo e de mal o inevitavel fascinio do
maravilhoso e da curiosidade, nasce um conjunto composto de emocéao
aguda e provocagao imaginativa cuja vitalidade deve necessariamente durar
enquanto existir a raga humana. Criangas sempre terdo medo do escuro, e
homens de espirito sensivel a impulsos hereditarios sempre tremeréo ante a
ideia dos mundos ocultos e insondaveis de existéncia singular que podem
pulsar nos abismos além das estrelas, ou infernizam nosso préprio globo em
dimensdes profanas que somente o morto e o lunatico conseguem

vislumbrar.
4.4 Fantasia (20)
Quadro 7 - Fantasia

Titulo do Filme Direcao

“Meu Pobre Coragao de Luto” (1978) Pereira Dias, Longa (110 minutos)

“A Filha de lemanja” (1981) Milton Barragan, Longa (103 minutos)

“Urbano” (1983) Antonio Carlos Textor, Curta (07 minutos)

“O Fruto da Vida” (1984) Roger Stoltz, Curta (09 minutos)

“O Arco-iris Magico” (1984) Fernando Mantelli e Chico Dias, Curta (20
minutos)

“O Velho do Saco” (1999) Milton do Prado e Amabile Rocha, Curta (15
minutos)

“O Homem Na Lua” (2001) Gisele Jacques, Curta (11 minutos)

“O Sangue do Dragéao” (2001) Eduardo Wanmacher, Curta (15 minutos)

“Faustina” (2002) Carlos Gerbase, Curta (20 minutos)

“O Sete Trouxas” (2007) Marcio Schoenardie, Curta (13 minutos)

“Os Famosos e os Duendes da Morte” (2010) Esmir Filho, Longa (82 minutos)

“Maldita” (2011) Claudia Dreyer, Curta (18 minutos)

“Os Garotos Perdidos” (2012) Giordano Gio, Curta (20 minutos)

“O Prisioneiro” (2013) Max Legrand, Curta (10 minutos)

“A Princesa” (2013) Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte, Curta (17
minutos)

“O Cacgador” (2014) Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte, Curta (18
minutos)

“Sob a Pele de Vénus” (2014) Julia Sondermann, Curta (11 minutos)

“O Urso Dangante e os Cogumelos Luminosos” | Raysa Fisch, Curta (14 minutos)

(2016)

“1947” (2017) Giordano Gio, Curta (20 minutos)

“O Menino das Estrelas” (2019) Irmaos Christofoli, Curta (22 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

A fantasia enquanto manifestacao religiosa, enquanto base de procura por um

milagre estara presente em “Meu Pobre Coracdo de Luto” (1978), de Pereira Dias.
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Teixeirinha interpreta a si mesmo, um artista de sucesso, que esta rodando um filme
com a esposa gravida, Mary Terezinha. O casal recebe uma péssima noticia: Mary &
diagnosticada com leucemia, e tem pouco tempo de vida. Teixeira inicialmente recorre
a ciéncia, procurando os melhores médicos para salva-la. Ocorre que o quadro vai se
tornando mais grave, e as esperangas recaem sob a esfera sobrenatural: o astro
lembra de um conselho da mée e decide viajar até o santuario de sua protetora (Nossa
Senhora de Fatima), em Portugal, a fim de pedir a milagrosa cura da doenga. A reza
e o choro do protagonista produzem efeito: as cenas finais mostram imagens da santa
pairando no ar e se deslocando até o hospital em que Mary estava internada. Méae e
filha sobrevivem a uma cirurgia de cesariana e vencem a leucemia, para espanto dos
meédicos, que davam o caso como perdido.

No ultimo filme de Teixeirinha, “A Filha de lemanja” (1981), dirigido por Milton
Barragan, o elemento de fantasia estara centrado em Nossa Senhora de Navegantes
(@ Rainha do Mar, de acordo com as religides africanas). Teixeirinha tem uma
empregada negra (chamada de “Mae Preta”), que o orienta a procurar um terreiro de
candomblé para renovar suas energias, uma vez que se encontra cansado e
estressado. Ela mesma participa de uma sessao espirita, na qual tenta contatar o
oculto. Mas a trama principal € sobre Mary Terezinha, que interpreta uma mulher
criada por um casal de pescadores. Sem conseguir ter filhos, eles haviam pedido uma
crianga, em oragdes para lemanja. Ela teria concedido esse desejo, fazendo com que
ambos encontrassem um bebé na beira do mar. Sé que lemanja tem o direito de
reivindicar sua criagao, e isso faz com que Mary precise voltar para as aguas, adulta.

No caso de “Urbano” (1983), de Antdnio Carlos Textor, um morador de rua nao
tem expectativas com relagdo ao seu presente mais imediato. Instalado numa zona
miseravel de Porto Alegre, no meio de um monte de destrogos, ele ndo recebe ajuda
de ninguém, e apenas pode sonhar com cenas idealizadas de uma vida melhor, no
campo. Ele passa a ter alguma esperanca quando encontra um manequim feminino,
despejado nas proximidades, junto a um monte de lixo. Em busca de um pouco de
atengdo e companhia, o mendigo imagina que a boneca estad viva, e pode
corresponder aos seus anseios sentimentais. Ela mesmo parece ter algum tipo de
consciéncia, uma vez que sao inseridas imagens de sua utilizacdo e descarte. O
homem se diverte com essa ilus&do, ainda que ela dure pouco tempo.

Em “O Fruto da Vida” (1984), de Roger Stoltz a fantasia é utilizada para uma

reflexdo sobre a passagem do tempo. Da janela de sua casa, um idoso recluso passa
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todo o tempo olhando para uma goiaba — a Unica que se manteve intacta, em uma
arvore goiabeira que deixou de dar frutos. De acordo com ele, a fruta estava durando
exatamente o mesmo periodo de tempo que a vida dele. Ele compara a vida humana
com a vida de uma fruta, que nasce, brota, cresce, se desenvolve e ganha
substancia/maturidade. Depois, fica mole, fraca, apodrece e morre. Quando a goiaba
finalmente cai no chdo, o coragdo do homem deixa de bater, e ele falece
instantaneamente. Ao voltar do cemitério, seu neto percebe que outro fruto nasceu no
lugar do anterior, o que dara inicio ao mesmo processo desencadeado no passado,
agora a ser vivido por ele.

Ja em “O Arco-iris Magico” (1984), de Fernando Mantelli e Chico Dias, o foco
sera o universo infantil. Filmada em Super-8, a obra acompanha um grupo de meninas
extraterrestres, que surgem misteriosamente no Planeta Terra. Elas se parecem
fisicamente com as criangas daqui, usam maquiagem e sao adeptas de roupas e
cabelos coloridos. A principal diferenca, contudo, é que ndo podem ser percebidas por
nenhum ser humano adulto. Uma das garotas ET’s vai parar no apartamento de uma
menininha terraquea, filha unica que mora com os pais num apartamento de classe
média, em Porto Alegre. Elas se divertem com brincadeiras inofensivas, e até pregam
pecas nas pessoas mais velhas. Ha espago para o humor e um leve drama, quando
chega o momento da despedida, do retorno para o espago.

Em “O Velho do Saco” (1999), de Milton do Prado e Amabile Roche, novamente
um protagonista infantil sera o fio condutor da narrativa. Ricardo, um menino de 10
anos de idade, vive no municipio ficticio de Fazenda Nova com a sua familia, tendo
como principal distracao criar passarinhos. Ele passara a ser atormentado pela figura
de um vildo chamado de “Velho do Saco”, que supostamente invadiria as residéncias
de criangas indisciplinadas e jogaria areia nos olhos delas, a fim de fazé-las dormir.
Na hipotese de desobediéncia, o Velho voltaria para arrancar os olhos dos pequenos.
Embora tudo parega um devaneio sombrio, tudo piora quando um agricultor local é
encontrado jogado no meio de um mato, sem os olhos. Policia e imprensa passam a
investigar o episédio, que talvez ainda tenha relagdo com praticas de magia negra.

Em “O Homem da Lua” (2001), de Gisele Jacques, a agdo também se passa
no interior gaucho, no comego de 1969. Trés criangas se reunem diariamente para
observar o satélite natural da Terra, e contam uma histéria fantasiosa sobre um
homem que teria conseguido a fagcanha de chegar até a superficie lunar. Esse

astronauta amador estaria insatisfeito com a realidade ao seu redor, e buscou um
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lugar melhor para viver: sem pobreza, sem guerras, sem brigas, cheio de liberdade e
felicidade — segundo o imaginario infantil. A meninada enfrenta problemas com suas
respectivas familias, convivendo com pais ausentes ou violentos, que desdenham de
seus sonhos (“Na Lua, s6 tem um monte de pedra”). Mas mesmo os adultos se
emocionam com a chegada do dia 20 de julho daquele ano: os EUA pisam na Lua, e
as criangas dizem que Neil Armstrong é o “homem da lua” de quem tanto falavam.

Por sua vez, “O Sangue do Dragao” (2001), de Eduardo Wanmacher, vai
brincar com os trabalhos de curandeirismo. Realizadora de praticas que envolvem
feiticaria, uma mulher que se identifica como “Maga” vai morar num novo conjunto
residencial, oferecendo os seus servigos para todos os moradores. Entre as ofertas,
ela diz ser possivel “trazer a pessoa amada em até 3 dias”. Uma senhora idosa se
dispde a experimentar, submetendo-se a um ritual de purificagdo, que inclui canticos
e ingestdo de liquidos. Ao sair dali, acontece uma inversdo de valores: fica provado
que quem ja possuia algum tipo de habilidade especial era ela. O dom: escutar os
pensamentos das pessoas, que revelam intengdes diferentes das falas. Assim, a
curandeira Ihe diz “A senhora vai demorar um pouco para sentir os efeitos”. Ao passo
que ela escuta: “Pobre velha! Nunca vai sentir os efeitos”. H4 uma dupla mensagem:
criticar o charlatanismo, mas nao desconfiar totalmente da magia.

Em “Faustina” (2002), de Carlos Gerbase, veremos mais uma adaptacao da
histéria do Doutor Fausto, o personagem que faz um pacto com o Diabo. Uma moga
recém-formada em Relag¢des Publicas procura por emprego e aceita uma proposta
para trabalhar ao lado do tio. Ele se chama Demdstenes Ferluci, e € vice-presidente
de uma empresa da qual se sabe muito pouco a respeito. O roteiro faz varias piadas
com o contexto fantastico: 0 homem possui “séculos de experiéncia” e adora lidar com
tecnologia para firewalls (paredes de fogo, numa alusdo ao inferno). A sobrinha é
instigada a fazer um acordo diabdlico, capaz de lhe garantir o sucesso profissional.
Quando isso acontece, sua carreira decola e a firma passa a ser mais conhecida. Mas
tudo tem um preco: o parente empregador ira reivindicar a alma da sobrinha.

‘O Sete Trouxas” (2007), de Marcio Schoenardie, pode ser considerado o
embrido do personagem “O Velho do Saco”, descrito anteriormente. Ele seria um ser
tdo antigo quanto a prépria humanidade, interessado em sequestrar criangas ja na
época das cavernas. O motivo: alimentar criaturas pré-histéricas que criava. Quando
os Dinossauros morrem, ele fica sem ocupacéo. Sua experiéncia com menores chama

a atencéo do Diabo, que lhe oferece uma nova fungao: capturar meninos e meninas
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desobedientes, levando-as até o inferno. Capturando um alvo a cada dia da semana,
ganha o apelido de “Sete Trouxas”. Dois garotinhos descobrem essa historia e
decidem inverter a situagdo, armando um plano para prejudicar o vildo. Ao nao
conseguir cumprir sua cota, ele é punido, virando apenas um velho com um saco.

“Os Famosos e os Duendes da Morte” (2010), do diretor paulista Esmir Filho, &
um drama sobre um adolescente em crise, vivendo numa cidade do interior gaucho.
O pai esta morto, a mae nao o compreende e ele foge dos avés. Tem apenas um
amigo, com quem sonha ir a um show de Bob Dylan. O rapaz se refugia de uma cidade
fria e cinzenta navegando na internet, onde escreve um blog e mantém contato com
outra menina deslocada. A realidade e a fantasia comegam a se misturar porque ele
imagina manter contato com um casal de jovens que parecem estar apenas na sua
cabeca, num registro onirico que vai acompanhar toda a projegédo. Na cidade, ha um
histérico de suicidios, com pessoas se atirando de uma ponte. E dado a entender que
0 garoto ira seguir esse caminho, numa chave de fantasia sombria.

Em “Maldita” (2011), de Claudia Dreyer, a sinopse oficial fala numa “fabula de
terror bem-humorada”. A trama acompanha tensas relagdes familiares, que envolvem
uma senhora idosa (muito semelhante a uma velha bruxa) e os seus parentes mais
préoximos, que estdo falidos e precisam viver junto com ela, tolerando-a apenas na
expectativa de ficarem com a sua herancga. Trata-se de uma dona-de-casa que € muito
dura com a filha, além de odiar o genro. Desesperado para resolver a situagao, o casal
decide envenena-la. Consequentemente, eles herdam as joias e uma boa quantia em
dinheiro. Que nao lhes servira para nada: ambos sédo falsos, ndo possuindo nenhum
valor. Do além-tumulo, a velha se vinga de seus parentes inescrupulosos, e levanta
uma questao acerca de quem teve o comportamento mais maldoso, dentre eles.

Ja uma homenagem aos filmes de aventura da década de 1980 sera vista em
“Os Meninos Perdidos” (2012), de Giordano Gio. Segue um grupo de adolescentes
ainda menores de idade, recém-saidos do Ensino Médio, que vao passar algum tempo
no campo. Munidos de um mapa, eles procuram um tesouro escondido. Os jovens
também fazem um percurso pelos seus préprios sentimentos, ja que um rapaz gosta
de uma garota, mas nao € algo reciproco. A trama sugere eventos fantasticos como o
ruido de um trem que n&o deveria passar pela regido, ou o ataque de um lobo de
pernas tortas. O tal tesouro (nunca mostrado em cena) parece ser encontrado por um
dos membros, mas a situacao é improvavel, uma vez que ha uma revelagdo: o mapa

era falso. Aqui, a fantasia é sobre a magia que acompanha uma certa fase da vida.
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“O Prisioneiro” (2013), de Max Legrand, segue Roberto, um homem comum
que é acusado de “viver preso dentro de seu pequeno mundo”, por um desconhecido
que encontra na rua. Esse mundo envolveria habitos como “assistir TV, navegar na
rede, jogar videogame, comer alimento industrializado”. Apés alerta-lo dos “riscos”
desse modelo de existéncia, esse individuo desconhecido simplesmente desaparece.
Num dia, ao ligar sua TV, Roberto depara novamente com a figura, que se intitula
membro do “Povo da Meia Noite” — responsavel por manter o equilibrio da vida na
Terra. E alguém ndo humano, que apenas se parece com um para facilitar a
comunicagcdo. Como Roberto se recusa a alterar seus habitos, é punido: vai viver
apenas dentro desse mundo que tanto gostava, tornando-se um “prisioneiro do video”.

Em “A Princesa” (2013), de Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte, o foco sera
o universo feminino. Num tom atmosférico, sem nenhum dialogo, acompanhamos a
rotina de uma moga que lida com a pressao social para estar sempre bela, elegante,
charmosa. Mas né&o para agradar a si mesma — é tudo para satisfazer um homem. Ela
precisa manter o peso, malhando numa academia, e ainda gasta uma enorme
quantidade de tempo no banheiro (depilando-se, maquiando-se, vestindo-se). Na
sequéncia mais impactante do filme, entra em desespero porque ndo consegue fazer
0s seus pés caberem dentro de um sapato previamente selecionado. Toma, entéo,
uma decisao radical: cortar alguns dedos dos seus pés. O companheiro chega no
horario combinado para sair, e ela, contendo a dor e o choro, ainda sorri para ele.

No filme seguinte, “O Cagador” (2014), a dupla Taisa Ennes Marques e Rafael
Duarte vai abordar o universo masculino. Numa regido campeira, um rapaz acaba de
enterrar o pai. Ele comecgara a ser observado de longe por outro homem, que parece
disposto a invadir as suas terras. Os dois irdo iniciar um embate a distancia, que
envolve troca de olhares, armas apontadas, tensdo permanente. As coisas ficam
ainda piores quando o cado de um deles cai em uma armadilha e precisa ser
sacrificado. O “dono” do territério conseguira proteger o seu espago, mas de forma
brutal: além de atirar no forasteiro, crava uma faca em seu peito. O filme termina com
esse cagador de volta ao tumulo do pai, chorando, gritando e em desespero — numa
espécie de lamento por todo um histérico de violéncia.

Trabalhando num outro registro, “Sob a Pele de Vénus” (2014), de Julia
Sondermann, aborda a expectativa pela ocorréncia de um eclipse solar raro, no
Planeta Vénus. A imprensa entrevista um estudioso, que informa que o fendmeno

possui a capacidade de alterar o mapa astral de muitas pessoas, na Terra. A narrativa
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acompanha uma senhora idosa que, durante a vigéncia do fenbmeno, comeca a ter a
pele de seu corpo descascando. Um médico lhe aconselha a tomar vitaminas, mas
elas nao sdo capazes de impedir uma deterioragcdo maior. Trata-se de um curta
universitario, também exibido em festivais, que explora todo um imaginario acerca de
estranhas influéncias fantasticas que podem afetar a vida das pessoas, a partir do
espaco.

“O Urso Dancante e os Cogumelos Luminosos” (2016), de Raysa Fisch, sera o
trabalho de cunho mais lisérgico dessa categoria. Numa floresta, durante a noite, dois
rapazes que estdo consumindo maconha decidem experimentar cogumelos
alucinégenos. Eles entram num plano diferente da realidade, enxergando todo um
novo conjunto de cores e sons. Enquanto estdo se divertindo, passam a ser
perseguidos por um criminoso — que eles enxergam de uma maneira distorcida, como
se fosse um urso dangante. Os trés homens entram em conflito, e o saldo final acaba
sendo sangrento. Trata-se de outro curta universitario, presente em festival, que se
aproveita do componente das drogas para transformar tudo em uma viagem fantastica
induzida.

“1947” (2017), de Giordano Gio, vai relacionar ufologia, fantasia e familia.
Comeca com o suicidio do avd de um adolescente. O idoso tinha uma verdadeira
obsessao por tudo o que vinha do céu. Seu neto, que encontra o corpo, decide
investigar o motivo. Esse senhor dizia que podia se entender alguém com base no
ano em que a pessoa nasceu. Ele, por exemplo, veio ao mundo poucas horas apds a
queda de um meteorito no sudeste da Russia, em 1947. Foi também o ano do suposto
disco voador que teria caido na cidade de Roswell, no estado norte-americano do
Novo México. O garoto se refugia num s6tao e entra numa obsessiva pesquisa sobre
47, a fim de lidar com o luto, tentar encontrar um sentido para a vida do parente. A
mae se preocupa com o fato, mas, quando vai conversar com o filho, apenas vé os
céus serem tomados pelo que parece ser um ensurdecedor meteorito, num provavel
fim do mundo.

“O Menino das Estrelas” (2019), dos Irmaos Christofoli, aborda a questdo do
bullying. Um menino sofre intimidagado por parte de um grupo de colegas, em seu
colégio. Sempre em grupo, eles pedem que o garoto faca os trabalhos de aula deles
— sob pena de sofrer agressdes fisicas, caso se recuse. Ele obedece e precisa até
esconder os hematomas da mée. Sua sorte mudara: apds a queda de um cometa num

lago de Porto Alegre, o protagonista adquire inesperadas habilidades especiais, que
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incluem a movimentagdo de objetos a distancia ou a forga excessiva. Eles serao
usados para confrontar os valentbes que tanto o atormentam. Trata-se de uma feliz
intervencao fantastica, usada para corrigir uma situagao errada, infelizmente bastante
comum nas instituicdes de ensino da vida real.

Em nossa visdo, esta € a categoria mais solar de todo o cinema fantastico
gaucho. Ha bastante espaco para trevas e sombras em outras subdivisdes de filmes,
vide o terror psicoloégico ou o horror humano. Aqui, pelo contrario, existe espago para
0 sonho, para a esperanga, para uma visdo de mundo mais favoravel, alegre, otimista.
Neste conjunto de obras, ndo existem limites. Tudo é possivel: as leis que regem o
nosso mundo podem ser constantemente modificadas ou reescritas (a qualquer
momento), mas sem que a alteragdo possua um sentido negativo. Em realidade, tudo
0 que acontece de diferente opera numa chave de magia, de deslumbramento —
revelando uma faceta nao explorada do ambiente que nos cerca.

Ficou demonstrado que o Rio Grande do Sul é um territério aberto aos mais
variados tipos de manifestacdes de fé, por exemplo. Ha espago para sessdes de
espiritismo, rituais de candomblé, e apelos aos icones catodlicos, como Nossa Senhora
de Fatima. E verdade que aparecem pessoas que tentam se aproveitar das crengas
ou da ingenuidade alheias, como em “Sangue de Dragao”, mas mesmo este filme
deixa uma porta aberta para a manifestagao positiva do sobrenatural. Temos aqui
também histérias mais leves e até divertidas, que apelam para o bom-humor, como
“Faustina”, que faz uma releitura feminina do pacto demoniaco para a obtencao do
sucesso pessoal. Ou “Maldita”, que vai relativizar a figura da bruxa malvada, dando a
entender que ela pode ter motivos para agir assim.

Em alguns casos, a existéncia do elemento de fantasia € apenas sugerido,
cabendo ao espectador interpretar se ele realmente existe ou € imaginado. Nesse
sentido, boa parte das narrativas pertence ao universo infanto-juvenil, e parece querer
resgatar valores que foram perdidos por uma geragao mais velha. Em sua inocéncia
e ingenuidade, muitas criangas dessa categoria pensam num mundo pleno de amor e
amizade, sem a presenga de sentimentos como o odio ou a violéncia. Nessa idilica
visdo de sociedade, ndo ha problema em se relacionar com aquilo que é estranho ou
diferente (“O Arco-iris Magico”), o bem sempre vence o mal (“O Sete Trouxas”), tudo
aquilo que se almeja pode ser conquistado (“O Homem na Lua”).

“O Velho do Saco” manda o seguinte recado: pesadelos sdo apenas sonhos
ruins que vao embora. Segundo o critico Marcus Mello (apud CASACINEPOA,1999),
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a inspiragao para essa obra partiu de trés fontes: A) o classico conto fantastico “O
Homem da Areia” (1816), de E.T.A. Hoffmann (1776-1822); B) Um caso da crdnica
policial gaucha, sobre um cidadao que teve os globos oculares removidos e foi achado
caido junto a uma estrada, sem explicagdo; C) um arquétipo do imaginario infantil,
citado por diversos autores, em varios paises. No México, um episddio inteiro da série
“Chaves”, de Roberto Gémes Bolafnos é inteiramente sobre essa figura. Dotado de
muito impacto visual, sobretudo na sequéncia em que o vildao persegue um menino
durante a noite, o filme € a sintese de como a fantasia pode mexer com a cabeca de
uma crianga.

Alguns dos trabalhos precisam evocar a fantasia para responder a demandas
que s6 poderiam ser resolvidas através de uma intervengao extraordinaria, como € o
caso do estudante perseguido de “O Menino das Estrelas”. Ou do adolescente
depressivo de “Os Famosos e os Duendes da Morte”, que n&o consegue se conectar
com uma pequena cidade gaucha cinzenta, feia e triste. A fantasia parece ser evocada
para transmitir um sentido de humanidade que talvez tenha sido perdida, deixando ao
espectador uma duvida: em qual mundo ele vai querer viver?

Curiosamente, cabe destacar que a apari¢ado da fantasia no cinema gaucho nao
foi bem recebida, em um primeiro momento. No tocante aos filmes de Teixeirinha, por
exemplo, Miriam Rossini, desconfiava da rapida solugao final obtida por ele em “Meu
Pobre Coragéo de Luto”: “Sua fé (n&o sei se na mae ou na santa) é tdo grande que
ele até faz milagres. Assim, a doenga mortal que foi adquirida em um més desaparece
em quinze dias: como nos contos de fada, € preciso acreditar para que o encanto
funcione” (ROSSINI, 1996, p. 102).

Ao escrever sobre “A Filha de lemanja”, Rossini (1996) destaca que os
elementos sobrenaturais incluem “uma empregada batuqueira, uma sessao espirita
com copo e até uma festa para lemanja”. Na opinido da autora, a combinagédo de
elementos nao realistas falhou em sua execugao: “[...] o tratamento dispensado ao
assunto € pobre, e feito de chavbes — a intengdo de entrar no mundo mistico mais
parece um deboche” (ROSSINI, 1996, p. 111). O critico Tuio Becker também
detestava a maneira como a proposta fantastica foi incorporada em “A Filha de

lemanja”:

O apelo ao mundo mistico da umbanda faz esquecer as intengdes anteriores
do cantor em passar ao seu publico uma imagem de bom catdlico, crente, fiel
e praticante. As intervencdes do fantastico e do sobrenatural em seu filme
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sdo quando muito risiveis. Tudo € muito retérico, empostado, e bolorento na
visdo de mundo que Teixeirinha impde aos diretores que realizam seus filmes
(BECKER, 1986, p. 21).

Mas a situagdo comegaria a melhorar com “Urbano”, eleito em Gramado o
Melhor Curta Gaucho de 1983. Luiz Carlos Merten (2002) observa que “a historia de
amor dos dois — pois se trata de uma histdria de amor — revela elementos fantasticos
que o diretor usa para subverter a realidade social e humana em que se desenvolve
seu relato” (MERTEN, 2002, p. 38). Como isso ocorre? Enquanto o mendigo e a
manequim vao se relacionando, a vida na cidade segue, de forma agitada, frenética e
intensa — mas com uma sensacado de que ninguém se interessa muito pelo que
acontece ao outro. Isso é traduzido por planos que mostram movimentos de veiculos
nas ruas (carros, 6nibus), com pouca interagdo humana. Toda a trama é seguida por
uma musica grave e pesada, acompanhada por uma 6tima fotografia, assinada pelo
veterano Norberto Lubisco. Quando o homem morre, a manequim aparece com a face
borrada, como se tivesse derramado uma lagrima por ele. Ela € a personagem que
empresta humanidade ao filme, por mais incrivel que pareca.

Trabalhos como “O Fruto da Vida”, “O Prisioneiro”, “Os Meninos Perdidos” e
“1947” buscam oferecer caminhos para o espectador se questionar como ele esta
levando a vida. Ela talvez esteja sendo desperdicada no caso dos dois primeiros,
aonde os personagens principais abandonam o mundo ao redor e entram num mundo
proprio. Ambos acabam sendo punidos por seus comportamentos. “Meninos” e
“1947”, nao por acaso dirigidos pelo mesmo diretor (Giordano Gio), ja oferecem outras
conotacdes e sentidos para a existéncia, como se indicassem que € possivel (e até
recomendavel) viver num equilibrio entre a realidade e a fantasia. Afinal, o que seria
dos seres humanos sem sonhos, sem arte, sem cultura, sem cinema?

Sdcios na produtora Machina Filmes, os cineastas Taisa Ennes Marques e
Rafael Duarte fizeram uma dobradinha de filmes de fantasia que uniram uma boa
qualidade estética com um tom de critica social. Tanto “A Princesa” quanto “O
Cacador” foram muito elogiados por publico e critica, e se enquadram como trabalhos
que se valem do fantastico para sugerir uma possivel reconfiguragdo de mundo, a fim
de corrigir atitudes e comportamentos tidos como equivocados. “A Princesa” é um
retrato cruel das exigéncias que podem ser impostas a uma mulher, numa sociedade
tradicionalmente machista. Quando exibido no Fantaspoa, foi eleito o Melhor Curta

Nacional e, em Gramado, rendeu o prémio de Melhor Atriz para Aline Jones. Nao ha
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duvida que o homem, no filme, representa o vildo — fato que pode ser fruto de uma

construcao social que pode ser aterrorizante, cré Taisa:

Tenho planos de fazer um filme que mostra o gauche como vildo. Fazendo
exatamente aquilo que outros homens daqui fizeram...exploraram.
Exploraram outros seres humanos de varias formas, assim. [...] O gadcho ta
muito ligado a figura masculina, a figura de virilidade, o patrdo, o ser o
provedor. Isso aqui é mais forte do que em outros lugares do pais, assim. E
nocivo, nocivo e aterrorizante, assim. E um tema de terror que deveria ser
muito mais frequente do que ele é (MARQUES, 2020, informacao verbal).

Em seu filme seguinte, “O Cacgador”, Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte vao
demonstrar que o homem gaucho também pode ser prejudicado pela obrigagao de
cumprir determinados papéis sociais, alguns incompativeis com a personalidade de
certos individuos. Novamente a diretora Taisa Marques refletiu sobre o tema,
afirmando que existe uma certa fantasia criada em torno da figura masculina sulina
habitual, capaz de prejudicar todos aqueles que nao se enquadram no perfil
majoritario:

Olha o que os homens tém que passar para se projetar acima da expectativa.
A nociva que se tem de homem aqui no Rio Grande do Sul, sabe? Inclusive
isso. O homem que estuda. Ja é considerado “ah n&o, esse ai...ndo é trabalho
de verdade...queria ver capinando uma rocga...queria ver carregando uma
carroga. Tem que fazer trabalho de homem. Cadé o calo nessa mao?”
Sabe...olha que coisa ridicula (MARQUES, 2020, informacao verbal).

Muito por conta dessa postura incisiva, o cinema fantastico feito por Taisa
Ennes Marques e Rafael Duarte pode ser considerado um dos mais dignos de atengao
no estado. Além da questdo estética, € uma obra com bastante critica social, que
combate o0 apego a padrdes de beleza, esta em sintonia com questdes feministas,
ataca atitudes machistas, denuncia ciclos de violéncia no campo. A Machina Filmes,
produtora da dupla, usa o fantastico como uma ferramenta para tentar produzir uma
transformacgao social.

A fantasia produzida no cinema gaucho, afinal, quase sempre propds um novo
olhar sobre temas importantes (o sentido da vida, as escolhas feitas pelas pessoas ao
longo de suas existéncias, as relagdbes humanas), demonstrando a riqueza,
complexidade e diversidade que o fantastico pode assumir para problematizar o

cotidiano.



4.5 Terror Psicolégico (15)

Quadro 8 — Terror psicoldgico
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Titulo do Filme

Diregao

“Noite de Terror” (1960)

Bruno Hochheim, Curta (07 minutos)

“Teixeirinha a 7 Provas” (1972)

Milton Barragan, Longa (114 minutos)

“Sinfonia Fantastica” (1981)

César Souza, Curta (perdido)

“Blecaute” (1990)

Fernando Mantelli, Curta (08 minutos)

“O Mal de Sanderpyl” (2003)

Pedro Foss, Curta (16 minutos)

“Uma Visita a Holliweger” (2010)

Pedro Foss, Curta (13 minutos)

“Sombras” (2010)

Luiz Gustavo Vargas, Curta (08 minutos)

“Sangue e Goma” (2011)

Renata Heinz, Curta (11 minutos)

“Paraphilia” (2012)

Lino Negri, Curta (08 minutos)

“Kassandra” (2013)

Ulisses da Motta Costa, Curta (24 minutos)

“Escotofobia” (2016)

Rafael Saparelli, Curta (07 minutos)

“Jazigo” (2016)

Mateus Frazao, Curta (15 minutos)

“Mar Inquieto” (2016)

Fernando Mantelli, Longa (96 minutos)

“Coagulo” (2018)

Jessica Gonzato, Curta (13 minutos)

“Disforia” (2019)

Lucas Cassales, Longa (90 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

O cinema fantastico produzido no Rio Grande do Sul nasceu através de um

filme de terror psicologico. “Noite de Terror” (1960), de Bruno Hochheim, é um curta-
metragem de sete minutos e meio de duragédo, passado em Porto Alegre. Vai se
concentrar no drama de uma mulher casada que fica sozinha em casa durante a noite.
Antes de deitar, ela se dedica a leitura de revistas de horror, e fica impressionada com
a figura de um monstro que aparece na capa da publicagdo. A dona de casa fara uma
associagao entre a imagem desse monstro e o rosto do agougueiro da familia, que
possui a face desfigurada. A consequéncia disso: passara a acreditar que tera a sua
residéncia invadida pelo trabalhador, no meio da madrugada, a fim de roubar seus
pertences ou maltrata-la, etc. Esse homem havia aparecido no comego da projecgao,
entregando itens na frente da casa da familia — sem representar uma ameacga
concreta, a despeito da expressdo amedrontadora. No fim, é revelado que tudo havia
sido fruto da imaginagao da moradora, assustada pelo clima noturno.

Quem também encontrou um lugar nessa categoria, no Rio Grande do Sul, foi

um dos artistas mais populares do estado: o cantor Vitor Mateus Teixeira. Em
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“Teixeirinha a 7 Provas” (1972)*, o astro deve passar por uma série de aventuras, a
fim de se mostrar digno de receber a heranga de uma velha viuva. Bandidos vao se
contrapor aos interesses de Teixeirinha tentando prejudica-lo em todas as disputas.
Alguns eventos sao fantasticos, a saber: 1) um duelo de espadas com o fantasma de
um pirata, a bordo de um navio mal-assombrado; 2) uma visita noturna a um cemitério,
a fim de achar a caveira de um lorde inglés, ja enterrado. Existem outros desafios mais
préoximos do cotidiano, como ganhar uma prova de kart. Ao final da fita, no entanto,
descobre-se que toda a histéria havia sido sonhada, imaginada, jamais acontecendo
na pratica.

Em “Sinfonia Fantastica” (1981), de César Souza, o terror psicolégico acontece
em meio a uma nova noite de pesadelo. Dentro de seu quarto, um rapaz seleciona um
disco de vinil para escutar. Comeca a ouvir a Symphonie Fantastique, do compositor
romantico francés Hector Berlioz. Adormece e se vé atormentado por forcas do mal,
dentro de um clima bastante propicio para tanto. Surgem personagens estranhos que
entram e saem de cena, promovendo barulho, confusao e agitacdo. O protagonista é
bastante jovem, e se deixa influenciar pelas cenas mais impactantes. No final, o disco
termina e ele acorda, vindo a compreender que teve apenas um sonho ruim. Esse foi
o primeiro trabalho sonoro de Souza, que até entdo s havia trabalhado com filmes
mudos. Infelizmente, ndo houve a preservacao desse material.

Em “Blecaute” (1990), de Fernando Mantelli, Porto Alegre sofre um corte no
fornecimento de energia elétrica, no inicio da noite. A situagcédo atinge em cheio um
edificio residencial. Mas o quadro n&o é idéntico para todos. Sozinho em seu
apartamento, um dos moradores percebe que a sua televisdo permaneceu ligada,
trazendo inclusive um letreiro luminoso na tela, com os dizeres “Faltou Luz”.
Inexplicavel, a situagdo vai ganhando ares de pavor, na medida em que o homem
passa a acreditar que o aparelho esta querendo enlouquecé-lo. Essa sensagao é
corroborada pelo fato do monitor apresentar cenas sem qualquer sentido ldgico,
contribuindo para deixa-lo num estado de confusao mental. O individuo ainda passara
a enxergar o que parece ser uma estranha criatura de olhos avermelhados, vista
sempre a distancia, no escuro. Uma solugdo radical (a destruicdo do televisor) é
tentada, sem que isso produza um resultado efetivo. Ha, aqui, a duvida essencial do

fantastico: o que ocorre é verdadeiro? Ou esta na cabeca de um desequilibrado?

48 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=0DXfRiDVGnU&t=2183s.
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Exibido no Festival de Cinema de Gramado, “O Mal de Sanderpyl” (2003)*°, de
Pedro Foss, comeca mostrando uma mae que toma conta de uma boneca, como se
ela fosse a sua prépria filha. O problema é que esta ja € uma jovem adulta, chamada
Laura Sanderpyl, inclusive estudante de Psicologia. Além de confundir identidades,
essa mae também enxerga a figura do marido andando pela casa — ele havia se
suicidado, anos atras. Sua crencga € de que ele esta vindo para busca-la. Intrigada, a
universitaria precisa rastrear o passado da familia, a fim de descobrir a origem de
tamanho conflito dissociativo: acaba descobrindo que ela foi adotada, quando ainda
era muito pequena. O motivo? "Repor" a perda da filha de sangue dessa mae, que
havia sido morta pelo pai apds ele descobrir que a menina nao havia sido gerada por
ele. A descoberta do verdadeiro pai de Laura também sera impactante.

O mesmo diretor, Pedro Foss, ira retomar o tema com “Visita a Holliweger”
(2010)%°, também exibido em Gramado. Concentra-se na figura de Ana Holliweger
(feita pela veterana atriz Lucélia Santos), uma rigida freira. Ela vive no interior,
tomando conta de duas criangas da sua propria familia. O trio recebe uma visita
inesperada: um jornalista, que alega ter tido problemas no carro e acaba se
hospedando por um tempo na casa. Ele testemunha a severa educacao praticada pela
anfitria, que acredita que as criangas s&o a unica salvacdo da humanidade. Na
avaliagdo da Irma, o mundo evoluiu para pior, desviando-se dos mandamentos
sagrados e cedendo a todo tipo de degradagdo moral. S6 novas geragdes poderiam
restaurar ou refundar a sociedade, e isso poderia ser feito inclusive de forma violenta.
No passado, a religiosa havia incendiado um orfanato, matando 43 criangas que ela
considerava "irrecuperaveis".

Em “Sombras” (2010), de Luiz Gustavo Vargas (sob o nome artistico de
“Insekto”), o foco sera a cabega atormentada de um homem que ndo consegue
esquecer o término de um relacionamento anterior. Traido pela ex-namorada, ele
entra num estado profundo de depressao, que inclui a ocorréncia de alucinagbes. O
diretor constréi um mundo de trevas de forma muito eficiente, e transmite toda a dor
de quem foi abandonado por quem mais amava, sem que nada possa ser feito para
atenuar a frustragdo. Vizinhos comentam que, depois do fato, o personagem se
transformou num homeme-inseto, em alusao ao livro "A Metamorfose", de Franz Kafka.

Feito em preto e branco, o filme possui poucos dialogos. Faz uso de cenas de

49 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=HDhqCCreskY&t=23s.
%0 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=GmqgNUm_lunY&t=2s.
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classicos do cinema de horror, como "A Meia Noite Encarnarei no Teu Cadaver"
(Brasil, 1967), de José Mojica Marins. E possui uma trilha sonora de qualidade, que
inclui Igor Stravisnky e Ludwig Van Beethoven. E fiel ao seu objetivo: reproduzir a dor,
sem qualquer concesséo.

Ja em “Sangue e Goma” (2011)°', de Renata Heinz, surgem cenas de uma
sombria Porto Alegre do passado. Durante a noite, uma mulher sozinha circula pela
regiao central da cidade, perto do Palacio Piratini. Ela acredita estar sendo seguida
por um estranho elemento, que masca chicletes e deixa sobras pelo caminho.
Desesperada, entra em seu carro para tentar fugir do perigo. Acaba dormindo dentro
do veiculo, acordando ilesa, no dia seguinte. Ao entrar em contato com autoridades,
€ ignorada. O roteiro promovera uma grande reviravolta, e sera demonstrando que a
suposta vitima €, na pratica, uma assassina, que até é capaz de se alimentar das suas
presas. A fim de aliviar a carga psicoldgica por seus crimes, ela assume o papel de
uma pessoa perseguida e atormentada. A diregao de arte reproduz bem a POA antiga.

Em “Paraphilia” (2012), de Lino Negri, o faxineiro de um shopping center possui
uma atipica atragao pelas manequins que estampam as vitrines das lojas de roupas.
Objetos como um absorvente feminino com sangramento, depositado no lixo do
banheiro, também chamam a sua atengao. Incapaz de realizar as suas fantasias, num
acesso de furia, o homem até quebra um espelho, danificando as suas préprias maos
— que ele ja estava enxergando de uma maneira distorcida. Segundo obras como “O
Livro da Psicologia” (2016), a parafilia pode ser caracterizada como a excitagao
causada por qualquer contexto erético ndo vinculado ao sexo convencional. Ela pode
ser considerada um problema caso se transforme na unica forma de excitagao, ou
proporcione danos para outras pessoas.

Em “Kassandra (2013)°2, de Ulisses da Motta Costa, acompanhamos as
agruras de uma jovem que esta sofrendo de estresse pds-traumatico, sozinha em seu
apartamento. A paciente é constantemente atormentada pela figura de um “homem
grande”, um individuo de meia-idade, grisalho e forte que ela enxerga
constantemente, através de delirios ou lembrancgas em flashback. Ela também precisa
lidar com um vizinho assediador. E € visitada por um profissional de saude, que vem

acompanhar a evolugdo de seu quadro, cujo prontuario diz envolver “alucinagdes

51 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=mIS|iSzRdBY.
52 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=bhOrgIC31zg&t=54s.
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visuais, mutismo, delirios paranoides exacerbados com agorafobia, auto
agressividade, embotamento afetivo e retraimento social sem remisséo.”

Por sua vez, o curta “Escotofobia” (2016), de Rafael Saparelli, vai abordar um
dos mais antigos temores da historia da humanidade: o medo do escuro. Durante a
noite, uma mulher caminha de forma tranquila pelas ruas de Porto Alegre, apds deixar
o trabalho. Ao entrar em uma galeria subterréanea, ela vai iniciar uma jornada de
extremo horror psicologico, pois ndo consegue ter outro pensamento que nao seja o
pavor de ter que cruzar uma area sombria e mal iluminada — o Unico caminho capaz
de acessar as escadas que fornecem a saida dali. Seu cérebro cria ameacas
inexistentes, que parecem deixar o escuro mais proximo, como uma suposta falha das
lampadas de iluminacdo do local. Aquilo que lhe causa mais panico € uma figura
masculina toda vestida de preto, posicionada exatamente de frente para ela, como se
estivesse bloqueando a passagem. O desespero a faz gritar, chorar e mesmo se
autoflagelar. Como tudo termina? Apenas com a chegada da luz do dia.

Bastante sofrimento psicolégico sera encontrado em “Jazigo” (2016), de
Mateus Frazdo. Aborda a rotina de um homem solitario, que cuida de um jardim de
rosas vermelhas. Esse trabalho parece ser a sua unica preocupagdo na vida. As
coisas comegcam a ficar perigosas, no entanto, a partir do momento em que ele
percebe que as plantas também sao capazes de machucar, ja que possuem espinhos.
Trata-se de uma espiral mental rumo ao caos: 0 homem chega ao ponto de levar as
plantas para dormirem junto com ele, mas os ferimentos causados por uma das rosas
o fazem delirar com situagdes inexistentes, que o conduziréo a ruina.

“‘Mar Inquieto” (2016), o primeiro longa-metragem da longa carreira de
Fernando Mantelli, mistura diversos géneros, do suspense ao policial, tendo bastante
didlogo com o terror psicolégico. A protagonista (Rita Guedes) € uma mulher de
passado problematico, com queda por drogas, que possui um namorado violento e
amigos criminosos, que nao a respeitam. Ela mora numa regiao litoranea tida como
fantastica — nela, supostamente até OVNIS (Objetos Voadores N&o Identificados)
apareceriam. Ha também a presenca de ladrbes de cadaveres, constantemente
enterrando e desenterrando corpos. Diante dessas aguas misteriosas, a protagonista
consegue acessar lembrancas turbulentas (relativas a um aborto) e tenta encontrar
um caminho melhor para a sua vida. E uma das visdes mais soturnas do ambiente

praiano gaucho.
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Em “Coagulo” (2018), de Jessica Gonzatto, entra em cena um dos maiores
temores do ser humano: o medo de uma doencga desconhecida. Uma adolescente
refere o aparecimento de manchas pelo corpo, e também nota que suas veias estao
escurecendo. Sua saude mental também esta abalada, uma vez que ela lida com
alucinagdes, que incluem o ato de afogar uma pessoa numa banheira. Uma visita a
um médico ndo traz muitas explicagbes e, na volta para casa, a garota acaba se
perdendo e indo parar em um clube noturno. Ela estava sendo esperada nesse
ambiente, e aceita participar de uma espécie de ritual com pilulas e leite. O resultado
sera o ingresso naquilo que pode ser definido como um novo estilo de vida. Em
entrevista®3, a diretora informou que o filme € uma “experiéncia atmosférica sobre a
ansiedade de uma menina que tem as vontades coaguladas na pele e ela nao
consegue extravasar isso”. Por conta disso, seus desejos sao expressos visualmente,
de uma forma estética. A realizadora pontuou ainda que a narrativa € de descida, com
a menina terminando “acabada”’ e “modificada”, numa transformacao que “vem de
dentro e transborda para fora”. A doenca, portanto, é fruto da ansiedade.

“Disforia” (2019) é a estreia em longa-metragem do diretor Lucas Cassales. O
titulo do filme remete a um disturbio que gera uma mudancga repentina no animo de
uma pessoa, ocasionando um sentimento de desconforto ou tristeza repentinamente.
E um suspense sofisticado, sobre Dario, um psicélogo infantil que aceita cuidar do
caso de Sofia, uma menina 6rfa, que perdeu a mé&e. A garota mora com o pai e avo,
e lida com a perda tendo momentos de agressividade. O problema € que o proprio
terapeuta esta passando por um momento dificil, tendo a esposa internada em uma
clinica. Acontece o pior: na tentativa de ajudar a paciente, Dario mergulha em uma
espiral de pesadelo na qual revive os seus préprios traumas (que parecem incluir um
aborto da companheira, mas parecem ser muito mais complexos). Alguns dos planos
mais impactantes inserem o protagonista dentro de uma banheira cheia de sangue.
Em paralelo, também sao resgatadas cenas (feitas em video) dos pais dessa garota
paranormal, indicando que o casamento dos pais de Sofia ndo vinha bem, e que todo
0 processo da gravidez foi traumatico — sobretudo o0 momento do parto, 0 momento
de maior tensdo. Diante de tudo isso, o terapeuta tera muito pouco a fazer.

Em nossa interpretacdo dessa categoria, vale a pena destacar o pioneirismo

de “Noite de Terror”. E o mais antigo filme de terror assumido e preservado no Rio

53 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=zAjUm-vzgBE.
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Grande do Sul. Foi localizado gragas ao trabalho do professor Glénio Pévoas, que o
encontrou por conta de sua extensa tese de doutorado sobre os primeiros 50 anos do
cinema gaucho (1904-1954), remetendo uma copia para salvaguarda da Cinemateca
Brasileira, em S&o Paulo. O realizador, Bruno Hochheim (1914-1992), era natural da
cidade de Timbd, Santa Catarina e veio ainda mog¢o para o RS. Estudou audiovisual
junto ao Foto Cine Clube Gaucho, e dirigiu 33 filmes, a maioria curtas de poucos
minutos, incluindo documentarios. Tudo apenas por lazer: sua profissdo mesmo era
dentista. Como curiosidade, “Noite de Terror’ adotou recursos de maquiagem para
tornar o agougueiro mais ameagador, como 0 uso de carvao no rosto ou a pintura de
olheiras, a fim de passar imagem ma. Um dos grandes momentos do filme se da no
momento em que o vildo esta subindo escadas, flmado numa angulacdo de camera
que lembra as técnicas do expressionismo alemao. A obra ganhou uma reexibigdo na
Cinemateca Capitdlio de Porto Alegre, numa madrugada dedicada a filmes de horror,
em 2019.

Os filmes de terror psicolégico gauchos trazem medos comuns a grande
maioria das pessoas. Observamos que a maioria das histérias se passa no territorio
urbano, com uma rara incursdo pelo litoral (“Mar Inquieto”). Teme-se a invaséo de
residéncias, a descoberta de segredos familiares, a pregagao do fanatismo religioso.
Certos receios que acompanham a humanidade desde sempre também sao vistos,
vide ficar no escuro. Em alguns exemplares, a principal preocupagéo sao traumas n&o
superados, decepgdes ocorridas no passado. Em registros mais pitorescos, se delira
com a possibilidade de enriquecimento rapido ou embarca-se facilmente numa
jornada de pesadelo. Também ha espacgo para a ocorréncia de perversoes fetichistas
(parafilias) e para disturbios de identidade (troca-se facilmente de papel, passando de
agressor para vitima). Compreende-se que ninguém esta a salvo de passar por um
problema mental, ou que a fronteira entre a sanidade mental e a loucura é muito ténue.

Ha um fator que une todos os filmes citados: o medo da perda de controle sobre
a vida. Todos os personagens sao atormentados porque se sentem ameacados por
algum elemento fantastico capaz de deixa-los expostos, desprotegidos, inseguros
diante da realidade ao seu redor. Essa perda de controle pode se dar em trés niveis:
doméstico (“Noite de Terror”, “Sinfonia Fantastica”, “Blecaute”, “Kassandra”; ja que a
casa dos individuos nado oferece protegcdo), pessoal sobre a vida (“O Mal de
Sanderpyl”, “Sombras”, “Jazigo”, “Mar Inquieto”, “Coagulo”; visto que as pessoas

possuem demandas mal resolvidas consigo ou com os outros) ou profissional (“Uma
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(il 113

Visita a Holliweger”, “Paraphilia”, “Disforia”; quando os protagonistas ndo conseguem
mais dar conta de suas atividades laborais, em fungdo do descontrole mental).

E curioso notar que a presenca dessa instabilidade acarreta mais prejuizo para
0s personagens principais do que para outras pessoas ao redor. Ha casos em que
uma pessoa com uma visdo de mundo deturpada pode ferir a coletividade (como a
freira insana de “Uma Visita a Holliweger” ou a assassina que se acha vitima de
“Sangue e Goma”), mas na maioria dos casos as consequéncias sao negativas
apenas para quem sofre de desequilibrio. Em alguns casos, a situagao sera facilmente
resolvida, por se tratar apenas de um pesadelo (“Noite de Terror”, “Teixeirinha a 7
Provas”). Em outros, no entanto, identifica-se a ocorréncia de um transtorno mais
severo, que esta presente ha mais tempo, impossivel de ser resolvido imediatamente
— a garota Kassandra, a progenitora de “A Mae de Sanderpyl” e o psicélogo de
“‘Disforia” permanecerdao num estado de sofrimento, pois os casos sdo muito
complexos. Em conversa com o autor, o diretor Ulisses da Motta Costa referiu que a
inspiracao para o filme “Kassandra” nasceu de um pesadelo seu, o que pode provar a

riqueza do horror psicoldgico para explorar os medos humanos:

A ideia objetivamente veio de um sono agitado que eu tive no alto do inverno
de 2011, apds ler “Nas Montanhas da Loucura”, de H.P. Lovecraft. Nesse
sono, em que eu ficava transitando entre sonho e estar desperto, veio essa
personagem muda, em preto-e-branco, e ela ja veio com o rosto da atriz
Renata Stein. Depois de acordar, passei o dia pensando sobre esse sonho e
juntei com ideias que ha tempos eu queria experimentar: um filme com
narrativa bastante visual, sem cores, com uma protagonista que nao sabe se
0 que ela vé é alucinagao ou realidade — colocando essa mesma duvida na
experiéncia do espectador. [...] Neste sentido, acho que o horror psicolégico
proporciona precisamente uma abertura para que cineastas possam fazer
abordagens de género narrativo bastante pessoais. Eu acho “Kassandra” o
filme mais pessoal que eu ja fiz. Ja senti 0 mesmo abandono e solidao dela
(COSTA, 2021, informagao verbal).

O filme “Jazigo”’, um dos trabalhos mais interessantes dessa categoria,
justamente mostra como pode se dar o processo de desregulagdo da mente humana,
através de uma escala crescente. Em entrevista para o jornal Pioneiro, de Caxias do
Sul (o palco das filmagens), o diretor Mateus Frazdo comentou que a ideia do filme
“surgiu como uma metafora do amor, do ciume, da destruicdo de uma relagdo e nao
aceitagao disso”. Tudo isso contado a partir da relagdo de um jardineiro com suas
plantas. Frazdo concebeu a histéria em quatro partes diferentes, cada uma centrada
em modificacbes da personalidade do individuo: “primeiro, a soliddo, depois

dramaticidade, ai a entrada dos elementos do terror, até chegar a ultima parte, mais
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caotica”. E um trabalho que merece atencdo, que mostra o quanto a mente humana
pode se fragilizar, a partir de acontecimentos sob os quais € impossivel ter controle,
vide qualquer tipo de relacionamento (VIEIRA, 2016).

Ja o unico representante de longa-metragem da categoria, “Disforia” se vale de
eficientes recursos cinematograficos para criar uma jornada de permanente tensao,
incerteza e conflito. Em entrevista para o podcast “Saco de Ossos”, do jornalista
Marcelo Miranda, o diretor de “Disforia”, Lucas Cassales destacou que teve como
objetivo criar uma obra mais atmosférica, que deixasse espago para o espectador
mergulhar numa experiéncia sensorial e onirica, jamais entregando todas as
respostas. O realizador se interessa por aquilo que ndao é dito ou mostrado
explicitamente, por isso seu filme trabalha com siléncios, elipses, insinuagdes — o
ponto de vista € do psicélogo Dario, que ndo entende tudo o que vé. Cassales
esclareceu, no entanto, que a paciente infantil deve ser vista como uma catalisadora
de situagdes traumaticas e ndo como uma crianga malvada, interessada em prejudicar
o terapeuta (seus poderes paranormais talvez passem um pouco despercebidos, por
sinal). Bem feito tecnicamente, apesar do baixo orgamento, “Disforia” contou com boa
divulgacdo, sendo apenas prejudicado pelo inicio da pandemia de Coronavirus,
ficando pouco tempo em cartaz no Brasil apés a estreia, em margo de 2020
(PODCAST de Horror #28, 2020).

Ao longo de entrevistas concedidas ao autor deste trabalho, os realizadores
locais aceitaram responder a um questionamento que representa o cerne dessa
categoria: “Do que o gaucho tem medo?” Para Fernando Mantelli (2020, informacéao
verbal), o Rio Grande do Sul nado traria alguma espécie de medo particular para os
seus habitantes. O que ele prefere fazer € uma distincdo entre a cidade e o campo.
Desse modo, o gaucho que mora em grandes regides metropolitanas possui mais
medo da violéncia, da criminalidade urbana. Ao passo que o morador do interior talvez
esteja mais sujeito a se assustar com histérias de fantasmas, lendas, espectros —
preso a um imaginario de horror mais tradicional. Mas Mantelli sustenta que nao existe
diferenga entre o medo sentido por um morador de Sdo Paulo, Recife ou Porto Alegre;
no tocante ao cenario urbano, os receios parecem ser muito semelhantes em todas
as regides do Brasil, acredita.

César Souza (2020, informagao verbal) entende que o gaucho tem medo de
mexer na imagem que foi criada a seu respeito. Ao mesmo tempo em que ele preza e

valoriza suas tradi¢gdes, tem dificuldade para lidar com criticas ou sugestdes de
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mudancas de modo de vida. E por essa razdo que o diretor pensou em brincar com
esse esteredtipo, ao longo da carreira, até interpretando gauchos gays ou criando um
personagem que se transforma em zumbi ao ingerir erva-mate contaminada — uma
coisa que apavoraria os fas do chimarrao, a bebida tipica do estado. Um projeto seu
nunca filmado envolvia um conflito entre Rio Grande do Sul e Santa Catarina.

O cineasta Rafael Duarte tem uma linha de raciocinio semelhante, que

identifica na construgao da figura mitica do gaucho o seu maior problema:

Eu acho que o galucho tem essa construgdo do Paixado Cortes, né? Do
gaudério que ta ali na frente do aeroporto. Que € uma figura meio inventada,
né? Ela é totalmente n&o histdrica. E que virou a identidade do gaucho. E eu
acho que tu descontruir...acho que talvez tu descontruir seja o maior medo
do gaucho. [...] Durante muito tempo, o nosso estado ndo era nada, né? Era
s6 uma linha de divisdo entre os dois territérios, assim. Entdo, a gente tem
essa histéria meio inventada, assim. Meio ficticia, fantastica. E para mudar
isso...Fugir da tradicdo talvez seja o maior medo do gaucho (DUARTE, 2020,
informagéao verbal).

Na avaliagédo do diretor Pedro Zimmermann, o gaucho tem medo justamente

daquilo que pode ameaca-lo, do diferente:

Acho que o gaucho tem medo do outro. Aquilo que ameaca a sua identidade.
O alienigena. O gaucho tem medo do alienigena. Do que ¢ diferente. Do que
pode, de alguma forma, fazé-lo balangar nos seus alicerces tradicionais, sua
esséncia. Isso € uma caracteristica de culturas tradicionais. Nao € s6 o
gaucho. Toda cultura tradicional tem medo do novo, do que esta fora. E reage
diante disso, muitas vezes de maneira intensa (ZIMMERMANN, 2020,
informagéao verbal).

Para Taisa Ennes Marques, o gaucho deve ter medo de si mesmo:

O gaucho tem medo de qué? Reconhecer as suas proprias falhas, reconhecer
0S seus erros, que sao grandes. E reconhecer que nao dialoga. Reconhecer
que ele ndo abre portas. Que é dificil. Que a tradicdo gaucha impede a
evolugdo do gaucho. Isso € uma coisa que pega no calcanhar, assim. Eles
querem exaltar essa coisa que a gente tem aqui, o bairrismo. Ser gaucho e
tal. Mas isso € uma das maiores falhas do gaucho. A falta de humildade, falta
de reconhecimento. Falta de reflexado sobre a propria historia. Tu joga na cara
deles e eles ficam bravos. (MARQUES, 2020, informacgao verbal).

Como principal conclusdo dessa categoria, é inevitavel dizer: o gaucho tem
medo de tudo o que da medo. O imaginario de que ele representa uma entidade
invencivel ou indestrutivel caiu por terra desde que o primeiro filme de cunho fantastico

foi produzido no estado, em 1960. E, dadas as obras mais recentes, parece que esse

ainda € um campo fértil para receber muitas abordagens, ainda.
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Quadro 9 — Relagdo com os mortos
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Titulo do Filme

Diregao

“As Filhas do Fogo” (1978)

Walter Hugo Khouri, Longa (93 minutos)

“Edgar e o Corvo” (1983)

César Souza, Curta (13 minutos)

“Piss...Papai Esta Dormindo” (1986)

Nicanor Santos, Curta (02 minutos)

“O Pulso” (1998)

José Pedro Goulart, Curta (21 minutos)

“Netto Perde Sua Alma” (2001)

Beto Souza e Tabajara Ruas, Longa (102
minutos)

“Dois Coveiros” (2008)

Gilson Vargas, Curta (13 minutos)

“Cortejo Negro” (2008)

Diego Miuller, Curta (15 minutos)

“Extrema Uncgao” (2010)

Felipe Guerra, Curta (19 minutos)

“As Irmas Maniacci” (2011)

Gabriela Lamas, Lucas Sa, Daniel Reigada,
Manuela Mendes. Curta (04 minutos)

“Rigor Mortis” (2012)

Fernando Mantelli e Marcelo Lima, Curta (22
minutos)

“Amores Passageiros” (2012)

Augusto Canani, Curta (23 minutos)

“Blanket” (2014)

Felipe Guerra, Curta (03 minutos)

“Retratos” (2015)

Cintia Dutra, Curta (20 minutos)

“Morto N&o Fala” (2018)

Dennison Ramalho, Longa (110 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

O filme “As Filhas do Fogo” (1978), de Walter Hugo Khouri, & sobre duas mocgas

que mantém um relacionamento intimo. A gaucha Diana mora numa rica mansao
serrana, e recebe a visita da amiga paulista Ana. Durante sua estada no Sul, Ana
relata a sensacao de estar sendo constantemente observada. Diana tentara acalma-
la, mas ela mesmo € uma pessoa instavel: ndo possui bom relacionamento com a
familia e acusa o proprio pai de ter matado a mde — em nome de interesses
patrimoniais. O corpo dessa pessoa foi achado boiando, num agude. As jovens irdo
entrar em contato com Dagmar, uma vizinha adepta da parapsicologia (ramo que
investiga fenbmenos inexplicaveis pelas leis da razdo). Dagmar € uma pessoa
sensitiva, que grava o som ambiente ao redor para ouvir as vozes das pessoas mortas.

A habilidade, porém, ndo Ihe é benéfica: os finados relatam soliddo, desespero
e medo continuos, no além. De alguma forma, Dagmar consegue se relacionar a méae
de Diana, que aparece circulando nos mais variados ambientes, sempre sem ser

notada e tendo especial interesse pela vida da filha (e suas companhias). As meninas
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irdo se envolver ainda com um andarilho misterioso e com misteriosos rituais pagaos,
como o “Baile da Colbdnia”, que celebra a chegada do verdo na regidao. Nem tudo é
exatamente aquilo que aparenta ser, nessa bela obra: a fronteira entre quem esta vivo
e quem esta morto é praticamente inexistente.

O filme seguinte foi o trabalho mais conhecido de César Souza, o pioneiro do
cinema fantastico gaucho. Todo narrado em forma de poema, “Edgar e o Corvo”
(1983) inspira-se na obra de Edgar Allan Poe (1809-1849), para fornecer um relato
melancolico de um escritor em estado depressivo. O artista ndo consegue lidar bem
com a morte: perdeu para ela o pai (quando era pequeno) e a mulher amada (quando
ja era adulto). Para aplacar sua dor, entrega-se de forma compulsiva ao trabalho —
criando uma poesia sombria. O corvo vem visita-lo, mas nunca aparece de forma
clara, sendo projetado em uma parede, visto como se fosse uma sombra capaz de
atormenta-lo permanentemente. O protagonista resgata lembrangas dessas pessoas.
Apds longos minutos de declamacgéo, tristeza e agonia, ele morre de desgosto,
afetado pelo grande consumo de bebida alcodlica.

Com “Piss! Papai Esta Dormindo” (1986), de Nicanor Santos, a tematica ganha
ares de uma comédia surreal. O titulo remete ao conhecido gesto de se pedir que
alguém faca siléncio, posicionando o dedo indicador na frente da boca, exigindo uma
atitude de respeito. Com menos de 03 minutos de duragdo, aborda a inusitada
convivéncia entre uma menina e seu pai, ja falecido, dentro de uma mesma casa. O
morto é interpretado pelo veterano ator David Camargo. A garota age como se ele
ainda estivesse vivo, mantendo uma rotina normal: prepara refeigdes para ele, assiste
televisao ao seu lado, dangca com o cadaver — ao som da valsa “Danubio Azul”. O mais
curioso é o fato dela estimular didlogos com o sujeito, inclusive reclamando do fato do
pai “ndo se alimentar direito” ou mesmo “sujar sua roupa” ao comer. O mau cheiro do
falecido ira incomodar os vizinhos, que irdo invadir o apartamento. O curta diverte,
embora retrate um comportamento irracional de uma pessoa perturbada.

Em “O Pulso” (1998), de José Pedro Goulart, a historia sera contada pelo ponto
de vista de um morto: um homem de 32 anos que sofre um infarto fulminante,
enquanto caminhava pelo centro de Porto Alegre. Na condicao de defunto, em um
necrotério, ele ainda consegue manter algum nivel de consciéncia, compartilhando
seus pensamentos com o publico. Diante desse quadro, ira se apaixonar pela médica
legista responsavel por sua autdpsia. Ela também parece um pouco interessada, mas

sera obrigada a interromper o exame cadavérico por conta da chegada inesperada de
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seu marido. Ciumento e descontrolado, o homem vem questionar o fim do casamento,
proposto pela esposa em uma carta. O panico tomara conta da morgue, ja que o
sujeito ndo aceita o fim da unido e ameaga matar a mulher, armado. O morto
acompanha essa briga oscilando entre duas possibilidades: tentar fazer algo para
evitar uma tragédia ou deixar que a profissional seja assassinada, a fim de poder se
juntar a ela, em seguida.

Em “Netto Perde Sua Alma” (2001), de Beto Souza e Tabajara Ruas, a histéria
sangrenta do Rio Grande do Sul é retratada, e com varias facetas fantasticas. Em
1866, enquanto se recupera de ferimentos obtidos por conta de sua participacdo na
Guerra do Paraguai (1864-1870), o general Anténio de Souza Netto (interpretado por
Werner Schinemann) recorda episédios de sua vida. Netto foi um dos mais
importantes lideres da Revolugao Farroupilha (1835-1845), e aparece lutando a favor
de duas causas: a proclamacgado da Republica Rio-Grandense (com a consequente
separacao do territoério brasileiro) e a abolicdo da escravatura, que libertaria os
escravos negros. Nenhuma das duas metas é alcangada, e Netto reconhece que os
negros foram os grandes derrotados do processo, ja que muitos morreram em véo. O
escritor Tabajara Ruas, autor do livro que deu origem ao filme, gostava de se referir
ao material como “uma histoéria de fantasmas”: isso porque Netto dialoga no hospital
com um recém-falecido (o sargento Caldeira, que pereceu na Batalha do Tuiuti). E é
Caldeira quem o ajuda a fazer a sua propria travessia rumo ao reino dos mortos —
sendo levado num barco, no meio de um rio, por uma espécie de Caronte®* moderno.

Por sua vez, “Dois Coveiros” (2008), de Gilson Vargas, vai mostrar a agao
daqueles que precisam enterrar corpos. Numa regiao deserta do Rio Grande do Sul,
sob um sol escaldante, dois irméaos gémeos estdo desempenhando essa atividade (de
forma clandestina), quando comegam a entrar em conflito. O motivo é a insatisfagéo
cronica de um diante da prépria vida que leva, face a postura mais conformada do
outro. O desentendimento sera observado por uma menina fantasmagorica, descrita
como “um anjo com duas asas, mas também dois chifres”. Quando os homens partem
para a briga, e caem dentro do buraco que estavam cavando, a garota (que representa
uma espécie de anjo-demdnio) age para fazer com o conflito resulte numa tragédia
familiar. Talvez a menina estivesse ali em nome de alguma justi¢a fantastica, por conta

dos mortos enterrados de maneira irregular pela dupla.

54 Na mitologia grega, Caronte é o responsavel por carregar as almas dos recém-falecidos sobre as
aguas de um rio que representava a divisdo entre 0 mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos.



150

Um morto em busca de respostas para o seu destino fatal sera a tonica de
“Cortejo Negro” (2008), de Diego Mdller. O falecido residia numa comunidade pobre,
do interior, e foi assassinado pelo amante da esposa, no exato momento em que
flagrou ambos juntos. As exéquias possuem um ritmo pesado, marcado pelo som de
um barulhento tambor, sendo que os presentes (todos vestidos de preto) sequer
conversam. O defunto (um jovem de cerca de 30 anos) circula normalmente pelos
espagos aos quais estava habituado, mas n&o pode ser visualizado por nenhuma
pessoa conhecida, nem tampouco vingar-se do ocorrido. Seu relato se encerra apds
a passagem da procissao funebre, quando ele se senta no meio de um matagal. Nesse
momento, préximo a ele, surgem mais mortos em situagdo de desamparo, tentando
entender a razao de também terem deixado o mundo dos vivos.

Em “Extrema Ungéo” (2010), de Felipe Guerra, a protagonista € uma senhora
idosa, extremamente religiosa, que tem como maior preocupagao a possibilidade de
morrer sem receber o ultimo sacramento da Igreja Catdlica. Ele € concedido para
aqueles que estao prestes a falecer. Acontece o que ela mais temia: a velhinha sofre
um ataque cardiaco fatal enquanto estava deitada em sua cama. Algum tempo depois,
o imovel em que ela residia, em Carlos Barbosa, € posto a venda, sem que haja um
comprador imediato, por conta do ébito ter acontecido por ali. Um rapaz decide ignorar
as supersti¢des, se muda, e acaba sendo constantemente atormentado pelo espirito
da antiga proprietaria. A rigor, o fantasma aparece pouco, mas a assombracgéo é
reforcada por elementos classicos do cinema de terror, como sons e ruidos estranhos.
O que a idosa quer? Apenas receber a sua extrema ungao, para descansar em paz.

“‘As Irmas Maniacci” (2011), de um quarteto universitario (Gabriela Lamas,
Lucas Sa, Daniel Reigada e Manuela Mendes), vai abordar uma tragédia de cunho
familiar. No passado, mulheres da mesma familia sofrem por conta de desilusdes
amorosas. Acabam tomando decisbes extremas: uma tira a prépria vida ao descobrir
que o namorado nao voltara de uma guerra; outra se mata por ter uma paixao
platbnica n&o correspondida; ha uma cagula que n&o aguenta a auséncia das demais
e resolve partir, também. A partir disso, a residéncia em que elas viviam passa a
abrigar uma maldigdo: a de que elas irdo se apaixonar por qualquer individuo que
entrar no local, no futuro. Mortas, as irmas aparecem rondando os visitantes em
fotografias distorcidas. Com apenas quatro minutos, o filme mais sugere do que
assusta, de fato, mas possui uma boa direcéo de arte, que recria a Pelotas do comecgo

do século XX.
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“Rigor Mortis” (2012), de Fernando Mantelli e Marcelo Lima, vai trabalhar a
questao da necrofilia, mas de uma perspectiva bem-humorada. Mostra um marido
infiel, que regularmente trai a esposa com garotas de programa. A partir de um
determinado momento, ele constata problemas no seu 6rgao genital — e coloca a culpa
nas acompanhantes. Como a hipétese nao se confirma, as suspeitas recaem sobre a
sua mulher, até entao vista como fiel e recatada. Nas entrelinhas, fica claro o justo
direito de ela poder se divertir também, nem que seja com defuntos. A montagem é
um destaque, transmitindo adequadamente o suspense que so se dissipa nas cenas
finais, quando as imagens de sexo com mortos (mais sugeridas do que explicitas) séo
apresentadas. Também ocorrem algumas pitadas de lesbianismo.

Em “Blanket” (2014), de Felipe Guerra, ha espaco para mais fantasmagoria. A
obra foi filmada num condominio da regido central de Porto Alegre, apenas com um
telefone celular. Durante rapidos trés minutos de duragdao, acompanhamos a luta de
uma mulher para se livrar de um espirito que a persegue desde a rua. Ele é
representado por um lengol branco ambulante (semelhante ao que se vé em “Sombras
da Vida” — A Ghost Story, EUA, 2017). O fantasma acompanha a protagonista a
distancia, mas vai ficando cada vez mais proximo, se beneficiando do fato das luzes
de um corredor se apagarem. Quando finalmente consegue entrar na casa, a
moradora se imagina livra do perigo. Porém, o espectro foi ainda mais rapido:
conseguiu invadir o quarto da vitima. E surge triunfante na forma de um cobertor que
ganha volume nas suas costas, ficando muito maior do que ela.

“‘“Amores Passageiros” (2012), de Augusto Canani, € um espetaculo de
romantismo morbido. Durante uma inspecgao de rotina numa galeria subterranea, um
funcionario do DEP (Departamento de Esgotos Pluviais) descobre o cadaver de uma
bela moga abandonado dentro de um saco plastico. O homem é um senhor de meia
idade, solitario, e decide levar a finada para morar com ele, em seu apartamento. Tudo
é tratado de uma maneira muito elegante, nada apelativa. Chama atencgao o trabalho
de maquiagem, que consegue deixar o corpo da jovem falecida proximo do azulado.
O protagonista (feito pelo veterano Osmar Prado) n&o fala uma unica palavra, e gera
empatia no espectador apenas com suas expressoes faciais. A historia de amor além-
tumulo é interrompida a partir do momento em que o corpo comega a apodrecer, e
vizinhos reclamam. Esse corpo havia sido roubado de um necrotério, e descartado no

esgoto para impedir a punigdo do responsavel pelo crime de assassinato.
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“‘Retratos” (2015), de Cintia Dutra, vai abordar as dificeis relagdes familiares,
que podem seguir tensas mesmo depois que algum parente morre. Filmado em Caxias
do Sul, segue uma jovem que recebe uma fotografia antiga da avé pelo correio. A
partir desse momento, sua vida mudara para pior: ela ira enxergar a imagem se
multiplicando por todos os lados, tanto em casa como no trabalho. O estranho fato
sera acompanhado por barulhos estridentes e enlouquecedores, que parecem instigar
a neta a realizar alguma tarefa. A moca gradualmente vai se afastando de tudo e de
todos e também adota atitudes estranhas, como vestir roupas da avo. Incapaz de
enfrentar a situacdo, ela se suicida — ndo sem antes deixar uma carta que contém a
fotografia que desencadeou tudo, enderecada para a proxima parente viva. Ha duas
possibilidades interpretativas: a avd ser um espirito mal ou ser tudo loucura da neta.

“Morto N&o Fala” (2019) aborda o caso de Sténio, um plantonista de necrotério,
que tem a especial habilidade de se comunicar com os mortos. Alguns defuntos s&o
mais timidos, enquanto outros sdo mais falantes. A voz deles sai de uma forma
metalica ou analisada, e efeitos visuais garantem rostos sofridos e corpos destruidos.
Quando Sténio cuida de um falecido que era seu conhecido, acaba escutando demais:
descobre que esta sendo traido pela sua mulher. Ele faz, entdo, algo que nao é aceito
pela ética do outro mundo: compartilha informagdes mentirosas junto a criminosos,
gue acabam matando as pessoas erradas (sua esposa e o amante). Pelo fato de ter
mexido com o oculto, Sténio sera punido por for¢cas sobrenaturais. A relagao dele com
as criangas, em especial, sera muito afetada, gracas a interven¢des do fantasma da
esposa, que fara tudo para atormentar a familia.

Nessa categoria, a principal conclusdo é que ha uma forte conexao entre os
gauchos e a morte. O Rio Grande do Sul € um estado que viu muita gente perecer em
conflitos armados (seja na Guerra dos Farrapos (1835-1845), seja na Revolugéo
Federalista (1893-1985) — essa até ficou conhecida como a “Revolta da Degola”
porque adversarios politicos tinham as suas cabecas cortadas pelos rivais). Os filmes
fantasticos coletados parecem indicar uma obsess&o de certos personagens por
pessoas falecidas. E como se alguns habitantes do RS rejeitassem a hipétese da
despedida formal das pessoas queridas — querendo manter o contato com quem ja
partiu, seja como for. Mas, da mesma forma, muitos mortos parecem nao conseguir
esquecer os vivos, fazendo de tudo para ainda marcar presenga no plano da realidade.

Em resumo: aqui, mortos e vivos ndo querem se separar.
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A dindmica de mortos indo atras de vivos acompanha 06 dos 14 filmes dessa
lista, cerca de metade do total (“As Filhas do Fogo”, “Extrema Unc¢ao”, “As Irméas
Maniacci”, “Blanket”, “Retratos”, “Morto Nao Fala”). A interagao acontece por motivos
familiares, vide uma mae que quer continuar monitorando a vida da filha. Ou uma
idosa que parece ter contas a acertar com seus parentes vivos. De uma forma geral,
o enredo vai se direcionar para a vertente do espirito incomodado ou insatisfeito, que
retorna para se vingar de um mundo injusto e cruel. Em alguns casos, pessoas
inocentes precisardo arcar com as consequéncias. Os desfechos s&o enigmaticos ou
sombrios, indicando que nao existe a possibilidade de uma convivéncia plausivel entre
duas entre partes que deveriam estar separadas. A aparicdo dos mortos nao contribui
para gerar nenhum resultado positivo no contexto em que eles surgem.

A férmula de vivos indo atras de mortos ocorre em 05 de 14 registros (“Edgar e
o Corvo”, “Rigor Mortis”, “Dois Coveiros”, “Piss...Papai Esta Dormindo”, “Amores
Passageiros”), e vai se concentrar em seres humanos perturbados, que parecem estar
num conflito com o mundo ao redor. S&o pessoas solitarias ou que moram sozinhas,
incapazes de estabeleceram conexdes verdadeiras com as pessoas imediatamente
proximas. Qual a solugdo? Buscar a interagdo com alguém que seja diferente da
maioria — nao estar vivo € apenas um detalhe. Nessa subdivisdo, os mortos nao
possuem nenhuma responsabilidade sobre as agdes que acontecem, e acabam sendo
usados para aplacar angustias internas ou para satisfazer interesses obscuros. O
recorte oferece gente interessada em fazer sexo com eles, ou simplesmente se
desfazer de seus corpos, para ganhar dinheiro. Novamente, as consequéncias néo
sao favoraveis, indicando que deve ser respeitado o direito ao descanso eterno.

Em menor numero, esta presente a tematica de pessoas que estdo morrendo
ou morreram ha pouco tempo e tentam entender o que esta acontecendo (“O Pulso”,
“Netto Perde Sua Alma”, “Cortejo Negro”). Ela alcanga resultados cémicos no primeiro,
épicos no segundo e dramaticos no terceiro. “Cortejo” € um grande destaque desta
categoria. O projeto se originou de um conto escrito pelo diretor Diego Muller durante
sua participacdo em oficina literaria ministrada pelo escritor Luiz Antonio de Assis
Brasil. Segundo o préprio diretor, fa de Glauber Rocha e Andrei Tarkovski, o trabalho

de camera merece uma atengao especial de quem for assistir a obra:

A camera é quase em primeira pessoa, um olhar piedoso de quem
acompanha o sofrimento daquela pessoa. A camera se abaixa quando ele se
abaixa, tem até enquadramentos que procuram alcancar a mao para o
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protagonista. E, as vezes, ela é descoberta, quando algum personagem olha
para ela. A relagdo com a morte foi construida a partir da linguagem
cinematografica. Dessas questdes de camera, do preto-e-branco (MULLER,
2021, informacgao verbal).

7

Uma curiosidade é o fato desta categoria ser aberta e fechada por dois
trabalhos que ndo sdo 100% gauchos, mas foram filmados no Sul, por realizadores
destacados. O primeiro filme dessa categoria nao foi feito por um cineasta gaucho,
nem tampouco por uma produtora local. “As Filhas do Fogo” (1978), do paulistano
Walter Hugo Khouri (1929-2003)°°, porém, teve o mérito de estimular o cinema
fantastico no sul do Brasil, até entdo carente de uma maior tradicdo no assunto até os
anos 1980, conforme demonstrado. As filmagens aconteceram em Gramado e
Canela, na serra gaucha, pontos turisticos importantes do estado — mas as cidades
nao s&o nominadas pelos personagens, sendo citadas apenas nos créditos finais.

“‘Morto Nao Fala” possui mais raizes sulinas: € o primeiro filme de terror
assumido produzido pela Casa de Cinema de Porto Alegre, em parceria com a Globo
Filmes. Também é o primeiro longa-metragem de Dennison Ramalho (de “Nocturnu”),
cineasta paulista que se formou pela PUCRS, muito ligado aos gauchos. S6 que a
possui particularidades: gravado em Viamao, ele emula a periferia de Sdo Paulo,
jamais fazendo mencgao direta ao Rio Grande do Sul. O elenco principal é todo
conhecido nacionalmente (Daniel de Oliveira, Bianca Comparato, Marco Ricca), com
eventual participagdo de intérpretes sulinos, todos coadjuvantes (Nelson Diniz,
Cristian Verardi). Ninguém fala com sotaque gaucho, e sim paulista.

A inspiracdo para essas histérias parte das mais variadas origens. Em
entrevista, Felipe Guerra comentou que seu “Extrema Uncgao” nasceu como resultado

de uma experiéncia negativa na escola, que |lhe repensar na dicotomia vida/morte:

Eu sei que o catolicismo deveria nos dar suporte, deixar sua vida com um
rumo. Mas para mim, sempre me assustava muito. Esse negdcio de quadros
religiosos, simbolos. Eu lembro de uma aula de religido na qual alguém
perguntou o que aconteceria se alguém morresse sem receber a extrema
ungdo. A professora respondeu que a pessoa iria ficar vagando por ai,
durante toda a eternidade! E ainda reiterou que a eternidade durava para
sempre, para sempre, para sempre. Nunca vai acabar. Eu era crianga, isso
me traumatizou muito! Imagina isso? Ficar vagando por ai durante toda a

55 Walter Hugo Khouri gostava do Rio Grande do Sul: foi um dos maiores incentivadores do Festival
de Cinema de Gramado, inclusive usando de seu prestigio no exterior para ajudar a trazer
convidados como o diretor italiano Michelangelo Antonioni para o evento, em 1994. Ele também
assinou outros filmes de horror, como “O Anjo da Noite” (1974).
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eternidade...O conceito de eternidade me assustou durante toda a vida, por
causa disso (GUERRA, 2019, informagéo verbal).

Ha um fator importante a ser considerado, quando se examina a relagao entre
0s gauchos e a morte. A partir do século XIX, o Rio Grande do Sul passou a sofrer
forte influéncia da doutrina do positivismo. Essa escola de pensamento, criada pelo
francés Auguste Comte (1798-1857) trazia uma célebre frase: “Os vivos sdo sempre
e cada vez mais governados necessariamente pelos mortos”. Auguste Comte
acreditava numa teoria de evolugao intelectual e social, que valorizava a Histéria, a
Ciéncia, e deixava de lado fatores populares ou metafisicos para explicar a realidade.
A doutrina defendia sempre uma “atitude genuinamente cientifica, baseada nas
regularidades observaveis”. Chocava-se diretamente com o fantastico, portanto.
Pouco afeito a mudancgas, o positivismo era inclusive critico da Revolugao Francesa
(1789).

Historiadores como Vicentino e Dorigo (2004) lembram que o positivismo
defendia a promogdo do progresso — mas dentro de um espirito ordeiro e n&o
revolucionario. A manutengédo de um governo forte e centralizado estava na base do
movimento, sempre disciplinado, organizado, rigido. A bandeira do Brasil contém um
lema positivista: Ordem e Progresso, muito associado com o meio militar. No Rio
Grande do Sul, o governador Julio de Castilhos (1860-1903), do hegemdnico PRR
(Partido Republicano Rio-Grandense), usou o ideario positivista como inspiragéo para
a constituicdo estadual gaucha de 1891. A conexao com o positivismo, aliada ao
tradicionalismo local, ajuda a explicar a presenga de muitos valores conservadores no
Rio Grande do Sul.

Cineastas como Diego Muller, diretor de “Cortejo Negro”, entendem que o

positivismo segue muito presente entre os gauchos:

Em relag&o ao positivismo, dos mortos governarem os vivos, eu tenho esse
entendimento no sentido de algo mais ligado a questdo politica. Julio de
Castilhos e essa geragéo da politica gaucha inspirada em Augusto Comte
usaram isso como um motivo para se manter no poder, a partir da ideia de
que os antepassados exerciam, através de novas geragdes, a sua
importancia, o seu poder, a sua governabilidade. Mas o meu cinema nao usa
isso. Se tu quer saber a minha opinido, eu concordo plenamente. Até hoje, é
assim. O Rio Grande do Sul é um estado que tem essa caracteristica. Apenas
agora temos um governador jovem (Eduardo Leite). Até ele se eleger,
tinhamos pessoas que eram herdeiros politicos de outros. Nao que o Leite
nao seja, mas ele é jovem. [...] N6s somos, sim, historicamente, governados
pelos mortos (MULLER, 2021, informagao verbal).
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Na opinidao de Augusto Canani, diretor de “Amores Passageiros”, podem ser

encontrados valores positivos e negativos na doutrina. Os favoraveis foram listados

dessa forma:

Como aspectos relativamente proficuos da obra e influéncia de Auguste
Comte, eu citaria o enaltecimento dos principios cientificos — nem tao
acolhidos pela nossa sociedade de hoje — a separagéo entre igreja e o
Estado e um genuino esforgo por “integracdo” do proletariado as demais
esferas da sociedade, almejando transigdes ou convivéncias pacificas e
“ordeiras” entre seus diferentes segmentos. Emergindo a partir do contexto
do lluminismo Europeu, a histéria mostra que alguns dos principios
positivistas podem, de fato, terem sido absorvidos ao longo da consolidagéo
da nossa republica. O proprio aspecto humanista do positivismo que cultua a
“memoria dos mortos” e seu legado a cultura da humanidade também é um
aspecto relevante desta corrente filosofica — para o bem e para o mal.
(CANANI, 2020, informacgao verbal).

Para Canani, também devem ser considerados os fatores negativos:

O principio e busca por uma “unidade” absoluta, afirmando que a “verdade”
seria Unica, absoluta, no sentido de institucionalizar uma Unica perspectiva a
ser perseguida em todos os agrupamentos humanos, independente de suas
diferentes culturas e etnias, € um principio potencialmente desastroso a ser
buscado coletivamente por uma sociedade e por um pais. Outro ponto
emblematico, com consequéncias potencialmente tragicas é a prépria
institucionalizagdo do conceito de “progresso”. Na prética, ao existir uma
proposta de sociedade que busca uma “ordem”, uma “disciplina” e um
“desenvolvimento” a serem coletivamente instituidos, sendo que estes
principios estdo galgados dentro de uma organizacao industrial e material que
se sobrepde a outras sociedades e culturas, esse projeto acaba tendo efeitos
muito deletérios num territério como o Brasil. Principalmente porque vocé
institucionaliza a ideia de que a diferenga nao é desejavel, que aquele que
pensa diferente de vocé, especialmente aquele que néo quer fazer parte do
projeto de desenvolvimento que vocé faz parte, € um inimigo do “progresso”.
(CANANI, 2020, informagao verbal).

Numa reflexao sobre o seu proprio flme, que mostra a relagdo de um homem

solitario com uma jovem falecida, Canani manifesta um olhar pessoal mais critico

sobre os proprios fundamentos da doutrina:

Divergindo do ideal positivista de enaltecimento da “memoria dos mortos”, eu
vejo a alusdo ao amor a menina morta de Amores Passageiros com uma outra
leitura. Uma leitura critica e quase oposta aos ideais positivistas. Ao fazer
uma leitura hoje com um bom distanciamento do filme, a questdo que eu
coloco é: até que ponto essa menina morta ndo € uma alus&o, uma alegoria
a prépria ideia de progresso? Até que ponto o ideal altivo de progresso, de
crescimento material, industrial, de desenvolvimento econdmico, a todo
custo, hoje, ndo seria um corpo sem vida, que ndés amamos
incondicionalmente e iremos nos abracar nele até o nosso préprio fim? Ainda
que temporariamente belo aos olhos, o progresso material e industrial cujo
qual nés fundamentamos a nossa sociedade ndo estaria falecido, se
decompondo, isolado dos demais seres vivos, dos biomas que nos cercam,
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isolado da vida na terra? A edificagdo moral que circunscreve a proépria ideia
de progresso material ndo estaria se mostrando inviavel, colapsando? Apesar
de achar que a resposta seja sim, eu vejo que essa reflexdo e critica talvez
fosse algo muito embrionario e, até mesmo, inconsciente no filme. (CANANI,
2020, informacao verbal).

Segundo o historiador Paulo Pezat (2003), o pensamento “Les vivants sont
toujours, et de plus em plus, dominés par les morts” (“os vivos sdo sempre, e cada vez
mais, dominados pelos mortos”) relaciona-se com a ideia de que humanidade € um
todo constituido por aqueles que ja morreram, dos que ainda estao vivos e dos que
ainda vao nascer. Como o numero de ébitos € muito superior ao de nascimentos,
levando em conta toda a histéria humana, os mortos sempre estardo, de alguma
forma, guiando os vivos. A mensagem esta inscrita no portdo da Capela Positivista de
Porto Alegre, na Avenida Jodo Pessoa, numero 1058.

Porém, a principal conclusdo que podemos extrair dessa categoria recomenda
o sentido oposto. A mensagem deixada pela quase totalidade dos filmes é: ndo existe
um cenario em que vivos e mortos possam se dar bem. Pelo que se vé nessas obras,
a aproximagdo entre ambos se da em circunstancias nas quais acontece
estranhamento ou desconexao, dificimente sendo mutuamente benéfica. O
recomendavel parece ser buscar um necessario distanciamento, que vem a concordar
com a conclusao de um dos filmes da categoria (“O Pulso”), encerrado com o seguinte

pensamento: “Todos morrem como nascem: sozinhos”.

4.7 Ficgao Cientifica (14)

Quadro 10- Ficgao cientifica

Titulo do Filme Direcao

“Génesis 2000” (1982) César Souza, Curta (perdido)

“Ano 2075 — A Fome” (1985) Nicanor Santos, Curta (06 minutos)

“Barbosa” (1988) Jorge Furtado e Ana Luiza Azevedo, Curta (13
minutos)

“A Proxima Geragao” (1994) Fernando Mantelli, Curta (15 minutos)

“Starship Clubbers” (1998) Emerson Pingarilho, Curta (12 minutos)

“Antares 451” (1998) Rodrigo Portela, Marcio Schoenardie e Ricardo
Endres. Curta (08 minutos)

“Férias” (2013) luli Gerbase, Curta (09 minutos)

“Os Anteriores” (2015) Leonardo Wittmann, Curta (12 minutos)

(Continua)



158

(Continuagao)

Titulo do Filme Diretor

“Luna 13” (2016) Filipe Barros, Curta (17 minutos)
“‘Redengéo” (2016) Marcel Kunzler, Longa (75 minutos)
“Bio — Construindo uma Vida” (2017) Carlos Gerbase, Longa (105 minutos)
“Princesa Morta do Jacui” (2018) Marcela Bordin, Curta (17 minutos)
“Stardust” (2019) P. Zaracla, Curta (07 minutos)
“Contos do Amanha” (2020) Pedro Marques, Longa (98 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

Dominada por paises ricos, com grande possibilidade de investimento em
ciéncia, é fato que a ficgao cientifica sempre teve dificuldades para prosperar em
nagcdes mais pobres e/ou periféricas. Mas n&do é verdade que nao tenha existido,
mesmo em zonas mais improvaveis do globo terrestre. Em seu livro “Atmosfera
Rarefeita: Ficgao Cientifica no Brasil” (2013), Alfredo Suppia conseguiu localizar 75
filmes de ficcdo cientifica produzidos no Brasil. Seu levantamento incluiu curtas e
longas, e agregou desde obras mais sérias a parddias a respeito do tema no pais. O
autor, porém, ndo mapeou os trabalhos em todos os estados brasileiros — uma lacuna
que este trabalho busca preencher. No Rio Grande do Sul, identificamos 14 registros.
Um destaque especial: a RBS TV exibiu a série gaucha “Oxigénio” (2014), dirigida por
Pedro Zimmermann, que aborda mundos paralelos. Ela tinha promessa de exibicao
no cinema, com o titulo “Terra 0.

Entdo estudante do Foto Cine Clube Gaucho, César Souza (o primeiro
realizador a ter uma continuidade na realizagdo de filmes fantasticos no RS) foi o
pioneiro da ficcao cientifica local. Ele langou “Génesis 2000”, em 1982, filmando em
Super-8 — mas infelizmente n&o preservando a pelicula original. Em entrevista
concedida ao autor deste trabalho, Souza contou que tentou emular o clima de “2001
— Uma Odisseia no Espacgo” (2001 — A Space Odyssey, EUA, 1968), de Stanley
Kubrick. O que se vé na tela, segundo o realizador, sdo imagens de uma série de
planetas, observados por uma nave exploradora. Tal qual acontece em “2001”, um
feto humano surge na tela, isolado e flutuando em meio as estrelas. Ele vai, aos
poucos, tomando conta desse cosmos, que desaparece para dar lugar a cenas de
‘coisas organicas”, nas palavras do entrevistado. Tudo termina de forma téo

misteriosa como comecgou, sem maiores explicagdes.
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Alguns anos depois, outro estudante do Foto Cine Clube Gaucho ira filmar uma
ficgao cientifica apocaliptica. “Ano 2075 — A Fome” (1985), de Nicanor Santos, projeta
um futuro sombrio, no qual o Planeta Terra esta devastado. E dito que a origem de
tudo “comegou ha 200 anos atras” (logo, 1875), mas sem que isso seja detalhado.
Acompanhamos a jornada de um pai e sua filha pequena para sobreviver, num cenario
em que a escassez de alimentos é visivel. Eles precisam até comer sopa de minhocas
no almogo. E a familia ndo esta segura: um desconhecido surge para ameaca-los, a
fim de se alimentar daquilo que puder encontrar pela frente. O final indica a
necessidade de se apelar para o canibalismo, talvez a fim de garantir a sobrevivéncia
da espécie humana.

Talvez a mais conhecida ficgdo cientifica gaticha seja “Barbosa” (1988)%, de
Jorge Furtado e Ana Luiza Azevedo. Produgédo mais caprichada, feita pela Casa de
Cinema de Porto Alegre, € uma histéria baseada no livro “Anatomia de uma Derrota”,
de Paulo Perdigdo. Traz um ator conhecido nacionalmente (Anténio Fagundes) no
papel principal. Ele € um patriota inconformado com a derrota do Brasil para o Uruguai,
na final da Copa do Mundo de 1950, no estadio do Maracana. Constréi uma maquina
do tempo, que o levara de volta ao dia da decisdo, com o objetivo de alertar o goleiro
brasileiro Barbosa acerca do chute fatal do atacante adversario Gigghia. A maquina é
representada por uma tela de computador, recheada de numeros, e por uma estrutura
em formato de circulo, repleta de fios e cabos. O dispositivo € acionado através de um
simples controle remoto e cumpre com o seu objetivo, permitindo a volta ao passado
— 0 que nao implicara, necessariamente, na reversado da Histéria.

“A Proxima Geragéo” (1994)%, de Fernando Mantelli, ¢ um dos mais elogiados
filmes gauchos de ficgao cientifica. Comega mostrando um casal feliz que vivia em
Tramandai, no litoral norte do estado. Inesperadamente, a regido é atingida por um
acidente nuclear. O episodio € apresentado de forma metaférica, através do som de
uma sirene que toca de forma insistente. Ha toda uma contaminagao posterior do ar.
Por algum motivo, o marido € mais afetado pela radiagao do que a esposa, adquirindo
marcas pelo corpo, pesadelos e tiques nervosos. Algum tempo depois, 0 mundo
consegue se recuperar do episodio. Mas ndo sem sequelas: a mulher engravida e da

a luz a um filho mutante, deformado. Culpando a parceira pelo fato, o esposo

%6 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=WUxVoS8ms4|&t=65s.
57 Disponivel no Vimeo: https://vimeo.com/138923304.
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abandona ela e a crianga. O seu passado, porém, ira atormenta-lo — inclusive com a
perspectiva de novos desastres nucleares.

Se o espectador quiser ver um filme de ficgao cientifica gaucho politicamente
incorreto, deve procurar “Starsphip Clubbers” (1998), de Emerson Pingarilho®. Uma
producao universitaria da ULBRA (Universidade Luterana do Brasil), usa como cenario
principal um estudio de radio. Esse ambiente simula o interior de uma espacgonave,
que se chama Soénia Braga. Ha trés personagens pitorescos, que recebem a missao
de proteger um planeta invadido por alienigenas. Eles se defrontam com um monstro
gigante que lembra muito o vildo japonés Godzila. Os efeitos sao risiveis e as atuacdes
sdo caricatas. A visita ao planeta (uma filmagem feita em uma floresta, com a camera
no modo noturno) cria um efeito de cunho alucinégeno. Existem menc¢des ao uso de
drogas, palavrdes e piadas envolvendo homossexuais — vistos como “pouco
corajosos”. Deve-se levar em conta que € um filme que jamais se leva a sério, feito
numa época em que determinadas atitudes ainda ndao eram vistas como tdo nocivas.

Um resultado mais interessante teve “Antares 451" (1998)%°, um Super-8
dirigido por um trio (Rodrigo Portela, Marcio Schoenardie e Ricardo Endres). O filme
acompanha um viajante espacial que estd hibernando. Sua nave segue em
deslocamento pelo cosmos, mas para automaticamente quando chega préxima de
algum planeta. Quando isso acontece, o astronauta é despertado, e vai inspecionar
aquilo que encontra. Depois de visitar esse planeta e constatar que ndo existem
formas de vida no local, ele deve reiniciar a sua jornada, voltando a cabine de
hibernagdo. A obra ndao consegue responder ao velho questionamento “estamos
sozinhos no Universo”™? E, ao terminar em aberto, deixa uma certa de ponta de
decepcédo no publico. Os cenarios foram feitos em um estudio de Porto Alegre,
utilizando materiais de sobras de comerciais feitos na Zeppelin, produtora em que os
diretores Marcio Schoenardie e Rodrigo Portela trabalhavam, na época.

“Férias” (2013), de luli Gerbase, resgata o tema das memoérias implantadas —
presente em novos classicos do cinema fantastico, como “O Vingador do Futuro”
(Total Recall, EUA, 1990). Aqui, o funcionario de uma empresa tem a chance de
escolher um destino turistico simulado, em um futuro no qual a natureza ndo é mais

acessivel. A propria companhia parece muito interessada em proporcionar esse

% O diretor Emerson Pingarilho trabalhou ainda com artes visuais e artes plasticas, vindo a cometer
suicidio na cidade de Sao Paulo, no ano de 2017.
3 O filme nao foi localizado para esta pesquisa, sendo contado pelo depoimento de um realizador.
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conforto ao trabalhador, como forma de aliviar o stress, melhorar a produtividade.
Dessa forma, ele acaba experimentando um breve periodo de descanso em meio a
uma pausa no proprio trabalho. Porém, fica a duvida: a experiéncia virtual seria
mesmo tdo boa quanto a real? Pelo trabalho, Gerbase ganhou o prémio de Melhor
Diretora na Mostra Gaucha de Curtas, em Gramado.

Um dos trabalhos mais interessantes dessa nova safra é “Os Anteriores”
(2015), de Leonardo Wittman, cineasta formado pela PUCRS. E uma criativa ficgédo
cientifica esportiva, na qual um clube de futebol realiza experimentos secretos com
clonagens de atletas, para aprimorar o desempenho dos jogadores, obter ganhos
esportivos. A pratica recebe endosso de um médico, responsavel por detectar
“‘problemas” e preparar a “reposi¢ao”, quando o rendimento cai. Um dos esportistas
clonados vai perceber aquilo que esta acontecendo, e tentara colocar um ponto final
no projeto. Numa cena marcante, ele obtém acesso a um depdsito cheio de “colegas”
mortos.

“Luna 13” (2016), de Filipe Barros, € um falso documentario, sobre um neto que
investiga o passado ao av0, ja falecido. Obcecado por ufologia, o idoso teve um
contato com aquilo que imaginava ser um extraterrestre, na regido da Lagoa dos
Patos, em 1969. Em realidade, o velho havia deparado com um cosmonauta russo
que, por infelicidade, teve problemas com sua espagonave, vindo a cair com sua
capsula espacial no Rio Grande do Sul. Ele representava a ultima esperanga da URSS
(Unido das Republicas Socialistas Soviéticas) de pisar na Lua antes dos Estados
Unidos.

‘Redencéao” (2016), de Marcel Kunzler, € um trabalho profético: alguns anos
antes da pandemia mundial de Covid-19, fala na ocorréncia de um virus que dizima a
populagdo da Terra. Seu surgimento € um mistério para os cientistas. Especula-se a
possibilidade da transmissédo se dar pelo ar, sem provas. Menciona-se ainda o fato
disso ser um problema “tanto de saude quanto militar”. Inicialmente, o diretor utiliza
muitas imagens de arquivo, que vao lembrar tudo aquilo que a humanidade
testemunhou, em 2020: pessoas usando mascaras para se protegerem-se umas das
outras; profissionais de saude trabalhando intensamente para salvar vidas; hospitais
de campanha sendo montados as pressas. O destino de alguns sobreviventes
passara pelo Parque da Redencdo, em Porto Alegre, a partir da montagem de um

abrigo subterraneo.



162

“Bio” (2017), de Carlos Gerbase, apresenta a incrivel histéria de um homem
que morre apenas aos 111 anos de idade (1959-2070). Sua trajetoria € contada em
formato de falso documentario, a partir dos depoimentos de pessoas que o
conheceram. N&o é um filme de ficcdo cientifica plena, mas dialoga com alguns
elementos dela. O protagonista € um professor de Biologia que se mantém vivo gragas
ao avang¢o da medicina, capaz de lhe implantar quatro 6rgaos artificiais (figado,
pancreas, coragao e pulmbdes). Obcecado por uma lua de Saturno chamada Encélado,
ele fara de tudo para manter contato com ela. Os ultimos segmentos apresentam
interessantes visdes de como pode ser o futuro — da Terra e das relagcbes humanas.
A obra foi muito bem recebida em Gramado, ganhando 3 Kikitos: Melhor Filme pelo
Juri Popular, Desenho de Som e Prémio Especial do Juri para o diretor Carlos
Gerbase, pelo trabalho de direcédo de 39 atores.

O filme “Princesa Morta do Jacui” (2018)%°, de Marcela llha Bordin, acompanha
um arquedlogo, vestido com um traje de protecao inteiramente branco, que penetra
numa zona de exclusdao chamada Depressao Central. Nela, o sol nunca deixa de
brilhar, mesmo que seja de noite ou de madrugada. O efeito é produzido por um
equipamento chamado “Objeto de Luz”, criado por um cientista para otimizar a colheita
das lavouras de arroz, motor do progresso local. O arquedlogo sabe que nao podera
ficar mais do que 36 horas no entorno, sob pena de ser queimado pela luz solar, mas
faz uma investigagdo sobre formas de vida sobreviventes por ali. Ele acabara se
deparando com a personagem-titulo (uma estranha jovem dotada de poderes
especiais) e com o que parece ser uma versao idéntica de si mesmo.

“Stardust” (2019), de P. Zaracla, foi apontado como o “Star Wars” gaucho. Um
letreiro em movimento, que antecipa o enredo, é posicionado na tela logo no comego
da projecéo, da mesma maneira que acontece no caso da saga de George Lucas. A
histéria se passa num futuro realmente avangado (o século lll, depois do Cataclisma),
num planeta chamado Namis — o “novo nome” da Terra. Acaba de se encerrar uma
Grande Guerra, que trouxe paz para o universo. Mas um antigo ditador local (Zorax)
nao se conforma com a tranquilidade e rapta uma jovem princesa, numa tentativa de
reaver o seu dominio. Entra em cena o Comando Stardust, que envia uma habilidosa
guerreira (Lana Sou) para resgatar a moca. E uma ficcdo cientifica classica, exibida

em Gramado, que traz apetrechos futuristas como gaiolas quénticas e feixes de luzes.

60 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=0VyD9vkcGj4&t=15s.
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Por sua vez, o Festival de Gramado de 2020, realizado na modalidade online
por conta da pandemia mundial de Coronavirus, teve uma estreia muito aguardada:
“Contos do Amanha” (2020), de Pedro Marques. Projeto que levou cerca de 15 anos
para ser executado, € o primeiro longa-metragem assumido de ficg&o cientifica do Rio
Grande do Sul. Conta com muita qualidade técnica e projeta um futuro bastante
distopico para a humanidade. Em seu enredo, novos desequilibrios ambientais (fortes
tempestades, chuvas acidas, radiagdo) mudaram a geografia da Terra, destruindo
paises inteiros. Apenas 1/5 da populagcdo sobrevive, mas precisa se abrigar em
cidades estado, relativamente isoladas entre si — verdadeiras fortalezas, cercadas por
muros gigantescos. E criado um sistema de gerenciamento para monitorar os
cidadaos e ajudar na nova conjuntura, chamado de Nucleo. O Nucleo, porém, nao
agrada a todos, e um grupo se une para elimina-lo, iniciando uma guerra civil.

A historia acontece em duas realidades diferentes, mas simultdneas: 1) Em
2155, diante da luta para evitar a destruicdo do Nucleo; 2) Em 1999, a partir do
momento em que os humanos do futuro entram em contato com o passado, em busca
de ajuda. Eles encontram um adolescente na faixa dos 16 anos, que concilia a rotina
de aulas no colégio com breves romances da juventude, e que sera fundamental para
o desfecho da trama. Chama a atencdo que a tecnologia destacada (o Nucleo) é
mantida gragcas a um ser humano, que se fundiu a ela. Para que a peca funcione
adequadamente, essa pessoa precisa continuar acessando suas memorias antigas,
sem ter plena consciéncia do que acontece do que ocorre ao seu redor. De forma
muito simbdlica, o futuro da humanidade dependera de lembrancgas e de sonhos da
juventude.

De todos as categorias associadas ao género fantastico, a ficgao cientifica é a
mais dificil de ser executada. Ele demanda um pesado investimento nos aspectos
técnicos, ja que efeitos especiais e visuais sd0 necessarios para a representar bem o
espaco sideral ou planetas. O bom numero de representantes dessa categoria (14 ao
todo) prova, contudo, que os cineastas gauchos tiveram coragem para enfrentar essas
dificuldades, que foram sendo superadas com o passar do tempo. Foi necessario, é
claro, adaptagao as circunstancias, uma vez que os primeiros titulos apresentaram
limitacdes. César Souza, em “Génesis 2000”, precisou langar mao de recursos como
filmagens de recortes de revistas para criar o seu espaco sideral, por exemplo.

Ele ndo foi o unico. Possivelmente por falta de recursos, percebe-se que muitos

fendmenos fantasticos ndo séo exibidos de forma explicita. A guerra que gerou o
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mundo desértico de “2075” é s6 mencionada (nunca vista); a hecatombe nuclear que
se abate sobre a regido das praias € soO citada em “A Proxima Geragao” (nunca
mostrada), o processo de clonagem de “Os Anteriores” ndo chega a ser propriamente
demonstrado. Mas todos esses episddios sdo fundamentais para a classificacdo da
obra como fic¢ao cientifica. Da mesma forma, sdo bastante modestas as abordagens
de visitas a outros planetas, sendo o caso mais pobre o de “Starship Clubbers”.

Alguns dos titulos traduzem aquilo que acompanha a melhor ficgédo cientifica:
uma profunda preocupacdo com o destino da humanidade, sempre impactada por
avangos e progressos cientificos/tecnologicos. No caso de “Bio — Construindo uma
Vida”, ha sinais positivos quanto ao futuro: a medicina avanca a ponto de fazer a vida
de uma pessoa durar cada vez mais, e € possivel viajar até Encélado, um satélite de
Saturno que existe na realidade, tendo sido descoberto em 1789. Ha até algum tipo
de conexao com extraterrestres, sendo que as pessoas imaginam seres intergalaticos
da forma como querem (ndo necessariamente como eles sao). As entrevistas que séo
a base da obra, um falso documentario, s6 sdo possiveis porque “uma visitante de
Encélado” intermedia a comunicacéo entre a neta do estudioso e todos aqueles que
o conheceram.

Outra faceta bastante humana estara em “Luna 13” — casualmente, outro filme
que se propde a ser um falso documentario. Ele trabalha a esfera da ficgao cientifica
para abordar problemas de relacionamento entre as pessoas. Um personagem idoso
€ incompreendido pela familia, gragas ao seu interesse por ufologia. Ele chega a se
sacrificar em prol da sua curiosidade cientifica, morrendo de cancer gragas ao contato
que teve com uma aeronave soviética. O neto, ao resgatar a trajetéria do avd, tem a
chance de se aproximar do pai, que achava tudo aquilo uma grande bobagem. O
velho, como qualquer pessoa, sé gostaria de ter sido aceito e amados pelos seus
parentes — como nao conseguiu, colocou a sua cabega no espago, num outro mundo.

Variadas especulagdes cientificas surgem acerca do futuro, nessa categoria. A
principal conclusao € a de que a ficgao cientifica gaucha € marcadamente pessimista.
Com excecéao do otimismo de “Bio”, os préximos tempos apresentam tragédias como:
fome e canibalismo, terriveis acidentes nucleares, radiagdo, mutagcdo, genética
perversa, danos ambientais permanentes por conta da falta de cuidado com a
natureza, a continuidade de guerras e ditaduras. As mensagens que ficam: ndo se
pode alterar o passado, o planeta pode virar um grande deserto, a paz universal ndo

sera alcangada mesmo no futuro mais distante.
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Em realidade, a ficgado cientifica jamais deixard de falar acerca de uma
sociedade. Essa fala pode ser favoravel ou desfavoravel. Pode-se dizer que, no caso
do Rio Grande do Sul, a visdo é negativa. A ciéncia acaba sendo usada para fins
nocivos em mais de uma oportunidade, desviando-se de seus propdsitos e sendo
incapaz de responder adequadamente a todos os problemas humanos. A tecnologia
consegue produzir grandes avangos, mas talvez a um prego elevado demais — rouba
a identidade dos individuos, aproximando-os de robds, como acontece no exemplo
dos jogadores de futebol clonados (“Os Anteriores”) ou no caso dos trabalhadores que
descansam apenas de forma artificial (“Férias”).

Claro que talvez nao seja tudo culpa do fator técnico: até que se prove o
contrario, ainda sao os seres humanos que operam as maquinas. E, em muitos desses
filmes, os homens tomam as piores decisdes possiveis, vide “Princesa Morta do
Jacui”, no qual a tentativa de criacdo de uma cidade do futuro é destruida pela
ganancia. Tenta-se aumentar o desempenho da agricultura, valendo-se de uma
invencao que gera o fim da noite e a permanéncia eterna do dia. As consequéncias?
Reacdes adversas em plantas e animais, desestabilizagdo da linguagem (o medo nao
pode mais ser descrito, dada a auséncia de trevas), doenga, loucura e morte da
populagao local. Em entrevista, a diretora Marcela llha Bordin (2019) avaliou a sua
obra como “uma ficgdo especulativa sobre o progresso e as consequéncias da
exploracdo ambiental”. Seu objetivo foi refletir sobre momentos nos quais uma dada
civilizagdo termina o seu trabalho em um dado meio ambiente e € obrigada a se
questionar sobre o futuro daquele espago. Nao por acaso, a filmagem foi feita na
cidade de Cachoeira do Sul (antiga capital nacional do arroz), hoje com muitas areas
abandonadas.

Outro fator que fica claro, na analise desses filmes, é o quanto a falta de unido
entre as pessoas pode contribuir para um futuro pior. No profético “Redengao”®’, que
fala justamente sobre como uma populacédo reage diante de um virus, formam-se
nucleos com diferencas de pensamento acerca da melhor solugao de enfrentamento.
Ou seja: 0 entendimento pode ndo ser alcangado nem mesmo em situagdes extremas.

A mesma dindmica acontece em “Contos do Amanh&”, com consequéncias ainda mais

61 Redeng&o é um produto multiplataforma, conforme termo da industria do entretenimento. Passou
como filme (de 75 minutos) em salas alternativas de Porto Alegre, como a Casa de Cultura Mario
Quintana ou a Sala Redencgéo. Mas também foi exibido como minissérie de 04 episédios, para canal
de televisao aberta (a TVE, ligada ao governo gaucho) e servico de streaming (Amazon Prime
Video).
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danosas porque ha gente querendo controlar um dispositivo (o Nucleo) capaz de gerar
o fim da préopria humanidade.

Em uma live realizada pela internet com Cristian Verardi, na pagina do
Instagram “A Vinganga dos Filmes B"%?, o diretor Pedro Marques (2020) contou que o
projeto de “Contos do Amanha” comegou a ser esbogado ainda no ano de 2004. A
tentativa de obter financiamento através dos editais comecou em 2009, mas esbarrou
numa série de dificuldades, que incluiam o total descrédito quanto ao potencial da
iniciativa. Marques até comentou: “Lembro que a comissdo julgadora me disse: ficgao
cientifica no Rio Grande do Sul? Ndo tem como...ndo tem dinheiro suficiente...n&o tem
como fazer. Tentamos de novo... até aprovar em 2013”. A obstinagao nao impediu o
realizar de desistir, utilizando os equipamentos e as ferramentas disponiveis para
fazer o melhor, dentro da realidade brasileira. Sobre o fato do filme poder ser
considerado o primeiro longa-metragem de ficgao cientifica gaucho, Marques disse
que nao pensou nessa hipotese, até por também ter tentado alavancar outras
iniciativas em sua produtora, ao longo dos seis anos de execucgao de “Contos”. Mas o

que mais avangou foi essa obra, histérica para o audiovisual local:

A histéria comegou em 2004, quando eu estava escrevendo uns textos que
eram textos em primeira pessoa, de pessoas do futuro. Pequenos relatos. Al,
comecei a pensar numa Porto Alegre daqui a 100 anos no futuro. A cidade
passou por revolugdes, mares subiram. Comecei a pensar em conflitos, olhar
mais para o lado ecoldgico. Fechei o roteiro durante as manifestagbes de
junho de 2013, impactado com o que estava acontecendo. Trechos do filme
se conectam um pouco com isso, mas também com coisas classicas como
os livros “1984” e “Admiravel Mundo Novo”. Também envolve um mosaico da
minha geragdo, mas € curioso pensar que a gente esta fortalecendo a FC por
aqui e ja enfrentamos um mundo complicado de competir com o ficcional, por
ja ser maluco o suficiente (MARQUES, 2020).

O diretor definiu sua obra como uma “ficgao cientifica de aventura, com uma
pegada mais adolescente”. Para a sua execugao, foi feito um grande investimento na
preparagao do elenco, quase todo jovem: cerca de 500 pessoas fizeram testes e
workshops de atuagao. Ha a expectativa de expandir o universo narrativo, uma vez
que a ideia original contemplava varios “Contos do Amanha”. Cabe dizer: Pedro
Marques e sua socia Daniela Israel respondem por uma produtora chamada Bactéria

Filmes em Porto Alegre. Ela € conhecida por acolher inumeros projetos ligados ao

fantastico, especialmente a ficgao cientifica, apreciada por ambos. Parece claro: essa

62 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CF8UdURFe3N/ (acesso em 29/04/2021)
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categoria fantastica parece pronta para se reinventar — quando talvez se achasse que
ele sequer existisse, no Rio Grande do Sul. Esta sera uma histéria ainda muito longa,

que comegou tao misteriosa quanto criativa e pessimista. O futuro? E imprevisivel.
4.8 Mundos Alternativos (09)

Quadro 11 — Mundos Alternativos

Titulo do Filme Diretor

“‘Um Homem Tem de Ser Morto” (1973) David Quintans, Longa (85 minutos)
“Fatman e Robada” (1997) Rogério Baldino, Média (31 minutos)

“A Vinganca de Kali Gara” (1999) Jerri Dias, Curta (20 minutos)

“O Retorno da Lua” (2006) Tobias Rodil, Curta (10 minutos)
“Placebo” (2006) Marcelo Restori, Curta (13 minutos)
“Mapa Mundi” (2008) Pedro Zimmermann, Curta (15 minutos)
“27 Coracgdes” (2012) Cris Aldreyn, Curta (15 minutos)

“A Era do Metal” (2015) Matheus Piccoli, Curta (16 minutos)

“A Saga do Herdéi” (2015) Livia Pasqual, Curta (06 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

No cinema fantastico gaucho, existem pelo menos nove filmes que propdéem
aquilo que pode ser definido como uma nova configuragdo de mundo. As histodrias,
consequentemente, até podem ser filmadas no Rio Grande do Sul, mas as sinopses
indicam que a agao se passa em outro lugar, com outro nome e outras caracteristicas.
Um universo proéprio, diferente, Unico — que permite que o préprio publico faga
comparacgdes entre a realidade que ele mesmo vive e aquilo que é apresentado na
tela.

O corajoso filme “Um Homem Tem de Ser Morto” (1973) comegou essa histéria
de forma impactante, ao relatar a luta pelo poder em um pais imaginario, chamado
Guaribe. Dirigido pelo cineasta portugués David Quintans, foi o primeiro titulo gaucho
a ser selecionado para exibicdo no Festival de Gramado. Alvo de censura por parte
do regime militar brasileiro, foi proibido e s6 estreou em Porto Alegre em 1981. O
motivo? O roteiro subversivo, que exibe abertamente uma tentativa de revolucao
armada para eliminar um lider autoritario.

Trata-se de uma distopia politica, estruturada através de flashbacks, que vai

contrapor dois inimigos: Simon, no comando da nagao ja ha algum tempo, e Hastings,
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um antigo colaborador do regime, disposto a derruba-lo apds perder eleigoes
aparentemente fraudadas. O presidente é protegido por uma policia muito bem
equipada, que usa uniformes, luvas e armas especiais — parece saida de uma
producdo sci-fi futurista. Esses agentes serdo fundamentais para garantir a sua
perpetuacado no poder, uma vez que a intentona fracassa e os corpos dos revoltosos
precisam ser escondidos.

O final da obra entrega o seu verdadeiro objetivo: falar de Portugal, a terra natal
do diretor Quintans. O pais europeu, na época das filmagens, vivia sob a ditadura de
Anténio Salazar. Ao final da projegao, apos o assassinato dos revolucionarios, uma
voz em off anuncia que “a morte dos opositores ndo foi em vao”. Surgem imagens
documentais festivas da cidade de Lisboa, no dia 25 de abril de 1974. Foi o dia da
Revolugdo dos Cravos, que pOs fim a ditadura lusitana e voltou a implantar a
democracia naquele territério. Com esse clima de alegria, Quintans deixa a
mensagem de que, embora derrotado momentaneamente, um levante popular pode
iniciar um processo capaz de produzir uma vitoria definitiva, mais além?®3.

“Fatman e Robada” (1997)%, de Rogério Baldino vai misturar fantastico com
histéria em quadrinhos. Fa do personagem Batman, esse diretor posiciona a agao
numa cidade inventada, chamada de Fat City — Porto Alegre, nunca nominada. O
protagonista € um homem obeso e rico, sem muitas preocupagdes existenciais, que
recebe o “chamado” de um morcego, indicando que ele tera um objetivo nobre na vida:
ser um super-herdi. Acaba sendo acompanhado por Robada, um Robin
assumidamente homossexual (seu mordomo, na origem). Ambos se reunem para
combater pequenos delitos, como assaltos em videolocadoras, mas terdo como
principal desafio lidar com o Dr. Gore (interpretado por César Souza), um vildo
mascarado com planos de dominar o mundo. Gore cria até um Monstro Galinha para
enfrentar os herdis, concentrando o combate na altura do Viaduto Otavio Rocha,
proximo da Avenida Borges de Medeiros, um tradicional ponto turistico da capital
gaucha.

Em “A Vinganca de Kali Gara” (1999), a agédo se passa no municipio de “Pecado

City” — apresentado como “um péssimo lugar para viver, mas um bom lugar para

6 A cdpia a que tivemos acesso consta de um DVD disponivel na Cinemateca Capitolio, de Porto
Alegre. Como o filme foi concluido em 1973, antes da Revolugdo dos Cravos de 1975, conclui-se que
estas imagens festivas do fim foram inseridas posteriormente pelo diretor. Possivelmente para a
primeira exibigdo publica na cidade de Porto Alegre, em 1981.

64 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=ilxmkHLTUbU&t=55s.
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morrer”. Trata-se de uma homenagem a dois movimentos cinematograficos: o
expressionismo alemao e o filme noir norte-americano. Sem dialogos e em preto e
branco, novamente ndo menciona Porto Alegre, mas se utiliza de locais conhecidos
da cidade, como o Cemitério Sdo Miguel e Almas e o Castelinho do Alto da Bronze. A
trama apresenta uma moga (chamada de Lady Gish®%) que é perseguida por um casal
de vildes sinistros (Kali Gara®® e Fredao), e vai pedir ajudar para um detetive particular
(chamado de Sam Fairbanks®’). Ela acaba sendo sequestrada e torturada por eles, o
que rende uma das falas mais espirituosas da projecao: “Nao adianta gritar, o filme &
mudo”. O diretor, Jerri Dias, mostra dominio das técnicas expressionistas: oferece um
enredo de cenarios distorcidos, trilha sonora tensa, fotografia sofisticada — com luzes
e sombras.

‘O Retorno da Lua” (2006), de Tobias Rodil, reverencia o francés Georges
Méliés (1861-1938) — o “criador do espetaculo cinematografico”, segundo seu préprio
epitafio. Em novo preto e branco, a trama acompanha a agitagdo que toma conta de
uma cidade, quando surge a noticia de que um grupo de cientistas havia se langado
numa viagem até a Lua. Empolgada, uma garotinha corre para casa, a fim de contar
a novidade para a familia. Misteriosamente, ela e o irmao seréo raptados por um grupo
de extraterrestres (lunaticos?), que os levam até o satélite natural da Terra. Esses
alienigenas usam roupas escuras, carregam langcas e nao mostram os rostos,
cobertos. Voam até o seu destino numa espaconave com aparéncia de inseto. O pai
das criangas, Georges, usa um po magico para chegar até o espacgo e tenta resgatar
os filhos. Essa Lua possui um visual sombrio (o céu é totalmente escuro) e conta com
cenarios estilizados, que lembram crateras e cavernas. Ha muitos personagens
estranhos, como um bobo da corte e até um gigante. Trata-se de um mundo alternativo
téo fantastico quanto “Viagem a Lua” (Le voyage dans la Lune, de 1902, do proprio
Georges Méliés.

“Placebo” (2006), de Marcelo Restori, mostra o desespero de um homem
jovem, que procura pela namorada desaparecida, num mundo que parece ser O

nosso. A busca o levara para dentro de um clube noturno no qual ela trabalhou.

65 Referéncia a Lilian Gish (1893-1993), atriz pioneira do cinema norte-americano, intérprete
preferencial do histérico diretor estadunidense D.W Griffith (1875-1948) considerado o pai da
linguagem cinematografica.

66 Referéncia a “O Gabinete do Dr. Caligari” (Das Cabinet des Dr. Caligari, Alemanha, 1920), um dos
principais filmes do expressionismo aleméao.

87 Referéncia a Douglas Fairbanks (1883-1939), ator norte-americano muito popular no periodo do
cinema mudo.
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Incentivado pelas funcionarias do local a “aumentar sua percepg¢ao”, ele ingere duas
tacas de bebidas, que poderao ajuda-lo a expandir a mente. Ai esta a justificativa do
titulo do filme. Enquanto um dos liquidos proporciona viagens profundas, o outro nao
produz nenhum efeito real, ainda que possa permitir uma impresséo falsa (o chamado
efeito placebo). Apos fazer sua escolha, o namorado vai parar em uma espécie de
mundo alternativo, aonde se depara com visdes e alucinagcbes — que incluem ver a
sua amada morta. Sua jornada inclui o contato com personagens estranhos, como o
‘Homem do Fogo”, muito temido por criangas que estdo no ambiente também. Toda
a agao se passa dentro de uma casa, cheia de quartos abandonados, corredores
enigmaticos, objetos simbdlicos (como cruzes). A iluminagéo esta quase sempre em
contraluz, reforcando mistérios.

Também no caso de “Mapa Mundi” (2008), de Pedro Zimmermann, o ambiente
alternativo até parece muito familiar: o interior do Rio Grande do Sul. Nesse espaco,
reside um velho gaucho solitario (interpretado pelo saudoso Walmor Chagas). Ele
recebe a visita de um meédico que esta pesquisando a saude do homem do campo.
Entre uma conversa e outra, o gaudério revela uma grande frustragdo: nunca
conheceu a cidade grande. Foram empreendidas varias tentativas nesse sentido. Na
primeira, apds andar trés dias em seu cavalo, o animal simplesmente retornou ao
mesmo lugar de onde havia saido. Na segunda, apds quatro dias percorrendo uma
rota diferente, o resultado foi 0 mesmo. Na terceira, ele decide marcar o caminho, a
fim de ndo se perder, de novo. O resultado? Apds seis dias, o homem enxerga a
mesma sinalizagao que havia feito no comego. Desde entao, ele havia se conformado
com o seu destino: jamais deixar o lugar onde nasceu e se criou. Havera uma grande
surpresa ao final, que colocara em cheque tudo aquilo que foi visto antes.

Em “27 Coragdes” (2012), a protagonista € uma jovem chamada Lucy. Ela foi
parar num mundo alternativo no qual todo mundo fala inglés, e que parece ser sempre
solar, bonito, encantado. Vinda de um lugar no qual s6 fazia frio, agora s6é usa
vestidos, ideais para dias de calor. Atraente, a mocga se recupera do término de um
namoro, que teria deixado o seu coragéo partido em 27 pedagos — assegura uma
narradora. Ao tentar iniciar um novo relacionamento nesse mundo diferente, Lucy
percebe que, se magoar alguém (partindo o coragdo de outra pessoa), ela podera
recuperar os pedagos partidos do préprio coragcdo. Mas isso valera a pena? O filme
investe numa fabula fantastica para discutir o complexo mundo dos afetos humanos,

levantando questdes como o “direito” de alguém ferir o outro, apenas pelo fato de ter
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sido machucado no passado. O amor, com suas alegrias e tristezas, nunca deixa de
ser o centro da narrativa.

“A Era do Metal” (2015), de Matheus Piccoli, recria um mundo medieval, bem
parecido com o que se viu no tempo das Cruzadas (1095-1492). Acompanhamos os
desdobramentos de uma guerra civil, que acontece ha mais de trinta anos. Outrora
respeitado, um rei perdeu o controle sobre os seus suditos, e varios regides que
estavam sob o seu dominio agora investem na causa separatista. Durante a
passagem por uma provincia, o soberano e seu principal conselheiro decidem os
passos futuros, enquanto o exército captura e mata os rebeldes da regido. Orientado
a seguir com as hostilidades até o final, o rei comecga a desconfiar das verdadeiras
intencdes das pessoas que estdo ao seu redor.

Ja “A Saga do Herdi” (2015), de Livia Pasqual, espelha um mundo alternativo
mais centrado no futuro, no qual existem alguns paradoxos: as cidades diminuiram de
tamanho, aparecendo pequenas na tela. As pessoas, em compensacgao, parecem ter
ficado imensas. O conflito central se da entre dois homens gigantescos, que se
encontram numa regido deserta. Em meio a prédios de apartamentos minusculos (na
comparag¢ao com o tamanho natural deles) a dupla entra em uma briga fatal. Um deles
sai vencedor, enquanto o outro morre aos poucos, se apagando visualmente diante
de nossos olhos. Nao parece haver qualquer esperanga para ninguém, num ambiente
inodspito, quente, seco, arido, desolador.

Em nossa leitura desta categoria, existe uma contradicdo: os mundos
alternativos propostos pelo cinema fantastico gaucho ndo conseguem se afastar muito
da realidade do estado em que foram filmados. E possivel identificar cendrios
caracteristicos de Porto Alegre ou do interior na maioria deles, sobretudo em “Um
Homem Tem de Ser Morto”, “Fatman e Roubada”, “A Vinganga de Kali Gara” e “Mapa
Muandi”. Os nomes até podem mudar (Fat City, Pecado City), mas ainda é possivel
associar as filmagens com o Rio Grande do Sul. Isso ndo compromete o resultado
final, pois a exigéncia de uma certa “suspensao da descrenga” é algo bastante habitual
no cinema, ainda mais fantastico. E, em alguns casos, a op¢ado é necessaria, vide
“Mapa Mundi”, que precisa se passar em um pampa.

“Placebo” e “27 Coragbes” oferecem uma outra alternativa: ndo permitem
associagdes imediatas com o territorio gaucho, pois utilizam ambientes neutros, como
interiores de casas ou espacos urbanos abertos. E possivel dizer que poderiam ser

gauchos ou nédo, pois ndo se vinculam explicitamente ao RS como os primeiros
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exemplares da categoria. Os filmes que realmente conseguem transmitir uma
atmosfera diferenciada, porém, sao “O Retorno da Lua”, “A Era do Metal’ e “A Saga
do Herdi”. O que esses trés tém de diferente? Vao para o espaco, para o passado e
para o futuro, respectivamente, criando universos mais fantasticos.

Esses ambitos diferenciados do cinema fantastico gaucho sédo visitados por
diferentes motivos: para tentar derrubar uma ditadura, para delirar com a perspectiva
de super-heréis combaterem o crime numa Porto Alegre que parece Gotham City,
para divertir o publico com um triangulo amoroso narrado em forma de
expressionismo, para imaginar uma Lua com aspecto circense, para criar uma viagem
delirante gerada pelo ciume, para questionar o status do gaucho no século 21, para
refletir sobre amor e dor, para embarcar numa aventura medieval, para projetar uma
terra de gigantes. O fato de todos os trabalhos serem curtas-metragens, no entanto,
impede que se conhega com mais profundidade todas as caracteristicas dos mundos.

De todo esse conjunto de nove filmes, pode-se tirar uma conclusdo: assim
como acontece na categoria da ficgao cientifica, lidamos com bastante pessimismo.
Os mundos alternativos criados pelo cinema gaucho ndo sao reinos encantados, nos
quais todas as pessoas sao felizes e so existe felicidade. Ha bastante tenséo e conflito
em todos eles, envolvendo fatos como assassinato de guerrilheiros, agées criminosas,
conspiragao e traigao politica, desilusdes afetivas. Ou seja: pode-se tentar migrar para
novos territérios, mas eles serdo sempre ocupados por seres humanos, com suas
virtudes, defeitos, erros e acertos. Por sinal, ha muito pouco contato com criaturas
diferentes ou seres desconhecidos.

Diante de tanta imaginagao, é natural que nem sempre haja uma recepgao
favoravel. O primeiro exemplar dessa categoria (“‘Um Homem Tem de Ser Morto”) ndo
foi uma unanimidade, por exemplo. O jornalista Tuio Becker escreveu sobre ele em
seu livro “Cinema Gaucho: Uma Breve Histéria (1986)", tecendo inumeras
consideragdes negativas acerca do projeto, definido como “pretensioso” e
“fracassado”. Em consonéncia com nossa prépria interpretacado, Becker destaca que
esse mundo alternativo proposto ndo conseguiu se distanciar muito do Rio Grande do

Sul ao qual estamos acostumados:

Os lugares onde decorre a agédo do filme chamam-se Guarybe, Yurima,
Marduk e San Marino. O que os espectadores reconhecem na tela sado
imagens de Pelotas, Porto Alegre e Gramado. Os personagens atendem
pelos nomes de Hastings, Simon, Kramer e Suzy e os dizeres de placas e
cartazes estao escritos em inglés. Na realidade eles agem como agiram as
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pessoas envolvidas com o general Humberto Delgado em sua constante e
ferrenha oposigéo ao regime de Salazar, em Portugal. Os carros sdo aqueles
existentes na época em que o filme foi feito e os trajes quando ndo sao
extravagantes (os soldados) tendem a uma funcionalidade de clichés (os
guerrilheiros). (BECKER, 1986, p. 30).

O autor chega a sugerir algo que, se fosse feito, retiraria o carater fantastico da
obra: a utilizagdo dos nomes verdadeiros (Portugal, Salazar) dos nucleos envolvidos,
ao invés dos ficticios. Para ele, se isso tivesse acontecido, “o publico compreenderia
melhor o vaivém através de fronteiras imaginarias de paises que nao existem, com
automoveis carregados de cadaveres conduzidos por soldados com capacetes
vermelhos e armas prateadas” (BECKER, 1986, p. 31). Outras reclamacgdes do critico
estavam relacionadas com escolhas estéticas: “Assiste-se a tudo impassivelmente,
sem a minima emocdo. O refinamento europeu e o gosto pelo enquadramento
rebuscado que as vezes Quintans insinua, pouco ou nada acrescentam ao filme”
(BECKER, 1986, p. 31).

Em seu texto, Becker reconheceu, contudo, um grande mérito: a coragem de
se tentar fazer um cinema desse tipo em um estado com uma “cinematografia tao
pobre quanto a gaucha”. O saldo final, para concluir, talvez indicasse dias melhores —

bem mais a frente:

Na sua época, o langamento de Um Homem Tem de Ser Morto, oito anos
apos a sua realizagdo, oferecia aos mentores do hipotético cinema gaucho
uma oportunidade de reflexionar sobre as diferengas entre o que se quere o
que se consegue fazer por aqui sem a existéncia de uma infra-estrutura que
permita maiores voos de criatividade (BECKER, 1986, p. 31).

Alguns dos mundos alternativos, mesmo que paregam despretensiosos,
parecem carregar mensagens poderosas. No tocante a “Fatman e Robada”, o
subtexto do filme é precioso: logo, na abertura®, Fat City é descrita como “uma cidade
assombrada pelo crime, onde os mais fracos ndo tém vez. Um lugar assolado pela
violéncia, caos, desordem e os malditos flanelinhas”. Nota-se uma clara critica a
politica tradicional e as autoridades governamentais: ha um presidente militarizado e
ditatorial (Peter Baiestorf), que emprega o exército para lidar com o vildo Monstro
Galinha. As Forgas Armadas, por sua vez, demonstram despreparo e ineficiéncia, e

precisam recorrer aos super-herois caricatos para salvar o dia.

68 A edigdo alterna imagens de Nova York (das torres gémeas do World Trade Center, entdo ainda de
pé) e de Porto Alegre, mas nao existem filmagens no exterior.
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Sobre a construgao de seu mundo alternativo, o diretor Jerri Dias comentou,
durante uma conversa com o autor, que fez “A Vinganca de Kali Gara” mudo e em
preto e branco porque nao dispunha de equipamento ou orgamento para uma
producao mais elaborada. A sua premissa tinha por base uma estética de filme mudo,
com referéncias cinéfilas, que precisava de um tom mais fantastico para justificar o
universo onde os personagens interagiam. Sua visdo dessa categoria é muito

favoravel:

Ja sobre a questdes de mundos alternativos, essa € uma premissa que eu
gosto muito, pois permite ao criador recriar 0 mundo a sua vontade de
elaborar uma nova realidade que sirva melhor para contar sua historia e/ou
fazer uma critica social usando analogias diferentes ou originais. Embora,
como ficgdo, toda histéria possa ser considerada como se acontecesse
dentro de um mundo alternativo, vamos nos ater a mundos onde realmente
se dé a sensacdo de estranhamento. Um grande exemplo para mim é
Bastardos Inglérios. Para mim Tarantino atingiu sua maturidade como autor
ao recriar parte do desfecho da 22 Guerra com a execugao de Hitler no
cinema. Ali ele usa esse artificio que ja se usa na literatura e quadrinhos de
FC e Fantasia ha décadas: o da Terra alternativa. Nao precisou dizer nada,
ele simplesmente mostrou isso nessa cena. E ele gostou tanto da ideia que a
repetiu em Era Uma Vez em Hollywood. No caso dos filmes citados do
Tarantino, o uso da Terra alternativa teve uma fun¢cdo completamente
catartica para o publico (e provavelmente para o diretor), pois quem nao
vibrou com Hitler sendo metralhado e com os assassinos de Sharon Tate
sendo mortos? Ja muitos outros filmes que usam esse recurso podem servir
como especulagdes morais (quando o personagem toma outras decisées em
relagéo a sua vida como em o Feitico do Tempo), apresentagéo de distor¢bes
histéricas (nazistas ganhando a Segunda Guerra na série O Homem do
Castelo Alto) ou até distopias politicas que continuam atuais (o fascismo
stalinista de 1984). Como eu disse antes, nao & por acaso que os ultimos dois
sejam baseados em obras literarias (DIAS, 2020, informacgao verbal).

O fato da maioria dos trabalhos desta categoria serem originalmente de cunho
universitario (5 de 9) — ainda que exibidos posteriormente no circuito de festivais —
permite inferior que os académicos gauchos de cinema e audiovisual possuem muito
interesse por essa tematica. Por ocasidao da realizagdo de seus primeiros curtas-
metragens, essas turmas possuem duas opgdes: optar pelo realismo ou cair no
fantastico. Ir para o fantastico € uma excelente oportunidade para desenvolver a
criatividade, criar novos mundos, sair do habitual — sobretudo para quem esta dando
0s primeiros passos profissionais. Pela amostragem dessa e demais categorias,
constata-se que ha uma nova geragao bastante promissora.

Consultado sobre isso, Matheus Piccolli, diretor de “A Era do Metal”, comentou
que o filme foi um exercicio para praticar a linguagem cinematografica, mas que

preocupou os professores do CRAV/Unisinos — uma vez que um épico medieval exige
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orcamento reforgado. A solucéo foi apostar mais em cenas internas, dentro de uma
tenda montada em estudio, ideal para propiciar debates sobre a guerra. Ainda assim,
filmagens de batalhas foram realizadas durante um final de semana em Gramado. A
escola Pa-Kua, de Novo Hamburgo, colaborou com a coreografia das lutas, por ser
especializada em artes marciais. Houve ainda uma grande preocupagdo com
aspectos visuais e sonoros € a adocado de estratégias como o uso de poucos
figurantes. Atores conhecidos do cinema gaucho atuam nesse filme, como Leonardo
Machado e Jodo Franca — ambos falecidos precocemente, em 2018 e 2020.

De todos os 9 registros, um que merece maior destaque é “Mapa Mundi”, de
Pedro Zimmermann. Lidando todo o tempo num plano que parece ser o da realidade,
o filme promove uma reviravolta na cena final, quando é revelado que o idoso apenas
acha que esta no Rio Grande do Sul: ele é observado do espaco por extraterrestres,
que o abduziram para leva-lo até esse mundo alternativo préprio, que simula a Terra.
Em entrevista, o diretor revelou que enxerga o seu personagem inserido dentro de
uma especie de zoologico espacial. Na cabega de Zimmermann, existiriam até outros
planetoides, cada qual com um morador de outro planeta.

“‘Mapa Mundi” também permite reflexdes sobre a prépria figura do gaucho. Na
avaliagao do diretor, uma chave interpretativa é pensar no isolamento desse homem
do campo. Ele ainda representa a aura do gaucho mitico, que vivia sem rumo e sem
fronteiras. Mas, como se sabe, essa figura perdeu cada vez mais espago diante do
avancgo da sociedade industrial e da tecnologia. Pode-se dizer que se tornou obsoleto,
anacroénico, preso a um passado que nao existe mais. Essa conjuntura o transforma
quase em alguém fora da realidade — vivendo num mundo alternativo préprio. E sendo

observado pelas geragdes mais novas como se fosse um extraterrestre.

Entdo, o gaucho criado pelo Simdes Lopes Neto, que antes ocupava uma
vastidao de espaco, quase o Rio Grande do Sul inteiro, vé o seu espago se
reduzir pouco a pouco. Ele mesmo vira quase um alienigena. E nés
observamos quase com uma lupa, assim. Como estdo esses
comportamentos? Como ele é? Quem é essa pessoa? Entéo, tem esse lado
metaférico que eu acho bacana. Ainda tem também uma reflexdo sobre a
nossa propria identidade cultural, onde nés estamos sempre voltando ao
mesmo lugar, o gauchismo, o regionalismo, que nos faz ficar confinados
nesse cosmos, assim. O pampa é o mundo. A nossa vida € o mundo. Isso vai
se quebrar, fatalmente, com as transformacdes. Mas, ao mesmo tempo, isso
esta muito arraigado em nés. Entao, tem essa ironia, vamos chamar assim,
que passa despercebida na maioria dos casos, as pessoas nhao se dao conta,
mas tua pesquisa me da oportunidade de passar isso. Tem uma certa
brincadeira com os nossos codigos, assim, do gaucho, da regionalidade,
como nés nos vemos diante do mundo. O mundo somos nés (ZIMMERMANN,
2020, informagao verbal).
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Fechar-se em seu préprio mundo talvez seja uma resposta do gaucho
tradicional a pos-modernidade. A razdo pela qual filmes como “Mapa Mundi” se

encaixam perfeitamente como fantasticos é essa:

[...] O fantastico [...] tem a oportunidade de nos tirar do nosso cotidiano e nos
fazer ver as coisas de um ponto de vista completamente diferente. E isso &
muito interessante porque quebra os paradigmas. Te faz te enxergar de uma
outra forma que muitas vezes a literatura realista ndo tem as mesmas
condic¢des de realizar. Claro que ela tem outros recursos, mas o fantastico ja
de partida propde essa possibilidade. Acho que € um dos grandes interesses
que pode ter a literatura fantastica, fora as suas qualidades estéticas, é isso
de propiciar o debate, fazer com que as pessoas se vejam. Ou vejam as
coisas ao seu redor de um outro angulo (ZIMMERMANN, 2020, informacao
verbal).

Nessa categoria de mundos alternativos propostos pelo cinema fantastico
gaucho, algo ficou ainda mais claro, sobretudo se levarmos em conta o filme de Pedro
Zimmermann: os habitantes do Rio Grande do Sul até podem sonhar com lugares

diferentes — mas nem sempre conseguem abandonar as suas proprias raizes.

4.9 O Duplo (08)

Titulo do Filme Direcao

“‘Reflexo Negativo” (1985) Roger Stoltz, Curta (16 minutos)
“Cachaga” (1989) Roger Stoltz, Curta (20 minutos)
“Espelho” (1989) Fernando Mantelli, Curta (08 minutos)
“II” (Dois) (1998) Cristiano Trein, Curta (08 minutos)
“Limbo” (2010) Fernando Mantelli, Curta (18 minutos)
“A Hora de Dormir” (2015) Henrique Larré, Curta (01 minuto)

“O Diabo no Armario” (2016) Fernando Menegatti, Curta (03 minutos)
“Pra Ficar Perto” (2020) Lucas Reis, Curta (06 minutos)

Fonte: O Autor (2021)

A figura do duplo maligno é uma das categorias que menos aparece no cinema
fantastico gaucho. Sao apenas 08 registros, num indicativo de que, provavelmente, é
um assunto de menor apelo junto aos realizadores. Trata-se de uma tematica que
exige um mergulho no interior da alma humana, capaz de revelar opinides, segredos,
desejos ou vontades obscuras, escondidas sob um véu de racionalidade — que o

fantastico fara questao de remover.
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Um dos melhores exemplares é “Reflexo Negativo” (1985), de Roger Stoltz®°.
Nele, a agdo se passa no Shopping Center Iguatemi, um dos mais tradicionais de
Porto Alegre. Durante um passeio pelo local, um homem precisa se deslocar até o
banheiro. Por 14, depara-se com uma estranha versao de si mesmo, que comecga a
encara-lo através de um grande espelho. E a sua cépia idéntica, mas em uma versao
alterada. Os dois entram em conflito, e o protagonista tentara a todo custo evitar que
esse seu lado obscuro passe a domina-lo.

Stoltz, filho de um holandés com uma brasileira, posteriormente naturalizado
norte-americano, fez parte de uma geragdo que aprendeu a filmar nos anos 1980,
dentro do Foto Cine Clube Gaucho. “Reflexo” foi o seu trabalho mais conhecido, tendo
sido exibido em Gramado no antigo Festival de Super-8. Quando apresentado no
extinto Festival do Cinema Menor, ganhou prémios de Melhor Filme e de Melhor Ator
(Hildo Costa). O filme apresenta bons momentos de suspense, em especial na
primeira aparicdo do soésia, traduzida por uma trilha sonora inquietante e pela
insubordinacdo da imagem: as maos do protagonista, sendo lavadas em frente ao
espelho, comegam a adotar um comportamento diferente da realidade quando vistas
no vidro. Em seguida, o doppelgénger surgira rindo, provocativo e debochado.

O diretor Roger Stoltz voltaria ao tema, com “Cachacga” (1989)7°. Aqui, o duplo
é representado de forma metaférica. Num bar, um bébado entra em atrito com o seu
préprio copo de bebida. Esse copo fala e age como se fosse o subconsciente do
individuo, discutindo escolhas e culpando-o por todos os problemas que ele tem na
vida. Cansado dos dialogos de cunho questionador, o cidaddo abandona o bar de
forma apressada. Tudo para, ao atravessar a rua correndo, ser atropelado e morrer
imediatamente, na calgada.

Fernando Mantelli foi outro que enveredou pelo tema, assinando dois titulos.
Em “Espelho” (1989)"', o foco estara em duas mulheres, muito semelhantes
fisicamente. Elas circulam pela capital gaucha, sem que saibam da existéncia uma da
outra. Mas acabardo se encontrando, e ficando chocadas com a rara fisionomia em

comum. Uma passa a vigiar a outra. A camera acompanha esses momentos de forma

89 Em depoimento concedido ao pesquisador, Roger Stoltz contou que o Iguatemi autorizou a captagio
de imagens junto aos seus corredores, mas néo no interior do shopping. Entdo funcionario da Varig,
Stoltz disse que teve de filmar as cenas nos banheiros da empresa, em um domingo de tarde,
quando ninguém estava trabalhando.

0 O filme n&o foi localizado para esta pesquisa, sendo contado pelo depoimento do realizador.

™ O filme néo foi localizado para esta pesquisa, sendo contado pelo depoimento do realizador.
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alternada, ora focalizando uma, ora dando atengao para a outra. Elas chegam a dividir
0 mesmo parceiro sexual — e essa descoberta nao sera benéfica para nenhuma das
duas, numa trama que terminara em tragédia. Apenas o diretor possui uma copia
desse trabalho, em Super-8.

Mantelli retornaria o tema, com “Limbo” (2010), inspirado em conto de Raymond
Carver. Traz um cidadao absolutamente solitario, que vive isolado em sua casa,
sempre desconfiado de algo. Anda armado, ouve barulhos estranhos, imagina coisas
gue né&o existem. Em um dado dia, recebera a visita de um fotégrafo, que acha bonita
a sua residéncia e pede permissao para tirar fotos. Esse homem é muito parecido com
ele, mas adota um visual diferente: usa cabelo curto e o6culos, demonstrando
seriedade em comparacdo ao aspecto mais despojado do morador, de cabelos
desgrenhados e ar enfadonho. Os dois individuos haviam sido abandonados por suas
respectivas familias, e irdo dividir angustias, caminhando juntos para um desfecho ndo
muito favoravel. Aqui, Mantelli fez de tudo: atuou, dirigiu, fez fotografia, maquiagem e
musica. Acabou reconhecido em Gramado, com o prémio de Melhor Ator de Curta
Gaucho. O filme foi exibido na TV aberta gaucha, pela TVE (TV Educativa).

O filme “II” (1998), de Cristiano Trein, vai se passar em um necrotério, tendo
como protagonista um médico legista. No inicio da projegéo, ele esta fazendo um
exame em uma jovem recém-falecida. Embora deva agir de forma bastante
profissional, ele ndo deixa de demonstrar uma dose maior de atragao pelo seu objeto
de trabalho. Ao voltar para casa, tarde da noite, o homem ira se deparar com um tipo
exatamente idéntico a ele, caminhando pela rua. E o seu duplo, que parece
interessado no mesmo tipo de assunto que ele: ao chegar em seu apartamento, ele
ira abrir um caixao que também tem uma mulher aparentemente morta — sé que esta
adquire vida ao ser tocada por ele. O roteiro da a entender que a necrofilia esta bem
presente na cabecga dos legistas porto-alegrenses.

Ja em “A Hora de Dormir” (2015)7?, Henrique Larré, mais conhecido por seus
papéis enquanto ator (fez “Os Fantasmas e os Duendes da Morte”), dirige um curta
de pouquissimos minutos sobre um pai precisara enfrentar um grave dilema: ao tentar
fazer com que o filho pequeno va descansar, ele encontra duas versdes da crianga no
quarto dela. Uma esta deitada, e pede ajuda do pai quanto a um suposto monstro, que

teria se instalado na parte debaixo da cama. Ao se abaixar para olhar,

2 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=038N1w4hQ11.
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surpreendentemente, o pai encontra um sésia do filho, que agora diz que o monstro
subiu para a parte de cima. Ao se levantar, o pai realmente constata a existéncia de
uma criatura horripilante na cama. Pode muito bem ser o doppelgénger aleméo.

“O Diabo no Armario” (2016)"3, de Fernando Menegatti, € o fiime mais
surpreendente dessa categoria. A historia é toda narrada por um jovem chamado
Gabriel (0 nome de um arcanjo que € mensageiro de Deus, segundo as escrituras).
Preso dentro da prépria casa, ha exatas quatro semanas, ndo esta nada bem. O
confinamento se iniciou a partir do momento em que ele passou a escutar um som
que o deixou perturbado. Isolado, o protagonista passou a ter medo da presenga de
um demobnio, que poderia estar escondido em varios recintos da residéncia. A razao
dessa presenga maligna estar por perto teria a ver com o proprio comportamento do
rapaz, que admite ser “um pouco racista e homofébico, assim como todo mundo € um
pouco”, verbaliza.

Sim, Gabriel expressa sua opinido de que as pessoas evitam e escondem
demonstrar publicamente tais condutas, mas que elas estdo presentes no nosso
“armario interior”. O roteiro da a entender que o demdnio consegue se comunicar com
ele, a ponto de o protagonista manifestar “concordancia” com algumas manifestagdes,
mas tendo nojo de outras. Fica claro que estamos lidando com um doppelgénger
metaforico — que expressaria o lado mais sombrio da personalidade humana. Isso fica
claro na conclusao, quando Gabriel finalmente abre o roupeiro, e deixa dois cadaveres
cairem no chéo. Ele finalmente visualiza o mal que tanto temia: o seu proéprio reflexo,
refletido num espelho. Sua reagao diante disso? Um sorriso e um sonoro “Bom Dia”.
Significa que Gabriel era o préprio diabo no armario. O filme foi considerado o Melhor
Filme do Cine Serra 2016, pelo voto popular.

“Pra Ficar Perto” (2020), de Lucas Reis, foi feito por encomenda, atendendo a
um pedido dos organizadores do Fantaspoa (Festival Internacional de Cinema
Fantastico de Porto Alegre), que tiveram de realizar uma edigado online do evento em
2020, por conta da pandemia de Covid-19. Eles estimularam um concurso mundial
entre varios cineastas, propondo a realizagao de filmes no periodo da quarentena. O
trabalho de Reis foi considerado o melhor representante nacional, posteriormente até
passando em Gramado. De forma muito criativa, ele aborda o dialogo de um casal em

crise, que se comunica de forma virtual gragas ao isolamento social. O rapaz vasculha

73 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=VjaJP_dXquQ.
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o submundo da internet (Deep Web) e acha um ritual, capaz de aproxima-los — mesmo
a distancia. Ele faz a sua parte do pacto, mas a namorada desconfia e rejeita a oferta.
O resultado? Uma estranha versao dela (com tom de pele obscuro e olhos brilhantes)
surge na casa do namorado, pronta para ficar junto — de acordo com o combinado.

A principal conclusdo que se pode tirar deste grupo de filmes é que todas as
intervengdes dos duplos malignos gauchos n&o sao positivas. Na grande maioria das
vezes, eles aparecem para desnortear os personagens principais, gerar instabilidade,
obrigar alguém a lidar com uma faceta obscura de si mesmo. Apds o contato ser
estabelecido, nenhum dos personagens principais obtera algum tipo de beneficio ou
vantagem com a interagao fantastica. O que eles mais passam a desejar € voltar ao
cenario anterior, no qual nao precisavam lidar com sentimentos inconfessaveis,
pensamentos proibidos, vontades reprimidas. Diante da impossibilidade de
eliminarem aquilo que representa uma parte deles mesmos, alguns individuos partem
para solugdes extremas — como querer a propria morte.

O filme que aborda o tema de forma mais explicita € “O Reflexo Negativo”. Nele,
existe até simbdlica quebra do espelho, mas essa agao nao parece garantir a volta de
um estado pleno de normalidade. Esse filme inclui um intenso dialogo entre o
protagonista e seu duplo, no qual o sésia pratica uma forte tortura psicolégica,
expressa por falas como “Vocé esta estranhado a sua prépria imagem? Vocé tem
medo da tua propria sombra? Quem sou eu? Eu sou vocé”. Nesse exemplar, ha um
conflito entre um personagem tido como “bom demais”, e outro mais malvado,
malandro e trapaceiro. A principal influéncia para esse trabalho foi a série “Além da
Imaginagao” (The Twilight Zone, EUA, 1959-1964), da qual o diretor sempre foi muito
fa. Essa dicotomia entre bem x mal acompanha os filmes dessa categoria: “Limbo” e
“Cachaca” apresentam facetas que foram derrotadas pela vida, querendo arrastar
uma parte que ainda luta para as sombras; “Espelho” agrega rivalidade feminina; “A
Hora de Dormir”, “O Diabo no Armario” e “Pra Ficar Perto” direcionam o olhar para
partes obscuras da personalidade humana. Ou seja: quase sempre o duplo aparece
para piorar a vida de alguém.

Uma reflexao importante que pode ser feita dentro da categoria dos duplos é
acerca da imagem que cada pessoa possui de si mesma. Sera que o reflexo que
transparecemos no espelho (ou nas interagdes sociais) corresponde ao que realmente
existe, dentro de n6s? O filme “O Diabo no Armario” explorou uma preocupacao

manifestada pelos proprios cineastas gauchos, quando concederam entrevistas para
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o autor da dissertacao. Sabe-se que o Rio Grande do Sul é um estado que é muito
ligado aos seus costumes, tradi¢des e simbolos — 0 que ndo deixa de ter um carater
positivo. Isso é expresso nos CTGs (Centros de Tradigbes Gauchas), que reunem
muitos fas da cultura gaudéria, dos trajes tipicos, do chimarrao.

Ocorre que, num cenario mais negativo, esse apego ao passado talvez possa
produzir uma inadequag¢ao com relagao ao futuro. Que pode se expressar na nao
aceitacdo de mudangas culturais e sociais que podem acontecer no percurso da
humanidade. O filme de Fernando Menegatti critica abertamente espectadores que se
consideram membros de uma raga superior, apenas por terem um dado tom de pele.
Ou ainda aqueles que legitimam apenas uma determinada forma de preferéncia
sexual, discriminando quem foge do “padrao”.

Na opinido de César Souza, pioneiro do cinema fantastico gaucho, o

tradicionalismo pode acabar prejudicando o gaucho:

Eu acho que essa questdo do nosso regionalismo, nativismo...& uma coisa
que é bonita. Mesmo comigo nao sendo ligado diretamente, eu acho bonita.
Mas, junto, vem arraigado toda aquela questdo de ser uma coisa machista
demais, preconceituosa demais com os outros, tem uma coisa meio racista,
meio fascista, tudo mais. Entdo, quando se mexe nessa parte toda, acho que
afeta bastante (SOUZA, 2020, informagao verbal).

E claro que o racismo e a homofobia sdo problemas presentes em todas as
partes do mundo, ndo apenas no Brasil. Mas, pensando sobre o assunto, a cineasta
Taisa Ennes Marques comentou que habitantes do Rio Grande do Sul possuem

dificuldades de lidarem com a sua prépria imagem:

Tu nado pode falar mal de gaucho que gaucho se ofende porque acha que é
ataque a tradicdo, que é ataque ao que é certo. Mas a nossa historia tem
umas atrocidades, assim. A nossa histéria tem atrocidades, que nem chegam
a ser eticamente questionaveis, representam até alguma injustica. Cometidas
de todas as formas, contra todas as minorias. [...] Coisas que sdo nocivas ao
proprio gaucho. O problema esta na propria figura do gaucho, que ja vem
imbuida de uma certa masculinidade téxica, assim. O gaucho tem medo de
assumir os proprios problemas. Se tu colocar ele...se ele se confrontar
consigo mesmo, assim...esse € o medo do gaucho. Ele ter que ver o racismo,
0 machismo, a crueldade com animais, que € uma coisa muito presente aqui,
a gente néo fala. Sao coisas que ele nao quer ver. “Ah, mas eu n&o tenho
medo de fantasma”. E, mas tem medo de quando surge um gatcho na tela
que tenha qualquer relagcdo com homossexualidade. Pronto. Tu colocou o
cara num estado de nervosismo que ele ndo quer nem ficar no cinema
(MARQUES, 2020, informacéo verbal).

O diretor Davi de Oliveira Pinheiro também opinou de forma bastante critica

com relagédo ao tema, indicando que existe muita gente como o racista e homofébico
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personagem Gabriel vivendo no Rio Grande do Sul — mas jamais querendo admitir

iSSO:

[...] nés temos uma coisa muito aristocratica no estrato mais comum da
sociedade mesmo que é...nossos heréis sao elite, sabe? Nossos herois sao
elite. Sao figuras que exploravam. Entao, usando o que acontece no filme
“Histéria Sem Fim” (The NeverEnding Story, Alemanha/EUA, 1984), o que o
gaucho tem mais medo é ir no Portal do Espelho e ver quem ele realmente é.
Tem medo da sua prépria historia (PINHEIRO, 2019, informagéo verbal).

O ator e diretor Cristian Verardi partilha da mesma opinido, citando um filme

que pode ser enquadrado na categoria de horror humano para fazer valer seu ponto

de vista:

Eu acho que o gaucho deveria ter medo de si mesmo. E eu acho que os
melhores filmes s&o aqueles que espelham a verdadeira alma do povo
gaucho. Gosto muito do filme “Paulo e Ana Luiza em Porto Alegre” (1998)
que, para mim, espelha a pequena burguesia canibal porto-alegrense. Entéo,
acho que talvez o gaucho tenha mais medo de se ver retratado na tela como
ele é. Isso é uma coisa que talvez cause mais medo (VERARDI, 2020,
informacgao verbal).

O duplo, no cinema fantastico gaucho, pode ser usado para problematizar
varias questdes. “Reflexo Negativo” talvez simbolize a “transformacédo” de pessoas
comuns, que ao entrarem em shoppings centers se “metamorfoseiam” e viram outro
tipo de gente. “Cachacga” e “Limbo” mostram que nem sempre estamos preparados
para lidar com nossas frustracées e decepgdes, ainda que seja necessario enfrenta-
las. “Espelho” e “Pra Ficar Perto” representam a desconfianga e a instabilidade das
relagdes humanas — uma vez que nunca se sabe completamente com quem se esta
lidando. “Hora de Dormir” traduz a dificuldade da paternidade/maternidade, a ponto
de fazer um préprio pai ndo reconhecer o seu filho — fenbmeno muito comum na
adolescéncia. “O Diabo no Armario” indica que os piores sentimentos humanos podem
ser apenas escondidos, dentro de uma armadura (mental ou fisica). A ironia é
justamente essa: o duplo jamais deixara de ser uma parte de nés mesmos — ainda

que nao queiramos mostra-la.
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4.10 Mitos e Lendas do Rio Grande do Sul (07)

Quadro 12 — Mitos e Lendas

Titulo do Filme Diregao

“Cobra de Fogo” (2000) Anténio Carlos Textor, Curta (15 minutos)

“O Negrinho do Pastoreio” (2005) Anténio Carlos Textor, Curta (20 minutos)

“O Cerro do Jarau” (2005) Beto Souza, Longa (86 minutos)

“O Gritador” (2006) Ulisses da Motta Costa, Curta (15 minutos)

“Barros — A Lagoa” (2007) Pedro Foss, Curta (13 minutos)

“A Maldigao do Sanguanel” (2014) Felipe Guerra, Ricardo Ghiorzi, Rafael
Giovanella, Eliseu Demari, Longa (71 minutos).

“O Colecionador de Sacis” (2015) Andrioli Costa, Curta (09 minutos)

Fonte: O Autor (2021).

Apesar de toda a sua relevancia historica, nao existem muitos filmes sobre essa
categoria, na historia audiovisual gaucha. Contudo, cabe destacar que o pesquisador
Antonio Augusto Fagundes, em seu livro “Mitos e Lendas do Rio Grande do Sul”
(1996) fez um extenso levantamento do folclore local, identificando a existéncia de 98
registros no total (94 mitos e 04 lendas). Ao longo de nossa pesquisa, foi identificado
um fendmeno: muitas dessas historias até foram filmadas, mas para a televisao,
sobretudo para a RBS TV, parceira da Rede Globo no Rio Grande do Sul — num
programa chamada “Historias Extraordinarias” (veiculado aos sabados de tarde, entre
2001-2011). O fantastico se insere dentro desse conjunto de filmes porque alguns
acontecimentos descritos na tela ndo podem ser racionalmente explicados pelas leis
da ciéncia — que prefere ressaltar o carater fantasioso, onirico, irreal da grande maioria
dessas narrativas.

Reconhecido como um dos grandes curta-metragistas do estado, Antdnio
Carlos Textor assinaria dois titulos sobre o folclore sulino, no comego dos anos 2000.
Em “Cobra de Fogo” (2000), ele vai contar a histéria de uma magica, gigantesca e
obesa serpente que ronda os ranchos gauchos, em busca de alimento. Gragas aos
efeitos visuais, essa cobra apresenta um formato de corpo sinuoso e ondulante, tendo
ainda um tom de pele esverdeado. Ela se movimenta com desenvoltura pelo campo,
assustando varios animais. No entanto, o filme tem apenas um momento de ameacga
mais direta aos seres humanos, quando a Cobra de Fogo se aproxima de uma

estancia no meio da noite, enquanto um casal esta dormindo. Ao emitir um raio de luz
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verde, o bicho faz com que os moradores se tornem um tanto enlouquecidos — a
mulher fica excitada e exige sexo junto ao marido. Sem investir num ataque,
entretanto, a vibora perde suas forgas e morre, liberando toda a energia luminosa que
tinha dentro dela. O episddio € descrito por um velho gaucho, num encontro nativista.

Textor investiria novamente no assunto ao fazer uma adaptacdo de “O
Negrinho do Pastoreio” (2005). Em sua versao, nao apenas o personagem-titulo sofre
nas maos de um estancieiro malvado e impiedoso, dono de terras em Charqueadas,
no interior. Uma familia negra que vive na fazenda também é perseguida, torturada e
morta. O negrinho, apos perder uma corrida de cavalos, entra em desgraga com o
patrao, que o acusa de perder animais que estavam sob sua responsabilidade. Como
castigo, ele recebe diversas chicotadas nas costas, que o deixam enfraquecido e todo
sujo de sangue. Solto no meio do mato, lida com péssimas condigdes climaticas, como
vento e chuva. Vem a ser encontrado por outros pedes, que carregam 0O seu corpo
quase desacordado até o fatidico formigueiro. Sob ordens do chefe, eles o langam no
meio das enfurecidas formigas. Por incrivel que pareca, tamanho sofrimento ao menos
rendera um final feliz. de forma milagrosa, o negrinho renasce, com aparéncia
saudavel e sorridente, montado em um cavalo branco rumo a liberdade. O estancieiro
apenas assiste ao fato fantastico, sem parecer arrependido.

“O Cerro do Jarau” (2005), de Beto Souza, se inspira na lenda da Salamanca
do Jarau para contar uma historia totalmente diferente daquela normalmente
apresentada. Aqui, o foco estara na relacao entre trés primos, que passam as férias
em Quarai e entram numa caverna magica, quando ainda sdo pequenos. Ndo vemos
0 que se passa em seu interior, mas o fato muda o destino deles para sempre. Anos
mais tarde, ja adultos, eles administram um clube noturno chamado Lixiguana, mas
precisam vendé-lo para pagar dividas. Por se envolverem com criminosos, precisam
retornar até o interior, e novamente irdo buscar alguma protecédo na caverna, tida
como encantada. A obra foi muito bem em festivais como os de Recife, onde faturou
trés prémios (Melhor Atriz- Lu Adams, Melhor Ator Coadjuvante- Miguel Ramos,
Melhor Diregao de Arte), mas nao repetiu 0 desempenho em Gramado, ficando restrita
ao mercado gaucho.

“O Gritador” (2006)74, de Ulisses da Motta Costa e Carlos Porto ira explorar

uma lenda de cunha familiar, que € muito difundida na regido dos Aparados da Serra,

4 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=zNjGEiu8uS8.
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na divisa do Rio Grande do Sul com Santa Catarina. Ha muitos anos atras, um tropeiro
(condutor de tropas ou animais) que morava nas redondezas era temido por todos.
Agressivo, havia degolado pessoas em guerras e até roubado ouro dos jesuitas. Sua
principal vitima, contudo, foi a prépria méae, com quem nao tinha bom relacionamento.
A senhora foi morta como vinganga pelo fato de ter soltado um cavalo que pertencia
ao filho. Ocorre que, numa determinada noite, ele pretendia ir a um baile, e dependia
desse animal como meio de transporte. Sem alternativas, ele se dispbs a usar o corpo
da propria progenitora como veiculo. Antes de morrer, o homem foi amaldigoado:
jamais conseguiria encontrar novamente o caminho de volta para casa. Teria de gritar
por ajuda para todo o sempre. E coitado daquele que tentasse ajudar esse “gritador”,
pois iria cair na mesma jornada de abandono e desespero.

Ja Pedro Foss, formado em Comunicagao pela Unisinos, levou a mitologia
gaucha para dentro das aguas, com “Barros — A Lagoa” (2007). O roteiro se apoia no
folclore que envolve um grande redemoinho existente no interior da Lagoa dos Barros,
na cidade de Osorio, litoral norte do estado. Uma mocga que foi nadar na regido acabou
perdendo contato com o namorado, quando ambos foram se aventurar pela regiao.
Mesmo sendo um nadador profissional, o rapaz desapareceu sem deixar qualquer
vestigio. Investigacbes posteriores apontam que ndo foi um caso isolado. Uma
renomada terapeuta (interpretada por Maité Proenca) é contratada para ajudar no
caso, e se espanta com os relatos apresentados. O final em aberto permite duas
interpretacdes: podemos estar vendo um caso de insanidade ou ha mesmo abertura
para o desconhecido.

A serra do Rio Grande do Sul também possui a sua mitologia. O caso mais
conhecido talvez seja o do Sanguanel, um pequeno diabinho que teria acompanhado
0s primeiros imigrantes italianos que deixaram o Véneto rumo ao Brasil. As
travessuras dessa criatura foram registradas no fiime “A Maldicdo de Sanguanel’
(2014), longa-metragem assinado por um time de amigos diretores. As quatro
histérias, independentes entre si, mas ligadas pela figura do monstrinho, séo:

a) “A Muitos Passos da Eternidade”, de Felipe Guerra: Viajante procura por
pistas para chegar até a casa de um amigo, mas ¢é alertado por uma idosa
de que, se pisar nas pegadas do Sanguael, ficara perdido para sempre;

b) “A Heranga”, de Eliseu Demari: Um homem bébado debocha da imagem de
um santo, e acaba punido pelo monstrinho. Anos mais tarde, seu neto tera

a chance de resgatar a honra da familia, depositando a imagem aonde deve;
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c) “Sonho ou Realidade”, de Rafael Giovanella: Um grupo de jovens
desordeiros planeja acampar numa zona de mata, ignorando apelos
daqueles que alertam para a presencga do vildozinho por 13;

d) “Dois Bébados e um Homenzinho Vermelho”, de Ricardo Ghiorzi: Um idoso
se mostra habilidoso ao conseguir prender o Sanguanel em uma armadilha

— mas nao pelo tempo necessario para sair vivo da brincadeira.

Em “O Colecionador de Sacis” (2015)"°, de Andriolli Costa, o roteiro segue um
homem que possui uma peculiar colegao de sacis-pererés, presos dentro de garrafas
de bebidas. Um deles consegue fugir do reservatorio, e comega a aprontar artimanhas
em sua casa. Nunca se vé o saci, sendo possivel apenas ouvir 0 som das suas
risadas. Sem paciéncia para lidar com as traquinagens, o homem decide pedir ajuda
ao Negrinho do Pastoreio, dada sua fama de resgatar itens importantes. O que ele
acaba encontrando é uma carta da esposa, que o havia deixado tempos atras,
insatisfeita com a obsessao do marido pela colegdo. Apenas preocupado com seus
sacis, ele nem se tinha dado conta desse fato. O filme fez parte de uma oficina de
cinema local, sendo uma concepc¢ao de Costa, uma autoridade na pesquisa de folclore
brasileiro.

Para serem melhor entendidos, mitos e lendas exigem um dialogo com outras
areas do conhecimento, tais como histéria, sociologia, ou psicologia, entre outros. As
interpretacbes podem ser variadas e complexas, e dificilmente apenas uma leitura
dara conta de explicar inteiramente o mito/lenda original. A mais famosa lenda gaucha
talvez seja a do Negrinho do Pastoreio. A primeira mencéao a ele surgiu em 1857, num
momento em que a escravidao ainda era forte no Brasil. Uma versé&o escrita relevante
foi escrita por Apolinario Porto Alegre em 1875. Em 1913, o escrito Jodo Simdes
Lopes Neto publica aquela que talvez seja a leitura mais citada, no seu livro “Lendas
do Sul” (LOPES NETO, 2011). A histéria ganhou imediata repercussao e se tornou
tdo importante que foi escolhida para dar nome ao Saldo Nobre do Palacio Piratini
(sede do governo gaucho). Adaptada inumeras vezes para radio, cinema e televisao,

possui varios registros na Cinemateca Brasileira’®.

5 Disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=L9zXaQI2Uio.

76 Alguns dos titulos anteriores: 1) Um média metragem em preto e branco, dirigido por Nilton
Nascimento e estrelado por Edson Nequete, em 1958; 2) Um longa-metragem a cores de 1973,
estrelado por Grande Otelo, escrito e dirigido por Antonio Augusto Fagundes, com exibi¢gdes
comerciais em todo o Brasil e também pela Rede Globo; 3) Um curta-metragem finalizado em 1985,
por Antbnio Oliveira, de carater mais documental. Todas de dificil acesso e localizagao.
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O roteiro costuma ser praticamente o mesmo, em todas as ocasides:

a) O negrinho era escravo. b) seu patrdo, malvado. ¢) O negrinho cuidava
animais, em pastoreio, ou pastorejo. d) O negrinho perdeu um animal ou
alguns animais. e) O negrinho foi cruelmente agoitado, uma ou mais vezes. f)
O negrinho morreu ou pareceu morrer, em consequéncia da surra. g) O
negrinho foi atirado na “panela” de um formigueiro. h) O negrinho é o achador
de coisas perdidas. i) O negrinho “cobra” um toco de vela e/ou um naco de
fumo por seus servigos (FAGUNDES, 1996, p. 121).

A interpretacdo mais corrente € a de que tudo se trata de um grito de revolta
contra o periodo da escravidao, no Brasil. Ao padecer diante das atrocidades de um
patrdo abusivo e racista, o negrinho esta encarnando todos os negros que sofreram
maus tratos fisicos e psicolégicos no periodo de tempo mencionado. O seu sacrificio
pode ter um valor ainda mais elevado de altruismo, pode ser um chamado por mais

humanidade e entendimento entre as pessoas:

[...] ndo é dos negros, nem das criangas, nem dos campeiros, nem dos
pobres, mas de todos. E a lenda de negros e brancos, de criancas e adultos,
de campeiros e citadinos, de ricos e pobres, de gringos e de pelo-duros. Por
isso mesmo € a lenda da fraternidade gaucha, de amor entre as pessoas, a
revolta de gente moralmente bem formada contra a brutalidade da escravidao
(FAGUNDES, 1996, p. 118).

Alguns autores, como Augusto Mayer (1975), preferiam valorizar um certo

P-4 ”

carater “essencialmente cristdo” do conto original. Isso porque, no texto de Simdes
Lopes Neto (2011), o Negrinho é protegido pela Virgem Maria — a responsavel por
operar 0 milagre de seu renascimento e gerar o arrependimento do estancieiro. No
filme de Anténio Carlos Textor, contudo, o aspecto religioso € totalmente ignorado; o
Negrinho renasce sem nenhum tipo de explicagdo.”’

Ja a fama de recuperar objetos perdidos do Negrinho é explorada por “O
Colecionador de Sacis” (2015). Em depoimento ao autor, o diretor Andrioli Costa
comentou que quis fazer uma obra inspirada em folclore que fugisse do padrao infantil
ou de terror. O saci serve como uma espécie de metafora para o esquecimento, ja que
€ o responsavel por fazer o protagonista deixar de lado coisas muito importantes,
como o seu préprio casamento. Chamado a ajudar, o Negrinho néo consegue resgatar

o matrimdnio alheio, mas ao menos faz o homem se lembrar de que deve tentar. Os

7 Em outros filmes galuchos como “Netto e o Domador de Cavalos” (2008), de Tabajara Ruas, a
mesma histoéria do Negrinho esta presente, mas apenas como “escada” para demonstrar o heroismo
do general Netto, que se vinga do estancieiro. Como o Negrinho morre e ndo ressurge novamente,
essa ultima obra n&o pode ser classificada como fantastica.
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sacis nao aparecem por uma opg¢ao estética do realizador, que afirma que a lenda
inicial trazia a possibilidade de eles serem armazenados em garrafas. Costa prefere
nao exibir seres encantados de frente, mas deixar sua presenca subentendida: ouvir,
sentir, ver apenas um pedaco deles pode ser mais eficiente, sustenta.

‘A Cobra de Fogo” ndo é uma histoéria 100% gaucha, mas encontrou muita
ressonancia no sul do Brasil. Na origem, € um relato feito pelos indios guaranis sobre
uma cobra grande (também conhecida como M’boitata, Boi Tata ou Boi Guagu) que,
para fugir de um grande diluvio, se protegeu no galho mais alto, da mais alta arvore.
Quando as aguas baixaram, ela desceu para se alimentar dos cadaveres ao seu redor.
Partindo de uma supersticido de que os mortos conservam em seus olhos a ultima luz
daquilo que viram, a criatura teria se tornado superpoderosa, aumentando de tamanho
(gragas a fome) e adquirindo uma coloragao cintilante’®. Cascudo (1983) identifica o
primeiro relato no Brasil em 1560, por José de Anchieta. Ela foi descrita como “cousa
de fogo, o que é todo fogo” ou “fogo vivo que se deslocava” — razéo pela qual alguns
gauchos passaram a associa-la com um fenbmeno conhecido como “fogo fatuo”:
bolsbes de gases que entram em combustdo espontanea com o ar.

Textor aborda corretamente toda essa mitologia sobre a Boi Tata, mas falha
em apresentar uma narrativa que impacte o espectador. A cobra, produzida por efeitos
apenas razoaveis, nao consegue ser convincente e aparece muito pouco em cena. Se
melhor trabalhado, o assunto poderia render bastante, ja que se passa no cenario
rural que ajudou a forjar a imagem do gaucho mitico, forte e corajoso — que talvez
possa tremer diante de cobras ou fogos fatuos. O material serve para demonstrar que
o Rio Grande profundo pode esconder mais mistérios do que se imagina, capazes de
colocar qualquer um sob ameaca de for¢cas desconhecidas.

Na vida real, a Lagoa dos Barros se chama assim como uma homenagem aos
primeiros habitantes que se instalaram na regido — o patriarca se chamava Manoel de
Barros Pereira. A beleza do trecho em questdo € muito comentada, mas sempre
circularam rumores sobre uma possivel maldicdo da Lagoa. Trés crendices sustentam
as conversas: 1) a existéncia de uma cidade subterrdnea debaixo d’agua; 2) a

presenga de um redemoinho nas suas profundezas (capaz de fazer tudo ao redor

78 Fagundes (1996) comenta que existe 0 mesmo tipo de crenga mesmo em paises europeus: na
Alemanha, ela é Irlicht, a luz louca. Na Inglaterra, é Jack-with-a-lantern (também associada ao
Halloween). Na Francga, € Moine des marais, uma assombracao dos pantanos. Nos paises de lingua
espanhola, virou Luz Mala, ou Vibora de fogo. No Brasil, ainda é chamada de Batatao (Norte e
Nordeste), Biatata (Bahia), Jean Delafosse (Sergipe), entre outros (CASCUDO, 1983).
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desaparecer para surgir em outro lugar); 3) a apari¢ao do fantasma de uma mulher de
branco — sobretudo depois de 1940, quando uma jovem noiva (Maria Luiza Haussler)
efetivamente foi morta e jogada dentro das aguas; havia sido liquidada pelo namorado
ciumento (Heinz Werner Jodo Schemeling). O curta explora o item 2, e consegue ser
interessante, mas esse tipo de lenda mereceria um tratamento em longa-metragem,
em condicdes de explorar todo um rico manancial fantastico. Foss também trabalha
com o tema da loucura, sempre presente em sua obra, pois a instabilidade nao é
causada apenas pela Lagoa, e sim pelo que se imagina dela.

No caso do Sanguanel, ha uma diferenga importante entre a historia original e
o filme. O monstrinho é bastante perigoso nas telas, sendo até capaz de matar. O que

difere bastante da faceta inofensiva do folclore:

Ele vive pelos pinheirais da Serra e seu prazer é roubar criangas, as quais
esconde no alto das arvores ou no meio das reboleiras do mato. Mas n&o
judia delas. Pelo contrario, até traz mel numa folha e agua, se tem sede. [...]
Mais raramente, o Sanguanel se envolve com adultos. Nesses casos, assume
o papel de vingador engragado, fazendo picardias e provocagbes aos
preguicosos, bébados ou ndo religiosos, mas tudo sem maldade
(FAGUNDES, 1996, p. 28).

Em entrevista, o diretor Felipe Guerra concordou que a esséncia do monstrinho
€ pouco ameacgadora: apenas aprontar pequenas traquinagens como fazer pessoas
se perderem na floresta — caso seguissem o assobio dele. A motivagao para filmar
essa historia foi fazer um resgate do mito, ja ndo mais tao recordado nos dias de hoje
pelos descendentes de italianos: os avos de Guerra o temiam; seus pais, nem tanto.
Na opinidao do realizador, o resultado final ndo foi como o esperado, por conta de
fatores como a falta de unidade do projeto: ha histérias mais longas do que outras,
uma conta com um diretor novato/inexperiente, outra € mais voltada para o humor,
outra € uma histéria de monstro qualquer — deixando de lado a identidade do
Sanguanel. O ponto positivo € o boneco do pequeno diabinho, que ainda assim Guerra
tentou esconder ao maximo (sendo imével, era dificil de operar). O filme foi exibido e
aplaudido na lItalia, na regido do Véneto, de onde teria nascido o mito — jamais filmado
pelos italianos. Nos tempos da imigracdo, conta-se que os primeiros italianos a
desembarcar no Rio Grande do Sul foram jogados no meio do mato, tendo que cortar
arvores para fazer casas. No escuro, sem conhecer o novo pais, qualquer barulho

podia representar perigo, o que ajudou a alimentar a constru¢gdo do Sanguanel.
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Com relacédo ao “O Gritador”, o diretor Ulisses da Motta Costa revelou que
soube da histéria através de dois guias, quando acampou nos canions dos Campos
de Cima da Serra, no fim dos anos 1990. A lenda lhe chamou a atencéo porque nao
€ tdo mencionada no folclore gaucho, embora seja citada na divisa gaucha-
catarinense. Existem variagdes dela, mas a base é sempre a mesma: uma alma
penada que surge gritando na diregdo das pessoas a noite. Apos o filme ser langado,
Costa conta que foi procurado por moradores de estados do Nordeste (Ceara,
Maranhao, Piaui), afirmando que a historia também era contada em suas respectivas
regides — com o mesmo nome. De fato, ha uma riqueza de versdes e interpretacdes,
num processo semelhante ao da Cobra de Fogo/Boi Tata, também nao 100% gaucha.
A respeito da sua interpretacao pessoal da lenda, o diretor Ulisses da Motta Costa

respondeu o seguinte:

Ela ecoa para mim outros mitos, em especial na versao que retratamos, em
que o Gritador € um homem abusador que maltrata a prépria mae e é por ela
amaldigoado. H4 um componente do mito grego de Edipo ai, mas um “Edipo
invertido”. Conversamos sobre isso com o Werner Schiinemann, ator que faz
o Gritador no filme, e ele chamou a lenda de “arquetipica’. E uma lenda com
bases bem portuguesas, baseada na culpa cristd e no pecado que é a
martirizagdo da méae. Nao que quiséssemos abordar esses aspectos:
queriamos fazer um filme censura livre que pudesse ser assistido por publicos
de todas as idades. (COSTA, 2021, informagéo verbal).

Sobre “O Cerro do Jarau”, o diretor Beto Souza disse em entrevista que o
segredo para interpretar o flme é imagina-lo como uma projecao infanto-juvenil da
vida adulta. A entrada das trés criangas na caverna encantada de Quarai fara uma
das personagens (uma menina de dez anos de idade) se imaginar daqui a vinte anos,
casada com um dos primos e lidando com questdes folhetinescas (ciume, traigao,
crime, morte etc). Ou seja: tudo o que acontece nao faz parte da realidade. A obra
mistura varios géneros, indo do road-movie (filme de estrada) ao thriller (suspense),
incluindo a histéria em quadrinhos. Por lidar com varias propostas (incluindo o
fantastico, ainda que de uma forma menos explicita), sem optar por um sé, a ideia néo
foi bem compreendida na época. A lenda original, que tem sua origem na Arabia e fala
de um amor proibido entre uma princesa moura e um cristdo novo, sera brevemente
resgatada em alguns momentos, mas n&o sera encenada.

Muitas licdes podem ser tiradas dos mitos e lendas gauchos. Na mais
conhecida de todas elas, “O Negrinho do Pastoreio”, aprende-se que a chaga do

racismo e do preconceito existiu e ndo pode ser apagada do Rio Grande do Sul. A
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intervengao do sobrenatural acontece para corrigir uma brutalidade, reparar uma
injustica, dar esperanga de um recomego — numa luta que parece precisar ser
constante, infelizmente. A Cobra de Fogo aguca o imaginario sobre o ambiente
campeiro, aquele que forjou o gaucho, mas que talvez ndo seja exatamente tao
acolhedor e amigavel quanto se acredita. O chamado pampa feroz testa os limites de
qualquer pessoa, por mais valente que ela seja.

Com o Sanguanel, ficam claros alguns dos valores trazidos pelos imigrantes
italianos que vieram para o Brasil: a importancia do trabalho, o respeito para com a
religido e com as figuras dos santos, a rejeicdo da vagabundagem, da bebedeira, da
algazarra. O Rio Grande do Sul deve muito a colonizagao italiana; e o Sanguanel
nasceu para lembrar a todos disso. No caso da Lagoa dos Barros, ha um cruzamento
com demais histérias mitolodgicas maritimas, como a Cidade Perdida de Atlantida. Fica
o lembrete: 0 mar sera sempre traigoeiro, € pode esconder mais mistérios do que se
imagina. Com “O Gritador”, percebe-se uma licdo acerca dos relacionamentos
humanos: aquele que fizer mal para a pessoa que lhe deu a vida jamais encontrara a
paz. Finalmente, “O Cerro do Jarau” vale-se de um folclore de caverna encantada para
permitir que se sonhe com um futuro ndo exatamente idealizado, mas sim até mais
perigoso do que a propria realidade. O que todos eles dizem sobre o Rio Grande do

Sul? Que o fantastico estd muito presente, pois mais que talvez ndo seja notado.

4.11 Antologias (02)

Quadro 13 - Antologias

Titulo do Filme Diregao:

“13 Historias Estranhas” (2015) | Ricardo Ghiorzi, Felipe Guerra, Gustavo Fogaga, Claudia
Borba, César Souza, Fernando Mantelli, Cristian Verardi,
Marcio Toson, Filipe Ferreira, Leonardo Dias, Renato Souza,
Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte, Petter Baiestorf, Paulo
Biscaia Filho. Longa (125 minutos). Negrito = gaichos

“Histérias Estranhas” (2017) Diregdo: Ricardo Ghiorzi, Taisa Ennes Marques, Filipe
Ferreira, Claudio Ellovitch, Kapel Furman, Marcos deBrito, Paulo
Biscaia Filho, Rodrigo Brand&o. Longa (73 minutos). Negrito =
gauchos

Fonte: O Autor (2021).

As antologias compdem uma categoria hibrida. Dessa forma, n&o irdo

apresentar algo diferente daquilo que ja foi explanado nas dez ramificagdes anteriores.
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Apresentam uma coletanea de narrativas independentes entre si, reunidas no formato
de filme longa-metragem. O elo em comum, aqui, € a estranheza acerca de
acontecimentos que ocorrem no cotidiano e ndo podem ser explicados. O lider dessas
iniciativas tem sido um gaucho: Ricardo Ghiorzi, profissional que tomou para si a
responsabilidade de fomentar a producéo fantastica no Rio Grande do Sul, sempre
trabalhando num sistema de parcerias.

Até 2020, foram langados dois titulos: “13 Histérias Estranhas” (2015), que
reuniu talentos de trés estados do sul do Brasil (Rio Grande do Sul, Santa Catarina,
Parana) e “Histérias Estranhas” (2017), que ampliou o leque para realizadores do
Sudeste, como Sao Paulo e Minas Gerais. Vamos destacar apenas os exemplares
feitos pelos diretores gauchos, uma vez que os demais filmaram nos seus estados de
origem, ndo vindo até o RS — critério fundamental para inclusdo na pesquisa.

Em “13 Histérias Estranhas” (2015), os gauchos assinam 11 de 13 histérias:
1) “O Pogo do Elevador”’, de Fernando Mantelli: Homem sonha que sempre mata

uma mulher e despeja seu corpo num pogo de elevador. Um dia, isso vira
realidade.

2) “Encomenda Especial”’, de Ricardo Ghiorzi: Idosa prende os entregadores de
pacotes que chegam até sua residéncia. Eles serdo entregues para vilao
misterioso, que mora com ela.

3) “Pé de Cabra”, de Claudia Borba: Um namorado precisa mutilar os pés de
mulheres aleatérias que encontra na rua, a fim de fornecé-los para sua estranha
companheira, envolvida em atividades obscuras.

4) “Pra Sempre”, de Marcio Toson: Ja idosa, uma mae esta disposta a tudo para
manter o filho ao seu lado. Ainda que ele esteja morto.

5) “O Laboratério do Dr. Sepulveda”, de César Souza: Acompanhado por uma
assistente, um cientista louco realiza experimentos com cérebros de zumbis e
bonecos.

6) “O Deus Neon”, de Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte: Ao vivo, pela internet,
um rapaz tortura um suposto ladrdo que capturou em sua casa. A web delira com
os castigos, incentivando punigdes cada vez piores.

7) “Dantalion”, de Gustavo Fogacga: Pessoas relatam sacrificios de bebés,
executados por elas a pedido de um demaonio.

8) “Flashes”, de Renato Souza e Leonardo Dias: Jovem morta pretende voltar a

viver. Sera atendida, mas nao da forma que ela espera.
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9) “Larvae”, de Felipe Guerra. No interior gaucho, um agricultor tem o seu cérebro
invadido por larvas. Ele tentara sacrificar partes do proprio corpo para se salvar.

10) “Husky”, de Filipe Ferreira. Um negociante nao medira esforgos para vender uma
casa a um comprador em potencial, escolhido a dedo. Suas intengdes ndo sao
boas, porque a casa esconde sangue e segredos.

11) “Ne Pas Projeter’, de Cristian Verardi: Um projecionista de cinema recebe
instru¢cdes para nao abrir a lata de negativos de um filme. Ele o faz, e as

consequéncias nao serao favoraveis.

Como essas histérias poderiam ser enquadradas nas categorias mencionadas
antes? Elas trazem mais casos de horror humano (01, 02, 03, 04, 06, 07, 09 10),
agregando o desconhecido (05, 08, 11) e alguma relagcdo com os mortos.

Dessa lista, merecem ser destacados dois titulos: “O Deus Neon” e “Ne Pas
Projeter”. “O Deus Neon”, da dupla Marques-Duarte, vai abordar o édio presente no
mundo virtual, e como ele pode influir na realidade, resultando num chocante caso de
tortura, estimulado e celebrado pelos internautas que assistem tudo ao vivo, pela web.
“‘Ne Pas Projeter” (2015), de Cristian Verardi, que vai estimular a imaginagado do
espectador quanto aos efeitos que uma obra de arte pode causar em seu publico —
especialmente se a procura envolver o contato com o oculto. Em entrevista, Verardi

destacou os seus objetivos:

Trabalhei com uma equipe maravilhosa, num filme de baixissimo orgamento.
Quase zero. Naquele periodo, eu queria falar sobre temas como paganismo,
0 poder da imagem, como eu via o0 impacto do cinema de horror no
espectador. Queria falar sobre a minha prépria cinefilia, sobre a minha
experiéncia com salas de cinema. O filme é uma declaracdo de amor ao
cinema. (VERARDI, 2020, informacao verbal).

Embora exibido como parte do projeto de antologia “13 Histérias Estranhas”,
“Ne Pas” também circulou de forma isolada por varios festivais que n&o sao de horror,
sendo muito bem recebido em Gramado e no Curta Cinema, do Rio de Janeiro — tido
como o maior festival de curtas do Brasil. O grande feito foi ser selecionado para
Sitges, um dos mais prestigiados encontros de cinema fantastico do mundo —
realizado anualmente desde 1968, na cidade de Catalunha, na Espanha.

A segunda edi¢ao do projeto “Histérias Estranhas” foi langada em 2017, num
formato bem menor do que o anterior. Uma série de desentendimentos criativos entre

os artistas resultou na eliminacdo de varios curtas, obrigando a uma grande
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modificagdo da concepgao original. Ainda assim, trés trabalhos assinados por

gauchos estiveram presentes (de um total de oito, no geral). Sao eles:

1) “Mulher Limitada”, de Taisa Ennes Marques: Através de um plano macabro,
cientistas do sexo masculino ressuscitam mulheres mortas para, basicamente,
utiliza-las como escravas.

2) “Invisivel”, de Filipe Ferreira: Inesperadamente, um homem perde a capacidade
de ser visto pelas pessoas ao seu redor. Ele se afasta de sua familia — mas talvez
o episddio tenha sido apenas uma desculpa para esse problema maior.

3) “Sete Minutos para a Meia-Noite”, de Ricardo Ghiorzi: Uma mulher aceita ser
barriga de aluguel para o filho do Deménio. Ela e o marido aguardam ansiosos

pela chegada da “crianca”.

Nesses casos, temos horror humano (01), desconhecido (02) e monstros (03).
Vale mencionar o primeiro filme-solo de Taisa Ennes Marques (“Mulher Limitada”),
que faz uma valida e potente critica social, ainda que talvez generalize a questdo — ha
homens que talvez prefiram justamente o oposto do planejado pelos vildes (gostem
de mulheres confiantes, seguras e independentes). Nao se pode negar, contudo, a
existéncia do machismo na sociedade gaucha, brasileira e mundial.

A distribuicao dessas antologias foi até mais bem-sucedida do que muitos
filmes das demais categorias. Circularam por festivais tematicos (como o Fantaspoa),
pelo circuito comercial das salas de exibicdo (na rede Cinemark, dentro de uma
iniciativa voltada para filmes nacionais, na faixa das 19:00 — o “Projeta as 7”), e por
canais de televisao por assinatura (como o AMC, beneficiando-se da legislacdo que

exige a reproducéo de conteudo nacional na TV paga). Continuagbes devem vir.

4.12 Interpretacao Final da Cena do Fantastico Gaucho

O alto numero de filmes (163) que podem ser apontados como fantasticos no
Rio Grande do Sul gerou a necessidade de um enquadramento dentro das onze
categorias tematicas, expostas anteriormente. Todas essas categorias ligam-se entre
si pela ocorréncia de fenbmenos inexplicaveis (a aparicdo de um monstro, o vislumbre
de um futuro distopico, entre outros) que acontecem dentro da concepg¢ao de mundo
tal qual o conhecemos. Esses acontecimentos geram algum tipo de reagao
(deslumbramento, medo, horror), nos personagens ficticios que existem nos universos

apresentados.
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Esse “abalo” é a génese do fantastico: a partir dele, pode-se partir para as mais
diversas interpretagcdes e analises, que possuem em comum o fato de gerarem
reflexdes sobre a sociedade. Nesse sentido, tudo é possivel: pensar no sentido da
existéncia humana, avaliar nossa relagdo com as outras pessoas e com a tecnologia
que nos cerca, tentar adivinhar o futuro. Em alguns casos, o fantastico vai ensejar a
criacdo de um mundo paralelo ou alternativo — que pode até guardar semelhancgas
com o nosso, mas é diferente, uma vez que propde novas formas de olhar para a
realidade. Em cenarios mais pessimistas, o espectador sera convidado a enxergar
aquilo que nao gostaria de ver: os seus proprios defeitos, ou como a pessoa ao seu
lado pode cometer atos monstruosos.

Vistas dentro do recorte geral (1960-2020), as categorias apresentaram os

seguintes numeros:

Grafico 4 — Quantitativo geral das categorias do Cinema Fantastico Gaucho (1960-
2020)

Quantitativo Geral das Categorias do Cinema
Fantastico Gaucho (1960-2020)

ANTOLOGIAS

MITOS E LENDAS DO RS
DUPLOS MALIGNOS
MUNDOS ALTERNATIVOS
FICCAO CIENTIFICA
RELACAO COM OS MORTOS
TERROR PSICOLOGICO
FANTASIA

O DESCONHECIDO
MONSTROS

HORROR HUMANO

Fonte: O Autor (2021).
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Houve uma conclusdo essencial: nada supera o horror humano como a
categoria predominante do cinema fantastico gaucho (30 registros). Embora haja uma
distancia curta para os monstros (26), a reflexao a ser feita € que os cineastas locais
enxergam o proprio ser humano como dotado de maior probabilidade de virar um
monstro. Isso vai ao encontro do que disseram alguns entrevistados, que afirmaram
que o gaucho deveria ter medo dele mesmo. Essa visao critica sobre os habitantes
do Rio Grande do Sul parece ter relagao com o passado sangrento do estado, sempre
envolto em guerras e revolugdes. Na ficcdo, os homens praticam mais maldades do
que as mulheres, embora sejam seguidos de perto (lembrem-se que foi um casal que
cometeu Os Crimes da Rua do Arvoredo). Fica claro que o povo gaucho,
habitualmente visto como aguerrido e determinado, nao esta impedido de descambar
para a violéncia ou a animalidade na resolucao de conflitos. Esses filmes, contudo,
indicam que agir de forma barbara e cruel nunca sera a melhor resposta.

No tocante aos monstros (26 aparigbes), foi possivel constatar um fato
importante: ndo existe nenhuma criatura monstruosa com origem especifica no Rio
Grande do Sul. As caracterizacbes apresentadas sdo advindas de outras
cinematografias, e incluem mais monstros classicos (lobisomens, demdnios) do que
adaptagdes locais. Mas existem elementos que indicam que os gauchos podem
querer tentar “melhorar” esses seres: os vampiros sdo mais romanticos, e os zumbis
parecem até menos ameacadores. Ainda assim, o contato com eles ndo se mostra
benéfico, quase sempre tendo como resultado a incidéncia de mortes ou traumas. A
convivéncia também é impossivel porque os monstros ndo conseguem se comunicar,
permanecendo reféns do siléncio. E essa, afinal, talvez seja a razdo de sua violéncia:
diante da falta de compreensao e amor, essas criaturas ndo se sentem inclinadas a
respeitar a humanidade. Quem estara certo e quem estara errado? O homem, que
rejeita o contato com o estranho, excéntrico e diferente? Ou o monstro, que talvez
esteja reagindo diante do preconceito que sofre?

Quando o fendbmeno fantastico foi classificado como “desconhecido” (20
ocasides), isso significou a impossibilidade de caracterizar o episédio que abala a
realidade cotidiana. O que esse desconhecido faz, porém, € abalar a crenga na
seguranca do mundo e da sociedade em que vivemos. E por isso que muitos
personagens perdem o controle sobre suas préprias vidas, e embarcam em jornadas
de incerteza e inseguranga. Também foi possivel concluir que alguns fenémenos

desconhecidos indicam uma tentativa de subverter a propria realidade, chamando a
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atengao para “inimigos” que habitam o plano conhecido e devem ser combatidos: a
violéncia contra a mulher, o abandono de gente em situagao de vulnerabilidade social,
0 descaso com as pessoas doentes numa época de grave crise sanitaria. Pode-se
atribuir ao desconhecido um tipo de intervengdo magica e sobrenatural que pode
corrigir algo que esta equivocado no mundo.

Os 20 trabalhos de fantasia, a rigor, também vao tentar alterar aquela realidade
na qual estamos acostumados a viver. Mas através de olhares como o infantil, que
com alguma ingenuidade busca imaginar um mundo mais humano, com paz,
harmonia e felicidade constantes. Nessa categoria, também existe espacgo para alguns
titulos de uma certa fantasia sombria, na qual estere6tipos e imaginarios do homem e
da mulher sédo trabalhados sob um viés critico — demonstrando as consequéncias
negativas da submisséo feminina, em paralelo a um agressivo comportamento padrao
masculino. De uma forma geral, aqui acontecem os desfechos mais positivos e
otimistas do cinema fantastico gaucho: o contato com o elemento fantastico produz
resultados favoraveis e mesmo os vildes (reais ou imaginarios) que atormentam as
criangas sao vencidos. A fantasia, como o proprio cinema, ensina que ainda é possivel
acreditar em sonhos.

A categoria de terror psicoldgico, com seus 15 exemplares, confirma aquilo que
também é demonstrado na ramificacdo dos mitos e das lendas do Rio Grande do Sul:
0 gaucho pode ser extremamente medroso. Mas os mitos e as lendas exploram o
pavor fora do eixo urbano (serra, litoral, campo). Aqui, o pior esta reservado para as
grandes areas metropolitanas. Nesses espacos, sera demonstrado que a populagao
local tem medo de tudo: de ter a casa invadida, de enlouquecer, de perder a pessoa
amada, de morrer — ou simplesmente de ficar no escuro. Em alguns casos, o receio
até sera justificado, mas néo sempre. O que permite concluir que a sanidade mental
dos moradores do sul do Brasil precisa ser observada com atencdo. Lidar com
problemas de depressao, ansiedade e angustias parece ser uma constante no estado,
ainda que o topico n&o seja uma exclusividade gaucha.

Com 14 registros, a ficgao cientifica do Rio Grande do Sul, por sua vez, é muito
negativa e pessimista. Quase sempre ela opera na chave da distopia, do futuro incerto,
da conjuntura dificil, da tragédia anunciada. Os cientistas gauchos até conseguem
inventar muitas novidades promissoras (maquinas do tempo, inovagdes tecnologicas
que impulsionam a pratica da agricultura, a clonagem humana), mas elas ndo sao

suficientes para atingir um estagio civilizatério avangado. Pelo contrario: produzem
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efeitos opostos e nocivos, que contribuem para a piora da sociedade, numa espécie
de alerta contra o risco cada vez de sermos dominados pelas maquinas. A saida passa
pelo dialogo e pelo entendimento, em busca de corre¢cdes. Mas sera que isso €
possivel, num estado sempre dividido? Os filmes parecem responder com um sonoro
“nao”. Dizem que ja estamos reféns da técnica, e que caminhamos para virar robds,
para perder a nossa humanidade, para ver o fim do mundo como o conhecemos.
Restam poucas esperancgas.

Nos 14 exemplares da relagcao entre vivos e mortos, € desvelado um fato: assim
como ocorre no certame dos mundos alternativos, se faz um presente um grande
apego do gaucho pela tradigdo e pelo conservadorismo. Isso faz com que ele nao
queira se desligar do passado, procure manter por perto aqueles que ja deveriam ter
partido, siga preso a um velho lema do passado positivista: “os vivos serdo cada vez
mais governados pelos mortos”. O problema é que a manutencao desse contato se
mostra problematica: as ocorréncias geram a transmissao de doengas, impedem que
as pessoas olhem para a frente, podem ser enquadradas como criminosas. Pode-se
questionar: se os gauchos vivos precisam tanto assim dos mortos, talvez isso indique
que as suas vidas nao estejam sendo conduzidas da melhor forma possivel.

Por sua vez, os 09 filmes de mundos alternativos propostos pelo cinema
fantastico gaucho apresentam uma contradicdo: em quase todos eles, ainda é
possivel identificar lagcos e conexdes com o Rio Grande do Sul. Parece existir uma
espécie de maldicdo: por mais que tente, o gaucho ndo conseguira se afastar das
suas origens e das suas tradigdes. Pode-se até conseguir sair fisicamente do sul do
Brasil — mas sem deixar de olhar para tras. Para quem fica, a rejeicao daquilo que é
novo e 0 apego aos valores do passado parecem estar sempre presentes. Talvez
indicando, justamente, a impossibilidade de se vislumbrar mudangas significativas no
estado. Para completar, nenhum dos cenarios alterados apresentados é magico,
maravilhoso ou encantador: eles continuam trazendo problemas e conflitos que ja
existiam no cotidiano, podendo até ser amplificados. Pode-se concluir que o Rio
Grande do Sul é capaz de constituir um mundo a parte. E que muitos de seus
habitantes preferem viver isolados nele.

Ja os filmes de duplos malignos podem espelhar lados ocultos da
personalidade das pessoas. No caso do Rio Grande do Sul, eles colocam os gauchos
diante da obrigagao de olhar para um espelho que pode indicar praticas condenaveis

como o racismo ou a homofobia. O fato de estarem presentes com um baixo numero
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de registros (08) talvez indique que a populagéo local ndo goste de lidar com sua
sombra. De fato, o gaucho é alguém sempre dividido: “obrigado” a optar entre Grémio
ou Inter no futebol, ser de direita ou de esquerda na politica, ser contra ou a favor de
algo — o equilibrio ndo € elogiado. O caso é que nem sempre se sabe lidar com quem
escolhe uma alternativa diferente. E talvez um povo que goste de se enxergar como
correto, cordial e gentil possa esconder uma face intolerante, fanatica ou agressiva.
Os filmes dessa categoria indicam que talvez seja impossivel negar as sombras e 0s
tracos obscuros da alma gaucha. Mas que reconhecer os problemas talvez seja o
primeiro passo para tentar resolvé-los.

Com a mais baixa presenca de todas as categorias (apenas 07 titulos), os
filmes de mitos e lendas permitem uma constatacdo: pelo menos no tocante aos
trabalhos pesquisados, ndo existe uma valorizagao da figura mitica do gaucho — o
valente, corajoso, destemido, capaz de enfrentar todos os obstaculos e adversidades.
Pelo contrario: aqui, identificamos a auséncia de uma aura de invencibilidade, e sim a
presenca de um folclore de medo. Essa mitologia de inquietagdo deixara o gaucho
desprotegido em qualquer canto em que ele esteja: no campo (tendo que lidar com
uma cobra de fogo), na serra (encontrando o Sanguanel, um monstrinho que Ihe exige
trabalho e disciplina), no mar (lidando com os mistérios da Lagoa dos Barros). Parece
também estar presente um componente religioso na maioria das historias, ligado aos
valores cristdos de sacrificio e abnegagao, capazes de resultar em intervengdes
sobrenaturais no caso de injusticas (Negrinho do Pastoreio, O Gritador). Ou seja: a
figura do gaucho é reconfigurada nessas obras, o que faz com que ele seja visto como
muito mais vulneravel do que normalmente registra a mitologia habitual a seu respeito.
Talvez por esse motivo esses filmes sejam tdo pouco conhecidos: questionam o mito
padrdo, do qual uma boa parte das pessoas prefere ndo se afastar. John Ford™ ja
havia dito: “Se a lenda é mais interessante do que a realidade, publica-se a lenda”.

As antologias, finalmente, apenas agregaram histérias de outras categorias, ja
conhecidas anteriormente. Mas revelaram algo importante: caso os curtas-metragens
dos filmes “13 Historias Estranhas” e “Histoérias Estranhas” fossem contabilizados

isoladamente, a maioria estaria enquadrada como horror humano — o que novamente

7 John Ford (1894-1973) foi um dos mais importantes diretores do cinema americano, detentor do
recorde de maior numero de prémios Oscar como diretor (quatro ao todo, faganha jamais igualada
até 2020, quando se encerrou esta dissertagdo). O pensamento é expresso no classico “O Homem
que Matou o Facinora” (The Man Who Shot Liberty Valance, EUA, 1962).
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prova a hegemonia desse tipo de proposta no cinema fantastico do Rio Grande do
Sul.

Nossa pesquisa aponta o primeiro filme gaucho assumidamente fantastico
como sendo “Noite de Terror” (1960), de Bruno Hochheim. E se encerra com “Contos
do Amanha” (2020), de Pedro Marques. Se pudéssemos fazer uma linha do tempo
para resumir toda a filmografia coletada, ela teria trés partes:

e 1960-1979- Periodo da Experimentagao

e 1980-2011- Periodo da Produgao Regular

e 2012-?7??- Periodo do Fortalecimento

No periodo da Experimentacao (1960-1979), de forma muito timida, elementos
fantasticos comegam a aparecer em obras como “Noite de Terror” (1960), “Um
Homem Tem de Ser Morto” (1973), “O Pontal da Solidao” (1974) e em alguns filmes
de Teixeirinha. Foram os primeiros passos na direcdo de se pensar num cinema
gaucho nao realista, sem caracterizar ainda qualquer movimento unificado em prol de
abracar o fantastico. A recepcgao, contudo, nao foi tdo favoravel por parte do publico
ou da imprensa especializada, como se viu nos textos de Tuio Becker.

Na fase que marca a Producao Regular (1980-2011), comegcam a aparecer
nomes interessados em fazer filmes assumidamente fantasticos no estado. Nesse
inicio, destacam-se realizadores como César Souza (o pioneiro) e Fernando Mantelli
(o mais prolifico, com 14 exemplares). Muito material € feito nas condigdes possiveis
(Super-8, VHS), ainda com algum amadorismo. O Foto Cine Clube Gaucho ajuda a
reunir interessados, mas o trabalho sera qualificado a partir das universidades
gauchas, que ganham seus primeiros cursos especificos de Cinema e Audiovisual no
comegco dos anos 2000. O filme de maior repercussao desse ciclo é “Entrei em Panico
ao Saber o Que Vocés Fizeram na Sexta-Feira 13 do Verdo Passado” (2001), de
Felipe Guerra, por conta de sua projecao a nivel nacional.

A etapa do Fortalecimento (2012-?7?) é iniciada com o filme “Porto dos Mortos”
(2012), de Davi de Oliveira Pinheiro. Ele indica uma maior profissionalizac&o da area,
estimulada por fatores como a chegada das tecnologias digitais, além da presenca de
festivais tematicos de género (Festival Internacional de Cinema Fantastico de Porto
Alegre/Fantaspoa; Mostra “A Vinganga dos Filmes B”), que oferecem janelas de
exibicdo para os conteudos. Comegam a aparecer projetos de trabalho conjunto

(como “A Maldicdo de Sanguanel” e “13 Historias Estranhas”). Exibido dentro de uma
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antologia, mas também de forma separada, “Ne Pas Projeter” (2015) é o simbolo
dessa fase, ganhando destaque internacional, no Festival de Sitges, na Espanha. O
nuamero de filmes do género cresce em propor¢cao nunca antes vista, indicando
estabilidade e continuidade futura — ainda que a crise sanitaria promovida pelo
Coronavirus gere possibilidades de mudangas concretas na produgao audiovisual.
Sem esquecer dos problemas de continuidade que acompanham o cinema gaucho e
brasileiro.

Caso fosse feito um entrecruzamento entre as categorias, a partir das trés
etapas identificadas, os resultados seriam um pouco diferentes dos obtidos na soma
geral. Os numeros sao interessantes, e permitem que se avalie quais eram os maiores
receios da sociedade gaucha, em 3 faixas que compreendem 60 anos (1960-2020). A
saber:

Grafico 5 — 1960-1979 — Periodo da Experimentacao

1960-1979- PERIODO DA EXPERIMENTACAO

Terror Desconhecido Relagdo com os Fantasia Mundos
Psicoldgico \Y/[e]g¥e Alternativos

Fonte: O Autor (2021).

No comeco, existem cinco categorias. A predominante é a do terror psicolégico,
que parece adequada para espelhar um momento dificil ndo sé no Rio Grande do Sul,
mas a nivel mundial — por conta do medo despertado pela Guerra Fria (1945-1989).
As tensdes entre capitalistas e socialistas foram responsaveis por gerar uma Ditadura
Militar no Brasil (1964-1985), que restringiu as liberdades e permitiu praticas como a

tortura e morte de quem queria derrubar o governo instituido. Também existiram a¢des
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questionaveis dos revoltosos, como roubo a banco ou sequestros. O cinema fantastico
gaucho espelhou esse quadro tenebroso de forma indireta, no filme “Um Homem Tem
de Ser Morto” (1973). Mas também abriu espaco para que sonhasse com esperangas

ou milagres. Estas foram as unicas categorias que apareceram nas 3 fases.

Grafico 6 — 1980-2011 — Periodo da Produgédo Regular

1980-2011- PERIODO DA PRODUCAO
REGULAR

18]

[14]

2]

Fonte: O Autor (2021).

A redemocratizagdo no Brasil enseja a chegada de dias melhores. Nesse
segundo momento, cinco categorias s&o agregadas. E uma que n&o estava no inicio
surge como a principal: os monstros. Talvez eles sejam predominantes pela facil
associagao com o fantastico, num momento em que se estava tentando inaugurar uma
cultura de filmagens do género no estado. O horror humano, no entanto, ja despontava
forte, ndo muito longe do desconhecido e da fantasia. As relagbes com os mortos
também crescem e superam o lider terror psicolodgico, que despenca para o meio da
tabela. Mitos, lendas e duplos malignos aparecem para apresentar facetas nao téo

idealizadas dos habitantes do Rio Grande do Sul.
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Grafico 7 — 2012-2020 — Periodo do Fortalecimento

2012-2020- PERIODO DO FORTALECIMENTO

Fonte: O Autor (2021).

O pais novamente ficara dividido, entre esquerda e direita. A partir de 2012,
nota-se o pleno dominio do horror humano como categoria mais forte do cinema
fantastico gaucho, superando com alguma folga os monstros. Note-se que ele
assumiu a lideranga tendo o dobro de registros em relagdo ao segundo colocado (16
a 08). Na sequéncia, o empate entre fantasia e ficgao cientifica indica que a oposigéo
a esse contexto esta sendo feita mirando o futuro, buscando formas diferentes de
enxergar a vida. O desconhecido e o terror psicolégico ainda se mantém com alguma
regularidade, ao passo que as demais alternativas parecem estar perdendo espaco.
As antologias aparecem pela primeira vez, e sua permanéncia pode estimular o

surgimento de novas categorias, futuramente.
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Grafico 8 — Evolugao das Categorias ao longo do tempo

Evolucao das Categorias ao longo do tempo

1960-1980 1980-2012 2012-2020

Terror Psicolégico  m O Desconhecido M Fantasia M Relagdo com Mortos
Horror Humano Monstros Ficgao Cientifica Mundos Alternativos

Mitos e Lendas Duplos Antologias

Fonte: O Autor (2021).

Se a categoria predominante, nos ultimos anos, foi o horror humano, isso
significa que a ficgdo pode estar dando um recado que precisa ser ouvido pela
sociedade gaucha. Nao é de hoje que os habitantes do Rio Grande do Sul apelam
para a violéncia extrema para resolver seus problemas, como provam episddios como
a Revolta da Degola (1893-1895). A arte pode estar imitando a propria vida, ja que
reproduziu atitudes que ndo devem ser toleradas, mas que parecem habituais no
estado — como o racismo, o machismo, o preconceito, a discriminagao, o bullying.
Sempre divididos, talvez os gauchos deveriam buscar resquicios de uma humanidade
que talvez tenha se perdido nos confins dos pampas.

Para concluir esse longo capitulo, uma breve reflexao final sobre tudo o que foi
feito. Quando instados a comentarem o cinema fantastico produzido no Rio Grande
do Sul, os diretores entrevistados fizeram consideragdes importantes. Enquanto
alguns elogiaram o trabalho de colegas, outros teceram criticas aos problemas que
dificultam a producido local. Entre elas: a dificuldade de vencer editais de
financiamento (que historicamente privilegiaram os dramas), a falta de recursos que
compromete a qualidade final, os conflitos internos (diferengas artisticas, formagao de
nucleos de amigos/”panelinhas”) que impedem uma unido coletiva de esforgos. Alguns

opinaram que o fato de algumas obras terem trabalhado com or¢gamentos irrisérios
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representa uma manifestacdo de tom politico, na linha de que fazer o filme “lixo” é

melhor do que nao fazer nada.

dificil:

negativos:

César Souza, o pioneiro na produgao regular, lembrou que o comeco foi muito

Eu parei de fazer porque nao tinha mais ninguém fazendo. Parecia um
alienigena toda vez que eu falava em fazer e tudo o mais. “Ah, mas isso?”...
ao contrario, sempre tinha documentario, filme gauchesco, até algumas
coisinhas policiais, agora fantasia ndo podia. Entdo, eu acho que demorou
muito para ter. E até acho que as primeiras experiéncias, inclusive as minhas,
eram toscas demais. Tava aprendendo, sem formagao nenhuma, ainda por
cima com um material, um equipamento primario, dificil, caro...entdo, eu acho
que melhorou muito. Muito, muito, muito. Com o advento do video e, depois,
claro, da pelicula. Houve uma evolugdo nacional de terror. S6 que, aqui,
demorou muito. (SOUZA, 2020, informacgéao verbal).

Davi de Oliveira Pinheiro destacou o que considera aspectos positivos e

Eu sinto que os cineastas gauchos de género ndo sdo ambiciosos. Acho que
falta ambicao. Trabalha-se muito com a convengao, sendo que a convengao
nao contempla tudo. Claro que tem as excec¢des técnicas, eu acho a técnica
de “O Corpo” ou “Ne Pas Projeter” super aprimorada. Emula filme italiano,
sci-fi dos anos 1970 com precisdo. Ao mesmo tempo em que tem as proprias
vozes dos diretores. [...] Mas eu acho que falta “o pulo do gato”. Qual é “o
pulo do gato?”, essa € a questdo. Qual € aquela coisa que nunca se viu antes,
sabe? (PINHEIRO, 2020, informagéo verbal).

Taisa Ennes Marques preferiu elogiar a capacidade de iniciativa dos

profissionais envolvidos:

Eu acho o cinema daqui muito corajoso, sabe? O pessoal, além de ir contra
as improbabilidades, financeiras e de falta de apoio, o pessoal se junta e faz.
Tu sempre vai ter um amigo para te ajudar a carregar uma caixa, fazer. E tem
a questao tematica. Que é assim: vamos fazer um filme de vampiro? Vamos!
Qual que é o twist? N&o tem! E vampiro e ponto. Entao ta, é isso. E é isso, o
pessoal faz. Eu ndo vejo isso de forma tdo crua e tdo honesta nos outros
estados, assim. [...] Essa coisa raiz (roots) eu vejo muito aqui (MARQUES,
2020, informacao verbal).

Na visao de Cristian Verardi, o futuro é promissor:

Estamos no caminho certo. Talvez falte arriscar mais e perder a timidez de
se assumir como cineasta fantastico. Apesar de que aqueles que se
assumem estdo fazendo um trabalho incrivel. Gosto muito do trabalho do
Lucas Reis e do Felipe lesbick. [...] Com certeza, somos um celeiro de cinema
fantastico. Talvez tenhamos os trabalhos mais instigantes feitos no Brasil,
hoje, apesar da produgédo ser timida. Depois de 2008, quando surgiu o diretor
Rodrigo Aragédo, as pessoas comegaram a ver que é possivel fazer cinema
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fantastico no Brasil de qualidade. E estdo realmente apostando nisso
(VERARDI, 2008, informagao verbal).

Um clipe com cenas dos filmes foi disponibilizado no YouTube®. Em nossa
avaliagao, os 165 filmes elencados nesta dissertacao, divididos por um espaco de 60
anos (1960-2020), revelam a existéncia de um cinema fantastico no Rio Grande do
Sul. Esse cinema foi produzido de varias formas: de uma maneira mais artesanal e
limitada, quase periférica — semelhante ao conceito de um “cinema de bordas”,
capitaneado por autores como Bernadete Lyra. Mas também se valendo de
profissionais formados com as suas proprias produtoras audiovisuais. O que todos
possuem em comum € o fato de dizerem muito sobre a sociedade gaucha — para o
bem e para o mal.

Nao podemos, é claro, tirar conclusdes definitivas como as de que o povo
gaucho é mais violento do que o restante do pais, e nem foi essa nossa intengéo —
visto que tal conclusdo exigiria um cruzamento de dados e estatisticas que poderia
fugir ao objetivo geral da pesquisa, no intuito de mapear a produ¢do. Mas ocorre que,
mesmo que se entenda que haja uma diferenga entre a realidade e a ficgdo (sendo o
cinema/a arte em geral uma representagao do real, e ndo necessariamente a sua mera
reprodugao), o fato € que as obras expostas permitiram que se enxergasse 0s
habitantes do Rio Grande do Sul de uma forma diferente. O que nos permite afirmar

com certeza: ha um cinema fantastico gaucho, que merece ser mais conhecido.

8 Disponivel no You Tube: https://www.youtube.com/watch?v=8fKx7zbXPTA&t=111s.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertacdo foi concluida em meio a um momento tragico para a
humanidade, abalada pela pandemia mundial de COVID-19. Todas as paginas foram
escritas de modo remoto, sem que fosse possivel o contato presencial com os colegas
e professores do PPGCOM da PUCRS. As novas tecnologias ajudaram a amenizar
as distancias, e talvez sejam cada vez mais imprescindiveis daqui para a frente.
Parece surreal que o autor, pesquisando manifestacdes fantasticas ficticias, tenha tido
que se preocupar em salvar sua propria vida em meio a todo o processo. De fato, a
realidade superou a ficcdo, numa escala comparavel com a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945). O que aconteceu com o audiovisual naquele periodo? Os filmes de
horror, incapazes de competir com a brutalidade do dia-dia, descansaram por algum
tempo — sendo substituidos por anos dourados de ficgdo cientifica. E cedo para
especular o futuro, mas talvez o audiovisual fantastico que surja daqui para a frente
precise mesmo apostar nisso: sonho, esperanca e novidades.

O objetivo geral deste trabalho foi identificar e categorizar o cinema fantastico
produzido no Rio Grande do Sul. Através do trabalho de campo, foram encontrados
mais de 150 filmes que podem ser enquadrados como pertencentes a esse género,
no estado. Trata-se de um numero impressionante, se levarmos em conta que muito
pouco se falou sobre esse conteudo, ao longo dos anos. Por ocasido do langamento
de “Porto dos Mortos”, em 2012, o jornal Zero Hora chegou a anunciar que o diretor
Davi de Oliveira Pinheiro estava levando para as telas “o primeiro longa-metragem de
horror do Rio Grande do Sul”. O proprio diretor, em entrevista ao autor, creditou esse
pioneirismo a “Filhas do Fogo”, de Walter Hugo Khouri, certamente o primeiro longa —
mas n&o o primeiro filme (posto ocupado por “Noite de Terror”, de Bruno Hochheim).

Esse lapso indica que ainda ha muito por pesquisar, estudar, lembrar e
aprender sobre o cinema — ndo sO gaucho, mas brasileiro. Humildemente, esta
dissertacdo espera ter conseguido apresentar um universo praticamente
desconhecido para a grande maioria dos leitores. Foi possivel saber que um dentista
apaixonado por audiovisual fez o primeiro filme de terror local. Que um dos mais
importantes artistas do Sul (Teixeirinha) quis que sua obra cinematografica tivesse
algum dialogo com o sobrenatural. Que as primeiras produ¢des regulares foram feitas

por um fa inveterado do género, que reuniu parentes e amigos para comegcar a filmar
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histérias de monstros no velho Super-8. Que os festivais Fantaspoa e Vingancga dos
Filmes B foram e sao fundamentais para a continuidade dessa historia.

Descobrimos que a cena do cinema fantastico gaucho pode ser sistematizada
em 3 periodos, a partir de 11 categorias. Vimos que “O Negrinho do Pastoreio” é o
mito/lenda mais filmada do estado. Que o vampiro € o monstro mais presente na
cinematografia local. Que a ficgado cientifica gaucha é majoritariamente pessimista
quanto ao futuro. Que a fantasia, em contrapartida, oferece bastante esperancga,
dialogando com fortes crencgas locais (Nossa Senhora dos Navegantes/lemanja). Que
ramificagcbes como os duplos malignos ou o terror psicolégico permitem questionar um
imaginario de perfeigao ou invencibilidade do gaucho. Que o apego a tradigdes produz
pouquissimos mundos alternativos na ficgdo do RS, assim como a relagcdo com os
mortos indica a presenga de bastante conservadorismo na vida local. Restou
demonstrado que manifestacdes do desconhecido/oculto sdo muito presentes, mas
que nada supera o horror humano como a categoria mais presente dentre todas, pelo
menos até 2020. O que vira pela frente?

Como foi dito, uma analise completa de todos os filmes nao foi o foco desta
dissertagdo de Mestrado. Mas algumas bases interpretativas possiveis foram
langadas pelo autor, sem que representem uma visdo definitiva e absoluta dessas
obras. Pelo contrario. Espera-se que a pesquisa contribua para que mais pessoas
venham a procurar por esses filmes. Que eles sejam devidamente preservados,
restaurados, armazenados. Que ganhem novas janelas de exibicdo. Que seus
realizadores possam conceder ainda mais entrevistas, explicando suas intencdes e
interesses. Que o publico gaucho tenha a chance de ter contato com um pedaco de
sua historia audiovisual que parecia relegado ao esquecimento.

Como legado desta iniciativa, sugere-se que outros pesquisadores, em seus
respectivos estados de origem, desenvolvam esforgos semelhantes. O que podera
revelar o cinema fantastico de Santa Catarina, para além das contribuicbes
conhecidas de Petter Baiestorff? S6 Rodrigo Aragao fez filmes de horror, no Espirito
Santo? O que todos esses filmes dizem sobre as respectivas sociedades locais? E
possivel classifica-los em categorias, tal qual foi proposto no Rio Grande do Sul? As
obras sao parecidas ou diferentes com relagcdo ao que se viu no caso gaucho?
Dialogam com a produgdo internacional de género ou adotam caracteristicas

préprias? Sao perguntas que podem ser respondidas por novos estudiosos.
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Convém lembrar que a produgdo fantastica gaucha comegou de modo
praticamente subterrdneo, sem praticamente nenhum apoio ou repercussao —
mobilizando apenas os fiéis interessados. Como foi demonstrado, o cenario evoluiu
para melhor, mas as dificuldades ainda existem e n&o sao poucas, sobretudo do ponto
de vista orgamentario. Mas os filmes continuardo a ser feitos, da maneira que for
possivel, indica a tendéncia. Do ponto de vista do autor, nada impede que a filmografia
apresentada no apéndice 1 seja revisada e atualizada, até em fungcao de novos
langamentos. Caso algum filme tenha sido esquecido, entre em contato®'. As
descobertas podem vir a ser compartilhadas nos espacos que se mostrarem abertos.

A confeccgao final desta dissertagdo pode ser comparada a montagem de um
auténtico quebra-cabeca, que continuamente ia recebendo novas pecas.
Trabalhamos com as bases da pesquisa documental, mas entendemos que o estudo
podera até seguir mediante outras propostas metodoldgicas, como a analise filmica —
num esforgo que pode ser feito por este autor ou demais pesquisadores, sobretudo a
nivel de doutorado, que oferece mais prazos para tal iniciativa. O material € muito
variado e sempre podera render novas leituras, interpretagdes e analises.

O autor novamente agradece pela concessao da bolsa CAPES (Coordenagéao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), que lhe permitiu concluir os
estudos sem arcar com as mensalidades do curso de Mestrado, ainda que a
modalidade ofertada ndo tenha lhe permitido obter nenhum ganho financeiro ao longo
de dois anos. O amor pelo cinema falou mais alto, naturalmente. Mas o fato reforca a
urgente necessidade da valorizagao efetiva dos estudantes que compdem os
programas de pos-graduacédo, uma vez que muitos alunos pelo Brasil se encontram
na mesma situagcdo: dedicam-se e entregam resultados, sem que necessariamente
encontrem valorizacio salarial ou mesmo espaco para atuacgao profissional posterior,
razao pela qual ndo continuam na vida académica. Parece 6bvio que, se 0 quadro ndo
mudar, o futuro da Ciéncia no pais sera tdo sombrio quanto um filme de terror.

Um resumo deste trabalho deve mencionar que o capitulo 2 serviu para
recordar ao leitor o que ja se sabia sobre o cinema produzido no Rio Grande do Sul.
Em nossa proposta, definimos cinema gaucho como um produto audiovisual que gera
conexao/associagao com o estado em questao — ainda que o diretor nao seja gaucho,

pois o importante é que a flmagem seja no RS. Olhando em retrospectiva, pareceu

81 E-mail de contato: rodrigofigueiredonunes@gmail.com.
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existir muito claramente um conflito entre o cinema gaucho “tradicional”’, aquele mais
conhecido e premiado diante do cinema fantastico, mais esquecido, relegado. Os dois
sao diferentes: um trabalha apenas com a realidade, ao passo que o outro vai usar de
elementos inexplicaveis para subverté-la, gerando novas formas de enxergar o mundo
ou a sociedade ao redor. O que une ambos ¢é o fato de dependerem do cotidiano real.

O capitulo 3 apresentou as contribuicbes de tedricos diversos para a
formulacdo de uma concepgao geral daquilo que é o fantastico. Restou evidente que
o termo pode ser mais faciimente entendido se visto como um género de origem
literaria, com origens antigas, mas com maior difusdo a partir século XIX, valendo-se
de autores como E.T.A. Hoffmann ou Guy de Maupassant. Esse género, no entanto,
também chegou ao cinema, sendo capaz de abarcar formatos narrativos que também
se propdem a impactar o espectador, tais como o horror, a ficcdo cientifica e a
fantasia. Neste trabalho, os trés foram desdobrados em categorias como o horror
humano, terror psicolégico, mundos alternativos, etc.

O capitulo 4 foi o mais desafiador da dissertagao, propondo a explicitagao do
percurso metodologico adotado (tendo como base o pressuposto de que o filme € um
documento, capaz de registrar uma época), a apresentagcdo documental (com a
apresentacao das categorias escolhidas para enquadrar os filmes fantasticos
gauchos) e uma interpretacdo geral da cena (entrecruzando as categorias para
verificar quais foram as mais presentes, ao longo do tempo).

Esta dissertacdo possui relacdo direta com outras iniciativas similares,
desenvolvidas em anos anteriores por pesquisadores como Alfredo Luiz Suppia e
Laura Canepa, que investigaram a presenca da ficcao cientifica e do horror no cinema
brasileiro, respectivamente. Outros nomes como Zuleica Bueno e Ana Karla
Rodrigues desenvolveram propostas parecidas, focando o cinema juvenil e os Road-
Movies (filmes de estrada) nacionais. Na conclusao de sua tese de doutorado sobre
terror no Brasil entre 1936-2008, Canepa (2008) lembra que as dificuldades para se
fazer cinema no Brasil sempre foram imensas, dificultando a existéncia de uma cadeia

de producido e mesmo do estudo unificado de todo o material:

Se nunca tivemos uma industria de cinema suficientemente sdlida para
manter por longo tempo uma organizagdo de producdo por géneros,
certamente nunca tivemos o que se poderia chamar de um cinema de horror
brasileiro constituido como tendéncia industrial e comercial de longo prazo.
Isso, porém, ndo significa que filmes de horror ndo tenham sido feitos, ou que
o horror ndo tenha estado presente no cinema nacional. Os filmes indicados
nesta tese como ligados ao horror pertencem a diferentes vertentes
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experimentadas ao longo do tempo e ao sabor das influéncias nacionais e
estrangeiras, mas podem ser identificados e analisados sob o viés do género,
revelando alguns elementos importantes para a compreensdo da
cinematografia brasileira, sobretudo em suas manifestagdes mais populares,
religiosas e violentas (CANEPA, 2008, p. 430).

Esse certamente foi o quadro no sul do Brasil. Mas o fato é que os filmes foram
feitos, estdo reunidos e encontram-se agora categorizados, prontos para serem
procurados, assistidos, analisados. O caminho foi longo. Mas o saldo final oferece

uma recompensa: foi identificada e sistematizada a existéncia de um cinema

fantastico no Rio Grande do Sul. Nao tenham medo de procurar por ele.
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APENDICE A - Filmografia

Filmografia final do audiovisual gaucho fantastico (1960-2020)

1)
2)
3)

25)
26)
27)
28)
29)
30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)
38)
39)
40)
41)
42)

43)
44)

“Noite de Terror" (1960), Bruno Hochheim. 07 minutos.

"Teixeirinha a 7 Provas", (1972), Milton Barragan. 114 minutos.

"Um Homem Tem de Ser Morto" (1973), David Quintans. 85 minutos.

"O Pontal da Solidao" (1974), Alberto Ruschel. 85 minutos.

“Meu Pobre Coracao de Luto” (1978), Pereira Dias. 110 minutos.

"As Filhas do Fogo" (1978), Walter Hugo Khouri. 93 minutos.

"Frankenstein" (1980), César Souza. Duracdo de curta-metragem (perdido).

"A Filha de lemanja" (1981), Milton Barragan. 103 minutos.

"Fabulas Fantasticas" (1981), César Souza. Duragao de curta-metragem (perdido).
"Sinfonia Fantastica" (1981), César Souza. Duragéo de curta-metragem (perdido)
"Satanikus - O Anjo das Trevas" (1982), César Souza. 08 minutos.

"Génesis 2000" (1982), César Souza. Duragao de curta-metragem (perdido).
"Edgar e o Corvo" (1983), César Souza. 13 minutos.

"Expedicion Loch Nessi" (1983), Giba Assis Brasil. 06 minutos.

“Urbano” (1983), Antdnio Carlos Textor. 07 minutos.

"Horrors" (1984), César Souza. Duragao de curta-metragem (perdido).

"O Fruto da Vida" (1984), Roger Stoltz. 09 minutos.

"Beijo Ardente — Overdose" (1984), Flavia Moraes e Hélio Alvarez. 70 minutos.
"Depois Chegou o Terror" (1984), Renato Pedroso Junior. 09 minutos (perdido).
"O Arco-iris Magico" (1984), Fernando Mantelli. 20 minutos.

"Esplantoso” (1984), Rodrigo Guimaraes e Luis Henrique Canini. 09 minutos.
"Reflexo Negativo" (1985), Roger Stoltz. 16 minutos.

"Ano 2075 - A Fome" (1985), Nicanor Santos. 06 minutos.

"O Bom Pastor" (1985), Roberto Carvalho. 07 minutos.

"Piss...Papai Esta Dormindo" (1986), Nicanor Santos. 02 minutos.

“A Casa Tomada (1986)", Luis Cabrera. 27 minutos.

"Barbosa" (1988), Jorge Furtado e Ana Luiza Azevedo. 13 minutos.

"Teleprisao" (1988), Fernando Mantelli. 24 minutos.

"Espelho" (1989), Fernando Mantelli. 08 minutos.

“Cachaca” (1989), Roger Stoltz. 20 minutos.

"Blecaute" (1990), Fernando Mantelli. 08 minutos.

“O Vampiro de Novo Hamburgo” (1991), Jorge Furtado. 04 minutos.

"Flores do Mal" (1992), Fernando Mantelli. 10 minutos.

"A Proxima Geragao" (1994), Fernando Mantelli. 15 minutos.

"O Caso do Linguiceiro" (1995), Flavia Seligman e Francisco Ribeiro. 16 minutos.
"Satanikus" (1997), César Souza. 34 minutos.

"Snuff Movie" (1997), Cristiano Zanella. 07 minutos.

"Fatman e Roubada" (1997), Rogério Baldino. 31 minutos.

“Starship Clubbers” (1998), Emerson Pingarilho. 12 minutos.

"Paulo e Ana Luiza em Porto Alegre" (1998), Rogério Brasil Ferrari. 15 minutos.
“O Pulso” (1998), José Pedro Goulart. 21 minutos.

“Antares 541” (1998), Rodrigo Portela e Marcio Schoenardie e Ricardo Endres. 08
minutos.

"Nocturnu” (1998), Dennison Ramalho. 10 minutos.

“Il (Dois)” (1998), Cristiano Trein. 08 minutos.



45)
46)
47)
48)
49)
50)
51)
52)

53)
54)
55)
56)
57)
58)
59)
60)
61)
62)
63)

64)
65)
66)
67)
68)
69)
70)
71)
72)
73)
74)
75)
76)
77)
78)
79)
80)
81)
82)
83)
84)
85)
86)
87)
88)
89)
90)
91)
92)

"O Velho do Saco" (1999), Milton do Prado e Amabile Rocha. 15 minutos.
“A Vinganca de Kali Gara” (1999), Jerri Dias. 20 minutos.

"Soul Crusher 2- O Retorno do Homem Coisa (1999)", Cristian Verardi. 45 minutos.
"Cobra de Fogo" (2000), Antdnio Carlos Textor. 15 minutos.

"O Come-Gente" (2001), Osnei de Lima. 32 minutos.

“O Homem da Lua” (2001), Gisele Jacques. 11 minutos.

“O Sangue do Dragao” (2001), Eduardo Wanmacher. 15 minutos.

"Entrei em Panico ao Saber o que Vocés Fizeram na Sexta-Feira 13 do Verao
Passado", (2001), Felipe Guerra. 120 minutos.

“Netto Perde Sua Alma” (2001), Beto Souza e Tabajara Ruas. 102 minutos.
“Faustina” (2002), Carlos Gerbase. 20 minutos.

"Mistério na Colénia", (2003), Felipe Guerra. 09 minutos.

"Mae Monstro", (2003), Cris Reque. 18 minutos.

“O Mal de Sanderpyl” (2003), Pedro Foss. 16 minutos.

"Sintomas" (2004), Fernando Mantelli. 25 minutos.

“Estrada” (2004), Jerri Dias. 12 minutos.

“Santuario” (2004), Giselle Jacques. 07 minutos.

"A Verdadeira Histéria do Come-Gente" (2005), Osnei de Lima. 68 minutos.
"Negrinho do Pastoreio" (2005), Antonio Carlos Textor. 20 minutos.
"Dracula e a Alma de Guapa" (2005), Augusto Biglia e Alex Giovani Simao. 125
minutos.

"O Cerro do Jarau" (2005), Beto Souza. 86 minutos.

“Livro Negro” (2005), Claudia Elisabeth Ramos. 21 minutos.
“Desaparecido” (2006), Jerri Dias. 15 minutos.

“Placebo” (2006), Marcelo Restori. 13 minutos.

“O Retorno da Lua” (2006), Tobias Rodil. 10 minutos.

"O Gritador" (2006), Ulisses da Motta Costa e Carlos Porto. 15 minutos.

“O Desvio” (2007), Fernando Mantelli. 13 minutos.

“O Sete Trouxas” (2007), Marcio Schoenardie. 13 minutos.

"Barros, a Lagoa" (2007), Pedro Foss. 13 minutos.

"BBZ" (2007), Filipe Ferreira. 18 minutos.

"Mapa Mundi" (2008), Pedro Zimmermann. 15 minutos.

"Sangue na Lua" (2008), Fernando Mantelli. 29 minutos.

"Dois Coveiros" (2008). Gilson Vargas. 13 minutos.

“Quarto de Espera” (2009), Bruno Carboni e Davi Preto. 12 minutos.
"Quiropterofobia” (2009). Fernando Mantelli. 17 minutos.

"Peixe Vermelho" (2009). Andreia Vigo. 14 minutos.

“O Passageiro Obscuro” (2009). Davi de Oliveira Pinheiro. 09 minutos.
"Ouroboros" (2009), Maria Elisa Dantas. 11 minutos.

“Lua de uma Noite Cheia” (2009), Vilson Santanense. 17 minutos.
“Sombras” (2010), Luiz Gustavo Vargas. 08 minutos.

“Gaveta” (2010), Richard Tavares. 08 minutos.

“‘Uma Visita a Holliweger” (2010), Pedro Foss. 13 minutos.

“Os Famosos e os Duendes da Morte” (2010), Esmir Filho. 82 minutos.
“Limbo" (2010). Fernando Mantelli. 18 minutos.

"Extrema Uncéao", (2010), Felipe Guerra. 19 minutos.

“Um Animal Menor” (2010), Marcos Contreras e Pedro Harres. 20 minutos.
“Cortejo Negro” (2010), Diego Miuiller. 15 minutos.

“Ela S6” (2011), Pamela Hauber e Stefania Curti. 09 minutos.

“‘Maldita” (2011), Claudia Dreyer. 18 minutos.
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93) "Entrei em Panico ao Saber o que Vocés Fizeram na Sexta-feira 13 do Verao Passado
Parte 2 - A Hora da Volta da Vinganga dos Jogos Mortais de Halloween", (2011),
Felipe Guerra. 82 minutos.

94) "Sangue e Goma" (2011), Renata Heinz. 11 minutos.

95) "David Blyth’'s Damn Laser Vampires" (2011). David Blyth e Felipe Guerra. 09 minutos.

96) “As Irmas Maniacci” (2011), Gabriela Lamas, Lucas S4, Daniel Reigada, Manuela
Mendes. 04 minutos.

97) “Paraphilia” (2012), Lino Negri. 08 minutos.

98) “27 Coracgdes” (2012), Cris Aldreyn. 15 minutos.

99) "Rigor Mortis" (2012). Fernando Mantelli e Marcelo Lima. 22 minutos.

100) "Porto dos Mortos", (2012), Davi de Oliveira Pinheiro. 89 minutos.

101) “Amores Passageiros” (2012), Augusto Canani. 23 minutos.

102) “Os Meninos Perdidos” (2012), Giordano Gio. 20 minutos.

103) "Amarga Hospedagem" (2012), Claudio Guidugli. 65 minutos.

104) "Noite Um" (2012), Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte. 15 minutos.

105) "O Beijo Perfeito" (2012). Davi de Oliveira Pinheiro. 02 minutos.

106) “Ruido Branco” (2012), Lucas Sa e Mateus Neiss. 07 minutos.

107) "A Princesa" (2013), Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte. 17 minutos.

108) "Kassandra" (2013), Ulisses da Motta Costa. 24 minutos.

109) "Servido com Candura" (2013), de Tatiane Enzweiler. 12 minutos.

110) "Belphegor" (2013), Ricardo Ghiorzi. 06 minutos.

111) “O Prisioneiro” (2013), Max Legrand. 10 minutos.

112) “Férias” (2013), luli Gerbase. 09 minutos.

113) "Blanket", (2014), Felipe Guerra. 03 minutos.

114) "A Maldigao do Sanguanel" (2014), Felipe Guerra, Eliseu Demari, Ricardo Ghiorzi,
Rafael Giovanella. 71 minutos.

115) “Sob a Pele de Vénus” (2014), Julia Sondermann. 11 minutos.

116) "O Cacador" (2014), Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte. 18 minutos.

117) "Bruxa de Fabrica" (2014), de Jonas Costa. 14 minutos.

118) “Sindrome de Lobisomem" (2014), Claudio Guidugli. 57 minutos.

119) "la Dizer que Voltei" (2014), Mateus Fraz&o. 26 minutos.

120) "Nua Por Dentro do Couro", (2015), Lucas Sa. 21 minutos.

121) “Virginia” (2015), Analu Favretto. 19 minutos.

122) "O Corpo" (2015), Lucas Cassales. 16 minutos.

123) "A Hora de Dormir" (2015). Henrique Larré. 01 minuto.

124) "O Teto Sobre Nos" (2015), Bruno Carboni. 22 minutos.

125) "13 Historias Estranhas" (2015), Ricardo Ghiorzi, Felipe Guerra, Gustavo Fogaga,
Claudia Borba, César Souza, Fernando Mantelli, Cristian Verardi, Marcio Toson, Filipe
Ferreira, Taisa Ennes Marques e Rafael Duarte, Leonardo Dias, Renato Souza, entre
outros nao gauchos. 125 minutos.

126) “Desejo”, (2015) Jonatas Rupert. 13 minutos.

127) "A Era do Metal" (2015), Matheus Piccoli. 16 minutos.

128) "Os Anteriores (2015)", Leonardo Wittman. 12 minutos.

129) "Retratos" (2015), Cintia Dutra. 20 minutos.

130) “O Colecionador de Sacis” (2015), Andrioli Costa. 09 minutos.

131) "Seres Definhantes" (2015), Claudio Guidugli. 38 minutos.

132) “A Saga do Her6i” (2015), Livia Pasqual. 06 minutos.

133) “Redengao” (2016), Marcel Kunzler. 75 minutos.

134) "O Diabo no Armario" (2016), Fernando Menegatti. 03 minutos.

135) "Escotofobia" (2016), Rafael Saparelli. 07 minutos.

136) “Jazigo” (2016), Mateus Frazdo. 15 minutos.

137) “Rancor” (2016), Lucas Reis. 18 minutos.
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138) “Luna 13” (2016), Filipe Barros. 17 minutos.

139) “Contos da Morte 1” (2016), Episodio “Venatio”. Ulisses da Motta Costa. 04 minutos.

140) “O Urso Dangante e os Cogumelos Luminosos” (2016), Raysa Fich. 14 minutos.

141) “Medo do Escuro” (2016), Daniela Thomas. 08 minutos.

142) “Alvorada Z” (2016), Julia Lima e Eliel Franco. 81 minutos.

143) "Mar Inquieto" (2016). Fernando Mantelli. 96 minutos.

144) “Balada para os Mortos” (2016), Lucas Sa. 22 minutos.

145) "1947" (2017), Giordano Gio. 20 minutos.

146) "Reflexo" (2017), Rodrigo Portela. 06 minutos.

147) "Historias Estranhas" (2017). Ricardo Ghiorzi, Taisa Ennes Marques, Filipe Ferreira,
entre outros ndo gauchos. 73 minutos.

148) “Mae dos Monstros” (2017), Julia Zanin de Paula. 09 minutos.

149) “Contos da Morte 2" (2017), Episodio: “Entre Nés”. Cintia Dutra. 09 minutos.

150) “Bio” (2017), Carlos Gerbase. 105 minutos.

151) "Princesa Morta do Jacui" (2018). Marcela Illha Bordin. 17 minutos.

152) "Coagulo" (2018), Jessica Gonzatto. 13 minutos.

153) "Morto Nao Fala" (2018). Dennison Ramalho. 110 minutos.

154) "Dona Oldina Vai as Compras" (2018). Felipe Guerra. 08 minutos.

155) "Gorete" (2018), Gabriela Javornik e Bruna Liongo. 15 minutos.

156) “Maquina de Café em Dia de Furia” (2019), Douglas Almada Martins. 12 minutos.

157) "Disforia" (2019). Lucas Cassales. 90 minutos.

158) “Who’s That Man Inside My House?” (2019). Lucas Reis. 10 minutos.

159) “Uterus” (2019), Pedro Antoniutti. 15 minutos.

160) “Stardust” (2019), P. Zaraclia. 07 minutos.

161) “O Menino das Estrelas” (2019), Irm&os Christofoli. 22 minutos.

162) “O Carnaval de Gregor” (2019), Kiwi Bertola. 20 minutos.

163) “Antologia da Pandemia” (2020), Episodio “Psicopompo”. Giordano Gio. 07 minutos.

164) “Pra Ficar Perto” (2020), Lucas Reis. 06 minutos.

165) “Contos do Amanh3” (2020), Pedro Marques. 98 minutos.



224

APENDICE B - Roteiro de perguntas aos cineastas entrevistados

PAUTA DE PERGUNTAS GERAIS PARA OS CINEASTAS FANTASTICOS GAUCHOS:

—_

NOME COMPLETO:

DATA DE NASCIMENTO:

LOCAL DE NASCIMENTO E POSTERIORES LUGARES EM QUE MOROU:

FORMAGCAO (FUNDAMENTAL, MEDIO, SUPERIOR):

COMO SURGIU O INTERESSE PELO CINEMA?

COMO SURGIU O INTERESSE PELO FANTASTICO?

REFERENCIAS CINEFILAS (ATORES/ATRIZES/DIRETORES/ROTEIRISTAS)

O QUE E O CINEMA FANTASTICO? O QUE CARACTERIZA UM GRANDE FILME

FANTASTICO? QUE ELEMENTOS PRECISAM ESTAR PRESENTES, NA SUA VISAO?

9) CINEMA FANTASTICO AMERICANO: IMPRESSOES, O QUE GOSTA E NAO GOSTA

10) CINEMA FANTASTICO EUROPEU: IMPRESSOES, O QUE GOSTA E NAO GOSTA

11) CINEMA FANTASTICO MUNDIAL (ASIA, AFRICA, OCEANIA). IMPRESSOES, O QUE
GOSTA E NAO GOSTA

12) CINEMA FANTASTICO NO CINEMA BRASILEIRO: IMPRESSOES, O QUE GOSTA E NAO
GOSTA

13) TEVE CONTATO OU CONHECIMENTO DE GENTE QUE FAZIA CINEMA FANTASTICO NO
RIO GRANDE DO SUL? QUANDO/COMO/ONDE/POR QUE? TRABALHARAM JUNTOS?

14) EM RETROSPECTO, COMO ANALISA O CINEMA FANTASTICO FEITO NO RIO GRANDE
DO SUL? PONTOS FORTES? PONTOS NEGATIVOS?

15) ACHAS QUE O CINEMA FANTASTICO GAUCHO TEVE ALGUMA SINGULARIDADE, EM
COMPARAGAO COM O QUE FOI FEITO NO RESTO DO PAIiS?

16) SE ENVOLVEU OUTROS PROJETOS SE ENVOLVEU, ALEM DE FANTASTICO?

17) TEVE DIFICUDLADES ENFRENTADAS POR "ABRACAR" O GENERO? (PRECONCEITO,
ESTIGMATIZAGAO, BOICOTE)? SE IMPORTOU COM ISSO?

18) TEVE ALGUMA PREOCUPAGCAQ ESPECIFICA AO FAZER HORROR/FICGAO CIENTIFICA
E/OU FANTASIA (EX: ALGUMA ATENCAO COM A ESTETICA, NARRATIVA, VISUAL)?

19) SE FEZ SERIE, QUAL A DIFERENCA ENTRE O FANTASTICO DE TV E O FANTASTICO DE
CINEMA?

20) TEU FANTASTICO E CONSERVADOR (O MONSTRO MORRE NO FIM; O BEM VENCE O
MAL) OU NAO (O FINAL FICA EM ABERTO, O MAL PODE SEGUIR, VIDE "O MASSACRE
DA SERRA ELETRICA").

21) STEPHEN KING DIZ QUE O CINEMA AMERICANO SE INSPIRA EM 3 ARQUETIPOS-

FRANKENSTEIN- (A FIGURA DA CRIATURA INOMINAVEL/MONSTRO), DRACULA (O

SANGUE, O SEXO) E O LOBISOMEM/O BOM QUE SE TRANSFORMA EM MAL, VIDE O

MEDICO E O MONSTRO. TEUS VILOES ESTARIAM PROXIMOS DESSES ARQUETIPOS

OU SAO DIFERENTES?

I3ecgrer
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22) DO QUE O GAUCHO TEM MEDO?

23) POR FILME/SERIE (TRABALHO INDIVIDUAL): REPETIR A CADA TRABALHO FEITO

24) ESTA DISPONIVEL PARA VER?

25) CONCEPCAO DA OBRA (O QUE QUERIA FAZER, COM QUAL OBJETIVO, QUE
INSPIRACAO TEVE- LIVRO/FILME/SERIE)

26) QUAL A SINOPSE? SOBRE O QUE E? COMO TERMINA?

27) SUPORTE TECNOLOGICO UTILIZADO (SUPER-8, VHS, DIGITAL)

28) PRE-PRODUCAO

29) PRODUCAO

30) POS-PRODUCAO

31) CUSTO PARA FAZER O FILME.

32) RETORNO OBTIDO COM O FILME.

33) JANELAS DE EXIBICAO (PASSOU EM FESTIVAIS, CINEMA, TV, INTERNET?)

34) REPERCUSSAO (PUBLICO, IMPRENSA, ETC)

35) OBJETIVO FINAL ALCANCADO? SAIU SATISFEITO COM A FORMA FINAL?

PERMITIDAS PERGUNTAS LIVRES ADICIONAIS SOBRE A CARREIRA, DEPENDENDO DE CADA
CASO.
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