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RESUMO

O presente trabalho discute sobre as franquias de midia, pratica cada vez mais
relevante para o cinema contemporaneo. Como principal objetivo, busca-se
compreender como Se caracterizam o0s aspectos narrativos das franquias
cinematograficas de maior sucesso dos mercados global e Dbrasileiro,
respectivamente, o “Universo Cinematografico da Marvel” (MCU) e “Minha Mae E Uma
Peca”. Para isto, o trabalho apresenta conceitos de franquia e de narrativa,
contextualiza a sua relacdo com o cinema, faz uma descricdo geral do MCU e de
“Minha M&e E Uma Peca’, e realiza uma andlise de macro-narrativa, criada pela
autora. Os principais resultados evidenciaram que as franquias global e brasileira
apresentam diferentes patamares de complexidade de estrutura narrativa, com o MCU
voltado a construcdo de um universo, e “Minha Mde E Uma Peca” focada no
desenvolvimento de uma personagem especifica. Porém, ambas demonstraram que
o formato apresenta grande potencial para atingir sucesso de publico e bilheteria, nos

mercados global e nacional.

Palavras-chave: Comunicacdo; Franquia Cinematografica; Narrativa; Universo

Cinematogréfico da Marvel; Minha M&e E Uma Peca.



ABSTRACT

This research discusses media franchises, which are becoming increasingly relevant
for contemporary cinema. The main objective is to perceive what are the narrative
features of the most successful film franchises in the global and Brazilian markets:
“Marvel Cinematic Universe” (MCU) and “Minha Mae E Uma Peca”, respectively.
Therefore, the study conceptualizes franchise and narrative, contextualizes these
practices in the cinema field, describes the general aspects of the MCU and “Minha
Mae E Uma Pega”, and performs a macro-narrative analysis, a method created by the
author. The main results demonstrated that the franchises have different levels of
complexity in the narrative structure, with the MCU focusing on worldbuilding, and
“Minha Mae E Uma Peca” on the development of one specific character. However,
both franchises evidenced that the format has great potential to achieve success,
reaching big audiences and high box office grosses, in the global and Brazilian cinema

markets.

Key-words: Communication; Film Franchise; Narrative; Marvel Cinematic Universe;

Minha Mae E Uma Peca.
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1. INTRODUCAO

Um engenheiro e empresario bilionério é sequestrado por terroristas, que o
forcam a construir um missil. Para escapar do cativeiro, ele cria uma armadura de
ferro, a qual é utilizada, a partir de entdo, para combater o crime. Em um universo
ficcional bem diferente, uma mée solteira de meia idade decide se afastar dos filhos
apos uma briga, visitando sua tia para desabafar sobre suas magoas e relembrar os
bons momentos que viveu com os filhos no passado. Essas historias conduzem,
respectivamente, os filmes Homem de Ferro (2008) e Minha Mae é uma Peca (2013).
Homem de Ferro (2008) é o primeiro filme do “Universo Cinematografico da Marvel”,
enquanto Minha Mae é Uma Peca (2013) representa o primeiro longa-metragem da
franquia de mesmo nome. O que essas franquias cinematograficas ttm em comum?
Ambas obtiveram sucesso de publico e bilheteria. O “Universo Cinematografico da
Marvel” e “Minha Mae é uma Peg¢a” sdo as franquias cinematogréaficas de maior
sucesso dos mercados global e nacional (respectivamente), no século XXI. O que as
levou ao sucesso? Certamente, uma combinacéo de varios fatores, dentre os quais,
destaca-se a estrutura narrativa como um dos principais. O presente trabalho foca
neste elemento, buscando compreender como se caracterizam 0s aspectos narrativos

destas duas franquias cinematogréficas de sucesso.

Por que estudar o cinema? O cinema sempre me fascinou, sendo uma
importante forma de entretenimento para mim, desde a infancia. Na graduacao e na
pos-graduacdo, desenvolvi interesse em estudar e pesquisar 0 cinema, uma midia
gue carrega muitos significados. Ao mesmo tempo que o cinema € uma forma de
entretenimento, ele também é uma técnica de reproducdo de imagens, uma
manifestacdo artistica, um artefato cultural, uma fonte de conhecimento e uma
maneira de contar historias. Devido a suas caracteristicas e potencialidades, o cinema

detém grande importancia sociocultural.

Essa importancia sociocultural tem relacdo com uma caracteristica descrita por
Aumont (2006): o cinema é uma forma de representacdo social, acompanhando e
refletindo o contexto sociocultural e tecnologico de determinada época. Em
perspectiva similar, Kellner (2001) indica que as midias, como o radio, a TV e o
cinema, estédo diretamente relacionadas a cultura, constituindo e sendo constituidas

por ela. Segundo o autor, “as narrativas e as imagens veiculadas pela midia fornecem
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0s simbolos, 0os mitos e 0s recursos que ajudam a constituir uma cultura comum para
a maioria dos individuos em muitas regides do mundo de hoje” (KELLNER, 2001, p.
9). Ou seja, a midia ajuda a moldar a cultura, influenciando a maneira como as
pessoas pensam e se comportam, como se veem e percebem os outros. Ao mesmo
tempo que a midia molda a cultura, a cultura molda a midia, como num ciclo. Os
assuntos e preocupac0des das sociedades sao representados em imagens/contetdos
veiculados na midia; e eventuais mudangas nessas imagens refletem as

transformacdes nos valores de cada época (KELLNER, 2001).

Esta influéncia da cultura na midia (e vice-versa) pode ser percebida nas duas
franquias que serdo estudadas neste trabalho. O “Universo Cinematografico da
Marvel” apresenta, em diversos filmes, um assunto pertinente para a sociedade
contemporanea: os beneficios e os perigos dos avancos da tecnologia e da ciéncia.
Nos filmes da Marvel, tanto os herdis quanto os vildes sdo beneficiados pela
tecnologia e pela ciéncia; a principal diferenca é que os protagonistas utilizam estes
recursos de forma moralmente correta, a fim de gerar um bem maior para a sociedade,
enguanto os antagonistas pensam no uso para beneficio préprio. Em Homem de Ferro
(2008), Tony Stark e seu antagonista ficam mais fortes devido a armaduras de alta
tecnologia; em O Incrivel Hulk (2008), Hulk e seu antagonista se transformam em
monstros devido a uma mutacdo no sangue, causada por um experimento cientifico.
Por estes exemplos, percebe-se que a Marvel apresenta tematicas do cenario
contemporaneo, refletindo sobre a importancia da ética e da moral ao lidar com
avancos tecnolégicos e cientificos. A franquia “Minha Mae E Uma Peca” também
apresenta aspectos da sociedade contemporanea em seus filmes, sendo uma forma
de representacdo da familia brasileira. Em entrevista, o criador e intérprete de Dona
Herminia, Paulo Gustavo (2018), afirmou que a personagem foi inspirada em sua
propria mae e em situacbes que ele mesmo viveu, transformando-a em uma
homenagem a familia brasileira. A personagem acabou gerando uma grande
identificagdo com o publico, conforme ressaltado pelo seu criador: “Ela berra, grita e
se desespera, porque € uma mae preocupada, que ama suas criangas, e acho que &
por isso que todo mundo se identifica” (PAULO GUSTAVO, 2018). De fato, a
personagem de Dona Herminia retrata a realidade de 11,6 milhdes de familias

brasileiras, que sdo comandadas por mées solteiras (G1 GLOBO, 2017).
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Além de sua importancia sociocultural, o cinema também detém importancia
econdmica. A industria cinematografica movimenta altas quantias de dinheiro, em um
mercado altamente globalizado. No mercado global, o faturamento dos filmes de maior
bilheteria chega a valores na casa dos bilhdes de délares (BOX OFFICE MOJO, 2020).
No mercado brasileiro, mais de 70 filmes nacionais ja tiveram renda na casa da
dezena de milhdes de reais; e dentre eles, os 5 filmes de maior sucesso
movimentaram mais de 100 milhdes de reais (OCA/ANCINE, 2019, 2020a).

Em 2019, ocorreu um fendbmeno que entrou para a histéria do cinema.
Vingadores: Ultimato (2019), a 22% producdo do “Universo Cinematografico da
Marvel”, atingiu o posto de maior bilheteria de todos os tempos, a nivel global. O filme
foi lancado em abril de 2019. Na época, enquanto as salas de cinema lotavam, com
espectadores avidos por assistir ao filme, Vingadores: Ultimato (2019) virava noticia
em diversos canais midiaticos. Entre essas noticias, uma matéria especial na capa do
jornal local - que mostrava a ordem cronoldgica de todos os filmes do “Universo
Cinematografico da Marvel” até Vingadores: Ultimato (2019) - chamou a atencédo da
minha mae. Impactada, ela disse que queria ver Vingadores: Ultimato (2019), mas que
antes, veria todos os outros filmes da franquia. A partir disso, eu percebi que o
“‘Universo Cinematografico da Marvel” ja tinha atingido um publico muito grande,
chamando a atencdo ndo apenas de seus fas, mas também de pessoas que nem
costumavam consumir filmes do género (nerd/geek). Dessa maneira, eu percebi o
guanto as franquias se destacam no cinema e na cultura pop contemporéanea, e decidi

aborda-las como a temética do presente trabalho.

As franquias de midia envolvem a replicacdo multiplicada de produtos culturais
em torno de uma marca, estando intimamente relacionadas com recursos de
propriedade intelectual e com a cocria¢do. As franquias de midia sdo adotadas pela
Indastria Cultural como forma de organizar suas praticas de criacdo, sendo
caracterizadas por um alto volume de producdo em midias variadas (JOHNSON,
2013). As franquias frequentemente se expandem através e para diferentes midias
(JENKINS, 2009), podendo assumir diversos formatos. Na inddstria cinematografica
(foco do presente trabalho), grandes franquias como o “Universo Cinematografico da
Marvel”’, “Star Wars”, “Harry Potter”, “Jurassic World” e “Velozes e Furiosos” batem
recordes de publico e bilheteria globais, criando uma base de fas que acompanha os

lancamentos de seus produtos midiaticos. Na industria cinematografica brasileira, as
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franquias também se destacam, dentre as quais ressalto “Minha Mae é Uma Pecga”,

“Até Que A Sorte Nos Separe” e “De Pernas Pro Ar”.

Certamente, 0 sucesso de uma franquia depende de muitos fatores. Dentre
eles, um elemento central e relevante para o desenvolvimento da franquia sdo seus
aspectos narrativos, que englobam os processos de storytelling (construcdo da
histéria) e worldbuilding (constru¢cdo do mundo). Considerando a importancia dos

aspectos narrativos de uma franquia, esse foi o enfoque escolhido para a pesquisa.

Os objetos de estudo do presente trabalho representam as franquias de maior
sucesso do século XXI, a nivel global e nacional. Assim, € possivel analisar as
semelhancas e diferencas do desenvolvimento dos aspectos narrativos nestes dois
mercados. Atualmente, o “Universo Cinematografico da Marvel” é a franquia
cinematografica com a maior arrecadacdo de todos os tempos, a nivel global. Desde
seu primeiro filme - Homem de Ferro (2008) — até o momento, a Marvel Studios
produziu 23 longas-metragens, muitos deles posicionados entre as maiores bilheterias
mundiais da histéria. Entre as franquias brasileiras, “Minha Mae é Uma Peca” é o
destaque do século XXI. A franquia de comédia posicionou seus trés filmes produzidos

entre as maiores bilheterias do cinema nacional.

A partir da analise dos aspectos narrativos dessas duas franquias de sucesso,
0 presente trabalho busca contribuir com o campo do Cinema por indicar algumas
caracteristicas de uma pratica que ganha cada vez mais relevancia nos mercados
global e brasileiro. Dessa forma, o problema norteador do presente trabalho é: Como
se caracterizam 0s aspectos narrativos das franquias cinematograficas de maior
sucesso nos mercados global e brasileiro - “Universo Cinematografico da Marvel” e

“‘Minha Mae é uma Peca”?

Para investigar o problema norteador, o trabalho conta com cinco objetivos
especificos, que correspondem as etapas de pesquisa. Séo eles: (1) Estabelecer uma
base tedrica para os conceitos-chave do trabalho - franquia de midia, narrativa e
worldbuilding; (2) Contextualizar a importancia das franquias no cinema; (3) Identificar
as franquias cinematograficas de sucesso dos mercados global e brasileiro; (4)
Descrever 0s aspectos gerais das franquias cinematograficas de maior sucesso dos
mercados global e brasileiro - “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae é

uma Pecga”; (5) Analisar como se caracterizam 0s aspectos narrativos das franquias
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cinematograficas de maior sucesso nos mercados global e brasileiro - “Universo

Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae € uma Peca”.

Para atingir os cinco objetivos propostos, o trabalho conta com uma estratégia
metodoldgica baseada em trés técnicas: pesquisa bibliogréfica, pesquisa documental
e andlise de macro-narrativa - técnica propria, baseada no modelo de Jenkins (2009).
A pesquisa bibliogréfica € utilizada para contextualizar o tema e estabelecer uma base
tedrica para os conceitos-chave do trabalho (Objetivo 1). A partir da pesquisa
documental, com a utilizacdo de reportagens e documentos de publico/bilheteria de
instituicbes do cinema, é feita a contextualizacdo das franquias no cinema e a
selecao/descricao dos objetos de estudo (Objetivos 2, 3 e 4). Por fim, a analise de
macro-narrativa € utilizada para identificar os aspectos narrativos das franquias
selecionadas como objetos de estudo — “Universo Cinematografico da Marvel” e

“‘Minha Mae é Uma Pega” (Objetivo 5).

Nos préoximos dois capitulos, serdo introduzidos os conceitos que servirdo de
base para o trabalho. O Capitulo 2 apresenta as definicdes de franquia, enquanto o
capitulo 3 introduz conceitos de narrativa, transmidia e worldbuilding, relacionando-os
com a induastria cinematografica. Em seguida, o Capitulo 4 apresenta dados de
publico/bilheteria de instituicdes do cinema, a fim de contextualizar a importancia das
franquias nesta midia, e de explicitar quais séo as franquias cinematogréaficas de maior
sucesso nos mercados global e nacional. Nos Capitulos 5 e 6, é realizada uma
contextualizacdo dos aspectos gerais das duas franquias selecionadas como objetos
de estudo — “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae € Uma Pega”. O
Capitulo 7 apresenta os procedimentos metodolégicos adotados no trabalho, incluindo
0 passo-a-passo da analise de macro-narrativa, técnica criada pela autora. Nos
Capitulos 8 e 9, a técnica é posta em pratica, a partir da analise dos dois objetos de
estudo. Com base nas inferéncias da analise, é realizada uma comparacéo entre as
franquias “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae E Uma Peca’, a qual é
apresentada no Capitulo 10. Por fim, no Capitulo 11, sdo expostas as consideracdes

finais do trabalho.
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2. FRANQUIAS
2.1. CONCEITOS BASICOS

As origens do conceito de franquia provém da area de Administracéo. Definido
de forma simplificada, o Sistema de Franquias funciona como uma estratégia
empresarial para distribuicdo e comercializagéo de produtos e servigos. Este Sistema
€ abrangente, englobando uma série de formatos e modelos, e assim, ndo ha uma
definicdo Unica para franquia. De acordo com o SEBRAE, o modelo que melhor
representa o Sistema atualmente € a franquia de negocio formatado, definido a seguir:

Esse modelo caracteriza-se pela existéncia de um contrato, no qual uma
empresa, detentora de uma marca ou patente (franqueador), utiliza o Sistema
de Franquias para expandir seus negoécios, concedendo a outros (franqueados)

o direito de uso de sua marca ou patente e de exploragdo comercial do que
tiver sido desenvolvido ou testado por ela (SEBRAE, p. 5).

Neste modelo, o franqueado, ao adquirir uma franquia, investe em um modelo
de negolcio ja existente, com uma marca ja testada e estabelecida no mercado. O
franqueado também recebe suporte e treinamento do franqueador. Dessa forma, abrir
uma franquia apresenta menos riscos do que montar um negdécio proprio. Por outro
lado, o franqueado abre mao de parte de sua liberdade de atuacao, por ter que seguir

uma série de padrdes e exigéncias determinados pelo franqueador (SEBRAE).

O modelo atual do Sistema de Franquias teve inicio nos Estados Unidos, por
volta de 1860, “quando a empresa Singer, de maquinas de costura, montou uma rede
de representantes para a comercializagdo dos seus produtos” (SEBRAE, p. 17). Apés
essa experiéncia, outras empresas, como GM e Coca-Cola, também adotaram o
Sistema. Um marco historico para o Sistema de Franquias ocorreu em 1961, quando
Ray Croc (ex-franqueado do McDonald’s) comprou a empresa de seus antigos donos
(os irmaos Dick e Mac McDonald), transformando-a em um modelo de franquia que

passou a ser adotado por muitas empresas.

Nos ultimos anos, o termo “franquia” adquiriu um novo significado. Este novo
significado trouxe uma maior aproximacao do termo com as &reas da Cultura e da
Comunicacéao, estando atrelado a produtos midiaticos. Johnson (2013) define os trés
significados do conceito de franquia, e sua trajetoéria:

Antes da década de 1980, o termo franquia possuia dois significados principais:
primeiro, o direito de votar e exercer agéncia como sujeito de uma instituicao;
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e segundo, uma operacéo de varejo (como o McDonald's), na qual operadores
independentes nos mercados locais pagavam uma taxa de licenca pelo direito
de realizar negécios, sob uma marca comercial compartilhada. Todavia, nos
Ultimos 30 anos, o termo franquia assumiu um terceiro significado cultural,
usado (...) para explicar a replicacdo multiplicada de produtos culturais a partir
de recursos de propriedade intelectual (as linhas expansivas de produtos
descritas como "a franquia Star Trek" ou “a franquia O Senhor dos Anéis”)
(JOHNSON, 2013, p. 6)

O terceiro significado embasa a nocéo de franquia utilizada neste trabalho, que
comumente € denominada como franquia de midia. As franquias de midia estédo
relacionadas com a produgcdo e negociacdo de propriedade intelectual, que é o
“‘resultado de um controle contratual e legal sobre a criatividade” (JOHNSON, 2013, p.
8). As franquias ganharam relevancia na cultura pop a partir do entendimento do
controle da propriedade intelectual como elemento central para a estratégia
corporativa, 0 que aconteceu em um contexto de multiplicacdo e diversificacdo de

midias.

As franquias de midia se constituem pelo compartiihamento de recursos de
contelido, a partir do trabalho colaborativo de varios contextos de producédo, sendo
consideradas como bases da criatividade colaborativa. Na producédo de conteudos
oferecidos pelas franquias de midia, as partes interessadas, em rede, negociam a
geracédo, expanséao e uso de recursos culturais (JOHNSON, 2013). Dessa forma, as
franquias sdo territérios de cocriagdo, em que empresas colaboram para criar
conteudos adequados para cada setor/midia, “permitindo que cada meio de
comunicacao gere novas experiéncias ao consumidor e aumente 0s pontos de acesso
a franquia” (JENKINS, 2009, p. 149).

E afinal, como definir uma franquia de midia? E comum que a definicdo de
franquia de midia esteja atrelada a uma lista de exemplos: Marvel, Star Wars, Harry
Potter, Jurassic World, Senhor dos Aneis, entre outros. Em movimento contrario,
Johnson (2013), ao invés de listar exemplos, busca uma definicdo que considera as
forcas econdmicas e culturais que moldaram e estruturaram as franquias de midia. O
autor afirma que as franquias sdo um fendmeno complexo, mutavel, incerto e
contingencial, e por conta disso, € dificil estabelecer uma definicdo universal para o
termo. Mas, em um nivel mais amplo, ele define franquias de midia como “um sistema
econdmico para a troca de recursos culturais através de uma rede de relagbes

industriais; (...) um conjunto de estruturas, relagdes e imaginarios para organizar o
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intercambio industrial e a reprodug¢ao da cultura” (JOHNSON, 2013, p 29). O autor
também afirma que as franquias de midia sdo adotadas pela Industria Cultural, como

forma de organizar e dar sentido as suas préticas de producao.

A producéo das franquias de midia segue uma ldgica diferente das franquias
de varejo. Enquanto as franquias de varejo buscam uma integragao vertical e uma
padronizacdo na producéo, distribuicdo e vendas, as franquias de midia buscam uma
forma mais horizontal de multiplicar a producéo, sendo que cada produto tem suas
préprias caracteristicas de consumo e distribuicdo. A grande diferenca € que as
franquias de midia focam no volume da producéo ao invés do volume da distribuicédo.
Segundo Johnson (2013, p. 41), “enquanto produtos de franquias como Coca-Cola e
McDonald’s sdo produzidos em massa - cada item que sai da linha de montagem deve
ser idéntico ao seguinte -, seria mais preciso considerar os contetudos das franquias

de midia como produzidos em série”.

O conceito de franquia é amplamente utilizado por Henry Jenkins (2009), em
seu livro Cultura da Convergéncia. Segundo o autor, as franquias — em especial, as
franquias transmidia — sdo um fenbmeno que se tornou popular na
contemporaneidade, devido a cultura baseada na digitalizacdo e na convergéncia. A
seguir, serd abordada a descricdo de como o contexto da convergéncia se relaciona
com a prética das franquias.

2.2.  AS FRANQUIAS NA CULTURA DA CONVERGENCIA

“O meio é a mensagem”, ja dizia Marshall McLuhan, nomeado como o “Santo
Padroeiro” da cultura digital, pela revista Wired (1996, 2002). Na década de 60, o autor
chamava a atencéo para o fato de que novos meios e tecnologias resultam em efeitos
sociais e psicoldgicos nas relagées humanas, modificando seus sentidos e estruturas
de percepcdo. Segundo McLuhan (1974, p. 22): “a ‘mensagem’ de qualquer meio ou
tecnologia € a mudanca de escala, cadéncia ou padrdo que esse meio ou tecnologia

introduz nas coisas, humanas”.

Na contemporaneidade, tornou-se comum a utilizagéo de tecnologias digitais,
que, segundo Negroponte (2000), sdo compostas de bits. Um bit € o menor elemento

atbmico no DNA da informacgéo, correspondente a um estado: ligado/desligado,
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verdadeiro/falso, 0/1. Sendo assim, a digitalizacdo representa a transformacéo de
atomos em bits. Neste processo, diferentes meios passam a utilizar a mesma
‘linguagem digital” dos bits. Conforme o pensamento de McLuhan (1974), novos
meios e tecnologias apresentam efeitos e mudangas na sociedade. Nao foi diferente
guando surgiram as tecnologias digitais. A digitalizacdo estabeleceu as bases para
uma transformacdo sociocultural e mercadoldgica, que instaurou a “Cultura da

Convergéncia”, como apontado por Jenkins (2009, p. 29):

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteldos através de mdltiplas
plataformas de midia, a cooperacgédo entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicacéo, que vao a
quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que
desejam. Convergéncia € uma palavra que consegue definir transformacdes
tecnoldgicas, mercadolégicas, culturais e sociais, dependendo de quem esta
falando e do que imaginam estar falando.

No ambito da convergéncia enquanto transformacao sociocultural, Jenkins
(2009) ressalta que este processo altera a forma como o0s consumidores se
relacionam com as midias. O autor indica que a convergéncia ocorre dentro dos
cérebros dos consumidores, que constroem narrativas e fazem conexdes a partir de
fragmentos de informacdes/conteddos, dispersos em plataformas midiaticas variadas.
A convergéncia também ocorre a partir das interacdes sociais. Como o fluxo de
informacdes é muito grande, as pessoas ndo conseguem absorver tudo, e assim ha
um incentivo para que elas conversem entre si (trocando informacdes e opinides)

sobre os conteddos consumidos.

No ambito da transformacdo mercadoldgica, Jenkins (2009) aborda como a
convergéncia impacta nas relagdes corporativas. De acordo com o autor, a tendéncia
€ que novas e antigas midias interajam de formas cada vez mais complexas, alterando
a logica de funcionamento da industria midiatica. Como comentado acima, a
digitalizacao permite que diferentes meios passem a utilizar a mesma linguagem dos
bits, e, consequentemente, é possivel que o mesmo conteudo flua por diferentes
canais midiaticos. Neste cenario, os conglomerados midiaticos ganham forca,
distribuindo conteudos em diversas plataformas. Nas palavras de Jenkins (2009, p.
38): “A digitalizagdo estabeleceu as condigbes para a convergéncia;, o0s

conglomerados corporativos criaram seu imperativo”.

Esta perspectiva dialoga com Johnson (2013). De acordo com o autor, até

1970, cada midia tinha suas empresas de sucesso. A ABC, a NBC e a CBS
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dominavam o ramo da televisdo; Warner Bros, Paramount, 20th Century Fox,
Universal e Columbia eram do ramo cinematografico; Marvel e DC dividiam o mercado
dos quadrinhos. A partir de 1980, conglomerados como Time Warner, Viacom,
NewsCorp e Disney passaram a operar em multiplos e diversos canais de midia
(JOHNSON, 2013). O conglomerado The Walt Disney Company, por exemplo,
atualmente possui canais de televisdo (ABC, Disney Channel, ESPN), estudios de
cinema (Marvel Studios, LucasFilm, 20th Century Studios), estudios de animacéo
(Walt Disney Animation Studios, Pixar Animation Studios), servicos de streaming
(Disney+, Hulu), uma divisdo de produtos para o consumidor (Consumer Products,
Games and Publishing — que inclui a producao de games, brinquedos e livros), além
de parques de diversdo e lojas espalhadas pelo mundo (THE WALT DISNEY
COMPANY, 2020).

Neste contexto, as franquias de midia tornam-se muito relevantes. De acordo
com Jenkins (2009), “extensao”, “sinergia” e “franquia” sdo trés conceitos intimamente
relacionados com o processo da convergéncia:

O pessoal da industria usa o termo “extensdo” para se referir a tentativa de
expandir mercados potenciais por meio do movimento de contetdos por
diferentes sistemas de distribuigdo; “sinergia”, para se referir as oportunidades
econdmicas representadas pela capacidade de possuir e controlar todas essas
manifestagdes; e “franquia”, para se referir ao empenho coordenado em
imprimir uma marca e um mercado a conteddos ficcionais, sob essas

condi¢des. Extensao, sinergia e franquia estdo forcando a inddstria midiatica
a aceitar a convergéncia (JENKINS, 2009, p. 47).

As franquias de midia — ou, como definido pelo autor, o “empenho coordenado
em imprimir uma marca a conteudos ficcionais” — podem apresentar uma natureza
transmidiatica. As denominadas franquias transmidia (JENKINS, 2009) expandem
seus conteudos para diferentes midias, como uma resposta ao cenario da
convergéncia. Este formato contemporaneo de estruturar o contetudo é chamado de
narrativa transmidia (JENKINS, 2009). Porém, antes de aprofundar os conceitos e
caracteristicas desta forma especifica de narrativa, serdo introduzidos alguns
conceitos de narrativa cinematografica, além de apresentar um breve contexto de sua

evolucao até os formatos transmidiaticos da contemporaneidade.
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3. ASPECTOS NARRATIVOS

Narrativas contam histérias. Elas se caracterizam por: conter inicio, meio e fim;
ter duas temporalidades (a temporalidade da narracéo se distingue da temporalidade
da coisa narrada); ser um discurso; se distanciar do aqui e agora (e assim
conscientemente ser reconhecida como algo diferente do “real”); e ser um conjunto de
acontecimentos (GAUDREAULT & JOST, 2009).

Desde seu principio, o cinema esta intimamente relacionado com as narrativas.
De acordo com Gaudreault & Jost (2009, p. 37), “a ideia de se servir do filme
principalmente para contar histérias nasceu ao mesmo tempo que o cinematografo”,
como demonstram certas patentes de inventores do cinema. Inicialmente, as
narrativas cinematograficas eram simples, sendo que até 1900, a maioria dos filmes
eram de curta duracédo (1 ou 2 minutos), compostos por apenas um plano, e uma tripla
unidade — um lugar, um tempo e uma acéo simples. Com o tempo, as narrativas
ficaram mais complexas: atualmente, € comum um filme conter centenas de planos,
dezenas de a¢Bes que ocorrem em varios momentos diferentes e em lugares diversos
(GAUDREAULT & JOST, 2009).

A complexidade crescente das historias ocasionou a criacdo de narrativas que
se estendem por mais de uma obra. Dessa maneira, 0 cinema passou a adotar a
pratica das narrativas seriadas, que pressupdéem uma sequéncia de obras que
acontecem em um mesmo universo, e contém uma mesma identidade narrativa e de

personagens.

3.1. SERIALIDADE NARRATIVA — DOS SERIADOS AS SEQUENCIAS

bY

As origens da narrativa seriada remontam a tempos muito anteriores a
invencdo do cinema, sendo que este formato ja existia na literatura. Machado (2005)
aponta que um exemplo antigo de narrativa seriada na literatura € a colecédo de
histérias miticas da obra As Mil e uma noites (com sua primeira versao redigida no
século IX). No século XIX, a pratica da narrativa seriada se intensificou, a partir do
desenvolvimento dos folhetins de jornais, caracterizados por fragmentar as historias

em capitulos publicados em diferentes edicoes.
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No inicio do século XX, o cinema comecou a produzir narrativas seriadas, que
apresentavam historias fragmentadas em episodios curtos. Conforme apontado por
Machado (2005, p. 87): “Séries cinematograficas como Fantdbmas (1913), de Louis
Feuillade, e The Perils of Pauline (1914), de Louis Gasnier, baseados no modelo dos

folhetins jornalisticos, deram a forma basica do género”.

A partir da década de 1930, apdés o desenvolvimento do cinema sonoro, 0S
estudios passaram a produzir seriados com som sincronizado, como Flash Gordon
(1936), Dick Tracy (1937), The Lone Ranger (1938) e Batman (1943). Em geral, os
seriados eram compostos de cerca de 10 a 15 episddios de 20 minutos cada. Na
década de 1950, a producao de seriados para o cinema entrou em declinio, mas o
formato foi amplamente adotado pela televisdo — que, na época, se popularizava.
Dessa maneira, o cinema estabeleceu as bases para a seria¢do audiovisual, que, até
hoje é amplamente utilizada pelos canais de televisdo e servicos de streaming.
(BAREFOOT, 2011; MACHADO, 2005)

Embora os seriados para cinema tenham sido extintos, a serialidade se
manteve no meio em outro formato, nas séries de filmes (sequéncias). Conforme
apontado por Barefoot (2011, p. 168), as origens dos filmes e sequéncias de Star Wars
(1977) e Indiana Jones e Os Cacadores da Arca Perdida (1981) séo frequentemente
relacionadas “as memorias que George Lucas e Steven Spielberg tiveram de crescer
assistindo seriados” (BAREFOOT, 2011, p. 168).

As sequéncias se popularizaram nas décadas de 1960 e 1970, mas exemplos
anteriores demonstram que a pratica ja existia - entre eles, destaca-se Blondie, série
de 28 filmes produzidos entre 1938 e 1950. Na década de 1960, uma grande série de
filmes, protagonizada por James Bond (o agente 007), comecou a ser produzida. Até
hoje, a série contabilizou 24 filmes langados - sendo 6 na década de 1960, 5 na
década de 1970, 5 década de 1980, 3 na década de 1990, 3 na década de 2000 e 2
na década de 2010 — e ainda conta com lancamentos futuros. A década de 1970 é
marcada pelo inicio de grandes séries de filmes, como O Poderoso Chefdo (3 filmes
lancados - 1972, 1974 e 1990) e Rocky (8 filmes lancados — 2 na década de 1970, 2
na década de 1980, 1 na década de 1990, 1 na década de 2000 e 2 na década de
2010).
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Na década de 1970, ocorreu uma mudanca significativa no cinema. De acordo
com Mascarello (2006), os filmes Tubardo (1975) e Star Wars (1977) representaram
blockbusters high concept que deram inicio a ‘Nova Hollywood’. O blockbuster high
concept representou uma ruptura com a Velha Hollywood, a partir de uma
reconfiguracao estética e mercadoldgica do cinema, conforme apontado pelo autor:

Tal ruptura (...) teria como motivacdo uma presséo inédita, tanto quantitativa
como qualitativamente, do econdmico sobre o estético - isto é, as modificacdes
de estilo, narrativa e tratamento tematico para atender as demandas das novas
estratégias de marketing e venda ao longo da cadeia midiatica, agora integrada
horizontalmente (o circuito exibidor como mercado primario, o video doméstico
e as TVs fechada e aberta como mercado secundario e, por fim, o

incomensuravel mercado de negdcios conexos). (MASCARELLO, 2006, p.
337)

Nos blockbusters da 'Nova Hollywood’, o estético (narrativa, estilo, técnica) e o
econdbmico (sistema de producdo, marketing, distribuicdo e exibicdo) estédo
intimamente relacionados, sendo que a forma filmica (estético) € influenciada pela
configuracdo da industria do cinema (econdmico). Na configuracdo p6s-1975, os
estudios de cinema passam a fazer parte de grandes conglomerados midiaticos. Os
conglomerados - que se desenvolveram nas décadas de 1980 e 1990, conforme
abordado no capitulo anterior - abarcam uma grande diversidade de meios e

mercados, que atuam em intensa sinergia e integracdo (MASCARELLO, 2006).

Nesse cenario da Nova Hollywood ‘conglomerada e sinérgica’, se destaca o
blockbuster high concept, que assume “a posi¢ao de carro-chefe absoluto de uma
industria fortemente integrada, dai em diante, a cadeia maior da producdo e do
consumo midiaticos (cinema, TV, video, jogos eletrbnicos, parques tematicos,
brinquedos, etc)” (MASCARELLO, 2006, p. 336). Entre os diferentes elementos
estratégicos introduzidos pelos blockbusters high concept, ha o filme-franquia. Star
Wars (1977) se constitui como o primeiro exemplo deste formato, “dando inicio ao
florescimento da industria de negdcios conexos - intimamente associada, € claro, a
pratica (deflagrada pelo filme) das reprises e sequéncias” (MASCARELLO, 2006, p.
347).

Essa perspectiva de Mascarello (2006) dialoga com Jenkins (2009), que
também considera “sinergia” e “franquia” como conceitos-chave da industria midiatica

contemporanea (conforme abordado no capitulo anterior). Jenkins (2009) também
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utiliza o conceito de ‘Nova Hollywood’, atentando para as principais caracteristicas
narrativas do novo sistema. De acordo com o autor:
O velho sistema de Hollywood dependia da redundancia, a fim de assegurar
que os espectadores conseguiriam acompanhar o enredo o tempo todo,
mesmo se estivessem distraidos ou fossem até o sagudo comprar pipoca
durante uma cena crucial. A nova Hollywood exige que mantenhamos os olhos

na estrada o tempo todo, e que fagamos pesquisa antes de chegarmos ao
cinema (JENKINS, 2009, p. 147).

Em resumo, a Nova Hollywood, inserida na Cultura da Convergéncia e no
contexto dos conglomerados midiéticos, se caracteriza, principalmente, pela producao
de blockbusters high-concept, que atuam em sinergia e integragdo com outros
produtos midiaticos, constituindo franquias de entretenimento. Esta configuracéo
favorece o desenvolvimento de uma nova forma de narrativa: a narrativa transmidia

(JENKINS, 2009), que sera abordada no item a seguir.

3.2. NARRATIVA TRANSMIDIA

No terceiro capitulo de “Cultura da Convergéncia”, Jenkins (2009) aborda o
conceito de narrativa transmidia e a sua importancia para as franquias de midia. A
partir do estudo do universo ficcional de Matrix (desenvolvido ao longo de trés filmes,
um programa de curtas-metragens de animacao, uma série em quadrinhos e dois
games), o autor explora como se caracterizam as franquias transmidia, ressaltando a
importancia que elas tém na atual era da convergéncia: “Matrix € entretenimento para
a era da convergéncia, integrando multiplos textos para criar uma narrativa tdo ampla

que nao pode ser contida em uma unica midia” (JENKINS, 2009, p. 137).

Uma narrativa transmidia é construida a partir de mdultiplas plataformas de
midia, com cada produto midiatico contribuindo de forma distinta e valiosa ao “todo”
da franquia. Cada produto oferece novos niveis de experiéncia e revelagdo ao
consumidor, sendo que, em uma franquia transmidia, “o todo vale mais do que a soma
das partes” (JENKINS, 2009, p. 145). Todavia, um dos pressupostos de uma franquia
transmidia € que cada acesso deve ser autbnomo. Ou seja, cada produto pode ser
desfrutado independentemente do consumo dos demais. Dessa forma, o publico pode
escolher entre consumir um produto individualmente ou acompanhar toda a franquia.
Neste segundo caso, a profundidade da experiéncia do “todo” motiva a fidelizagdo do

consumidor.
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Uma franquia transmidia deve ser construida de forma que sustente multiplos
produtos midiaticos, autbnomos e complementares. Dessa forma, o universo ficcional
da franquia deve ter flexibilidade de abrigar diversas historias e personagens. Ao
mesmo tempo, o universo também deve ter consisténcia. A falta de consisténcia é
percebida pelos consumidores mais envolvidos com a franquia, que percebem quando
ha falhas e contradicbes. Como a Cultura da Convergéncia também é a era da
inteligéncia coletiva, frequentemente, os consumidores compartilham informacdes e
comparam observacoes entre si. Sendo assim, ao cometer uma falha, a franquia pode

desagradar seus consumidores mais fieis (JENKINS, 2009).

Em outras palavras, o foco das franquias transmidia volta-se para a construgcao
de um universo ficcional, dando uma nova dimensdo as narrativas. Assim como 0S
seriados e sequéncias cinematograficas perpetuaram a narrativa seriada, as franquias
passam a perpetuar esta forma de narrativa transmidia. Neste formato, o foco nao
esta mais na criacdo de apenas uma historia ou um personagem, mas na construcao
de todo um universo ficcional flexivel e consistente, que abarque diversas historias e
personagens que se conectam. De acordo com Jenkins (2009, pp. 161-162):

Cada vez mais, as narrativas estdo se tornando a arte da construgdo de
universos, a medida que os artistas criam ambientes atraentes que ndo podem
ser completamente explorados ou esgotados em uma Unica obra, ou mesmo
em uma Unica midia. O universo é maior do que o filme, maior, até, do que a
franquia — ja que as especulacdes e elabora¢bes dos fas também expandem
0 universo em varias diregcbes. Como me disse um experiente roteirista:
“Quando comecei, era preciso elaborar uma histéria, porque, sem uma boa
histéria, ndo havia um filme de verdade. Depois, quando as sequéncias
comecgaram a decolar, era preciso elaborar um personagem, porque um bom
personagem poderia sustentar mdaltiplas histérias. Hoje, é preciso elaborar um

universo, porque um universo pode sustentar mdltiplos personagens e
multiplas histérias, em multiplas midias”.

De maneira geral, o universo ficcional é onde a histdria se passa. Em narrativas
ficcionais, o universo pode se diferenciar do mundo “real”, apresentando seus proprios
pressupostos e leis e sua propria l6gica de funcionamento. O processo de construgéo
de mundos imaginarios e/ou universos ficcionais é denominado de worldbuilding.
Considerando a importancia deste processo para o desenvolvimento de uma franquia,

ele sera abordado no item a seguir.
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3.3. WORLDBUILDING

Para Mark J. P. Wolf (2014, p. 16), “entregar-se a uma pintura, livro, filme,
programa de TV ou videogame € entrar em uma nova experiéncia, em um mundo
imaginario”. Em Building Imaginary Worlds: The Theory and History of Subcreation
(2014), o autor estuda a préatica de worldbuilding, ou seja, a criagcdo de mundos

imaginarios.

Os mundos imaginérios estdo presentes na vida de um humano desde seus
primeiros anos. Brincadeiras de crianca geralmente envolvem a transformacéo de
espacos comuns em mundos imaginarios, como, por exemplo, construir um castelo
com travesseiros e cobertores. Ao crescer, os humanos n&o perdem (nem diminuem)
0 interesse pelos mundos imaginarios, mas mudam a forma de frequenta-los e
experimenta-los. Entre os adultos, os mundos imaginarios séo frequentados por meio
de livros, filmes, programas de televisdo e jogos (de tabuleiro ou digitais), tendo uma

estreita relagdo com o entretenimento (WOLF, 2014).

A criacdo de mundos imaginarios nédo sé € importante para o entretenimento,
como faz parte de sua esséncia, como pode-se perceber a partir da etimologia da
palavra. De acordo com Wolf (2014), as origens da palavra entretenimento
(entertainment) vém do latim, sendo composta pelos termos inter, que significa “no
meio de”, e tenere, que significa “segurar”. Portanto, o autor indica que a esséncia do
entretenimento é convidar a audiéncia a entrar no meio de outro mundo e depois

segura-la la por um tempo.

Mas afinal, o que sdo mundos imaginarios? Wolf (2014, p. 17) indica que “séo
reinos de possibilidades, uma mistura do familiar e do ndo-familiar, permutacdes de
desejo, pavor e sonho (...)", que podem ser construidos por diferentes meios, como
descricéo verbal, design visual, sound design ou espacos virtuais. O mundo imaginario
€ constantemente apresentado durante a experiéncia da audiéncia, sustentando as
narrativas situadas nele. Dessa forma, os mundos imaginarios e as narrativas (ou

histdrias) estdo intimamente relacionados, porém séo recursos diferentes.

Uma histéria depende da existéncia de um mundo, pois ela necessariamente
deve ser situada em algum local. Do contrario, um mundo nédo depende de nenhuma

historia especifica para existir. Resumindo: uma historia ndo pode existir sem um
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mundo, mas mundos podem existir sem histérias. Todavia, mundo e historia
geralmente trabalham juntos, se complementando e enriquecendo um ao outro. De
acordo com Wolf (2014, p. 29), “geralmente é a histdria que nos atrai para um mundo
e nos segura l4; a falta de uma histéria convincente pode tornar dificil para alguém
permanecer em um mundo secundario”. Enquanto isso, 0 mundo tem capacidade de
expandir a experiéncia, uma vez que ele pode sustentar diversas historias, além de
se estender para além delas - a partir da especulagédo e da imaginacao da audiéncia
(WOLF, 2014).

As narrativas e os mundos, enquanto recursos diferentes, sdo construidos a
partir de seus proprios processos. O processo de storytelling estd relacionado a
construcdo da narrativa/historia, e o de worldbuilding esté ligado a criagdo do mundo.

Suas diferencas sédo apontadas por Wolf (2014, p. 2):

A construcdo da narrativa da maioria dos produtos midiaticos, sejam eles

romances, filmes, programas de televiséo, etc., geralmente € estritamente
determinada pela(s) linha(s) narrativa(s) que eles contém; isto é, a
determinacao de quais detalhes e eventos aparecerdo € motivada pelo fato de
estes avangarem ou ndo a historia, o que é de importancia primordial para o
storytelling tradicional. Para obras em que o worldbuilding ocorre, deve haver
uma riqueza de detalhes e eventos (ou meras mencfes a eles) que néo
avancam a histdria, mas que fornecem um rico background e verossimilhanca
ao mundo imaginario.

Os conceitos e estudos de worldbuilding e de mundos imaginarios tém suas
origens na area da Literatura, conforme apontado por Wolf (2014). Alguns pioneiros
nestes estudos foram poetas e escritores como George MacDonald e J. R. R. Tolkien.
Os autores criavam seus proprios mundos imaginarios, e teorizavam sobre tais
praticas. A partir da década de 1960, a analise de mundos imaginarios extrapolou a
area da Literatura e passou a integrar perspectivas filoséficas, como a filosofia dos
mundos possiveis. A filosofia dos mundos possiveis, embasada na nog¢ao de que “as
coisas poderiam ser diferentes do que sao”, € um “braco da filosofia projetado para a
resolucao de problemas em semantica formal, que considera possibilidades, objetos
imaginarios, seu status ontologico, e a relagdo entre mundos ficcionais e 0 mundo
real” (WOLF, 2014, p. 17). A integracdo das perspectivas filosoficas aos estudos
literarios deu mais énfase ao papel e importancia dos mundos ficcionais. A partir da

década de 1980, os mundos imaginarios passaram a ter maior relevancia na indastria
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e nos estudos de Midia e Comunicacdo: com o desenvolvimento das franquias, a

construcdo do universo ficcional se tornou um aspecto central e importante.

Um dos pioneiros nos estudos de worldbuilding foi o escritor J. R. R. Tolkien,
criador da Terra-Média/Arda - mundo imaginario desenvolvido nos livros O Hobbit
(1937) e na trilogia O Senhor dos Aneis (1954 — 1955), que posteriormente ganhou
adaptacdes para cinema, radio e teatro. Além de desenvolver um mundo ficcional de
grande sucesso, 0 escritor também teorizou sobre esta pratica. Em seu ensaio On
Fairy-Stories, J. R. R. Tolkien (2006)! discute a definicdo, as origens e as
particularidades de contos de fadas, ressaltando a grande utilizacdo da Fantasia nas
obras do género. O autor indica que a Fantasia se baseia na criagdo de novas formas
e novos mundos, e na apresentacdo de elementos “ndo-reais”, ou seja, que nao
podem ser encontrados no nosso “Mundo Primario” (0 mundo em que vivemos).

Sendo assim, a Fantasia tem uma forte relacdo com a Imaginagéo e a Sub-Criacéo.

J. R. R. Tolkien (2006) diferencia os conceitos de Imaginacdo e Sub-Criacao.
A “Imaginacdo” € a capacidade da mente humana de “formar imagens mentais de
coisas que nao estao presentes” no mundo (TOLKIEN, J. R. R., 2006, p. 138). A
expressdo destas imagens mentais varia em forca e vivacidade, gerando diferentes
niveis de percepcao. Quando a expressao € bem-sucedida e possui uma “consisténcia
interna de realidade”, ela esta atrelada aos conceitos de “Sub-Criacado” e “Arte” - sendo
que a “Arte” é definida como “o elo operacional entre a Imaginagao e o resultado final,
a Sub-Criagao” (TOLKIEN, J. R. R., 2006, p. 139).

A “consisténcia interna de realidade” diz respeito a consisténcia que o mundo

imaginério deve possuir. Para tanto, ele deve obedecer as leis e logicas estabelecidas

1 On-Fairy Stories foi inicialmente uma palestra, da série Andrew Lang Lecture, ministrada por J. R. R.
Tolkien, na University of St Andrews (Escécia), em 8 de marco de 1939. Sua primeira versdo impressa
foi incluida na obra Essays Presented to Charles Williams (1947), e depois, o ensaio foi publicado
novamente em Tree and Leaf (1964). Em 1983, On-Fairy Stories foi publicado em uma coletanea
postuma de ensaios de J. R. R. Tolkien, intitulada The Monsters and the Critics, and Other Essays, que
foi editada por seu filho, Christopher Tolkien. Esta coletdnea ganhou outras edicbes mais recentes,
incluindo a versado de 2006, que é utilizada no presente trabalho. No prefacio do livro, Christopher
Tolkien (2006) indica que o ensaio publicado na coletanea é referente a versao de Tree and Leaf (1964).
Deve-se ter em mente que, embora a edicao utilizada no trabalho seja a de 2006, as ideias presentes
no ensaio sdo mais antigas, tendo suas origens na palestra de 1939.
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para seu funcionamento. Um mundo imaginario que possui essa consisténcia torna

possivel a “crenga secundaria”

O que realmente acontece € que o autor prova ser um “"sub-criador" bem-
sucedido. Ele faz um Mundo Secundério no qual sua mente pode entrar.
Dentro do mundo, o que o autor relata é "verdadeiro": esta de acordo com as
leis daquele mundo. Vocé, portanto, acredita no mundo, enquanto esta dentro
dele. No momento em que a descrencga surge, o feitico € quebrado; a magia,
ou melhor, a arte, falhou. Vocé esta novamente no Mundo Primario, olhando
de fora 0 Mundo Secundario abortado. (TOLKIEN, J. R. R., 2006, p. 132)

A importancia das leis para a consisténcia de um mundo imaginério ja havia
sido mencionada por outro pioneiro nos estudos de worldbuilding, o escritor e poeta
George MacDonald. No ensaio The Fantastic Imagination (1895), MacDonald relata
gue nenhum homem pode interferir nas leis do mundo natural, mas que o homem
pode inventar um mundo a parte, com suas proprias leis. Estas leis devem estar em
harmonia para que o mundo imaginario possua consisténcia interna:

Uma vez que o mundo foi inventado, a lei mais alta que vem a seguir é que
deve haver harmonia entre as leis pelas quais 0 novo mundo comegou a existir;
€ no processo de sua criagdo, o inventor deve manter essas leis. No momento
em que ele se esquece de uma delas, ele torna a histéria, por seus préprios
postulados, ndo crivel. Para poder viver um momento em um mundo
imaginado, precisamos ver as leis de sua existéncia sendo obedecidas. Essas
quebradas, caimos fora do mundo. (...) As invencdes de um homem podem
ser estlpidas ou inteligentes, mas se ele ndo se apega as leis delas, ou se ele
faz uma lei se chocar com a outra, ele se contradiz como inventor, ele ndo é

um artista. Ele ndo harmoniza corretamente seus instrumentos ou os afina em
tons diferentes (MACDONALD, 1895, pp. 314 — 315).

Complementando suas ideias em relacdo a criacao das leis, MacDonald (1895)
faz uma ressalva: as leis do mundo natural podem ser criadas e/ou distorcidas, mas
as “leis do espirito do homem” ndo devem ser alteradas. Nas palavras do autor: “Nas
coisas fisicas, um homem pode inventar; nas coisas morais, ele deve obedecer - e
levar essas leis com ele para o mundo inventado também” (MACDONALD, 1895, p.
316).

Como se pode perceber, os conceitos sobre o processo de worldbuilding
comecaram a ser estudados ha mais de um século, na area da Literatura. Sua pratica
€ ainda mais antiga. De acordo com Wolf (2014), a Odisseia (século IX a.C.), de
Homero, j& apresentava a criagdo de ilhas ficcionais, portanto, as origens do
worldbuilding remontam a 3 milénios atrds. Porém, na area relativamente recente dos

estudos de Midia e Comunicacéo, a tematica foi pouco desenvolvida. Apesar disso, 0
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autor indica que essa area multidisciplinar®> é a que fornece a melhor base para o
estudo do worldbuilding, uma vez que um mundo imaginario pode se expandir por
vérias janelas de midia, adotando um caréter transmidiatico e promovendo a Cultura
da Convergéncia. Aqui, Wolf (2014) traca um paralelo com Jenkins (2009), um dos
autores de Midia e Comunicacao que deu especial atencéo a importancia do universo
ficcional, como abordado no capitulo anterior. Wolf (2014) também ressalta a relacéo
do worldbuilding com as franquias de midia e de entretenimento, que estdo, cada vez

mais, pautadas na construgdo de um mundo.

Neste capitulo, foram abordados os principais conceitos em torno de aspectos
narrativos e seu desenvolvimento no cinema e nas franquias de midia. No capitulo a
seguir, sera feita a contextualizacéo da importancia das franquias para o cinema, bem

como sera delimitado o escopo do trabalho.

2 Segundo Wolf (2014), a area de Midia e Comunicagéo une conceitos dos campos da Literatura,
Cinema e TV, Psicologia, Retdrica, Linguistica, Semidtica, Antropologia, Sociologia e Historia da Arte.
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4. AS FRANQUIAS NO CINEMA

Como observado no capitulo anterior, as franquias frequentemente se
expandem através e para diferentes midias. Dessa forma, elas podem assumir
diversos formatos: uma franquia pode obter grande sucesso em determinada midia, e
baixa relevancia em outra. Por exemplo, Mario e Call of Duty se destacam nos
videogames, mas ndo tém uma participacdo tdo significativa no cinema.
Consequentemente, se forem indicadas as franquias de maior sucesso, deve-se ter
em mente a midia principal que esta sendo considerada. O presente trabalho tem
como foco a industria cinematografica. Portanto, sdo consideradas as franquias que
detém um alto volume de producédo e um grande sucesso de publico/bilheteria na
midia cinema, as quais também sdo denominadas como franquias cinematograficas

ao longo do trabalho.

O presente trabalho se volta ao estudo de grandes franquias cinematograficas
- ou franquias cinematograficas de destaque. O critério que estabeleci, enquanto
autora, para determinar uma grande franquia cinematografica foi: aquelas que
possuem producdo elevada (com 3 ou mais filmes contidos no mesmo universo
narrativo) e sucesso de bilheteria. Como exemplos de grandes franquias
cinematograficas que se destacam no mercado global, é possivel citar o “Universo
Cinematografico da Marvel” (23 filmes langados), “Star Wars” (11 filmes langados),
“Harry Potter” (10 filmes langados), “Jurassic Park” (5 filmes langados) e “Velozes e

Furiosos” (9 filmes lancados).

E possivel perceber a relevancia das franquias no cinema ao analisar o ranking
dos filmes com as maiores bilheterias globais da histéria. Do top 15 filmes com
maiores bilheterias, 11 deles s&o provenientes das grandes franquias
cinematograficas citadas acima, que emplacam uma série de produtos audiovisuais
de sucesso. Na Figura 1, é apresentado o ranking do Box Office Mojo (2020), no qual
os filmes pertencentes a grandes franquias foram marcados com quadrados coloridos
pela autora, com cada cor representando uma franquia diferente. Neste top 15,
constam 5 filmes da Marvel (marcados em vermelho), 2 do “Star Wars” (marcados em
amarelo), 2 do “Jurassic Park” (marcados em preto), 1 do “Velozes e Furiosos”
(marcado em azul) e 1 do “Harry Potter” (marcado em laranja).
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Figura 1: 15 maiores bilheterias globais da histéria

Rank Title Worldwide Lifetime Gross Domestic Lifetime Gross Domestic % Foreign Lifetime Gross Foreign % Year
1 Avengers $2,797,800,564 $858,373,000 30.7% $1,939,427,564 69.3% 2019 m
Endgame
2 Avatar $2,790,439,092 §760,507,625 27.2% $2,029,931,467 72.8% 2009
3 Titanic $2,195,169,869 $659,363,944 30% $1,535,805,925 70% 1997

$2,068,224,036 $936,662,225 45.3% $1,131,561,811 54.7% 2015 -

5 Avengers: Infinity $2,048,359,754 $678,815,482 33.1% $1,369,544,272 66.9% 2018 m
War

6  The Lion King $1,756,471,333 $543,638,043 31% $1,212,833,290 69% 2019
7 $1,670,401,444 $652,270,625 39% $1,018,130819 61% 2015 DAR
8 $1,518,814,206 $623,357,910 41% $895,456,206 s9% 2012 m

9 $1,515,048,151 $353,007,020 23.3% $1,162,041,131 767% 2015 STs

10 Frozen| $1,450,026,933 $477,373,578 32.9% $972,653,355 67.1% 2019

n Avengers: Age of $1,402,808,753 $459,005,868 32.7% $943,802,885 67.3% 2015 m
Ultron
$1,374,532,335 $417,719,760 30.4% $956,812,575 69.6% 2018 ]umﬂ(pm

13 Harry Potter and $1,359,025,177 $381,409,310 28.1% $977,615,867 71.9%

arry or 2 9% 2010 2
i iy Harty Potter
I 14 Black Panther $1,347,280,838 $700,426,566 52% $646,854,272 48% 2018 I mm

15 Star Wars $1,332,540,187 $620,181,382 46.5% §712,358,805 53.5% 201
Episode VIl - The
Last Jedi

Fonte: Box Office Mojo (2020), com marcacdes da autora (2020).

A fim de obter um panorama geral do mercado global, foi pesquisado o
faturamento total das franquias cinematogréaficas de maior sucesso. A partir dos dados
obtidos pelo ranking do The Numbers (2020), foi elaborado o Quadro 1. O Quadro 1
inclui as 3 franquias globais de maior faturamento da histéria: “Universo
Cinematografico da Marvel”, “Star Wars” e “Mundo Bruxo da J.K. Rowling” (ou “Harry
Potter”), apontando a quantidade de filmes lancados e a renda total de cada franquia.
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Quadro 1: Renda total das maiores franquias globais

Franquia Filmes Lancados* Renda total global (U$)
Universo Cinematografico 23 $22.572.761.558.00
da Marvel
Star Wars 12 $10.320.603.993,00
Mundo Bruxo da J.K. Rowling 10 $9.257.276.258.00

(Harry Potter)

*Nao contabilizando relancamentos e edi¢cdes especiais

Fonte: A autora (2020), com base nos dados do The Numbers (2020).

As franquias também se destacam na industria cinematogréafica brasileira,
porém sdo menos frequentes e possuem um menor volume de producdo quando
comparadas as globais. No Brasil, ha 3 grandes franquias nacionais (que seguem 0s
critérios, mencionados anteriormente, de producéo elevada e sucesso de bilheteria):
“‘Minha Mae € uma Pega”, “Até que a Sorte nos Separe” e “De Pernas pro Ar” (todas
com 3 filmes lancados). E importante ressaltar que existem outras franquias brasileiras
que obtiveram grande sucesso de publico/bilheteria. Como exemplos, pode-se
destacar “Nada a Perder”, “Tropa de Elite”, “Os Homens sao de Marte” e “Se eu Fosse
Vocé”, franquias que posicionaram pelo menos um de seus filmes no top 10 maiores
bilheterias nacionais (Figura 2). Porém, ndo entram na classificacdo de grande
franquia, uma vez que todas possuem apenas 2 filmes langcados, ndo cumprindo o
critério estabelecido de producao elevada — minimo de 3 filmes contidos no mesmo

universo narrativo.

No top 10 maiores bilheterias nacionais, elaborado pelo OCA — Observatorio
Brasileiro do Cinema e do Audiovisual/ ANCINE — Agéncia Nacional do Cinema
(Figura 2), foram destacados os filmes provenientes de grandes franquias, foco do
presente trabalho. Neste top 10, constam 3 filmes de “Minha Mae é uma Pecga”
(marcados em rosa) e 1 de “De Pernas pro Ar’ (marcado em azul). Além disso, a fim
de obter um panorama geral das 3 grandes franquias brasileiras — em comparacéo
com outras franquias de sucesso, citadas anteriormente —, foi elaborado o Quadro 2.
O quadro 2 conta com a renda e o publico totais de cada franquia, dados obtidos a
partir de 3 documentos do OCA/ANCINE (2020a, 2020b, 2019).



Figura 2: 10 maiores bilheterias nacionais

Ranking dos 10 Filmes Brasileiros Maior Arrecadag¢do de Bilheteria

1 Minha mae é uma peca 3 2019 137.856.792,14 8.635.529
2 Minha mde é uma pega 2 2016 124.681.177,82 9.234.363
3 Nada A Perder 2018 120.992.794,00 12.184.373
4 i amantiemeiion L} 2016 116.833.026,88 11.305.479
filme
5 Tropa de Elite 2 2010 103.461.153,74 11.146.723
6 Minha Vida em Marte 2018 81.150.470,00 5.238.632
7 Nada a Perder 2 2019 59.787.580,00 6.193.133
8 De pernas pro ar 2 2012 50.312.134,36 4.846.273
9 Minha mae é uma pega 2013 49.533.218,31 4.600.145
10 Se Eu Fosse Vocé 2 2009 47.624.137,00 5.787.244

*Dados de bilheteria do ano de 2019 foram extraidos do Sistema de Controle de Bilheteria

Fonte: OCA/ANCINE (2020a), com marcacfes da autora (2020).

Quadro 2: Renda e publico totais das franquias brasileiras
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Grandes Franquias

Filmes Lancados

Renda total (R$)

Publico total

Minha M&e E Uma Peca 3 R$ 312.071.188,27 22.470.037
Ate Que A Sorte Nos Separe 3 R$ 122.250.327,04 10.731.368
De Pernas Pro Ar 3 R$ 109.809.210,12 10.191.123

Outras Franquias

Filmes Lancados

Renda total (R$)

Publico total

Nada A Perder 2 R$ 180.780.374,00 18.377.506
Tropa De Elite 2 R$ 123.883.720,74 13.568.018
Homens S&o De Marte 2 R$ 102.901.451,39 7.031.871
Se Eu Fosse Vocé 2 R$ 76.540.274,00 9.432.200

Fonte: A autora (2020), com base nos dados do OCA/ANCINE (2020a, 2020b, 2019).

De acordo com os dados de bilheteria total das franquias cinematogréficas

(Quadros 1 e 2), percebe-se que o “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha

Mae E Uma Peca” sdo as franquias de maior sucesso dos mercados global e

brasileiro, respectivamente. Portanto, foram selecionadas como objeto de estudo do

presente trabalho. Nos proximos dois capitulos, sera realizada uma contextualizacdo

das origens e dos aspectos gerais destas duas franquias.
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5. MARVEL ENTERTAINMENT - DOS QUADRINHOS AO CINEMA

A Marvel Entertainment define-se como uma das empresas de entretenimento
mais proeminentes do mundo, com mais de 8000 personagens apresentados em
diversas midias, ao longo de seus 75 anos de atuacao. Desde 2009, a empresa € uma
subsidiaria da The Walt Disney Company (MARVEL, 2020).

A histéria da Marvel comecgou pelos quadrinhos de super-herois. A primeira
edicdo da Marvel Comics foi publicada em 1939, pela editora Timely Comics, tendo
Martin Goodman como fundador. Ao longo da década de 1940, os quadrinhos fizeram
grande sucesso, protagonizados por personagens como Namor, Tocha Humana e
Capitdo América. Porém, no periodo do pés-guerra nos EUA, os quadrinhos
comecaram a perder popularidade e, gradualmente, as vendas foram decaindo, sendo
gue a década de 1950 representou um periodo muito complicado para a editora. Apés
alguns anos de decadéncia, os quadrinhos voltaram a ganhar relevancia na década
de 1960. Neste periodo, a editora passou a se chamar Marvel Comics, apresentando
diversos novos herois ao publico, como o Homem-Formiga, Homem-Aranha, Hulk,
Homem de Ferro e Thor, e grupos de heréis, como o Quarteto Fantastico, Os
Vingadores e os X-Men. Stan Lee, Jack Kirby e Steve Ditko sédo criadores que se
destacaram nesta época, sendo essenciais para o grande desenvolvimento dos heréis
da Marvel Comics (HOWE, 2013).

A partir da adaptacéo dos herdéis dos quadrinhos para outras midias, a Marvel
foi crescendo e se diversificando. Atualmente, a Marvel Entertainment (conglomerado
que engloba todos os canais da Marvel) oferece uma variedade de produtos
midiaticos, entre eles, HQs, filmes, séries, brinquedos e games, que conversam entre

Si.

A divisdo responséavel pelas produgfes cinematogréficas é a Marvel Studios.
Como o presente trabalho é focado na industria cinematografica, sera feito um maior

detalhamento sobre esta divisdo da Marvel, no item a seguir.
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5.1. MARVEL STUDIOS

A Marvel Studios surgiu com o intuito de levar os personagens dos quadrinhos
da Marvel ao cinema. Inicialmente, a divisdo operava como licenciadora dos
personagens, vendendo seus direitos para adaptacbes realizadas por estudios
cinematograficos. A Marvel Studios licenciou seus herois para produ¢des como Blade
(1998), da New Line, X-Men (2000), da Fox, e Homem-Aranha (2002), da Sony
(MAISEL, 2016).

No final de 2003, David Maisel foi contratado como diretor operacional da
Marvel Studios. Maisel refletia sobre a possibilidade de a Marvel Studios produzir seus
proprios filmes, fazendo crossovers assim como a Marvel Comics ja tinha feito, "para
que cada filme pudesse se tornar uma preparacdo para o proéximo e, basicamente,
depois do primeiro filme, seriam todos continuagcdes ou quase continuacdes"”
(MAISEL, 2016). Em 2007, Maisel foi anunciado como chairman da Marvel Studios, e
Kevin Feige (que mais tarde viraria produtor cinematografico de todos os filmes do
MCU) como presidente de producdo (BUSINESS WIRE, 2007). Esta conjuntura foi um
importante fator para que a Marvel passasse a produzir seus préprios filmes e

constituir o “Universo Cinematografico da Marvel”.

O “Universo Cinematografico da Marvel” (ou MCU) envolve os produtos
audiovisuais produzidos pela Marvel Studios, nao incluindo filmes de outros estudios
com herdis licenciados da Marvel. Ou seja, flmes como Blade (1998), X-Men (2000)
e Homem-Aranha (2002) nao fazem parte do MCU. O filme que deu inicio ao MCU foi
Homem de Ferro, langcado em 2008, e, desde entdo, a Marvel Studios manteve um
alto nivel de producéo. Até o momento (2021), o MCU contabiliza 23 filmes lancados
em 12 anos, divididos em 3 “Fases”. As "Fases da Marvel” sdo uma maneira de
organizar as producdes e os langcamentos da franquia, divididas da seguinte maneira:
Fase 1 (2008-2012), Fase 2 (2013-2015) e Fase 3 (2016-2019)3.

3 As 3 Fases da Marvel serdo descritas separadamente, nos subitens a seguir. Como um breve resumo
e contextualizacéo prévia do MCU, séo indicados, abaixo, os filmes pertencentes a cada Fase.

Fase 1. Homem de Ferro (2008), O Incrivel Hulk (2008), Homem de Ferro 2 (2010), Thor (2011),
Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) e Os Vingadores (2012).

Fase 2: Homem de Ferro 3 (2013), Thor: Mundo sombrio (2013), Capitdo América: O Soldado Invernal
(2014), Guardides da Galaxia (2014), Vingadores: Era de Ultron (2015) e Homem-Formiga (2015).
Fase 3: Capitdo América: Guerra Civil (2016), Doutor Estranho (2016), Guardides da Galaxia — Vol. 2
(2017), Homem-Aranha: De volta ao lar (2017), Thor: Ragnarok (2017), Pantera Negra (2018),
Vingadores: Guerra Infinita (2018), Homem-Formiga e a Vespa (2018), Capitd Marvel (2019),
Vingadores: Ultimato (2019) e Homem-Aranha: Longe de Casa (2019).
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No documentario Marvel Studios: Construindo um Universo (2014), é
apresentada a trajetoria do “Universo Cinematografico da Marvel”, iniciando com o
anuncio de Kevin Feige na San Diego Comic-Con de 2006, e finalizando com os filmes
da Fase 2 lancados até 2014 (ano de exibicdo do documentério). O documentério traz
informacdes relevantes sobre as origens e a producdo dos conteudos da Marvel
Studios, portanto sera utilizado como fonte para uma descricdo das Fases 1 e 2 do
MCU, apresentadas a seguir. Para a descricdo da Fase 3, serd utilizada uma
entrevista de Kevin Feige ao Rotten Tomatoes.

5.1.1. Universo Cinematogréafico da Marvel - Fase 1 (2008 — 2012)

Na introducdo de Marvel Studios: Construindo um Universo (2014), séo
apresentados os painéis da Marvel Studios nas Comic-Cons ao longo dos anos,
apresentando as novidades do estudio. A primeira cena mostra o depoimento de Kevin
Feige na San Diego Comic-Con de 2006, no qual ele afirma: “Se ver os personagens
que estamos trabalhando e coloca-los juntos, ndo é coincidéncia que se igualem aos
Vingadores. Acho que ter essa possibilidade no futuro € algo que nos empolga”
(MARVEL STUDIOS, 2014, 00:09). Ou seja, em 2006, ja era anunciada a
possibilidade futura de um grande crossover dos personagens da Marvel, que se
concretizaria 5 anos e 5 filmes depois, com o lancamento de Os Vingadores (2012).
Na mesma Comic-Con, Jon Favreu, o diretor de Homem de Ferro (2008), afirmou que
ele ndo via o projeto como um filme Unico, mas sim como um grupo de filmes
(MARVEL STUDIOS, 2014). Os depoimentos de Kevin Feige e Jon Favreu, realizados
2 anos antes do lancamento do primeiro filme do MCU, demonstraram que o
planejamento da Marvel Studios, desde seu principio, era pensado estrategicamente

para o futuro.

O projeto da Marvel Studios de se langcar como um novo estudio era ambicioso,
mas também desafiador, uma vez que alguns dos principais heréis da Marvel ja
estavam vinculados a outros estudios, como o Homem-Aranha, o Quarteto Fantastico
e 0os X-Men. De acordo com o documentario, houve certo ceticismo: na época da
Comic-Con de 2007, o jornal de Los Angeles dizia que a Marvel usaria seu “time B’
de personagens para emplacar sucessos no cinema. O ceticismo em relacéo a Marvel

Studios também € apresentado no depoimento de Jeremy Latcham, produtor
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executivo, que afirma que o estudio contatou aproximadamente 30 roteiristas para
escrever Homem de Ferro (2008), pois foi dificil encontrar um que se interessasse
pelo projeto (MARVEL STUDIOS, 2014).

Sendo a Marvel Studios um estudio novo e independente, ndo era possivel
prever se Homem de Ferro (2008) teria um bom desempenho. Nas palavras de Jon
Favreau: “Ninguém esperava muito. Sentiamos que se nao conseguissemos, 0
estudio acabaria” (MARVEL STUDIOS, 2014, 04:57). Porém, a medida que a
producado foi se concretizando, renomados profissionais de Hollywood passaram a
integrar o elenco, como Robert Downey Jr e Gwyneth Paltrow, atraindo a atencéo do
publico e da imprensa. Em abril de 2008, foi realizado o lancamento de Homem de
Ferro, que atingiu grande sucesso de bilheteria e uma boa recepcdo da critica,
recebendo diversas indicacbes a premiagdes. Segundo Louis D’Esposito, produtor
executivo, o sucesso do filme “mostrou a Hollywood e ao mundo que ndés [Marvel
Studios] estavamos fazendo um trabalho sério, com boas histérias e bons
personagens, e que queriamos os melhores atores” (MARVEL STUDIOS, 2014,
10:37). Portanto, Homem de Ferro (2008) abriu caminho para que a Marvel Studios

pudesse continuar langando seus filmes e trazendo novos personagens ao cinema.

Mesmo antes do lancamento de Homem de Ferro (2008), a Marvel Studios ja
pensava em producdes futuras, e na insercdo de novos personagens ao MCU. Um
dos indicios disto é a cena pés-créditos* do filme, que introduz o personagem Nick
Fury. Na cena, o personagem diz a Tony Stark/Homem de Ferro que ele faz parte de
um universo maior, abrindo caminho para a expansao do MCU. Isto é apresentado no

depoimento de Kevin Feige, no documentario da Marvel Studios:

Claro, ele [Nick Fury] falava aquilo para o Tony Stark, mas também éramos
nos [Marvel Studios] falando aquilo para o publico, para vermos a reacao deles.
Na semana seguinte, com a estreia do filme, especulavam quem Nick Fury era,
0 que significava, se significava que o0s personagens existiam no mesmo
universo. E era isso que queriamos. Eles existem no mesmo universo.
Olhamos a lista de personagens: Homem de Ferro, Hulk, Capitdo América,
Thor e outros personagens que ndo estavam com outros estudios. O objetivo
era fazer um bom filme do Homem de Ferro; apresenta-lo; comecar uma
franquia. Mas, no fundo, eu pensava: ‘Ndo € incrivel que todos esses

4 A cena pos-créditos, recurso que ja virou “marca registrada” dos filmes da Marvel, é uma cena
“extra”, apresentada durante ou apdés os créditos finais. Ela apresenta situacfes a parte da trama do
filme, geralmente trazendo alguma revelacdo ou dando pistas sobre um proximo filme do MCU.
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personagens formem a equipe mais popular da Marvel, Os Vingadores?’
(MARVEL STUDIOS, 2014, 09:54)

Apenas dois meses depois da estreia bem-sucedida de Homem de Ferro
(2008), foi lancado O Incrivel Hulk, em junho de 2008, dando continuidade a Fase 1
do MCU. A cena poés-créditos de O Incrivel Hulk (2008) apresentou o antagonista do
filme conversando com Tony Stark, protagonista de Homem de Ferro (2008). A cena
reforcou para o publico que os filmes do MCU se situavam no mesmo universo
(MARVEL STUDIOS, 2014).

Em Homem de Ferro 2 (2010), terceiro filme da Fase 1 do MCU, ja havia um
entendimento de que os Vingadores estavam se formando. Portanto, além de ser uma
continuacao da historia de Tony Stark, o filme também apresentou novos personagens
ao publico, essenciais a equipe dos Vingadores, como a Viava Negra e Nick Fury.
Outros personagens importantes para a equipe foram introduzidos nos dois filmes

subsequentes da Fase 1: Thor (2011) e Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011).

Thor (2011) € o primeiro filme da Marvel a apresentar elementos césmicos,
introduzindo o planeta Asgard e os Nove Reinos ao MCU. Asgard é lar dos irmaos
Thor, Deus do Trovao, e Loki, Deus da Trapaca, que s&o, respectivamente, o
protagonista e o antagonista do filme. Posteriormente, estes dois personagens
ganham papeis de destague em Os Vingadores (2012), sendo Thor parte da equipe
de herdis, e Loki o grande vildo do filme. Thor (2011) também introduz outro Vingador
ao MCU, a partir de uma breve aparicdo do agente Clint Barton no filme -
posteriormente revelado como Gavidao Arqueiro em Os Vingadores (2012). Na cena
pos-créditos, é apresentado o Tesseract (ou Cubo Cdsmico), objeto de origem
cosmica e com um poder nuclear que oferece capacidades ilimitadas ao seu portador®
(MARVEL STUDIOS, 2014). O Tesseract € um elemento importante para a trama de
dois outros filmes da Fase 1 do MCU: Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) e
Os Vingadores (2012).

Diferentemente dos outros lancamentos da Fase 1, Capitdo América: O

Primeiro Vingador (2011) é um filme de época. O filme é ambientado na década de

5 Posteriormente, é revelado que o Tesseract contém a Joia do Espago, uma das 6 Joias do Infinito. As
Joias sdo artefatos cosmicos muito poderosos, sendo que cada uma delas representa um aspecto
diferente do universo: Espaco, Mente, Realidade, Poder, Aima e Tempo. Quando reunidas, elas
proporcionam poder e controle absolutos ao seu portador.
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1940, durante a Segunda Guerra Mundial, evento que ocasionou a origem do herdi
Capitdo América, alter ego de Steve Rogers. No longa, hd um maior desenvolvimento
de alguns elementos que j& haviam sido apresentados brevemente em filmes
anteriores do MCU, como: o personagem Howard Stark — pai de Tony, introduzido em
Homem de Ferro 2 (2010); o Tesseract — apresentado em Thor (2011); e o soro do
supersoldado — origem dos poderes do Capitdo América, o soro € apresentado em O
Incrivel Hulk (2008), quando militares tentam recriar o supersoldado. De acordo com
o documentario da Marvel Studios, esta estratégia do MCU desenvolve uma “colcha
de retalhos complexa”. Nas palavras de Alan Fine, presidente da Marvel
Entretainment: “Essa estrutura oferece aos fas um mundo conectado onde
continuidade é importante” (MARVEL STUDIOS, 2014, 18:35). Ao final de Capitao
América: O Primeiro Vingador (2011), o herdi protagonista se perde no Artico e
permanece congelado por 70 anos. Apés ser encontrado e descongelado, o herdi é
recrutado pela SHIELD para integrar a equipe dos Vingadores, levando ao ultimo filme
da Fase 1 do MCU.

No sexto e ultimo filme da Fase 1 do MCU, Nick Fury, diretor da SHIELD,
organiza a iniciativa Vingadores, que reline uma equipe de 6 super-heréis para
proteger o mundo. Fazem parte da equipe: Homem de Ferro, Hulk, Thor, Capitdo
América, Vilva Negra e Gavido Arqueiro. Dessa forma, Os Vingadores (2012) realiza
um crossover dos principais personagens apresentados nos 5 primeiros filmes do
MCU. De acordo com Joss Whedon, diretor de Os Vingadores (2012), o filme tinha o
propdsito de reunir as diferentes partes do MCU:

O que fizeram nos filmes anteriores foi muito informativo, Gtil e divertido, mas
havia um qué de: ‘Certo, temos essas partes, como podemos junta-las?’ (...)

Este é o filme em que vemos porque ele [Nick Fury] acreditou que criar esta
equipe era uma boa ideia. (MARVEL STUDIOS, 2014, 20:06)

Para juntar a equipe dos Vingadores, foi necessério criar uma ameaca que
nenhum herdi derrotaria sozinho. Essa ameacga se constituiu em uma invasao
alienigena comandada por Loki, irméao de Thor. Outro fator que causou a unido da
equipe foi 0 assassinato de Phil Coulson, causado por Loki. Coulson era um agente
da SHIELD, que apareceu em Homem de Ferro (2008), Homem de Ferro 2 (2010) e
Thor (2011), sendo um dos elementos importantes para conectar os diferentes heréis
e 0 complexo universo da Marvel (MARVEL STUDIOS, 2014).
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Em abril de 2012, foi lancado Os Vingadores. O filme atingiu grande sucesso,
se configurando, na época, como a terceira maior bilheteria global de todos os tempos,
ficando atrds apenas de Avatar (2009) e Titanic (1997)%. Para Kevin Feige, esse
sucesso comprovou algo que os fas dos quadrinhos ja sabiam ha muito tempo: “que
esse tipo de construgdo de saga € muito interessante” (MARVEL STUDIOS, 2014,
23:03). Apods Os Vingadores (2012), a “saga” do MCU finalizou a Fase 1 e iniciou outra

etapa, a Fase 2.

5.1.2. Universo Cinematografico da Marvel - Fase 2 (2013 — 2015)

Assim como ocorreu na Fase 1, a Fase 2 do “Universo Cinematografico da
Marvel” também iniciou com um filme do Homem de Ferro. O primeiro lancamento da
Fase 2 foi Homem de Ferro 3 (2013), seguido de Thor: O mundo sombrio (2013) e
Capitdo América: O Soldado Invernal (2014). O documentario da Marvel Studios
apresenta que o desafio da Fase 2 era retornar aos filmes solos ap6s Os Vingadores
(2012), conforme apontado por Louis D’Esposito: “Como superar Os Vingadores
quando vocé pega 0S mesmos personagens e o0s devolve para suas proprias
franquias? Acho que tem que ir para o pessoal, se aprofundar nos personagens. E
fizemos isso com Tony Stark.” (MARVEL STUDIOS, 2014, 24:03)

Além de Tony Stark, Thor também teve sua sequéncia na Fase 2, recebendo
um maior aprofundamento em sua histéria. Thor: O mundo sombrio (2013) desenvolve
mais a relacdo de Thor e Loki, quando os dois irmaos voltam a Asgard ap0s terem
lutado em lados opostos na batalha de Os Vingadores (2012). De acordo com Kevin
Feige, estes filmes da Fase 2 apresentam as consequéncias dos acontecimentos de
Os Vingadores (2012) nas vidas dos protagonistas, como apontado em seu
depoimento:

Vimos pelo que eles [0s herois] passaram em Os Vingadores (2012) e como
voltam para os seus mundos, suas vidas. Mudados por aquela aventura, mas
prontos para seguir. Fase 2 é assumir que um filme é uma conexao direta ao

seu primeiro filme, mas também a Os Vingadores. (MARVEL STUDIOS, 2014,
24:34)

6 Atualmente (2021), Os Vingadores (2012) se configura como a oitava maior bilheteria global de
todos os tempos, como visto na Figura 1 (Capitulo 4).
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Diferentemente de Tony e Thor, Steve Rogers ndo pode voltar a sua antiga
vida, pois ndo consegue voltar no tempo. Portanto, Capitdo América: O Soldado
Invernal (2014) apresenta o processo de adaptacao do heréi protagonista ao mundo
atual, depois de ficar congelado por 70 anos. O filme se aprofunda na relacdo do
Capitdo América com a SHIELD e com seus membros, como Nick Fury e Viuva Negra,
além de introduzir outro personagem importante do MCU: Sam Wilson, o Falcdo. No
longa, enquanto Steve tenta se adaptar ao mundo moderno, ele também é
confrontado com seu passado, quando surge o Soldado Invernal - amigo e aliado do
protagonista na 22 Guerra, que fora capturado pelos inimigos e transformado em um
assassino, apos sofrer uma lavagem cerebral e receber um soro de supersoldado. De
acordo com Kevin Feige, os 3 primeiros filmes da Fase 2 tinham como objetivo trazer
alteracdes significativas ao MCU, para que, quando houvesse o encontro de todos os
personagens no inicio do segundo filme dos Vingadores, o cenario fosse bem
diferente do que era no final do primeiro (MARVEL STUDIOS, 2014).

Guardides da Galaxia (2014), quarto filme da Fase 2, da uma dimensao
césmica ao MCU, uma vez que é situado em outra galaxia e apresenta novos planetas
e espécies. O longa apresenta um grupo novo de herdis, utilizando-se de um tom
diferente dos outros filmes lancados até entdo. Na época de lancamento, a Marvel
Studios compreendia o filme como algo novo para o MCU, conforme apontado pelo
produtor executivo Jeremy Latcham: “Guardides da Galaxia pareceu uma boa
oportunidade de seguir uma direcéo diferente, entdo vamos ver o mundo de um ponto
de vista totalmente diferente” (MARVEL STUDIOS, 2014, 39:10).

O penultimo lancamento da Fase 2 foi Vingadores: Era de Ultron (2015). No
filme, os 6 Vingadores do primeiro filme sé@o reunidos novamente, e novos membros
sdo introduzidos a equipe, como Feiticeira Escarlate, Visdo e Falcdo. O longa
encaminha a Fase 2 para o final, conforme apontado por Kevin Feige: “Para mim, o
que define o fim de uma fase e o inicio de outra € um filme dos Vingadores” (MARVEL
STUDIOS, 2014, 40:10).

O sexto e ultimo filme da Fase 2 foi Homem-Formiga (2015). O longa, assim
como Guardides da Galaxia (2014), apresenta um novo herdi como protagonista e
utiliza um tom bastante diferente dos outros filmes. Homem-Formiga (2015) segue

caracteristicas de um filme de assalto, tratando também da tematica da familia. Dessa
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forma, o longa utiliza caracteristicas de diferentes géneros em sua construcdo. De
acordo com Kevin Feige, este aspecto de misturar géneros esta presente ao longo do

MCU, conforme apontado em seu depoimento:

Adoramos que todos os nossos filmes se diferenciem. Adoramos que
Guardides da Galaxia seja um filme de ficcéo cientifica de acao e aventura, e
que tenhamos elementos de suspense tecnoldgico nos filmes do Homem de
Ferro. Capitdo América: Soldado Invernal é um suspense politico. Portanto,
nao acreditamos que ‘filme de super-heréis’ seja um género em si. Adoramos
pegar subgéneros e coloca-los juntos e, em seguida, adicionar os elementos
de super-heréis em outros géneros de filme. (MARVEL STUDIOS, 2014, 41:30)

5.1.3. Universo Cinematografico da Marvel — Expanséo dos contetudos
ApOs o0 sucesso dos seus primeiros filmes no cinema, a Marvel Studios
comecou a expandir seu universo a partir de outros conteudos audiovisuais.
Complementando os longas-metragens, a Marvel Studios passou a lancar, em 2011,

uma série de curtas, intitulados Marvel One-Shots.

A série Marvel One-Shots totaliza 5 curtas-metragens, lancados no periodo de
2011 a 2014, entre a metade da Fase 1 e o inicio da Fase 2. De acordo com o
documentario da Marvel Studios (2014), os curtas surgiram com o objetivo de contar
novas histérias, trazendo um maior destaque a outros personagens do MCU, que
detinham um papel secundario nos longas. Em seu depoimento, o co-produtor dos
Marvel One-Shots, Brad Winderbaum, afirma que os curtas focaram em detalhes e
historias que ndo renderiam um grande filme, mas que funcionariam em uma escala
menor. Winderbaum também afirma que este conceito, bem como o nome da série de
curtas, foi inspirado nos quadrinhos, uma vez que a Marvel Comics lancava historias
isoladas intituladas One-Shots (MARVEL STUDIOS, 2014).

Os 5 curtas-metragens da série Marvel One-Shots sdo: O Consultor (2011),
Uma coisa engragada aconteceu no caminho para o martelo de Thor (2011), Artigo 47
(2012), Agente Carter (2013) e Todos Saudem o Rei (2014). Os dois primeiros curtas
trazem o Agente Coulson como protagonista. Como mencionado anteriormente,
Coulson é um agente da S.H.I.E.L.D que aparece em 4 filmes da Fase 1 - no ultimo
deles, Os Vingadores (2012), o personagem € assassinado. O personagem &
secundario nos longas, porém essencial para a conexdo dos diferentes heréis da

Marvel. Neste cenério, os dois curtas foram uma forma de a Marvel Studios
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desenvolver mais o personagem, que detém um papel central na unido dos
Vingadores. Em seu depoimento sobre os curtas, Clark Gregg, o intérprete de
Coulson, afirma: “Eles [Marvel Studios] queriam fazer o possivel para contar mais
sobre quem era Coulson, como era sua rotina. Para o publico se relacionar com ele
antes dele morrer” (MARVEL STUDIOS, 2014, 26:25).

Artigo 47 (2012) acontece logo apds os acontecimentos de Os Vingadores
(2012). Apos a Batalha de Nova York deixar uma grande bagunca na cidade, um casal
de jovens encontra uma arma alienigena e a utiliza para assaltar bancos. Por conta
disso, a S.H.I.LE.L.D. tenta encontrar o casal e recuperar a arma. Agente Carter (2013)
traz como protagonista Peggy Carter, superior e interesse romantico de Steve Rogers
em Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011). O curta apresenta 0 gue aconteceu
com Peggy apds Steve Rogers se perder no Artico e ser dado como morto. Em seu
trabalho, a agente é subestimada por ser mulher, nunca sendo designada para ir a
campo. Apoés receber uma mensagem sobre uma missdo de emergéncia, Peggy vai
secretamente a campo. A agente conclui a missdo com sucesso, deixando seu chefe
indignado por sua insubordinacdo, mas impressionando Howard Stark, que a designa
para trabalhar na S.H.LLE.L.D. Todos Saudem o Rei (2014) apresenta um dos
antagonistas de Homem de Ferro 3 (2013). No final do longa, o grande vildo Mandarim
€ revelado como uma mera persona interpretada pelo ator Trevor Slattery, o qual
acaba sendo preso. O curta acontece apés a prisdo de Trevor, quando o detento da
uma entrevista a um documentarista interessado em sua carreira (MARVEL
STUDIOS, 2014).

Pela descricdo da série Marvel One-Shots, percebe-se que personagens
secundarios dos longas-metragens, como Phil Coulson e Peggy Carter, viram o0s
protagonistas dos curtas. Dessa forma, os personagens sdo mais desenvolvidos,
ganhando maior aprofundamento, e o universo Marvel é expandido. Esta concepcéo
ganha propor¢des maiores a partir de 2013, quando a Marvel comeca a produzir suas

préprias séries.

Apo6s suas participagdes nos filmes e curtas do MCU, Phil Coulson virou
protagonista da primeira série produzida pela Marvel: Agentes da S.H.I.E.L.D. (2013 -

2020), transmitida pelo canal de televisdo ABC. A série apresenta um time da
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S.H.LLE.L.D., montado por Phil Coulson’ e composto por seis agentes com talentos
especiais, que investiga ameacas sobrenaturais e casos que ainda ndo foram
classificados. A complementariedade de Agentes da S.H.I.E.L.D. (2013 - 2020) em
relagdo aos filmes do MCU é demonstrada no depoimento de Jed Whedon, um dos
criadores da série, que afirma: “Um dos objetivos [da série] é preencher as lacunas
entre esses grandes filmes, e ser a peca que 0s une, através da vastidao do Universo
Marvel” (MARVEL STUDIOS, 2014, 32:16). Agentes da S.H.I.E.L.D. (2013 - 2020),

atualmente ja finalizada, contou com um total de 7 temporadas.

Assim como Phil Coulson, Peggy Carter também ganhou sua prépria série,
apos sua participacdo no longa Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) e no
curta Agente Carter (2013). A série Agente Carter (2015 — 2016), assim como o curta,
se passa um ano apos os acontecimentos do filme do Capitdo América, portanto, apos
a Segunda Guerra Mundial. A série retrata a vida e rotina de Peggy Carter de forma
mais aprofundada, apresentando como ela lida com o desaparecimento de Steve
Rogers e com as dificuldades em seu trabalho — com o fim da Segunda Guerra, ela
perde sua posicédo de destaque, passando a ser subestimada pelos seus colegas de
trabalho e a atuar como uma secretéria, devido ao machismo da época. Enquanto
isso, Peggy também realiza missdes secretas para Howard Stark (pai de Tony),
estabelecendo uma parceria que posteriormente resulta na fundacao da S.H.I.LE.L.D.
Dessa forma, Agente Carter (2015 — 2016) desenvolve e aprofunda ndo apenas a
protagonista Peggy, mas também outros personagens secundarios dos longas do
MCU, como Howard Stark e seu mordomo Edwin Jarvis — que posteriormente inspira
a criacdo de J.A.R.V.L.S, o sistema de inteligéncia artificial de Tony Stark. A série,

transmitida pelo canal ABC, contou com 2 temporadas. (IMDB, 2021a)

Apés o lancamento de Agentes da S.H.I.E.L.D. (2013 - 2020) e Agente Carter
(2015 - 2016), a Marvel desenvolveu novas séries, tanto para a televisdo quanto para
servigcos de streaming. Estas séries sao situadas no MCU, porém, diferentemente dos
dois primeiros titulos, ndo apresentam ligacdes téo estreitas com os longas. Enquanto
Agentes da S.H.I.LE.L.D. (2013 - 2020) e Agente Carter (2015 — 2016) apresentam

7 Agentes da S.H.I.E.L.D. (2013 — 2020) se passa depois dos acontecimentos de Os Vingadores (2012),
portanto apds o assassinato de Phil Coulson. No episddio 11 da 12 temporada da série, é revelado que
Coulson ficara morto por varios dias apds o assassinato. Entao, Nick Fury convocou uma equipe de
cientistas e médicos para ressuscitar o agente. Apds diversas operagdes em seu cérebro, Phil Coulson
voltou a vida.
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protagonistas provenientes dos longas, as séries subsequentes introduzem novos

personagens da Marvel Comics ao MCU, que nao haviam aparecido nos filmes.

No catalogo de séries produzidas para televisédo, estdo Inumanos (2017), para
o canal ABC, e Manto & Adaga (2018 — 2019), para o canal Freeform. Para servigos
de streaming, a Marvel j& desenvolveu a série Fugitivos (2017 — 2019), para o Hulu, e
estabeleceu uma parceria com a Netflix. Na parceria com a Netflix, foi desenvolvido
um conjunto de 6 séries interconectadas, baseadas em personagens da Marvel
Comics: Demolidor (2015-2018), Jessica Jones (2015-2019), Luke Cage (2016-2018),
Punho de Ferro (2017-2018), Os Defensores (2017) e O Justiceiro (2017-2019). Em
uma estratégia similar aos longas da Fase 1 — que culminam em Os Vingadores (2012)
—, as producdes para o Netflix apresentam individualmente cada um dos personagens
em suas proprias séries, 0s quais sao posteriormente reunidos em uma equipe em Os
Defensores (2017). (IMDB, 2021b, 2021c)

5.1.4. Universo Cinematografico da Marvel - Fase 3 (2016 — 2019)

Na época da estreia do primeiro filme da Fase 3, em abril de 2016, a Marvel ja
detinha um extenso catalogo de contetdos audiovisuais langados, incluindo 12
longas, 5 curtas e 4 séries. A relevancia da Marvel Studios também estava em alta,
com dois de seus longas — Os Vingadores (2012) e Vingadores: Era de Ultron (2015)
— figurando entre as top 10 maiores bilheterias globais de todos os tempos (Figura 1,
Capitulo 4). Na Fase 3, o estudio aumentou consideravelmente a quantidade de
producdes, contando com 11 longas-metragens lancados, e estabeleceu recordes

histéricos de bilheteria no mercado cinematografico.

Capitdo América: Guerra Civil (2016) inaugura a Fase 3 do MCU, com um
grande embate entre os dois principais herdis do estudio: Capitdo América e Homem
de Ferro. Para o embate, eles convocam diversos outros herois: do lado do Capitéo
América, estdo Falcdo, Gavidao-Arqueiro, Feiticeira Escarlate, Homem-Formiga e o
Soldado Invernal; do lado do Homem de Ferro, estdo Maquina de Combate, Vilva
Negra, Visdo, Pantera Negra e Homem-Aranha. Dessa forma, o longa traz um
crossover de varios personagens importantes para as Fases 1 e 2 do MCU, mas
também introduz dois novos herois ao universo: Pantera Negra e Homem-Aranha. Em

entrevista ao Rotten Tomatoes, Kevin Feige (2018) afirmou que o longa viera neste
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momento porque sO poderia ser realizado depois que o publico ja conhecesse bem o0s
dois protagonistas, para poder se envolver emocionalmente com o0 embate.
Ocasionalmente, o lancamento do filme coincidiu com o ano das eleigcbes americanas,
gerando novos significados para o embate dos herdis. Nas palavras de Feige (2018,
00:20):
Guerra Civil veio em 2016, antes de uma eleicdo. Para nés, foi: ‘Ei, ha um
grande enredo dos quadrinhos que coloca o Homem de Ferro e o Capitdo
América um contra o outro’. Vocé sé poderia fazer esse enredo quando tivesse
filmes suficientes lancados, para que significasse alguma coisa. Para saber o
suficiente sobre o ponto de vista de Tony Stark, para saber o suficiente sobre
0 ponto de vista de Steve Rogers, para acreditar que eles poderiam se
enfrentar dessa forma e ter um impacto doloroso e emocional. Sem saber, é
claro, que quando o filme fosse langcado, 0 mundo estaria dividido da mesma
forma. (...) E acho que essa foi uma das razdes pelas quais Guerra Civil
impactou tanto o publico: estavamos olhando para essas duas pessoas que
amamos, assim como as duas metades do pais, que claramente se amam

como um pais como um todo, mas estao se enfrentando. Como lidamos com
essas diferencas? Em um filme de super-herois, eles socam.

Além de Capitdo América: Guerra Civil (2016), a Fase 3 conta com trés outros
filmes protagonizados por personagens introduzidos nas fases anteriores: Guardibes
da Galaxia — Vol. 2 (2017), Thor: Ragnarok (2017) e Homem-Formiga e a Vespa
(2018). As sequéncias de Guardifes da Galaxia e de Homem-Formiga contam com
0s mesmos diretores de seus filmes originais, respectivamente, James Gunn e Peyton
Reed. De outro modo, Thor: Ragnarok (2017) apresenta um diretor diferente dos dois
primeiros filmes do herdi, seguindo um rumo completamente novo. Dirigido por Taika
Waititi, 0 longa apresenta a excentricidade e o humor caracteristicos do cineasta, se
distinguindo da seriedade dos outros filmes de Thor (FEIGE, 2018).

Na Fase 3, quatro novos personagens ganharam seus filmes solos no MCU:
Doutor Estranho, Homem-Aranha, Pantera Negra e Capitd Marvel. Kevin Feige (2018)
afirma que, ha bastante tempo, vislumbrava a introdu¢cdo do Pantera Negra e do
Doutor Estranho ao MCU, uma vez que estes personagens exploram mundos
inteiramente novos dentro do universo Marvel. No longa Doutor Estranho (2016), séo
introduzidas as Artes Misticas e as no¢des de multiverso e dimensdes paralelas. Para
a introdugé@o deste novo mundo, o filme se utilizou de um tom bastante diferente,
contando com um diretor de terror, Scott Derrickson, e com a exploracdo de uma
estética psicodélica (FEIGE, 2018). Por sua vez, Pantera Negra (2018) introduz

Wakanda, uma nac&o localizada na Africa, que ja vinha sendo mencionada no MCU
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desde Homem de Ferro 2 (2010). Por meio de Wakanda, dos personagens e de seus
costumes, o longa difunde elementos da cultura de povos africanos, apresentando
uma grande representatividade negra. Além de possuir um elenco composto por
diversos atores negros, Pantera Negra (2018) também garante a representatividade
atras das cameras, contando com uma equipe predominantemente negra, comandada
pelo diretor afro-americano Ryan Coogler. O longa causou um forte impacto cultural e
resultou em um grande sucesso de bilheteria, entrando para o top 15 maiores
bilheterias globais de todos os tempos (Figura 1, Capitulo 4). O sucesso superou todas
as expectativas na Marvel Studios, conforme comenta Kevin Feige (2018, 07:16):
NOs acreditavamos no personagem (...), conheciamos Wakanda (...). E
tinhamos a nocdo de que um filme dessa escala, apresentando
predominantemente atores africanos e afro-americanos, nunca tinha sido visto
antes. Tinhamos grandes expectativas sobre o que o filme poderia ser. O que
Ryan Coogler acabou fazendo, a forma como o publico respondeu, e entédo a

aclamacéo da critica e os niumeros de bilheteria por tras disso, superaram até
mesmo hossas expectativas mais altas.

Os outros 2 filmes da Fase 3 que apresentaram herdis novos ao MCU foram
Homem-Aranha: De volta ao lar (2017) e Capitd Marvel (2019). Assim como Pantera
Negra (2018), Capitda Marvel (2019) também trouxe maior representatividade para o
universo Marvel, sendo o primeiro filme do MCU liderado por uma mulher. O longa
obteve uma boa recepcédo do publico, se configurando como a 262 maior bilheteria
global de todos os tempos (BOX OFFICE MOJO, 2020). Homem-Aranha: De volta ao
lar (2017) desenvolve o personagem Homem-Aranha de forma mais aprofundada,
apos ele ter sido introduzido no MCU em Capitdo América: Guerra Civil (2016). Um
dos principais desafios do longa era apresentar uma nova versao do heréi, uma vez
que ja haviam 5 filmes lan¢cados sobre o Homem-Aranha, pela Sony - Homem-Aranha
(2002), Homem-Aranha 2 (2004), Homem-Aranha 3 (2007), O Espetacular Homem-
Aranha (2012) e O Espetacular Homem-Aranha 2 (2012). De acordo com Kevin Feige
(2018), os longas do MCU conseguiram focar em um aspecto do personagem que
ainda nao havia sido trabalhado nos filmes anteriores: a relacdo com outros herais.
Em Homem-Aranha: De volta ao lar (2017), o protagonista tem Tony Stark como seu
mentor, fazendo alusdo aos quadrinhos, conforme aponta Feige (2018, 06:26):

O Homem-Aranha nao foi criado em um vacuo, em um mundo sem super-
heréis. O Homem-Aranha nunca foi o Unico super-her6i em seu universo. Ele
fazia parte do universo Marvel. Em seus primeiros quadrinhos, ele era nervoso,

ele queria se juntar ao Quarteto Fantastico. Ele cresceu em um mundo onde o
Homem de Ferro voava sobre sua cabec¢a e o Hulk quebrava carros nas ruas.
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Nunca tinhamos visto essa versdo de Peter Parker nas telas antes. E foi um
privilégio inacreditavel inclui-lo no MCU. E um dagueles momentos tipo me-
belisque-nao-posso-acreditar-que-isto-esta-realmente-acontecendo.

Assim como nas Fases 1 e 2, os filmes dos Vingadores da Fase 3 — Vingadores:
Guerra Infinita (2018) e Vingadores: Ultimato (2019) — apresentam um grande
crossover. Porém, dessa vez, o crossover ganha maiores proporcdes: os filmes
reanem todos os principais personagens das 3 fases do MCU. Estes filmes também
concluem o arco narrativo de alguns personagens presentes desde a Fase 1, como
Homem de Ferro e Capitdo América, trazendo um final & histéria do grupo original dos
Vingadores (composto por Homem de Ferro, Hulk, Thor, Capitdo América, Vilva
Negra e o Gavidao Arqueiro). Este crossover dos personagens da Marvel gerou uma
grande resposta do publico, posicionando os dois filmes entre as maiores bilheterias
globais de todos os tempos. Vingadores: Guerra Infinita (2018) ocupa atualmente o 5°
lugar, e Vingadores: Ultimato (2019) ocupa o 1° lugar, tendo ultrapassado os sucessos
Titanic (1997) e Avatar (2009). Apos bater este recorde histérico, a Marvel concluiu a
Fase 3 do MCU, com Homem-Aranha: Longe de Casa (2019), flme que mostrou as

consequéncias dos acontecimentos de Vingadores: Ultimato (2019).

De acordo com Kevin Feige (2019), os ultimos filmes da Fase 3 concluem
historias que ja vinham sendo contadas desde a Fase 1. Dessa forma, a Marvel tem
se referido ao conjunto dessas 3 fases e seus 23 filmes como a “Saga do Infinito”. Em
uma entrevista da press tour de Homem-Aranha: Longe de Casa (2019), o presidente
da Marvel Studios comentou:

E realmente interessante porque, nos Ultimos quatro anos, nds focamos em
terminar, nés focamos em Ultimato e em Homem-Aranha: Longe de Casa.
Esses eram os filmes que terminariam nossa Saga do Infinito, de 23 filmes. E
agora, aqui estamos, e Longe de Casa estéa finalmente prestes a sair. E surreal

que finalmente chegamos a um ponto em que podemos terminar essa histéria
antes de comecar outra. (FEIGE, 2019)

Com a “Saga do Infinito” finalizada, a Marvel prepara seus proximos filmes, que
integram as Fases 4 e 5. Ja foram anunciados os lancamentos de 7 longas: Viluva
Negra (2021), Os Eternos (2021), Shang-Chi e a Lenda dos Dez Anéis (2021), Doutor
Estranho no Multiverso da Loucura (2022), Thor: Amor e Trovao (2022), Pantera
Negra 2 (2022) e Capita Marvel 2 (2022). Para estas fases, também estdo confirmadas
diversas séries para o Disney+ (novo servico de streaming da The Walt Disney

Company), que expandem o0 universo Marvel e exploram personagens e
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acontecimentos apresentados nos filmes. Séo elas: WandaVision (2021), Falcdo e O
Soldado Invernal (2021), Loki (2021), O que Aconteceria Se...? (2021), Gaviado
Arqueiro (2021), Ms. Marvel (2021), Cavaleiro da Lua, Mulher-Hulk, Invasao Secreta,
Coracao de Ferro, Guerra das Armaduras e Eu Sou o Groot. (MARVEL, 2021a, 2021b)

5.1.5. Recepcéo dos Filmes do MCU — Fases 1a 3
O MCU apresenta um complexo universo ficcional, construido a partir de uma
estratégia transmidiatica envolvendo longas, curtas e séries. Entre os diferentes
produtos audiovisuais, o presente trabalho enfoca os longas-metragens produzidos
para o cinema. Portanto, a seguir, serdo indicados os dados de recepcao dos filmes
gue compdem o MCU, em suas diferentes Fases.

Na Figura 3, séo apresentados os dados de bilheteria de todos os 23 filmes da
“Saga do Infinito”, extraidos do ranking geral de bilheterias totais globais do Box Office
Mojo (2020)8. Os filmes sdo apresentados em ordem decrescente de bilheteria total
global (da maior para a menor). A esquerda da figura, na coluna Rank, ¢ indicada qual
a posicao do filme no ranking geral do Box Office Mojo (2020). Na coluna Worldwide
Lifetime Gross, € indicada a arrecadacdao total global do filme. E, a direita da ultima
coluna (Year), foi adicionado, pela autora, um indicativo da fase do MCU a qual o filme

pertence.

8 O Box Office Mojo (2020) apresenta todas as informacdes em inglés. “Bilheteria total global’ é a
tradugao, feita pela autora, do termo Worldwide Lifetime Gross, presente no site. A tradugao mais
correta de lifetime seria “durante toda a existéncia”’, ou seja, os dados de bilheteria informam a
arrecadacao total do filme durante toda a sua existéncia (desde seu langamento até os dias atuais).
Como nao foi encontrado um adjetivo equivalente, lifetime foi traduzido como “total” em “bilheteria total
global”.


https://pt.wikipedia.org/wiki/WandaVision
https://pt.wikipedia.org/wiki/Loki_(s%C3%A9rie_de_televis%C3%A3o)
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Figura 3: Dados de bilheteria dos 23 filmes do MCU
(em ordem decrescente de arrecadagéo total global)

Rank Title Worldwide Lifetime Gross Domestic Lifetime Gross Domestic % Foreign Lifetime Gross Foreign % Year
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Fonte: Box Office Mojo (2020), com recortes da autora (2020).

Analisando o ranking das bilheterias dos filmes do MCU, percebe-se que, de
maneira geral e salvas algumas excecoes, os filmes da Fase 3 fizeram mais sucesso
gue os filmes da Fase 2, que, por sua vez, fizeram mais sucesso que os da Fase 1.
Esta analise indica que a popularidade da Marvel foi crescendo aos poucos. E
provavel que, no inicio, os filmes do MCU tivessem um publico mais nichado, mas,
com o tempo e por meio de um planejamento estruturado, foram atingindo um publico

cada vez maior e mais diversificado.

Outra observacéo a respeito da analise do ranking é que o sucesso dos filmes
aparentemente também se relaciona com a presenca de determinados personagens.

Os filmes dos Vingadores, que apresentam diversos crossovers, fizeram grande
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sucesso, posicionando seus 4 filmes como as maiores bilheterias do MCU -
Vingadores: Ultimato (2019), Vingadores: Guerra Infinita (2018), Os Vingadores
(2012) e Vingadores: Era de Ultron (2015). Pela analise dos filmes solos, percebe-se
que o Homem de Ferro representa um herdéi de destaque para o publico: Homem de
Ferro (2008) e Homem de Ferro 2 (2010) séo os filmes de maior sucesso da Fase 1,
depois de Os Vingadores (2012); e Homem de Ferro 3 (2013) € o filme de maior
sucesso da Fase 2, depois de Vingadores: Era de Ultron (2015). Enquanto isso, o
Homem-Formiga aparenta ser um dos heroéis de menor relevancia para o publico: seus
filmes representaram as menores bilheterias das Fases 2 e 3 — Homem-Formiga
(2015) e Homem-Formiga e a Vespa (2018).
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6. MINHA MAE E UMA PECA - O DESENVOLVIMENTO DE DONA HERMINIA

A franquia “Minha Mae E Uma Peca” é protagonizada por Dona Herminia,
personagem criada e interpretada pelo ator e comediante Paulo Gustavo. Dona
Herminia retrata uma mae e dona-de-casa de meia-idade, sendo inspirada na relacéao
de Paulo Gustavo com sua prépria mae e com outras mulheres de sua familia. A
primeira aparicdo da personagem foi no teatro, em um esquete de Paulo Gustavo para
a peca Surto, em 2004. Em entrevista para a revista Invoga, o ator relatou sobre as
origens de Dona Herminia:

Eu sempre imitava a minha mée e minhas tias, porque as mulheres da minha
familia sdo divertidissimas. Um dia fui assistir & pe¢a Surto, e eles me
convidaram para fazer uma participacdo, mas fiquei pensando sobre o que iria
fazer, e a Samantha Schmiitz, que € minha amiga, falou: “Paulo Gustavo, é
tdo engragado vocé imitando sua mae, o que vocé acha?”. Peguei umas coisas
que minha mae fala e criei um texto de cinco minutinhos em cima disso.
(PAULO GUSTAVO, 2018a)

Em 2006, Dona Herminia voltou aos palcos de teatro, protagonizando o
mondlogo Minha Mae E Uma Peca (Figura 4), no Teatro Candido Mendes (RJ). O
espetaculo, idealizado e escrito por Paulo Gustavo, foi montado com poucos recursos:
cerca de R$3.000, arrecadados por meio de colaboracdes da familia do artista. Para
a equipe do projeto, Paulo Gustavo convidou Jodo Fonseca para a direcdo e Nelo
Marrese para o cendrio. Em pouco tempo, Minha M&e E Uma Peca se tornou um
sucesso na cena carioca, esgotando diversas sessdes. No mesmo ano, Paulo
Gustavo foi indicado ao Prémio Shell de Melhor Ator, por sua atuagdo como Dona
Herminia. Desde sua estreia até o0 momento, o espetaculo ja passou por diversas
cidades brasileiras, totalizando quatro turnés e 3 milhdes de espectadores. (PAULO
GUSTAVO, 2018a, 2020a, 2020b)
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Figura 4: Espetaculo Minha Mae E Uma Peca

Fonte: Paulo Gustavo, 2020b

Ap0s o sucesso do ano de estreia de Minha Mae E Uma Peca, Paulo Gustavo
atuou na ultima temporada do seriado Sitio do Pica Pau Amarelo (2007), e nos filmes
Diva (2009) e Xuxa em O Mistério De Feiurinha (2009), além de estrear seu segundo
espetaculo teatral, Hiperativo, em 2010. A repercussao de seus trabalhos fez com que
o humorista ganhasse seu proprio programa de TV, em 2011, no Canal Multishow,
denominado 220 Volts (2011-2016). O programa, estruturado no formato de esquetes,
apresentou diversos novos personagens interpretados por Paulo Gustavo, como
Senhora dos Absurdos, Ivonete, Mulher Feia, Piriquita e O Nerd. A personagem Dona
Herminia também protagonizou esquetes apresentadas no programa, ganhando seu
espaco na televisdo, depois do sucesso no teatro. 220 Volts (2011-2016) contou com
5 temporadas, ganhando também uma adaptacdo para o teatro em 2014. A peca
contou com esquetes protagonizados por seis personagens femininas originarias do
programa de TV: A Famosa, Mulher Feia, Senhora dos Absurdos, Maria Alice, A
Vagaba e Ivonete. (IMDB, 2020; PAULO GUSTAVO, 2020a, 2020c, 2020d)

Devido ao sucesso no teatro e na TV, Dona Herminia ganhou seu primeiro
longa-metragem para o cinema, intitulado Minha M&e E Uma Peca: O Filme (2013).
Em entrevista ao Papelpop, Paulo Gustavo (2013) relatou que, na versdo para o
cinema, as personagens ganham vida, enquanto na peca, € tudo imaginado e
sugerido, uma vez que se trata de um mondlogo. O diretor do longa, André Pellenz,

em entrevista ao Uol, também ressaltou esta diferenca do filme, em relacéo a peca:
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Quem viu a peca pode esperar a materializagdo de coisas até entdo apenas
imaginaveis. O marido, os filhos e mais histérias sobre a Dona Herminia. O
grande mérito desse filme é entregar ao publico algo que ele ndo viu ainda. A
gente atende os dois publicos, aos que viram e aos que nao viram a
personagem no teatro. (PELLENZ, 2012)

Minha M&e E Uma Peca: O Filme (2013) foi um sucesso de publico e bilheteria,
atingindo 4,6 milhdes de espectadores no cinema e arrecadacdo em bilheteria
superior a R$49 milhdes (OCA/ANCINE, 2020a). Depois do sucesso no cinema, Dona
Herminia ganhou seu proéprio livro, em 2015. Escrito por Paulo Gustavo, com
colaboracéo de Ulisses Mattos e Fil Braz, Minha Mde E Uma Peca (2015) apresenta
“histdrias inéditas de Dona Herminia”, como indicado na capa do livro (Figura 5). Em
texto informal e humoristico, o livro conta com a narracdo de Dona Herminia, que
apresenta relatos de seu cotidiano, abordando temas como dietas, internet, sexo,

viagens e a relacado com os filhos e com o ex-marido.

Figura 5: Capa do livro Minha M&e E Uma Pega

ecom histdrias inéditas de
Dona Herminia

Fonte: Paulo Gustavo, 2015a.

No prefacio de Minha Mae E Uma Peca (2015), h4 uma brincadeira com o
ditado “Minha vida daria um livro”. Em tom de deboche, a narradora Dona Herminia
critica as pessoas que utilizam este ditado, dizendo que a vida delas “daria um livro
que ninguém quer ler e fica encalhado, abandonado as tragas” (PAULO GUSTAVO,
2015a, p. 08). A personagem afirma que para um livro virar sucesso, ele deve ter

histéria boa, e completa: “Vocé tem que ir aos poucos pra ver se tua vida daria um
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livro mesmo” (PAULO GUSTAVO, 2015a, p. 08). Na sequéncia, Dona Herminia
relaciona o “ir aos poucos” com sua propria trajetoria, relatando que, para virar livro, a
vida de alguém deve, antes, virar peca de teatro, programa de TV e filme. Dessa
forma, a personagem conta, em tom humoristico, sobre sua passagem por diversas
midias. Misturando realidade e ficcdo, o prefacio do livro traz uma personagem
ficcional relatando sobre a trajetéria real da franquia Minha Mae E Uma Peca, reunindo
também outros pensamentos e divagacbes de Dona Herminia. A seguir, séo
apresentadas as passagens do prefacio que demonstram a personagem relatando
sobre sua trajetéria real. Devido a extensdo do prefacio, o texto foi resumido, sendo
excluidos os trechos que apresentam outros comentarios de Dona Herminia, que nao

contribuem com o entendimento da trajetdria da franquia.

Acompanha comigo. Primeiro vocé pensa se sua vida daria uma pega. Porque
peca é mais barato de fazer e tira pouco tempo de quem vai ver. Arruma um
teatro, (...) pendura uma cortina no fundo, pde um sofa no palco, usa a roupa
que veste em casa mesmo e pronto. Vocé ja tem ai cenério e figurino. Ai vai l4
e mostra tua vida, pra ver se daria uma peca mesmo. (...). Pra pessoa querer
ir ao teatro pra ver tua vida € porque os acontecimentos tém que ser bons
mesmo. Agora, se muito curioso foi |4 ver sua vida na peca, lotou aquilo 14, ai
é que vocé pode pensar que sua vida talvez dé um programa na TV. Porque
nao é qualquer coisa que ta na TV que da certo. (...) Porque pra dar certo tem
que ter muita audiéncia. E tem que ter gente que entende de TV elogiando no
jornal. Tem que ter nota dez la daquele pessoal nas colunas. (...)

Se o programa de TV deu certo, ai talvez vocé possa dizer que tua vida daria
um filme. Porque filme é mais caro de fazer. Tem que pagar um monte de
gente. (...) E pra pagar isso tudo tem que ir muita gente em tudo que é cinema.
E esse pessoal prefere ver artista americano, filme em inglés. (...)

Se foi mesmo gente ver a tua vida |4, lotando tudo que é cinema, entdo é
porque talvez, s6 talvez, tua vida seja como nesse ditado ai. Sé ai que vocé
pode dizer que a sua vida daria um livro. Porque livro tem que ser bom pra dar
certo, ja que tem concorréncia de outros trogos pra ler. (...)

Pra sua vida dar um livro, tem que ser uma histéria sofrida, cheia de emoc¢des
fortes, drama sem solucao, sacrificios, ingratidéo e, claro, grandes licdes de
sabedoria... Exatamente a minha vida. E nesse livro aqui ndo vou contar
historinha, n&o. E minha vida mesmo, no dia a dia (...) E pra provar que nao td
mentindo, o livro tem pedaco de jornal, e-mail, foto, bilhete e tudo o mais.
Porque minha vida da um livro, sim. E ilustrado, com muito mais do que sé
letrinhas.

(PAULO GUSTAVO, 2015a, pp. 08 - 09)

O prefacio de Minha Mae E Uma Peca (2015) espelha a trajetéria de Dona
Herminia, sob seu proprio ponto de vista, apresentando a natureza transmidia da

personagem. O trecho apresenta as passagens de Dona Herminia pelo teatro,
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televiséo, cinema e, por fim, livro, reconhecendo e celebrando o sucesso da propria

trajetoria.

Pouco depois da publicacéo do livro, ainda em 2015, foi anunciada a producao
do segundo longa-metragem da franquia (PAULO GUSTAVO, 2015b). Lancado em
2016, Minha M3e E Uma Peca 2 (2016) bateu recordes no cinema nacional. A
producéo obteve uma renda superior a R$124 milhdes, tornando-se o filme nacional
com maior arrecadacdo em bilheteria até entdo — posto que, anteriormente, era
ocupado por Os Dez Mandamentos (2016). O sucesso do filme garantiu a
continuagao, anunciada em 2018 (PAULO GUSTAVO, 2018b). Lancado em 2019, o
terceiro filme da franquia bateu o recorde novamente. A arrecadagéo de Minha Mée
E Uma Peca 3 (2019) superou a de seu antecessor, totalizando mais de R$137
milhdes em bilheteria®, o que consagrou o filme como a maior renda do cinema
nacional (OCA/ANCINE, 2020a). Atualmente, os 3 filmes da franquia estao no top 10
filmes brasileiros com maior arrecadacéo em bilheteria. Na Figura 6, sdo apresentados
os dados de publico e bilheteria dos 3 filmes, indicando também quais sdo suas
posi¢cdes no ranking das maiores rendas do cinema nacional.

Figura 6: Dados de publico e bilheteria dos 3 filmes de Minha M&e E Uma Peca
(em ordem decrescente de bilheteria)

1 Minha mde € uma pega 3 2019 137.856.792,14 8.635.529

2 Minha mae é uma pega 2 2016 124.681.177,82 9.234.363

9 Minha mae é uma pega 2013 49.533.218,31 4.600.145

Fonte: OCA/ANCINE (2020a), com recortes da autora (2020).

No inicio de 2020, em entrevista ao Metropoles, Paulo Gustavo indicou que é
provavel que Minha Mae E Uma Peca 3 (2019) se mantenha como o ultimo filme da

franquia, mas sem dar uma confirmagao definitiva: “Acho que € o dltimo longa, néo

9 Os numeros de bilheteria indicados aqui sdo referentes aos dados divulgados pelo OCA/ANCINE
(2020a), publicados no site em forma de noticia, no dia 23/01/2020. Porém, na data, Minha Méae E Uma
Pega 3 (2019) ainda estava em cartaz nos cinemas. No dia 19/05/2020, o programa Conversa Com
Bial, da Rede Globo, contou com uma entrevista com Paulo Gustavo, tratando, entre outros assuntos,
do sucesso do longa-metragem. Na ocasido, Pedro Bial (2020) divulgou que Minha Mae é Uma Peca
3 (2019) teria atingido nimeros ainda maiores: bilheteria de R$182 milhdes, e cerca de 12 milhdes de
espectadores. No trabalho, s&o utilizados os dados publicados oficialmente pelo OCA/ANCINE, porém,
levando em consideragdo que sdo numeros parciais, uma vez que o filme atingiu bilheteria e publico
bastante superiores.
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gosto de dar um ponto final em nada. Vai que daqui a quatro anos quero fazer o Minha
Mae E Uma Peca 4. (...) Mas outro filme demoraria um pouquinho. Vamos deixar a
Dona Herminia descansar” (Paulo Gustavo, 2020e). Porém, o “descanso” comentado
pelo ator s6 é referente ao cinema, uma vez que ele confirmou a producdo de uma
série da franquia, para o servico de streaming Globoplay, com 4 temporadas e 45

episodios ja confirmados (Paulo Gustavo, 2020e).
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7. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A estratégia metodologica do presente trabalho foi elaborada com a finalidade
de refletir sobre o problema norteador de pesquisa: Como se caracterizam o0s
aspectos narrativos das franquias cinematograficas de maior sucesso nos mercados
global e brasileiro - “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae é uma Pega”?
Este problema se desdobra em cinco objetivos especificos: (1) Estabelecer uma base
tedrica para os conceitos-chave do trabalho - franquia de midia, narrativa e
worldbuilding; (2) Contextualizar a importancia das franquias no cinema; (3) Identificar
as franquias cinematograficas de sucesso dos mercados global e brasileiro; (4)
Descrever os aspectos gerais das franquias cinematograficas de maior sucesso dos
mercados global e brasileiro - “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Méae é
uma Peca”; (5) Analisar como se caracterizam os aspectos narrativos das franquias
cinematograficas de maior sucesso nos mercados global e brasileiro - “Universo
Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae é uma Pega”. Para responder ao problema
norteador, o trabalho contou com uma estratégia metodolégica baseada em trés

técnicas, cada uma delas abrangendo diferentes objetivos.

A primeira técnica é a pesquisa bibliografica, utilizada para contextualizar o
tema e estabelecer uma base teoérica para os conceitos-chave do trabalho: franquia
de midia, narrativa e worldbuilding (Objetivo 1). Segundo Stumpf (2011), a pesquisa
bibliografica representa a primeira etapa para a realizacdo de um trabalho, além de
também ser utilizada na interpretacdo dos dados coletados na analise. Essa técnica
acompanha o estudo desde sua concepcao até sua conclusao, e se utiliza de livros,

artigos, teses/dissertacdes, e trabalhos apresentados em eventos. A autora explica:

Pesquisa bibliografica, num sentido amplo, é o planejamento global inicial de
qualquer trabalho de pesquisa que vai desde a identificacéo, localizacdo e
obtencao da bibliografia pertinente sobre o assunto, até a apresentacao de um
texto sistematizado, onde é apresentada toda a literatura que o aluno
examinou, de forma a evidenciar o entendimento do pensamento dos autores,
acrescido de suas proprias ideias e opiniées (Stumpf, 2011, p. 51).

A segunda técnica é a pesquisa documental. Segundo Moreira (2011), esta
técnica € eficaz na contextualizacdo de fatos, situacdes e momentos, e €é realizada a
partir da identificacao, verificacdo e analise dos documentos relevantes para o estudo
- dentre eles, materiais de jornais, revistas, catalogos, almanaques, documentos
(oficiais, técnicos ou pessoais), relatorios técnicos, e gravacdes de audio e imagem.

Neste trabalho, a pesquisa documental foi utilizada para contextualizar a importancia
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das franquias no cinema (Objetivo 2), e para identificar as franquias cinematograficas
de maior sucesso dos mercados global e brasileiro (Objetivo 3), sendo esta a base
para a selecdo dos objetos de estudo. Os documentos utilizados para atingir estes
objetivos envolveram rankings de publico/bilheteria de filmes globais e nacionais,
elaborados por instituicées do cinema. A partir destes rankings, foram selecionadas
as franquias cinematograficas de maior sucesso dos mercados global e brasileiro
como enfoque do estudo — “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha M&e é uma
Peca”. Apds a selecdo, a pesquisa documental também foi utilizada para descrever
0S aspectos gerais das franquias selecionadas como objetos de estudo (Objetivo 4).
Para tanto, foi utilizada documentacao envolvendo reportagens e matérias referentes

ao “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae é uma Peca”.

Para a analise dos aspectos narrativos das franquias (Objetivo 5), € utilizada a
analise de macro-narrativa, uma técnica criada pela autora, constituida a partir de
elementos de outros estudos relacionados a temética. As franquias de midia, nos
formatos como sé@o conhecidas atualmente, sdo um fenémeno consideravelmente
recente: de acordo com Johnson (2013), estas praticas sdo executadas ha
aproximadamente 4 décadas. Por exemplo, dentre as maiores franquias
cinematograficas globais (citadas anteriormente), a mais antiga delas € “Star Wars”
(primeiro filme em 1977). Dessa forma, ainda ndo ha um método ou técnica tao

consolidada para a analise de aspectos narrativos destas franquias contemporaneas.

7

A andlise de macro-narrativa, criada pela autora, é inspirada em Jenkins
(2009). Em “Cultura da Convergéncia”, o autor analisa a franquia transmidia “Matrix”,
identificando os diferentes meios pelos quais a narrativa se expande (games, filmes,
quadrinhos), e dando exemplos de produtos de cada meio. Jenkins (2009) esta mais
voltado ao “todo” do que as particularidades de “partes” especificas de Matrix, focando
em uma perspectiva mais “macro”. Para tanto, o autor explicita as caracteristicas
gerais do universo ficcional de “Matrix”, e aponta alguns de seus personagens,
focando especialmente nos pontos de conexdes e nas redes de relagbes construidas

entre seus diferentes produtos midiaticos.

Assim como no estudo de Jenkins (2009), a analise de macro-narrativa foca
nas conexoes e relacdes estabelecidas ao longo dos diferentes produtos do “Universo

Cinematografico da Marvel” e de “Minha Mae é uma Pega”, a partir de uma descrigao



63

de seus personagens e universos ficcionais. Porém, diferentemente de Jenkins
(2009), o presente estudo foca na analise de apenas uma midia, 0 cinema, para
garantir uma descricdo mais aprofundada e detalhada. Dessa forma, serdo
estabelecidas as relacdes e conexdes entre os produtos cinematograficos destas

franquias, identificando aspectos da macro-narrativa desenvolvida.

Em relagcdo ao corpus de pesquisa, foram selecionados os 3 filmes que
constituem a franquia de “Minha Mae é Uma Peca”, e os 6 filmes da Fase 1 do
“‘Universo Cinematografico da Marvel”. A quantidade de filmes da Marvel foi
delimitada, uma vez que seria invidvel analisar em profundidade as conexdes entre
todos os 23 filmes que constituem o seu universo ficcional; além de que representaria
uma quantidade muito diferente do total de 3 filmes de “Minha Mae é Uma Pecga”
submetidos a andlise. A quantidade de 6 filmes selecionados esta de acordo com a
l6gica das Fases da Marvel. As Fases fazem parte do planejamento narrativo da
franquia, portanto, para a andlise das relagfes de seu universo ficcional, é importante
manter uma Fase inteira como corpus de pesquisa. Dessa forma, os 6 filmes do corpus
representam o total de filmes que constituem a Fase 1 do MCU. Por fim, ressalto que
a Fase 1 foi selecionada, uma vez que as Fases 2 e 3 apresentam desdobramentos
diretamente relacionados com a Fase 1 - e por isso, ndo poderiam ser analisadas

individualmente. A seguir, sera detalhado o processo da andlise de macro-narrativa.

7.1. PASSO-A-PASSO DA ANALISE DE MACRO-NARRATIVA

Entre os principais elementos da narrativa, estdo o enredo e 0s personagens.
Em Poética, mais antiga reflexdo sobre a estrutura narrativa, Aristételes (2008) ja
apontava o0 enredo e 0S personagens como 0S elementos mais essenciais ao
desenvolvimento da tragédia. Portanto, a andlise de macro-narrativa é estruturada

com base nestes dois elementos.

No Quadro 3, esta descrito o passo-a-passo da andlise de macro-narrativa, a
qual é dividida em duas etapas. Na Etapa 1, é feita uma breve descricdo dos enredos
dos filmes da franquia que constituem o corpus de pesquisa. No caso dos filmes do
MCU, também sdo descritas as cenas-pds-créditos. Na Etapa 2, é feita a andlise de

personagem, que envolve a selecdo do personagem a ser analisado, a identificagao
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de suas acdes, caracteristicas e momentos-chave, a elaboracdo de um quadro-
resumo e a realizacao de inferéncias sobre a sua trajetoria ao longo dos filmes. Caso
o trabalho envolva a andlise de mais de um personagem da franquia, a Etapa 2 deve

ser repetida, passo-a-passo, a cada personagem analisado.

Quadro 3: Passo-a-passo da analise de macro-narrativa

ETAPA 1 — Descricdo dos enredos
1. Descrever, resumidamente, os enredos dos filmes da franquia que
constituem o corpus de pesquisa;

. (Apenas para filmes do MCU) Descrever as acdes das cenas pos-créditos.

N

ETAPA 2 — Analise de personagem
1. Selecionar personagem a ser submetido a analise;

2. ldentificar, nos filmes do corpus, as apari¢cdes do personagem, bem como
suas principais acdes, motivacdes e caracteristicas;

3. ldentificar momentos-chave de sua trajetéria, em cada filme, e utiliza-los
como etapas, para estruturar a analise;

4. Em cada etapa, descrever a trajetoria do personagem, realcando as suas
caracteristicas mais marcantes. Utilizar frases de/sobre o personagem,
para ressaltar tais caracteristicas;

5. Montar quadro-resumo sobre personagem, indicando:

a. sua participacdo em cada filme (protagonista, coadjuvante,
participacéo breve, apenas mencéo, etc);

b. as principais relacdes estabelecidas com outros personagens;

C. 0S momentos-chave do personagem, com um breve resumo dos
Seus principais acontecimentos;

6. Realizar inferéncias sobre a macro-narrativa, com foco no personagem
selecionado, identificando suas conexdes/evolucdes ao longo dos filmes.

Fonte: A autora (2020)

No presente trabalho, os personagens selecionados para a andlise sdo 0s
protagonistas de cada franquia: Tony Stark (MCU) e Dona Herminia (Minha Mae E
Uma Peca). Enquanto o protagonismo de Dona Herminia é evidente em toda a
franquia, Tony Stark divide o protagonismo da Fase 1 do MCU com outros
personagens — Hulk, Capitdo América e Thor. Tony Stark foi indicado como o
protagonista por ser o personagem que contabiliza mais aparicdes e filmes solo®
nesta Fase — ele possui 2 filmes solo, enquanto Hulk, Capitdo América e Thor

possuem apenas um filme solo cada.

10 Como visto no capitulo de contextualizagdo da Marvel, o MCU é caracterizado por realizar diversos
crossovers de seus personagens, em especial, nos filmes dos Vingadores. Ao contrario destes filmes
com varios protagonismos, o “filme solo” apresenta um heréi especifico como o protagonista.
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8. ANALISE DE MACRO-NARRATIVA: TONY STARK NA FASE 1 DO MCU

Neste capitulo, é desenvolvida a analise de macro-narrativa do Universo
Cinematografico da Marvel. Conforme apresentado no capitulo anterior, no passo-a-
passo da técnica, a analise é desenvolvida em 2 Etapas. No item 8.1, é realizada a
Etapa 1, na qual sdo descritos os enredos e as cenas pos-créditos dos filmes que
constituem o corpus. No item 8.2, € desenvolvida a Etapa 2, que compreende a andlise
do personagem Tony Stark, considerando a sua trajetoria nos filmes. Por fim, o item

8.3 apresenta as principais inferéncias da analise.

8.1. DESCRICAO DOS ENREDOS E CENAS POS-CREDITOS

A seguir, serdo descritos os enredos e cenas pos-créditos dos filmes do MCU
gue constituem o corpus de pesquisa. Conforme mencionado anteriormente, o0 corpus
envolve os 6 filmes da Fase 1 do MCU. Sao eles: Homem de Ferro (2008), O Incrivel
Hulk (2008), Homem de Ferro 2 (2010), Thor (2011), Capitdo América: O Primeiro
Vingador (2011) e Os Vingadores (2012).

8.1.1. Homem de Ferro (2008)
e Enredo:

Tony Stark, engenheiro e empresario bilionario do setor armamentista e CEO
das Industrias Stark, é sequestrado por um grupo terrorista no Afeganistdo, que o
forca a construir um missil em troca de sua liberdade. Ao invés de atender as ordens,
Stark constroi um reator ark em miniatura, uma fonte de energia para alimentar um
eletroim@ em seu peito que afasta estilhacos de seu coragédo (decorrentes de uma
bomba lancada pelo grupo terrorista). Tony também constroi uma armadura,
alimentada pelo reator ark, para escapar do cativeiro e lutar contra os terroristas.
Depois de ser resgatado e voltar para casa, Stark aperfeicoa continuamente a sua
armadura, e a utiliza, a partir de entdo, para salvar povos atacados pelo grupo
terrorista - usando a identidade do Homem de Ferro. Com a ajuda de sua assistente
Pepper Potts, Tony descobre que seu socio, Obadiah Stane, agira de forma antiética,
mantendo envolvimento e parceria com o grupo terrorista. Entdo, Tony luta contra seu

perverso socio, derrotando-o.
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e Cena Po6s-Créditos: Em uma noite, Tony Stark chega em sua mansao, onde é
recebido pelo misterioso Nick Fury, que afirma que o Homem de Ferro ndo é o

unico super-heroi do mundo, e apresenta a Iniciativa Vingadores.

8.1.2. O Incrivel Hulk (2008)
e Enredo:

Uma experiéncia do exército americano coordenada pelo General Thaddeus
Ross tenta replicar o programa de “supersoldado” da época da 22 Guerra Mundial.
Durante a experiéncia, o cientista Bruce Banner é exposto a radiacdo gama, e sofre
uma mutacao, que faz com que ele se transforme no Hulk (um monstro incontrolavel
verde) toda vez que sua frequéncia cardiaca ultrapassa 200 bpm. Bruce busca uma
cura para sua mutacao, enquanto se esconde e foge do exército americano, que
pretende captura-lo e usa-lo como arma. O General Ross lidera a equipe de captura,

a qual conta com o agente especial Emil Blonsky.

Apos Blonsky avistar o Hulk em uma tentativa de captura fracassada, ele fala
com Ross, que explica que a criatura €, na verdade, o préprio Banner. Na ocasido,
Ross fala sobre o desenvolvimento do soro de “supersoldado” pelo exército, e Blonsky
se voluntaria para receber uma dose, o que o deixa muito mais forte e agil. Porém, ele
quer ficar tdo poderoso quanto o Hulk, e, a fim de obter a mesma mutacao, injeta o
sangue de Bruce em seu corpo. A mistura dos dois componentes no seu sangue 0
transforma no monstro Abominéavel, contra o qual Hulk deve lutar para salvar a cidade.
Apos derrotar o Abominéavel, Hulk foge. Bruce néo se cura de sua mutacédo, mas, com

o tempo, aprende a controlar melhor suas transformacdes.

e Cena P0Os-Créditos: Apos a fuga de Hulk, o General Ross bebe em um bar,
sentindo-se derrotado. Tony Stark chega e fala ao General que o programa de
“supersoldados” fora engavetado por um motivo. Entao, Stark informa que um time

estd sendo montado.
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8.1.3. Homem de Ferro 2 (2010)
e Enredo:

ApOs assumir publicamente a identidade de Homem de Ferro, Tony Stark vira
uma celebridade e um heréi para os EUA. Porém, sua revelacdo também gera
problemas: Tony sofre pressdes para entregar sua armadura ao governo, e desperta
0 sentimento de raiva e de vingan¢a em lvan Vanko, fisico russo que objetiva destruir
0 legado da familia Stark. Vanko se une ao rival e concorrente de Tony, Justin
Hammer, para construir armaduras semelhantes as do Homem de Ferro. Enquanto
isso, Tony corre risco de morte, com sua saude piorando por contaminacéo de paladio
(o elemento utilizado no reator ark), e passa a adotar comportamentos irresponsaveis,
abalando sua reputacéo. Quando recebe materiais antigos de seu falecido pai, Tony
descobre uma mensagem escondida constando a estrutura de um novo elemento
quimico, que se torna a solucdo para seu problema de saude. Com a saude
restaurada, o Homem de Ferro luta contra Ivan Vanko, assumindo novamente uma

postura heroica e recuperando sua reputagao.

e Cena POs-Créditos: O agente da S.H.L.LE.L.D., Phil Coulson, dirige até uma
gigante cratera no deserto do Novo México. Ele entdo pega o celular e, em ligacao,
reporta: “Senhor, nés encontramos!”. Ao final da cena, € mostrado que, no meio
da cratera, esta o martelo Mjolnir, de Thor, o Deus do Trovao. Um barulho de trovao

fecha a cena.

8.1.4. Thor (2011)
e Enredo:

Em 965 d.C., com o intuito de proteger a Terra, Odin (rei do planeta Asgard)
declara guerra contra os Gigantes de Gelo, do planeta Jotunheim. O exército
Asgardiano sai vitorioso, e traz paz aos Nove Reinos!. No presente, Odin esta prestes

a passar o trono para seu filho Thor, quando Asgard é atacada por Gigantes de Gelo.

11 Os Nove Reinos consistem em um grupo de planetas distantes — entre eles, Terra, Asgard e
Jotunheim — conectados pela Yggdrasil (a arvore do mundo).



68

O ataque € malsucedido, porém Thor, preocupado com a invasao, decide enfrentar os
Gigantes. Contrariando as ordens de seu pai, Thor viaja para Jotunheim por meio da
Bifrost!?, junto de seu irmdo Loki e de seus quatro amigos (Lady Sif e os Trés
guerreiros). Em Jotunheim, inicia-se uma batalha entre os Gigantes e os Asgardianos,
ameacando a longa e fragil trégua mantida entre os povos. Odin chega no planeta e
salva os Asgardianos, levando-os de volta para casa. Devido a sua desobediéncia e
arrogancia, Thor é punido por Odin, sendo despojado de seus poderes e banido para
a Terra. Odin também confisca de Thor o poderoso martelo Mj6Inir, enviando-o para
Terra apds protegé-lo com um encantamento que permite que apenas o0s dignos

possam segura-lo.

Na Terra, os cientistas Erik Selvig e Jane Foster encontram Thor, enquanto
estudavam fendmenos astronémicos no Novo México. O Mjélnir, que cai neste mesmo
estado, chama a atencédo da S.H.I.E.L.D., que passa a investiga-lo. Em Asgard, Loki
descobre que, na verdade, é filho de Laufey (rei dos Gigantes de Gelo), e que fora
adotado ainda bebé por Odin, apds a grande guerra. Cansado e estressado por conta
dos problemas com seus filhos, Odin cai no profundo “Sono de Odin”. Assim, Loki
assume o trono, garantindo que Thor continue banido. Posteriormente, Loki faz um

trato com Laufey, oferecendo-lhe a oportunidade de matar Odin em seu sono.

Preocupados, Lady Sif e os Trés Guerreiros viajam a Terra para resgatar Thor,
encontrando-o na cidade Puente Antiguo (Novo México). Ciente disso, Loki envia o
Destruidor, um robé gigante e quase indestrutivel, para matar Thor. Chegando a Terra,
o Destruidor ataca Puente Antiguo. A fim de defender os humanos e seus amigos
guerreiros, Thor se sacrifica, oferecendo sua vida em troca do fim do ataque. Por conta
de seu heroismo, Thor prova-se digno de segurar o Mjdlnir, recebendo seu martelo e
seus poderes de volta. Thor derrota o Destruidor, e, em seguida, volta para Asgard,

junto dos guerreiros, para deter Loki.

Em Asgard, Loki trai seu acordo e mata Laufey, quando este estava prestes a
assassinar Odin. O plano de Loki era, na verdade, se passar como o salvador de Odin
e de Asgard, utilizando o ataque de Laufey como pretexto para destruir todo o povo
de Jotunheim, com a energia da ponte Bifrost. Chegando em Asgard, Thor luta contra

Loki, para impedi-lo de concretizar seu plano. Thor destréi a Bifrést com seu Mjolnir,

12| ocalizada em Asgard, a Bifrost € a ponte que permite viajar para outros planetas dos Nove Reinos.
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impedindo a aniquilacdo de Jotunheim e, consequentemente, perdendo a ponte entre
Asgard e os outros planetas dos Nove Reinos. Na destruicdo da Bifrost, Thor e Loki
quase caem em um abismo césmico, sendo segurados por Odin, que despertara de
seu sono. Porém, Loki se solta propositalmente, caindo no abismo. Por fim, Asgard
fica em paz, e Thor e Odin se reconciliam. Na Terra, Jane Foster busca uma maneira

de entrar em Asgard para reencontrar Thor.

e Cena P04s-Créditos: O cientista Erik Selvig encontra-se com Nick Fury em uma
instalacdo da S.H.L.LE.L.D. Fury afirma que o trabalho do cientista impressionou
muitas pessoas e, entdo, mostra a ele o Tesseract, um objeto mistico e cosmico,
com poderes ilimitados. Ao final da cena, vemos que a mente de Selvig esta sendo
controlada por Loki, que influencia o cientista a dizer: “Bem, eu acho que vale a

pena dar uma olhada” (referindo-se a investigar o Tesseract).

8.1.5. Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011)
e Enredo:

O franzino Steve Rogers almeja entrar para o exército americano para lutar na
22 Guerra Mundial, porém é rejeitado diversas vezes, devido a sua saude fragil. Na
Exposicdo Mundial do Amanha de 1943, Rogers tenta novamente se alistar, sendo
enfim aprovado pelo Dr. Abraham Erskine e recrutado para a Reserva Cientifica
Estratégica (RCE). A RCE objetiva criar um exército de “supersoldados”, tendo como
seus principais membros o Coronel Chester Phillips, a agente Peggy Carter, 0
cientista Abraham Erskine e o engenheiro Howard Stark. Embora inicialmente
subestimado pelo seu tamanho e fraqueza, Rogers impressiona por sua coragem e
seus valores, sendo convocado para ser o primeiro “supersoldado” americano. Em um
procedimento, o Dr. Erskine injeta o soro do “supersoldado” em Rogers, que se torna
maior, mais forte e mais agil. Ao final do procedimento, um agente infiltrado da Hidra
mata o Dr. Erskine e foge com um frasco do soro. O agente € impedido por Rogers,

porém o frasco é acidentalmente destruido.

A Hidra era inicialmente uma divisdo cientifica do governo nazista, utilizada

para desenvolvimento de armas. Porém, seu lider, Johann Schmidt, o Caveira


https://pt.wikipedia.org/wiki/Peggy_Carter
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Vermelha, se desligou de Hitler e do governo, aspirando dominar o mundo. Na Hidra,
Schmidt e o cientista Arnim Zola utilizam o Tesseract (que eles roubaram da Noruega)
para produzir armas. No passado, Schmidt conhecera o Dr. Erskine, e ordenara ao
cientista que ele Ihe fornecesse o soro do “supersoldado”. O soro néo estava pronto,
fortalecendo Schmidt, porém deformando sua face permanentemente (por isso, 0O
apelido “Caveira Vermelha”). Ou seja, Schmidt conhecia as potencialidades do soro
do “supersoldado”, acreditando que seria a unica defesa dos Aliados contra o poder

das armas produzidas com o Tesseract. Portanto, mandara matar Erskine.

Com a morte do Dr. Erskine e a perda da ultima amostra do soro, torna-se
inviavel repetir o procedimento, sendo Rogers o unico “supersoldado” criado. O
Coronel Phillips se recusa a levar Rogers para a guerra, entdo o “supersoldado” passa
a atuar como o personagem Capitdo América em uma turné pelos EUA, fazendo
propaganda de guerra. Em uma apresentacéo na Itélia, Rogers descobre que a 1072
Infantaria perdera uma batalha, contando com muitos soldados desaparecidos,
inclusive seu amigo Bucky Barnes. Entdo, Rogers decide ir sozinho e escondido em
uma missdo para resgatar os soldados, feitos prisioneiros na base da Hidra, em
territério inimigo. Peggy Carter e Howard Stark levam Rogers de avido para perto do
local. Rogers se infiltra sozinho na base, nocauteia varios guardas da Hidra, e liberta
os soldados americanos (incluindo Bucky), que retornam com seguranca ao
acampamento dos Aliados. Ap6s seu ato heroico, Rogers ganha a confianca do
Coronel Phillips, passando a trabalhar junto & Reserva Cientifica Estratégica, com a
finalidade de destruir as bases da Hidra. Rogers ganha um escudo e um uniforme
(feitos por Stark), e recruta alguns soldados (entre eles, Bucky) para a sua equipe, a
Comando Selvagem. A equipe destroi com sucesso diversas bases da Hidra e captura
o cientista Arnim Zola. Porém, em uma das missoes, Bucky cai de um trem e despenca

de um penhasco, sendo dado como morto.

Ao descobrir a localizagdo da ultima base da Hidra, a Comando Selvagem
realiza uma invasao. Schmidt consegue fugir, em uma aeronave com o Tesseract e
com diversas bombas, destinadas as grandes cidades dos EUA. Rogers entra na
aeronave e luta contra Schmidt. Na luta, o Tesseract cai de seu recipiente e, ao toca-
lo, Schmidt aparentemente morre. O Tesseract cai para fora da aeronave e
desaparece no oceano. Rogers passa a pilotar a aeronave. Para evitar que as bombas

destruam as cidades americanas, Rogers se sacrifica, derrubando a aeronave no
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Artico. Ap6s o final da guerra, Howard Stark recupera o Tesseract do oceano, e segue
procurando Rogers. Rogers acorda em Nova York, em 2011, quando Nick Fury

informa que ele permanecera congelado por quase 70 anos.

e Cena P6s-Créditos: No presente, Steve Rogers treina em um ringue de boxe,
quando é abordado por Nick Fury. Rogers pergunta se Fury esta tentando “trazé-
lo de volta ao mundo”, ao passo que o diretor da S.H.I.E.L.D responde que esta

tentando “salvar o mundo”, fazendo uma alusao a Iniciativa Vingadores.

8.1.6. Os Vingadores (2012)

e Enredo:

Em uma instalagdo da S.H.I.LE.L.D., o cientista Erik Selvig analisa o Tesseract.
Subitamente, o Tesseract se ativa sozinho, e a S.H..LE.L.D., por precaucao, evacua a
instalacdo. Em seguida, o Tesseract abre um portal cosmico através do espaco, de
onde surge Loki. Utilizando seu poderoso cetro, Loki controla a mente de Erik Selvig
e do Agente Clint Barton (o Gavido Arqueiro), tornando-os seus escravos. Loki, Selvig
e Barton capturam o Tesseract e fogem da instalagéo, a qual desaba poucos minutos
depois. Para recuperar o Tesseract, Nick Fury, diretor da S.H.l.E.L.D., ativa a Iniciativa
Vingadores, que consiste em reunir uma equipe de seres super-poderosos para
proteger a Terra de ameacgas. Fury, junto com os agentes Phil Coulson e Natasha
Romanoff, recruta Bruce Banner, Tony Stark e Steve Rogers.

Apés a destruicdo de sua instalacdo, a S.H.I.LE.L.D. passa a operar em um
grande porta-avides voador, de onde coordena a busca por Loki e pelo Tesseract.
Quando descobrem que Loki estd na Alemanha, Capitdo América, Vilva Negra e
Homem de Ferro vao até o local. Loki é capturado e, em um jato, é escoltado ao porta-
avioes da S.H.I.LE.L.D. Porém, no caminho, Thor surge dos céus e retira Loki do jato,
com o intuito de conversar com ele e fazé-lo desistir de seu plano. Inicialmente,
Homem de Ferro e Capitdo América tém um embate contra Thor, mas logo descobrem
gue ele também estd contra Loki. Juntos, os herdis levam Loki ao porta-avibes da
S.H.LLE.L.D., onde ele é preso em uma jaula. Entéo, Thor explica aos herois o plano
de Loki: liderar o exército alienigena dos Chitauri em uma invasao a Terra. Os Chitauri

ajudariam Loki a dominar o planeta, em troca do Tesseract.
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Embora Loki ja estivesse preso, o Tesseract seguia perdido. Banner e Stark
passam a trabalhar juntos para rastrear o objeto. Porém, eles comecam a suspeitar
que a S.H.L.E.L.D. esteja escondendo informagdes, e, ao investigar, descobrem que a
organizagao planeja usar o Tesseract para construir armas. Com os herdis reunidos,
Fury explica que este plano existe para a S.H.I.LE.L.D. néo ficar indefesa em invasdes
alienigenas, como a que ocorreu em Thor (2011). A descoberta deixa os herois
irritados, que comegam a discutir entre si. Neste momento, Clint Barton e outros
escravos de Loki invadem o porta-avides da S.H.I.LE.L.D. Com uma explosé&o, Barton
faz um dos motores do porta-avides parar, que logo é consertado pelo Homem de
Ferro e pelo Capitdo América. Porém, por conta da explosédo, Banner se estressa e
se transforma no Hulk, posteriormente se atirando do porta-avides. Enquanto isso,
Loki € libertado e consegue enganar e prender Thor em sua jaula. O Agente Coulson
chega no ambiente, mas € assassinado por Loki. Da jaula, Thor presencia o
assassinato, e depois, € ejetado do porta-aviées por Loki, que planeja mata-lo com a
queda. Por fim, Loki consegue fugir, mas Barton € nocauteado pela Vilva Negra. O
golpe faz Barton voltar a si, cessando o controle de Loki.

ApGs a invasdo, Fury conta sobre a morte de Phil Coulson aos herdis. Os herdéis
ficam abalados, 0 que 0s motiva a se unirem e agirem em equipe para vingar a morte
de Coulson, enfim concretizando o grupo dos Vingadores. Entdo, Homem de Ferro,
Capitdo América, Viava Negra e Gavido Argueiro voam até a Torre Stark, local
escolhido por Loki para iniciar a invasao Chitauri. Na Torre, Erik Selvig, ainda sob
controle de Loki, usa o Tesseract para abrir um portal cosmico, de onde surge o
exército Chitauri. Os 4 herdis enfrentam os alienigenas, e logo, Thor e Hulk (que
sobreviveram a queda do porta-avides) se juntam a eles. Reunidos, os Vingadores
salvam diversos civis e lutam contra os Chitauri na Batalha de Nova York. No meio da
Batalha, Erik Selvig volta a si, e informa a Viliva Negra como fechar o portal. Enquanto
isso, o Conselho da S.H.I.LE.L.D., com medo da invasao alienigena se propagar para
o resto do mundo, envia um missil para destruir Manhattan. Contrariado com esta
deciséo, Fury informa o Homem de Ferro, que atravessa o portal cOsmico com o
missil, levando-o para 0 espaco e langcando-o na nave-mée dos Chitauri. O Homem
de Ferro cai de volta a Terra, segundos antes da Vilva Negra fechar o portal. Ao final
da Batalha, os Vingadores prendem Loki. Thor leva o Tesseract e Loki (como

prisioneiro) de volta a Asgard, e cada Vingador segue seu caminho.
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e Cenas P6s-Créditos: Os Vingadores (2012) apresenta duas cenas pos-créditos.
Na primeira cena, ambientada no espaco, o lider dos Chitauri fala com seu mestre
(que esta de costas), sobre sua derrota na Terra. O Chitauri afirma que desafiar os
humanos € cortejar a morte. Neste momento, 0 mestre se volta para o Chitauri e
sorri sadicamente, revelando (ao publico) ser Thanos. A segunda cena apresenta
os Vingadores em um momento descontraido e silencioso, comendo schawarma

em uma lanchonete, apos a Batalha de Nova York.

8.2. ANALISE DE PERSONAGEM

Na andlise de personagem, a autora seguiu 0s passos na ordem indicada
anteriormente, no Quadro 3. Porém, na elaboracdo do texto, foi adotada uma ordem
de apresentacdo diferente, que facilite a compreensdo. Nesta lbogica, sera
apresentado, primeiramente, o quadro-resumo (Etapa 2, Passo 5 da analise de macro-
narrativa — Quadro 3), dando um panorama geral do personagem, para depois
descrever, mais detalhadamente, sua trajetéria e suas caracteristicas em cada
momento-chave (Etapa 2, Passo 4 da analise de macro-narrativa — Quadro 3). Ao

final, sdo apresentadas as principais inferéncias da analise.

No Quadro 4, é apresentado o quadro-resumo do personagem Tony Stark.
Nele, sdo indicados: a participacdo do personagem em cada filme do corpus, as
principais relacdes estabelecidas com outros personagens e 0s momentos-chave de
sua trajetéria. Os momentos-chave (coluna a direita) estruturam os subtdpicos da

analise aprofundada, que sera apresentada nos subitens seguintes.
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Quadro 4: Quadro-Resumo do personagem Tony Stark

PERSONAGEM: TONY STARK/ HOMEM DE FERRO

Filme Participacéo Principais Rela¢des Momentos-chave
Inicio do filme: Vida de
Pepper Potts: Par romantico/ bilionario e CEO das IndUstrias
Assistente pessoal de Stark Stark (setor armamentista).
James Rhodes: Amigo/ Tenente | Cativeiro: Tony é ferido por
Coronel da Forca Aérea dos bombardeio e sequestrado por
EUA grupo terrorista, construindo
Obadiah Stane: uma armadura para escapar.
Homem de Antagonista/Sécio das De volta aos EUA: Tony fecha
Ferro Protagonista | Industrias Stark a divisdo de armas da sua
(2008) Raza: Antagonista/ Lider do empresa, aperfe_l_(;oa sua
grupo Terrorista Os Dez Aneis armadura e a utiliza para salvar
povos de grupos terroristas.
g'igi(;';i aC:frgg ;cl;] heiro cativo/ Tony X Obadiah: Tony, Il_Jta
contra seu perverso socio
Phil Coulson: Agente da (ambos de armadura) e, apos
SHIELD vencer, assume publicamente a
identidade de Homem de Ferro.
Equipamentos Industrias Stark fornecem
O Incrivel IndUstrias General Thaddeus Ross equipamentos para a operacao
Hulk Stark de captura de Hulk.
Participacdo . :
(2008) . Tony diz a Ross que um time
na cena pos- General Thaddeus Ross estéysendo montgdo.
creditos
Pepper Potts: Par romantico/
CEO das Industrias Stark Problematicas iniciais: Tony
. corre risco de morte, devido a
James Rhodes: Amlgo/ Tenente contaminagéo por paladio.
Coronel da Forca Aérea/ Também é pressionado a
Maquina de Combate entregar sua armadura ao
Happy Hogan: Guarda-costas e | governo.
motorista de Tony Reputacio abalada: Apds
Nick Fury: Diretor da SHIELD embate com Vanko, Tony tem
. sua reputacdo abalada.
Natasha Romanoff/V!uva Negra: | Também passa a adotar
Agente da SHIELD disfarcada comportamento autodestrutivo.
Homem de de assistente pessoal de Tony } )
Ferro 2 Protagonista i : i Relagdo com o pai: Tony
g Justin Hammer: Antagonista/ descobre video péstumo de
(2010) Concorrente de Tony,

fornecedor de armas do governo

Ivan Vanko: Antagonista/ Fisico,
constréi armadura para se
vingar de Tony

Senador Stern: Antagonista/
Pressiona a entrega da
armadura ao governo

Howard Stark: Falecido pai de
Tony/ Fundador das Industrias
Stark e da SHIELD

seu pai, com uma mensagem
escondida sobre a estrutura de
um novo elemento quimico.
Tony sintetiza o elemento para
substituir o paladio.

Batalha final: Com a ajuda de
Justin Hammer, Ilvan Vanko
monta um exército de
androides para atacar Tony.
Tony derrota Vanko, salvando
VArios civis.
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Phil Coulson: Agente da
SHIELD

Agentes Coulson e Sitwell se

Thor : guestionam se o Destruidor
(2011) Mencionado Jasper Sitwell: Agente da (rob6 enviado por Loki) € uma
SHIELD tecnologia do Stark.
(Aqui, sdo indicados os
momentos-chave de Howard
Stark)
(Aqui, séo indicadas as
principais relacdes de Howard Trabalho na Reserva Cientifica
Stark) Estratégica (RCE): Howard é o
Howard Stark, principal engenheiro da RCE
pal de Tony, Coronel Chester Phllllps Lider na 22 Guerra Mundial, atuando
Copr)rr]i%gi[)nagsos da RCE no projeto do “supersoldado” e
Acrﬁglr?ig- personagens. | Peggy Carter: Agente da RCE na andlise do Tesseract.
o o .. . | Exposi¢céo Mundial do Amanha:
O Primeiro ~ Steve Rogers/Capitdo América: g o
. (Tony ndo faz | . . Por meio das Industrias Stark,
Vingador Supersoldado” criado em ; e
(2011) ne_n_humg procedimento da RCE Howa_rd realiza a E}pos_,lgao
participacéo, Mundial do Amanha, feira
mas s&o Abraham Erskine: Cientista da | publica de invencGes e
mostradas as | RCE tecnologias que precede a
suas origens) Stark Expo.
Johann Schmidt:
Antagonista/Lider da HIDRA Tal pai, Tal Filho: Howard se
assemelha muito com seu filho,
Tony. Aqui, sdo apontadas
essas semelhancas.
Steve Rogers/Capitdo América:
Protagonista/Vingador
Bruce Banner/Hulk:
Protagonista/Vingador Recrutamento pela SHIELD:
: : Tony € recrutado para a
Thor: PrOtagOﬂ|Sta/V|ngad0r Iniciativa VingadoreS, e
Natasha Romanoff/Vilva Negra: con_heceEos EHLITE me_mbros e
Protagonista/Vingadora €quipe. =M sua primeira
misséo, Tony captura Loki.
Clint Barton/Gavido Arqueiro: Desentendimentos do grupo:
Protagonista/Vingador : :
As diferencgas entre os
o CsERacE Loki: Antagonista/lrm&o adotivo | Vingadores causam discussées
: de Thor/Deus da Trapaca e conflitos. Ap6s uma invaséo a
Vingadores sexteto base da SHIELD, Coulson
(2012) protagonista | pepper Potts: Par romantico/

CEO das Industrias Stark

Nick Fury: Diretor da SHIELD/
Coordenador da Iniciativa
Vingadores

Phil Coulson: Agente da
SHIELD

Maria Hill: Agente da SHIELD

Erik Selvig: Cientista astrofisico
sob o controle de Loki ap6s
lavagem cerebral

morre e Loki foge, o que causa
a unido do grupo.

Invasao Chitauri: Selvig, sob
controle de Loki, abre o portal
césmico para a invasao
Chitauri. Os Vingadores travam
a Batalha de Nova York. Tony
se sacrifica para desviar um
missil de Manhattan.

Fonte: A autora (2021)
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8.2.1. Homem de Ferro (2008)

Em Homem de Ferro (2008), Tony Stark € o protagonista, ou seja, suas acdes
sao o foco central da trama. No filme, a trajetoria do personagem é dividida de acordo
com 4 momentos-chave, que serdo utilizados para estruturar os subtopicos da analise
aprofundada a seguir. S8o eles: Inicio do filme; Cativeiro; De volta aos EUA; e Tony
X Obadiah.

8.2.1.1. Inicio do filme

Desde crianga, Tony Stark demonstrou ter uma mente brilhante. Atualmente,
ele é engenheiro e empresario, tendo assumido, aos 21 anos, o cargo de CEO das
Indastrias Stark - empresa do setor armamentista fundada pelo seu falecido pai,
Howard Stark. Por conta de seu trabalho, Tony ganha muito dinheiro e também é uma
figura publica, recebendo reconhecimento e diversos prémios. Nas Industrias Stark,
ele tem como sécio Obadiah Stane, amigo de seu pai, que ficou no comando da

empresa desde a morte de Howard até a posse de Tony.

e Caracteristicas do personagem:

Tony é apresentado como um engenheiro e inventor brilhante, dedicado ao
trabalho e admirado pelo povo americano. Isso pode ser percebido quando Tony vai
receber um prémio, o Apogee Award, e o narrador da cerimbnia o descreve da

seguinte maneira:

Tony Stark. Visionario. Génio. Patriota americano. Desde pequeno, o filho do
lendério fabricante de armas Howard Stark roubou a cena com sua mente
brilhante. Aos 4 anos, construiu uma placa de circuito. Aos 6, seu primeiro
motor. E aos 17, se formou com distingdo no M.I.T. (Narrador do Apogee
Award, 04:20)

A genialidade de Tony também € apresentada quando ele é entrevistado por
uma reporter, que afirma: “Vocé tem sido chamado de ‘o Da Vinci’ da nossa época”
(Reporter, 07:52). Aléem de engenheiro e inventor, Tony também atua como CEO das
IndUstrias Stark, produzindo armas. Ele demonstra ndo ter uma grande preocupagéo
com as consequéncias ou a ética de seu trabalho, como pode ser percebido na sua
afirmacdo: “Ficaria sem emprego com a paz” (Tony Stark, 02:30). Essa caracteristica

também é apresentada quando, em uma demonstracdo de armas, Tony afirma:
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“Dizem que a melhor arma € aquela que nunca temos que disparar. Com todo o
respeito, eu discordo. Prefiro a arma que disparamos apenas uma vez” (Tony Stark,
14:55).

Por ser CEO das Industrias Stark, Tony é bilionario. Ele leva um estilo de vida
de playboy e de bon vivant, como mostra a cena no Caesars Palace, em que Tony
deveria estar em uma ceriménia recebendo um prémio, mas na verdade, esta jogando
no cassino do hotel. Ele também é mulherengo, o que € demonstrado quando, ao dar
uma entrevista para uma reporter bonita, ele acaba seduzindo-a e levando-a para
casa. Além disso, Tony apresenta comportamentos narcisistas e, muitas vezes, age
de forma irresponsavel. Em conversa com Tony, seu melhor amigo, James Rhodes,

afirma: “Vocé é incapaz de ser responsavel” (James Rhodes, 13:41).

8.2.1.2. Cativeiro

Em viagem ao Afeganistédo, para fazer demonstracdes do novo missil Jericho
das Induastrias Stark, Tony € atacado por um bombardeio. Uma bomba das Industrias
Stark explode perto de Tony, e ele acaba ferido no peito. Na sequéncia, ele é
sequestrado pelo grupo terrorista Os Dez Aneis, e acorda dentro de uma caverna, em
cativeiro, com uma sonda no nariz e um dispositivo no peito, ligado a uma bateria de
carro. O cientista Ho Yinsen — que também & mantido como prisioneiro do grupo
terrorista — explica a Tony que realizara um procedimento para salvar sua vida. Yinsen
relata que removeu varios estilhacos de bomba do organismo de Tony, porém, como
ainda restavam muitos, ele introduziu o dispositivo no seu peito: um eletroima que

evita que os estilhacos cheguem ao seu coracéao, alimentado pela bateria de carro.

Quando os terroristas vao a caverna dos prisioneiros, Tony se surpreende, pois
eles possuem muitas armas das Industrias Stark. Os terroristas, entédo, obrigam Tony
a construir o missil Jericho para eles, em troca de sua liberdade. Tony pede uma lista
de materiais e monta uma oficina dentro da caverna. Porém, ao invés de fabricar o
missil, ele utiliza as pecas para construir uma miniatura de reator ark, uma fonte de
energia superpotente para alimentar o eletroimd em seu peito. A poténcia do reator é
tdo elevada que permite alimentar algo muito maior, portanto, Tony e Yinsen
constroem uma armadura super-resistente e equipada, posteriormente denominada

Mark |, para ajuda-los a escapar do cativeiro.
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Os terroristas comecam a desconfiar que o0s prisioneiros nao estejam
construindo o Jericho, e limitam o prazo de entrega para o dia seguinte. Tony e Yinsen
trabalham arduamente para terminar a armadura a tempo. Depois, eles vestem Tony
com a armadura e iniciam o processo de energizag¢ao. Para ganhar tempo enquanto
0 processo € finalizado, Yinsen distrai os terroristas, para evitar que eles cheguem
perto da oficina. Apés a energizacao da armadura, Tony luta contra os terroristas
armados para escapar da caverna. No caminho, Tony encontra Yinsen baleado e
morrendo. Com raiva, Tony sai da caverna e ateia fogo no acampamento terrorista e
em todo o seu estoque de armas. Na sequéncia, ele usa uma das funcbes da
armadura para voar para longe dali, e cai no meio do deserto, destruindo o traje por
conta do forte impacto. Tony logo € encontrado e resgatado por helicopteros da Forca
Aérea dos EUA.

e Caracteristicas do personagem:

Devido ao bombardeio e a seu sequestro, Tony vira refém e corre risco de
morte. Ironicamente, sdo as armas que ele mesmo fabricou que o colocam em perigo,
visto que os terroristas dos Dez Anéis utilizam equipamentos das Indastrias Stark.
Outra ironia é que, ap6s Tony virar refém, ele é chamado de assassino por um dos
terroristas. Cumprimentando Tony, o terrorista fala: “Bem-vindo, Tony Stark, o
assassino em massa mais famoso da histéria dos EUA. E uma honra!” (Terrorista dos
Dez Anéis, 19:29).

Ao perceber que os Dez Anéis possuem muitas armas das Industrias Stark,
Tony fica chocado e comeca a refletir sobre os riscos de seu trabalho. Algumas de
suas reflexdes sao incentivadas por Yinsen, que provoca questionamentos em Tony,
como neste trecho: “O que acabou de ver € o seu legado, Stark. O trabalho da sua
vida nas maos desses assassinos. E assim que quer morrer? E o Ultimo ato de
provocacao do grande Tony Stark? Ou vai fazer alguma coisa?” (Yinsen, 22:18).
Assim, neste momento do filme, Tony est4 mais reflexivo e vulneravel. Ao mesmo
tempo, também é possivel perceber sua dedicacao, inteligéncia e engenhosidade,

uma vez que constroi tecnologias potentes com recursos limitados, em uma caverna.
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8.2.1.3. De volta aos EUA

De volta aos EUA apds 3 meses de cativeiro, Tony convoca uma coletiva de
imprensa. Na ocasido, ele anuncia que fechara, imediatamente, a divisdo de armas
das Industrias Stark, enquanto decide qual serd o futuro da companhia. Apos a
coletiva, Tony e seu socio, Obadiah, conversam, em particular, sobre a decisdo. H&
um conflito de interesses: Obadiah quer continuar com a producdo de armas,
enguanto Tony afirma que eles devem focar na tecnologia do reator ark, mostrando o
dispositivo em seu peito para provar que funciona. Ao fim da conversa, Obadiah diz
que os dois sdo uma equipe, que ele cuidara de tudo, enquanto Tony deve sair um

pouco de cena.

Em casa, na sua oficina, Tony constréi uma segunda versao do reator ark, mais
atualizada, e faz a troca dos dispositivos, com a ajuda de sua assistente pessoal,
Pepper Potts. Depois, Pepper transforma o reator original em uma lembranca para
presentear Tony, colocando o dispositivo em uma vitrine de vidro, com os dizeres

“Prova de que Tony Stark tem um coragao”.

Tony passa a trabalhar em um projeto secreto, na oficina de casa, com a ajuda
de seu sistema de inteligéncia artificial, J.A.R.V.1.S. O projeto é a Mark Il, uma versao
mais poderosa da armadura utilizada na sua fuga. Depois de uma série de testes com

a Mark Il, Tony realiza aperfeicoamentos no projeto, e constrdi a Mark Il (Figura 7).

Em uma noite, Tony recebe a visita de Obadiah, e descobre que o Conselho
das Industrias Stark quer afasta-lo da companhia. Para reverter a situacao, Obadiah
sugere que Tony envie o reator ark para que os engenheiros analisem, ou mostre com

0 gque esta trabalhando. Tony nega, mantendo seu projeto em segredo.

Em um evento beneficente organizado pelas Industrias Stark, uma reporter
aborda Tony, questionando-o sobre o envolvimento de sua companhia na atrocidade
da cidade de Gulmira. Ela mostra fotos recentes da cidade atacada e devastada pelo
grupo terrorista Os Dez Aneis, que utiliza armas das Industrias Stark. Tony, que nao
havia aprovado nenhum envio, pergunta sobre a situacdo para seu socio. Obadiah

apenas assume gue foi o responsavel por pedir o afastamento de Tony da companhia.

Na sequéncia, Tony utiliza a Mark Il pela primeira vez, e voa até Gulmira. L4,

ele mata os terroristas envolvidos no ataque, destréi o estoque de armas e liberta o
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povo. Enquanto voa de volta para casa, Tony € rastreado pela base aérea do exeército
americano e classificado como um objeto nao identificado, sofrendo ataques da Forca
Aérea. Para cessar os ataques, Tony liga para seu amigo, o Coronel Rhodes, e

assume que o objeto ndo identificado € ele mesmo, dentro de uma armadura.

Figura 7: A evolugao da armadura - Marks I, Il e 11l

MARK I MARK Il
FRAME 2 FRAME 3
(01:02:25) (01:17:44)

Fonte: Homem de Ferro (2008)

e Caracteristicas do personagem:

Neste momento, Tony estd mais humanitario e mais atento aos efeitos
negativos de seu trabalho, demonstrando maior preocupacgéo com a sua contribuicao
para a sociedade. Isso pode ser percebido em seu discurso na coletiva de imprensa,

logo que ele volta aos EUA:

Vijovens americanos mortos pelas armas que criei para defendé-los e protegé-
los. E vi que me tornei parte de um sistema que se isenta de responsabilidade.
Meus olhos foram abertos. Percebi que tenho mais a oferecer a este mundo
do que so explodir coisas. E por isso fecharei a divisédo de produgdo de armas
das Industrias Stark até decidir qual sera o futuro da companhia. Um caminho
consistente com o que for melhor para este pais. (Tony Stark, 45:17)

Tony também esta mais alerta e cuidadoso, uma vez que mantém seu projeto
da Mark Il em segredo. Ele toma essa atitude por ndo saber qguem é confiavel na sua
empresa, como ele relata a J.A.R.V..S.: “Quero abrir um novo arquivo de projeto.
Denomine Mark Il. Nao sei em quem confiar. Por enquanto, mantenha no meu servidor
pessoal. Ndo quero que isso va parar em maos erradas. Talvez, nas minhas, se

transforme em algo bom” (Tony Stark, 54:19).
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De maneira geral, Tony esta mais responsavel, se conscientizando a respeito
das consequéncias de seus atos. Ele, inclusive, se coloca em risco, indo a zonas de
guerra, para corrigir os erros e imoralidades que sua empresa cometeu com O

fornecimento de armas a terroristas.

8.2.1.4. Tony X Obadiah

No deserto do Afeganistdo, Os Dez Aneis encontram os destrocos da Mark I, e
remontam-na. Na sequéncia, eles recebem uma visita de Obadiah (pela conversa, fica
evidente que ha uma parceria mais antiga entre eles). O lider dos Dez Aneis prop&e
um novo acordo, mas ele € subjugado por Obadiah, que rouba a armadura e mata 0s
terroristas do grupo. Entdo, Obadiah convoca os melhores engenheiros das Industrias
Stark para construirem uma versao mais atualizada da armadura, e um reator ark em

miniatura.

Nos EUA, Tony esta desconfiado que os responsaveis pelas Industrias Stark
estejam agindo de forma antiética. Ele pede a Pepper que va a companhia e pegue
informacdes sobre as remessas, para que ele possa destruir as armas em posse de
grupos terroristas, como fez em Gulmira. Nas Industrias Stark, Pepper acessa o
servidor da companhia, encontrando varias notas de remessas confidenciais, e um
video do sequestro de Tony pelo grupo terrorista. O video mostra que Obadiah
encomendara a morte de Tony, mas os Dez Aneis ndo 0 executaram, pois 0 preco
pago fora muito baixo. Assustada, Pepper se encontra com Phil Coulson, agente da
S.H.LE.L.D (Superintendéncia Humana de Intervencdo, Espionagem, Logistica e

Dissuaséo), para delatar e prender Obadiah.

Enquanto isso, Obadiah descobre que seus engenheiros ndo foram capazes
de construir o reator ark em miniatura. Portanto, ele invade a casa de Tony a fim de
roubar o dispositivo dele. La, ele arranca bruscamente o reator do peito de Tony, que
fica em risco de morte. Para sobreviver, Tony se locomove, com muita dificuldade,
para chegar ao presente de Pepper. Entdo, ele quebra a vitrine de vidro e pega o

reator original para colocar no peito.

De volta as Industrias Stark, com o reator ark em maos e a armadura pronta,

Obadiah torna-se muito poderoso, atacando Pepper e os 5 agentes da S.H..LE.L.D
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gue tentavam prendé-lo. Sabendo das inten¢des e da forca de Obadiah, Tony veste a
Mark Il e voa até as Industrias Stark para salvar Pepper e deter seu inimigo. Apos
uma longa luta, Tony e Obadiah acabam no telhado das Industrias Stark. Sem
conseguir derrotar seu inimigo e quase sem energia, Tony pede a Pepper que exploda

o telhado. A exploséo ocasiona a morte de Obadiah.

No dia seguinte, Tony Ié um jornal, que tem como manchete de capa “Quem é
o Homem de Ferro?”. Tony acha o nome interessante e passa a adota-lo como sua
identidade de heréi. Em seguida, ele da entrevista em uma coletiva de imprensa, para
explicar o ocorrido nas Industrias Stark. Tony recebe um &libi da S.H.I.LE.L.D que
encobre 0s acontecimentos reais, mas ele nao segue a sugestdo da

Superintendéncia, assumindo publicamente que ele é o “Homem de Ferro”.

A cena poés-créditos ocorre apos a grande revelacdo, apresentando Tony
chegando em sua manséao a noite. Ele € surpreendido por um sujeito misterioso, que
afirma que o Homem de Ferro ndo é o Unico super-heroi do mundo. Na sequéncia, 0
sujeito afirma ser Nick Fury, diretor da S.H.l.E.L.D, indicando que quer conversar com

Tony a respeito da Iniciativa Vingadores.

e Caracteristicas do personagem:

No final do filme, Tony demonstra que encontrou seu propdsito, que consiste
em consertar 0s erros e imoralidades que sua companhia cometeu. Ele afirma isso

em uma conversa com Pepper, quando pede a ajuda dela:

Vocé ficou do meu lado, todos esses anos, quando eu colhia os beneficios da
destruicdo. E agora que quero proteger a quem deixei em perigo, vocé sai? Eu
ndo devia estar vivo. A menos que tenha uma razdo. N&o sou maluco, Pepper.
Eu apenas finalmente sei 0 que tenho que fazer. E sinto, de coragéo, que é
certo. (Tony Stark, 01:29:35)

Tony também assume uma postura heroica, estando disposto a se sacrificar
para salvar os outros. Nas Ultimas cenas, Tony mostra que pretende continuar
atuando como herai, pois reflete sobre a identidade de Homem de Ferro. Em conversa
com Pepper e Coulson, Tony comenta sobre seu nome e sua imagem como heroi:

Homem de Ferro’ € um nome bom. Nao esta correto tecnicamente. O traje € de uma

liga de ouro e titAnio. Mas marca bem a imagem” (Tony Stark, 01:53:45).
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8.2.2. O Incrivel Hulk (2008)

Em O Incrivel Hulk (2008), Tony Stark possui duas participacdes pequenas,
sem muita relevancia para a trama central. Ao longo do filme, o personagem em si
ndo aparece, mas os produtos de sua companhia (Industrias Stark) séo exibidos, o
que é descrito no item 8.2.2.1. O personagem Tony Stark aparece de fato apos o

final do filme, na cena pés-créditos, conforme exposto no item 8.2.2.2.

8.2.2.1. Equipamentos Industrias Stark

Embora Tony néo faga nenhuma participacdo ao longo do filme, os produtos de
sua companhia aparecem. Nos créditos iniciais, o0 General Thaddeus Ross planeja as
buscas ao fugitivo Bruce Banner. Em um momento, aparecem imagens de sistema,
gue indicam a aprovacdo de uma requisicao feita pelo exército americano para as
Industrias Stark (Figura 8, Frame 1). No frame seguinte, aparece o projeto de um
equipamento de armamento, assinado pela companhia (Figura 8, Frame 2). Mais
adiante, na metade do filme, percebe-se que o equipamento projetado pelas Industrias
Stark é utilizado pelo exército americano, para tentar capturar o Hulk (Figura 8, Frames
3ed).

Figura 8: Equipamento das Industrias Stark utilizado para a operacao de captura de Hulk

. < s }

"REQUISITION REQUEST US ARMY: STARK INDUSTRIES"
APPROVED.

FRAME 3 (54:41)

FRAME 4 (54:26)

Fonte: O Incrivel Hulk (2008)
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8.2.2.2. Participacdo na cena pos-créditos

Na cena pos-créditos, Tony Stark conversa com o General Ross em um bar,
apos a batalha de Hulk contra o Abominavel. Pela conversa, percebe-se que eles ja
haviam se encontrado anteriormente. Fazendo referéncia a derrota de Ross, Tony diz:
“Eu detesto falar ‘eu te avisei’, general, mas aquele programa de supersoldados foi
engavetado por um motivo. Sempre achei as maquinas muito mais confiaveis” (Tony
Stark, 01:44:57). Ross interrompe o assunto, olha para Tony (que esta de terno), e
fala que ele sempre usa trajes bonitos (provavelmente, uma aluséo ao traje de Homem
de Ferro). Na sequéncia, Tony pergunta: “E se eu te dissesse que nds estamos
montando um time?” (01:45:25), fazendo alusdo aos Vingadores. A cena termina com

Ross questionando: “Quem é ‘nés’?” (01:45:29).

8.2.3. Homem de Ferro 2 (2010)
Homem de Ferro 2 (2010) é o segundo filme do MCU a ser protagonizado por
Tony Stark, dando continuidade a histéria do herdi. A sequéncia traz alguns
personagens do primeiro filme (como Pepper Potts e James Rhodes), mas também
apresenta novas e importantes personalidades para o MCU (como Vilva Negra e Nick
Fury). Em relacéo a trajetéria de Tony Stark, Homem de Ferro 2 (2010) se divide em
4 momentos-chave, que estruturam a andlise a seguir. Sao eles: Problematicas

iniciais; Reputacdo abalada; Relacdo com o pai; e Batalha final.

8.2.3.1. Problematicas iniciais

O filme inicia com a declaracdo de Tony Stark a coletiva de imprensa,
retomando os ultimos acontecimentos de Homem de Ferro (2008). Em Moscou, Anton
Vanko assiste a coletiva pela televisdo, em seu leito de morte. Suas Ultimas palavras
sao de ressentimento, dizendo a seu filho, lvan, que deveria ser ele a ocupar a posi¢céao
de Tony. Movido pelo sentimento de raiva e vinganca, Ivan coleciona varios recortes
de jornais e revistas com informacdes de Tony. Ele também possui diversos projetos
das Industrias Stark feitos por seu pai e Howard Stark, os quais ele utiliza como base
para a construcdo de um reator ark em miniatura e de uma armadura com dois

chicotes de energia.
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Seis meses depois, nos EUA, Tony re-inaugura a Stark Expo, que havia sido
realizada anteriormente em 1974, pelo seu falecido pai, Howard Stark. A Stark Expo
€ uma feira de apresentacdo de novas invencdes e tecnologias de empresas do
mundo inteiro. Na abertura da feira, 0 Homem de Ferro®® faz uma entrada triunfal:
utilizando a Mark 1V, ele pula de um avido e voa entre fogos de artificio até o palco da
Stark Expo, onde € recebido por dancarinas e por um publico fervoroso. Pelos
aplausos e gritos do publico, percebe-se que Tony se tornou uma grande celebridade
apoés revelar sua identidade como Homem de Ferro. Porém, a revelagdo também
gerou problemas para Tony: o protagonista € convocado pela Comisséo de Armas do
Senado, e pressionado a entregar sua armadura para o governo. Na Comisséo, o
Senador Stern e Justin Hammer (concorrente de Tony e principal fornecedor de armas
do governo) argumentam que o0 governo precisa da posse da armadura para manter
0 pais seguro. Tony demostra que o pais ndo corre riscos, uma vez que todas as
tentativas de copia da armadura falharam. Entdo, ele se recusa a entregar sua
tecnologia, e garante que o Homem de Ferro estd protegendo os EUA, sendo
aplaudido pelo publico presente na Comissao.

Em casa, apds o sucesso na abertura da Stark Expo e na Comissao de Armas,
Tony mede a toxicidade de seu sangue. Seu corpo é envenenado lentamente pelo
paladio, elemento utilizado no nucleo do reator ark, dispositivo que o0 mantem vivo.
Sem conseguir encontrar um elemento que substitua eficientemente o paladio, Tony
teme sua morte. O risco de morte de Tony — aliado a sua dificuldade em administrar
as Industrias Stark por conta de sua agenda cheia — 0 motiva a transferir o comando
da companhia a Pepper Potts, nomeando-a a nova CEO. Entédo, Tony contrata Natalie
Rushman, originalmente do departamento juridico das Industrias Stark, como sua

nova assistente pessoal.

e Caracteristicas do personagem:

A Stark Expo possui grande importancia para o desenvolvimento de novas

tecnologias, portanto sua reinauguracdo mostra como Tony se importa com o0 seu

13 Homem de Ferro é a identidade de heréi de Tony Stark, assumida ao final do filme Homem de Ferro
(2008). Na analise, é utilizado o nome Homem de Ferro nos momentos em que o protagonista esta de
armadura e em agdo. Caso contrario, é utilizado seu nome verdadeiro, Tony Stark.
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legado para as geracdes futuras. Ao mesmo tempo, a reinauguracdo também é uma
forma de Tony seguir o legado de seu falecido pai, que havia realizado a Stark Expo
anteriormente, em 1974. Pela Stark Expo, Tony continua com a construcéo do legado
da familia Stark, estando ligado simultaneamente ao passado e ao futuro, como

demonstra seu discurso de abertura do evento:

Por favor, isso ndo é sobre mim. N&o é sobre vocés. N&o é nem sobre nés. E
sobre legado. E sobre o que escolhemos deixar para as geragoes futuras. E é
por isso que no proximo ano, e pela primeira vez desde 1974, os melhores e
mais brilhantes homens e mulheres de na¢fes e empresas de todo o mundo
unirdo seus recursos, compartilhardo sua visdo coletiva, para construir um
futuro mais brilhante. Ndo é sobre nés. Portanto, o que estou dizendo, se é
que estou dizendo alguma coisa, é: sejam bem-vindos de volta a Stark Expo!
(Tony Stark, 08:18)

Embora diga que a Stark Expo “ndo é sobre ele”, Tony utiliza o seu discurso de
abertura para exaltar seus feitos heroicos, se vangloriando por garantir a paz mundial.
Além disso, ele faz de sua entrada na feira ser um verdadeiro espetaculo, com fogos
de artificio e dancarinas. Dessa forma, as cenas da reinauguragédo da Stark Expo
também representam o narcisismo de Tony, conforme apontado posteriormente em
um dialogo entre o protagonista e Pepper: “A Expo € seu ego se descontrolando”
(Pepper, 20:34). Nesta cena do dialogo, o narcisismo de Tony também é demonstrado

guando ele pendura um quadro de si mesmo em sua parede.

Além de narcisista, Tony é debochado, fazendo piadas até mesmo em
ambientes que requerem maior seriedade, como na reunido convocada pelo Senado.
Ao ser pressionado pelo Senado a entregar sua armadura, Tony debocha: “Eu sou o
Homem de Ferro. A armadura e eu somos um s6. Entregar a armadura seria me
entregar. O que equivale a prostituicdo ou trabalho escravo, dependendo da lei de
cada estado” (Tony Stark, 12:07). Ao final da reunido, Tony complementa: “Vocés
guerem a minha propriedade? Vocés nao podem té-la. Mas eu fiz um grande favor a

vocés. Eu privatizei a paz mundial com sucesso” (Tony Stark, 17:01).

Apesar de seu jeito peculiar, Tony é muito carismatico, sendo adorado pelo
publico nos mais diversos ambientes, como mostram as cenas em que ele é
fortemente aplaudido, tanto na reunido do Senado como na Stark Expo. Porém,
guando esta sozinho, Tony assume uma postura mais preocupada, pois teme sua
morte. Ele mantém a sua possivel morte em segredo, lidando com esse problema de

forma solitaria. Tony so6 fala sobre sua contaminacdo com seu sistema de inteligéncia
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artificial J.A.R.V.L.S, que o ajuda a tentar encontrar uma solucdo para o problema,
como mostra o trecho: “Tenho feito simulagdes com todos os elementos conhecidos
e nenhum serve como substituto vidvel do nacleo de paladio. Vocé esté ficando sem
tempo e sem opc¢des. Infelizmente, o dispositivo que te mantém vivo também est4 te
matando.” (J.A.R.V.I.S, 19:12).

8.2.3.2. Reputacéo abalada

No Grande Prémio Historico de Ménaco, uma das mais importantes corridas da
Formula 1, Stark surpreende a todos ao se apresentar como um dos corredores.
Durante a corrida, Ivan Vanko consegue se infiltrar no meio da pista, com o objetivo
de atacar Stark. Ele utiliza sua armadura com chicotes de energia para atingir os
diversos carros em seu caminho, fazendo-os capotarem, inclusive o de Stark.
Enquanto é atacado, Stark é socorrido por seu guarda-costas Happy Hogan e por
Pepper, que levam a Mark V até ele (uma armadura portatil e de facil transporte, que
cabe dentro de uma maleta). Apos vestir a Mark V, o Homem de Ferro luta contra
Vanko, e vence o conflito, retirando e destruindo o reator ark do peito do antagonista.
Entdo, Vanko é preso, mas afirmando que o herdi “perdera”, pois logo ele seria
“consumido pelo mundo”. De fato, Stark tem sua reputacéo abalada, sendo criticado
pela imprensa e pelo governo americano. Ele € novamente pressionado a entregar
sua armadura ao governo para manter o pais seguro, uma vez que a tecnologia do
reator ark - que Stark afirmava ser irreproduzivel - fora construida por Vanko.
Impressionado com o embate em Monaco, Justin Hammer posteriormente liberta
Vanko da prisdo, colocando-o para trabalhar em sua industria, no desenvolvimento de

armaduras similares as do Homem de Ferro.

O risco de morte de Tony aumenta a medida que cresce a concentracao de
paladio em seu corpo, fato que ele continua escondendo de todos, inclusive de Pepper
e de seu amigo James Rhodes. Ele entdo promove o que ele acredita ser sua ultima
festa de aniversario. Na festa, Tony fica completamente bébado e, vestido como
Homem de Ferro, utiliza sua armadura para destruir garrafas de champanhe e entreter
seus convidados, de forma imprudente. Indignado com a situacdo, Rhodes vai até a o
Saldo de Armaduras — localizado na oficina de Tony, onde ficam guardados todos o0s

modelos de armaduras (Figura 9) — e veste a Mark Il. Rhodes manda todos os
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convidados embora e, em seguida, enfrenta 0o Homem de Ferro. No embate, o Homem
de Ferro é derrubado no chédo, e Rhodes aproveita 0 momento para confiscar a Mark
Il e voar até a base da Forca Aérea dos EUA. A armadura é entregue ao exército

americano, que, por sua vez, a encaminha para Justin Hammer.

Figura 9: Salao de Armaduras, onde estdo expostas as Marks I, II, lll e IV

Fonte: Homem de Ferro 2 (2010) — 18:26

e Caracteristicas do personagem:

Correndo um risco de morte cada vez maior, Tony parece querer aproveitar
seus ultimos dias de vida sem pensar muito nas consequéncias. Isso se reflete em
atitudes como patrticipar da corrida de Ménaco e ficar completamente bébado em sua
festa de aniversario. Tony também, sem sucesso, convida Pepper a uma viagem pela
Europa em um momento delicado para as Indastrias Stark, como apresentado no
trecho: “N&o quero ir para casa. De maneira alguma. Vamos cancelar minha festa de
aniversario e... Estamos na Europa, vamos pra Veneza, Cipriani? Lembra? E um lugar
fantastico para... ficar saudavel” (Tony Stark, 41:31). Porém, essas atitudes fazem
com que ele acabe agindo de forma irresponsavel e imprudente, tendo um

comportamento autodestrutivo.

Neste momento do filme, ha também uma maior vulnerabilidade em Tony. O
embate com Vanko mostra que Tony néo é invencivel, como aponta o antagonista no
trecho: “Se puder fazer Deus sangrar, as pessoas deixardo de crer Nele. Havera
sangue na agua e os tubar@es virdo. Na verdade, s6 tenho que ficar aqui sentado e

observar enquanto o mundo o consome” (Ilvan Vanko, 39:42). Como consequéncia do
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embate, Tony perde sua influéncia e sua credibilidade, tendo sua reputacao abalada

e sendo criticado pelo governo e pela imprensa.

A crescente contaminacao por paladio também ocasiona alguns momentos de
maior fraqueza no protagonista. Tony segue escondendo essa informacéao e lidando
com o problema de forma solitaria, como mostra a frase de James Rhodes ao
protagonista: “Vocé quer fazer esse ato heroico solitario, mas € desnecessario. Vocé
nao precisa fazer isso sozinho” (James Rhodes, 49:40). Por conta dessa postura,

Tony acaba se distanciando das pessoas mais proximas a ele, Pepper e Rhodes.

8.2.3.3. Relacdo com o pai

Na manha seguinte a sua festa de aniversario, Tony, de ressaca e ainda de
armadura, toma café da manhad no telhado de uma casa de donuts, quando é
abordado por Nick Fury, diretor da S.H.I.E.L.D. Na ocasiéo, Tony descobre que a sua
assistente pessoal, Natalie Rushman, era, na verdade, Natasha Romanoff (ou Vilva
Negra), uma agente da S.H.L.LE.L.D. disfarcada, enviada por Fury para espionar o
protagonista. Em seguida, Romanoff e Fury dao para Tony um soro que alivia 0os
sintomas da contaminacao por paladio, para que ele volte ao trabalho. Posteriormente,
conversando com Tony, Fury revela que conhecia Howard Stark, o qual fora um dos
membros fundadores da S.H.I.LE.L.D. Fury também informa que o reator ark no peito
do protagonista seria uma tecnologia inacabada. Segundo ele, Howard afirmava que
o dispositivo era apenas um “passo para algo maior” e que Tony seria a Unica pessoa
com conhecimento e recursos para terminar este trabalho. Por fim, Fury entrega para
Tony uma caixa de artefatos antigos de Howard, e vai embora, deixando o Agente

Coulson responsavel por manter o protagonista trabalhando.

Dentre os artefatos antigos da caixa, ha videos de Howard produzidos para a
abertura da Stark Expo de 1974, incluindo erros de gravacgéo e takes que n&o foram
exibidos ao publico. Em um desses takes, Howard deixa uma mensagem para Tony.
Na mensagem, Howard aponta para a maquete da feira, afirmando que aquele era o
trabalho da sua vida, mas que estava inacabado devido as limita¢des tecnoldgicas de
seu tempo, deixando-o como legado para que Tony pudesse finalizar. Apds assistir
ao video, Tony encontra a maquete fisica da Stark Expo de 1974, onde constam o0s

dizeres “A chave para o futuro estd aqui”. Intrigado, Tony leva a maquete para sua



90

oficina e, a fim de analisa-la, faz uma projecdo 3D manipulavel com a ajuda de
J.A.R.V.I.S. Tony descobre que a disposicdo dos pavilhdes na maquete representava
a estrutura de um novo elemento quimico. Entdo, Tony sintetiza o novo elemento, que

serve como substituto ao paladio no reator ark.

e Caracteristicas do personagem:

No inicio deste bloco, Tony segue agindo de forma irresponséavel. Ele acredita
gue ndo ha mais chances de sobreviver, pois ndo ha solugdo para seu problema,
conforme ele afirma para Nick Fury: “Confie em mim, sou bom nisso. Tenho buscado
algo que substitua o palddio. Ja tentei cada combinacdo e associacdo com 0s
elementos conhecidos” (Tony Stark, 01:04:01). Porém, Tony muda seu
comportamento apds a chegada de Nick Fury. O diretor da S.H.I.E.L.D. xinga Tony
por seu comportamento irresponsavel: “Vocé se tornou um problema. Um problema
que eu preciso resolver. Ao contrario do que vocé pensa, vocé ndo é o centro do meu
universo” (Nick Fury, 01:03:26). Além disso, Fury também afirma que ainda hd uma
alternativa para o problema da contaminacdo, mas que Tony é o Unico que pode
desvenda-la. Com novas informac¢@es e incitado por Fury, Tony volta ao trabalho,

assumindo uma postura mais dedicada e responsavel.

As informacdes trazidas por Fury alteram também a relacdo de Tony com seu
falecido pai. Em conversa com o diretor da S.H.I.LE.L.D., Tony revela a forma que
enxergava seu pai: “Ele [Howard] era frio e calculista, nunca disse que me amava,
nem mesmo que gostava de mim. (...) Estamos falando de alguém cuja maior alegria
foi me mandar pro internato” (Tony, 01:08:34). Fury contraria estes pensamentos,
afirmando que Howard acreditava no potencial do filho para continuar seu trabalho
inacabado. Posteriormente, Tony percebe que Fury dissera a verdade, pois, na
mensagem deixada nos videos da Stark Expo, Howard demonstra o apreco que tinha
pelo filho, como mostra o trecho:

Tony. Vocé é muito novo para entender isto agora, entdo pensei em grava-lo
para vocé. Construi isto [maquete da Stark Expo] para vocé. E algum dia, vocé
se dara conta de que isto representa muito mais do que soO invengbes de
pessoas. Representa o trabalho da minha vida. Esta é a chave para o futuro.
Estou limitado pela tecnologia da minha era. Mas algum dia, vocé resolvera

isto. E quando o fizer, vocé mudara o mundo. O que é e sempre sera minha
maior criacao é vocé. (Howard Stark, 01:15:21)
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Este depoimento muda a perspectiva de Tony, que se aproxima de seu pai,
mesmo depois deste ter falecido. Isto € demonstrado quando Tony, apos redescobrir
0 novo elemento quimico a partir das orientagdes na maquete, faz um agradecimento
e uma mencao a seu pai: “Vocé esta morto h4 quase 20 anos e continua me dando
licoes (...) Obrigado, pai!” (Tony, 01:23:30). Além de grato ao seu pai, Tony também
estd mais feliz e esperancoso com a redescoberta do elemento, pois, agora, tem

grandes chances de ficar saudavel.

8.2.3.4. Batalha final
Nas Industrias Hammer, Vanko alterou drasticamente o projeto: ao invés de

armaduras, ele passou a produzir um exército de androides automatizados. Hammer
fica nervoso com as alteracdes, porém, ele se tranquiliza quando recebe a Mark Il de
Rhodes e do exército americano. Desconfiado e com raiva de Vanko apés ele
descumprir 0 acordo, Hammer prende 0 russo em uma sala supervisionada por
segurancas. Em seguida, Hammer vai a Stark Expo para apresentar um painel no
palco central, em que ele faz a exposicao e demonstracao do exército de androides
de Vanko, bem como da versao atualizada da Mark IlI, pilotada por Rhodes. Na
auséncia de Hammer, Vanko consegue matar 0S segurancas que estao
supervisionando-o e liga para Tony, avisando que ele ir4 destruir o nome da familia
Stark.

ApoOs a ligacao de Vanko, Tony veste sua nova armadura, a Mark VI, coloca o
reator ark (agora com o novo elemento) em seu peito, e voa para o palco central da
Stark Expo. Em seguida, Vanko hackeia o exército de androides e a Mark Il, fazendo-
os atacarem o Homem de Ferro. Para proteger os civis que estavam assistindo a
apresentacdo de Hammer, o herdi voa para fora do palco central, fugindo dos
androides e tentando despista-los. Enquanto isso, Hammer é preso e revela onde
Vanko esta. Natasha Romanoff e Happy Hogan véo até as Industrias Hammer para
deter Vanko, que, por sua vez, consegue escapar. Natasha consegue reiniciar a Mark
Il e o controle da armadura volta para Rhodes, que passa a ajudar o Homem de Ferro
no combate contra os androides. Apds destruirem diversos androides, o Homem de
Ferro e Rhodes enfrentam Vanko, que chega em uma armadura gigante, com dois

longos chicotes de energia. Vanko € derrotado e, em uma Ultima tentativa de destruir
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o herdi, ativa a exploséo de todos os androides. O Homem de Ferro consegue escapar
a tempo, salvando também Pepper, que estava perto de um androide; ha sequéncia,
eles se reconciliam e se beijam. Rhodes também consegue escapar, dizendo a Tony
que ele ficard com a Mark Il para ele, assumindo o alter ego de M4quina de Combate.

Posteriormente, Fury informa a Tony que a S.H.l.E.L.D. pretende usa-lo apenas
como consultor, ndo recrutando-o para a Iniciativa Vingadores. Isso porgue o relatorio
de Romanoff sobre Tony apontou que ele tinha uma personalidade dificil, sendo néo-
recomendada a sua inclusdo no grupo. Na cena final, Tony e Rhodes séao

condecorados pelo seu heroismo.

e Caracteristicas do personagem:

Quando o Homem de Ferro chega na Stark Expo para a apresentacéo de
Hammer, ele é recebido pelo publico com muitos aplausos e gritos. Inclusive, o publico
reage muito mais intensamente a chegada do herdéi do que a apresentacdo de
Hammer. Assim, € possivel perceber que, apesar das duras criticas da imprensa e do

governo, Tony ainda é adorado pelo povo americano, mantendo seu carisma.

Com a saude restaurada, Tony volta a ativa como Homem de Ferro. Na Stark
Expo, ele protege todos os civis, destruindo todas as ameacas de Vanko. Por suas
atitudes heroicas, Tony volta a ter a confianca da imprensa e do governo, e tem sua
reputacado restaurada, sendo inclusive condecorado por seu heroismo. Por conta da
melhora em sua saude, Tony também para com seus comportamentos autodestrutivos
e irresponsaveis, o que o reaproxima de Pepper e de Rhodes. Porém, esses
comportamentos de Tony, aliados ao seu narcisismo, fazem com que a Agente
Romanoff ndo recomende sua participagdo na Iniciativa Vingadores. Em conversa
com Nick Fury, Tony Ié o relatério que Romanoff escreveu, e opina sobre seus proprios
comportamentos: “Personalidade: Sr. Stark tem comportamento compulsivo’. Em
minha propria defesa, isso foi na semana passada. ‘Com tendéncia a ser
autodestrutivo’. Por favor! Eu estava morrendo. E quem nao é assim? ‘Resumindo:
Narcisista’? Concordo.” (Tony Stark, 01:55:02).
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8.2.4. Thor (2011)

Em Thor (2011), Tony Stark ndo faz nenhuma aparicdo, porém seu nome é
mencionado por agentes da S.H.I.LE.L.D. No longa, o aparecimento do poderoso
Mjdlnir, no Novo México, chama a atencédo da S.H.l.LE.L.D., que monta uma base e
uma complexa estrutura em volta do martelo para poder investiga-lo. Quando Lady Sif
e os Trés Guerreiros chegam a Terra pela Bifrost, os equipamentos da base da
S.H.L.LE.L.D. identificam a anomalia climéatica causada pela chegada dos Asgardianos.
Intrigados, os agentes vao até o local para averiguar a causa da anomalia.
Investigando o local, os agentes presenciam outra anomalia climatica, referente a
chegada do Destruidor (rob6 gigante e quase indestrutivel) na Terra. Quando se
deparam com o Destruidor, sem saber o que € aquilo, o Agente Sitwell, da
S.H.LLE.L.D., pergunta: “E um dos robds do Stark?” (Agente Sitwell, 01:21:22). O
Agente Coulson, que ja havia trabalhado com Stark, responde: “Nao sei. O cara nunca

me conta nada” (Agente Coulson, 01:21:24).

8.2.5. Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011)

Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) retrata a 22 Guerra Mundial, na
década de 1940, sendo situado muito antes do nascimento de Tony Stark (ocorrido
na década de 1970). Portanto, o personagem nao possui henhuma participacdo no
longa. Ao mesmo tempo, o longa apresenta elementos essenciais para a construcao
da personalidade de Tony Stark, trazendo seu pai, Howard, como um dos principais

personagens.

Em Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011), Howard é apresentado com
cerca de 25 anos. Ele é engenheiro mecanico, inventor, empresario e fabricante de
armas, sendo o fundador das Industrias Stark. Na 22 Guerra Mundial, ele atua ao lado
dos Aliados, como o principal engenheiro da Reserva Cientifica Estratégica (RCE). A
seguir, sera realizada a analise de Howard Stark, que esta dividida em 3 subitens.
Primeiramente, sera descrita a participacdo de Howard no longa, nos subitens
(8.2.5.1) Trabalho na Reserva Cientifica Estratégica e (8.2.5.2) Exposi¢cao Mundial do
Amanha. Posteriormente, serdo descritas as caracteristicas do personagem,
apontando semelhancas com a personalidade de Tony Stark, no subitem (8.2.5.3) Tal

pai, tal filho.
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8.2.5.1. Trabalho na Reserva Cientifica Estratégica

Na Reserva Cientifica Estratégica, Howard atua no projeto dos
“supersoldados”, sendo crucial para a trajetéria do Capitdo América. Howard tem um
papel fundamental no procedimento de criagdo do “supersoldado”, que transforma o
franzino Steve Rogers em um homem maior, mais forte e mais 4gil. No procedimento,
Steve Rogers € injetado com o soro do Dr. Erskine, e em seguida é saturado com
raios-vita. Howard € o responsavel por construir e operar a maquina que lanca raios-

vita em Rogers, como mostrado na Figura 10 (Frame 1).

Posteriormente, Howard novamente auxilia na trajetéria do Capitdo América.
Howard e Peggy Carter ajudam Rogers de forma extraoficial, na missao de resgate
aos soldados Aliados da base da Hidra. Howard pilota um avido das Industrias Stark
(Figura 10, Frame 2), para levar Rogers até o territério inimigo, deixando-o perto do
local da base. Sua atitude é reconhecida por Peggy Carter (que também estava no
aviao), no trecho: “Stark € o melhor piloto civil que ja vi, e louco o bastante para voar
até aqui. Temos sorte de té-lo” (Peggy Carter, 56:21). Ao concluir a missdo com
sucesso, Rogers vira um herdi de guerra, ganhando a confiangca do Coronel Phillips.
Como consequéncia, o Capitdo América deixa de ser um mero personagem de

propaganda de guerra, para virar um soldado importante para a RCE.

Howard também € o responsavel por produzir o escudo do Capitdo América,
um dos maiores simbolos do heroi. Em um teste de equipamentos, Howard apresenta
diversos modelos de escudo, e Rogers se interessa por um prototipo feito de
vibranium, o metal mais raro da Terra (Figura 10, Frame 3). Apds ajustes, o escudo
de vibranium se torna o principal equipamento do Capitdo América. Além do escudo,
Howard também faz um uniforme para o Capitdo América, visual padréo do heréi a

partir de entdo (Figura 10, Frame 4).
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Figura 10: A importancia de Howard Stark na trajetdria do Capitdo América

FRAME 1 (36:27) FRAME 2 (55:51) )
HOWARD OPERANDO A MAQUINA DE RAIOS-VITA HOWARD PILOTANDO AVIAO EM TERRITORIO INIMIGO

FRAME 3 (01:16:38) o FRAME 4 (01:19:18)
ROGERS ESCOLHENDO O ESCUDO DE VIERANIUM CAPITAO AMERICA COM ESCUDO E UNIFORME FEITOS POR HOWARD

Fonte: Capitdo América, O Primeiro Vingador (2011)

Além de ter um papel importante na criacdo e na trajetéria do Capitdo América,
Howard Stark também realiza outras atividades cruciais para a RCE. Entre elas, esta
o fornecimento de armas para os soldados da 22 Guerra Mundial, conforme apontado
pelo Coronel Phillips, em conversa com a Agente Carter: “Ele [Howard] € o principal

fornecedor de armas do exército” (Coronel Phillips, 01:09:27).

Como principal engenheiro da RCE, Howard também é responsavel por
analisar os equipamentos da Hidra que foram apreendidos pelos soldados Aliados.
Um destes equipamentos é um submarino utilizado pelo agente da Hidra infiltrado no
procedimento de Rogers, em uma tentativa de fuga. Apdés o agente ser impedido, seu
submarino € encaminhado para a analise de Howard. Na analise, Howard afirma que
a tecnologia do submarino da Hidra € muito avancada. Posteriormente, Howard
também analisa um pedaco da energia proveniente do Tesseract, o que sera descrito

a sequir.

Na missao de resgate dos soldados Aliados, Rogers captura um pedaco de
armamento da base da Hidra, que contém energia proveniente do Tesseract. O objeto
€ encaminhado a Howard, que analisa uma pequena particula desta fonte de energia

(Figura 11, Frame 1). Howard percebe que a particula possui uma assinatura
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incomum, e inicialmente cré que seja inofensiva. Porém, quando € manuseada, a
particula gera uma exploséo no laboratério. Posteriormente, Howard compartilha suas
descobertas com outros membros da RCE, informando que o poder utilizado pela
Hidra tem uma enorme capacidade de destruicdo. Na reunido de planejamento do
ataque a ultima base da Hidra, Howard afirma: “Schmidt trabalha com um poder além
da nossa compreensdo. Se ele cruzar o Atlantico, vai destruir toda a costa leste dos
EUA em 1 hora” (Howard Stark, 01:31:17). Para impedir a destruigdo dos EUA, a RCE
invade a ultima base da Hidra. Schmidt € impedido de lancar as bombas nos EUA,
devido a um sacrificio de Rogers, que consequentemente desaparece no meio do
Artico. O Tesseract, até entdo em posse de Schmidt, também se perde no oceano.
Apbs o final da guerra, Howard lidera uma equipe de busca para resgatar o Tesseract
e Rogers. A equipe recupera o Tesseract do oceano (Figura 11, Frame 2), porém nao
consegue encontrar Rogers, seguindo suas buscas. O Tesseract fica sob posse da
RCE e, posteriormente, da S.H.I.E.L.D. O objeto reaparece em outros longas do MCU,

tendo um papel fundamental para a construcao do universo.

Figura 11: Howard e Tesseract

FRAME 1 (01:15:43)
HOWARD ANALISA PARTICULA DO TESSERACT

FRAME 2 (01:49:14)
EQUIPE DE HOWARD RECUPERA TESSERACT

Fonte: Capitdo América, O Primeiro Vingador (2011)
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8.2.5.2. Exposicdo Mundial Do Amanha

No inicio de Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011), Steve Rogers
descobre que seu amigo, Bucky Barnes, vai para a Guerra. Para aproveitar a Ultima
noite de Bucky na cidade, os dois vao a Exposi¢cdo Mundial do Amanha. Na Exposicéo,
Rogers vé um centro de recrutamento e faz mais uma tentativa de se alistar para o
exército, sendo enfim aprovado pelo Dr. Abraham Erskine, depois de diversas

negativas em diferentes locais.

A Exposicdo Mundial do Amanha é realizada em 1943 pelas Industrias Stark,
sendo uma feira publica de apresentacédo de invencdes e de tecnologias do futuro,
como androides e carros voadores. A Exposicdo Mundial do Amanha € a precursora
do que mais tarde viria a ser a Stark Expo, apresentando proposta e estrutura
similares. Em Homem de Ferro 2 (2010), sdo apresentadas as Stark Expos de 2010 e
de 1974 (esta segunda, apenas por uma maquete). Comparando a Exposicdo Mundial
do Amanha e as duas Stark Expos, percebe-se que ha uma grande semelhanca entre
as trés feiras, na proposta futurista e na estrutura composta por diversos pavilhdes,
com um grande globo ao centro (Figuras 12, 13 e 14).
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Figura 12: Exposicao Mundial do Amanha, em 1943
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Fonte: Capitdo América, O Primeiro Vingador (2011)

Figura 13: Stark Expo 2010
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Fonte: Homem de Ferro 2 (2010)

Figura 14: Maquete da Stark Expo de 1974

Fonte: Homem de Ferro 2 (2010) - 01:21:18
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Em Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011), Howard Stark realiza uma
apresentacao na Exposicdo Mundial do Amanha, sobre um protétipo de carro voador.
Howard faz uma entrada triunfal, sendo recebido por dancarinas no palco, que vestem
um figurino combinando com sua roupa. Ao entrar no palco, Howard d& um beijo em
uma das dancarinas, sendo recebido calorosamente pelo publico com muitos
aplausos e até mesmo um grito da plateia de “Eu te amo, Howard” (Integrante da
plateia, 12:08). Na apresentacdo, Howard afirma que, em alguns anos, com a
tecnologia Stark de gravidade reversa, os carros vao poder voar. Ele entdo faz uma
demonstracao, ativando a tecnologia em um protétipo de carro voador. O carro fica
suspenso no ar por alguns segundos, mas logo cai. Howard faz graca da situacao,
conquistando o publico. A apresentacdo de Howard na Exposicdo Mundial do Amanha
€ similar a de Tony na Stark Expo 2010, apresentada em Homem de Ferro 2 (2010).
Assim como seu pai, Tony também faz uma entrada triunfal com dancarinas (Figura
15), sendo calorosamente recebido por um publico que aplaude e grita por seu nome.
As apresentacdes também ressaltam outras semelhancas entre pai e filho, que serédo

descritas no subitem a seguir.

Figura 15: Apresentagdes de Howard e Tony

Fonte (frame & esquerda): Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) — 12:00
Fonte (frame a direita): Homem de Ferro 2 (2010) — 07:16
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8.2.5.3. Tal pai, tal filho

Pela participacdo de Howard Stark em Capitdo América: O Primeiro Vingador
(2011), percebe-se que ele possui muitas caracteristicas em comum com seu filho,
Tony. A seguir, serdo apresentadas as caracteristicas identificadas em Howard, a
partir de uma descrigdo detalhada e exemplificada com cenas e frases de Capitdo
América: O Primeiro Vingador (2011). Para identificar as semelhancas entre pai e filho,
as caracteristicas de Tony serdo apenas citadas, uma vez que ja foram aprofundadas

na analise dos filmes Homem de Ferro (2008) e Homem de Ferro 2 (2010).

A primeira semelhanca identificada € a ocupacao profissional. Howard atua
como engenheiro mecéanico, inventor, empresario, fabricante de armas, e CEO das
IndUstrias Stark, ocupacdes que Tony posteriormente exerce. Além disso, ambos séo
ricos, assumindo uma postura de ‘playboys’. Em conversa com a Agente Carter, 0
Coronel Phillips afirma: “Nao posso tocar no [Howard] Stark. Ele é rico” (Coronel
Phillips, 01:09:25).

Outra caracteristica em comum é a inteligéncia e a genialidade dos Starks.
Entre as invenc¢des de Howard apresentadas no longa, estdo o carro voador (exibido
na Exposicdo Mundial do Amanhd), a maquina de raios-vita (para o procedimento do
“supersoldado”) e o escudo de vibranium (equipamento para o Capitdo América), que
mostram a sua genialidade. Além disso, seu cargo como principal engenheiro da RCE
demonstra sua competéncia e inteligéncia, uma vez que, de acordo com o Coronel
Phillips, “A Reserva Cientifica Estratégica € uma iniciativa dos Aliados, composta

pelas mentes mais brilhantes do mundo” (Coronel Phillips, 20:57).

Ciente de sua genialidade, Howard apresenta comportamentos narcisistas,
similares aos de Tony. O narcisismo e vaidade de Howard podem ser percebidos
quando ele afirma, em uma conversa com o Coronel Phillips: “Sendo modesto, sou o
melhor engenheiro mecanico do pais” (Howard Stark, 46:29). Em outro momento,
analisando um pedaco de energia proveniente do Tesseract, Howard se vangloria por
descobrir novas informacgoes: “A assinatura emitida € incomum. Ondas alfa e beta séao
neutras. Duvido que Rogers tenha detectado isso” (Howard Stark, 01:15:38). Além
desses momentos, o narcisismo de Howard também se manifesta em sua entrada

triunfal na Exposicdo Mundial do Amanha.
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O narcisismo de Howard ndo € grosseiro, pois € acompanhado de senso de
humor. Howard, assim como Tony, é bem-humorado e debochado. Isso pode ser
percebido em sua demonstrag&o do carro voador na Exposi¢cao Mundial do Amanha.
ApoOs afirmar que, em alguns anos, os carros poderdo voar, Howard faz uma
demonstracdo de poucos segundos com um protétipo. Quando o protétipo cai no
chao, Howard faz graca da situacao, dizendo: “Eu disse alguns anos, né?” (Howard
Stark, 12:53). Em outro momento do longa, Howard demonstra que é debochado até
mesmo em momentos de maior tensdo. Quando Steve Rogers estéd sendo levado de
avido para a base da Hidra, Carter Ihe entrega um transmissor para identificar sua
localizacdo. Rogers pergunta se o transmissor funciona mesmo, e Howard responde:
“Foi mais testado do que vocé, amigo” (Howard Stark, 56:44), brincando com o fato
do Capitdo América ser o resultado de um experimento. Neste momento em que esta
pilotando o avido em territorio inimigo, em plena guerra, Howard também brinca com
a Agente Carter, perguntando: “Agente Carter, se nao estiver com pressa, poderiamos

parar em Lucerna para uma noite de fondue” (Howard Stark, 56:11).

A frase do fondue também ressalta outra caracteristica de Howard. O convite a&
Carter demonstra como Howard é charmoso e mulherengo, deixando, inclusive,
Rogers com ciimes. Posteriormente, Rogers enciumado, sem saber o que significa
fondue, pergunta a Carter: “Mas, e vocé e Stark? Vocés nao estiveram dividindo um
fondue?” (Steve Rogers, 01:17:32). Depois desse desentendimento, Howard explica
gue fondue é “apenas pao com queijo”, e ainda ensina algumas licbes sobre mulheres
para Rogers: “Quando vocé achar que sabe o que uma mulher pensa, é a hora que
vai comecar a ter problemas” (Howard Stark, 01:17:49). Outro momento em que
Howard demonstra ser charmoso e mulherengo é na Exposicdo Mundial do Amanha:

ao realizar sua entrada triunfal, ele da um longo beijo em uma das dancarinas.

Aléem das caracteristicas jA mencionadas, percebem-se mais semelhancas
entre Howard e Tony, ao analisar suas apresentacdes na Exposicdo Mundial do
Amanha e na Stark Expo 2010. Ambos séo extremamente carismaticos e simpaticos,
sendo adorados pelo publico. Howard e Tony também possuem uma excelente
oratodria, e sdo bastante expressivos. Ao analisar as imagens das apresentacdes mais
detalhadamente, percebem-se semelhancas até mesmo na aparéncia fisica, na
postura, no estilo e nas expressdes faciais de Howard e Tony, como apresentado nas
Figuras 16, 17 e 18.
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Figura 16: Howard e Tony com posturas semelhantes

Fonte (frame & esquerda): Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) — 12:45
Fonte (frame a direita): Homem de Ferro 2 (2010) - 07:23

Figura 17: Howard e Tony com sorrisos semelhantes

. f>
Fonte (frame & esquerda): Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) — 13:03
Fonte (frame a direita): Homem de Ferro 2 (2010) - 06:37

Figura 18: Semelhanca nas expressdes faciais de Howard e Tony

Fonte (frame a esquerda): Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) — 12:44
Fonte (frame a direita): Homem de Ferro 2 (2010) - 08:17
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Pela analise das caracteristicas de Howard Stark, percebe-se que ele
apresenta muitas semelhancgas com Tony. Isto é confirmado pelo proprio intérprete de
Tony Stark, o ator Robert Downey Jr., em um depoimento para o documentario da
Marvel Studios (2014). Referindo-se a atuacdo de Dominic Cooper como Howard
Stark, Downey Jr. comenta: “Dominic fez um 6timo trabalho, dando a sensacéo de ‘E
por isso que Tony é como €¢” (MARVEL STUDIOS, 2014, 18:23). Conclui-se que,
embora Tony Stark ndo participe de Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011),
alguns aspectos de sua personalidade sao desenvolvidos no longa, a partir da

apresentacao das caracteristicas de seu pai.

8.2.6. Os Vingadores (2012)

Ao final da Fase 1, Os Vingadores (2012) apresenta o primeiro grande
crossover do MCU, reunindo os principais personagens introduzidos nos 5 primeiros
filmes da franquia. Os Vingadores (2012) apresenta um grupo de 6 protagonistas,
composto por Tony Stark, Steve Rogers, Thor, Bruce Banner, Natasha Romanoff e
Clint Barton. A seguir, € realizada a analise da trajetéria de Tony Stark ao longo do
filme, considerando trés momentos-chave: Recrutamento pela S.H.I.E.L.D.

Desentendimentos do grupo; e Invasao Chitauri.

8.2.6.1. Recrutamento pela S.H.I.LE.L.D.

Em Os Vingadores (2012), o Homem de Ferro aparece pela primeira vez
finalizando a instalacdo de um Reator Ark em uma fiacdo submarina. O reator fornece
energia limpa a recém-construida Torre Stark, que se torna o primeiro arranha-céu
autossustentavel em Nova York. Concluida a instalacdo, Pepper Potts acende as
luzes da Torre pela primeira vez, e Stark admira o seu proprio sobrenome no gigante
letreiro luminoso do edificio (Figura 19). Chegando na Torre, Tony tem sua armadura
Mark VI retirada de forma automética e rapida, por um aparato tecnolégico com bracos
mecanicos, instalado na cobertura do edificio (Figura 20). Tony € entéo informado por
J.A.R.V.IL.S. que Phil Coulson esta tentando contata-lo, mas ele recusa as ligacdes,
pois tem um encontro com Pepper. Tony e Pepper comemoram a criacdo da Torre
Stark, mas sdo interrompidos por Coulson, que consegue adentrar no edificio.

Coulson entrega a Tony um dispositivo digital, com varios dados sobre a Iniciativa
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Vingadores e sobre o Tesseract, e pede que ele analise tudo com urgéncia. Pepper
se despede de Tony com um beijo e vai embora com Coulson, deixando Tony sozinho

para analisar os dados.

Figura 19: Letreiro luminoso da Torre Stark

Fonte: Os Vingadores (2012) - 23:57

Figura 20: Aparato tecnoldgico da Torre Stark, que retira a Mark VI automaticamente

FRAME 1 (24:19) FRAME 2 (24:32)

Fonte: Os Vingadores (2012)

Posteriormente, o Homem de Ferro voa para a Alemanha, se juntando ao
Capitdo América e a Viluva Negra na missao de deter Loki. Chegando Ia, o heréi se
conecta ao sistema de som do jato da Vildva Negra, perguntando se ela sentira
saudades, e colocando rock como trilha musical para sua entrada triunfal no conflito.
Apds um curto embate, o Homem de Ferro e o Capitdo América fazem Loki se render.
A ocasido também marca o primeiro encontro dos dois heréis, que, apds capturarem

Loki, tém seu primeiro dialogo.

Em um jato, Homem de Ferro, Capitdo América e Viuva Negra escoltam Loki
como prisioneiro, até o porta-avides da S.H.I.E.L.D. Logo, Thor chega e retira Loki do

jato, sendo este o primeiro encontro entre o Asgardiano e o Homem de Ferro. Por
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Thor ter roubado o prisioneiro da S.H.l.E.L.D., o Homem de Ferro voa até ele, e inicia
um conflito. O conflito cessa quando chega o Capitdo América, que, ao questionar
Thor, descobre que ele também esta contra Loki. Entdo, os trés herdis levam Loki
como prisioneiro, até o porta-avides da S.H.l.E.L.D.

No porta-avides da S.H.I.E.L.D., o grupo de herdis se retine para debater sobre
os planos de Loki. Stark explica sobre o Tesseract e seu funcionamento, informacdes
gue ele obteve apoOs analisar os dados fornecidos por Coulson. Na ocasido, Stark
conhece o cientista Bruce Banner, e os dois comecam a trabalhar juntos para rastrear

0 Tesseract.

e Caracteristicas do personagem:

Em Os Vingadores (2012), Tony Stark apresenta tracos de personalidade que
ja foram introduzidos em Homem de Ferro (2008) e Homem de Ferro 2 (2010), como
sua genialidade, seu narcisismo e seu bom-humor debochado. Sua genialidade pode
ser percebida pela criacdo da Torre Stark, o primeiro arranha-céu autossustentavel
em Nova York, sendo um marco para a geracao de energia limpa. Essa caracteristica
também é ressaltada quando Tony, ao explicar sobre o Tesseract para 0s outros
herdis, demonstra compreender perfeitamente o seu funcionamento, apds apenas
uma noite estudando as anotacdes de Selvig sobre o objeto. Seu dominio sobre o
assunto impressiona uma agente da S.H.I.LE.L.D., que pergunta a Tony quando ele
havia virado um especialista em astrofisica termonuclear, e ele responde: “Ontem a
noite” (Tony Stark, 54:48).

Atrelado a genialidade de Tony, estd seu narcisismo. Essa caracteristica
aparece quando, comentando sobre a Torre Stark, Pepper afirma que acredita que os
niveis de energia estdo estaveis, e Tony responde: “Claro que estdo. Eu estava
diretamente envolvido” (Tony Stark, 24:43). Tony também demonstra seu narcisismo
guando admira seu sobrenome no gigante letreiro da Torre Stark, afirmando que o
edificio iluminado parece “Como o Natal, mas com mais de mim” (Tony Stark, 23:58).
Tony demonstra essa caracteristica até mesmo quando esta lutando em uma misséo,
como pode-se perceber em sua entrada triunfal, ao som de rock, no seu primeiro

embate contra Loki.
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O jeito bem-humorado e debochado de Tony também é apresentado no longa.
No primeiro encontro de Tony com cada integrante dos Vingadores, ele faz uma piada.
Quando conhece o Capitdo América, ele brinca com o fato de o herdi ter ficado 70
anos congelado: “Vocé é bem agil para um cara velho. Qual é o seu lance, Pilates? E
tipo ginastica. Vocé deve ter perdido uma coisa ou outra, servindo como um Picolé”
(Tony Stark, 43:10). No encontro com Thor, Tony faz uma piada a respeito de suas
roupas. Quando questionado por Thor se ele sabe com o que esté lidando, Tony
brinca: “Shakespeare no Parque? Sua mé&e sabe que vocé veste as cortinas dela?”
(Tony Stark, 47:23). Por fim, o encontro de Tony com Banner também é marcado por
uma brincadeira: “E um prazer conhecé-lo, Dr. Banner. Seu trabalho sobre colisdes
anti elétrons é impar. E sou um grande fa& do modo como vocé perde o controle e se

transforma naquele enorme monstro verde” (Tony Stark, 55:14).

Algumas das caracteristicas de Tony séo ressaltadas em uma fala do préprio
protagonista. Quando Tony é recrutado por Coulson para a Iniciativa Vingadores, ele
faz uma mencéao ao relatorio sobre sua inclusédo no grupo, feito pela Agente Romanoff,
ao final de Homem de Ferro 2 (2010). No recrutamento, Tony diz: “Pensei que tinham
descartado a Iniciativa Vingadores. E eu nem me classifiquei. Aparentemente, sou

volatil, egocéntrico e ndo trabalho bem em equipe” (Tony Stark, 26:25).

8.2.6.2. Desentendimentos do grupo

Tony Stark e Bruce Banner trabalham juntos para rastrear o Tesseract,
passando bastante tempo juntos no laboratério. Em determinado momento, Stark fala
que eles enfrentardo Loki e o derrotardo, mas Banner diz que ele ndo estard no
embate, por ndo conseguir controlar o Hulk. Entéo, Stark afirma que o eletroima em
seu peito salvara sua vida e faz parte dele agora. Fazendo um paralelo com a situagéo
de Banner, Tony afirma que o acidente do cientista com 0s raios-gama deveria té-lo
matado, mas o Hulk salvara sua vida. Assim, Stark faz Banner refletir sobre sua

condicao e seu proposito.

Em outro momento no laboratorio, Stark conversa com Banner e Rogers,
expondo suas suspeitas de que a S.H.I.E.L.D. esteja escondendo informacdes deles.
Por conta disso, ele utiliza J.A.R.V.l.S., seu sistema de inteligéncia artificial, para

tentar acessar os arquivos secretos da S.H.I.E.L.D. Apés algum tempo, J.A.R.V.I.S.
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garante o acesso de Stark aos arquivos, que revelam que a S.H.I.E.L.D. planeja utilizar
o Tesseract para construir armas de destruicdo em massa. Com o grupo de heréis
reunido, Stark informa sobre o plano e questiona Fury, que, por sua vez, explica que
a finalidade das armas seria a de proteger a Terra contra ameacas alienigenas. A
descoberta inicia uma discusséao entre Fury, Stark, Banner, Rogers, Thor e Romanoff,
que possuem diferentes opinides sobre os planos da S.H.LLE.L.D. O clima de
desconfianca e tensdo acaba ressaltando as diferencas de personalidade entre os
herois, que comegam a se ofender. A discussédo se intensifica até chegar no apice de
Stark e Rogers ameacarem se enfrentar em um embate. Neste momento, o grupo de
heréis é interrompido pela explosdo causada por Barton e pelos escravos de Loki,
durante sua invasdo ao porta-avides da S.H.l.LE.L.D. A exploséo faz um dos motores
parar, ocasionando a queda do porta-avides. Entdo, Homem de Ferro e Capitao
Ameérica consertam o motor manualmente, fazendo o porta-avides voltar a funcionar

normalmente e salvando todos os agentes da S.H.I.E.L.D. a bordo.

ApoOs a invasédo, Fury conversa com Stark e Rogers, informando que Thor e
Banner cairam do porta-avides durante o ataque, e que Coulson fora assassinado por
Loki. Fury também fala sobre a esperanca que o agente tinha na Iniciativa Vingadores.
Stark, que ja havia trabalhado com Coulson em Homem de Ferro (2008) e Homem de
Ferro 2 (2010), fica abalado com a noticia. Conversando com Rogers, ele faz alguns
comentarios sobre Coulson, incluindo que ele estava se relacionando com uma
violoncelista. Na conversa, Stark afirma que Loki levou o embate para o lado pessoal
como parte de seu plano. Stark também percebe que Loki pretende derrotar os
Vingadores em uma batalha épica, transformando-a em um show com plateia e em
um local de alta visibilidade. Enfim, ele percebe que este local € a Torre Stark. Apos

a descoberta, Stark, Rogers, Romanoff e Barton se preparam para enfrentar Loki.

e Caracteristicas do personagem:

Neste momento do longa, percebe-se que, de fato, Tony Stark tem problemas
para trabalhar em equipe e, principalmente, em seguir ordens. Em conversa com
Rogers, Tony afirma: “Seguir ndo € bem o meu estilo” (Tony Stark, 58:40). A
insubordinagdo e o jeito debochado de Tony confltam com o comportamento

disciplinado de soldado de Rogers, e os dois criam certa rivalidade. Conversando com
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Banner, Tony critica Rogers, fazendo mencao a proximidade que ele tinha com seu
pai: “Esse é o cara sobre o qual meu pai ndo parava de falar? Fico pensando se nao
deviam té-lo deixado no gelo” (Tony Stark, 59:10). Posteriormente, os dois herois
guase se enfrentam em uma luta, durante a grande discussao entre os Vingadores
acerca das diferencas de personalidade dos integrantes. Em meio a discussao,
Rogers provoca Tony, dizendo que ele ndo é ninguém, e perguntando o que ele é sem
a armadura. Entdo, Tony responde, ressaltando algumas de suas caracteristicas:
“Génio, bilionario, playboy, filantropo” (Tony Stark, 01:10:17).

Apesar das discussdes e desentendimentos do grupo, Tony também apresenta
momentos de maior sensibilidade. Um deles é quando ele tem uma conversa profunda
com Banner, motivando-o a aceitar sua condicdo como Hulk. Tony faz um paralelo
com sua prépria condicdo, falando de forma aberta e sincera: “Tenho um monte de
estilhagos tentando o tempo todo se enfiar no meu coracao. Isto [Reator Ark] o impede.
Este pequeno circulo de luz faz parte de mim agora, ndo s6 a armadura. E um
privilégio terrivel” (Tony Stark, 59:45). O outro momento de sensibilidade é quando
Tony descobre sobre a morte de Phil Coulson, que o deixa bastante abalado e mais
introspectivo. O acontecimento também o deixa irritado, fazendo com que ele queira

vingar a morte de Coulson.

8.2.6.3. Invasao Chitauri
O Homem de Ferro voa até o telhado da Torre Stark e se depara com Erik
Selvig utilizando um dispositivo, alimentado pelo Tesseract, para abrir o portal césmico
para a invasado Chitauri. Apos falhar em convencer Selvig a desligar o dispositivo, 0

Homem de Ferro tenta explodi-lo, mas é impedido por uma barreira de energia

impenetravel que protege o Tesseract.

BN

Em seguida, o Homem de Ferro vai a cobertura da Torre Stark, tendo sua
armadura Mark VI automaticamente retirada pelo aparato tecnolégico do edificio.
Entrando na Torre, Stark se depara com Loki e 0 ameaca, falando que agora ele tera
gue enfrentar os Vingadores. Entédo, Loki tenta controlar a mente de Stark para torna-
lo seu escravo, mas nao consegue, pois 0 Reator Ark no peito do herdi o protege do
cetro do antagonista. Irritado, Loki atira Stark pela janela. Porém, o herdi consegue

acionar a Mark VII, nova armadura que nao necessita de auxilio mecéanico para ser
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vestida, envolvendo o usuario automaticamente. A Mark VIl voa até Stark e o envolve,
salvando-o da queda. Agora como Homem de Ferro, ele voa de volta para a Torre e

confronta Loki.

Neste meio-tempo, o portal cosmico se abre, e o exército Chitauri vem do
espaco para atacar a Terra. O Homem de Ferro comeca a lutar contra eles e, logo
depois, Capitdo América, Vilva Negra e Gavido Arqueiro chegam ao local de jato para
ajudar no conflito. Posteriormente, Thor e Hulk também se unem ao grupo. Reunidos,

os Vingadores lutam contra os Chitauri na Batalha de Nova York (Figura 21).

Figura 21: Os Vingadores lutam contra os Chitauri na Batalha de Nova York

Fonte: Os Vingadores (2012) — 01:52:21

Apoés algum tempo, em meio ao conflito, o Homem de Ferro € informado por
Fury de que hd um missil em direcdo a Manhattan, enviado para evitar a propagacao
da invasado alienigena. Para salvar os civis da cidade, o Homem de Ferro agarra o
missil, com a intencdo de leva-lo para o espaco pelo portal c6smico. O Homem de
Ferro é advertido pelo Capitdo América de que essa seria uma viagem “so de ida”, e
por isso, ele tenta, sem sucesso, contatar sua namorada, Pepper Potts. O heroi
atravessa o portal coésmico, levando o missil para o espaco e langcando-o na nave-mée
dos Chitauri, o que ocasiona o fim do conflito. No espaco, o Homem de Ferro perde a
energia de sua armadura e desmaia por falta de oxigénio. Porém, ele cai de volta a
Terra, segundos antes do portal ser fechado. Inconsciente e em queda livre, 0 Homem
de Ferro é segurado pelo Hulk, o que garante um pouso seguro. Apos um urro do
Hulk, Stark se assusta, o que o faz recuperar sua consciéncia e acordar. Os
Vingadores entéo Ihe informam que eles sairam vitoriosos do conflito, e Stark diz que
eles deveriam comemorar comendo shawarma (a cena pés-créditos mostra que eles,

de fato, foram comer shawarma apos o conflito).
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Ao final da Batalha de Nova York, os Vingadores capturam Loki. Apos Thor
levar o Tesseract e Loki como prisioneiro de volta para Asgard, cada Vingador segue
seu caminho. A Ultima cena do filme mostra Tony e Pepper na Torre Stark, com
projetos de reformulacdo do edificio, para posteriormente transforma-lo na Torre dos
Vingadores. O frame final mostra que, por conta da destruicdo causada pelo conflito
com os Chitauri, o letreiro da Torre Stark perdera as letras S, T, R e K, permanecendo
apenas o A, que representa o simbolo dos Vingadores (em inglés, Avengers). Na
Figura 22, é apresentada a Torre Stark, antes e depois da Batalha de Nova York.

FRAME | (0136:56) o FRAME 2 (02:13:08)
ANTES DA BATALHA DEPOIS DA BATALHA
Fonte: Os Vingadores (2012)

e Caracteristicas do personagem:

A morte de Coulson motiva os Vingadores a se unirem para deter Loki. Apos
diversos desentendimentos devido as suas diferencas, os herdis enfim se reconhecem
como um grupo na Batalha de Nova York. Contrariando o que ele mesmo afirmara no
inicio do longa, Tony Stark mostra que sabe trabalhar em equipe. Conversando com

Loki, Tony Stark fala sobre a unido dos Vingadores:

Os Vingadores. E como nos chamamos. Somos como uma equipe. ‘Os herdis
mais poderosos da Terra’ (...) Leva um tempo para gente se entender, admito.
Mas vamos fazer uma contagem. Seu irméo, o semideus; um super soldado,
uma lenda viva que faz por merecer seu titulo; um homem com grandes
problemas de controle de raiva; alguns mestres assassinos... E vocé, amigao,
conseguiu irritar todos eles. (Tony Stark, 01:40:06)

Na Batalha de Nova York, Tony demonstra que, apesar de ser narcisista, ele
também ¢é altruista, estando disposto a se sacrificar para salvar os outros. Tony tem
uma atitude heroica ao atravessar o portal cOsmico para 0 espaco, sem saber se
conseguira voltar, para desviar o missil de Manhattan. A Batalha também mostra que

Tony ndo perde seu senso de humor, mesmo em situagdes tensas, como uma invasao
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alienigena. Por exemplo, confrontando Loki, ele se refere ao seu cetro como a “vareta
brilhante do destino” (Tony Stark, 01:39:46). Outro exemplo é quando Tony brinca com
a demora dos outros herdis para chegarem a Torre Stark, perguntando: “O que foi?
Vocés pararam para um lanchinho?” (Tony Stark, 01:44:27). Até mesmo apos
desmaiar no espaco, Tony brinca ao recuperar a consciéncia: “Que diabos! O que
aconteceu? Por favor, diga que ninguém me beijou” (Tony Stark, 02:08:26). Entéo,
Rogers informa que eles sairam vitoriosos do conflito, e Tony faz outra brincadeira:
“Vival Bom trabalho, pessoal. Nao vamos trabalhar amanh&. Vamos tirar o dia de
folga” (Tony Stark, 02:08:46).

8.3. INFERENCIAS

Em Homem de Ferro (2008), Tony Stark € o protagonista, portanto suas acées
e seus conflitos sdo o foco principal da trama. O longa acompanha os conflitos éticos
de Tony, que passa a refletir sobre os efeitos negativos de seu trabalho como
fabricante de armas, apds ser feito refém de um grupo terrorista que utiliza
equipamentos das Industrias Stark. Também € apresentada a trajetoria de Tony até
se tornar o Homem de Ferro, mostrando sua evolug¢do de um bilionario irresponsavel
do setor armamentista a um her6i preocupado com a sua contribuicdo para a

sociedade.

Em Homem de Ferro 2 (2010), Tony Stark também é o protagonista. O longa
apresenta como Tony lida com as consequéncias de ter assumido a identidade do
Homem de Ferro, como a pressao de entregar sua armadura ao governo americano
e o0 surgimento de um inimigo que quer vinganca da familia Stark. Paralelamente, Tony
corre risco de morte por conta da contaminacao por paladio (elemento que alimenta o
reator ark), o que faz com que ele adote comportamentos autodestrutivos e
irresponsaveis. Tony encontra uma solu¢do para seu problema de saude quando
recebe materiais de seu falecido pai. Esse acontecimento muda o comportamento de
Tony, que volta a ativa como um heroi dedicado e responsavel, além de também

aproxima-lo de seu pai.

Os acontecimentos de Homem de Ferro (2008) e Homem de Ferro 2 (2010)

impactam significativamente a trajetéria de Tony, resultando em mudangas no
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comportamento do personagem. Porém, algumas caracteristicas permanecem ao
longo de ambos os filmes, se configurando como tracos marcantes de sua
personalidade. Sao elas: sua genialidade, sua inventividade, sua dedicacdo ao
trabalho, seu carisma, seu narcisismo, seu bom-humor debochado e seu estilo de vida
de bilionéario playboy. Essas caracteristicas, introduzidas em Homem de Ferro (2008)
e Homem de Ferro 2 (2010), sdo cruciais para a construcdo do personagem,

constituindo a esséncia de Tony ao longo dos filmes do MCU.

Enquanto Homem de Ferro (2008) e Homem de Ferro 2 (2010) possuem Tony
Stark como protagonista, os longas O Incrivel Hulk (2008) e Thor (2011) apresentam
participagcdes menos relevantes do personagem. Em O Incrivel Hulk (2008), as
aparicdes de Tony se limitam a uma participacdo na cena pos-créditos e a exposicao
de equipamentos de sua companhia ao longo do filme. Em Thor (2011), Tony é apenas
mencionado por agentes da S.H.I.LE.L.D. Ou seja, em ambos 0s casos, 0 personagem
nao é importante para a trama do filme. Por outro lado, estas pequenas participacdes
sdo essenciais para situar O Incrivel Hulk (2008) e Thor (2011) no mesmo universo
ficcional de Homem de Ferro (2008) e de Homem de Ferro 2 (2010), sendo
fundamentais para o worldbuilding do MCU. Conforme apontado por Wolf (2014), o
worldbuilding ocorre por meio de uma riqueza de detalhes, que ndo necessariamente
avancam a histéria, mas que fornecem um rico background para o universo ficcional.
As participacdes de Tony Stark e de sua companhia em O Incrivel Hulk (2008) e em
Thor (2011) sao justamente estes detalhes que propiciam a no¢ao de que 0 universo
ficcional se expande para além do filme.

Situado na década de 1940, Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011) se
passa muito antes do nascimento de Tony Stark, ndo apresentando nenhuma
participacdo do personagem. Porém, o longa apresenta as origens de Tony, ao trazer
seu pai, Howard Stark, como um dos principais personagens. Pela apresentacdo da
personalidade de Howard, percebe-se que Tony herdou muitas caracteristicas dele.
Entre as semelhancas percebidas entre os Starks, estdo sua ocupagao profissional,
sua genialidade, seu narcisismo, seu senso de humor debochado e seu carisma. Pai
e filho também apresentam semelhancas em aspectos fisicos: na aparéncia, na
postura, no estilo e nas expressdes faciais. Além disso, Tony segue o legado de seu
pai. Em Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011), € apresentada a Exposicao

Mundial do Amanha, feira publica organizada por Howard Stark em 1943, que parece



113

ser a precursora do que viria a ser a Stark Expo. Em Homem de Ferro 2 (2010), séo
apresentadas as Stark Expos de 1974 e de 2010, organizadas, respectivamente, por
Howard e Tony, ambas com proposta e estrutura aparentemente inspiradas na
Exposicao Mundial do Amanha.

Os Vingadores (2012) traz um crossover ao final da Fase 1, apresentando um
grupo de protagonistas, ao invés de apenas um personagem principal. Tony Stark faz
parte deste grupo, junto com outros cinco Vingadores: Steve Rogers, Thor, Bruce
Banner, Natasha Romanoff e Clint Barton. Sendo este o ultimo longa da Fase 1, todos
0s protagonistas (com excecédo de Barton) j& haviam sido devidamente apresentados
nos filmes solos anteriores, ja tendo demonstrado as suas principais caracteristicas.
Dessa forma, um dos principais focos da trama de Os Vingadores (2012) € apresentar
as dificuldades de o grupo trabalhar em equipe, visto que as personalidades dos herdis
sao diferentes e conflitantes. No caso de Tony, sua personalidade narcisista e
debochada conflita, principalmente, com o comportamento mais disciplinado do
soldado Steve Rogers. Ao final do longa, os herdis conseguem superar as suas

diferencas e trabalhar em equipe.

Pela analise da trajetdria de Tony Stark nos filmes da Fase 1 do MCU, percebe-
se que o personagem alterna sua participacao entre momentos de protagonismo e de
aparicdes menos relevantes. Tony é protagonista de Homem de Ferro (2008), Homem
de Ferro 2 (2010) e Os Vingadores (2012), tendo um protagonismo individual nos dois
primeiros filmes, e coletivo no terceiro. Por outro lado, suas participacdes em O Incrivel
Hulk (2008) e Thor (2011) sdo breves e menos relevantes, servindo apenas como
forma de contextualizacao do universo ficcional. Por fim, Capitdo América: O Primeiro
Vingador (2011) ndo possui nenhuma participacdo do personagem, mas apresenta
suas origens na figura de seu pai, demonstrando o porqué de Tony possuir certos

tracos de personalidade.
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9. ANALISE DE MACRO-NARRATIVA: DONA HERMINIA EM MINHA MAE E
UMA PECA
Neste capitulo, é desenvolvida a analise de macro-narrativa da franquia “Minha
Mae é Uma Peca”. O capitulo esta estruturado de acordo com as 2 Etapas da técnica:
no item 9.1, sdo descritos os enredos dos filmes que constituem o corpus (Etapa 1); e
no item 9.2, é realizada a analise da personagem Dona Herminia (Etapa 2). No item

9.3, ao final do capitulo, sdo apresentadas as principais inferéncias da analise.

9.1. DESCRICAO DOS ENREDOS

A seguir, serd realizada a Etapa 1 da analise de macro-narrativa, a partir da
descricdo dos enredos dos filmes do corpus. Como apresentado no Capitulo 7, o
corpus envolve os 3 filmes lancados pela franquia “Minha Mae é Uma Pec¢a”. Séo eles:
Minha M&e E Uma Peca: O Filme (2013), Minha M&e E Uma Peca 2 (2016) e Minha
Mae E Uma Peca 3 (2019).

9.1.1. Minha M&e E Uma Peca: O Filme (2013)

Dona Herminia é uma dona de casa de meia-idade, que se divorciou do marido,
Carlos Alberto. Ela é mae solteira de 3 filhos: Garib, Marcelina e Juliano, sendo que
0s 2 ultimos ainda moram com ela. Quando descobre que seus filhos a acham chata,
ela vai passar alguns dias na casa de sua tia Zélia, para desabafar sobre sua magoa
e relembrar momentos em familia. Aos poucos, os filhos comecam a sentir falta da
mae, e vdo ao seu encontro, promovendo uma reconciliagdo. Ao final do filme,
Herminia se ganha seu préprio programa de TV (apds dar uma entrevista de sucesso)

e descobre que vai ser avo, por parte de seu filho mais velho.

9.1.2. Minha M&e E Uma Peca 2 (2016)

O programa de TV de Dona Herminia é um sucesso, fazendo-a ficar rica e
famosa. Ela concilia o trabalho na TV e a familia, até que os filhos decidem sair de
casa e ir morar em outro estado. Herminia deve lidar com as saudades dos filhos e as
dificuldades da sindrome do ninho vazio. Para intensificar as saudades, a Tia Zélia,

gue sofre de Alzheimer, vem a falecer. Em paralelo, Herminia lida com as investidas
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de Carlos Alberto, e recebe as visitas de seu neto Pedrinho, que mora em Brasilia, e

de sua irma Lucia Helena, que mora em Nova York.

9.1.3. Minha Mae E Uma Peca 3 (2019)

Aposentada da TV, Herminia segue uma rotina monoétona, passando seus dias
entre casa, supermercado e farmacia. Apds ter uma crise nervosa e acabar no
hospital, Herminia recebe a visita de seus filhos, que lhe ddo duas grandes noticias:
Juliano vai casar com seu namorado e Marcelina esta gravida. Apesar de querer se
envolver nos eventos, Herminia é afastada pelos filhos. Entdo, ela tenta cuidar de si.
Porém, ela logo volta a se intrometer na vida dos filhos, dando sua opinido sobre o

casamento de Juliano e a forma que Marcelina quer criar sua filha.

9.2. ANALISE DE PERSONAGEM

A seguir, sera apresentada a andlise da personagem Dona Herminia ao longo
da franquia Minha Mae E Uma Peca. No Quadro 5, é apresentado o quadro-resumo
da personagem. Nele, sdo indicados: a participacao da personagem em cada filme do
corpus, as principais relacdes estabelecidas com outros personagens e 0s momentos-
chave de sua trajetdria. Os momentos-chave (coluna a direita) estruturam os sub-

tépicos da analise aprofundada, que sera apresentada nos subitens seguintes.
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Quadro 5: Quadro-resumo da personagem Dona Herminia

PERSONAGEM: DONA HERMINIA

Filme Participacdo | Principais Relacbes Momentos-chave
Juliano: Eilho Inicio do filme: Herminia é dona de casa e
] . mae solteira de 3 filhos, sendo que 2 ainda
Marcelina: Filha moram com ela. Quando descobre que
Garib: Filho seus filhos a acham chata, ela vai passar
) um tempo na casa de sua tia Zélia.
Andrea: Esposa de Garib
Minha . Desabafando com Tia Zélia: Na casa da
Mae E Carlos Alberto: Ex-marido | tja, Herminia desabafa sobre sua
Uma Protagonista | Soraya: Atual mulher do chateacéo com os filhos e relembra
Peca: ex-marido momentos em familia. Marcelina e Juliano
O Filme sentem falta da mée.
(2013) Zélia: Tia ] _ L
. Reencontro com os filhos: Herminia da
lesa: Irma uma entrevista a um repérter. Os filhos a
André Luiz: Sobrinho/ veem pela TV e vao encontra-la. Por
Filho de lesa causa do sucesso da entrevista, Herminia
€ convidada para ter seu programa de TV.
Valdéia: Empregada Na estreia, ela descobre que vai ser avé.
Juliano: Filho Entre o trabalho e a familia: Rica e
: : famosa, Herminia concilia o trabalho no
Marcelina: Filha programa de TV e as atividades do lar.
Garib: Filho Visita do neto e da irma: Herminia recebe
Minha Pedrinho: Neto/ Filho de | @ Visita de seu neto, que mora em Brasilia,
Mae E Garib e de sua irmé&, que mora em Nova York.
Uma Protagonista | ~_ . < Alberto: Ex-marido | Filnos saem de casa: Marcelina e Juliano
Peca 2 - vdo morar em Sdo Paulo, mas Herminia
(2016) Zélia: Tia ndo consegue aceitar isso.
lesa: Irma Sindrome do ninho vazio: Com os filhos
LGcia Helena: Irma longe de casa, Herminia se sente sozinha.
Mas logo esse sentimento da lugar ao
Valdéia: Empregada orgulho dos filhos, por suas conquistas.
Juliano: Filho Novidades na familia: Aposentada da TV,
Tiago: Noivo de Juliano Herminia segue uma rotina monétona. Ela
i descobre que Juliano vai casar e que
Ana: Sogra de Juliano Marcelina esta gravida. Carlos Alberto se
Marcelina: Filha muda para o prédio de Herminia.
Sol: Marido de Marcelina | Mudando a rotina: Herminia cuida de si, e
) viaja para Hollywood. De volta ao Brasil,
Minha Aruan: Neta/ Filha de ela organiza um jantar para Ana, a
Mae E Marcelina arrogante sogra de Juliano.
Uma Protagonista | Garib: Filho Maternidade ecolégica de Marcelina:
Peca 3 Pedrinho: Neto/ Filho de | Herminia descobre que Marcelina leva
(2019) ' estilo de vida hippie e quer ser uma méae

Garib

Carlos Alberto: Ex-marido
lesa: Irma

Ldcia Helena: Irma
Valdéia: Empregada

Dona Lourdes: Amiga

ecoldgica. Por suas ideias diferentes sobre
a criacéo do bebé, as duas discutem.

Casamento de Juliano: Herminia faz as
pazes com Marcelina e sela a paz com
Ana. Juliano se casa com Tiago, e toda
familia comparece. Na cerimdnia, Tiago,
Juliano e Herminia fazem discursos.

Fonte: A autora (2021)
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9.2.1. Minha M&e E Uma Peca: O Filme (2013)

Neste item, é apresentada a analise aprofundada de Dona Herminia em Minha
Mae E Uma Peca: O Filme (2013). Para os subtdpicos da andlise, foram considerados
os 3 momentos-chave da trajetéria da personagem neste longa. Sao eles: Inicio do

filme; Desabafando com Tia Zélia; e Reencontro com os filhos.

9.2.1.1. Inicio do filme
Herminia Amaral € uma mulher de meia idade e mée solteira de 3 filhos. Seu
filho mais velho, Garib, ja se casou e saiu de casa, indo morar com a esposa Andrea
em Brasilia. Seus outros dois filhos, Marcelina e Juliano, sdo adolescentes e ainda
moram com ela, em um apartamento em Niter6i. Herminia é dona de casa, sendo que
sua maior preocupacao é educar seus filhos Marcelina e Juliano. Eventualmente, os
dois adolescentes encontram e passeiam com o pai, Carlos Alberto, que se divorciou

de Herminia para ficar com Soraya, uma mulher mais nova e mais vaidosa.

Saindo para um passeio com o pai e Soraya, Juliano acaba esquecendo sua
bombinha de asma em casa. Preocupada, Dona Herminia liga para avisar. Apés dizer
gue estava tudo bem, Juliano se despede, mas esquece de finalizar a chamada com
a mae. Sem se darem conta da chamada em andamento, Juliano e Marcelina criticam
a mae, chamando-a de chata e dizendo que preferiiam morar com o pai.
Acidentalmente, Herminia escuta tudo pelo telefone. Chateada, Herminia sai de casa
para passar alguns dias na casa de sua tia Zélia.

e Caracteristicas da personagem:

Dona Herminia é apresentada como uma mae dedicada e preocupada. No
primeiro trecho do filme, o narrador a apresenta da seguinte maneira: “Dona Herminia,
amae, € uma zelosa senhora preocupada unicamente com a educacéo de seus filhos”
(Narrador, 02:50). Na sequéncia, Dona Herminia aparece pela primeira vez em seu
apartamento, correndo atras de Marcelina, gritando para que a filha entre no banho.
Ela também grita com seu outro filho, Juliano, para que ele tire seus ténis sujos da
sala. Esses primeiros trechos mostram que Dona Herminia importuna seus filhos com

seu zelo exagerado e suas ordens, xingando e reclamando frequentemente. ISso gera
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constantes brigas na familia, como mostra o trecho em que Marcelina contesta sua

mae: “Ilh, de manha cedo mamaée ja ta falando! Mamae é chata!” (Marcelina, 04:14).

Nesses primeiros trechos, também € demonstrado que Dona Herminia é
tagarela, falando geralmente em tom alto, irbnico e debochado. Isso pode ser
percebido quando Juliano comenta que o pai esta atrasado, e a mae relata: “Seu pai
nunca chegou na hora pra nada na vida! Que até pra casar, cheguei primeiro que ele
na igreja. Eu, hein!” (Dona Herminia, 04:42). Outra fala irdbnica de Dona Herminia é
quando Garib liga, e, pelo telefone, ela diz: “Até que enfim lembrou que tem mae, né
Garib?!” (Dona Herminia, 05:15).

Quando Dona Herminia acidentalmente escuta os filhos falarem que a acham
exagerada, dramatica e chata, ela fica bastante magoada. E essa magoa que faz com

gue ela arrume suas coisas e va para a casa da Tia Zélia para ignorar os filhos.

9.2.1.2. Desabafando com Tia Zélia

Na casa da Tia Zélia, Dona Herminia desabafa sobre sua chateacdo com
Marcelina e Juliano. Ela também comenta sobre a criacdo e o comportamento dos
filhos, desde a infancia até a adolescéncia, relembrando diversos momentos e alguns
atritos em familia, que aparecem no filme em formato de flashbacks. Sobre Marcelina,
Herminia ressalta os problemas de sobrepeso, 0 mau-humor e o jeito desastrado.
Sobre Juliano, ela comenta do seu jeito sempre cuidadoso, carinhoso e sensivel,
relatando da trajetéria até descobrir que ele era gay. Além disso, Herminia fala sobre
arelacdo com sua irma lesa e seu sobrinho André Luiz, que também séo seus vizinhos
de porta. Entéo, ela relembra com pesar a morte do sobrinho, que sofreu um acidente

de carro ainda adolescente.

Ao voltarem para casa apds 0 passeio com o pai, Marcelina e Juliano ficam
surpresos por ndo encontrarem a mae. Logo, eles descobrem que ela foi passar
alguns dias na Tia Zélia. Juliano fica preocupado, mas Marcelina, em um primeiro
momento, fica feliz por ter sossego em casa. Em seguida, os dois comegam a sentir
falta de Dona Herminia, ao perceberem que estdo com fome e ndo sabem cozinhar.
Algum tempo depois, eles também passam a estranhar o siléncio causado pela

auséncia da mae. A saudade fica maior quando eles encontram uma caixa de
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Herminia com diversas recordacdes da familia, como desenhos de quando eles eram
criancas. Marcelina e Juliano ligam para a Tia Zélia, que explica o motivo de Herminia
estar chateada com eles. Os dois vao até a casa de Zélia para falar com a mée, mas

nao as encontram la. Entdo, eles vao comer em uma lanchonete das redondezas.

e Caracteristicas da personagem:

Desabafando com Tia Zélia, Dona Herminia fala sobre seus sentimentos. Ela
se sente desvalorizada, por acreditar que os filhos ndo reconhecem seus esforcos
como mae. Ela expressa sua magoa no trecho: “Nao aguento mais essas criangas!
N&o aguento mais ser desacatada, ndo aguento mais ser desvalorizada! (...) Viviuma
vida inteira, s6 pra eles! Acabou, agora s6 vou pensar em mim!” (Dona Herminia,
12:42). Depois, ela complementa, reclamando do comportamento dos filhos: “Me

tratar assim?! Se arrependimento matasse, eu ja tava morta!” (Dona Herminia, 13:34).

Neste momento do filme, Dona Herminia esté nostalgica, ao relembrar diversos
momentos em familia. Ela também se encontra em um dilema: apesar de estar
chateada com os filhos, ndo consegue parar de se preocupar com eles. Herminia
relata isso a Zélia, no trecho: “Agora, por exemplo, eu t6 conversando com vocé aqui,
mas eu t6 pensando se as criancas comeram” (Dona Herminia, 41:00). Em outro
momento, Herminia demonstra novamente seu dilema, falando que esta com saudade

e guer voltar para casa, mas o orgulho a impede.

Pelos flashbacks apresentados no filme, sédo ressaltados outros tracos da
personalidade de Dona Herminia. Ela é barraqueira, como demonstram as cenas dela
fazendo confusdo no supermercado, na reunido de condominio e em uma boate ao
buscar Marcelina. Muitas vezes, essas confusdes fazem os filhos passarem vergonha.
Ela também é superprotetora, estabelecendo regras para as festas e saidas dos filhos.
Em um dos flashbacks, € mostrado um dos motivos de Herminia ser t&o
superprotetora: ela acompanhou a propria irma, lesa, perder seu filho adolescente.
Sobre essas preocupacdes, Herminia relata a Tia Zélia: “Adolescente acha que nada
de ruim vai acontecer com eles. Eles acham que eles sdo imortais. Quem dera que
fossem” (Dona Herminia, 49:53). Depois, ela complementa: “A gente passa a
adolescéncia dos filhos sem dormir direito, torcendo pra que nada acontega” (Dona
Herminia, 52:22).
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9.2.1.3. Reencontro com os filhos

Herminia passeia com Zélia em um parque de Niteroi, quando € abordada por
um repérter pedindo uma entrevista. Herminia concede a entrevista, que vai ao ar ao
vivo. Porém, ao invés de apenas responder a pergunta do repdérter sobre os precos
dos alimentos, Herminia faz um discurso sobre ser mae, ultrapassando o tempo
disponivel para a entrevista. Perto dali, em uma lanchonete, Marcelina e Juliano veem
a mae pela televisdo e reconhecem o parque. Em seguida, eles vao correndo até o
local, onde encontram Herminia. M&e e filhos se abracam, se reconciliam e depois
voltam para casa. Porém, a paz ndo dura muito, e em pouco tempo, eles voltam a

brigar como de costume.

Uma semana depois, Herminia recebe a ligacdo do diretor da emissora de
televisdo na qual ela havia aparecido. O diretor informa a Herminia que a entrevista
dela fora um sucesso, rendendo muita audiéncia. Entéo, ele pergunta se ela aceitaria
ter seu préprio programa de televisdo. Um més depois, Herminia grava o primeiro

programa, que leva o nome de Herminia Show.

Quando o programa vai ao ar pela primeira vez, Herminia reane sua familia em
casa para assistir a estreia. Comparecem seus 3 filhos, sua nora Andrea, sua irma
lesa, sua tia Zélia e seu ex-marido Carlos Alberto com Soraya. Na ocasido, Soraya
tém um desentendimento com Valdéia (a empregada da casa) e Herminia, e as trés
trocam ofensas. Logo depois, Carlos Alberto vai pedir desculpas a Herminia por ndo
ter sido um bom marido, e ela responde que, para os dois se entenderem, ele precisa
terminar com Soraya. Neste momento, eles séo interrompidos pela chegada de Garib
e Andrea. O casal aproveita a reunidao de familia para avisar que estdo gravidos.
Herminia desmaia com a noticia, e € levada para um hospital para se recuperar do

susto. No hospital, ela ja pensa, nervosa, no futuro como avo.

e Caracteristicas da personagem:

Em sua entrevista ao vivo, Dona Herminia ndo se contenta com o tempo
disponivel para fala, pegando o microfone da mé&o do repoérter e dizendo: “Nao, perai
amor! Tem mais coisa pra falar! (...) Mae tem muita coisa entalada [na garganta]’

(Dona Herminia, 01:05:03). Isso demonstra seu jeito tagarela e espontaneo. Entéo,
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Herminia faz um discurso emocionado sobre o sentimento de ser mae. Ela ressalta
gue sabe que, as vezes, as maes podem parecer chatas e até doidas, mas que elas

fazem tudo pelo bem dos filhos. A seguir, é apresentado um trecho do discurso.

A gente faz as coisas, a gente é meio doida, a gente é tudo isso. S6 que a
gente faz querendo o bem [dos filhos]. Alias, ndo queria falar com as maes néo,
queria falar com os filhos. Eu queria pedir pra vocés respeitarem mais suas
maes. A gente pode ser chata, entendeu? Eu sou assim. L4 em casa, as
criancas me pedem as coisas, eu ndo tenho pra dar, mas me ddi, ndo é
verdade? Doi, porque a gente quer dar, mas ndo tem pra dar. Ai a gente vai
fazer como? A gente sofre. Criar € dificil. Botar no mundo é facil, criar ndo. Mas
eu falo pra eles o seguinte, pra eles aproveitarem enquanto a gente ta viva.
Que a Unica certeza que a gente tem na vida é que a gente vai morrer,
entendeu? (Dona Herminia, 01:05:30)

A fala sincera, emotiva, espontanea e um pouco atrapalhada de Herminia gera
identificagdo com o publico. Assim, a mé&e hiperativa e um pouco doida acaba
revelando-se extremamente carismatica, o que faz com que ela gere muita audiéncia
e até ganhe seu proprio programa de televisdo. Apos o discurso, no reencontro entre
mae e filhos, Herminia demonstra o amor que tem por Marcelina e Juliano, e a

saudade que sentira ao ficar longe deles.

A Ultima cena do filme demonstra o jeito nervoso e ansioso de Dona Herminia.
Ao descobrir que vai ser avl, Herminia ja pensa em como sera a criagcao do neto, e ja
fala sobre comprar e estocar papa de bebé, sendo que Andrea estava a recém no 3°

més de gravidez.

9.2.2. Minha Mae E Uma Peca 2 (2016)
Neste item, é apresentada a analise aprofundada de Dona Herminia em Minha
Mae E Uma Peca 2 (2016). Para os subtopicos da analise, foram considerados os 4
momentos-chave da trajetéria da personagem neste longa. Sao eles: Entre o trabalho

e a familia; Visita do neto e da irm&; Filhos saem de casa; e Sindrome do ninho vazio.

9.2.2.1. Entre o trabalho e a familia
Minha Mae € Uma Peca 2 (2016) se passa alguns anos apds 0s acontecimentos
do primeiro longa. No inicio do filme, € demonstrado que o Herminia Show se tornou
um grande sucesso, ganhando varias temporadas. Por conta de seu cargo como

apresentadora de televisdo, Dona Herminia virou famosa. Ela também melhorou sua
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condicao financeira, 0 que ocasiona sua mudanca para um apartamento maior e mais

refinado.

Em Minha Mae é Uma Peca 2 (2016), Dona Herminia possui um estilo de vida
totalmente diferente do que o apresentado no primeiro filme. Ela deixa de ser dona de
casa, e se torna uma mulher que deve conciliar o trabalho no programa e as atividades
do lar. Em casa, Herminia continua importunando seus filhos, agora ja adultos. Juliano
se formou e esta procurando emprego, e Marcelina esta estudando para fazer testes
de elenco, pois sonha ser atriz. A principal preocupacdo da mée € que ambos estao
desempregados e ela ndo quer que eles figuem ociosos em casa. Além disso, Juliano,

que sempre foi gay, afirma ser bissexual, o que confunde Herminia.

Dona Herminia também faz visitas frequentes a Tia Zélia, que a acolheu no
primeiro filme. Zélia desenvolveu Alzheimer e esta ficando cada dia mais esquecida e
debilitada, contando com uma cuidadora para ajuda-la. Outra pessoa que Herminia
encontra com frequéncia é seu ex-marido Carlos Alberto, para conversar sobre os
filhos. Carlos Alberto, agora solteiro, demonstra admiracao e interesse por Herminia,

fazendo elogios e até paquerando a ex-mulher.

e Caracteristicas da personagem:

Por ser apresentadora de um programa de televisdo de sucesso, Dona
Herminia vira rica e famosa. Sua fama é evidenciada na cena em que € demonstrada
sua amizade com Fatima Bernardes. Na cena, Fatima pergunta da vida de Herminia
e a convida para participar de seu programa, o Encontro. Além disso, a protagonista
também est&4 mais vaidosa. Enquanto no primeiro filme Dona Herminia usava bobes
no cabelo até para sair de casa, no segundo, ela toma mais cuidado com a sua
aparéncia. Na Figura 23, é apresentada a diferenca na aparéncia de Dona Herminia,
entre o primeiro e o segundo longa. Em outro momento, a vaidade de Herminia é
ressaltada pela prépria personagem, em uma conversa com Carlos Alberto. Apos ser
elogiada pelo ex-marido, Herminia responde: “Eu me arrumei pra vida, pra ver as

pessoas, pra ser vista” (Dona Herminia, 20:11).
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Figura 23: Diferenca na aparéncia de Herminia entre os filmes

m

Fonte (frame & esquerda): Minha Mae E Uma Peca (2013) — 16:07
Fonte (frame & direita): Minha M&e E Uma Peca 2 (2016) — 09:08

Outra caracteristica da nova vida de Herminia é que ela leva uma jornada dupla,
conciliando trabalho e lar. Isso é ressaltado de forma irbnica quando Herminia, apés
brigar com Marcelina ao telefone, deve apresentar um programa sobre jornada dupla
feminina. Ela afirma: “Olha, gente! Eu tenho que gravar um programa sobre a familia

brasileira, e a minha mesmo ta uma merda!” (Dona Herminia, 03:56).

Apesar das diversas mudancas em sua vida, a esséncia de Dona Herminia
permanece a mesma. Ela continua tagarela, irbnica, debochada, espontanea e
sincera. Essas caracteristicas podem ser percebidas em diversas falas de Herminia.
Dentre elas, sera ressaltada, a seguir, uma fala dita em seu programa:

Olha que frase legal, gente! ‘Ser mae é se inundar de gratidao por tudo que
recebe e aprende com o filho’. Nao é verdade? Nao é verdade nao! Ta? Ser

mae é uma trolha! Essa frase aqui eu achei na internet, o autor € desconhecido,
porque se ele for descoberto, ele toma uma coga. (Dona Herminia, 15:10)

O jeito de Dona Herminia, que gerou identificacdo com o publico ao final do
primeiro longa, continua cativando. O carisma de Herminia é comprovado pelo
sucesso do seu programa. Na estreia da nova temporada, a protagonista afirma:
“‘Estamos comecando aqui uma nova temporada do Herminia Show. (...) Sabe por
gué? Porque mée € um assunto que rende. Mae tem muita coisa entalada, muita coisa

enraizada dentro dela” (Dona Herminia, 05:11).

Na relacdo com os filhos, Dona Herminia continua sendo preocupada e
superprotetora, apesar de os filhos ja terem crescido. Isso segue gerando brigas e
xingamentos constantes entre a familia, como no trecho em que Juliano contesta a

mae: “Quer parar de ser chata, ndo, Dona Herminia?” (Juliano, 14:50). Em outro
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momento, Juliano se mostra incomodado com o jeito invasivo da mae: “Vocé nao tem

o direito de entrar no meu quarto e mexer nas minhas coisas!” (Juliano, 21:15).

9.2.2.2. Visita do neto e da irma
Marcelina conta para Herminia que esté na ultima fase de um teste de elenco
e que, se passatr, ira morar com a companhia de teatro em S&o Paulo. A mae passa
mal e desmaia, sendo levada ao hospital por Juliano. No hospital, 0 médico garante
gue Herminia teve apenas uma crise de ansiedade e lhe d4 um aparelho para

monitorar sua pressao por 24 horas.

Posteriormente, Herminia recebe a visita de seu neto Pedrinho, o filho de Garib.
Pedrinho, que tem em torno de 4 anos e mora em Brasilia com os pais, visita a avé e
passa alguns dias na casa dela. Herminia passeia com o neto, o presenteia e
acompanha suas brincadeiras. Quando Pedrinho faz travessuras, como quebrar um
vaso ou pintar a parede, a avé o coloca de castigo. Por fim, Herminia leva Pedrinho
para visitar a Tia Zélia, para ele se despedir antes de voltar para Brasilia. Na ocasido,
Zélia confunde seu bisneto Pedrinho com seu neto Juliano, por conta do Alzheimer,

gue piora cada vez mais.

Enguanto isso, Lucia Helena, a irma de Herminia e lesa que mora h& anos em
Nova York, chega no Brasil para visitar a familia. Inicialmente, ela ficaria hospedada
na casa de lesa, mas como as duas se desentenderam, ela vai para o apartamento
de Herminia. Lucia Helena, diferentemente das irmés, nunca se casou e ndo tem
filhos. Ela é a irm& mais inconsequente e liberal; inclusive, ao chegar no apartamento
de Herminia, ela pergunta para Juliano e Marcelina se eles tém maconha para dar

para ela, recebendo uma negativa dos dois.

e Caracteristicas da personagem:

Neste momento do filme, € ressaltado o jeito nervoso e ansioso de Dona
Herminia. SO de pensar na possibilidade de Marcelina ir morar em Séo Paulo, ela tem
uma crise de ansiedade e desmaia. Em outro momento, ela mesma afirma ser

nervosa: “Eu ndo posso andar armada, que eu sou nervosa” (Dona Herminia, 27:30).
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Nos momentos com Pedrinho, Dona Herminia demonstra ser uma avé amorosa
e carinhosa. Ela também se mostra disposta a atender os desejos do neto, como na
cena em que ela o presenteia em uma loja de brinquedos. Na cena, Herminia
inicialmente quer comprar apenas um coelho de pellcia. Porém, apés o vendedor
sugerir outros brinquedos para complementar (toca, piscina e familia do coelho),
Pedrinho insiste em leva-los também, e Herminia acaba cedendo aos pedidos do neto.
Em outra cena, a avo mostra-se encantada pelo neto, apos ele fazer um desenho dela.
Herminia mostra o desenho para os filhos, afirmando: “Gente, olha! Eu chego a estar
emocionada! Olha o garrancho! Coisa linda, né? Um génio! Olha gente, a
sensibilidade!” (Dona Herminia, 33:41). Porém, quando necessario, Herminia assume

uma postura mais rigida, repreendendo o neto e colocando-o de castigo.

Neste momento do filme, Dona Herminia também esta ciumenta com os filhos,
por conta da presenca de Lucia Helena. Juliano e Marcelina adoram a tia e acham-na
muito divertida, o que ocasiona os ciimes de Herminia. Além disso, a protagonista e
Lucia Helena também falam sobre momentos do passado, relembrando alguns atritos

entre irmas.

9.2.2.3. Filhos saem de casa

Marcelina passa no teste de elenco e vai morar em S&o Paulo, dividindo
apartamento com alguns amigos. Algum tempo depois, Herminia e Juliano vao a
cidade, para visitar Marcelina. Os trés passeiam por Sao Paulo, indo ao Parque
Ibirapuera, ao Mercado Municipal e até a uma boate. Eles também visitam o
apartamento de Marcelina. Apesar de prometer se comportar, Herminia faz um
escandalo ao chegar no apartamento, por acha-lo pequeno, sujo, baguncado e pouco
mobiliado. Além disso, ela também implica com os colegas de apartamento de
Marcelina.

Apos a visita, Herminia e Juliano voltam a Niteroi, e seguem morando juntos.
Porém, o filho fica cada vez mais incomodado com sua falta de liberdade. Juliano
chega ao limite quando leva uma prostituta para casa, e Herminia manda a mulher
embora, afirmando que o filho € gay. Entdo, Juliano e seus pais (Herminia e Carlos
Alberto) conversam sobre a situacao. Juliano e Carlos Alberto informam a Herminia

gue eles ja tomaram uma decisao: o filho ira morar em Sao Paulo junto com Marcelina,
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em um apartamento alugado pelo pai. Apesar de Herminia inicialmente proibir, ela
acaba deixando o filho ir morar com a irma, apos Carlos Alberto afirmar que isso sera
bom para os dois criarem responsabilidades e que h& mais oportunidades de trabalho
em S&o Paulo.

e Caracteristicas da personagem:

Neste momento do filme, Herminia demonstra que ndo quer que os filhos saiam
de casa. Logo quando Marcelina conta que irA morar em S&o Paulo, a mée ja diz que
é contra a ideia. Quando a filha ja estd em S&o Paulo, Herminia fica insistindo que ela
volte para o Rio de Janeiro. Posteriormente, Herminia tem a mesma atitude com

Juliano, proibindo sua saida de casa em um primeiro momento.

Mesmo apds Marcelina ja ter ido morar sozinha em outro estado, Herminia
segue sendo implicante, preocupada, superprotetora e invasiva com a filha. Isso pode
ser percebido na cena em que a mae visita o apartamento de Marcelina, e critica: “Isso
aqui € o que? Sala? Mas ndo tem uma mesa, uma cadeira, é sé pufe?” (Dona
Herminia, 40:11). Com Juliano, ela também continua agindo de forma invasiva e

superprotetora, como mostra a cena da prostituta.

Em diversos momentos, Herminia faz os filhos passarem vergonha por conta
de seu jeito peculiar. Um exemplo € a visita ao apartamento de Marcelina, em que a
mae implica com os colegas de quarto da filha. Outro exemplo é quando Herminia e
Juliano estdo voltando de avido para o Rio de Janeiro. Nesta cena, Herminia,
assustada com o pouso do aviado, fica gritando para o piloto: “Freia! Freia!” (Dona
Herminia, 49:50). Apesar de muitas vezes envergonhar os filhos, Herminia também
sabe ser descolada e divertida em alguns momentos. Na cena da boate em Sao Paulo,

Herminia danca bastante com os filhos, fazendo sucesso entre os jovens do local.

9.2.2.4. Sindrome do ninho vazio
Logo que Juliano vai para S&o Paulo, Dona Herminia passa algum tempo
chorando em casa, falando sozinha e assistindo seu préprio programa na televisao.

Incentivada pela empregada Valdéia, Herminia decide cuidar de si e comecar a
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frequentar a academia. Porém, logo no primeiro dia, ela ja desiste, por ndo se

identificar com nenhuma das atividades oferecidas.

Com os filhos longe de casa, Herminia fortalece a relacdo com suas irmas, lesa
e Lucia Helena, levando as duas como acompanhantes em uma festa da emissora em
que trabalha. Na festa, Herminia se surpreende com a presenca de Carlos Alberto,
gue estava la para acompanhar sua nova nhamorada, uma jovem recém-contratada
pela emissora. Conversando com Carlos Alberto e a hamorada, Herminia acaba se
irritando e deixando a festa, junto de lesa e Lucia Helena. As trés irmas sentam em
uma mesa, em um quiosque a beira-mar, e conversam sobre relacionamentos. Entéo,
elas séo interrompidas por uma ligacéo, informando a morte de tia Zélia. Apds Zélia

ser cremada, as trés irmas jogam suas cinzas no mar e se despedem.

Posteriormente, Lucia Helena volta para Nova York. Assim, a casa de Dona
Herminia fica ainda mais vazia, ocasionando a sindrome do ninho vazio na
protagonista. Herminia perambula pela casa, entrando nos quartos vazios dos filhos
e olhando fotos de momentos em familia. Sentindo-se sozinha, ela liga para os filhos
Marcelina e Juliano, que ndo atendem por estarem demasiadamente ocupados.
Porém, logo depois, Juliano retorna a ligacao da mée, dando a noticia de que acabara
de ser contratado pelo melhor escritorio de advocacia de Sao Paulo. Entéo, ele lembra
Herminia da estreia da peca de Marcelina, e pede que a mde v comemorar as

conquistas com eles.

Em Sado Paulo, Herminia, Carlos Alberto, Juliano e Garib se retnem para
assistir a estreia da peca de Marcelina, que se mostra uma 6tima e cativante atriz. A
performance de Marcelina emociona e diverte a familia, e também recebe aplausos e

elogios da plateia.

Posteriormente, Herminia e seus trés filhos se reatnem em Niteroi, passando
um tempo em familia. Na ocasido, a mae informa que ira viajar para Nova York, ja que
os filhos ja estdo seguindo suas vidas em diferentes cidades. Nas ultimas cenas do

filme, Herminia se despede da familia e faz sua viagem.
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e Caracteristicas da personagem:

Nesta parte do filme, é ressaltada a relacdo de Herminia com lesa e Llcia
Helena. Elas tém uma relacédo tipica de irmas: brigam e discutem frequentemente,
mas se amam acima de tudo. Esse sentimento € bem representado na cena em que
Lucia Helena esta prestes a embarcar para Nova York, e se despede das irmas: “Vou
morrer de saudades, minhas irmas queridas, chatas pra caralho!” (Lucia Helena,
01:09:31). A relacdo com Zélia também é representada, mostrando a tristeza das

irmas com a morte da tia querida e amorosa.

Em relacéo a Juliano e Marcelina, Herminia para de insistir que eles figuem em
casa, enfim aceitando que os filhos seguirdo suas vidas em outro estado. Herminia
sofre bastante com isso, sentindo muita saudade, conforme ela mesma afirma em seu
programa: “Ai, gente! Olha, eu queria comegar o programa dizendo que eu sinto muita
falta dos meus filhos. Entdo, o programa de hoje é pra vocés. O programa de hoje vai
falar sobre saudade” (Dona Herminia, 01:10:01). Em casa, ela se sente solitaria e
melancolica, desenvolvendo a sindrome do ninho vazio. Porém, ao final do filme, o
orgulho das conquistas dos filhos supera todos os sentimentos negativos. Entao,

Herminia consegue enfim seguir sua prépria vida e cuidar de si mesma.

9.2.3. Minha Mae E Uma Peca 3 (2019)
Neste item, é apresentada a analise aprofundada de Dona Herminia em Minha

Mae E Uma Peca 3 (2019). Para os subtopicos da analise, foram considerados os 4
momentos-chave da trajetéria da personagem neste longa. Sao eles: Novidades na
familia; Mudando a rotina; Maternidade ecologica de Marcelina, e Casamento de

Juliano

9.2.3.1. Novidades na familia
Minha Mé&e € Uma Peca 3 (2019) se passa aproximadamente 3 anos depois do
segundo longa. Dona Herminia ndo apresenta mais seu programa, estando
aposentada da televisdo. Ela segue uma rotina monétona, que se resume a ficar em
casa e ir ao supermercado, a feira e a farmacia. Seus filhos, Juliano e Marcelina,

voltaram ao Rio de Janeiro, mas seguem suas vidas, vendo a mée apenas
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ocasionalmente. Assim, Herminia passa bastante tempo sozinha, tendo como sua

Gnica companhia a empregada Valdéia, em seu horario de servico.

Assustada com a morte recente de uma vizinha, Herminia sente medo de ficar
sozinha em casa e desce para a portaria do prédio, onde tem a companhia do zelador.
L4, elatem uma crise nervosa e desmaia, e o zelador chama ajuda. Herminia é levada
para o hospital, e logo recebe a visita de lesa, Juliano e Marcelina. Ao recuperar a
consciéncia e se sentir melhor, Herminia recebe duas grandes noticias dos filhos:
Juliano vai se casar com seu namorado Tiago, e Marcelina esta gravida de um homem
que a mée nem sabia da existéncia. Apds ouvir as novidades, Herminia se levanta da

cama e sai do hospital, se dando alta.

Posteriormente, no apartamento de Herminia, os filhos contam mais sobre as
novidades. A mae pergunta por que ainda ndo conhece o namorado de Marcelina, e
a filha responde que a relacdo é recente, tendo apenas trés meses. Logo depois,
Herminia comeca a falar sobre os preparativos para o casamento de Juliano e para a
maternidade de Marcelina. Animada, a mae ja havia feito uma lista com os afazeres,
informacBes e orcamentos para a organizacdo dos dois eventos. Porém, os filhos
pedem calma. Marcelina diz que ainda est4d conversando calmamente com o
namorado sobre o bebé, e que, se precisar de ajuda, irA chamar a mae. Juliano
informa que quem esta organizando o0 casamento € a sua sogra, pois ela pagara por
tudo, sendo a festa 0 seu presente para 0s noivos. Herminia, que acreditava que iria
se divertir organizando tudo, fica desolada por ndo poder participar ativamente dos

eventos.

Em meio a tantas mudancas na familia, Herminia descobre que seu ex-marido,
Carlos Alberto, agora é seu vizinho de porta. Carlos Alberto decidiu se mudar para o
apartamento do lado de Herminia, pensando que, como os dois ja estdo velhos,
podem cuidar um do outro. Em um jantar, os dois conversam sobre os filhos, sobre a
velhice e sobre a vida. Carlos Alberto continua tentando paquerar a ex-mulher, mas

sem sucesso, pois ela apenas zomba dele.
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e Caracteristicas da personagem:

No inicio deste filme, Dona Herminia esta entediada com a rotina monétona
que leva. Em conversa com Carlos Alberto, ela mesma relata isso: “Eu ndo tenho mais
nada pra fazer! A minha vida €& supermercado, farmacia, casa. Supermercado,
farmacia, casa” (Dona Herminia, 26:45). Herminia também se sente desvalorizada
pelos filhos, afirmando que eles n&o Ihe dao muita aten¢ao e nem a visitam muito. Isso
pode ser percebido na mesma conversa com Carlos Alberto, em que ela assume: “Eu

quero que as criangas me deem valor!” (Dona Herminia, 27:05).

Herminia continua nervosa. Isso pode ser percebido pelas suas crises de
nervos, que a fazem desmaiar. Outro momento que evidencia essa caracteristica é
guando ela conta para uma vizinha que sempre tem todos 0s seus exames a mao:
“Isso aqui € minhas coisas. Plano de saude, raio-x do pulmao, ressonancia. Eu tenho
tudo aqui, que a gente que é velha tem que andar com tudo, né?” (Dona Herminia,
09:35). Herminia também continua dramatica, como mostra sua conversa com
Juliano, no hospital. Apos ter uma mera crise nervosa, Herminia faz drama para o
filho: “Juliano, meu filho, eu t6 um caco! Eu t6 um fiapo de vida. Aproveita a mamae,
ta?” (Dona Herminia, 12:43).

Na cena no apartamento de Herminia, a reacdo da mée as noticias dos filhos
mostra que ela continua invasiva. Ela quer tentar controlar a vida deles, no que puder.
Posteriormente, em conversa com lesa, Herminia ressalta essa caracteristica, no
trecho: “lesa, vocé acredita que Marcelina nao quer deixar eu decidir nada da vida do

meu neto com ela?” (Dona Herminia, 21:06).

9.2.3.2. Mudando a rotina

Como seus filhos negaram sua ajuda, Herminia busca outras atividades para
modificar sua rotina. Ela tenta fazer uma terapia de grupo, o que nao da certo, pois
ela critica os problemas de todos os integrantes. Ela também organiza uma excursao
a gafieira com suas amigas, todas bem idosas e com diversos problemas de saude,
mas acaba a noite com a coluna travada e dancando com Carlos Alberto. Em outro
momento, Herminia encontra Dona Lourdes, sua amiga e ex-vizinha, em um saldo de
beleza. Lourdes informa que vai viajar para Hollywood, e convida Herminia para ir

junto, para elas passearem e se divertirem. Herminia aceita, e as duas viajam juntas.
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Elas visitam o letreiro de Hollywood, o museu de cera Madame Tussauds e a rua
Rodeo Drive. Porém, elas enfrentam problemas de comunicacdo em algumas

situacgdes, visto que nenhuma das duas sabe falar inglés.

De volta ao Brasil, Herminia recebe a visita de Juliano, que pede fotos antigas,
de criancga, para inserir em um video para o casamento. Entdo, eles combinam de
fazer um jantar para a sogra de Juliano. No jantar, comparecem Herminia, Carlos
Alberto, Marcelina com o namorado Sol, e Juliano com o noivo Tiago e com a sogra
Ana. Eles conversam sobre o casamento, que sera realizado em Buzios. Na ocasiao,
Ana demonstra ser uma mulher arrogante, metida e ostentadora, o que causa diversos
atritos com Herminia. Além do casamento, eles também conversam sobre o bebé de
Marcelina e Sol. O casal conta que o bebé se chamara Aruan, e Herminia reclama
gue o nome ndao é bom. Querendo saber mais sobre a vida de Marcelina e Sol,
Herminia e Carlos Alberto se convidam para conhecer a casa deles e agendam uma

visita.

e Caracteristicas da personagem:

Na cena da terapia, Herminia demonstra seu jeito sincero e espontaneo. Ela
critica os problemas dos integrantes do grupo de forma direta e nada sutil, mesmo
tendo acabado de conhecer aquelas pessoas. Isso pode ser percebido quando uma
mulher conta seus problemas, e Herminia retruca: “Nao, sua histéria ndo € muito
doida. Sua histéria € ruim, né? Sua histéria € bem ruim mesmo. Nao conta pra
ninguém fora daqui nao, ta? Vamos manter aqui em sigilo absoluto” (Dona Herminia,
29:10).

As cenas da viagem a Hollywood demonstram que, neste momento do filme,
Herminia tenta cuidar mais de si e aproveitar a vida. Porém, ela ndo fica muito tempo
cuidando apenas de si, e logo volta a se meter na vida dos filhos. No jantar para a
sogra de Juliano, Herminia ja critica Marcelina e Sol pelo nome escolhido para o bebé.
A cena do jantar também demonstra a irritacdo e impaciéncia de Herminia com a
arrogancia de Ana. Logo que todos saem do apartamento, Herminia fica falando
sozinha, reclamando da mulher: “Sai fora, mulher metida, arrogante, palhaga!” (Dona
Herminia, 56:08).



132

9.2.3.3. Maternidade ecoldgica de Marcelina

Herminia e Carlos Alberto visitam a casa de Marcelina e Sol, que é situada em
meio a natureza e afastada da cidade. Na visita, os pais percebem que o casal leva
um estilo de vida hippie e mais simples. Marcelina mudou bastante e agora aprecia
alimentos naturais, tendo uma horta em seu jardim e banindo o adoc¢ante de casa, por
ser ruim para a saude. O casal também é despojado e nédo se importa muito com bens
materiais, visto que utilizam panos de prato rasgados e ndo possuem xicaras em casa,
tomando café em copos de requeijao. Herminia critica a falta de objetos na casa e diz

que fara uma lista do que comprar, mas Marcelina recusa.

Posteriormente, Herminia acompanha Marcelina em um ultrassom do bebé. No
exame, Marcelina pergunta a médica sobre o parto ecolégico /humanizado, deixando
Herminia confusa sobre a opcdo. Apos o exame, as duas vdo em uma feira de
gestantes. La, elas discordam muito nas compras, por terem gostos bastante
diferentes. Na ocasido, Marcelina relata que ndo quer que seu bebé use chupeta e
nem coma doce. Ela também fala que estd em duvida sobre o berco, pois ela e Sol
leram sobre uma linha de pensamento que diz que é bom o bebé dormir no chao, para
ganhar mais autonomia. Herminia discorda das ideias de Marcelina, e diz que vai
comprar um berco e que, na casa dela, o bebé vai poder usar chupeta.

Alguns meses depois, Marcelina faz o chad de bebé. Herminia faz uma
confusédo, levando um grupo gigante de amigas idosas para o evento. Ela também
contrata uma equipe de paramédicos para o cha, para ensinar Marcelina e Sol a darem
0s cuidados necessarios para o bebé, visto que eles moram afastados da cidade. Eles
fazem alguns exercicios com um boneco, e Herminia fica assustada com a falta de
jeito de Sol em lidar com um bebé. Durante o cha, a bolsa de Marcelina estoura e ela

vai para o hospital para ter o bebé. Nasce uma menina, que leva o nome Aruan.

Alguns dias apés o nascimento da Aruan, Herminia visita a neta em casa.
Marcelina esta acabada e reclama de nao ter tempo para nada. Entdo, Herminia cuida
da neta para que Marcelina possa dormir. Quando Aruan comeca a chorar, Herminia
Ihe d4 uma chupeta, que trouxera escondida. Ao acordar, Marcelina vé Aruan
dormindo de chupeta e questiona Herminia. As duas discutem, por terem ideias
completamente diferentes sobre a educacéo da crianga. Marcelina se exalta e ordena

gue Herminia pare de se meter.
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e Caracteristicas da personagem:

Neste momento do filme, Herminia demonstra estranhamento com a mudanca
abrupta no comportamento da filha, como pode ser percebido na cena da horta.
Quando Marcelina mostra a horta, dizendo que € um sonho, Herminia responde:
“Esquisito, Marcelina. Vocé nédo é de sonhar com rucula, com alface, com essas
coisas. Vocé sonha com chantilly e com mousse. Sonhar com ricula pra vocé é
pesadelo, minha filha. T4 acontecendo alguma coisa? Quer conversar com mamae,
Marcelina?” (Dona Herminia, 58:31). Além de estranhar, Herminia também se
incomoda com alguns aspectos do novo estilo de vida da filha, como morar no meio
da natureza e praticar o desapego material. Como discorda desses habitos, Herminia
tenta controlar a vida de Marcelina, para que ela mude. Um exemplo € quando a mée
critica a cozinha de Marcelina, reclamando da falta de objetos, no trecho: “Se receber
uma visita aqui nessa floresta, vocé tem que ter uma xicrinha pra pessoa. Eu vou fazer
uma lista do que que tem que comprar aqui pra casa” (Dona Herminia, 59:36). Porém,
Marcelina ndo deixa a mée controlar a sua vida, pedindo para que ela deixe de ser

invasiva e mandona.

Os habitos de Marcelina também preocupam Herminia, em relacao a vida que
a neta levara. Na visita a casa da filha, Herminia fica preocupada, pois ndo ha hospital
e nem outras criangas por perto. Essa preocupacdo é expressa posteriormente, no
cha de bebé, quando Herminia explica para Marcelina: “Contratei um paramédico, pra
poder ensinar vocé. Se der merda com meu neto, pra vocé salvar ele até chegar na
civilizacdo” (Dona Herminia, 01:08:11). Outro fator que incomoda Herminia € que ela
e Marcelina tém opinies completamente diferentes sobre como deve ser a criacdo de
Aruan. Herminia quer mimar sua neta, ndo concordando com a maternidade ecolégica
e restritiva de Marcelina. Isso é apresentado em uma conversa entre as duas, em que
a mae afirma: “Vocé vai educar essa crianga, chegou em mim, eu vou estragar na
hora. Ta? Eu vou dar doce, vou dar laptop, vou dar tudo. Aceita!” (Dona Herminia,
01:13:37). A divergéncia de opinides gera uma discussdo entre as duas. Por fim,
Marcelina se exalta e grita: “A minha familia agora sou eu, meu marido e minha filha!”
(Marcelina, 01:13:56). Por conta da briga e da fala de Marcelina, Herminia reflete
sobre a independéncia dos filhos, que estdo formando suas préprias familias. Ela se

sente triste e dispensavel, como se sua familia estivesse se desintegrando.
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9.2.3.4. Casamento de Juliano

O casamento de Juliano e Tiago é realizado em uma casa gigante, de 10 mil
m?, localizada em frente ao mar, em Buzios. No final de semana do casamento, a
familia viaja para o local. Carlos Alberto leva Valdéia, e Herminia pega carona com as
irmas lesa e Lucia Helena, recém-chegada dos Estados Unidos. Chegando em
Blzios, as trés irmas sao recebidas por Ana, mde de Tiago e responsavel pela
organizacédo de todo o evento — inclusive, da divisdo dos quartos da casa. Ana fica em
uma suite gigante, com varanda e vista para o mar, e coloca Herminia e as irmas em

um quarto mindsculo, sem mobilia e com trés camas quase grudadas.

Posteriormente, Herminia prepara os ultimos detalhes do bolo de casamento.
Ana chega e as duas se desentendem e comegam a trocar ofensas e provocacoes.
No tumulto, Ana acidentalmente se desequilibra e cai em cima do bolo, destruindo-o.
Entdo, Herminia resolve fazer outro bolo, e chama Ana para ir junto com ela ao
supermercado comprar os ingredientes. Com os ingredientes em maos, Herminia faz
o bolo, com a ajuda de Valdéia. Depois de pronto e decorado, Herminia e Ana
mostram o bolo para Juliano e Tiago, que ficam encantados e muito agradecidos.

Entdo, as duas entram em uma trégua e selam a paz.

No dia do casamento, a familia recebe os convidados, dentre eles, Garib e
Marcelina. Herminia e Marcelina se encontram e fazem as pazes. Na hora da
cerimonia, Tiago fala algumas palavras, e Juliano faz um discurso, no qual ele
agradece a mae por ter sempre |he apoiado. Herminia aproveita que foi citada, e
também faz um discurso, falando que estd orgulhosa do filho. Depois, 0s noivos

cortam o bolo, fazem um brinde e dangam com os convidados na festa.

Alguns meses depois, a familia se retune para o Natal, na casa de Marcelina.
Na celebragdo, comparecem Herminia, lesa, Lucia Helena, Carlos Alberto, Garib,
Pedrinho, Marcelina, Sol, Aruan, Juliano, Tiago e Ana. Na ocasido, Ana conta que se
separou do marido e se renovou, e pede desculpas a Herminia pela implicAncia que

tinha com ela. Por fim, Herminia convida todos para o Réveillon na sua casa.
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e Caracteristicas da personagem:

Em seu discurso no casamento, Juliano conta sobre o dia em que se assumiu
gay para sua mde. Na ocasido, Herminia acolheu e apoiou o filho, o que o deixou mais
forte e mais autoconfiante. A seguir, é apresentado o discurso, que demonstra o quéo

afetuosa e compreensiva Herminia foi com o filho:

Um dia, minha mée chegou pra mim e falou assim: ‘Meu filho, vocé é gay?’. Eu
falei: ‘Sou mae’. Ela pegou e saiu. Eu fui atras dela e falei: ‘Mae, algum
problema?’. Ela falou: ‘Nao meu filho, nenhum problema. Meu medo é la fora,
porque o mundo é mal. Mas aqui dentro de casa, eu t6 fechada com vocé!'. E
isso me deixou muito mais forte pro mundo, isso aumentou minha autoestima,
aumentou a minha confianca, minha coragem. E é por isso que eu t6 aqui hoje.
Mas eu sei que infelizmente, essa ndo é a realidade de todas as familias.
Obrigado, méae! Por vocé me ajudar a ser quem eu sou. (Juliano, 01:33:53)

Emocionada com a fala de Juliano, Herminia também faz um discurso, em que
ela demonstra que esta orgulhosa do filho, por ele estar seguindo o caminho do amor.
Além disso, Herminia fala que sente muitas saudades de ter os filhos em casa; e
complementa que, apesar de cada um estar seguindo sua propria vida, sempre havera
unido e amor na familia. A seguir, é apresentado o discurso de Herminia, que

representa seus sentimentos de saudade, orgulho e amor pelos filhos.

Eu queria dizer que, se eu pudesse, eu levava meus 3 filhos agora de volta pra
casa. Eu comecaria tudo de novo. Eu sinto falta da papinha. Eu sinto falta da
fralda suja. Eu sinto falta das noites sem dormir... Porque mée néo dorme! Mas
vocés foram embora, seguiram o caminho de vocés, ta tudo certo, eu ja entendi
isso! Eu torgo por isso! Mas o que mais importa € que a gente nunca vai se
perder, porque aqui tem amor! A gente sofre junto, a gente passa perrengue
junto, tudo junto! Meu filho [Juliano], deixa a mamae falar uma coisa pra vocé.
O que vocé ta fazendo aqui, meu filho, € muito bonito. Vocé vai inspirar muita
gente. Eu t6 muito orgulhosa, meu filho, de vocé estar seguindo o caminho do
amor. Quando eu olho pra vocé, pra Marcelina, pra Garib, eu penso que eu dei
certo! Eu penso que valeu a pena todo o meu esforco! (Dona Herminia,
01:35:05)

As Ultimas cenas demonstram a unido da familia, tanto no casamento, quanto
no Natal. Essa unido é bem representada no trecho em que Herminia e Marcelina
fazem as pazes. O trecho demonstra que, na familia de Herminia, apesar das brigas

e desentendimentos constantes, o que prevalece é sempre 0 amor € a gratidao.
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9.3. INFERENCIAS

Minha M&e E Uma Peca: O Filme (2013) apresenta Dona Herminia como uma
dona de casa e mae dedicada e superprotetora, acompanhando a sua decepc¢ao ao
descobrir que seus dois filhos adolescentes a consideram chata e dramatica. O longa
se pauta no dilema de Herminia ao sair de casa apés a descoberta: apesar de estar
chateada com os filhos, ela sente saudades e ndo consegue parar de se preocupar
com eles. Por meio de flashbacks, o longa também apresenta diversos momentos em
familia do passado, demonstrando a criacdo e o comportamento dos filhos, desde a
infancia até a adolescéncia. Ao final do filme, Herminia se reconcilia com os filhos e
volta para casa. Ela também ganha seu préprio programa de TV (ap6s dar uma

entrevista de sucesso) e descobre que vai ser avo, por parte de seu filho mais velho.

Em Minha M&e E Uma Peca 2 (2016), Herminia muda seu estilo de vida, por
conta de seu programa de TV. Ela esta rica, famosa e vaidosa, e leva uma jornada
dupla, conciliando o trabalho e as atividades do lar. Ao longo do filme, os filhos de
Herminia saem de casa e vao morar em outro estado, sendo que a trama foca nos
sentimentos da protagonista em relacdo a esse acontecimento. Em um primeiro
momento, Herminia se recusa a aceitar, tentando convencer os filhos a ficarem em
casa. Apoés assimilar a saida dos filhos, ela desenvolve a sindrome do ninho vazio, se
sentindo solitaria e melancélica. Por fim, o orgulho das conquistas dos filhos supera
0s sentimentos negativos. Além disso, o filme também aborda a relagdo de Herminia

com seu neto e com suas irmas.

Em Minha M&e E Uma Peca 3 (2019), Herminia esta mais velha e aposentada
da televisdo, seguindo uma rotina monétona. Quando descobre que Juliano vai casar
e que Marcelina esta gravida, Herminia acredita que vai se envolver direta e
ativamente nos eventos. Porém, os filhos afastam a mée, negando sua ajuda e
impedindo que ela se intrometa. Assim, o longa aborda o processo de aceitacao de
Herminia, em relacdo a crescente independéncia dos filhos, que ja estdo formando
suas proprias familias. Ao final do filme, Herminia demonstra ter compreendido que
os filhos estarem seguindo suas proprias vidas ndo necessariamente significa a
desunido da familia. Inclusive, no casamento de Juliano, ela ressalta que, apesar de
sentir falta dos filhos em casa, ela torce para que tudo dé certo em suas vidas. Por

fim, ela complementa que o mais importante € que existe amor e unido em sua familia.
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Pela anadlise, percebe-se que Dona Herminia é a protagonista de todos os
filmes da franquia “Minha Mae E Uma Peca”’. Ou seja, as tramas sdo construidas em
torno das acdes, sentimentos, conflitos e caracteristicas de Herminia. Sobre as
caracteristicas da protagonista, percebe-se que, embora seu estilo de vida se altere
consideravelmente de um filme para outro, a sua esséncia permanece a mesma ao
longo de toda a franquia. Herminia € tagarela, debochada, espontanea, sincera,
barraqueira, nervosa e carismética, além de ser uma mae dedicada, preocupada,

superprotetora e amorosa.

A andlise evidencia que os trés filmes apresentam a mesma tematica: a relacéo
de Herminia com a familia. Dentro desta teméatica, o foco é a relacdo da protagonista
com os filhos, a medida que eles vao crescendo e ficando mais independentes. De
maneira geral, os conflitos das narrativas dos trés filmes sdo parecidos, que consistem
na dificuldade de Herminia em aceitar o crescimento dos filhos. Isso pode ser
percebido na forma com que a protagonista se refere aos filhos: em todos os longas,
ela chama-os de “criangas” em varios momentos, embora eles ja sejam adolescentes

(no primeiro filme) ou adultos (no segundo e terceiro filmes).
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10. UNIVERSO CINEMATOGRAFICO DA MARVEL VERSUS MINHA MAE E
UMA PECA
Neste capitulo, é realizada uma comparacao entre as principais caracteristicas
da franquia global, “Universo Cinematografico da Marvel”, e da franquia nacional,
“Minha M&e E Uma Peca”. Essa comparacao se baseia nas informagdes e resultados
coletados na contextualizacdo dos aspectos gerais das duas franquias (apresentada
nos capitulos 5 e 6), e na analise de macro-narrativa (apresentada nos capitulos 8 e
9).

Pela contextualizacdo das origens e aspectos gerais do “Universo
Cinematografico da Marvel” e de “Minha Mae E Uma Peca”, pdde-se perceber
algumas semelhancas entre as franquias. Uma importante semelhanca é que ambas
as franquias se pautam em uma narrativa transmidia, expandindo suas historias para
diferentes produtos midiaticos. Os herdéis da Marvel surgiram nos quadrinhos e, com
0 tempo, passaram a protagonizar games, filmes e séries; Dona Herminia surgiu no
teatro e, depois, ganhou programa de TV, filme, livro e série. Pela andlise destas
trajetorias, pdde-se perceber outra semelhanga: o “Universo Cinematografico da
Marvel” e “Minha Mae E Uma Peca” representam as franquias cinematograficas de
maior sucesso dos mercados global e brasileiro, porém nenhuma delas surgiu no
cinema. Ambas as franquias sdo originarias de outras midias (quadrinhos e teatro),
mas atingem seu auge no cinema, alcancando um publico maior e um posto de

destaque e reconhecimento na cultura pop.

A contextualizacdo das franquias também demonstrou uma grande diferenca
entre o universo da Marvel e de Dona Herminia, referente a seus aspectos de criacao.
“Minha M&e E Uma Peca” esta muito relacionada a trajetéria de Paulo Gustavo, por
dois principais motivos. Primeiro, Paulo Gustavo criou a personagem Dona Herminia
a partir de um aspecto bastante pessoal de sua vida (a relacdo com sua familia).
Segundo, Paulo Gustavo participou ativamente da criacdo de todos os produtos da
franquia, atuando em diversas funcdes nas diferentes midias — idealizador, roteirista,
ator, escritor, etc. Apesar de “Minha Mae E Uma Peca’ ja ter contabilizado diversos
colaboradores importantes para a criacdo de seus produtos, a franquia é,
essencialmente, um projeto de Paulo Gustavo. Em outras palavras, ndo ha Dona
Herminia sem Paulo Gustavo. Enquanto isso, a Marvel apresenta um cenario bastante

diferente. E dificil relacionar o universo da Marvel a apenas um grande idealizador,
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uma vez que cada midia apresenta equipes diferentes de criacdo, nas quais se
destacam diferentes profissionais. Nos quadrinhos, se destaca o fundador Martin
Goodman, além de criadores como Stan Lee, Jack Kirby e Steve Ditko. No cinema,
Kevin Feige detém um papel central, sendo o atual presidente da Marvel Studios e
atuando como produtor de todos os filmes ja langados do “Universo Cinematografico
da Marvel”. Ao mesmo tempo, a representacéao visual (ou a “cara”) do MCU esta muito
atrelada & imagem dos atores de seu elenco, como Robert Downey Jr e Chris Evans.
Estes exemplos dos quadrinhos e do cinema demonstram como é dificil relacionar a
Marvel e o MCU a figura de uma pessoa s6, como acontece em “Minha Mae E Uma
Peca”. Isto porque, primeiramente, o universo da Marvel existe ha mais de 80 anos
(primeira publicacdo em 1939), e seria inviavel uma pessoa acompanhar todo o seu
desenvolvimento. Além disso, a Marvel explora fortemente o recurso da cocriagéo,
conforme apontado por Johnson (2013) e Jenkins (2009), que envolve diversas partes

interessadas para a criacdo de produtos midiaticos.

A seguir, serdo apresentadas inferéncias sobre a comparacdo entre as
estruturas narrativas das duas franquias. Estas inferéncias apresentam uma
discusséo acerca das hipéteses que guiaram este trabalho, elaboradas previamente,
na etapa de desenvolvimento do projeto de pesquisa. O projeto contava com 3
hipéteses, para serem verificadas neste trabalho: (1) A franquia “Minha Mae é Uma
Peca” é pautada no desenvolvimento da personagem de Dona Herminia, sendo que
os 3 filmes da franquia a tem como protagonista. Por outro lado, o “Universo
Cinematografico da Marvel” desenvolve um mundo complexo, com diversos
personagens protagonizando os diferentes filmes da franquia, sendo relacionados a
partir de conexdes das mais variadas. Sendo assim, enquanto a franquia brasileira
explora um personagem, a franquia global explora as diversas conexdes e
personagens de um mundo complexo; (2) Enquanto o “Universo Cinematografico da
Marvel” apresenta 23 filmes langados, “Minha Mae € Uma Peca” apresenta apenas 3.
A hipotese é que como a franquia brasileira é pautada em uma personagem
especifica, ela deve se “esgotar” mais rapidamente do que a global (caracterizada
pela presenca de varios protagonistas). Como a personagem € a mesma, as historias
desenvolvidas ao longo da franquia tendem a apresentar muitas semelhancas e
aparentar serem mais repetitivas. E o caso também de outras franquias brasileiras,

pautadas no desenvolvimento de apenas um personagem ou uma dupla de
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personagens (“Até que a sorte nos separe”, “De Pernas pro ar”, “Se eu fosse vocé”,
“Tropa de Elite”, “Os homens sdo de marte”); (3) O universo complexo da Marvel é
possivel devido a um planejamento prévio da estrutura narrativa da franquia, com a
elaboracdo de um calendario de lancamentos de filmes que vao revelando e
construindo suas conexdes aos poucos. De outro modo, as franquias nacionais nao
apresentam grande planejamento prévio, sendo mais pautadas pela légica do “fez

sucesso, lango a continuagao”.

Para a discussdo acerca da Hipétese 1, faz-se necessario refletir sobre as
inferéncias da andlise de macro-narrativa. Pela andlise de Tony Stark na Fase 1 do
MCU, concluiu-se que os filmes apresentam diferentes niveis de participacdo e
relevancia do personagem. Em Homem de Ferro (2008), Homem de Ferro 2 (2010) e
Os Vingadores (2012), Tony € protagonista; em O Incrivel Hulk (2008) e Thor (2011),
ele possui participacdes breves; e em Capitdo América: O Primeiro Vingador (2011)
sdo demonstradas suas origens, antes de seu nascimento, a partir da apresentacao
de seu pai como um dos principais personagens. Nos filmes em que Tony detém
protagonismo, suas acdes e seus conflitos sdo o foco principal da trama, e sua
personalidade e suas caracteristicas sdo apresentadas e bastante exploradas.
Enquanto isso, nos filmes em que apresenta uma participacdo breve, Tony serve
apenas como detalhe de contextualizac&o, sendo que outros personagens assumem
o protagonismo. Neste segundo caso, a participacdo de Tony ndo é importante a trama
central do filme, porém é essencial ao worldbuilding do MCU, auxiliando a constituir a
nocao de um universo ficcional compartilhado. Ao contrario do que acontece com Tony
Stark no MCU, a andlise de Dona Herminia evidenciou que a personagem € a
protagonista de todos os filmes da franquia “Minha M&e E Uma Pega”. Ou seja, o foco
dos filmes esta na historia e na personalidade de Dona Herminia. Portanto, pode-se
afrmar que a franquia “Minha Mae E Uma Peca’ estd mais voltada ao

desenvolvimento de uma personagem especifica.

Pela andlise de Tony Stark e de Dona Herminia, confirmou-se a Hip6tese 1 do
trabalho. O “Universo Cinematografico da Marvel” esta voltado a construgao de um
universo ficcional complexo, explorando as conexfes entre seus diversos
personagens e sendo uma expressio do worldbuilding. Enquanto isso, “Minha Mae E
Uma Pecga” apresenta uma estrutura mais similar a do storytelling tradicional, com o

desenvolvimento de uma personagem especifica. Como analisado por Jenkins (2009),
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o mercado cinematografico esteve primeiro empenhado na elaboracdo de historias,
depois de personagens, e por fim, de universos. Isto porque um universo sustenta
diversos personagens, que por sua vez, sustentam mdultiplas histérias. O que foi
identificado € que, enquanto o MCU (mercado global) foca na constru¢cdo de um
universo expansivo, a franquia “Minha Mae E Uma Peca” (mercado brasileiro) ainda

obtém sucesso com a exploracdo de uma boa personagem.

A partir das informacfes obtidas na analise de macro-narrativa e na
contextualizacdo das franquias, foi possivel discutir e confirmar a Hipotese 2, sobre o
‘esgotamento”. No “Universo Cinematografico da Marvel”, sdo explorados diversos
personagens como protagonistas, com personalidades e objetivos distintos. Por conta
disso, os filmes do MCU se diferenciam bastante entre si. Conforme mencionado no
Capitulo 5, em uma fala de Kevin Feige, cada personagem do MCU tem seu proprio
estilo de filme, remetendo a elementos de diferentes géneros. Os longas do Homem
de Ferro se assemelham a suspenses tecnoldgicos; os do Capitdo América, a filmes
de guerra ou suspenses politicos; os dos Guardides da Galaxia, a filmes de ficcéo
cientifica; e assim por diante. Por apresentarem essas diferencas de personagens e
estilos, os filmes do MCU constantemente trazem novidades ao publico, sendo
improvavel que ocorra o “esgotamento” da franquia. Além disso, mesmo se forem
analisados apenas os filmes protagonizados por Tony Stark, pode-se perceber uma
diferenca nas tematicas abordadas. Em Homem de Ferro (2008), é apresentada a
origem do heréi, debatendo teméaticas como propésito e ética. Enquanto isso, em
Homem de Ferro 2 (2010), sé@o retratadas as tematicas de vinganca, reputacao,
legado, relacdo com a familia e problemas de salde. A alteracdo de tematica evita a
repeticdo, dificultando o “esgotamento”. Do contrario, a franquia “Minha Mae E Uma
Peca” apresenta Dona Herminia como a protagonista de todos os filmes. Além disso,
os trés filmes apresentam a mesma tematica central: a relagdo de Herminia com a
familia, com foco em sua dificuldade de lidar com o crescimento dos filhos. Como os
filmes possuem a mesma protagonista e a mesma tematica, as tramas apresentam
muitas semelhancas e certa repetitividade, ocasionando um maior “esgotamento” da
franquia. Essas reflexdes acerca do “esgotamento” podem ser confirmadas pela
observacédo da quantidade de filmes produzidos por cada franquia. © MCU conta com
23 longas langados e continua em expansao, com titulos j& anunciados para as

préximas duas Fases. Enquanto isso, “Minha Mae é Uma Pecga” conta com apenas
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trés longas, e, de acordo com Paulo Gustavo, € provavel que a franquia permaneca

com esta quantidade, sem novos lancamentos cinematograficos.

Por fim, a Hipotese 3, acerca do planejamento das franquias, também foi
confirmada. Conforme visto no capitulo 5, a Marvel Studios apresenta um
planejamento prévio de sua estrutura narrativa, montando um calendario com os
lancamentos para os anos futuros. Isso pode ser percebido desde as origens do MCU.
Ainda em 2006, antes mesmo do langcamento de Homem de Ferro (2008), o primeiro
longa do MCU, a Marvel Studios ja vislumbrava a possibilidade de um crossover de
personagens em um filme dos Vingadores, o que se concretizaria 5 anos e 5 filmes
depois. Atualmente, a Marvel continua focando em um planejamento prévio. No
momento, com a Fase 3 finalizada, ja foram anunciados os lancamentos futuros de 7
longas das Fases 4 e 5. Por outro lado, a franquia “Minha Mae E Uma Peca” ndo
apresenta um planejamento prévio de seus langcamentos futuros. Conforme visto no
capitulo 6, Minha M&e E Uma Peca 2 (2016) foi anunciado em 2015, algum tempo
depois de o primeiro longa ter lancado e feito sucesso. O mesmo aconteceu com
Minha M&e E Uma Peca 3 (2019), que foi anunciado em 2018, dois anos apos o
segundo filme bater recordes de bilheteria nacional. Ou seja, a franquia nédo planeja
os lancamentos futuros, sendo mais pautada pela légica do “fez sucesso, lango a

continuacao”.
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11. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho explorou a tematica das franquias de midia, pratica cada
vez mais relevante para a cultura pop contemporanea. No atual cenario da
convergéncia, as franquias frequentemente se expandem através e para diferentes
midias, podendo assumir diversos formatos. Considerando este contexto, o presente
trabalho determinou o foco na industria cinematogréfica, estudando as franquias que

fazem sucesso nesta midia especifica.

Dentre os diferentes elementos que determinam o desenvolvimento e sucesso
de uma franquia, foram escolhidos os aspectos narrativos como enfoque deste
trabalho. E, como objetos de estudo, foram selecionadas as franquias
cinematograficas de maior sucesso do seculo XXI, a nivel global e nacional -
respectivamente, “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae é Uma Peca”.
A partir da definicdo destes enfoques, foi elaborado o problema de pesquisa, retomado
a seguir. O problema, que norteou a realizacdo deste trabalho, foi: Como se
caracterizam os aspectos narrativos das franquias cinematograficas de maior sucesso
nos mercados global e brasileiro - “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae

€ uma Peca’?

O problema norteador foi desdobrado em cinco objetivos especificos. Eram
eles: (1) Estabelecer uma base teorica para os conceitos-chave do trabalho - franquia
de midia, narrativa e worldbuilding; (2) Contextualizar a importancia das franquias no
cinema; (3) Identificar as franquias cinematograficas de sucesso dos mercados global
e brasileiro; (4) Descrever 0s aspectos gerais das franquias cinematogréaficas de maior
sucesso dos mercados global e brasileiro - “Universo Cinematografico da Marvel” e
“‘Minha Mae é uma Pega”; (5) Analisar como se caracterizam 0s aspectos narrativos
das franquias cinematograficas de maior sucesso nos mercados global e brasileiro -
“Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae é uma Pega”. Estes cinco
objetivos nortearam a escolha da estratégia metodolégica, composta de trés técnicas:
pesquisa bibliografica, pesquisa documental e analise de macro-narrativa - técnica
criada pela autora, baseada no modelo de Jenkins (2009). Os objetivos tambéem
serviram como base para estruturar as etapas de pesquisa e o0s capitulos do trabalho.
A seguir, sera relatado como os objetivos foram sendo atingidos ao longo dos

capitulos.
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O Objetivo 1, de estabelecer uma base tedrica para os conceitos-chave do
trabalho, foi atingido nos Capitulos 2 e 3. O Capitulo 2 explorou os conceitos de
franquia, apresentando as suas origens na area de Administracdo, e a apropriacdo do
termo pela industria cultural e midiatica. Também foram apresentadas as principais
caracteristicas das franquias de midia, aléem do contexto de seu desenvolvimento,
marcado pela cultura da convergéncia e pelos conglomerados midiaticos. O Capitulo
3 introduziu os conceitos de narrativa, transmidia e worldbuilding. O capitulo também
trouxe um breve contexto de como a narrativa cinematografica evoluiu de
simples/curtas histérias, a seriados/sequéncias, e, por fim, a criacdo de universos

inteiros.

O Objetivo 2 — contextualizar a importancia das franquias no cinema — e o
Objetivo 3 — identificar as franquias cinematograficas de sucesso dos mercados
global e brasileiro — foram atingidos no Capitulo 4. O capitulo apresentou dados de
publico/bilheteria de instituicbes do cinema, considerando o Box Office Mojo e o The
Numbers para o mercado global, e 0 OCA/ANCINE para o mercado nacional. Com
base nestes dados, foi percebido que as franquias emplacam muitos filmes entre as
maiores bilheterias da histéria, comprovando a sua relevancia para o cinema. Os
dados também permitiram verificar o faturamento total de franquias cinematogréficas,
e assim, identificar aquelas que obtiveram destague nos mercados global e brasileiro.
A partir disso, foram identificadas as franquias de maior sucesso em cada mercado:
“Universo Cinematografico da Marvel” (a nivel global) e “Minha Mae E Uma Peca” (a

nivel nacional), que foram selecionadas como objetos de estudo.

O Objetivo 4, de descrever os aspectos gerais das franquias cinematogréaficas
de maior sucesso dos mercados global e brasileiro (“Universo Cinematografico da
Marvel” e “Minha Mae é uma Pega”), foi atingido nos Capitulos 5 e 6. O Capitulo 5
contextualizou o desenvolvimento da Marvel Entertainment, desde a sua origem nos
quadrinhos em 1939, até a sua atual conjuntura de conglomerado, englobando
diversas subsidiarias e produtos midiaticos. O capitulo focou na Marvel Studios e na
constituicao do “Universo Cinematografico da Marvel’, desde o seu primeiro
langcamento em 2008, até o atual momento, em que ja contabiliza 23 filmes lancados
em 3 fases. O Capitulo 6 desenvolveu uma contextualizagao da franquia “Minha Mae
€ Uma Peca”, apresentando a trajetéria da protagonista Dona Herminia, que se

originou no teatro e depois se expandiu para outras midias (TV, cinema e livro). O



145

capitulo também demonstrou a estreita relacdo entre Dona Herminia e seu
idealizador, Paulo Gustavo, que se inspirou na propria mae para a criacdo da

personagem e participou do desenvolvimento de todos os produtos da franquia.

O Objetivo 5 - analisar como se caracterizam 0s aspectos narrativos das
franquias cinematograficas de maior sucesso nos mercados global e brasileiro
(“Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Mae é uma Peca”) — foi atingido a
partir da aplicacdo da andlise de macro-narrativa. Como se trata de uma técnica criada
pela autora, a analise de macro-narrativa foi descrita no Capitulo 7, onde foram
apresentadas as bases para a sua criagao e 0 passo-a-passo para sua aplicacéo. No
capitulo, também foi apresentado o corpus de pesquisa, que consistiu nos 6 filmes da
Fase 1 do MCU e nos 3 filmes da franquia “Minha Mae é Uma Peca”. O corpus foi
submetido a analise de macro-narrativa no Capitulo 8 — destinado ao MCU — e no
Capitulo 9 — destinado a “Minha Mae é Uma Pecga”. A analise de cada franquia foi
realizada em duas etapas: na Etapa 1, foi feita uma descricdo dos enredos dos filmes
do corpus (no caso do MCU, também foram descritas as cenas-pos-créditos); e na
Etapa 2, foi realizada a Analise de Personagem, a partir da observacao de Tony Stark
na Fase 1 do MCU e de Dona Herminia em “Minha Mae E Uma Peca”. A analise dos
dois personagens consistiu na identificagdo de suas participacbes, acoes,
caracteristicas, relacdes e momentos-chave nos filmes do corpus, e na realizacdo de
inferéncias sobre suas trajetorias. As inferéncias sobre Tony Stark e Dona Herminia,
realizadas ao final dos Capitulos 8 e 9, apresentaram importantes indicios sobre as
estruturas narrativas do “Universo Cinematografico da Marvel” e de “Minha M&e € uma

Peca”.

Por fim, o Capitulo 10 apresentou os principais resultados do trabalho,
fornecendo respostas para o problema norteador, ao indicar como se caracterizam 0s
aspectos narrativos das franquias “Universo Cinematografico da Marvel” e “Minha Méae
€ Uma Pecga”. Com base nas informacfes apresentadas em capitulos anteriores, 0
Capitulo 10 realizou uma comparacao entre as principais caracteristicas das duas
franquias, apontando suas semelhancas e diferencas. Foi percebido que as duas
franquias se assemelham por ambas possuirem narrativas transmidia e por terem
atingido seu auge no cinema, mas apresentam uma grande diferenca em seus
aspectos de criagdo: “Minha Mae é Uma Pega” esta bastante atrelada a um grande

criador/idealizador, enquanto o “Universo Cinematografico da Marvel” explora
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fortemente o recurso da cocriacdo. Com relacdo a estrutura narrativa das duas
franquias, a andlise permitiu elaborar trés principais conclusées, que foram
apresentadas no Capitulo 10 e sdo retomadas resumidamente a seguir. A primeira é
que o MCU (franquia global) esta voltado a constru¢do de um universo ficcional
complexo, sendo uma expressdo do worldbuilding, enquanto “Minha Mae E Uma
Peca” (franquia nacional) apresenta uma estrutura mais similar a do storytelling
tradicional, com o desenvolvimento de uma personagem especifica. A segunda é que
o MCU possui menor tendéncia a se “esgotar”, por variar nos protagonistas, no estilo
e na tematica dos filmes, enquanto “Minha Mae é Uma Peca”’ possui maior
“esgotamento”, por manter uma constancia nestes elementos. A terceira € que ha uma
grande diferenga no planejamento da estrutura narrativa das duas franquias: enquanto
0 MCU elabora um calendario que prevé o lancamento de diversos filmes para os anos
futuros, “Minha Mae é Uma Pecga” apresenta um planejamento a curto prazo, sendo

mais pautada pela légica do “fez sucesso, lango a continuagao”.

As conclusbes do presente trabalho evidenciaram que o “Universo
Cinematogréafico da Marvel” e a franquia “Minha Mae E Uma Peca” se encontram em
patamares diferentes de complexidade de estrutura. Porém, ambas as franquias
demonstraram que o formato apresenta grande potencial para atingir sucesso de
publico e bilheteria. Por conseguinte, as franquias apresentam uma importancia

crescente para o cinema contemporaneo, a nivel global e nacional.

A discussao deste trabalho abre espaco para novos questionamentos e
debates a respeito da estrutura narrativa do MCU e de “Minha Mae é Uma Peca”,
permitindo reflex6es para além do corpus de pesquisa. Neste espaco, é realizada uma
breve reflexdo sobre protagonismo, envolvendo acontecimentos recentes das duas
franquias. Esta reflexdo se baseia no seguinte questionamento: O que acontece com

a franquia apés a perda de um protagonista?

A analise de macro-narrativa demonstrou que, apesar de dividir o protagonismo
com outros personagens, Tony Stark € o grande protagonista da Fase 1 do MCU,
contabilizando mais apari¢ces e filmes solo. Ao longo das Fases 2 e 3, Stark segue
com grande visibilidade, ganhando seu terceiro filme solo — Homem de Ferro 3 (2013)
— e apresentando papeis de destague em outros 5 longas — Vingadores: Era de Ultron
(2015), Capitdo Ameérica: Guerra Civil (2016), Homem-Aranha: De volta ao lar (2017),
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Vingadores: Guerra Infinita (2018) e Vingadores: Ultimato (2019). Vingadores:
Ultimato (2019), lancado ao final da Fase 3, encerra a Saga do Infinito, apresentando
uma guerra épica entre os herdis do MCU e o vildo Thanos. Ao final do filme, Tony
Stark morre, se sacrificando para derrotar Thanos e salvar o universo. Além disso,
Vingadores: Ultimato (2019) também encerra a jornada de outro herdi de grande
destaque para o MCU, o Steve Rogers (Capitdo América). Ou seja, o filme conclui o
arco narrativo dos dois principais personagens da Saga do Infinito do MCU. Todavia,
0 universo ficcional sobrevive ao fim destes protagonistas, seguindo novos caminhos.
Isto foi possivel porque, ao longo das Fases 2 e 3, 0 MCU focou na expanséao de seu
universo, abrindo brechas e apresentando novos personagens para serem
desenvolvidos futuramente de forma aprofundada. Nesta logica, o0 MCU apresentou
previamente os personagens que viriam a ser os sucessores do Homem de Ferro e
do Capitdo América, que sao, respectivamente, Peter Parker (Homem-Aranha) e Sam
Wilson (Falcdo). Apos Vingadores: Ultimato (2019), estes sucessores receberam
destaque, ganhando filme e série proprios, para apresentar a continuacao do legado
dos falecidos herdis. No longa Homem Aranha: Longe de Casa (2019), Peter Parker
recebe uma heranca de Tony Stark, que consiste em um par de Oculos de sol que
armazena E.D.I.T.H - um sistema de inteligéncia artificial de seguranca e defesa, com
acesso a rede global de satélites das Industrias Stark. Junto com os 6culos, Peter
recebe um bilhete de Tony, no qual consta a mensagem “Para o préximo Tony Stark,
eu confio em vocé”. Lancada no inicio da Fase 4, a série Falcao e o Soldado Invernal
(2021) apresenta Sam Wilson assumindo a identidade de Capitdo América, apos

Steve Rogers se aposentar.

Os arcos narrativos de Tony Stark e de Steve Rogers foram planejados
estrategicamente, com o fim de suas jornadas representando um marco para o MCU
e o inicio de uma nova etapa da franquia. Porém, muitas vezes, acontecimentos
inesperados da vida real acabam impactando no planejamento do universo ficcional.
Foi 0 caso da tragica morte de Chadwick Boseman, aos 43 anos, em agosto de 2020.
Boseman fez sua estreia no MCU em Capitdo América: Guerra Civil (2016),
interpretando o personagem T'Challa. Em 2018, T'Challa ganhou um destaque maior,
protagonizando o filme Pantera Negra (2018), que obteve grande sucesso, se
estabelecendo como a 142 maior bilheteria global de todos os tempos (BOX OFFICE

MOJO, 2020). Depois disso, Boseman reprisou o papel em Vingadores: Guerra Infinita
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(2018) e em Vingadores: Ultimato (2019). Em 2019, a Marvel Studios anunciou o longa
Pantera Negra 2, com previsao de lancamento para 2022. Porém, em agosto de 2020,
ocorreu a inesperada e tragica morte de Chadwick Boseman, deixando duvidas sobre
0 que aconteceria com o personagem T'Challa. No final de 2020, a Marvel Studios
anunciou que ndo escalaria outra pessoa para substituir Boseman, optando por honrar
o legado do ator e seu retrato como T'Challa. Dessa forma, foi decidido que Pantera
Negra 2 focara no reino de Wakanda e dara maior destaque aos coadjuvantes do
primeiro filme, como Shuri, irma de T'Challa. A tragica perda de Chadwick Boseman
representou uma situacdo bastante adversa e inesperada para o planejamento
narrativo da franquia, uma vez que T'Challa seria um importante personagem para as
novas fases do MCU. Todavia, a vastidao do universo ficcional do MCU, com seus
diversos personagens, permitiu que a historia do reino de Wakanda continue sendo

contada, apesar da auséncia do seu icénico protagonista T'Challa.

Estes dois acontecimentos do MCU, que representam a morte de personagem
(Tony Stark e Steve Rogers) e de ator (Chadwick Boseman - T'Challa), demonstram
a forca do worldbuilding da franquia. Ou seja, o universo ficcional do MCU é tdo bem
construido que se sustenta mesmo apoés a perda de grandes e icdnicos protagonistas.
Esta ndo é a realidade da franquia “Minha Mae E Uma Peca”, a qual apresenta um

cenario bastante diferente.

Conforme apresentado na andlise de macro-narrativa, a franquia “Minha Mae
E Uma Peca” é toda construida em torno da personagem Dona Herminia, com suas
caracteristicas e conflitos sendo o foco central das tramas. Dessa forma, se Dona
Herminia fosse retirada, a franquia perderia sua esséncia e, provavelmente, ndo se

sustentaria. Ou seja, o fim da personagem significaria o fim da franquia.

Como visto ao longo do trabalho, Dona Herminia e a franquia “Minha Mae é
Uma Peca” estao estreitamente relacionadas com a trajetoria de Paulo Gustavo. Além
de ser o idealizador da personagem e da franquia, Paulo também interpreta Herminia
e atua como roteirista dos conteudos. Ou seja, sem Paulo Gustavo, ndo ha Dona
Herminia e nem “Minha Mae E Uma Peca’. Isto se confirma quando é observada a

situacdo em que Paulo se encontra no momento.

Desde marco de 2020, o Brasil enfrenta a pandemia do coronavirus. Em margo

de 2021, Paulo Gustavo testou positivo para Covid-19. O ator foi internado em um
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hospital do Rio de Janeiro, tendo que ser intubado no final de marco. No inicio de abril,
Paulo piorou seu estado de salde, tendo que usar ECMO devido as complicacdes
da doenca. No atual momento (final de abril/2021), Paulo Gustavo completa mais de
um més no hospital e vem apresentando melhora e estabilidade em seu quadro
clinico, mas seu estado de saude ainda € considerado grave. Por conta deste quadro
delicado, diversos brasileiros estdo mandando energias positivas e torcendo pela
recuperacdo de Paulo Gustavo, que ja levou mais de 22 milhdes de espectadores ao
cinema para rirem e se emocionarem junto com Dona Herminia. Enquanto Paulo luta
contra o Covid-19, a franquia “Minha Mae E Uma Peca” permanece em stand-by, pois
a sua continuidade depende diretamente da melhora do ator. Afinal, sem Paulo

Gustavo, ndo ha “Minha Mae E Uma Peca”.

4 A ECMO - Oxigenagdo por Membrana Extracorpérea — é um tratamento utilizado em estagios mais
criticos da Covid-19, quando ha inflamag¢do do pulmao. Na ECMO, a oxigenagéo do paciente é feita
por uma membrana fora do corpo, que age como um pulmao e um coragéo artificiais. Assim, o sangue
é retirado do corpo do paciente e enviado para a membrana, onde o gas carbdnico é eliminado e o
oxigénio acrescentado. Apds a passagem pela membrana, o sangue, ja oxigenado, é reinjetado no
corpo.
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