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Eles s6 mostram as vitorias, nunca as derrotas.
Quem quer saber de mas noticias?
Margaret Atwood

Vocé deve estampar sempre um ar de alegria
E dizer: tudo tem melhorado

Gonzaguinha
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RESUMO

A consolidacdo da ditadura civil-militar brasileira foi um processo marcado ndo somente pelo
crescimento do aparato repressivo estatal, como também pela necessidade de construcdo de
umaimagem que conferisse legitimidade e criasse coeséo ao Estado ditatorial estabelecido apos
0 golpe de 1964. Neste sentido, a ditadura fez uso de 6rgdos que pudessem edificar e fazer
circular imagens favoraveis ao projeto nacional que estavaem jogo, vinculando a estas imagens
importantes aspectos da chamada Doutrina de Seguranca Nacional (DSN). Além da AERP
(Assessoria Especial de Relagdes Publicas), houve o crescente uso da Agéncia Nacional (AN)
enquanto orgao responsavel pela realizacdo de sua propaganda politica. No caso da AN, a
propaganda politica produzida correspondeu a narrativas audiovisuais acerca do pais sob a Otica
dos interesses da ditadura, criando imagens atreladas a DSN por intermédio de uma série de
temas interessantes ao regime, criando uma ideia de pais fundamentada na ideologia do projeto
politico militar. Assim, a ditadura civil-militar investiu em criar imagens sobre o pais através
do otimismo e da promocgédo da ideia de “Brasil Grande”, ressignificando imagens que ja
estavam presentes no imaginario social brasileiro de acordo com a sua visao de projeto politico
nacional e nas premissas da DSN. O regime, desta forma, alimentou narrativas otimistas sobre
0S rumos nacionais e, sobretudo, elaborou imagens legitimadoras de si, 0 que nos permitiu
investigar, através da Analise Filmica, aspectos das representacdes e autorrepresentagdes sobre
0 pais, os brasileiros e as Forcas Armadas que foram promovidas pela ditadura civil-militar
como meios de criar coesdo social e conferir legitimidade ao projeto militar. Estas
representacdes nos forneceram importantes subsidios para compreendermos, sobretudo, 0s
silenciamentos que a ditadura promoveu sobre o pais. Sendo assim, os documentarios da AN
corresponderam a uma ferramenta que promoveu, entre otimismo e silenciamentos, violéncias
simbdlicasa prépria sociedade brasileira.

Palavras-chave: Ditadura civil-militar brasileira — Agéncia Nacional — Propaganda Politica —
Brasil Grande — Documentarios



RESUMEN

La consolidacion de la dictadura civico-militar brasilefia fue un proceso marcado no solo por el
crecimiento del aparato represivo estatal, sino también por la necesidad de construir unaimagen
que otorgue legitimidad y cohesion al estado dictatorial establecido tras el golpe de 1964. La
dictadura hizo uso de 6rganos que pudieron construir y hacer circular imagenes favorables al
proyecto nacional que estaba en juego, vinculando a estas imagenes aspectos importantes de la
Ilamada Doctrina de Seguridad Nacional (DSN). Ademas de la Asesoria Especial de Relaciones
Publicas (AERP), se ha incrementado el uso de la Agencia Nacional (AN) como organismo
responsable de llevar a cabo su propaganda politica. En el caso de AN, la propaganda politica
producida correspondio a narrativas audiovisuales sobre el pais desde la perspectiva de los
intereses de la dictadura, creando imagenes vinculadas al DSN mediante una serie de temas
interesantes para el régimen, creando una idea de pais. basado en la ideologia del proyecto
politico dictatorial. Asi, la dictadura civico-militar invirtio en crear imagenes sobre el pais a
través del optimismo y la promocién de la idea de “Brasil Grande”, resignificando iméagenes
que ya estaban presentes en el imaginario social brasilefio segun su vision de proyecto politico
nacional y en las instalaciones de DSN. A través de la idea de “Brasil Grande”, idea apropiada
por los militares, la dictadura alimentd narrativas optimistas sobre rumbos nacionales y, sobre
todo, elaboré imagenes legitimadoras de si misma, que permitieron analizar, a través del
Analisis Filmico, aspectos de la representacion y autorrepresentaciones sobre el pais, los
brasilefiosy las Fuerzas Armadas que fueron promovidas por la dictadura civico-militar como
medio de creacion de legitimaciony cohesién social. Estas representaciones nos brindaron
importantes subvenciones paracomprender, sobre todo, los silencios que la dictadura promovia
en el pais. Asi, los documentales de AN correspondieron a una herramienta que promovio, entre
optimismoy silencios, la violenciasimbdlicaa la propia sociedad brasilefa.

Palabras clave: Dictadura civil-militar brasilefia— Agencia Nacional — Propaganda Politica —
Brasil Grande — Documentales
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objetivo compreender a (re)construcdo da imagem do
“Brasil Grande” através dos documentérios da Agéncia Nacional entre os anos de 1970 ¢ 19791
Ao longo da ditadura civil-militar, implementada no Brasil atraves do golpe de abril de 1964,
os militares que estiveram a frente do poder fizeram uso sistematico do aparato repressivo
estatal, ao lado da producdo de uma propaganda oficial que ficasse responsavel por edificar
uma imagem publica favoravel ao regime. O mundo politico ja havia se alterado
significantemente no que tange ao processo de utilizagdo da propaganda politica como
instrumento de divulgacéo e legitimacdo de poder desde as primeiras décadas do século XX.
Alicercados pela — infeliz — efetividade demonstrada pela propaganda da Alemanha Nazista
(1933-1945), através do Ministério de Informacdo e Popular e da Propaganda, de Joseph
Goebbels, multiplos regimes e partidos politicos passaram a fazer uso de estratégias
propagandisticas. No caso brasileiro, podemos observar a utilizacdo dos meios de comunicagao
para propaganda politica em larga escala a partir da experiéncia do Estado Novo (1939-1945)
de Getulio Vargas, com a implementacéo do 6rgao de Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP).

Entretanto, a propaganda politica criada pela ditadura civil-militar se nutriu de aspectos
bem diferentes daqueles da propaganda varguista, através das agéncias oficiais AERP/ARP
(Assessoria Especial de Relagdes Publicas/Assessoria de RelagBes Publicas) e Agéncia
Nacional - esta Gltima, objeto da nossa pesquisa. Como apontou o trabalho pioneiro de Carlos
Fico (1994), a ditadura civil-militar buscou distanciar-se da memoria e imagem da propaganda
varguista — sobretudo, pois nos primeiros anos havia o interesse de manter as aparéncias
democréticas — e assim ndo fez uso ostensivo dos instrumentos de propaganda. A imagem
personalistados militares também fora evitada, traco que se manteve durante os anos, criando
uma imagem focada na unidade das Forgcas Armadas —embora seja sabido que havia diferentes
frentes militares disputando o poder. No entanto, o contexto de baixa popularidade de Castelo
Branco (1964-1967) e seu sucessor, Costa e Silva (1967-1969), trouxe a necessidade de investir
nas agéncias de propaganda. Através de uma analise comparada entre a propaganda da ditadura
civil-militar e da propaganda nazista, Nina Schneider (2017) expressou que, diferentemente
desta Gltima, a propaganda promovida pela ditadura brasileira tinha “(...) um carater
desmobilizador e aparentemente apolitico” (SCHNEIDER, 2017, p.330).

1 No anode 19790 decreto-lei n.83.993 de 19 de setembro de 1979, transformou a Agéncia Nacional em
Empresa Brasileirade Noticias.
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Desta forma, ARP e AERP realizaram as propagandas oficiais, como o slogan “Pra
Frente, Brasil” ou “Brasil, ame-0 ou deixe-0”, enquanto a Agéncia Nacional, um 6rgéo de
comunicagdo estatal, se utilizou da narrativa informativa para difuséo da propaganda politica.
A AN era responsavel pela producéo dos cinejornais e dos documentarios, producdes estas que
eram passadas para a sociedade através dos cinemas, antes dos filmes principais?. Estas
producgdes seguiram o modelo de propaganda aerpiano, que, segundo Carlos Fico (1994) foi
marcado por um processo de ressignificacdo de uma visao otimista sobre o Brasil que ja estava

presente no imaginario social, sendo este otimismo corresponde aos

(...) tépicos do otimismo — a exuberancia natural, a democracia racial, o
congracamento social, a harménicaintegracdo nacional, o passado incruento,
a alegria, a cordialidade e a festividade do brasileiro, entre outros — foram re-
significados pela propaganda militar tendo em visaanova configuracdo sécio-
econdmica que se pretendia inaugurar. (FICO, 1997, p.147).

Desta forma, estes “topicos do otimismo” compuseram a constru¢do da narrativa das
producdes da AN. O objetivo dessa pesquisa € analisar, entre o discurso do narrador e discurso
imagético, os elementos que foram utilizados para representar o mito politico do “Brasil
Grande”. Acerca do conceito de “mito politico”, o historiador Raul Girardet (1987) diz que as
grandes movimentacdes politicas tém sido marcadas por elementos mitoldgicos — em um
sentido em que o ambito politico se alimenta de simbolos e narrativas do &mbito cultural —
através de uma denuncia de conspiracdo maléfica, imagens de uma ldade de Ouro a ser
mobilizada, apelo para uma revolucéo redentora e ao chefe salvador restaurador da ordem e
conquistador de uma nova grandeza coletiva (GIRARDET, 1987, p.11). Iremos observar como
estas categorias foram criadas pelas narrativas dos documentarios da AN, endossando o
discurso oficial sobre o “Brasil Grande”. Cabe ressaltar que as proprias ideias que compdem 0
“Brasil Grande” ou “Brasil Poténcia” possuem uma longa tradi¢gdo no imaginario social
brasileiro, sendo apropriados e ressignificados pela ditadura civil-militar. Para Carlos Fico
(1997), o anseio pelo “Brasil Grande” se sustenta na ideia da potencialidade nacional como
naturalmente inclinada ao crescimento e prosperidade de uma poténcia mundial e, sobretudo,

na persisténcia da ideia de um futuro promissor. O autor aponta, como exemplo, a construgéo

2 A partir do decreto lein®21.240, de 4 de abril de 1932, torna-se obrigatéria a apresentagdo dos curta-metragens
nos cinemas antes das projegGes dos filmes em cartaz. Sobre isto, ver mais em: SANTOS NETO, Antdnio
Laurindo dos. Os cinejornais da Agéncia Nacional no sistema de informac6es do Arquivo Nacional (SIAN) e no
portal zappiens: contribuicdes para analise, descri¢ao e representacéo arquivisitica da informacdo. Dissertacdo
de mestrado em Ciéncia da Informag&o. Programa de P6s-Graduacao em Ciéncia da Informagao, UFF, Niter6i,
2014.
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de Brasilia, em 1960, como um preludio da ruptura com um passado atrasado do pais para
construcdo do futuro modernizado. A ideia do futuro promissor, segundo Fico (1997), se

alimenta pela crenca de uma grandeza predestinada do pais através de elementos como

Exuberancia da natureza, tamanho continental, riquezas minerais — estas
seriam algumas das caracteristicas do Brasil que o fariam Gnico. O vigor do
discurso sobre o futuro é sustentado pela unidade de ideia, pela identidade que
propicia essa convic¢do quantoa singularidade. O futuro promissor ha de vir
para um pais tdo especial — essa imagem tem forca suficiente para situar-se
como foco de referéncia de auto-reconhecimento social: “brasileiros” sdo os
que vivem no “pais do futuro”. (FICO, 1997, p.79).

Este anseio remanejado, principalmente, pela propaganda oficial da ditadura civil-
militar — sobretudo no periodo de Emilio Garrastazu Médici — ndo corresponde a uma simples
manipulagdo do real, mas a ideias unificadoras que tomavam conta dos quartéis
(NAPOLITANO, 2014, p.133). Assim, as imagens do “Brasil Grande” foram largamente
exploradas através dos documentérios da AN, seguindo a narrativa pautada pelo otimismo.
Assim, nos interessa aqui compreender este mito politico do “Brasil Grande” como poténcia
mobilizadora que associou anseios e crencas sociais ao projeto modernizador conservador -
autoritario dos militares golpistas, criando imagens favoraveis sobre as Forcas Armadas e
legitimando a prépria ditadura civil-militar. Este projeto, segundo o historiador Rodrigo Patto
S4 Motta (2014, p.22), diz respeito a relacdo ambigua e contraditéria entre o impulso
conservador da ditadura, no sentido de manutencdo das estruturas e da ordem tradicional,com
0s grupos modernizadores de opinido liberal, enquanto a via do autoritarismo fosse a principal
constante. Assim, a chamada “moderniza¢cdo” do pais ganhou forma através de uma atuacgao
politica paradoxal, delimitada pelo autoritarismo militar, no processo de impor “mudancas
conservando” o quadro estrutural e o status quo da sociedade.

Além destes aspectos, é importante lembrar que este projeto correspondia também a
uma faceta da Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), que era a sustentacdo ideoldgica
primordial da ditadura civil-militar. Considerando o &mbito pedagdgico dos documentarios,
estas producgdes e narrativas propagandisticas também possuiam a funcao de educar o olhar do
espectador segundo os preceitos da DSN. Assim, para a arquitetura do “Brasil Grande” o
cidadéo brasileiro eraimprescindivel. Através da DSN, conforme Maria Helena Moreira Alves
(1984), qualquer grupo ou individuo poderia ser taxado enquanto comunista ou subversivo,
tornando necessaria a vigilancia constante dos cidadaos em um movimento em que qualquer
individuo era suspeito a priori (ALVES, 1984, p.38). Ou seja, ndo somente através da

perseguicao e da repressdo instrumentalizados através do Estado ditatorial, mas pela elaboragéo
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de um modelo de cidadao, pautado pelo civismo, a ditadura civil-militar investiu na denuncia e
vigilancia entre a sociedade. Desta forma, para além do nacionalismo exacerbado e do culto a
nacdo, o cidaddo possuia fungdes sociais e politicas em conformidade com as premissas da
DSN, que reverberou nos documentarios através da articulacdo entre simbolos nacionais e
cristdos em uma narrativa otimista acerca do “Brasil Grande”. A DSN, conforme Enrique Serra

Padros, se constituiu pela

(...)rejeicdo da ideia da divisdo da sociedade em classes, pois as tensdesentre
elas entram em conflito com a nocdo de unidade politica, elemento basilar
daquela. Segundo os principios da DSN, o cidaddo ndo se realiza enquanto
individuo ou em funcdo de uma identidade de classe. E a consciéncia de
pertencimento a uma comunidade nacional coesa que potencializa o ser
humano e viabiliza a satisfacdo das suas demandas. Nesse sentido, qualquer
entendimento que aponte a existéncia de antagonismos sociais ou
questionamentos que explicitem a dissimulacdo de interesses de classe por
detrds dos setores politicos dirigentes é identificado como nocivo aos
interesses da “na¢do” e, portanto, deve ser combatido como tal. Mais do que
isso, tal coesdo politica pressupde o fim do pluralismo politico, condicdo
essencial para a resolucdo dos conflitos e de seus elementos centrifugos.
(PADROS, 2005, p.144).

E importante também compreender que tais imagens concorriam com as imagens de
denuncia e de oposi¢do que também participavam do debate publico n o pais. Neste sentido, ao
analisar a propaganda estado-novista, a historiadora Maria Helena Capelato (1998) aponta para
o carater legitimador que a propaganda oficial conferia em “(...) uma relagdo intima entre
censura e propaganda. As atividades de controle, ao mesmo tempo em que impediam a
divulgacdo de determinados assuntos, impunham a difusdo de outros na forma adequada aos
interesses do Estado” (CAPELATO, 1998, p.75). Desta forma, as imagens promovidas pela AN
também evidenciam este carater, promovendo o que a autora chama de “violéncia simbdlica”
através das encenagdes de poder e da produgao de sentimentos onde “(...) a propaganda politica
desencadeiauma luta de forgas simbdlicas que implicaem aceitacdo ou rejeigcdo dos principios
inculcados, das identidades impostas para assegurar e perpetuar a submissdo. Ai se estabelece
uma violéncia do tipo simbolica” (CAPELATO, 1996, p.330).

Assim, compreenderemaos o discurso e as imagens entre as representacfes de poder e
representagdes sociais, buscando analisar quais simbolos construiram a ideia do “Brasil
Grande” enquanto uma ideia aglutinadora e unificadora da Nacdo e, por consequéncia,
legitimadora da ditadura civil-militar. Os temas que compuseram tais narrativas, colocados

como aparentemente apoliticos, revelam também a funcdo de desmobilizar a populacao



17

(SCHNEIDER, 2018) guando esta também experimentava os movimentos de oposicdo e
denuncias.

Para a propaganda politica e representaces de poder, as imagens e, sobretudo, as
imagens em som e movimento que o cinema promove, ganharam cada vez mais notoriedade
enquanto ferramentas e espaco de sociabilidade. Como Jacques Aumont (1999) aponta, “(...) as
condicdes prdprias do espetaculo cinematogréfico sdo, psicologicamente, muito particulares.
(...) a todo o momento o filme oferece-lhe uma importante quantidade de informacoes
sensoriais, cognitivas e afetivas.” (AUMONT, 1999, p.43). Justamente por estas caracteristicas
especialmente particulares que promovem a seducédo do olhar do espectador, 0 cinema passou
a ser um importante instrumento de persuaséo e representacdo do poder através dos filmes de
propaganda. Ainda, na realidade brasileira daquele periodo, como demonstra Nina Schneider
(2018), o cinema era um espaco popular, sobretudo, entre as classes médias, as quais eram
principais consumidoras e, consequentemente, publico-alvo dos documentarios e demais
realizacfes da AN, uma vez que estas producdes passavam antes dos filmes principais.

A propria apropriagdo do dispositivo narrativo documentério alimenta a narrativa
legitimadora das informacdes ali apresentadas. Conforme o pesquisador cinematografico Bill
Nichols (2005), os filmes que se caracterizam como documentarios estabelecem bases materiais
para que o olhar do espectador identifique naquela producdo um espelho do seu préprio mundo.
Evidentemente, como qualquer obra, apresentam e defendem pontos de vista a partir de seus
interesses proprios e representam o mundo social “(...) mais ativamente, afirmam qual ¢ a
natureza de um assunto, para conquistar consentimento ou influenciar opinides” (NICHOLS,
2005, p.30). Por promover estes tragos, se utilizando de uma linguagem prépria documentéria
(como a utilizacdo da voz-over®, entrevistas e imagens documentais,) tal narrativa fora
apropriada como instrumento de propaganda politica*. Logo, a potencialidade da imagem em
som e movimento ¢ inegavel, sobretudo, por configurar “(...) os sentidos da realidade segundo
a sua formae estrutura(...) e de acordo com os contetidos selecionados “(ALVES, 2019, p.13),
se consolidando como um instrumento efetivo na produgdo e mobilizacéo de sentimentos.

O cinema intervém e atua através do imaginario, caracteristica que é observada e

explorada atraves dos filmes de propaganda. Logo, compreendemos que 0s documentarios de

3Voz-overou “voz de Deus” é um mecanismo de narragio em que o narrador ndo aparece nas imagens, somente
suavoz, recorrentemente utilizado em filmes documentarios.

4 Além dos documentarios de propaganda promovidos pelos regimes fascista, nazista, salazarista e franquista, na
Europa, o Brasil, as vésperas do golpe de 1964, foi insuflado também por documentarios de propaganda golpista
financiados pelo IPES (Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais). Este instituto, além de programas de radio, de
televisdo e revistas especializadas, explorou o género documentario para promover narrativas desestabilizadoras
sobre o governo de Jango, contribuindo para as mobilizages que pediam intervengdo militar.
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propaganda politica da AN se nutriram de imagens e ideias oriundas do imaginario social
brasileiro—como o otimismo e o “Brasil Grande”. O imaginario ¢ a dimensao na qual ocorrem
as articulacgdes de conjuntos de representacdes coletivas associadasao poder (BACZKO, 1985),
onde o cinema e a propaganda politica agem vinculando um conjunto de mensagens e
representacfes a um discurso politico. Assim, conforme a historiada Marcia Janete Espig
(1998), o imaginério social corresponde diretamente a um conjunto largo de representacdes,
imagens e ideias de determinado grupo social - no nosso caso, da sociedade brasileira do
periodo da ditaduracivil-militar.

Levando em consideracdo a relacdo intima e privilegiada entre cinema e imaginario e,
principalmente, os usos do cinemae do audiovisual como ferramentas de propaganda politica
ditatorial, iremos partir da compreensao destes documentarios enquanto agentes historicos.
Nesse sentido, José d’Assuncdo Barros (2012) aponta que, simultancamente ao
desenvolvimento do cinema enquanto industria e linguagem, sua atuacdo e intervengdo na
sociedade foram se intensificando em um movimento de transformacdo com a propria historia
contemporanea, sendo, portanto, a0 mesmo tempo agente e produto das sociedades (BARROS,
2012, p.55).

Estas producdes evidenciam as representacdes que foram construidas sobre o regime e
sobre o préprio pais, em um movimento em que, como considerou Carlos Fico (1997), enquanto
a ditadura construiauma imagem do pais construiatambém umaimagem de si. Logo, simbolos
caros para a sociedade e esta mesma receberam atencdo expressiva do Estado através da AN.
Os elementos que compuseram tais imagens buscaram destacar a ordem social, o
desenvolvimentismo e a modernizagao, bem como elementos das paisagens naturais em uma
corroboracdo com o projeto de modernizagdo autoritaria-conservadora e com positivacédo das
Forcas Armadas como articuladoras e salvacionistas do pais. Deste modo, esta construcéo
correspondeu também a uma construcao de imagem de um “novo” pais que associou as ideias
do “Brasil Grande” a atuacdo dos militares a frente do poder.

Deve-se destacar que, entre os grupos civis apoiadores do golpe, circularam discursos
que agrupavam diversas tradi¢cdes que posteriormente seriam repetidas nessas imagens, como
os simbolos cristdos®. Trata-se, assim, de um projeto amplo de construcédo de imagem publica
e de busca de legitimidade através da coesdo social. Neste sentido, cabe ressaltar que a

relevancia da analise dos documentarios da AN nos fornece importantes subsidios para a

5 Movimentos que se valeram de simbolos e narrativas cristas frente a suposta ameaca comunistae endossaram o
discurso golpista de intervencdo militar, tais como a Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE) e as
Marchas da Familiacom Deus pela Liberdade.



19

compreensdo da dindmica do regime, mas também da prépriasociedade frente a ditadura civil -
militar.

Ainda que as produgfes filmicas de narrativa documentéaria da AN tenham se
desenvolvido através da logica do “espelho do real”, evidentemente, devemos levar em
consideracdo que todo produto filmico carrega em sua construgdo tracos das intencdes,
manipulagdes da producdo do filme. Por essas razdes, Marc Ferro (1992) coloca o filme como
um documento que permita tragarmos uma ‘“‘contra-analise da sociedade”. Este historiador
preocupa-se em fazer a defesa das producdes filmicas como fontes indispensaveis a analise
historiografica, ndo sendo analisados apenas como obras de arte, mas como produtos sociais,
que foram construidos em uma sociedade e nela intervém. Por estas razdes, Bill Nichols afirma
que “Todo o filme ¢ um documentario. Mesmo a mais extravagante das fic¢des evidencia a
cultura que a produziu” (NICHOLS, 2005, p.26).

Por se tratar de fontes audiovisuais em grande escola, nos nutrimos da metodologia
estipulado por Jacques Aumont (1999) da Analise Filmica. O autor chama a atencédo para a
analise de corpus alargados, atentando que, ainda assim, ndo existe uma anéalise filmica
universal, buscando analisar elementos em comum dos filmes que compdem o corpus. Para
cumprir os objetivos da nossa pesquisa, focalizamos a analise para compreender os elementos
primordiais utilizados para compor a narrativae as imagens do “Brasil Grande”. Assim, como
colocado por Manuela Penafria (2009), o método da andlise filmica se divide em dois
momentos: primeiro, a decomposicdo e descricdo de cenas; depois, 0 estabelecimento de
relacdes e interpretacfes destes fragmentos. A interpretacdo se da, portanto, a partir da
compreensdo das relagdes entre os elementos decompostos, se diferenciando da criticaao filme

por ndo possuir a atribuicdo de juizo de valor sobre a producdo. Nas palavras de Penafria:

O objetivo da Andlise é, entdo, o de explicar/esclarecer o funcionamento de
um determinado filme e propor-lhe uma interpretacdo. Trata-se, acima de
tudo, de uma atividade que separa, que desune elementos. E ap6s a
identificacdo desses elementos é necessario perceber a articulagdo entre os
mesmos. Trata-se de fazer umareconstrucdo para perceber de que modo esses
elementos foram associados num determinado filme. (PENAFRIA, 2009, p.3).

Através do uso desta metodologia, podemos ampliar a compreensdo acerca do contetdo
dos documentarios para além dos objetivos explicitos destes. Salientamos que, ainda que as
imagens ocupassem a funcdo de sustentar o discurso reproduzido pelo narrador, a analise
apurada dos conceitos relativosa imagem, ao som e a prépria estrutura das producdes (planos,
cenas, sequéncias, enquadramento, composicao, etc) revela olhares que muitas vezes indicam

as interpretacdes que estavam por tras da producdo filmica. Um exemplo que iremos ver nos
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proximos capitulos é a utilizacdo de coloracdo amarelada para representar imagens do interior
rural do Brasil em comparacgédo a coloracdo moderna e forte para representar os centros urbanos
brasileiros, em uma sequéncia de imagens que demonstra um jogo entre regioes “atrasadas” e
que necessitavam do desenvolvimento oriundo das grandes capitais, simbolos da modernizacéao
e do desenvolvimentismo (vide documentério “MUDES — Projeto Rondon” de 1971). Um outro
exemplo é a andlise com relacdo as representacdes de género que pudemos tracar sobre as
imagens dos documentarios. As questdes de género e de mulheres ndo foram temas centrais de
nenhum documentario, entretanto, a analise deste material nos possibilitou compreender como
as figuras femininas apareceram ligadas a outros temas, nos fornecendo importantes subsidios
para analisar como se constituiu a representacdo com relacao as mulheres na l6gica da ditadura.
Desta forma, compreendemos a necessidade de trazer essa anélise atraves da contextualizacdo
do local histérico de producdo do filme, atendando ainda os elementos externos a realizacdo
filmica para compreendermos os sentidos trazidos pelos discursos propagandisticos dos
documentarios.

Aliado a andlise filmica, nos utilizamos, tambem, de elementos da Analise de Contetdo
para tratar dos discursos das narragfes. Como primeira etapa para tratar de um corpus
documental extenso, construiu-se uma analise quantitativa sobre os principais temas tratados
pelos documentérios por periodo. Logo, o periodo em que mais houve producdo de
documentarios foi entre 1970 e 1979, anos que correspondem ao recorte temporal desta
pesquisa. Levando em consideragao o objetivo central da pesquisa trabalhamos, entdo, com 0s
temas ligados a modernizacao e ao desenvolvimentismo. Sao estes: a) Integracdo Nacional e
Obras (imagens dos estados através da modernizagdo e da implementacdo das novas
infraestruturas como estradas, industria; relacdo com a populacao; desenvolvimento dos estados
e simbolos nacionais; b) Representacdo das Forcas Armadas e do Servico Militar, revelando a
importancia da imagem salvacionistadas Forcas Armadas e do culto a patria e do civismo para
a sociedade brasileira na construg¢do do “novo” Brasil; ¢) Representacdes sociais: juventude,
populacdo local das regiGes documentadas e trabalhadores. Através destes trés eixos principais
buscamos analisar de que maneira os simbolos e representa¢des foram construidos através da
l6gica principal do “Brasil Grande” entre os ditadores militares, a atuagao da ditadura civil -
militar com o projeto de modernizacao autoritaria-conservadora e a relacdo com diferentes
grupos sociais e de que maneira estes foram representados sendo, portanto, os cidaddos também
responsaveis pelo “Brasil Grande”. Ao todo foram analisados 102 documentarios,
correspondendo a totalizacdo dos documentarios produzidos durante o periodo da ditadura

civil-militar pela AN. Priorizamos, pelos fins objetivos da pesquisa, os documentarios
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produzidos entre os anos 1970 e 1979, os quais totalizam 97 obras, sendo 66 delas
correspondentes ao periodo do ditador militar Emilio Médici (1970-1974) e 31 de Ernesto
Geisel (1974-1979). Evidentemente, pelos limites desta dissertagdo, selecionamos o0s
documentarios mais expressivos para tracar as analises aqui propostas através dos eixos
estabelecidos, tal como considerado por Aumont sobre a andlise de corpus alargados: “(...) a
consideracéo de conjunto de filmes que podem chegar a milhares de unidades necessidade que
nos dotemos de um minimo de eixos, em principio, comuns a todos os filmes, que permitam
rapidamente uma analise eficaz” (AUMONT, 1999, p.242).

Para organizar nossa analise, portanto, esta dissertacdo se encontra dividida entre trés
capitulos principais, além desta introducdo. No primeiro deles, “Cinema como um instrumento
de poder: a propaganda politicaatravés da Agéncia Nacional e o mito do Brasil Grande durante
a ditadura civil-militar”, tratamos de aprofundar o0 nosso escopo teérico e historiografico acerca
dos usos politicos do cinema, as especificidades da narrativa documentaria e suas utilizagdes
como propaganda no universo politico e como as producdes documentarias da AN sustentaram
as narrativas e imagens do “Brasil Grande” enquanto um mito politico apropriado e
ressignificado pelo regime, atraves, também, da contextualizacdo destas producdes.

No segundo capitulo, “O projeto de modernizagao-autoritarianas telas: a promogéo do
‘Brasil Grande’ através das festividades e integragdo nacional”, concentramos nossas analises
acerca dos documentarios que se objetivaram aapresentar os projetos para integracdo nacional,
como as grandes obras e construcdes de estradas (como a Transamazodnica e “questdo da
Amazonia”, que recebem grande atengdo da AN e articulam o silenciamento sobre o tratamento
dado as populagfes indigenas) e o desenvolvimento do interior do Brasil, bem como as
festividades civicas que obtiveram o clima de festividade nacional. Neste capitulo, também,
apresentamos a maneiracom a qual as Forcas Armadas foram representadas, trazendo, tambem,
documentarios que rememoraram e homenagearam a atuacao dos militares na defesa nacional,
como na Forca Expedicionéria Brasileira na Itdlia em 1944. Analisa-se, assim, a producdo de
sentimentos e memorias nacionais articuladas a imagem da ditadura civil-militar nos
documentarios.

No altimo capitulo analitico, intitulado “As representagdes da sociedade brasileira e o
modelo de cidaddao do Brasil Grande: entre o civismo, a moral € os bons costumes”,
concentramos a nossa analise sobre 0 modelo ideal de cidad&o construido nos documentarios e
imposto pela ditadura civil-militar, sobretudo, através das representac@es sociais mobilizadas

pela juventude, pelos trabalhadores e pelas questdes de género que 0s documentarios fornecem.
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Os documentarios dizem respeito aos periodos de Médici e Geisel, suscitando, assim,
uma analise das aproximacdes e diferencas entre os periodos dos presidentes ditadores, sendo
0 primeiro responsavel pelo clima do “milagre econdmico” — que coincidiu com o periodo de
maior repressao da ditadura, sendo conhecido como os “anos de chumbo” — e 0 segundo pelo
inicio do processo de reabertura politica “lenta, gradual e segura” sendo possivel, portanto,
compreender como estes aspectos foram concebidos e apresentados para a sociedade pelos
documentarios da AN. Também sdo dois capitulos que incessantemente dialogam,
demonstrando como, entre o otimismo e o silenciamento, foram construidas as imagens

legitimadoras do “Brasil Grande”.
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2 CINEMA COMO UM INSTRUMENTO DE PODER: A PROPAGANDA POLITICA
ATRAVES DA AGENCIA NACIONAL E A MITO DO BRASIL GRANDE DURANTE
A DITADURA CIVIL-MILITAR

2.1 O potencial do cinema para a propaganda politica: imagens e imaginario

A propaganda politica® se consolidou enquanto um mecanismo essencial para o
exercicio do poder, seja em regimes autoritarios, ditatoriais ou democraticos. Entretanto, seus
usos, suas funcgdes e estratégias, sua linguagem e sua articulacdo se especificam a partir dos
contextos nas quais é produzida - ou seja, uma propaganda politicade um regime democratico
possui largas diferenciacdes da propaganda politica autoritaria. Podemos tomar como exemplo
0 caso da propaganda eleitoral, amplamente conhecida e difundida nos periodos eleitorais de
regimes democraticos por apresentar as campanhas e projetos politicos dos candidatos as
eleigdes institucionais. Todavia, em periodos autoritarios, 0 que compreendemos como
propaganda politica ganha uma potencialidade ainda maior, devido, sobretudo, a desarticulacéo
do pluripartidarismo, & imposicdo da censura e ao controle aos meios de comunicagdo,
concedendo ao Estado a ampliacdo da capacidade de gestdo das mensagens que sé&o
transmitidas.

Neste sentido, a propaganda politica constroi e faz circular uma autoimagem, uma
imagem publica, umaautorrepresentacdo do grupo ou sujeito politico no, ou em busca de, poder
- mas ndo somente. A construcdo desta imagem se nutre, sobretudo, de elementos do que é
compreendido como imaginario social, dimensédo na qual ocorre a articulacdo de conjuntos de
representagdes coletivas associadas ao poder (BACZKO, 1985, p.296), conforme
aprofundaremos posteriormente neste trabalho. Assim, compreendemos a propaganda politica
como uma ferramenta que vincula um conjunto de mensagens e representacfes construindo o
discurso politico pautado em torno de um projeto ou ideologia. Salientamos que iremos
compreender aqui 0 imaginario como um conjunto largo de representacdes, imagens e ideias de
determinado grupo social (ESPIG, 1998, p.155) - no caso, da sociedade brasileira do periodo
da ditaduracivil-militar.

Como ja afirmamos, portanto, a criacdo destes discursos passa por um processo de
incorporacado e ressignificacdo de simbolos e representacfes presentes no meio social, em

conformidade com o ideario politico em questdo. Assim, devemos compreender que tal

6 As reflexdes acerca deste conceito aqui trabalhadas se baseiam, principalmente, na obrade CAPELATO, Maria
Helena. Multiddes em Cena. Propaganda politicano Varguismo e no Peronismo. Campinas: Papirus, 1998.
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processo diz respeito também as questdes de construcéo de uma identidade nacional’. Conforme
Hobsbawm (1990), a formacéo e consolidacdo do Estado-Nac@o ocorreu, sobretudo, pela
necessidade de criar representacdes unificadoras, capazes de unir grupos marcados pela
diversidade e, muitas vezes, pela adversidade, através de uma Unica Nacao e um unico Estado.
Desta forma, a potencialidade das identidades nacionais é alvo de intensas disputas sociais,
culturais, politicas e econdmicas, sendo, portanto, construidas e reconstruidas também pelas
esferas de propaganda politica em questdo e ndo se tratando de momentos estanques. Neste
sentido, as mudancas politicas dispdem da construcdo e re-construcdo de elementos das
identidades nacionais.

Partimos, aqui, da compreensdo da Nagdo enquanto uma “comunidade politica
imaginada, intrinsecamente limitada e ao mesmo tempo soberana” nos termos de Benedict
Anderson (1993, p. 34). Uma comunidade imaginada porque, como explica o autor, nenhum de
seus membros ira se conhecer pessoalmente, ou, ainda, ouvirao falar uns dos outros, mas estarao
envolvidos sob uma “imagem viva da comunhao entre eles” (ANDERSON, 1993, p. 34). Neste
sentido, as imagens a favor da propaganda politica se tornam um meio de apresentar — e
ressignificar — representacdes sociais de tais membros da Nagdo em conformidade com a
ideologia do regime que estava posto — ou que se almeja alcancar —, fazendo circular imagens
“vivas” da comunhdo entre esta comunidade imaginada. Assim, opera-se também no dominio
de constituicdo dos sujeitos ao afirmar uma identidade nacional da qual estes fazem parte, ainda
que minados por identidades culturais e regionais que os diferem entre si, unindo-os sob a égide
de uma identidade nacional de um projeto politico especifico.

No caso brasileiro, as instituicbes que receberam a funcdo de criar e difundir
propagandas politicas remontam, pelo menos, a chamada Era Vargas, com a criacdo do DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda) em 1939, o qual articuloua propaganda politicada
ditadura do Estado Novo (1937-1945) e realizou a¢gfes de censura aos meios de comunicagao,
que, a partir deste periodo, ganham cada vez mais espaco dentro da sociedade. Conforme
observou Angela de Castro Gomes (1996, p.125), o DIP possuia como objetivo “duas faces
opostas e complementares: difundir amplamente a imagem do novo regime” e “combater a
veiculacao de todas as mensagens que lhe fossem contrarias”. Assim, simultaneamente em que

criava e divulgava imagens favoraveis a Getulio Vargas® — figura central do regime ditatorial

7 E importante lembrar que a identidade nacional néo passasomente pelo terreno da propaganda politica. A
lingua, o territ6rio, os processos de cidadania, 0s movimentos nacionalistas, educacéo, etnia, cultura, entre
outros, sdo elementos que constituem esta identidade.

8 Getulio Dornelles Vargas foi militar e politico brasileiro, conhecido principalmente por atuar na chamada
“Revolugdo de 1930 que instituiu uma ruptura com a “Republica Velha” chegando, por meio desta, na
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estado-novista—, o departamento se contrapunhaas mensagens da oposic¢do. O DIP foi chefiado

por Lourival de Fontes e teve o objetivo de:

(...) centralizar, coordenar e orientar e superintender a propaganda nacional
interna e externa. Cabia a esse 6rgdo realizar a censura do teatro, do cinema,
do radio, da literatura e da imprensa, das atividades recreativas e esportistas.
Deveria, também, promover e patrocinar manifestacdes civicas, exposicdes
para demonstrar as realiza¢Ges do governo, produzir cartilhas para as criancas,
documentarios, jornais nacionais, de exibicdo obrigatoria em todos os
cinemas. (DELGADO; FERREIRA, 2003, p.141).

Paratal, o regime varguistase utilizava de simbolos e representacdes caros a edificacdo
da identidade nacional brasileira, associando-0s aos seus respectivos idearios politicos como
equivalentes. Tal como observado por Maria Helena Capelato (1996) acerca do varguismo e do
peronismo®, estes elementos entram em cena articulando imagens que promovam, ainda, os

sentimentos nacionais com relacdo aos seus lideres politicos. Assim:

inspirados no espetaculo nazista, entram em cena promovendo comemoragdes
de todo o tipo: festas civicas e esportivas, com a realizacdo de paradas,
desfiles, civis e militares, demonstracfes de ginastica, jogos, comicios,
espetaculos de canto orfebnico, hinos, constru¢do e inauguracdo de
monumentos grandiosos, etc. Nesses eventos, a propaganda politica oficial se
manifesta, apropriando-se dos temas e aspiracdes populares. (CAPELATO,
1996, p. 337).

Neste sentido, percebe-se que a propaganda politica trabalha primordialmente com a
ressignificacdo de elementos e os faz circular atraves de imagens e discursos, ndo sendo um
mecanismo exclusivo na conformacao da identidade nacional de determinado regime politico.
Para tais empreendimentos, o cinema se configurou como um espaco privilegiado, pelo seu
potencial de alimentar e construir imaginarios atribuindo sentidos e sentimentos através das
imagens cinematograficas.

Cabe destacar que, com o surgimento do fazer cinematografico, paulatinamente houve
o0 desenvolvimento de uma linguagem propria, bem como de uma industria especifica, o que,
nas palavras de José d’Assungdo Barros (2012), viabilizou que o cinema interferisse
constantemente na histéria contemporanea ““(...) a0 mesmo tempo em que seu discurso e suas

praticas foram se transformando com essa propria historia contemporanea” (BARROS, 2012,

presidéncia nacional entre 1934 ¢ 1945, instituindo a ditadura do “Estado Novo”. De 1951 a 1954 foi eleito -
desta vez, porvias democraticas - presidente da Republicado Brasil, até seu polémico suicidioem 24 de agosto
de 1954.

9 Denominacdo atribuidaa corrente ligada ao pensamento e posicionamento politico de Juan Domingo Perén,
militar e estadista argentino que foi eleito presidente em 1946, 1951 e 1973. Conhecido oficialmente como
“Movimento Nacional Justicialista”, o peronismo continua influente na sociedade argentina nos dias atuais.



26

p.55). O autor observa que pela consolidacdo do cinema como um agente historico, seus usos
politicos se verificam tanto no campo da dominac¢do e manuten¢do da dominacéo — sobre o qual
estamos analisando no presente trabalho — quanto como formas de resisténcia. Nos interessa
aqui, sobretudo, de que forma o cinema— como espaco e como linguagem — foi apropriado pela
ditadura ao promover sua imagem oficial, criando narrativas e visualidades sobre o pais e suas
acOes politicas através da ideia do Brasil Grande. Para além de uma anélise acerca do cinema
enguanto agente historico e, no nosso caso, de instrumento de dominacéo, devemos nos ater as
condic¢es de producdo histdricasobre as proprias imagens cinematograficas analisadas, isto é,

compreender que ao passo que o cinema interfere na histdria,

ele também sofre intervencdo todo o tempo por parte dela, que o determina
nos seus multiplos aspectos. O cinema ¢ “produto da histéria” — e, como todo
produto, um excelente meio para a observagdo do “lugar que o produz”, isto
é, a sociedade que o contextualiza, que define sua propria linguagem possivel,
gue estabelece os seus fazeres, que institui suas tematicas. (BARROS, 2012,
p.67).

Desta maneira, os documentarios que iremos examinar nos permitem compreender quais
elementos do imaginario social foram utilizados na 16gica propagandisticae de imagem oficial
da ditadura, ao passo em que esta colocou-0s em uma construcao de visualidades acerca do
pais. Para tanto, devemos compreender como a nacao se articulatambém através da capacidade
imaginativa de seus individuos de se compreenderem como parte da mesma unidade nacional.
O cinema, nesse sentido, se torna uma ferramenta por exceléncia em construir, destruir ou
legitimar os imaginarios sociais. Muitas vezes, é através do cinema que 0s espectadores entram
em “conhecimento”? com determinadas localidades, pessoas e vivéncias, carater esse capaz de
criar realidades paraoimaginario. Tal relacdo privilegiada entre cinema e imaginario contribuiu
para seus usos politicos, principalmente, por parte do Estado. Através de instituicdes estatais
fez-se producGes cinematogréaficas que possuiam a fungédo de educar o olhar dos espectadores
em conformidade com determinados projetos e identidades nacionais. No caso da ditaduracivil-
militar, a Agéncia Nacional teve esse papel, sendo que os documentarios sobre turismo interno
e apresentacdo dos estados brasileiros foram tematicas bem exploradas, e a integracéo nacional

— desafio historico para o Brasil — se configurou como um tema caro ao regime, alimentando

10 Para fins académicos e de conhecimento cientifico, devemos sempre ter cuidado ao utilizar o conhecimento
para tratar de imagens, sobretudo, cinematogréaficas. Ainda que existaum alto grau de relagcdo com a realidade,
como produto desta, os filmes atuam através de representacdes, tornando esta realidade uma impressao
construida (BARROS, 2012)
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um imaginario nacional, ou, nos termos de Benedict Anderson, uma comunidade politica
imaginada.

Entretanto, estas imagens merecem um cuidado maior ao serem analisadas. Elas dizem
respeito a olhares filtrados e construidos tecnicamente a partir da linguagem cinematografica,
sendo, necessariamente, representagcdes que correspondiam ao projeto que interessava a
ditadura civil-militar legitimar enquanto realidade nacional.

Devemos, assim, compreender que, além da simulacdo propria do cinema, da
domesticacdo do real e da narrativade propaganda (ALVES, 2018, p.15), ha de se considerar o
publico, ndo em um sentido de repercussao e recepgdo, carateres que estao para além dos limites
deste trabalho, mas no sentido de corresponderam ao local de recebimento de tais imagens. No
nosso caso, 0 publico que frequentava os cinemas correspondia ao publico que entrava em
contato com estes documentarios. A respeito deste publico, é importante ressaltar que, segundo
Nina Schneider, no ano de 1974, 48% dos brasileiros com mais de 15 anos frequentavam o
cinema com regularidade nos centros urbanos, sendo estes, em maioria, homens, jovens e de
renda alta. Entretanto, se no inicio dos anos 1960 o cinema estava restrito a classe média, jaem
meados da década de 1970 “(...) a parcela que frequentavao cinema ou possuia uma televisio
ja era quase a metade da populacdo urbana. (...) Esses dados também mostram que o alcance da
midia de massa, incentivado pelo regime, aumentou com o passar do tempo” (SCHNEIDER,
2017, p.340). Logo, € notorio que estamos observando imagens fabricadas pelo Estado
ditatorial, em um sentido de legitimacdo do projeto da ditadura civil-militar — voltado
principalmente ao publico urbano — sendo necessario compreendermos que muitos dos
elementos — se ndo todos — que compuseram a narrativa dos documentarios ndo foram
inventados pela ditadura, mas apropriados e ressignificados. Sobre isto, cabe ressaltar que,

como salienta Barros (2012),

O lugar que produz o cinema é também o lugar que o recebe, de modo que a
fonte filmica compreende uma sociedade que a produz e do seu universo de
recepcdo. O publico consumidor e a critica inscrevem-se desde ja narede que
produz o filme, conjuntamente, com os demais fatores que atuam em sua
producdo, e isso porque o publico receptor é sempre levado em consideracao
nos momentos em que o filme é elaborado. (BARROS, 2012, p.68).

E interessante observar que estas incorporacdes ndo dizem respeito somente a operacdes
desenvolvidas a nivel simbolico. Em diferentes regimes de natureza autoritariae/ou totalitaria,
como é o caso do varguismo e da propria ditadura civil-militar, este processo também

correspondeu a experiéncias de chantagem e uso do medo. No caso do varguismo, podemos
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observar que, a0 passo em que em muitos cineastas brasileiros produziam contetdo
propagandistico para o regime, seus projetos audiovisuais receberam financiamento do préprio
governo (SOUZA, 2003), revelando uma via de mao duplaentre incorporacao e consentimento.

Da mesma forma'!, podemos utilizar como exemplo o episddio em que Elis Regina
canta o Hino Nacional, em 1972, em uma das apresentac@es das Olimpiadas do Exército que
integraram o Sesquicentenario da Independéncia, sob ditadura do general Emilio Garrastazu
Médici (1969 — 1974). Na ocasido, a imagem da cantora surgiu em chamadas televisivas e
radiofénicas convidando a populacdo a participar do Encontro Civico Nacional, no dia 21 de
abril, ao lado dos também icones nacionais Roberto Carlos e Pelé (LUNARDI, 2012, p.192).

Apos tal evento, compreendido como uma propaganda a ditadura, Henfil? “enterra” a
cantora através de seus quadrinhos, no “Cemitério Cabéco Mamado”, ao lado de artistas como
Wilson Simonal®3. Estes quadrinhos ficaram conhecidos como um “cemitério de mortos vivos”,
onde o cartunista enterrava os artistas colaboradores da ditadura. Este acontecimento, como nos
salienta Lunardi, se deu no apice da carreira da cantora, em um momento em que esta lotava
shows tanto no Brasil como no exterior, e, especificamente, em um momento em que Elis havia
retornado ao Brasil apds ceder uma entrevista na Europa onde afirmava ser a ditadura
“governada por gorilas”. Apds o episodio com Henfil, Elis Regina contou que fora chantageada
pelos militares, os quais ameagaram a vida de seu préprio filho, em troca da apresentacéo no
evento militar e nacional. Henfil se retratou e se tornou grande amigo da cantora, que se
consolidou na memoria brasileiracomoum icone da resisténciae da luta pela anistia.

Isto posto, percebe-se que um regime ditatorial, a0 mesmo tempo em que se esforca para
edificar a sua imagem e busca construir sua legitimagdo, apropria-se constantemente de

simbolos e representacdes, podendo também se valer de métodos coercitivos para tal. A partir

11 Também podemos lembrar da situagdo quando da prisdo de Caetano Veloso, em janeiro de 1971. Ao retornar
ao Brasil, apés o periodo de exilio na Inglaterra, o cantor foi levado preso aindano aeroportodo Rio de Janeiroe
submetido a um longo interrogatério. Conforme o depoimento do cantor, a condicdo parasua libertacdo seria a
composicao de uma cancdo sobre a Transamazoénica — obra caraao regime militar e que foi muito bem explorada
pela propaganda politica. Caetano ndo compds a musica. Ver mais em: MENEZES, Fernando Dominience.
Enunciados sobre o futuro: ditadura militar, Transamazonica e a constru¢do do “Brasil grande”. Dissertagdo de
Mestrado: Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007.

12 Henrique de Souza Filho, famoso cartunista, quadrinista, jornalista e escritor brasileiro, conhecido, sobretudo,
por sua atuacao no jornal O Pasquim e por sua ferrenhacritica e oposicéo a ditadura civil-militar brasileira.

13 Cantor e compositor brasileiro conhecido por fazer grande sucesso entre 1960 e 1970, também foi
apresentador de programas na TV Tupi e na TV Record. Mesmo tendo sido um grande artista da Musica Popular
Brasileira da época, suacarreiraencontrou o declinio por suas polémicas envolvendo colaboracionismos com o
regime militar. Podemos ver maisem: ALONSO, Gustavo. Simonal, ditadura e memoria: do caraque todo
mundo queriaser a bode expiatorio. In: ROLLEMBERG, Denise; QUADRAT, Samantha Viz. A construcdo
social dos regimesautoritarios. Civilizacao brasileira: Rio de Janeiro, 2010, pp.175-218.



29

de tais entendimentos, é possivel compreender de que formas a ditadura civil-militar brasileira
buscou construir sua propaganda politica.

O poder da imagem foi gradativamente sendo incorporado pelos estudos
historiograficos. Mesmo apos o inegavel impacto cultural produzido pelainvencdo da maquina
fotografica e do cinema, a entrada definitiva nos estudos historicos académicos se deu,
sobretudo, a partir da renovacdo do campo historiograficoem 1970. Ou seja, ainda que, como
nos lembra Paulo Knauss (2008, p.152), os vestigios mais antigos da humanidade sejam
imagens, a producdo académica por muito tempo desprezou e secundarizou o estudo das
imagens enquanto fontes histéricas. A partir de um alargamento das no¢es de documento
histérico, novos tipos de fontes foram incorporados pela pesquisa historica, incluindo as fontes
visuais, em um movimento que culminou, segundo Peter Burke (1997), em um
engrandecimento da histéria cultural e renovacdo da histéria politica. Conforme Le Goff, o

documento historico:

(...) ndo é qualquer coisa que fica no passado, é um produto da sociedade que
o fabricou segundo as relacGes de forcas que ai detinham o poder. S6 a anélise
do documento enquanto documento permite 8 memdria coletiva recupera-lo e
ao historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de
causa. (2013, p.102).

A partir de tal renovacéo, o estudo das representagdes, das mentalidades e do imaginario
passou a ser incorporado dentro das analises histdricas. Entretanto, estas mudancas se deram de
maneiragradual. Em fins dadecadade 1970, Pierre Sorlin (1977) observou que as fontes visuais
seguiam marginalizadas pela maior parte da historiografia, a qual utilizava tais fontes como
suplementares as fontes escritas, colocando as imagens como meramente ilustrativas. Desta
forma, ainda que a compreensdo de fonte e objeto histérico tenham se alterado
consideravelmente a partir de tais novas perspectivas, as fontes imagéticas ainda enfrentaram
certas dificuldades no ambito académico - sobretudo, a partir de olhares desconfiados sobre a
sua efetividade comprobatéria.

Atraveés dos estudos dos imaginarios e das mentalidades, de debates e apropriagdes com
outras ciéncias, que se passou a ressaltar novas formas de anélise para com os documentos
iconograficos. Sobretudo, criticando a ideia de que estes servem como ilustracdo ou simples
reflexos de determinada sociedade em um determinado tempo. A renovacao encontrou também

novos caminhos metodolégicos. Assim, conforme Monica Kornis:

Neste contexto de aberturada historia para novos campos, o filme adquiriu de
fato o estatuto de fonte preciosa para a compreensdo dos comportamentos, das
visdes de mundo, dos valores, das identidades e das ideologias de uma
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sociedade ou de um momento histérico. (...) Isto significa que o filme pode
tornar-se um documento para a pesquisa histérica, na medida em que articula
ao contexto histérico e social que o produziu um conjunto de elementos
intrinsecos a propria expressdo cinematografica. (KORNIS, 1992, p.239).

Ja no plano do embate politico explicito, isto é, no plano dos discursos, das
representacgdes e, principalmente, das disputas pelo poder e das propagandas politicas, 0 uso
das imagens detinha o poder tanto quanto a palavra, pelo menos desde o século XIX. O uso de
cartazes e ilustracBes corroborava com os discursos orais e escritos politicos, o que foi
devidamente incorporado e aprimorado juntamente do aprimoramento tecnoldgico e de
diferentes experiéncias politicas ao redor do mundo. Contudo, € a partir do século XX que a
imagem se consolida como construcdo visual acerca do politico, se relacionando intimamente
com as mentalidades e os imaginarios. Nas préprias técnicas de publicidade e propaganda, a
imagem, a partir de 1950, passou a vigorar sobre o texto nos veiculos impressos (OLIVEIRA,
2014, p.18). O mundo social e politico mudou consideravelmente com a popularizagdo do
cinema e da televisdo, o que consolidou permanentemente o fascinio gerado pelas imagens, e,
especificamente, as imagens em movimento.

Conforme Marc Ferro (1993), o primeiro vestigio que se tem do cinemaenquanto arma
de propaganda politica sdo registros utilizados durante a Guerra dos Boeres!4 (1899-1902) por
parte dos ingleses, que recorreram a filmes para fazer circular suas imagens. Entretanto, como
salienta Wagner Pereira (2004), s6 podemos falar de um cinema de propaganda politicaa partir
das experiéncias da Primeira Guerra Mundial, onde se desenvolvem técnicas que viabilizaram
a utilizacdo em larga escala como instrumento de propaganda politicae controle da opiniéo
plblica (PEREIRA, 2004, p.2).

Podemos lembrar, sobretudo, que a ascensdo do nazismo e do fascismo se utilizou
vigorosamente das imagens e do cinema para Se construir enquanto movimentos sociais
legitimados. Inclusive, a arte foi um dos grandes impulsionadores da imagem hitlerista'®. A
experiénciarussa, apos a queda do czarismo, também se valeu muito da circulacdo de imagens

para se construir a identidade visual e politicada Unido Soviética, conforme Pereira. Exemplos

14 Nomenclatura que diz respeito a dois confrontos armados ocorridos na Cidade do Cabo, na Africado Sul,
entre 11 de outubrode 1899 e 31 de maiode 1902, entre colonos franceses e holandeses, os “boeres”, ao exército
britanico, pelo dominio das minas de ouro recentemente encontradas naquele territério. Com o fim dos
confrontos e derrota dos boeres, 0s britanicos se consolidaram sobre o local e dominaram os colonos holandeses
e franceses sob a promessa da criacdo de um autogoverno.

15 Um dos grandes motes mobilizadores do movimento nazista foi, além da crise econdmica e politica, a questdo
daarte pura e da arte degenerada. Os movimentos artisticos do periodo foram alvos de Hitler por degenerara
imagem e a “raga pura” ariana, tendo a arte, sob sualideranga, sendo promovida como a “arte pura”, a arte
compreendida como a arte legitimae correta. Ver mais em: BORTULUCCE. Vanessa Beatriz. Aarte dos
regimes totalitarios do século XX. Russia e Alemanha. Sdo Paulo: Annablume/FAPESP, 2008.
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de usos das imagens em movimento dentro de construcdes de identidade e no mundo politico
nos sao fartos, pois as construcdes visuais se consolidaram por sua ampla potencialidade de
assimilacdo de processos.

No mundo atual, tal qual conhecemos, dificilmente a imagem é renegada, uma vez que
vivemos em um hiperfluxo imagético, onde as imagens vigoram a maior parte do tempo, seja
através de aparelhos televisivos, seja através das redes sociais e da internet. Entretanto, é
importante ressaltar sobre os desafios de pesquisa de se trabalhar com as imagens do passado.
No Brasil, ainda que as realiza¢6es cinematograficas tenham sido inegavelmente incentivadas,
recebendo investimentos financeiros culturais e politicos exorbitantes, o ato de salvaguardar
producdes audiovisuais foi pouco explorado e sofreu com grandes obstaculos ao longo da
histdria, o que culminou em uma destrui¢cdo da memdaria visual brasileira - principalmente a dos
primeiros anos da década de 1960 do cinema nacional. Conforme salienta José Inacio de Melo
Souza (2003), alguns destes obstaculos se caracterizaram por sucessivos incéndios que
ocorreram em depdsitos de cinegrafistas, produtoras e arquivos de imagens, contribuindo para
que a analise de documentarios, cinejornais e demais filmesinstitucionais ficassem em segundo
plano na historiografia. Além disto, os filmes institucionais propriamente especificados, ou
“imagens de cavagdo”, foram desconsideradas por sua producdo construida pela “troca de
beneficios”, isto ¢, uma relacdo demasiadamente marcada pela intencionalidade institucional
(SOUZA, 2003, p.46).

Através de trabalhos e grupos de pesquisa, como os de Jean Claude Bernardet e os de
Marc Ferro, houve uma revitalizacao destes documentos historicos. E cabe destacar que estes
documentos ndo dizem respeito somente a periodos autoritarios ou totalitarios. Maria Leandra
Bizello (2009) tracou uma importante analise acerca das imagens oficiais da construcédo de
Brasilia durante o governo de Juscelino Kubitschek, o que, para a autora, passou nitidamente

pela necessidade do convencimento, sendo

parte do aparato governamental de Juscelino Kubitschek, empregado como
forma de convencimento para diversos temas como a construcdo de Brasilia,
implantagdo da industriaautomobilistica, a construcgéo de estradas, a idéia de
conquista de um pais desconhecido, dentre outros temas (...) (BIZELLO,
2009, p.44-45).

De maneira semelhante, Clarissa de Castro (2013) analisou as imagens oficiais do
governo democratico de Getulio Vargas pelas lentes dos Cinejornais. Através de um minucioso
trabalho de pesquisa historica, a autora analisa e problematiza as imagens institucionais de

Getllio Vargas em um contexto democrético, sendo a Agéncia Nacional um dos principais
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pilares de disseminacdo de tais imagens através dos cinejornais. Para a autora, a Agéncia
Nacional “e sua macroestrutura voltada & comunicagao corresponde a um governo interessado
em investir no aparelhamento do Estado brasileiro para lidar com a cultura da midiae com a
cultura popular de massa na elaboracdo de uma imagem putblica” (CASTRO, 2013, p.57).
Evidencia-se, desta forma, que o poder das imagens é uma potencialidade consolidada no
universo politico - tdo fortemente consolidada que nem mesmo as democracias abrem mao,

visto que as construcdes imagéticas fazem parte das disputas de poder.

2.2 Ditadura civil-militar e otimismo

Ap0s o golpe civil-militar que encerrou a experiéncia democratica brasileiraem abril de
1964, grupos militares assumiram o poder com a deposicdo do até entdo presidente Jodo
Goulart. As leituras e interpretacOes acerca destes acontecimentos que culminaram em uma
ditadura que durou mais de duas décadas sdo marcadas por grandes debates historiograficos?®.
De acordo com Lucilia de Almeida Neves Delgado (2010, p.128), a instabilidade que marca o
Governo Jodo Goulart ocorreudevido a dois fatores centrais: primeiro, por ter herdado, através
de sua tradicao trabalhista, os opositores de Vargas, que também se colocaram em oposicao a
sua preocupacdo com o reformismo social. E, em segundo lugar, pelas “condigdes
excepcionais” que marcaram seu mandato, ou seja, pela crise politica que lhe entregou um
governo parlamentarista, com poderes limitados.

Ainda que, as vésperas do golpe, o sistema presidencialista tenha sido recuperado, o
contexto foi intensamente marcado pela “inegéavel polarizagdo politica” em niveis nacionais e
internacionais. Houve uma crescente escalada de mobilizacdes populares, ligadas a diferentes
grupos sociais, ndo somente a favor de Jodo Goulart e a favor das reformas de base'’, a exemplo

do Comicio da Central8, mas também contrarios, com pedidos de intervencéo militar,como o

16 A respeito da sistematizacdo quanto as principais correntes interpretativas, ver: DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves. O Governo Jodo Goulart e o golpe de 1964: memoria, histriae historiografia, Tempo, 2010,
pp.125-145.

17 Programa que ganhaforga, principalmente, na conjunturapoliticado governo de Jodo Goulart. Em resumo,
diziarespeito a reforma agréaria, reformaurbana, reforma bancéria, reforma tributéria, reforma eleitoral, reforma
do estatuto do capital estrangeiro e reforma universitaria. Ver mais em: FERREIRA, Jorge. O governo Goularte
o golpe civil-militar de 1964. In: FERREIRA, Jorge.; DELGADO, Lucilia de AlmeidaNeves. (Orgs). O Brasil
Republicano. O tempo da experiénciademocratica. Da democratizagdo de 1945 ao golpe civil-militar de 1964.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira. 2019, pp. 192-221.

18 O Comicio da Central, também conhecido por Comicio das Reformas, foi um grande comicio que ocorreu no
dia 13 de marco de 1964, na Praca da Republicana cidade do Rio de Janeiro, em frente a estagéo da Central do
Brasil reunindo milhares de pessoas. Nesta ocasido houve a importante participacdo de Leonel Brizola,
governador do Rio Grande do Sul naquele periodo e lider do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) e com grande
e polémico discurso do entdo presidente Jodo Goulart.



33

exemplo das Marchas da Familiacom Deus pela Liberdade®®. Portanto, ao passo em que foram
observadas forcas sociais e politicas favoraveis as questdes reformistas, as forcas conservadoras
também passaram a se articular. Cabe destacar que fizeram parte desta segunda articulacéo a
UDN (Unido Democratica Nacional), amplos setores das Forcas Armadas, setores
conservadores da Igreja Catodlica, proprietarios rurais, grande parte do empresariado nacional e
investidores nacionais (DELGADO, 2010, p.128). A este quadro, somaram-se as emergentes
mobilizagdes de cunho conservador, unidas, principalmente, pela defesa dos “trés pilares da
sociedade livre: Deus, Patria, Familia” (PRESOT, 2010, p.75).

E importante ressaltar que, entre estes grupos conservadores, havia umaalianca de apoio
diretoe indireto. Uma grande gama de pesquisas ja apontou minuciosamente?° o financiamento
de empresas aos grupos conservadores a fim de desestabilizar o governo de Jodo Goulart, com
destaque ao IPES (Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais) e IBAD (Instituto Brasileiro de
Acdo Democrética). Conforme aponta Jorge Ferreira (2019). Estes 6rgdos também passaram a

participar do processo de radicalizacdo politica:

Ao mesmo tempo, grupos politicos, empresariais e militares articulavam-se
em instituicdes para conspirarem contra 0 governo de maneira mais
organizada. A primeira delas foi o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, 0
IPES. (...) Em fins do mesmo ano [1962], grupos de politicos e de empresarios
mais conservadores e anticomunistas reorientaram o 6rgdo no sentido de
derrubar o governo. Para isso se aproximaram tanto de militares para criar um
servico de inteligéncia. O IPES passou a estocar armas, inclusive,
metralhadoras. Entre a sua fundacdo até marco de 1964, gastou milhares de
ddlares por ano para propagandear mensagens contra o governo. Com verbas
de grandes empresas estrangeiras, europeias € norte-americanas, a
organizacao estendeu suainfluéncianos jornais e nas agéncias de publicidade,
orientada, segundo Moniz Bandeira, pela Central Intelligence Agency (CIA).
(FERREIRA, 2019, p.195-196).

J& o Ibad, também orientado pela CIA, recebeu financiamento de empresas como a
Shell, IBM, Coca-Cola, General Motors (DREIFUSS, 1987, p.207 apud FERREIRA, 2019,
p.196). Ambas as instituicdes tiveram grande papel na disseminagdo do anticomunismo, do
financiamento de propagandas politicas contrarias ao governo de Jango e financiadoras de

campanhas sociais conservadoras e colaboracionistas com o golpe. E importante destacar que

19 Grande conjunto de marchas que se seguiram, sobretudo, de margo a junho de 1964. Sua atuacao se seguiu
mesmo apads o golpe, configurando-se como movimentos de apoio civil & propria consolidacdo da ditaduracivil -
militar. Ver mais em; PRESOT, Aline. Celebrandoa revolugdo: as Marchas da Familia com Deus pela Liberdade
e 0 Golpe de 1964. In: ROLLEMBERG, Denise.; QUADRATZ, Samantha Viz. (Orgs). A construgdo social dos
regimes autoritarios. Legitimidade, consenso e consentimento no século XX. Brasil e AméricaLatina. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, pp.73-96.

20 Principalmente o trabalho de DREIFUSS, René Armand. A Internacional Capitalista. Estratégias e taticas do
empresariado transnacional. 1918-1986. Rio de Janeiro: Espaco e Tempo, 1987.
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estes movimentos ndo corresponderam atodo o governo, tendo se fortalecido entre 1963 e 1964.
O papel da midia também foi devidamente analisado por uma série de densos trabalhos
historiograficos?!, assim como o papel da publicidade??, dentro do contexto de apoio ao golpe.
De maneira geral, podemos destacar que a chamada “grande imprensa” participou ativamente
do jogo politico ao endossar discursos pautados pelo perigo de uma suposta guinada comunista
e pela disseminacdo do medo e do 6dio como elementos centrais para desestabiliza¢do do
governo de Jodo Goulart (1961-1964). Por estes grupos terem gerado amplos movimentos de
apoio, partimos da compreensdo da ditaduracivil-militar enquanto um produto social.
Levando em consideracdo, portanto, a diversidade de interpretacdes historiograficas,
considero importante, antes de adentrarmos ao nosso objeto central, tragcarmos breves
comentarios acerca do local historiografico de onde este trabalho parte. Durante muitos anos a
analise historiograficasobre o periodo da ditadura civil-militar brasileira teve como elementos
explicativos principais a ideologia da Guerra Fria e o golpe enquanto diretamente influenciado
e financiado pelos EUA, centralizando, ainda, os militares como atores politicos. Com o
avangar das pesquisas surgiram novas linhas interpretativas, apresentando olhares diferenciados
sob a compreensao do periodo. Assim, passou a ganhar énfase a necessidade de compreender
as relacdes entre o regime e a sociedade em termos de uma dinamica de consenso e
consentimento, ndo excluindo de forma alguma as l6gicas da repressao, da censura e do medo,
mas promovendo uma ampliacdo de analise?®. E neste contexto, inclusive, que passa a ser
discutida e problematizada a questdo da nomenclatura do golpe militar e/ou civil militar,
levando em consideracdo os movimentos sociais que pedem a intervencao militar, bem como o

financiamento de empresas e empresarios privados na articulagéo do golpe?“.

21 A titulo de exemplo, podemos citar os trabalhos de ABREU, Alzira. A participacdo da imprensana queda do
governo Goulart. In: FICO, Carlos et al. (Orgs). 1964-2004: 40 anos do golpe — Ditadura militar e resisténcia no
Brasil. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004, pp.15-25. CHAMMAS, Eduardo Zayat. A ditaduramilitar e a grande
imprensa: os editoriais do Jornal do Brasil e do Correio da Manhdentre 1964 e 1968. Dissertacdo (Mestrado em
Histdria). Programade Pés-Graduacdo em Histdria Social, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2012.
KUSHNIR, Beatriz. Entre censores e jornalistas: colaboracdo e imprensa no p6s-1964. In: FICO, Carlos et al.
(Orgs). 1964-2004: 40 anos do golpe — Ditadura militar e resisténcia no Brasil. Rio de Janeiro: 7Letras, 2004,
pp.80-90. SILVA, Juremir Machado. 1964: Golpe midiatico-civil-militar. Porto Alegre: Sulina, 2014.

22 Sobre publicidade e ditadura, ver mais em: OLIVEIRA, Raphael. Otimismo em tempos de repressao: A
publicidade inspirada na propaganda do Governo Médici. Dissertagdo (Mestrado em Histdria Social). Rio de
Janeiro: Universidade Federal Fluminense, Programa de Pés-graduagdo em Histdria Social, 2014.

23 Sobretudo, a partir do ano de 2000, com a publicagdo do livro de Daniel Aardo Reis Ditadura militar,
esquerdas e sociedade, 0 autor traga duras criticas, sobretudo, a consolidacdo na historiografia e na memoria
social ainterpretacdo do regime enquanto militares monstruosos versus uma sociedade resistente. Assim, é
necessario que seja pensado que as ditaduras ndo sobrevivem apenas pelo medo e pelarepressdo, havendoa
necessidade de se pensar nas dindmicas sociais que participam do processo de constru¢do de tais regimes. 1

24 MELO, Jorge José de. Boilesen, um empresario da ditadura: a questdo do apoio do empresariado paulistaa
Oban/Operagdo Bandeirantes, 1969-1971. Dissertacdo de Mestrado: Universidade Federal Fluminense, 2012,
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As pesquisas de Aline Presot (2004), Janaina Cordeiro (2009), Tatyana Maia (2012),
Carlos Fico (1997), Denise Rollemberg e Samantha Quadrat (2010) sdo alguns exemplos de
trabalhos que colocam em perspectiva estas relacdes. Tais analises também nos auxiliam na
compreensdo da construcdo da propria identidade da ditadura, ao lado do crescente
endurecimento estatal e uso do aparato repressivo de maneira a pensarmos também acerca da

manutencao e coesdo da ditaduracivil-militar. Conforme Denise e Samantha refletem:

Ver o homem e ndo o “monstro do torturador” tem sido uma preocupagao
desses trabalhos. O homem com a cara-de-qualquer-um, saido da sociedade,
nada estranho a ela, portanto. Nao sendo suportével acreditar que a barbarie
foi aceitavel, criou-se a figura do torturador ndo a imagem e semelhanca de
homens e mulheres, mas de seres loucos, monstros, anormais, como se o Mal
nao fizessesse parte da humanidade. (...) Enquanto estivermos procurando
torturadores sem rostos humanos, longe estaremos de compreender a barbarie
como criacdo de homens e mulheres, gestada em nosso meio. (QUADRAT;
ROLLEMBERG, 2010, p.13).

Acredito que resida nestes aspectos a maior relevancia e contribuicdo de tais linhas de
pesquisa. Buscar compreender no exame das dindmicas e comunicagdes sociais 0s pontos que
manifestam relacbes pautadas pela ambiguidade, pela subjetividade, pela cristalizacdo de
imagens, pelo compartilhado mundo histérico e cultural que criam — ou ndo? — as relagdes de
identidade, de coesdo, de consenso, de consentimento. Ainda, vale lembrar que muitas de tais
interpretacdes partem de uma perspectivasocial, buscando compreender as ditaduras e regimes
autoritarios enquanto construgdes sociais. Tal movimento ndo é exclusivo da experiéncia da
ditadura civil-militar brasileira. De maneira geral, entre os anos de 1970 e 1980, houve
mudancas nas produgdes académicas que visam compreender 0s movimentos sociais e civis na
producdo e manutencdo de regimes autoritarios, ditatoriais e/ou genocidas, a partir, sobretudo,
das experiéncias dos fascismos e do nazismo (principalmente a ocupagdo nazista na Franca).
Para tais perspectivas é de extrema relevancia se observar como as sociedades se comportam
frente as solugdes autoritarias.

E imprescindivel ressaltar o pensamento de Hannah Arendt (1999) como um dos
principais norteadores para estas analises a partir do conceito da banalidade do mal, com a
observacgédo do julgamento de Eichmann. Além disto, & importante destacar que estes novos

caminhos da historiografiasobre a ditadura passam a incorporar conceitos cunhados por Pierre

25 Cabe destacar que, por trabalhar com a ideia de propaganda politica, ndo utilizo a ideia de consenso e
consentimento, mas sim, com a criacao de coesao e legitimidade. A propaganda politicando é analisadasob a
perspectiva toda poderosa, ou seja, a recepgao e os olhares do publico escapam a nossa pesquisa de forma que
ndo se pode compreender suanarrativa como algo dado. Sobre isto, ver mais em: SCHNEIDER, Nina.
Propagandaditatorial e invasdo do cotidiano: a ditadura militar em perspectivacomparada. In: Estudos Ibero-
Americanos, v.43, n°2, maio-agosto, 2017, pp.333-345.
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9 ¢¢

Laborie (2010) como “ambivaléncias”, “zona cinzenta” e “pensar-duplo”. Elaborados para
pensar a relacdo da sociedade francesa com o regime de Vichy?®, estes conceitos problematizam
as questdes de se pensar as dindmicas sociais limitadas a apoio e a resisténcia. Ainda, Laborie
propde que se analisem ndo somente 0s movimentos de resisténcias e colaboragfes, mas as

relagfes complexas que transitam entre as duas, uma vez que a sociedade civil:

(...) Chorou a derrota sem deixar de desejar o armisticio, que foram capazes
de aplaudir fervorosamente o marechal Pétain enquanto rejeitavam o regime
de Vichy, que conseguiram ser irredutivelmente hostis ao ocupante sem por
isso se tornarem resistentes ou ainda que alguns foram capazes de contribuir
na salvacéo de judeusenquanto mantinham umaatitude de lealdade ao chefe
de Estado. (LABORIE, 2010, p.38).

A partir desta anélise € notorio que as relagdes sociais e politicas estabelecidas dentro
do meio social ndo correspondem simplesmente as relacdes de colaboracao e oposicdo. Suas
posicdes sdo tdo complexas que transitam simultaneamente através do “pensar-duplo” e, longe
de serem facilmente localizadas, diluem-se no que o autor denominou de zonas cinzentas, um
largo espacgo de dificil apreensdo localizado entre os dois polos de resisténcia e apoio. A
relevancia desta analise conceitual € gigante, umavez que € nestes espagos que se encontra, por
exemplo, a opinido publica. Ainda que ndo seja o objeto de estudo da presente pesquisa, trata-
se de reflexfes que fazem parte da composicdo da anélise da construcdo de imagem e da
propaganda politica da ditadura civil-militar.

Tais perspectivas historiograficas levaram em consideracdo, também, os limites
explicativos de trabalhos que centralizavam a Doutrina de Seguranga Nacional como principal
corrente orientadora na construcdo do projeto politicodo Estado ditatorial. Conforme Rodrigo
Patto S& Motta, a ditadura civil-militar foi amplamente marcada por um processo compreendido
como modernizacdo conservadora autoritaria que correspondeu a apropriacdo de tracos de
projetos liberais e reformistas, o que se explica por ndo confrontar atores que sustentavam o

regime. Para o autor:

Pode-se chamar isso de arte de fazer mudancas conservando, processo que
teve momentos culminantes nas duas grandes ditaduras do século XX: Estado
novo e o regime militar. Durante o Império, dizia-se que os conservadores
implantavam as reformas propostas pelos liberais. Algo do género ocorreu no
regime de 1964, pois os militares apropriaram-se de algumas ideias langadas

26 A “Franca de Vichy” é o nome dado ao Estado Francés, sob liderangado Marechal Philippe Pétain, durante a
experiéncia da Segunda Guerra Mundial. O nome é oriundo da cidade de Vichy, local no qual estava
estabelecida a sede oficial de Pétain. O Estado Francésse centralizou na figurade Pétain, o qual recebia um
amplo apoio popular. E através de tal conjuntura que a Franga experimentou um regime de colaboragdo coma
Alemanha Nazista. Ao fim da Segunda Guerra Mundial e derrota do nazismo, Pétain foi condenado a morte por
um tribunal de guerra francés por crime de lesa-humanidade e colaboracéo nazista.
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por progressistas e reformistas, mas as adaptaram e sobretudo as aplicaram de
maneira autocraticae elitista. (MOTTA, 2014, p.12).

A partir de tais entendimentos iremos explorar, neste trabalho, as possibilidades de
complementaridade dos quadros teoricos apresentados. Assim, ao lado da utilizacdo dos
conceitos de modernizagéo conservadora autoritaria, bem como a reinvencao do otimismo pela
propaganda politica da ditadura civil-militar, busco examinar aspectos relativos a Doutrina de
Segurancga Nacional dentro do que foi difundido pelas imagens dos documentérios da AN.

Neste sentido, cabe ressaltar que, ao analisar a propaganda elaborada pela ditadura,
observamos que tais elementos se entrecruzam constantemente, criando as imagens alicercadas
em um clima de otimismo e na construgdo do “Brasil Grande”, mobilizando conceitos caros a
modernizacdo, como o desenvolvimento e o0 progresso, como também a circulacéo
propagandistica do mito do “Brasil Grande”?’, nutrindo-se de elementos do passado comum, da
identidade nacional e de grupos salvacionistas, como iremos aprofundar nos proximos
capitulos. Devemos salientar, primeiramente, as especificidades técnicas e conjunturais de tal
instrumento politico. A grande carga histérica da noc¢do da propaganda como manipuladora e
controladora das massas - memoria ligada sobretudo aos regimes totalitarios - fez com que a
ditadura civil-militar buscasse se afastar do uso ostensivo deste instrumento, uma vez que 0
regime estava empenhado em conservar suaimagem legitimadora democrética. Castelo Branco,
primeiro ditador militar do regime, expressava repulsa pela propaganda, sobretudo, pelarelagdo
personalista e populista que foi atrelada ao DIP. Entretanto, o uso de propaganda politica e a
propria ideia de um 6rgao que cuidasse da imagem do regime tronaram-se indispensaveis,

principalmente, pela baixa popularidade de Costa e Silva, como observado por Tatyana Maia:

No entanto, em 1967, no fim do governo Castelo Branco, diante do
crescimento da impopularidade do regime e da rejeicdo da populacdo ao nome
de seu sucessor Costa e Silva, os grupos defensores da propaganda politica
insistiram na importanciade construirumaimagem positiva sobre o regime e
o futurodo pais. (MAIA, 2019, p.27).

O amplo apoio social a ditadura, portanto, passou a se dissolver, sobretudo, a partir de
1968, trazendo a necessidade de se investir na construgdo e circulagdo de imagens publicas
favoraveis ao regime. Logo, a Agéncia Nacional, 6rgdo de comunicacao oficial do Estado,
passou a funcionar, ao lado da AERP/ARP como instituicdo que propulsionou a imagem publica

do regime. A obra pioneira de Carlos Fico abordou com grande mintcia o modelo aerpiano, o

27 As reflexdes que aqui se desenvolvem acerca deste conceito sdo baseadas a partir da perspectiva tedrica
estipulada do historiador Raoul Girardet em: GIRARDET, Raoul. Mitos e mitologias politicas. 1986.
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modelo central de propaganda politica oficial da ditadura e responsavel pela construcéo e
disseminacdo de sua imagem publica que, conforme o autor, se constrdi a partir de um processo
de ressignificagdo do otimismo brasileiro. Assim, diferentemente do modelo que foi perpetrado
pelo DIP, a AERP, principalmente com o governo Médici, buscou fugir do culto pessoal aos
lideres militares, construindo uma légica que ndo se baseou no personalismo. O objetivo do
material de divulgagdo da AERP foi, segundo o general Octavio Costa?®, “motivar a vontade
coletiva para o esfor¢o nacional de desenvolvimento” (FICO, 1997, p.94). Diferentemente do
DIP e parase distanciar datdo temidaideia de propaganda, o grupo recebeu 0 nome de Relacdes
Publicas e, conforme Raphael Oliveira “tinha como objetivo, além da campanha, promover
comportamentos pessoais € campanhas promocionais, até a conquista da opinido publica e
disseminacdo de informagdo sobre o presidente ¢ seu governo” (OLIVEIRA, 2014, p.21).
Assim, a AERP foi criada sob a alcunha de uma assessoria, 0 que, segundo Carlos Fico,
representou uma vitoria de grupos de militares que acreditavam na necessidade de se fazer
circular as suas “verdades”, mas ndo chegou a possuir o status de um SNI (Servico Nacional de
Informac6es) (FICO, 1997, p.92).

Cabe ressaltar que a Agéncia Nacional ndo correspondia a um 6rgdo de propaganda
politica explicita, como era o caso da AERP, mas sim a um érgédo de informativos oficiais do
Estado. A ditadura se apropriou da Agéncia Nacional sobretudo a partir do ano de 1969, quando
passou a estar subordinada diretamente ao Gabinete da Presidéncia da Republica. Ainda que
suas producdes ndo tenham sido atreladas diretamente a propaganda politica oficial, as
narrativas dos documentarios seguiram um padrdo em conformidade com a AERP/ARP, com
um carater pedagogico e marcado primordialmente pela censura e silenciamento de aspectos
gue ndo eram interessantes ao regime, acabando assim por constituir um importante braco da
propaganda politica ditatorial.

Conforme elucidado anteriormente, tal instrumento politico incorporou elementos
consolidados no meio social, construindo representacdes e simbolosem um processo marcado
pela ressignificacdo, uma vez que estes elementos foram re-construidos através da logica que

interessou a ditadura ser disseminada enquanto sua imagem oficial, colocando em evidéncia o

28 Otavio Pereira da Costa foi militar brasileiro que atuou como integrante da Forca Expedicionéria Brasileira
(FEB) que participou da Segunda Guerra Mundial ao lado do bloco dos Aliados. Durante a ditadura militar,
ascendeu ao posto de coronel e comandou o Centro de Estudos de Pessoal do Exército. A partirde 1970, na
ditadura do general Emilio Médici (1969-1974), tornou-se chefe da Assessoria Especial de Rela¢des Publicas
(AERP) da Presidéncia da Republica. Ver mais em: http://mww.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
biografico/otavio-pereira-da-costa Acesso em maio de 2020.



http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/otavio-pereira-da-costa
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/otavio-pereira-da-costa
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gue € compreendido como violénciasimbolica, através das encenacgdes de poder e da producéo

de sentimentos:

No terreno das representacdes do poder, a propaganda politica desencadeia
uma luta de forcas simbolicas que implica em aceitacdo ou rejeicdo dos
principios inculcados, das identidades impostas para assegurar e perpetuar a
submissdo. Ai se estabelece umavioléncia de tipo simbolico, cujas armas sdo
a representacdo. (CAPELATO, 1996, p.330).

Desta maneira, tais producdes, enquanto propaganda politica, visaram também construir
e difundir as percepc¢des de Brasil e consciéncias nacionais em conformidade com o projeto
politico defendido pelos militares ditadores, fazendo circular imagens que positivassem e
conferissem legitimidade ao proprio regime. E importante ressaltar, assim como nos lembra
Capelato (1996; 1997), que o uso de meios de propaganda politica parte de um objetivo de
narrativas de seducdo e de convencimento, entretanto, suas interpretacdes sdo mdaltiplas e
incontrolaveis. O imaginario social se entrelaca, por muitas vezes, com a propria propaganda,
levando em consideracdo que os simbolos que constituem as representacdes de poder sao
gestados dentro do préprio meio social.

A propaganda politica se nutre de conceitos sociais e os ressignifica através de imagens
que corroboram seu discurso. Como aponta a tese de Carlos Fico (1997), a propaganda politica
oficial da ditadura civil-militar teve como base essencial ideias que ja estavam consolidadas no
imaginario social brasileiro. Tais ideias sdo incorporadas pelo regime e “reinventadas” por ele.

No caso, estes conceitos sdo compreendidos como parte do chamado otimismo brasileiro, sendo:

(...) a exuberéncia natural, a democracia racial, 0 congracamento social, a
harmonicaintegracdo nacional, o passado incruento, a alegria, a cordialidade
e a festividade do brasileiro, entre outros — foram re-significados pela
propaganda militar tendo em visa a nova configuragdo sécio-econémica que
se pretendia inaugurar. (FICO, 1997, p.147).

Estes topicos que constituem o otimismo sdo amplamente explorados e utilizados ndo
somente pela AERP/ARP, mas também pelas producdes da Agéncia Nacional. Neste sentido, a
narrativa dos documentarios se construiu, sobretudo, em um intenso refor¢o destas ideias,
organizando um tempo coletivo, produzindo sentimentos e memorias e visbes de futuro
(CAPELATO, 1996, p.330). Atraves do uso de simbolos nacionais, aditadura reforca uma ideia
de Nacdo bem delimitada, pautada também em valores baseados na moral cristd e ocidental.

Cabe lembrar que é sob a defesa da seguranca nacional, frente auma supostaameacga comunista
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nos termos da “Guerra Fria”?°, em que foi dado o golpe. Assim, é interessante refletirmosacerca
também do conceito da Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), sob a qual as Ditaduras do

Cone-Sul se estabeleceram. Assim, a DSN corresponde:

(...) a rejeicdo da idéia da divisdo da sociedade em classes, pois as tensées
entre elas entram em conflito com a nocdo de unidade politica, elemento
basilar daquela. Segundo os principios da DSN, o cidaddo ndo se realiza
enquanto individuo ou em fungio de uma identidade de classe. E a consciéncia
de pertencimento a uma comunidade nacional coesa que potencializa o ser
humano e viabiliza a satisfacdo das suas demandas. Nesse sentido, qualquer
entendimento que aponte a existéncia de antagonismos sociais ou
questionamentos que explicitem a dissimulacdo de interesses de classe por
detrds dos setores politicos dirigentes é identificado como nocivo aos
interesses da “nacdo” e, portanto, deve ser combatido como tal. Mais do que
isso, tal coesdo politica pressupde o fim do pluralismo politico, condicdo
essencial para a resolucdo dos conflitos e de seus elementos centrifugos.
(PADROS, 2005, p.144).

Desta forma, a DSN se consolidou enquanto base de fundamento ideoldgico sob o qual
o0 Estado ditatorial articulou ndo somente a represséo, a perseguicéo e o controle social, mas
também a propria articulacdo de meios que assegurem a construcdo de CONSeNsos,
consentimento e coesdo sociais. A utilizacdo de veiculos de comunicacdo enquanto
instrumentos de propaganda se ddo neste sentido®. O caso da ditadura civil-militar brasileira
pode ser analisado, conforme Maria Helena Moreira Alves (1984), através do binémio da
seguranca nacional e desenvolvimento econdmico, conceitos caros as imagens que o regime se
empenhou em edificar. Tais aspectos fundamentaram também a necessidade de assegurar
nacdes ocidentais e livres frente ao avanco comunista. Assim, como iremos aprofundar nos
proximos capitulos, a Nacdo brasileira foi reivindicada, através, também, dos documentarios da
AN, como parte coesa de um projeto politico construido por meio de um discurso de defesa das
liberdades e da democracia.

Conforme apontamos, o conceito de “nagdo” ¢ historicamente recente e, para
Hobsbawm, o nacionalismo vem antes da nagdo. Da mesma forma, Anne-Marie Thiesse

observa que “as identidades nacionais nao existiam em 1800. Sua criagdo foi uma das grandes

29 Utilizo o termo entre aspas pois, ainda que corresponda a uma inter pretacéo historica consolidada, se trata
também de uma interpretacdo que leva em conta a ideia de umaguerrasimbolica, ndo havendo confronto
armamentista direto. Entretanto, os desdobramentos politicos a nivel internacional justificados pela bipolaridade
geopoliticaentre Unido Soviética e EUA, entre comunismo e capitalismo, nos demonstram que a nadahouve de
imaterial na eclosdo da disputa politica entre as duas poténcias. Ainda que a guerra tenha o fundo ideoldgico e
simbdlico, as agdes politicas imperialistas protagonizadas pelas duas poténcias financiaram experiéncias de
guerra genocidas, praticas do terror e implementacéo de golpes de Estado em todo o mundo.

30 Ainda que estes sejam os objetivos da propaganda politica, devemos ressaltar que ndo estamos falando que
estas se efetivaram tal qual foram planejadas, uma vez que os desvios e as criticas sociais sao visdes que também
fazem parte das interpretagBes sociais e coletivas.



41

obras europeias do século XIX, da qual participaram massivamente intelectuais, artistas e
escritores”. (THIESSE, 2002, p.7). Partindo deste pressuposto, Hobsbawm desenvolve as

nogOes de tradi¢des inventadas, sendo estas:

(...) um conjunto de préticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que
implica, automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado.
(HOBSBAWM, 1990, p.10).

Assim, para o autor, a ‘“nagdo” ¢ um fendomeno historicamente localizavel e os
movimentos nacionalistas corroboram com a construcdo nacional a partir da elaboracao e
utilizacdo do que Hobsbawm chama de tradigdes inventadas. Desta forma, o Estado-Nacéo
corresponde a um processo inventado pelo nacionalismo, essencialmente ideoldgico. Ja para
Benedict Anderson (2008), como anteriormente apresentado, a nacdo se constitui como uma
comunidade politica imaginada, uma vez que seus membros ndo possuem e nunca possuirdo
um contato direto entre outros, restando-lhes a imaginagdo. O autor ressalta que “(...) ela é
imaginada como comunidade, porque, dependentemente da desigualdade e da exploragédo
efetivas que possam existir dentro dela, a nacdo € sempre concebida como uma profunda
camaradagem horizontal” (ANDERSON, 2008, p.34). O surgimento da consciéncia nacional,
para este autor, pressupfe aspectos especificos que sdo igualmente relevantes, como a
convergéncia do sistema capitalista e do avango tecnoldgico de imprensa, que viabilizou a
circulacdo da lingua vernéacula impressa — no caso, principalmente os jornais e romances —
permitindo o processo de percepcao simultanea entre os membros da comunidade nacional.

Esta comunidade imaginada se interpelard e se significara a partir de simbolos
elaborados e consolidados como representagdes de uma identidade nacional, que configura a
unidade da comunidade politica imaginada. Stuart Hall destaca que as identidades nacionais
sdo formadas e transformadas pelas representacdes (HALL, p.50), colocando a nacdo, além de
uma entidade politica, como “(...) algo que produz sentidos — um sistema de representagéo
cultural” (HALL, p.49). A partir deste entendimento, a cultura nacional ¢ um discurso e¢ “o
nacional” — 0 que € compreendido como nacional — & um campo em disputa. Desta forma, como

observa Marilena Chaui (2000), a nacdo pode ser interpretadacomo um semiéforo, sendo este:

Algo precursor, fecundo ou carregado de pressagios, o semioforo era a
comunicagdo com o invisivel, um signo vindo do passado ou dos céus,
carregando uma significacdo cm consequéncias presentes e futuras paras 0s
homens. Com esse sentido, um semidforo € um signo trazido a frente ou
empunhado para indicar algo que significa alguma coisa e cujo valor ndo é
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medido por sua materialidade e sim por sua forca simbdlica: uma simples
pedra se for o local onde um deus apareceu, ou um simples tecido de 13, se for
0 abrigo usado, um dia, por um herdi, possuem um valor incalculavel, ndo
como pedra ou como pedaco de pano, mas como lugar sagrado ou reliquia
heroica. Um semidforo é fecundo porque dele ndo cessam de brotar efeitos de
significacdo. (CHAUI, 2000, p. 7).

Através de projetos politicos nacionais, estes simbolos e representacbes se
ressignificam, fazendo com que a nacdo se constitua como em um constante processo de
atualizacdo dindmica, intensamente marcado pelas disputas de poder. Ao analisar 0 caso
brasileiro, José Murilo de Carvalho, em sua obra Formacao das Almas: o imaginario da
Republica no Brasil (1990), analisa as formas pelas quais a Republica brasileira se consolida
através do incessante uso de criacdo de mitos, de herois, de datas, simbolos, hinos, cores,
bandeiras, sendo estes elementos criados e apropriados, sobretudo, pelas elites, para a criagao
do sentimento de nacionalidade e do imaginario republicano. Desta forma, o autor destaca 0s
embates dindmicos e os conflitos para a construgdo de imaginarios e de simbolos republicanos.
Ainda, estas dinamicidades se constroem a partir das diferentes camadas de tempo historico,
que inerentemente as ressignificam. A titulo de exemplo, podemos citar as representacfes que
se construiram acerca da imagem de Tiradentes, que virou um grande simbolo republicano,
através de romances, homenagens, imagens: “Tiradentes esquartejado nos bragos da Aparecida:
eis 0 que seria a perfeita pieta civico-religiosa brasileira. A nacdo exibindo, aos pedacos, 0
corpo de seu povo que a Republica ainda ndo foi capaz de reconstruir.” (CARVALHO, 1990,
p.142).

Conforme Carvalho, o caso brasileiro tem especificidades neste processo, sendo uma
delas a falta de participacdo popular na consolidacdo da Republica, o que se refletiu em
dificuldades em torno da construgdo de um mito de origem. Assim, 0 processo que o0 autor
chama de “heroicizacdo” de Tiradentes foi um esforco de mobilizar uma referénciacoletivade

auspicios populares:

N&o ha regime que ndo promova o culto de seus herdis e ndo possua seu
pantedo civico. Em alguns, os herdis surgiram quase espontaneamente das
lutas que precederam a nova ordem das coisas. Em outros, de menor
profundidade popular, foi necessario maior esforco na escolha e napromocéo
da figura do heréi. (...) A falta de envolvimento real do povo na
implementacdo do regime leva & tentativa de compensacdo, por meio da
mobilizacdo simbdlica. Mas, como a criacdo de simbolos néo é arbitraria, ndo
se faz no vazio social, é ai também que se colocam as maiores dificuldades na
construcdo do pantedo civico. (CARVALHO, 1990, p.55)
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Podemos ver, entdo, que para a construcdo e manutencao de regimes politicos estes
simbolos ganham maior importancia, no sentido de criacdo e mobilizacdo de sentimentos de
identidade e comunho que conferem — ou n&o — legitimidade a determinado regime. E neste
sentido que simbolos séo apropriados e ressignificados, criando representacées proprias a partir
de elementos ja consolidados. Assim, o poder politico se vale de aspectos culturais e sociais
para apreender e conferir significados a seu projeto. Retomando o conceito de semidforo,

conforme argumenta Chaui:

(...) o poder politico precisa construirum semioéforo fundamental, aquele que
serd o lugar e o guardido dos semioforos publicos. Este semidforo-matriz é a
nacéo. (...) O poder politico faz da nagdo o sujeito produtor dos semio6foros
nacionais e, a0 mesmo tempo, o objeto de culto integrador da sociedade uma
indivisa. (CHAUI, 2000, p.9).

Ao examinarmos o0 caso da propaganda oficial da ditadura civil-militar, observarmos
que as imagens e as narrativas expostas pelos documentarios dispuseram de elementos
semelhantes. Isto é, houve a incorporagdo de elementos do imaginario social brasileiro, o qual
Carlos Fico chama de otimismo, bem como a mobilizag&o de um passado nacional comum, a
“heroicizacdo” de personagens e¢ grupos historicos — principalmente, dos militares —, a
valorizacdo de determinados simbolos compreendidos como nacionais, a utilizacdo de datas,
etc, em um processo que ndo € incomum na consolidacao de regimes. Estes aspectos foram os
grandes pilares da construcao das imagens promovidas pelos 6rgdos de propaganda politicada
ditadura. Cabe ressaltar que, através de tal mecanismo, a ditadura ndo “inventou” tradigoes,
mas sim reafirmou e ressignificou, a partir de suas proprias postulagdes e interesses. Podemos

compreender tais interesses como, a partir das reflexdes de Marilena Chaui:

A ditadura, desde o golpe de Estado de 1964, deu a si mesma trés tarefas: a
integracdo nacional (a consolidacdo da nacdo contra sua fragmentacdo e
dispersdo em interesses regionais), a seguranca nacional (contra o inimigo
interno e externo, isto é, a acdo repressiva do Estado na luta de classes) e o
desenvolvimento nacional (nos moldes das nacdes democréaticas ocidentais
cristas, isto &, capitalistas. (CHAUI, 2000, p.26).

Assim, reflexos destas “tarefas” sdo perceptiveis nos niveis de propaganda aqui
analisados através dos documentarios de forma que a ideia de nacdo se atualizou e foi
mobilizada conforme tracos especificos do projeto politico da ditadura. Para tanto, simbolos
nacionais apareceram e fizeram parte da construgdo da narrativa e imagética do mito do “Brasil

Grande”. Para Thais Olegario (2017), a nagdo foi compreendida como um organismo
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constituido e acabado pela ditadura, através da DSN, como algo eterno e imutavel, servindo
como uma das bases para o projeto politico nacional de maneira que o que foi compreendido

enguanto nacional

obteve sucesso (...) justamente através da dupla determinacéo entre a vontade
e 0 medo. Se por um lado, o passado nacional era revigorado e ressignificado
para legitimar os regimes ditatoriais, fazendo referéncia a um passo comum e
a vontade nacional, por outro lado, através da normatividade escolar e da
repressdo se excluiam todos aqueles que estivessem fora desse projeto
(OLEGARIO, 2017, p.108).

Assim, pode-se observar como uma ideia de nacdo foi incorporada e retificada atraves
de uma série de mecanismos do regime, a fim de conferir-lhe legitimidade e, principalmente,
edificar uma coesdo social sedimentando o seu projeto politico. Esta ideia de nacdo sera
reforcada também pelos documentérios da Agéncia, unindo tragos do otimismo e do projeto de
modernizacdo autoritaria-conservadora na construcdo tanto de sua autoimagem quanto da

imagem do Brasil Grande.

2.3 Narrativas de convencimento: imagens e discurso através dos documentarios da
Agéncia Nacional e producéo do Brasil Grande

A AN realizou uma série de produgdes audiovisuais, tais como 0s documentarios e 0s
cinejornais, os quais foram a publico através das salas de cinema, sendo projetados antes dos
longas-metragens principais3!. Assim, é necessario que tracemos consideracdes acerca da
anélise imagéticae, principalmente, sobre as especificidades do género de documentério, para
entdo examinarmos os documentéarios da Agéncia Nacional enquanto instrumentos de
propaganda politicae legitimacdo do poder.

A partir da apropriacdo do cinema, sobretudo, enquanto um espaco social que cada vez
mais se popularizou, o poder institucional se materializou, culminando em uma invaséo do
cotidiano e da esfera de sociabilidade, transbordando os limites do publico e do privado. As
potencialidades das imagens em movimento foram muito bem exploradas por diversos regimes.

Como ja dito anteriormente, o cinema, desde seus primordios, demonstrou sua alta

31 A partir do decreto lei n°21.240, de 4 de abril de 1932, torna-se obrigatériaa apresentacdo de curtas-metragens
institucionais nos cinemas antes das projecoes dos filmes em cartaz. Sobre isto, ver mais em: SANTOS NETO,
Anténio Laurindo dos. Os cinejornais da Agéncia Nacional no sistema de informac¢des do Arquivo Nacional
(SIAN) e no portal zappiens: contribuicGes para analise, descricdo e representacdo arquivisitica da informacao.
Dissertacédo de mestrado em Ciéncia da Informagdo. Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncia da Informagéo,
UFF, Niterdi, 2014.
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potencialidade em criar e mobilizar sentimentos através da narrativa de suas imagens, que

fomentam uma sensacéo de experimentacéo da realidade apresentada que

(...) tem como consequéncia natural um impacto mais forte e direto na
assimilacdo das informacdes veiculadas por imagem e som (...) 0 cinema
configura os sentidos da realidade segundo a sua forma e estrutura
(organizagdo causal e consequente das informacdes em nivel de espaco e
tempo) e de acordo com os conteidos selecionados (0 que mostrar, 0 que nao
mostrar, como mostrar, durante quanto tempo mostrar, etc) (ALVES, 2019,
p.13).

Desta forma, é importante destacar que estas potencialidades sdo sempre construidas a
partir da I6gica que o realizador pretende, porém, ndo se reduzem a elas. Relevante mencionar,
por exemplo, as polémicas geradas a partir do langamento do filme O Nascimento de uma
Nacéo (1915), de David Griffith, produzido nos Estados Unidos. Além de ser uma obra que
consolidou um modo especifico de linguagem cinematografica, conhecido como cinema
narrativo classico (MORETTIN, 2011, p.199), impactou de maneira significativa as acdes dos
movimentos racistas do grupo Klu Klux Klan (KKK)32. Ao retratar a Guerra de Secessdo®3, o
amplo sucesso do longa-metragem coincidiu com uma efervescéncia de sentimentos sociais
relacionados com a experiéncia do conflito, o0 que culminou na reorganizacdo da KKK,
alavancando suas ag0Oes terroristas e violentas e angariando uma gama de novos seguidores,
retomando a prética do discurso racista e da supremaciasulista. E importante ressaltar que ndo
compreendemos, na presente pesquisa, que haja uma relacdo determinante entre obra e
observador, tampouco ha ocorréncias de interpretacfes equivocadas. A interpretagdo de uma
obra, no nosso caso, de obras audiovisuais, é resultado do confronto entre olhares de diferentes
observadores com 0 objeto observado, suscitando diversas versdes e sentimentos, gerando

experiéncias e interpretacdes que fogem ao controle do audiovisual®*. Desta forma, a exemplo

32 Conhecido grupo extremistae reacionario norte-americano que existe desde 1865 e continua em atividade até
0 presente momento. Este grupo, que funciona nostermos de uma sociedade secreta, teve picos de mobilizacbes
extremistas (a exemplo do movimento citado aqui que ocorreu nos EUA entre 1915e 1945), com ataques diretos
armamentistasa grupos de judeus, negros, etc. Suas inspiragdes sdo a defesa da supremacia branca, o
nacionalismo exacerbado, a anti-imigragao, antissemitismo e supremacia cristd. Um dos grandes auges do
movimento foi no inicio dos anos de 1920, quando agregou milhares de simpatizantes, viabilizando grandes
acdes violentas contracomunidades jesuitas e de negros, como queima de suas igrejas, queima de casas e,
inclusive, ataques fisicos e assassinatos destes grupos.

33 Também chamada de Guerra Civil Americana ou Guerra Civil dos Estados Unidos, ocorridaentre os anosde
1861 e 1865 entre as regides Norte e Sul dos EUA tendo como um dos pontos centrais as divergéncias regionais
sobre a escravizacio de negros. Logo apds a posse do presidente Abraham Lincoln (1861-1865) forcas
separatistas sulistas declararam secessao da Unido, formando os Estados Confederados da América. Mesmo ap6s
o conflitoe a derrota das pautas sulistas, o ressentimento ainda faz parte da memériasocial do Sul, marcado
ainda por fortes movimentos separatistas e racistas.

34 Tais reflexdes sobre interpretacdo daimagem contemporanea estdo pautadas através dos trabalhos de
HUBERMAN, Didi. O que vemos, o que nos olha. S&o Paulo: Editora 34,2013 e RUSKOWSKI, Camila.
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do caso citado, o filme ndo necessariamente gerou o ressurgimento da Klu Klux Klan, estas
acOes se ocasionaram a partir do encontro com a potencialidade das imagens e narrativas
filmicas a partir de uma carga cultural que ja fazia parte das experiéncias subjetivas dos
espectadores.

Ainda assim, também ndo se trata, de forma alguma, de minimizar as técnicas ou o
conteudo utilizado, principalmente, pelos casos da propaganda politica através do cinema.
Inclusive, ndo a toa, as formas de propaganda politica, em nivel internacional, passam a se
utilizar muito do meio audiovisual. E imprescindivel citar as experiéncias relacionadas a
propaganda politica nazista, responsavel por difundir e legitimar a ideologia antissemita. Foi 0
caso, por exemplo, do documentéario O Eterno Judeu de Fritz Hippler. Hippler foi um cineasta
alemao que dirigiu o departamento de cinema dentro do Ministério da Propaganda da Alemanha
Nazista, do ministro Joseph Goebbels. O filme é conhecido por ter apresentado a sociedade
alema caricaturas racistas de judeus, sendo, inclusive, um dos primeiros a associar a imagem
de judeus a imagem de ratos. Tais imagens sao acompanhadas pela narracao do proprio diretor,
0 que explicitao caraterideologicodo filme.

Esta tendéncia foi uma constante especifica do género do documentario, como pontua
Flavia Rodrigues (2010, p.64). A autorasalienta as técnicas tradicionais que remontam, no caso
brasileiro, a década de 1950, como a utilizacdo da voz-over como instrumento de narrativa
dominante, enquanto as imagens, 0 enquadramento, 0s testemunhos e a trilha-sonora surgem
como instrumento de suporte a voz de Deus (NICHOLLS, 2005), de forma a endossar o
discurso proposto.

Como observado por Marc Ferro (2010), ainda que as realizag6es audiovisuais tenham
demorado a ser incorporadas como documento histérico, o seu potencial de influénciasobre o
imaginario nunca fora negado, o que contribuiu, inclusive, para a desconfianca para com tais
fontes dentro do meio académico. Ao passo que estas fontes passaram a ser analisadas por
historiadores e historiadoras, logo se reiterou suas propriedades enquanto agentes e produtos
culturais, assim, independente do filme, é possivel analisar, em seu discurso e em sua producao,
relevantes elementos a respeito da época em que fora produzido — assim, como aponta Bill
Nichols (2005, p.26): “Todo o filme ¢ um documentario. Mesmo a mais extravagante das
ficcdes evidencia a cultura que a produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que fazem parte
dela”.

Tempos impuros: a imagem como caleidoscépio. In: SOUZA, Ricardo Timm de; PONTEL, Evandro.;
FREITAS, Isis Hochmannde. (Orgs). Imagens em transformacéo. Benjamin, Derrida, Didi-Huberman. Porto
Alegre: Editora Fundagdo Fénix. 2019, pp.53-64.
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E necessario que tracamos breves comentarios acerca da linguagem e da estética do
género documentario. Trata-se de um dos géneros mais ambiguos dentro do préprio meio
audiovisual, 0 que merece nossa atencdo em explicitar um pouco sobre seus pontos tedricos.

Conforme salienta Cristina Melo, diferente dos demais géneros audiovisuais,

0 documentario ndo pode ser definido a partir da presenca de determinados
enunciados estereotipados ou de tipos textuais fixos (narracdo, descricéo,
injuncao, dissertacdo). No entanto, ndo temos ddvidas de que o documentario
é um género com caracteristicas particulares, que sdo essas caracteristicas que
nos fazem apreendé-lo como tal. (MELO, 2002, p.24).

Isto é, a defini¢do do género documentario é uma complexidade mesmo para 0 campo
especializado e que esta intimamente relacionado a maneira que o olhar do espectador sera
construido. Inclusive, ¢ observavel o que ¢ compreendido como “fendmeno Bruxa de Blair”
(MELO, 2002, p.25) que diz respeito as realizacGes filmicas que se constroem sob o enunciado
de documentério, se utilizam dos meios tradicionais para a narrativa ndo ficcional, como a
utilizacdo de entrevistas e depoimentos, mas que correspondem a filmes ficcionais, género que
ficou conhecido como pseudodocumentario ou mockumentary. Assim, um documentario ndo
se constitui como tal apenas pela forma como se enuncia. Como coloca a autora, a reciproca
também é observavel: ha casos em que os cineastas produzem documentarios através do
formato ficcional, como é o caso do documentario Ilha das Flores (1989) de Jorge Furtado.
Contudo, é imprescindivel lembrar que, ainda que o ato de se anunciar enquanto documentario,
juntamente com as expectativas geradas no espectador por consequéncia, 0 género
documentario ndo esta livre das ficcionalidades e das escolhas subjetivas de quem o produziu.
Ao contrario, para atingir o publico com a mensagem que se pretende passar, da mesma forma
que filmes ficcionais, € utilizado jogo de cenas, personagens, criacdo de cenérios, utilizacdo de
trilhas sonoras, o que contribui também para as dificuldades de apreender e categorizar o

género. Assim:

O documentario ocupa uma posicdo ambigua e polémica na historia, teoria e
critica do cinema. Se, por um lado, recorre a procedimentos proprios desse
meio — escolha de planos, preocupacdes estéticas, de enquadramento,
iluminacdo, montagem, separacdo das fases de pré-producdo, producdo, pés
producdo, etc— por outro, procuramanter uma relacéo de grande proximidade
com a realidade, respeitando um determinado conjunto de convencgdes:
registro in loco, ndo direcdo de atores, uso de cendrios naturais, imagens de
arquivo, etc.” (MELO, 2002, p.25-26).
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Para Fernao Pessoa Ramos, o documentario constitui um discurso através de “uma
narrativa com imagens, composta por assercdes que mantém uma relacdo, similar a esta, com a
realidade que designam. E é neste sentido, que deve ser analisado em sua relacdo com o real

que o designa” (RAMOS, 2001, p.7). Desta forma, o autor define o documentario como:

(...) podemos afirmar que o documentario € uma narrativa basicamente
composta por imagens-cAmera, acompanhadas muitas vezes de imagens de
animacao, carregadas de ruidos, musicae fala (mas, no inicio de sua histdria,
mudas), pas as quais olhnamos (n6s, espectadores) em busca de asser¢des sobre
0 mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. Em poucas
palavras, documentario é uma narrativa com imagens-camera que estabelece
assercOes sobre o mundo, na medida em que haja um espectador que receba
essa narrativa como assergéo sobre o mundo. A naturezadas imagens-camera,
e, principalmente, a dimensdo da tomada através da qual as imagens sao
constituidas determinam a singularidade da narrativa documentaria em meio
a outros enunciados assertivos, escritos ou falados. (RAMQOS, 2008, p.22).

Assim, para Ferndo Ramos, a questdo essencial definidora do género documentario é o
estabelecimento de assercfes sobre 0 mundo. Entretanto, o autor também problematiza esta
propria definicdo, trazendo os limites entre documentario — narrativa nao-ficcional — e filmes
de ficcdo. O autor reconhece, assim como Cristina Melo, que o cinema de ficcdo também
estabelece asser¢des sobre o mundo. A diferenca reside no fato de que “(...) ao contrario da
ficcdo, o documentério estabelece assergdes ou proposigdes sobre o mundo historico”
(RAMOS, 2008, p.22). Ou seja, 0 documentario constroi narrativas sobre fatos histéricos
efetivamente localizaveis na linha do tempo, diferentemente da ficcdo que, constroem suas
narrativas privilegiando o campo da imagina¢do. O autor, portanto, edifica a conceituacdo do
género a partir das diferencas entre a ndo-ficcdo e a ficcdo, admitindo, porém, que os géneros
cinematogréficos possuem limites fluidos que, comumente se entrecruzam, vide exemplos
citados anteriormente®®.

Além de trazer questdes especificas do campo técnico documentario para desenvolver
sua definicdo, Ferndo Ramos nos fala da importancia do olhar do produtor do audiovisual ao

constitui-locomo um filme documental. Sendo assim:

Em sua forma de estabelecer assercBes sobre o mundo, o documentario
caracteriza-se pela presenca de procedimentos que o singularizam com relacéo
ao campo ficcional. O documentario, antes de tudo, é definido pela intencéo
de seu autor de fazer um documentério (intencdo social, manifesta na
indexacdo da obra, conforme percebida pelo espectador. Podemos,

35 Inclusive cabe lembrar do caso da obra classica Nanook do Norte (1922), considerado o primeiro filme
documentério ja produzido, no qual as agbes dos esquimds retratados foram norteadas pelo diretor Robert
Flaherty.
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igualmente, destacar como proprios a narrativa documentaria: presenca de
locucdo (voz over), presenca de entrevistas ou depoimentos, utilizacdo de
imagens de arquivo, rara utilizacdo de atores profissionais (ndo existe um
starsystem estruturando o campo documentario), intensidade particular da
dimenséo da tomada. Procedimentos como camera na mao, imagem tremida,
improvisacdo, utilizacdo de roteiros abertos, énfase na indeterminacéo da
tomada pertencem ao campo estilistico do documentario, embora néo
exclusivamente. (RAMOQOS, 2008, p.25).

Isso significa, conforme desenvolve o autor, que mesmo que os filmes ficcionais possam
vir a utilizar de tais procedimentos, estes nasceram como proprios do cinema documental. Desta
forma, a conceituacgao do género, para este autor, se nutre de dois elementos centrais: 0 uso de
um conjunto de procedimentos formais singulares a narrativa documental, bem como a propria
intencionalidade autoral. Isto nos leva a repensar a questdo da interpretacdo e da recepcéo,
colocadas tanto por Ramos (2008) como por Melo (2013), pois o reconhecimento deste
conjunto de técnicas, que historicamente sdo relacionadas ao documentario, também faz parte
da logica constitutiva documental.

Para o pesquisador cinematografico Bill Nichols (2005), as obras de ficcdo se
caracterizam como “documentarios de satisfagdo de desejos” enquanto as de cardter ndo-
ficcional como “documentarios de representacdo social”. Para o autor, a potencialidade
documental é inerente a qualquer obra filmica, como ja citado anteriormente. Entretanto, mais
uma vez, é nitido que estas compreens@es dependem do olhar do espectador.

Conforme o autor, o filme de ficcdo busca conferir verossimilhancaa historia contada,
por mais absurda que ela seja, ao suspender a incredulidade; enquanto o documentério
estabelece bases materiais para que o espectador veja, naquele filme, um espelho do seu préprio
mundo. Notoriamente, apresentam e defendem pontos de vistas a partir dos interesses que 0s
constroem e representam intervindo “mais ativamente, afirmam qual ¢ a natureza de um
assunto, para conquistar consentimento ou influenciar opinides” (NICHOLS, 2005, p.30).

Sobre isto, € importante destacar a relagdo estabelecida pelo autor:

A democracia representativa, ao contrario da democracia participativa, funda-
se em individuos eleitos que representam os interesses de seu eleitorado. (...)
Os documentaristas muitas vezes assumem o papel de representantes do
publico. Eles falam em favor dos interesses de outros, tanto dos sujeitos tema
de seus filmes quanto da instituicdo ou agéncia que patrocina sua atividade
cinematogréfica. O Pentagono a Venda (1971), producdo da rede de noticias
CBS sobre as formas de as forcas armadas norte-americanas se promoveram
e garantirem para si uma fatia consideravel da arrecadacdo de impostos
federais, apresenta-se como representante do povo norte-americano que
investiga 0 uso e o abuso de poder politico em Washington. Também
representa os interesses da rede CBS em promover-se como instituicio
independente da pressdo do governo, comprometida com uma tradicdo
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firmemente estabelecida de jornalismo investigativo. (NICHOLS, 2005, p.28-
29)

O autor, assim, explicita a necessidade de, através de uma analise filmica, atentar ao
local de onde parte a producdo do documentario e por meio de quais elementos este constroi
seu argumento. Desta forma, para o desenvolvimento desta pesquisa, € importante ressaltar
sobre a questéo das diferentes vertentes dentro do género documental uma vez que “como toda
voz que fala, a voz filmica tem um estilo ou uma ‘natureza’ propria, que funciona como uma
assinatura ou impressao digital.” (NICHOLS, 2005, p.135). No ambito cinematografico, a voz
individual corresponde a teoria do autor, e as vozes compartilhadas, ateoria do género. Nichols
identifica, dentro do género documentario, seis “modos de representagdo que funcionam como
subgéneros do género documentario propriamente dito: poético, expositivo, participativo,
observativo, reflexivo e performatico” (NICHOLS, 2005, p.135) de maneira que estas
fronteiras, novamente, representam uma fluidez, ou seja, o conjunto de técnicas e perspectivas
empregadas por um documentario especifico nao totaliza a sua forma, no caso “clas [as
caracteristicas] ddo estruturaao todo do filme, mas ndo ditam ou determinam todos os aspectos
de sua organizagao” (NICHOLS, 2005, p.135).

Partindo destes pressupostos, se féssemos enquadrar nosso objeto de pesquisa dentro
deste quadro analitico, poderiamos pensar nas aproximagdes com o subgénero que o autor
chama de “modo expositivo”, em especial pelo conjunto de técnicas como a “voz de Deus”,
narrativadireta ao espectador, uso de legendas, por construir seu argumento com base na logica
de informacdo direta verbal, pela utilizacdo das imagens como um papel aparentemente
secundario — isto ¢é, de ilustragdo e suporte a narrativa principal, colocada pela “voz de Deus”.
Inclusive, o autor chama a atencdo para a maior liberdade que este tipo de modo pressupde,
uma vez que “(...) a montagem serve menos para estabelecer um ritmo ou padréo formal (...) do
gue para manter a continuidade do argumento ou perspectiva verbal. Podemos denominar isso
de montagem de evidéncia. (...)” (NICHOLS, 2005, p.142), evidenciando que as imagens s&0
trazidas, muitas vezes sem referéncias maiores, apenas para ilustrar e sustentar a argumentagao.
O autor nos dispde com o exemplo de noticiarios televisivos sobre a fome na Etidpia, que
utilizaram planos gerais de grandes massas de pessoas famintas como formade comprovar uma
narrativa. Ainda, é o subgénero ideal para transmissdo de informacdes ou para mobilizar apoio
dentro de umaestrutura que pré-existe ao filme. Assim, conforme Nichols “(...) o filme aumenta
nossa reserva de conhecimento, mas ndo desafiaou subverte as categorias que organizam esse

conhecimento” (p.144).
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Ao especificarmos nosso objeto, devemos lembrar que os documentarios realizados pela
AN faziam parte do que eracompreendido como producdes de cunho informativo, umavez que
este sempre fora um 6rgédo de informacao e comunicacgéo oficial do Estado brasileiro paracom
a sociedade. Contudo, pelo carater demasiadamente propagandistico, uma vez que os dados
informativos estavam, necessariamente, subordinados a ditadura, estas producgdes configuram
0 que compreendemos neste trabalho como propaganda politica - tendo a especificidade de uma
propaganda politica menos explicita, isto é, ndo fazendo uso exacerbado das figuras
presidenciais e de temas politicos. Este modelo foi incorporado através da AERP/ARP, 6rgdo
oficial de propaganda politica e, inclusive, ressalta especificidades da propaganda politica do
regime militar com relacdo a outras experiéncias autoritarias que, como assinala Nina Schneider
(2017):

Ao contréario da propaganda nazista, que visava mobilizar os espectadores, as
campanhas oficiais do regime militar brasileiro tinham um carater
desmobilizador e aparentemente apolitico. Fingiam que o Brasil estava
vivendo uma época de harmonia, sem conflitos nem preocupacdes
(SCHNEIDER, 2017, p.330).

A informacao passou a configurar o universo propagandistico do regime, a0 promover
imagens e narrativas que corroboravam com o discurso ditatorial. Além disto, construia
imagens que enfatizavam um clima harmonico, silenciando questdes que estavam fazendo
eclodir grandes movimentos sociais de oposi¢do, sobretudo, entre 1968 e 1969. Portanto, se
trata primordialmente de um dispositivo propagandistico que se apropriou efetivamente de um
género (e, como vimos, de um subgénero), para construir narrativas otimistas e legitimadoras,
em um movimento comum na historia. As producdes da AN foram elaboradas segundo a légica
do “Cinema Verdade”, como conceitualiza Fernao Ramos (2005, p.43), quando a narrativae as
imagens se edificam de maneira a constituir o olhar do espectador como um “reflexo da
realidade”, quando as imagens sdo retratos fiéis as experiéncias representadas. Ainda, ¢é
importante lembrar que estas produgdes corresponderam a um quadro interessante dentro da
propria l6gica do regime:

Ao longo da ditadura militar, a Agéncia passou por Vvérias reformulacGes,
aumentando consideravelmente sua producao audiovisual. O executivo nao
descuidou da AN. Ao contrario, foram promulgados varios decretos que
alteravam sua estrutura administrativa e ampliavam suas atribuicGes e

presenca nos estados brasileiros, 0 que demonstra certa importancia da
Agéncia para o regime. (MAIA, 2018, p.26).
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A Agéncia se encerrou através do decreto-lei n° 83.993, sendo transformada na Empresa
Brasileira de Noticias, o que explica, também, nosso recorte temporal de pesquisa. A sua
experiéncia de atuacdo durante a ditadura correspondeu ao intervalo de tempo entre 1964 a
1979 - portanto, com diferenciacgdes e especificidades dentro dos periodos. Assim, ndo podemos
e nem iremos compreendé-lacomo um bloco homogéneo. A maior producdo de documentarios
pela Agéncia corresponde aos anos de Emilio Médici (1970-1974) e de Ernesto Geisel (1974-
1979). Durante estes respectivos anos, a produgdo correspondeu a um total de 97
documentarios. A partir do Gréfico 1, podemos ter uma ideia comparativa entre a quantidade

de documentarios produzidos acerca das diferentes tematicasentre os dois periodos analisados:

Grafico 1 — Documentarios nos governos Médici e Geisel por eixo tematico

Agenda presidentes
Agropecuédria
Amazonia
Ambiente
Atividades governo
Comércio

Cultura

Economia e desenvolvimento
Educacao
Educacao profissionalizante
Esporte

Estados

Exploracdo mineral
Familia

Forcas Armadas
IndUstria
Internacional

Obras

Politica

Projeto Rondon
Semana da pétria
Servigo militar
Social

Trabalho

Transito

Transporte B Emilio Médici (1970-1974)

Tratamento de agua Ernesto Geisel (1975-1979)
Turismo

0 2 4 6 8
Quantidade

Tema

Fonte: Elaborado pela autora.

Observa-se que o0s documentérios receberam uma atencdo maior no periodo do
presidente-ditador Emilio Médici (1970-1974), totalizando 66 obras; enquanto o periodo de
Ernesto Geisel (1974-1979) culmina em 31. As categorias relacionadas com a agenda dos
presidentes, as atividades do governo, a agropecuaria, as Forcas Armadas, a industria, temas

internacionais, obras, o servigo militar, 0 social, o transporte e o turismo correspondem as
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producdes de ambos os periodos. Ja temas como a Amazonia, 0 ambiente, a cultura, aeducacao,
esporte, estados, exploracdao mineral, familia, politica, o projeto Rondon e o tratamento da dgua
sdo de exclusividade do periodo de Emilio Médici. Ao passo que comércio, economia e
desenvolvimento, educacdo profissionalizante, Semana da Patria, trabalho e transito se
encontram somente no periodo de Ernesto Geisel.

Ao passo que muitas das tematicas se apresentam como apoliticas e informativas, a
analise minuciosa da construcao narrativa do documentario sobre estas nos revelaas dimensdes
intimamente relacionadas com o projeto politico que estava em curso. Esta construcéo se da a
partir da utilizagdo de simbolos nacionais, como as cores da bandeira, o hino e de narrativas
que explicitam aspectos de representagdes nacionais consolidadas como a corrente otimista.
Como afirmou Elio Gaspari, viveu-se “(...) diante de um governo que oferecia ditadura e
progresso (...) festejava o progresso associando-o0 ao imaginario do impavido colosso, gigante
pela propria natureza.” (GASPARI, 2002, p.208). Assim, o progresso e desenvolvimento se
aliam de forma a criar a representacdo do regime que associa-se diretamente a construcdo do
“Brasil Grande”.

Ainda, é importante lembrar que tais produgdes contaram com a utilizacdo de
rememoracdes sobre 0 passado nacional, se valendo de datas e de herdis, que, neste contexto,
passam a ser significados com os olhares do regime. Janaina Martins Cordeiro (2015) apresenta
sob quais aspectos e personagens a ditadura constréi comemoragdes nacionais e mobiliza
orgulho e consentimentos sociais através do Sesquicentenario da Independéncia, em 1972.
Neste evento ocorreu o cortejo fnebre de D. Pedro I, rememorado como um grande heroi
nacional que recebe homenagem na festividade. Compreendido como responsavel pelo
processo de independéncia nacional, o personagem histérico ganha novos significados ao ser
associado positivamente com aquela conjuntura permeada por auspicios do chamado “milagre
econdmico” de Médici. Neste processo, 0s governos antidemocraticos do Brasil e de Portugal®,
se uniram atraves do evento e do envio dos restos mortais de D. Pedro | para o solo brasileiro,
assim, o acontecimento foi elaborado a partir de diferentes gamas interpretativas sendo
interpelado por interesses em comum, atribuindo significacGes novas a um agente historico,

assim:

Mas para o Brasil a histéria era outra. O retorno de seu primeiro imperador
parecia evidenciar a forca e o vigor de um pais que se preparava para o inicio

36 Portugal, naquele periodo, ainda vivia a chamada Ditadura Portuguesa ou Estado Novo Portugués, iniciada por
Antoénio de Oliveira Salazar nadécada de 1930 e que perdurou até o ano de 1974, quando encerradapelo
movimento da Revolugdo dos Cravos. Entre os anos de 1968-1974, entretanto, Portugal foi chefiada pelo lider
antidemocratico Marcelo Caetano, apoiador do regime salazarista e ultimo presidente da Ditadura Portuguesa.
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das comemorag6es dos 150 anos de sua independéncia. De um lado do oceano,
portanto, a partida do rei, a decadéncia do governo e a indiferenca da
sociedade. Do outro, a volta do imperador, o poder do governo e uma
sociedade que comemorava o fato de estar vivendo um verdadeiro milagre, o
milagre brasileiro. De um lado, o vel6rio sombrio e enlutado. Do outro,
também um vel6rio, porém, emocionado, civico, que cantava com orgulho seu
passado, com confianga seu presente e com otimismo seu futuro. Enfim, um
veldrio que cantava a patria e o retorno de seu grande her6i. (CORDEIRO,
2015, p.64).

Logo, se evidencia nuances do projeto politico de modernizacdo conservadora, bem
como tracos de incorporacdo de elementos historicos, culturais e sociais para a construgédo de
uma identidade nacional do préprio regime. Este processo ndo se limitou ao evento do
Sesquicentenario, e sim correspondeu a uma série de politicas e mecanismos adotados pela
ditadura, como por exemplo a implementacdo da disciplina escolar de Moral e Civica. Além
disto, como bem analisou a autora, personagens e processos como Tiradentes e a Copa do
Mundo de 1970, foram emblematicos paraa construcao de festivos nacionais, revelando outras
camadas desta construcdo. Ademais, a exploracédo de determinados temas e personagens amplia
os conhecimentos acerca das relages ambiguas firmadas entre o0 regime e a sociedade
brasileira, para além de uma interpretacdo maniqueista®’ entre polos antagonicos.

Estes movimentos sdo observaveis na construcdo de narrativas dos documentarios,
principalmente, no que iremos abordar como constru¢cdo do “Brasil Grande” ou “Brasil
Poténcia”, assim sendo a construgdo imagética e narrativa acerca da nagdo como um novo pais,
0 pais da modernizacédo e do desenvolvimento. A partir da incorporacdo e ressignificacao de
simbolos consolidados enquanto nacionais, a ditadura promoveu a disseminacgédo de imagens de
suas ac0Oes politicas, como por exemplo as grandes obras, associadas a tais simbolos elaborando
uma visao otimista sobre o pais. Desta forma, os temas explorados nos documentarios partem
de umaselecdo arbitraria que corroboram com a visao que o regime se empenhavaem legitimar,

dando a estes um grande espaco de visibilidade. Assim, conforme salienta Janaina Cordeiro:

(...) é através da construcdo do novo que esse periodo deve ser compreendido.
(...) Assim, a chegada do futuro anunciada em 1972 por Médici e a
concretizacdo das expectativas em torno do Brasil poténcia somente puderam
se realizar em funcdo desse duplo que a ditadura, durante os anos Médici,
conseguiu colocar em marcha de forma plena: consentimento e coercao.
(CORDEIRO, 2015, p.19, grifos da autora).

37 Esta interpretacdo corresponde, sobretudo, ao jogo de memdrias consolidado dentro do processo de
redemocratizacdo, que construiua visdo de um Estado opressor versus uma sociedade vitimizada, o que ndo
explicaas muitas relagdes estabelecidas entre a ditadurae a sociedade, silenciando aspectos que vao além do
apoio e resisténcia, como consentimento, colaboracdo, consenso e coesdo. Sobre isto, ver mais em:
NAPOLITANO, Marcos. Recordar é vencer: as dinamicas e vicissitudes da construgdo da memaria sobre o
regime militar brasileiro. Antiteses, Londrina, v.8, n°15, pp.09-44, novembro de 2015.
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Para tanto, partimos da compreensdo dos documentarios da Agéncia Nacional como
instrumento através do qual o regime fez circular imagens favoraveis ao seu projeto politico
nacional, de forma que também, através de tais imagens, as diferentes regides do pais entrassem
em contato com a unidade nacional, sendo o pais uma comunidade politica imaginada para a
disseminacdo da ideia do mitodo Brasil Grande. Desta forma, iremos explorar e problematizar
0 conjunto de constru¢des imageéticas-discursivas em torno das tematicas tratadas pelos
documentarios que ressignificam tais tematicas como legitimages simbdlicas do regime. E
importante ressaltar, ainda, que este periodo analisado corresponde igualmente aos anos do
“milagre econdmico” e também dos “anos de chumbo”, sendo compreendido como o periodo
mais repressivo da ditadura. Assim, € interessante observarmos que, evidentemente, 0s
documentarios ndo tratam da repressao, entretanto, os silenciamentos revelam uma face
igualmente relevante da propaganda politica. Ainda, a questdo da seguranca nacional é
incorporada e retificada pelos documentarios, sobretudo, aos que tratam da fungdo das Forgas
Armadas e do servico militar obrigatorio, como iremos analisar mais adiante.

Conforme Fernando Menezes (2007), durante a ditadura civil-militar, a primeira
menc¢do em documento oficial quanto a perspectiva do pais como umagrande poténciamundial
se deu no plano Metas e Bases para a A¢ao do Governo, na gestdo do presidente-ditador Médici,
tratando-se “(...) de uma modalidade de plano com o proposito de elucidar as diretrizes politicas,
econdmicas e sociais dos novos governos” (2007, p.66). A partir de entdo, se oficializa como
um projeto politico a insercao do Brasil no mundo desenvolvido, o que se reflete diretamente
nas tematicas exploradas nos documentarios. Assim, a potencialidade do “Brasil Grande” ¢
explorada como uma ressignificagéo da propria ideia nacional, atribuindo novos significados
aos simbolos e representacdes nacionais sob as quais sdo atreladas as imagens do pais do futuro,

do progresso e do desenvolvimento. Assim, como coloca o autor:

(...) ao aclamarem o “Brasil poténcia”, projetava-se no futuro um inexoravel
tempo de éxito, de modo a ser potencializada a sua carga simbdlica. O futuro
grandioso, entretanto, explicitaa compreensdo do destino manifesto da nacao
gue responde a uma teleologia expressa ja no discurso de posse do primeiro
presidente militar a assumir o governo que assim enunciou: “o que vale dizer
gue serd um governo firmemente voltado para o futuro, tanto é certo que um
constante sentimento de progresso e aperfeicoamento constitui a marca e
também o sentido de nossa historia politica”38. Da proposi¢do de Castelo
Branco depreende-se a compreensdo de que a histéria do Brasil possui um

38 Discurso de posse de Castelo Branco para a Presidénciada Republica, em 15 de abril de 1964. In: FICO,
Carlos. Além do golpe: Versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar, p.342 apud. MENEZES,
Fernando Dominience.
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sentido, uma direcdo que, vinculada a nocdo de progresso implica em seu
aprimoramento. A histéria avanca, de modo que o futuro representa sua
consumacdo. (MENEZES, 2007, p.71).

Desta forma, ndo somente é mobilizado um passado, mas se valoriza o tempo do futuro
como o tempo do avanco. Ainda, no caso da ditadura e através dos discursos presidenciais e da
propaganda politica, este tempo do futuro se configurou como o tempo presente do regime
militar, como ilustra a fala de Médici: “Temos agora a certeza de que o eterno pais do futuro se
transformou, afinal, no pais do presente™3°. Sob tais pilares foi elaborada a imagem e a narrativa
do mito do Brasil Grande ou Brasil poténcia. Assim, essa constru¢ao corresponde aum processo
que se da entre o otimismo e silenciamentos.

Cabe ressaltar o que iremos compreender, neste trabalho, como mito, seguindo a teoria
estipulada pelo historiador Raoul Girardet. Levando em consideragdes os diversos campos de
estudo e sendo um conceito amplo e suscetivel de varias interpretacfes, assinalamos que aqui
serd empregado enquanto uma poténcia mobilizadora, especificamente expressa como um mito
politico. Sobre isto, Girardet, a partir das analises de Georges Sorel, assinala que o mito tem
“uma fung¢do de animacao criadora: ‘conjunto ligado de imagens motrizes’; segundo a propria
formulade Sorel, ele é apelo ao movimento, incitacdo a acdo e aparece em definitivo como um
estimulador de energias de excepcional poténcia” (GIRARDET, 1984, p.13). Desta forma, o
mito politico corresponde a uma maneira em que regimes politicos buscam adesdo social, em
uma relacdo, como salienta Girardet, marcada por rituais emocionalizados, vindo dai sua
poténcia mobilizadora. E importante destacar que, por mobilizacdo deve-se compreender uma
mobilizacdo de sentimentos, ao passo que a propaganda oficial da ditadura, diferenciada de
regimes politicos como o nazismo e o fascismo, ndo buscou a mobilizacéo social das massas,
ao contrario, buscava o apaziguamento, a despolitizacdo social *°.

Para Girardet, as grandes perturbacdes politicas tém advindo principalmente de grandes

efervescéncias mitoldgicas marcadas pela:

Dendncia de uma conspiragdo maléfica tendendo a submeter os povos a
dominacéo de forgas obscuras e perversas. Imagens de uma ldade de Ouro da

39 Declaracdo feitaem 31 de dezembro de 1971, em mensagem oficial de fim de ano a populagéo brasileira,
atravésdas redes televisivas e de radio. In: CORDEIRO, Janaina Martins. A ditadura em tempos de milagre:
comemoracdes, orgulho e consentimento. 2015, p.9.

40 Faz sentido lembrar que, neste mesmo periodo analisado, houve a desmantelagdo da luta armada através das
guerrilhas urbanase do campo. A décadade 1970 foi marcada pela grande represséo, pelo uso da tortura e pelo
desaparecimento politico, 0 que culminou em ser denominada como os “anos de chumbo”. Entretanto, os
movimentos sociais de resisténcia e oposicao se reinventaram, social e culturalmente, ndo desaparecendo da cena
politica, ao contrario, as manifestagdes contrarias ao regime passam a ganhar forga, unindo-se, principalmente,
pela bandeirada democracia.
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qual convém redescobrir a felicidade ou de uma Revolu¢do redentora que
permite a humanidade entrar na fase final de sua histéria e assegura para
sempre o reino da justica. Apelo ao chefe salvador, restaurador da ordem ou
conquistador de umanova grandeza coletiva. (GIRARDET, 1987, p.11).

O autor parte suas andlises da histdria europeia, entretanto, assinala veemente que esta
composicao pode ser percebida em diversos regimes em diferentes contextos pois se trata de
narrativas mitologicas que compdem o que é compreendido como mitos politicos. Assim, 0
politico se move e se constrdi principalmente pelas herancas culturais das sociedades. O que €
igualmente perceptivel no exame da propaganda oficial e dos documentarios da Agéncia
Nacional. Ao tratar dos temas apresentados, a narrativa se costura sob estes aspectos,
evidenciando imagens acerca de uma conspiragdo — 0s subversivos, 0 comunismo, 0s inimigos
internos — de uma idade de ouro a ser recuperada, e que esta sendo efetivada, a partir das
ressignificagdes de experiéncias historicas em corroboragdo com o0s sucessos da ditadura —
apelo ao chefe salvador restaurador da ordem, no caso, 0s préprios agentes da ditadura, ainda
gue sua imagem nao seja pessoalizada e exacerbada, a imagem da ditadura como associada ao
“Brasil Grande” surge como conquistador dessa grandeza coletiva a partir da restauragdo de
uma ordem — no caso, também, a questdo da seguranca nacional.

Como ressalta Marilena Chaui, esta nogdo de pais corresponde a uma ideologia, a

ideologiada ditadura. Assim:

Em 1970, vivia-se sob a ditadura militar pés-Ato Institucional n°5, sob a
repressao ou terror de Estado e sob a ideologia do “Brasil Grande”, isto ¢, da
chamada “integracdo nacional”, com rodovias nacionais ¢ cidades
monumentais, umavez mais destinadas a atrair o grande capital internacional.
Nas comemoracdes de 1958 e de 1970, a populagdo saiu as ruas vestidas de
verde-amarelo ou carregando objetos verdes e amarelos. Ainda que, desde
1958, soubéssemos que “verde, amarelo, cor de anil! Sdo as cores do Brasil”,
0s que participaram da primeira levavam as cores nacionais, mas ndo levavam
a bandeira nacional. A festa era popular. A bandeira brasileira fez sua aparicéo
hegemonica nas festividades de 1970, quando a vitoria foi identificada com a
acao do Estado e se transformou em festa civica” (CHAUI, 2000, p.17).

Desta forma, é nitido que a cooptacédo dos simbolos também & gerida dentro do meio
social, que os assimila ou ndo, participando da construcao e da experimentagdo do mito politico,
de forma similar ao que é analisado por Janaina Cordeiro Martins. E, neste sentido, ao analisar
as comemoragdes civicas, a autora nos lembra que “ndo se pode compreender a popularidade
das festas de independéncia sem antes refletir sobre os esfor¢os oficiais para torna-la popular”.

(CORDEIRO, 2015, p.23) retificando acompreensédo de uma relagdo marcada pela apropriagdo

e ressignificagéo.
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3 O PROJETO DE MODERNIZAQAQ-AUTORITARIA NAS TELAS: A PROMOCAO
DO °‘BRASIL GRANDE’ ATRAVES DAS FESTIVIDADES E INTEGRACAO
NACIONAL

Neste capitulo iremos nos concentrar nas representacdes construidas pelos
documentérios sobre o pais e de uma ideia nacional que correspondeu ao chamado “Brasil
Grande”. A década de 1970 assistiu a0 momento de maior popularidade do regime militar,
através da presidénciado ditador Emilio Garrastazu Médici. Como aponta o historiador Marcos
Napolitano, a eleicdo do general Médici surgiu em um contexto de crise, apos o derrame de
Costa e Silvae comando de uma junta militar assumindo a presidéncia, sob o Al-5. As proprias
Forcas Armadas estavam com fortes divergéncias internas sobre 0s rumos econdmicos e formas
de repressdo aos grupos guerrilheiros, sendo que o nome de Marighella “(...) crescia cada vez
mais na midia como simbolo do guerrilheiro, temido e admirado em um s6 tempo”
(NAPOLITANO, 2014, p.132). Desta forma, era necessario, sobretudo, comecar a resolver a
crise politica e social que marcava esse momento e, nesse sentido, a eleicdo de Médici foi o

“primeiro passo”:

Sua posse ocorreu em outubrode 1969, junto com a reabertura do Congresso
Nacional, fechado desde dezembro de 1968. Naquele momento, eshogava-se
a gestacdo de umacorrente ideolégica que seduzia a jovem oficialidade, tendo
como porta-voz o general Albuquerque Lima, candidato a Presidéncia da
Republica, cujas propostas queriam redirecionar o regime implantando em
1964 para um nacionalismo autoritario reformista, calcado na reforma agraria,
na centralizacdo do poder e no combate as oligarquias. O governo Médici, em
parte, captou este clima de “Brasil Grande” que tomava conta dos quartéis em
medida suficiente para acalmar as bases militares, sem radicalizar as agdes
contraas velhas estruturas. (NAPOLITANO, 2014, p.132-133).

Logo, podemos perceber que a ideia de “Brasil Grande” recebe papel de protagonismo
no governo Médici, o que foi devidamente difundido através da propaganda politica e dos
documentariosda AN. Inclusive, é importante ressaltar que a alta popularidade ndo significou
um descuido com a imagem do regime e com o0 uso da propaganda politica a seu favor. Ao
contrério, a permanéncia de uma busca pela coesao social para o projeto nacional da ditadura
civil-militarincorporou umasérie de elementos que construiram ideias que marcaramaimagem
do chamado “Brasil Grande” ou, ainda, “Brasil Poténcia”, significando uma ideia de nacao
pautada em valores caros aos ideais militares. A partir da década de 1970 o pais vive sob 0
imperativo do “milagre econdmico”, dos orgulhos nacionais, do nacionalismo ufanista, da Copa

do Mundo, climas que marcaram essencialmente este periodo e que foram significativamente

reforcados e incentivados através das propagandas politicas e oficiais da ditadura. Nao por
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acaso foi o momento de maior expressdo de producao dos documentarios da Agéncia Nacional,
nos quais a integracdo nacional ganha uma dimensdo maior aliada as ideias da seguranca
nacional e do papel historico das Forcas Armadas, extrapolando os limites da propaganda

politicae atingindo uma serie de niveis sociais. Assim, como aponta Janaina Cordeiro:

As vitorias na area do esporte; as estradas e pontes se multiplicando,
integrando as diversas regides do pais; o pais que agora também viae era visto
pelo mundo inteiro a partir de um moderno sistema de comunicagfes. Tudo
isso colaborava para o fortalecimento de uma imagem positiva do Brasil,
criando umaatmosfera de entusiasmos, refletida nas campanhas publicitarias
oficiais, as quais insistiam que “este ¢ um pais que vai pra frente” e que
“ninguém segura este pais”. (CORDEIRO, 2009, p.86).

Ha que se destacar que a ideia de um “Brasil grande” corresponde a uma tradicdo secular
dentro do imaginario social brasileiro e, principalmente, do pensamento militar brasileiro que,
de maneira sintetizada, podemos dizer que é a ideia de explorar as potencialidades e
competéncias do pais e dos brasileiros em coloca-lo como uma poténcia mundial. E importante
observar que nos interessa, nesta pesquisa e especificamente neste capitulo, analisar as
categorias mais utilizadas pelos documentarios para construir uma ideia nacional. Contudo,
atentando sobretudo para o universo simbdlico que envolveu tais construcfes e assim
explorando as significacdes que tais conceitos e simbolos receberam dentro de uma logica de
circulacdo e legitimacdo do discurso oficial da ditadura. Nos documentarios, as acdes politicas
promovidas pela ditadura ganharam novas significagdes, estas imbuidas nos valores proprios
da ditadura e envoltos no espirito do otimismo, carater muito caro a imagem que a ditadura se
empenhava em elaborar de si mesma. Por isso, para explorar tais ideias, partiremos da
compreensdo do “mito do Brasil grande”, que diz respeito ao conjunto de ideias que construiram
a representacao oficial da ditadura civil-militar através de imagens e discursos que atribuiram
significados as suas politicasa fim de criar coesdao em torno do projeto politico modernizador-
autoritério. Ainda, é necessario lembrar que a utilizagdo da AN — bem como a da propaganda
politica oficial, em geral — se deu a partir da necessidade ndo apenas de legitimar a ditadura,
mas também de difundir a coesdo social. Desta forma, os temas que aparecem nos
documentarios estdo estritamente ligados a este processo, mas, como ja colocado anteriormente,
ndo se tratam de representacbes e imagens aleatOrias e impositoras. Ao contrario, as
representacdes se construiram em torno de simbolos caros a sociedade brasileira, buscando

promover a identificagdo e o carater civico e nacional da ditadura civil-militar, como € o caso
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da utilizacdo da bandeira nacional. Estes simbolos foram incorporados e imbuidos dos valores
que interessavam a ditadura dentro desta I6gica da ressignificagdo. **

A questdo da integracdo nacional brasileira ndo foi um desafio encarado apenas pela
ditadura. Esta questdo remete a, pelo menos, os tempos estado novistas. Através do DIP, Getdlio
Vargas fez circular simbolos e imagens criando representac@es nacionais quanto a integracéo
do pais. Possuindo articulacdo direta com intelectuais brasileiros, o Estado Novo (1937-1945)
investiu pesado na construcao de uma identidade nacional baseada nos valores interessantes ao
projeto politico da ditadura estado-novista atraves da trindade nacional: a Patria, a Bandeira e

0 Chefe. Assim, conforme Maria Helena Capelato:

Se todos os brasileiros sdo irméaos, o Brasil ¢ umagrande familia. Realmente,
é umagrande familia quando hé paz no lar. Quando os membros nédo brigam.
Quando néo reina discordia. (...) O chefe do governo é o chefe do Estado, isto
é, o chefe da grande familia nacional. O chefe da grande familia feliz.
(CAPELATO, 2003, p.124).

Assim, torna-se evidente que, através da unido destes elementos pela propaganda
politica, buscou-se a sedugdo dos sentimentos e afetividades sociais em prol da unido e da
identificacdo para com o projeto politico autoritario. A unidade nacional passa por grandes
(re)significacBes conforme atualiza-se nos discursos politicos. E neste contexto também que a
questdo da marcha para o Oeste aparece como um projeto politico e como uma questdo
historica presente no &mbito social brasileiro, uma vez que o interior do pais se edificou como
um desafio na chamada integracéo nacional, questdo que perpassou as modificacOes politicas
institucionais. Conforme observa Fernando Menezes (2007, p.82) a ideia da marcha para o
Oeste constituiu um importante fio condutor nos discursos politicos ligados ao “Brasil Grande”
pois sedimentou a imagem das grandes potencialidades brasileiras que produziram sustentacao
“anossavocacao de grandeza, condizente com a expressao geografica do pais” (MATTOS apud
MENEZES, 2007, p.82).

No caso da ditadura civil-militar, as perspectivas do Brasil enquanto uma grande
poténcia passam a fazer parte da agenda politica durante a gestdo de Médici, através do plano

de Metas e Bases para a A¢ao do Governo:

41 Podemos destacar como exemplo as campanhas pré-impeachment da presidenta Dilma Rousseff (2010-2016)
houve uma grande apropriacdo da bandeira nacional brasileira ocasionando em uma formulagéo de uma
identidade politica de grupo. A propaganda politica evidenciada através da campanha eleitoral pela presidéncia
de Jair Bolsonaro articulou tal simbolo como uma autorrepresentacdo, demonstrando ndo somente o potencial
historico da bandeira enquanto um simbolo politico mas também as disputas de significado que a cer cam. Sobre
isto, ver mais em: PAULA; ARAUJO; SARAIVA: Comunicacdo, Informagédo e Imaginario no processo eleitoral
brasileiro: o “Messias” Bolsonaro e o mito do rei pela graca de Deus. Prisma.Com, n°41, 2020.
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O Governo Médici, comprometendo-se com o “jogo da verdade” — 0 que
significa “evitar a linguagem da promessa” — e dizendo-se sensivel a
justificavel impaciéncia dos brasileiros com os documentos de planejamento,
alegando que esses apresentaram um grande descompasso entre a sua
elaboracgdo e a sua implementacdo nos governos anterioresa 1964, divulga as
Metas e Bases Para Ac¢do do Governo como um documento de natureza
eminentemente pratica. (...) Nesse sentido, o plano com as Metas Para a A¢do
do Governo Médici (...) se expressa de maneira euforica ao propor “como
objetivo-sintese o ingresso do Brasil no mundo desenvolvido, até o final do
século. (...) construir-se-a, no pais, umasociedade efetivamente desenvolvida,
democratica e soberana, assegurando-se assim a viabilidade econémica social

e politica do Brasil como grande poténcia” (MENEZES, 2007, p.67).
Observa-se, assim, 0s novos significados que comportam a ideia nacional que sustentam
as imagens e o discurso oficial através dos documentarios da Agéncia Nacional. O “Brasil
Grande” ressurge, uma vez que ndo fora inventado pelos militares no contexto ditatorial, mas
correspondendo a visdo dos mesmos em um processo de atualizacdo. A unidade nacional
através do “Brasil Grande” circula pela sociedade de diferentes formas, sejaatravés da educagdo
civica, obrigatorianos colégios e faculdades, seja através da comunicacado publica, através dos
radios, da televisao e do cinema - caso explorado nesta pesquisa -, ou seja, ainda, na apropriagéo
de comemoracdes e festividades, como foi o0 caso da Copa do Mundo ou das datas civicas, como
o Dia da Independéncia. Através da exaltacdo do progresso, do desenvolvimento, das riquezas
naturais, de um passado glorioso e da figura dos militares e da ditadura como salvacionistas
houve a (re)criacdo do mito do Brasil Grande, uma ideia otimista de nacdo que legitimava a
saida autoritaria que sufocou ademocracia por mais de duas décadas. Conforme Raoul Girardet,
0s mitos e mitologias politicas sdo narrativas e sistemas de crencas que criam imagens do
politico tendo raizes no sistema cultural das sociedades - ou seja, 0 &mbito politico nasce do

seio cultural e se orienta conforme uma narrativa mitoldgica cultural:

Parece claro, e com irredutivel evidéncia, que é de umanotavel efervescéncia
mitoldgica que ndo cessaram de ser acompanhadas as perturbacfes politicas
dos ultimos séculos da histéria europeia. Denlncia de uma conspiracdo
maléfica tendendo a submeter os povos a dominacdo de forcas obscuras e
perversas. Imagens de uma ldade de Ouro da qual convém redescobrir a
felicidade ou de uma Revolucéo redentora que permite a humanidade entrar
na fase final de sua historia e assegura para sempre o reino da justica. Apelo
ao chefe salvador, restaurador da ordem ou conquistador de uma nova
grandeza coletiva. (GIRARDET, 1987, p.11).

Ainda, para o autor, 0 mito politico é o terreno onde os politicos agem conforme a sua
expectativa de alcancar uma adeséo publica através de uma relagdo emocionalizada, isto é, a
utilizacdo de imagens e simbolos decorre de uma relacdo que ndo parte apenas de um lado

racional e 10gico, mas, e talvez principalmente, de relagdes subjetivas, emotivas e irracionais.
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Através do contetdo emocional e afetivo é criado, em torno do mito, poderosos impulsos
emocionais e carregados de expectativa “(...) uma vez que esse transita no terreno impetuoso
da efervescéncia onirica, dai provem sua for¢ca mobilizadora” (MENEZES, 2007, p.97).

Entretanto, & importante ressaltar, como nos lembra Girardet:

O mito s6 pode ser entendido se é intimamente vivio, mas vivé-lo impede dar-
se conta dele objetivamente. Objeto de estudo, ele tende, inversamente, a
imobilizar-se em uma sucessdo de dados estaticos; tende igualmente a se
esvaziar de seu contetido emocional, ou seja, do essencial de si mesmo.
Constatacdo, no caso, decepcionante, capaz, no entanto, de proporcionar ao
historiador — e no momento mesmo que este cré autorizado a fazer valer a
insubstituivel legitimidade de sua funcdo — uma muito oportuna licdo de
modéstia. Em sua vontade de conhecer e de compreender o desenrolar da
aventura humana através do tempo, ndo é afinal inutil que ele se lembre de
qgue ha portas que podera jamais forcar, de que ha limites que ndo podera
jamais transpor...” (GIRARDET, 1987, p.21).

Desta forma, levando em consideracao as analises tedricas propostas por Girardet e a
fim de apreendermos este caminho de construgdo de um mito politico valemo-nos dos
documentérios produzidos pela Agéncia Nacional e analisaremos em que medida estas
producdes constituiram um campo dentro de tal construcdo discursiva e imagética. Cabe
ressaltar como a ideia de mito e mitologia politicade Girardet pode muito bem ser relacionada
com as ideias de nacao aqui trabalhadas. Para este autor, a producdo de um mito politico segue
uma narrativa que corresponde a um conjunto que compreende uma ideia de conspiracao, a
necessidade de um salvador, a exaltagdo de um passado em comum (uma “idade de ouro” a ser
retomada) e a unidade a ser reunida em torno deste projeto politico comum. Assim, trata-se
sobretudo da relagdo estabelecida entre os lideres politicos*? para com a sociedade — ou o
publico-alvo aser atingido — através de suas estratégias discursivas. E importante explicitar que
ndo trataremos de desenvolver uma aplicacao ipsis litteris das postula¢fes do autor, mas sim de
explorar, levando em consideragdo suas categorias e principalmente, a ideia do mito politico
como uma narrativa politica oriunda de um sistema complexo de crencgas, as constelagdes
simbdlicas em torno do discurso oficial e propagandistico dos documentarios da Agéncia
Nacional. A teoria historiografica nos é extremamente importante ferramenta de analise

historica, entretanto a diversidade e a infinidade das experiéncias humanas nao se restringem

42 No caso da ditaduracivil-militar, como iremos desenvolver neste trabalho, hd uma grande especificidade que
deve ser mencionada. Ao contrario dos lideres anteriores, a ditadura ndo se tratou de criar a imagem pessoal de
lideres, mas sim de um conjunto corporativo, as Forcas Armadas, criando uma ideia de unidade do grupo, ainda
que houvesse uma série de correntes no seu interior disputando o controle do Estado. Ver mais em
NAPOLITANO, Marcos. Histéria do Regime Militar.
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somente as teorias, ao contrario, através das analises podemos ampliar nossa compreensao e
evidenciar suas proximidades, suas complexidades e especificidades.

Cabe lembrar que estes processos ndo foram exclusividades da ditadura civil-militar, ao
contrario, podem corresponder a inumeras experiéncias historicas em diferentes conjunturas
politicas e nacionais. No caso de regimes ditatoriaise autoritarios, como aditadura civil -militar,
0 uso da repressdo e da censura fazem parte da busca da coesao nacional que, neste caso, se

reflete através da imposicdo de um projeto. Para Luis Felipe Miguel:

Todo projeto politico busca uma unidade capaz de leva-lo adiante, de
implanté-lo. Paraque ganhe viabilidade, ele precisa reunir umamultiplicidade
de individualidades, interesses e ambi¢fes em um projeto comum. Deve
incorporar o particular num geral, e de maneira reversa, tornar o geral
integrante dos particulares. Assim fazendo, ele muitas vezes redefine os
interesses particulares, ja que eles ndo sdo dados estanques, mas produtos do
cruzamento entre as situagdes vividas, a consciéncia que sem tem delas e as
identidades compartilhadas. (MIGUEL, 1998, p.7)

Os documentarios que aqui sdo analisados correspondem ao periodo de dois ditadores
militares: Emilio Médici (1970-1974) e Ernesto Geisel (1974-1979) que € o intervalo de tempo
de maior producdo de documentarios pela Agéncia Nacional. A chegada de Médici ao poder
ocorreu apos o periodo em que o pais foi governado por uma Junta Militar, devido a problemas
de saude envolvendo Arthur Costa e Silva, que veio a falecer em agosto de 1969. O processo
eleitoral indireto que elegeu Médici fortaleceu a ditadura em um periodo que ficou marcado
pela forte repressdo e pelo acirramento do Terrorismo de Estado*® — os chamados “anos de
chumbo”. Ainda que o Congresso tenha sido reativado para a elei¢cdo pairavaa imagem de “(...)
um ritual vazio de um sistema politico desfigurado (...) para confirmar o novo presidente-
general escolhido. O congresso, ainda perplexo com o monstro que ajudara a criar em 1964,
confirmou a escolha militar, com 293 votos e 79 abstengdes” (NAPOLITANO, 2014, p.133).

Ao passo em que havia um enrijecimento do terrorismo de Estado, houve o periodo de
breve crescimento econdémico no pais, 0 que viabilizou um grande investimento na construcéo
da imagem otimista do Brasil — foram 0s anos do chamado “milagre econdmico brasileiro”.

Estas imagens se deram por diversos meios além da AN, incluindo também a jornais e revistas **

43 Cabe destacaraqui que, por terrorismo de Estado, compreendemos como “um fendmeno politico e social, ou
seja, a instalagdo do terror como forma de controle politico da sociedade, como forma de dominagao politica”
(BAUER, 2006, p.22), sendo a instrumentalizacdo do terror como pratica repressiva institucionalizada através do
terror fisico, ideoldgico e psicolégico. Ainda, faz parte deste mecanismo a promulgacdo do medo através da
seguranca nacional, ou seja, a desconfianca generalizada no meio social, estendendo o terrorismo de Estado,
também, para o campo da educacdo, da comunicagio e da economia.

44 Sobre isto ver mais em: CORDEIRO, Janaina. Anos de chumbo ou anos de ouro? A memdria social sobre o
governo Médici. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol.22, n°43, janeiro-junho, 2009, pp. 85-104.
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onde o pais assiste a uma eclosdo da euforia desenvolvimentista (REIS, 2005). Desta forma, o
progresso e o desenvolvimento foram articulados como partes centrais dentro do projeto
politicoe naimagem e memoria que se pretendeu construir, a0 passo em que 0s custos de obras
e discordancias foram silenciados*, inclusive, através da violénciade Estado. O pais passou a
conviver intensamente com as imagens de modernizagdo, do progresso e, principalmente, do
futuro que havia chegado — inclusive esta categoria fez parte do slogan ufanista produzido pela
AERP — “Brasil, o pais do futuro”. E uma série de elementos foram incorporados dentro deste
discurso, as vitorias do pais na Copa do Mundo, as grandes obras, as comemorac0es e festas
civicas, as imagens da integracdo nacional e turismo interno, o crescimento econdémico, todas
foram categorias utilizadas para embasar o discurso do milagre econdmico e, principalmente,
do Brasil Grande, todas tematicas que corresponderam as produgfes de documentério da
Agéncia Nacional. Para o historiador Marcos Napolitano, os dados que corresponderam ao
crescimento econdmico deste periodo passaram a ser utilizados como fundamento
argumentativo para a repressdo cometida pelo Estado brasileiro, assim, se criou uma imagem
extremamente positiva do periodo Médici por sua politica econdmica fundamentada na “(...)
materializacdo do projeto Brasil Grande Poténcia, 0 auge da utopia autoritariada ditadura, que
ndo deixou de seduzir grande parte da populagdo e da midia” (NAPOLITANO, 2014, p.146).
Cabe ressaltar que o grande crescimento econdémico que viabilizou o chamado “milagre

econdmico” correspondeu, sobretudo

(...) a0 aumento da producdo industrial, o crescimento das exportacdes e a
acentuada utilizacdo de empréstimos do exterior. Em compensacdao, 0 governo
adotou umarigida politica de arrocho salarial, diante da qual os trabalhadores
e o0s sindicatos ndo podiam reagir devido a repressdo politica. Vale salientar
que o desenvolvimento econémico do periodo ndo coaduna com a distribuicéo
de riquezas, mas sim com privilégios de uma parcela economicamente
privilegiada. (COSMELLI, 2013, p. 20).

No periodo de Ernesto Geisel (1975-1979) as atencdes se voltaram a promessa de uma
abertura “lenta, gradual e segura”. Conforme a ditadura se aprofundava em uma crise de

legitimidade e em um periodo de recessdao econdmica, o investimento em um discurso otimista

fazia sentido para angariar apoio dentro da opinido publica. Conforme Isadora Dutra Freitas

4> Ao falar em “custos” me refiro ndo somente aos gastos investidos na integracio nacional ¢ nas grandes obras,
por exemplo, que ja foram reconhecidos como alvos de esquemas de corrupgdo que em sua época foram
devidamente silenciados, mas também ao custo de vidas humanas. E importante lembrar que somente a partir do
relatorio final da Comissdo Nacional da VVerdade é que comegamosa ter uma ideiado que correspondeu os feitos
da ditadura, incluindo das grandes obras. E a partir deste documento que é trazido a tona a morte de, pelo menos,
8.350 indigenas pela falta de demarcacdo e assisténcia bem como as violagdes de direitos humanos cometidas
atravésdo Estado brasileiro em regime de excecao.
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“(...) Geisel foi o ditador que mais investiu nos cinejornais da Agéncia Nacional, totalizando
149 edigdes entre 1974-1979” (FREITAS, 2020, p. 104). O que ¢ interessante de ressaltar pois
ndo correspondeu a producdo de documentarios. Dentro da producdo de documentarios, a
incidéncia maior se deu no periodo de Emilio Médici, antecessor de Geisel. Ainda que sejam
periodos e presidentes-ditadores diferentes, com questdes nacionais diferentes, 0s
documentarios possuem uma narrativa relativamente bem parecida em um sentido de esforco
na imagem do Brasil Grande e Poténcia, como também a utilizacdo da narrativa e temas
aparentemente apoliticos. Entretanto, a partir da analise empreendida, é perceptivel apreender
o discurso oficial sobre o Brasil Grande através das imagens e das narrativas dos documentarios
a partir dos elementos e das categorias incorporados pelos mesmos e como estes foram
utilizados.

Assim, ainda que a funcdo seja “aparentemente apolitica” é possivel desnivelarmos o
carater politico e ideologico das producdes da Agéncia Nacional, através da utilizacdo de
categorias e simbolos sociais e historicos que construiram o discurso e a visualidade dos
documentarios criando a imagem do Brasil da ditadura civil-militar. S&o nestes elementos que
iremos concentrar nosso exame, em uma divisdo tematica, levando em consideracdo
primordialmente a tese da incorporacdo do otimismo e construcdo de um mito politico — a
elaboracdo da imagem do Brasil Grande.

Cabe ressaltar, sobretudo, que a construcédo narrativa e visual sobre o Brasil Grande se
divide de formas diferentes entre Médici (1969-1974) e Geisel (1974-1979). Se observarmos,
0 primeiro, além de investir em um maior nimero de documentérios promoveu grande
visibilidade as ages carros-chefes de seu governo: as grandes obras. E importante destacar que
este tema, extremamente recorrente entre 0os documentarios, esta atrelado a dois pilares
primordiais: o desenvolvimento e a integracdo nacional. O periodo de Ernesto Geisel (1974-
1979) tera documentérios voltados a apresentar discursos, pronunciamentos, acfes do ditador
assinando termos de leis, educacdo profissionalizante, enfim, temas diferentes de seu
antecessor, como iremos abordar no proximo capitulo. Sendo assim, neste iremos tratar
especialmente dos documentéarios do periodo de 1970 a 1974 buscando compreender a narrativa
propagandistica e as construgdes visuais do “milagre econdmico”, periodo em que a ditadura
experimentou grande apoio civil, mas que também foi o periodo de maior repressao pelo Estado.
Operando através do otimismo, entretanto, € possivel observarmos nos documentérios o0s
aspectos ligados a DSN, sobretudo, nos documentérios sobre as Forgas Armadas e 0 Servico
Militar.
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Outro aspecto que deve ser mencionado acerca do periodo de Médici (1970-1974) é que
se trata de um momento que se consolidouna memoria social através da dualidade do “milagre
econdmico” — que recebeu grande énfase pela narrativa oficial e articulou o clima de
crescimento econdmico com grandes festividades nacionais — e dos “anos de chumbo”,
expressdo que da conta de lidar com o enrijecimento do terrorismo de Estado. Logo, é notério
que a sociedade brasileira experenciou este periodo de maneiras muito distintas. Para além da
visivel dualidade, deve-se levar em consideracdo a existénciadas zonas cinzentas (LABORIE,
2010), interseccdes sociais de dificil apreensdo que correspondem a comportamentos fluidos
entre apoio, consentimento e resisténcia, dificilmente localizaveis em somente uma destas
categorias.

No entanto, a narrativa oficial promoveu o fortalecimento do experimento otimista
daguele momento, através de festividades, de simbolos nacionais e se aliando, principalmente,
com as vitorias na area do esporte, se apropriando da exaltacdo social para efetivar sua
legitimidade. Como aponta Janaina Cordeiro (2009) “a sociedade nao ficava alheia a esse clima
‘alucinante’ de festejos, celebragdes, desenvolvimento econdmico e progresso” sendo este um
momento chave para compreendermos como “os mais diversos segmentos da sociedade
reivindicaram sua participacdo num evento, que ao fim, servia como forma de legitimacéo do
governo” (CORDEIRO, 2009, p.87). Assim, a promocao da ideia do Brasil Grande encontrou
fortalecimento através da exaltacdo de um crescimento econémico e da apropriacdo de
sentimentos e orgulhos nacionais, evocando muito do que chamamos de “consentimento” e
alargando os niveis de popularidade de Emilio Médici, ainda que pesasse na sociedade 0s
crescentes nimeros de mortos e desaparecidos. Estes aspectos, € importante que se diga, foram
importantes pilares dos mitos politicos produzidos pela ditadura como um todo e que
fomentaram a memoria social e, principalmente, servem como argumentacdo de grupos que,
ainda hoje, defendem a intervencdo militar. Desta maneira, a relevancia de compreendermos
tais mecanismos, como o0 espa¢o da AN e o discurso cinematografico dos documentérios de
propaganda promoveram a difusdo da narrativa otimista oficial sobre o Brasil, alimentando o
imaginario através da ideia do Brasil Grande e do silenciamento das praticas repressivas, dos

casos de corrupcdo e superfaturamento e do massacre sobre 0s povos indigenas.
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3.2 A memoria como espetaculo: as vitorias das Forgas Armadas, entre uma “idade de
ouro” e a salvacao

A ditadura civil-militar, principalmente na década de 1970, constituiu umaforte imagem
publica através de comemorac@es civicas, do nacionalismo e da mobilizacdo de afetos na
sociedade, buscando criar um intenso clima de orgulho nacional. A tese de Janaina Martins
Cordeiro (2012) aponta os caminhos percorridos neste periodo na construgdo em torno da ideia
do “milagre econdmico”, que costurou uma imagem nacional para além dos &mbitos da
economia e da propaganda politica, relacionando-se com as nog¢les de consenso e
consentimento. Através de uma série de comemorac0es civicas que buscaram ovacionar um
passado nacional se construiu uma ideia de presente — e este presente, cabe ressaltar,
intimamente ligado com a categoria do futuro que, no caso, havia chegado ao pais, trazendo a
ideia de um pais moderno e desenvolvido devido ao conjunto militar que estava a frente do
poder. Assim, ao lembrar o passado se festejou aquele presente momento, atrelando a ele
sentidos histdricos ressignificados. A autora analisa a construgcdo de uma memdaria sobre um
passado comum nacional a partir da escolha e ressignificacdo de personagens histéricos como
D. Pedro | e Tiradentes através de festas e comemoracdes civicas, sobretudo os festejos em
torno do Sesquicentenario da Independéncia. Estes movimentos processaram experiéncias
histéricas de uma forma a heroicizar tais personagens como herdis da Republica dentro das

grandes comemoracdes civicas:

O 7 de setembro, o0 evento que marcava o nascimento da nagéo, e que, entao,
sintetizava a nacionalidade preconizada pelos militares ganhava as ruas e o
cotidiano das pessoas ao longo do ano. D. Pedro | adquiria ares de herdi
popular: estampava jornais, revistas, cartazes, sacolas de supermercado,
albuns de figurinhas que as criangas colecionavam meticulosamente. E
ganhou também as telas de cinema“*6. (CORDEIRO, 2012, p.171).

Torna-se nitido que os processos de construcdes de um passado enquanto memoria
nacional foram meticulosamente articulados através dos interesses do projeto modernizador-
autoritario da ditadura para além da propaganda politica. A nacionalidade brasileira ganha
contornos de tal projeto que se atrelaa imagem oficial da ditadura e é utilizada como forma de
sustentacdo legitima da mesma corroborando com o discurso do otimismo. A espetacularizacao
de tal memoriatambém fez parte do processo. A partir do uso destes artificios, além de elaborar

uma imagem nacional otimista, aumentando seus niveis de popularidade no ambito social, a

46 A autora faz referénciaa producédo de Carlos Coimbra, com participacdo de Tarcisio Meirae Gl6ria Menezes.
Independénciaou Morte (1972).
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ditadura viabilizou o silenciamento do seu proprio enrijecimento: a repressao, a tortura, a
perseguicdo politica, a censura, a falta de transparéncia publica, os desaparecimentos politicos,
0 exilio, enfim, os pilares do terrorismo de Estado que estava instaurado e institucionalizado,
foi silenciado, viabilizando larga visibilidade no carater modernizador com énfase em uma
narrativa otimista.

Desta forma, o periodo de maior repressdo da ditadura foi representado através da
Agéncia Nacional como o periodo do milagre econémico, dos anos de ouro. Tais experiéncias
de ressignificacdo de memorias e heroicizacdo de personagens historicos ndo sdo
exclusividades deste periodo e tampouco sdo estranhos a historia. Inclusive, correspondem a
processos que a autora Anne-Marie Thiesse (2001) compreende como partes integradoras da
criagdo das identidades nacionais — nas palavras da autora, das “fic¢des criadoras —. Ao tratar
das experiéncias historicas europeias, a autora alega que, alguma das caracteristicas principais
das identidades nacionais esta na organizacdo de um passado comum (escolha de ancestrais e
inventariacdo de um patrimonio nacional, isto é, caracterizar patriménios como caracteristicas
especificas da nacdo), institucionalizagdo da lingua nacional, elaboracdo de uma historia da
nacao, caracterizagao e patrimonializagdo da natureza e paisagens nacionais e estabelecimento
dos limites da nacdo — o que, geograficamente, faz parte do territério nacional. Assim, alguns
pontos interessantes que merecem nossa atengdo. Ao levarmos em conta as postulacgdes desta
autora podemos observar que faz sentido pensar que a ditadura civil-militar ndo criou,
exatamente, uma identidade nacional, entretanto, estabeleceu e refor¢cou uma nacionalidade, a
partir da apropriacdo de simbolos e representacfes nacionais imbuindo estas com seus
interesses e sentidos politicos. Neste caso, tais sentidos se balizaram atraves de valores ligados
a utopiaautoritaria,a DSN e ao projeto da modernizacao conservadora, conceitos anteriormente
explicados, que fizeram parte da construcdo do mito do Brasil Grande. Tais caracteristicas sdo
precedentesa ditadura, entretanto, sdo elementos que foram apropriados pela mesma.

E importante também destacarmos que esta selecéo de figuras para heroicizagao passou
pela propria imagem dos militares, como iremos nos debrucar mais adiante. Ou seja, para a
ditadura foi essencial construir uma imagem publica vinculada & forte presenca das Forgas
Armadas na construcdo da Republica, apelando para um papel histérico e que passa a ser
heroicizado. Conforme José Murilo de Carvalho (1990, p.55): “Herois sao simbolos poderosos,
encarnacgdes de ideias e aspiracdes, pontos de referéncia, fulcros de identificagao coletiva. Sao,
por isso, instrumentos eficazes para atingir a cabeca e 0 coracdo dos cidadaos a servico da
legitimacao de regimes politicos.” Desta forma, ¢ possivel analisarmos como os militares

construiram-se em conformidade com a selecdo de herdis nacionais, viabilizando uma
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autorrepresentacao pautada através das potencialidades pertencentes no imaginario social.
Sobretudo, através da mobilizacdo e ressignificacdo de experiéncias passadas nacionais, as
quais tiveram uma grande participacao militar — principalmente no tocante as séries de golpes
na historiabrasileira. Evidentemente, tal processo € marcado pela romantizacao da atuacao dos
militares em fatos e processos histéricos nacionais colocando-os no lugar de salvaguardar a
nacao.

Ao falarmos da memariaem cena é imprescindivel destacarmos os usos politicos que
foram feitos do passado e do proprio tempo histérico, no que diz respeito a cria¢ao de imagens
relacionados ao passado e ao futuro que constroem os sentidos do tempo presente. O historiador
alemao Reinhart Koselleck (2006) redefine as nogdes de tempo a partir das nogdes de “espago

de experiéncia” e de “horizonte de expectativas”, de forma que:

A experiéncia é o passado atual, aquele no qual acontecimentos foram
incorporados e po dem ser lembrados. Na experiéncia se fundem tanto a
elaboracdo racional quanto as formas inconscientes de comportamento, que
ndo estdo mais, ou que ndo precisam mais estar presentes no conhecimento.
Além disso, na experiéncia de cada um, transmitida por geracGes e
instituicdes, sempre esta contida e é conservada a experiéncia alheia. Nesse
sentido, também ahistéria é desde sempre concebida como conhecimento das
histdrias alheias. (...) Algo semelhante se pode dizer da expectativa: também
ela é ao mesmo tempo ligada a pessoa e ao interpessoal, também a expectativa
se realiza no hoje, é futuro presente, voltado para o ainda ndo, para 0 ndo
experimentando, para 0 que apenas pode ser previsto. Esperanca e medo,
desejo e vontade, a inquietude, mas também a anélise racional, a visdo
receptiva ou a curiosidade fazem parte da expectativa e a constituem.
(KOSELLECK, 2006, pp. 309-310).

Desta maneira, o autor Koselleck nos fornece novos olhares acerca da analise historica
e dos desdobramentos temporais inerentes ao processo histérico no sentido de que tais
categorias estdo necessariamente interligadas, ou seja, ndo ha experiéncia sem expectativa de
um “futuro” e vice-versa. Tais categorias se retroalimentam e influenciam uma a outra no
sentido de que a proprianocao comum do tempo linear é problematizada. O passado ndo € uma
categoria acabada, ele se constroi sempre a partir da atualizacdo do presente de maneira
necessariamente tensionada com os projetos e expectativas de futuro: “(...) € a tensdo entre
experiénciae expectativa que, de uma formasempre diferente, suscita novas solugées, fazendo
surgir o tempo historico” (KOSELLECK, 2006, p.313). Tais no¢des sdo extremamente caras
para que possamos ampliar a compreensdo quanto a ldgica que se estabelece a partir da ideia
da espetacularizacdo da memoria e da memariaem cena — 0 uso de tempos passados — pela
ditadura, em um sentido de que esta buscou através das categorias de tempo criar a nogdo do
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presente em sua autoimagem. Ou seja, houve um passado mobilizado que necessariamente se
liga a ideia de futuro, categoria temporal também prestigiada pela imagem oficial da ditadura.

Podemos ver nitidamente como estas categorias foram utilizadas através de dois
documentarios do ano de 1970 produzidos pela Agéncia Nacional: “Em ritmo de futuro” e
“Forca Expedicionaria brasileira na Italia”. O documentério intitulado “Forca Expedicionaria
brasileira na Italia” possui uma duragdo de vinte minutos, imagens em preto e branco e tem
como objetivo “reconstruir” a experiéncia militar brasileira na Segunda Guerra Mundial. E
importante lembrar que a ditadura colocou no poder grupos militares veteranos da FEB (Forca
Expedicionaria Brasileira) e que muitos destes foram teéricos da reelaboracdo da DSN, através,
sobretudo, da ESG (Escola Superior de Guerra)*’.

A narrativa se inicia com o ano de 1939, apresentando Hitler e Mussolini ascendendo
ao poder da Alemanha e Italia, respectivamente. Neste momento, ndo ha trilha sonora, somente
a voz do narrador, evidenciando o clima de horror que passa a assombrar a Europa e o0 mundo,
com a promessa de “guerra total a quem se opor”. Apos as imagens do nazismo e fascismo
europeu, surge imagens das paisagens brasileiras, do Rio de Janeiro, enquanto o narrador nos
conta que “longe do palco da guerra, o Brasil ¢ um paraiso de paz procurado desesperadamente
pelos exilados europeus”.

Ao passo que decorre o documentario, o narrador coloca que Hitler comeca a atacar o
litoral brasileiro apartir de 1941. Imagens de sucessivas explosdes aparecem a tela, enquanto o
narrador elenca 0 ataque alemao aos “indefesos navios mercantis” brasileiros. Até entdo, a
narrativa construida coloca o Brasil dentro de um isolamento pacifico com relagdo a guerra e
que foraatacado injustamente e assim segue, até o governo reconhecer o Estado de Guerra entre
0 Brasil e os paises do Eixo.

Assim, 0 narrador apresentaque, em maio de 1942, a FAB (Forca Aérea Brasileira), ao
patrulhar o Atlantico Sul, abate um submarino nazistade 1.200 toneladas, 0 que aparece como
“primeira resposta” dos brasileiros aos “covardes” ataques nazistas. Neste momento, as
imagens dos soldados da FAB aparecem juntamente com uma trilha sonora alegre. Este é o
pontapé paraapresentar aentrada efetiva da Forca Expedicionaria Brasileiranaguerra, em julho
de 1944.

47 Ver mais em: FERNANDES, Ananda Simdes. Quando o inimigo ultrapassa a fronteira: as conexdes
repressivasentre a ditadura civil-militar brasileira e Uruguai (1964-1973). Dissertacdo de Mestrado: Porto
Alegre, 2009.
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A participacdo da Forca Expedicionaria Brasileira é apresentada enquanto um grande
sucesso e motivo de orgulho nacional, com trilha sonoracomemorativa e imagens dos soldados

enfrentando as dificuldades da guerra com sorrisos, como podemos observar na Figura 1:

Figura 1 - Trecho de “Forca Expediciondria brasileirana Italia”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°132.

O bom humor e os sorrisos sao destacados na narrativa como elementos “temperados a
moda brasileira”. O destaque dado a esses olhares nos permite refletir como os soldados sdo
apresentados segundo caracteristicas que sdo entendidas como “tipicamente” brasileiras. Se
levarmos em conta a anélise de Carlos Fico, podemos observar que estas caracteristicas nao
surgem ao acaso, principalmente com o tom que lhes foi atribuido. Parece fazer parte do
mecanismo de atribuir significados e sentidos as figuras militares a partir de elementos ja
presentes no imaginario social com relacdo ao ser brasileiro, o que torna estes soldados
familiares e identificaveiscom o espectador.

E interessante de se observar a dramatizacio que ocorre na narrativa, que da uma
redimensionaa participacao das tropas brasileiras na Segunda Guerra Mundial, tendo em vista
a valorizacdo das Forcas Armadas enquanto defensoras da Patria. O tom atribuido é
acompanhado por uma trilha sonora comemorativa. Esta trilha sonora sé ganha uma melodia
melancolicaao fim do documentério, quando este apresenta imagens dos corpos de soldados
mortos retornando ao Brasil, intercalando com cenas das familias chorando e prestando suas

Gltimas homenagens. A isso, o narrador descreve:
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A 2 de maio de 1945, cessar fogo. Era a derrota de Hitler e Mussolini. Os
pracinhas sorriem. Comeca as operagdes de retorno ao Brasil. O valor desses
homens seria reconhecido por todos que fizeram a histéria da guerra na Italia.
A eles coube, diria 0 General Mark Clark, o mais duro setor da frente dos
aperinos. Navios da nossa Marinha trazem de volta os escalGes da forca
expediciondria. Na imensiddo do Atlantico encontram-se a trés armas
brasileiras. Soldados do mar, do ar e da terra. A alma do povo acolhe com
efusdo a boa noticia. As transformacdes politicas do Brasil se fazem em paz.
O Marechal Dutra cumpriria 0 mandato de presidente da Republica e
encaminharia o pais para a ordem democratica. As cinzas dos que tombaram
retornam do pequeno e florido cemitério de Pitoia e ficam para sempre
guardadas neste monumento erguido ao patriotismo, a dor, a coragem e ao
sacrificio dos brasileiros que morreram pela liberdade. (Documentério
Agéncia Nacional, 1970, n°132).

A construgdo narrativa deste documentario € extremamente interessante se pensarmos,
inclusive, nas contribuicdes de anlise viabilizadas a partir das categorias de Koselleck. Ao
mobilizar esta experiéncia, a ditadura civil-militar ressignifica e atualiza a mesma, segundo a
relacdo entre o presente daquele momento. Ao construir uma narrativa focada essencialmente
na participacdo em tom de honra e comemoracéo das Forcas Armadas*® criando uma imagem
legitimada e positivada dos militares. Além disto, devemos pensar como tal mobilizagéo se
relaciona com as no¢des de idade de ouro e de salvador, postuladas por Girardet. Através deste
documentario é possivel analisarmos, diferentemente dos festejos civicos examinados por
Janaina Cordeiro (2009), que ndo ha exatamente a exaltacdo de um passado como glorioso —no
que diria respeito a idade de ouro, um passado atualizado que se busca resgatar — mas a
reinterpretacdo de uma experiéncia historica. Neste sentido, a incorporacdo de elementos
histéricos e ressignificacdo dos mesmos se enquadra na ldgica de uma presentificacdo do
passado: os feitos gloriosos dos soldados brasileiros sdéo homenageados e o seu sentido €
atrelado a imagem da ditadura. O papel de salvaguardar a nacdo € historico e inerente aos
militares que naquele momento se encontravam a frente do poder federal. A cria¢do da imagem
dos ditadores militares como salvadores da Patria remeteriaa outros tempos dentro da histdria
nacional.

Cabe lembrar que a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial se deu através da
politicaexterna da ditadura estado novista de Vargas sendo construida como uma das grandes
acdes do regime. Conforme Fernanda Bonet (2010), o discurso oficial sobre a entrada do Brasil
no conflito bélico se empenhou em aliar a imagem das Forcas Armadas a imagem de nacdo em

um culto patriético onde a entrada na guerra representariaa poténcianacional, a unido patriética

48 Cabe ressaltar gue em nenhum momento demais atores politicos sdo citados, com excegdo de Hitler e
Mussolini. A participacéo e o sucesso da guerrase deram através dos militares. Inclusive, o proprio Getulio
Vargas ndo é mencionado.
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do povo, aexcelénciada Forcas Armadas na seguranca nacional e, principalmente, no progresso
viabilizado peloregime de Vargas. Ao passo em que aditadura civil-militar buscou se distanciar
da imagem de uma ditadura, se empenhou em criar uma imagem que suscitasse ares
democraticos. Inclusive, neste documentario, Vargas ndo foi mencionado. Entretanto é
interessante observarmos que os sentidos atribuidos as Forgas Armadas reaparecem em torno
da imagem dos militares no poder, atualizando o sentido historico de seguranga nacional.
Tambeém é possivel analisarmos um deslocamento de sentido no discurso oficial do Estado o
qual uma vez atribuiu o papel primordial ao regime de Vargas. No contexto de discurso oficial
dos documentarios da ditadura civil-militar, este papel é atribuido a classe militar, dentro deste
processo de deslocamento e ressignificagéo.

J& o0 documentario Em ritmo de futuro, uma producéo curta, de oito minutos, se propde
a apresentar obras que estdo sendo realizadas na regido do Rio Grande do Sul. A narrativa se
constroi a partir da apresentacédo destas obras que sdo relacionadas com o progresso, com a
unido e integracdo nacional que constroem o Brasil do futuro. Assim, o movimento da camera
que apresenta as estradas que estéo se construindo e as tecnologias que estéo sendo implantadas
é acompanhado do narrador que as relacionacom a visdo de um Brasil novo, com as ideias que
sdo caras ao regime militar, colocando o pais “na rota do progresso”.

Ao fim do curta-metragem é apresentado ao espectador a visita do entdo presidente-
ditador Emilio Garrastazu Meédici ao Rio Grande do Sul. A visita é colocada como motivo de
grande festa e orgulho, simbolizando a admiragdo que o estado sentia para com 0 governo
federal e, ainda, intercalando com imagens do “povo” agradecido pelas a¢des realizadas. E
interessante notar que, a partir de entdo, sdéo mostradas imagens de alegria, se valendo inclusive

de imagens do tradicional GreNal, ao passo que o narrador nos coloca:

O Rio Grande do Sul estd com os olhos postos no amanhg, trabalhando no
presente para o futuro dos seus filhos, que deseja sadios, cultos, felizes, com
tempo para alegrais da vida, para as vibracfes dos grandes estadios, onde a
alma popular extravasa umade suas convicgdes de que somos um grande povo
que zela pelo porvir, com o carinho que dedica a geracfes que irdo viver nas
cidades que estamos construindo e onde o pessimista estd dando lugar a
morada do otimismo, com a certeza de que o gigante ndo esta mais deitado em
berco espléndido, mas de pé, vigilante e disposto como a sua gente, a encurtar
0 caminho entre 0 hoje e 0 amanha. (Documentario da Agéncia Nacional,
1970, n°146).

As imagens do Brasil que se apresentam nestes documentarios, embora que estes
discorram sobre tematicas bem divergentes, sdo pautadas essencialmente por uma visdo

baseada em ideias de tempo que se atrelam exclusivamente a imagem da ditadura civil-militar.
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Entretanto, é importante destacar que ndo se tratam de simples manipulacdes das realidades
sociais. Os valores que séo elencados correspondem a elementos que séo compreendidos como
parte de uma identidade que se relaciona intimamente com o projeto politico nacional da via
autoritaria.

Além de uma nitida mobilizacdo de duas categorias temporais, € importante destacar
que ambas se entrelagam e se complementam, em uma construcao de ideiade narrativa através
de um “espacgo de experiéncia” e de um “horizonte de expectativa”. A participagdo das Forcas
Armadas na Segunda Guerra Mundial foi “reconstituida” através das lentes da Agéncia
Nacional em formato de documentéario, o que ja nos diz muito sobre a visao que foi construida,
uma vez que a narrativa documentéaria se coloca como objetiva, neutra e respaldada no real.
Ainda, ao mobilizar este “passado” a narrativa o ressignifica, o atualiza, a partir dos valores que
sdo caros aquele momento presente. Traz para o coletivo uma experiéncia comum passada,
apresentada através das lentes do presente, atribuindo-lhe novos sentidos. A participacao se
redimensionaatravés de um olhar construido pela ética do civismoe do patriotismo ganhando
uma grande relevancia como parte essencial da vitoria contra o nazi-fascismo, uma vez que
devemos levar em conta que apenas um contingente € levado a Italia, somente ao fim da guerra,
0 que o narrador fala rapidamente.

Entretanto, se torna uma experiéncia que se desenrola por vinte minutos de producao
audiovisual, com o enfoque na coragem, no bom humor, na confianga e preparo militar a guerra.
E interessante pensarmos que o tom que foi dado pelo documentario ao representar a
experiénciada guerra se da através de elementos alegres, um contexto geralmente oposto ao da
alegria. Ou seja, a experiéncia passada € mobilizada por intermédio de olhares que buscam
atribuir sentidos de comemoracéo e exaltacdo no poder militar presentificando o passado, uma
vez que tal “reconstitui¢cdo” tenha a nos dizer muito mais sobre os militares de 1970 do que os
militares encenados da década de 1940. E necessario que se destaque também que através da
busca no “espago de experiéncia” de vivéncias passadas ocorre uma ampliacdo da atuagdo
militar no tempo, 0 que, no caso, se concretizou a partir do caso da Segunda Guerra, 0 que
confere carater de legitimidade as Forcas Armadas ao serem apresentadas como defensoras da
nacdo desde antes da ditadura.

As comemoracdes através de rememoracdes de momentos passados ndo se restringiram
a estas producdes. A Agéncia Nacional também foi responsavel pela produgéo dos cinejornais
Atualidades, Brasil Hoje e o Cinejornal Informativo, com discursos e tematicas que se
aproximam intimamente da producdo dos documentarios. Em tais cinejornais, conforme

observado por Lara Coletto (2018, pp. 65-88), as comemoragdes civicas da ditadura foram
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representadas pelos cinejornais da AN também corresponderam as datas de comemoracéo da
“Revolugdo de 64 — expressédo nominal dada pelos militaresao golpe de 1° de abril de 1964 —
e & vitoria contra a Intentona Comunista de 1935. E interessante destacar as analises da autora
acerca da participagdo civil nas comemoragdes dos aniversarios da chamada “Revolucao de
64”: “O narrador também registraa presenca de civis nas ‘comemoragdes’ € que comparecem
a solenidade para aplaudir o presidente da Republica. Porém, a imagem apresenta apenas 0s
militares e as autoridades, aqueles que desfilam e aqueles que se encontram no palanque” (2018,
p, 70) 0 que aponta a relevancia de mantermos nosso olhar atento no equilibrio entre as imagens
e a apresentacdo do narrador, pois desta forma é possivel ampliarmos nossa analise e
compreendermos os desnivelamentos do discurso produzido.

Podemos observar que hd um fio condutor que, através de reconstrucdes e mobilizagdes
de categorias temporais —como experiéncias passadas que exaltam figuras histdricas e do futuro
como uma expectativa de progresso e de desenvolvimento que se presentificava—constroi uma
imagem salvacionista dos militares no poder, a partir da atualizacio de tais categorias. E
interessante percebermos, assim, como o passado e o futuro se articulam através do discurso e
da imagem oficial da ditadura promovendo uma autorrepresentacdo alicercada na
ressignificacdo de experiéncias passadas — e que foram mobilizadas a partir do sentido da
romantizacdo e da heroicizagdono imaginario coletivo — e na expectativade futuro que, neste
caso, se tornava o presente daquele periodo, para os militares. O Brasil era o pais do futuro

gracas as acdes das Forcas Armadas no poder.

3.2.1 Orgulho e comemoracao nacional: as transmissdes do Dia da Patria pela Agéncia Nacional

nos anos Geisel

O Sesquicentenario da Independéncia, ocorrido em 7 de setembro de 1972, foi um
grande marco de comemoracdo civica para a ditadura civil-militar. A rememoracdo da
proclamacéo da Independéncia da Republica recebeu grande atencéo e investimento tornando-
se uma grande festa popular. Entretanto, como nos destaca Janaina Cordeiro Martins “(...) ndo
se pode compreender a popularidade das festas de independéncia sem antes refletir sobre os
esforgos oficiais paratorna-la popular” (CORDEIRO, 2015, p. 18). Desta maneira, a efeméride
deve ser analisada através do empreendimento realizado pela ditaduraem construi-lacomo uma
festa civica, articulando a sociedade civil com o Estado ditatorial.

A Agéncia Nacional, nos anos de 1975 e 1976, respectivamente, realizou a transmissdo

ao vivo das comemoracGes do Dia da Patria, ocorridas geralmente em torno do dia 7 de
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setembro, data civica que comemora a Independéncia nacional. Assim, é importante destacar
gue as comemoracOes da Semana da Patria pela ditadura ndo corresponderam apenas a estas
transmissdes e nestes anos. O trabalho ja apontado de Janaina Cordeiro € uma das analises que
comprovam 0s usos que foram feitos atraves de tais datas. No ano de 1972, sob periodo do
presidente-ditador Emilio Médici, os desfiles e paradas militares afloraram pelas cidades do

pais em termos grandiosos:

Por ali [Guanabara], além dos 25 mil homens das trés Forcas Armadas que
desfilaram, estiveram também cerca de 60 mil pessoas. NUmero menos
expressivo se comparado ao meio milh&o de Séo Paulo, mas ainda assim um
pouco acima da média do desfile realizado em 1971, quando 50 mil pessoas
assistiram ao evento e daquele que se verificaria em 1973: 40 mil pessoas.
(CORDEIRO, 2015, p.294).

Logo, percebemos uma continuacéo dos atos civicos que foram realizados com grande
efervescénciapoliticae social ao ano de 1972. No ano de 1975, ja sob a presidéncia do ditador
Geisel, a data ndo perdeu a importéncia e significado. Semelhante aos anos anteriores, a
efeméride ganhou destaque nas ruas e foi televisionada pela Agéncia Nacional diretamente de
Brasilia. No ano de 1975 a celebracdo conta com 1h58 minutos de duracgéo de transmissao pela
AN, ja no ano de 1976, com 58 min, sendo, portanto, os longas de maior duracdo do acervo
investigado. O documentario iniciainformando a presencga da entéo primeira-dama Lucy Geisel
(1917-2000) e apresentando o palanque oficial, conforme podemos observar nas imagens

abaixo, que abrem a transmisséo:

Figura 2 - Trecho de "Dia da Patria"

=

Fonte: Documentério Agéncia Nacional, 1975, n° 164.
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Figura 3 - Trecho de "Dia da Patria"”

Fonte: Documentéario Agéncia Nacional, 1975, n° 164.

O tom narrativo do documentario se aproxima muito de um tom aparentemente
apolitico, focado principalmente em fornecer dados informativos acerca do desfile militar.
Entretanto, € possivel observarmos através da analise do material os simbolos que foram
utilizados ndo somente pelo proprio desfile, mas também pelo discurso produzido pela
transmissdo da AN. Podemos observar que, através da descri¢do coloca que:

O moral do Exército brasileiro é o moral do seu povo. Um povo em ascensao.
em marcha para formacdo de um pais realmente rico. Um moral de um
exército sempre vitorioso em suas lutas externas, de um exército respeitado e
admirado pela Nacéo inteira por seu idealismo por sua desambicéo e por sua
devocdo ao povo e a patria. (Documentario Agéncia Nacional, 1975, n® 164).

Assim, ainda que a descricdo do evento seja 0 objetivo central da narracdo do
documentario, este se traca também por elementos que revelam importantes subsidios dos
sentidos que estdo sendo atribuidos a categoria militar e ao povo brasileiro através realizacéo
da celebracéo da efeméride. E interessante destacar também acerca da presenca da sociedade
civil no evento, a qual ndo recebe destaque da narragcdo sendo muito brevemente apresentada
imageticamente através da panoramica que inicia a transmissdo. Através da imagem
percebemos um pouco da participacdo civil, mesclada com imagens do palanque oficial e do
Exeército, 0 que passaao espectador uma ideia de unido — mas também com um povo quase que
estatico e passivo. A construcdo da imagem também apresenta a sociedade e o Exército em
planos diferentes, onde o primeiro se encontraem um segundo plano e o Gltimo no primeiro,

como podemos ver abaixo:
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Figura 4 - Trecho de "Dia da Patria"”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n° 164.

Figura 5 - Trecho de "Dia da Patria"

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n° 164.

Cabe lembrar que, muito embora o tom narrativo seja predominantemente baseado na
informacgao e na narragdo dos eventos, em um sentido “apolitico” como a propaganda politica
da AERP/ARP analisada por Carlos Fico, ha momentos em que o carater politico e ideoldgico
se revela de maneiramais explicita. Como podemos observar principalmente quando, ao narrar

a imagem de um baldo al¢ando voo, o narrador diz que:

Ai um baldo com as cores verde e amarelo. As cores brasileiras, azul, verde,
amarelo e branco. O Exército, telespectadores, sempre se alinhou aos que
primeiro socorrem as populagdes atingidas pelas calamidades. Os seus
quartéis se abrem pare receber os desabrigados e para deixar sair as esquadras
de socorros participando também do sofrimento do povo. E a Agéncia
Nacional no comando de uma rede de emissoras brasileiras de televisdo
falando do eixo rodoviario em Brasilia. (Documentario Agéncia Nacional,
1975, n°164).
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Figura 6 - Trecho de "Dia da Patria"

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n° 164.

Através da transmissdo do suceder do desfile militar o narrador apresenta, ao lado do
baldo verde-amarelo, 0 hasteamento da bandeira nacional, juntamente com a apresentagéo do
hino nacional e da presenca da FAB (Forga Aérea Brasileira). Mais umavez, os valores civicos
sdo mobilizados através da identificacdo com a patria e, principalmente, com a FAB, braco

constituinte das Forcas Armadas brasileiras:

Bandeira brasileira sendo sustentada por um baldo junto ao eixo monumental
em Brasilia. Nos quartéis do Exército irmanam-se racas, classes e credos sob
o uniforme verde oliva no sacerdécio de servir a patria. Palanque oficial sendo
mostrado por nossas cAmeras em Brasilia. A marinha se renova nos dias de
hoje acompanhando o desenvolvimento nacional. Meus amigos, FAB
significa pioneirismo, seguranca, integracdo. FAB é também tecnologia e
desenvolvimento nacional. FAB é a vigilancia aérea sob nosso mar territorial.
FAB escola de civismo e de amor ao Brasil. FAB conduz mais alto a bandeira
brasileira. FAB é o correio aéreo nacional cobrindo o Brasil. FAB ¢ a presenca
humanae solidaria a servico dos brasileiros. FAB coragem bravura heroismo.
E finalmente, FAB ¢é o0 servico de busca e salvamento, salvando vidas e
prestando socorros onde e quando necessario (Documentario Agéncia
Nacional, 1975, n° 164)

Evidencia-se, desta forma, o discurso oficial sobre a na¢ao, de maneiraque se vislumbra
0 universo simbdlico que sedimenta tal discurso e, mais do que isso, costurou uma ideia de
nacdo baseada na visdo que os militares possuiam da mesma. No ano seguinte, ao iniciar a
transmissdo do evento ao no de 1976 e ap6s apresentar Geisel subindo no palanque e cantar o
Hino Nacional, o narrador expressa que “O amor a patria ¢ uma forca espiritual armazenada

através das geracdes. A patriaé a nossa mée. Iniciado efetivamente o desfile de 7 de setembro
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na capital da Reputblica.” (Dia da Patria, n°163, 1976). Podemos compreender, assim, a
relevancia que a efeméride teve para a construcdo da imagem publica da ditadura, através da
propaganda e dos discursos oficiais. Ainda, a comemoracéo civica da data e a relagdo que é
construida com a imagem das Forcas Armadas nos fornecem importantes subsidios para a
compreensdo da atualizagdo de sentidos promovidas pela ditadura ao “mito fundador”. Para
Marilena Chaui (2000), os chamados “mitos fundadores” sdo sempre atualizados de sentidos
através do movimento das ideologias, ou seja, as ideologias politicas buscam nos mitos

fundadores elementos para sua identidade e legitimidade, assim:

O mito fundador oferece um repertério inicial de representacdes da realidade,
e em cada momento da formacdo historica, esses elementos sdo reorganizados
tanto do ponto de vista de sua hierarquia interna (isto é, qual o elemento
principal que comanda os outros) como da ampliacdo de seu sentido (isto é,
novos elementos vém se acrescentar ao significado primitivo). Assim, as
ideologias, que necessariamente acompanham o movimento histérico da
formacdo, alimenta-se das representagbes produzidas pela fundagdo,
atualizando-as para adequa-las a nova quadra histdrica. E exatamente por isso
que, sob novas roupagens, 0 mito pode repetir-se indefinidamente. (CHAUI,
2000, p.6).
E possivel assim compreender a importincia que o mito fundador — no caso,
exemplificado através da data nacional da Independéncia da Republica: o dia 7 de setembro —
possui para 0 ambito politico. No caso da ditadura, é notério que o mito fundador se fundiu com

a ideia do civismoe do papel primordial dos militares na prépria construgdo da nacao.

3.3 O progresso através da “harmonica integracio nacional”: a articula¢ao entre simbolos
nacionais e simbolos cristéos

Ndo podemos deixar de analisar o papel da Doutrina de Seguranca Nacional na
edificacdo de tais narrativas. Ainda que o espectro da nacdo seja exaltado, deve-se levar em
conta os limites da imagem nacional que foi construida. A DSN foi uma ideologia apropriada,
a partir da exportacdo ideoldgica e técnica, da experiéncia repressiva francesa no processo da
independéncia argelina. A logica do terrorismo de Estado e da “guerra contra insurgente”,
fazendo uso da tortura, do assassinato e dos desaparecimentos em vias de produgdo do medo e
do terror no meio social corresponde ao modelo da Doutrina Francesa, utilizado no contexto de
repressdo argelino e apropriado pelos militares brasileiros. Sobre isto, conforme Leneide
Duarte-Plon: “Essa doutrina foi teorizada durante a Guerra da Argélia e usada no combate aos
focos de guerra revolucionaria surgidos no mundo inteiro. Nestas guerras de guerrilha, os

combatentes ndo usam uniformes e se misturam as populacdes civis” (DUARTE-PLON, 2016,
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p.26). Inclusive, em seu livro “A torturacomo arma de guerra: da Argélia ao Brasil” Como os
militares franceses exportaram o0s esquadrdes da morte e o terrorismo de Estado (2016),
Leneide, a partir de extensa pesquisa e entrevista com Paul Aussaresses*®, apresenta como 0s
militares franceses participaram de palestras e aulas no Brasil a fim de divulgar o modelo
utilizado pelos mesmos na experiéncia argelina. Além disto, como também destaca a autora, 0
golpe levou ao poder veteranos da FEB (Forca Expedicionaria Brasileira) que atuaram e se
formaram através da missao militar francesa.

Desta forma, a ditadura civil-militar instaurada no Brasil foi pautada, também, pelos
valores anticomunistas e pela lI6gica do inimigo interno, participante da sociedade civil,
entretanto, ndo compreendido como um cidaddo brasileiro pleno. A partir da ldgica da
bipolaridade geopoliticaespecificado contexto da “Guerra Fria” a bipolaridade ¢ compreendida
como uma permanente a nivel internacional entre EUA e URSS (COMBLIN, 1978, p.23).
Assim, como aponta Joseph Comblin: “as nogdes estao reagrupadas em duas aliancas opostas.
Uma representa 0 bem e a outra 0 mal. A primeira se chama Ocidente e a outra se chama
Comunismo” (COMBLIN, 1978, p.31). Ou seja, apds os sucessivos golpes de Estado na
Ameérica Latina e através da consolidacdo das Ditaduras de Seguranca Nacional, o continente
latino-americano passou a integrar, por vias ditatorias®®, o chamado bloco ocidental, devendo
compartilhar da mesma luta contra o0 comunismoe a subversao.

Assim, podemos examinar o caso do documentério da Agéncia Nacional “Operagao
Carajas” (1971), que retoma as questdes anteriores ligadas as imagens promovidas pela ditadura
por meio de definir o caos e a desordem versus a salvagdo promovida pela classe militar. Este
documentario, relativamente curto (11°50°’) tem como objetivo apresentar as manobras
militares na regido amazonica através de imagens de simulacdo. A narrativa do documentario
apresenta as técnicas e tecnologias empreendidas pelos militares na protecdo da regido
amazonica, foco de atividades guerrilheiras e regido importante por ser compreendida como
“porta de entrada da Transamazdnica” ambos feitos (a construgdo da Transamazonica e atuagao
dos militares em sua defesa) apresentados como grandes obras da integracdo de natureza moral

e civica da seguranca nacional.

49 Em breves palavras, Paul Aussaresses foi um militar do Exército Francés que participou da Segunda Guerra
Mundial, da Guerrada Indochinhae da Guerra da Argélia. Se tornou conhecido internacionalmente poradmitir e
defender publicamente o uso da tortura como armaeficiente e necessaria nas guerras. Atuou como adido militar
da Franca no Brasil de 1974-1979 durante o governo de Ernesto Geisel e era amigo pessoal de Jodo Figueiredo,
militar que também fora presidente-ditador do Brasil (1979-1985).

50 Cabe ressaltar, ainda que as rédeas dos rumos politicos tenham se dado através da deposicdo civil -militar de
um presidente democraticamente eleito, a for¢a dos movimentos socias que sairam em defesa de valores e moral
cristdos frente ao inimigo comunista ndo pode ser excluida daanélise.
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E interessante observar que, além de apresentar a | 6gica dos inimigos internos, do poder
e da eficiénciadas Forcas Armadas brasileiras, da tecnologiae técnicas avangadas e defesa do
legalismo e vitdriasobre os guerrilheiros, ao fim do documentario sdo apresentadas imagens de
comunhéo e comemoracéo da atuacdo dos militares com as comunidades locais. Ainda, mostra
os militares convocando jovens locais como fiscais das chamadas rotas de fuga, assim,
incorporando a sociedade civil dentro do processo de defesa da “seguranca nacional”. Ao passo
que surgem imagens das comemoracdes, dos militares festejando com o povo o narrador nos
fala:

Os oficiais e soldados juntamente com os habitantes locais assistem missa na
cidade de Imperatriz, comungando do grande sentimento religioso que
caracteriza fortemente nosso povo. Afastado o perigo da acdo dos supostos
guerrilheiros completamente derrotados, o povo assiste com alegria ao desfile
militar que coloca um ponto final na Operacdo Carajas, 0 maior exercicio do
género ja realizado no pais e que atendeu plenamente suas finalidades. (...) O
Brasil pode estar certo que as Forcas Armadas estdo capacitadas a assegurar
sua protecdo contra seus inimigos e salvaguardar a democracia, a liberdade e
a justica. (Documentario da Agéncia Nacional, 1971, n° 75).

Através do discurso imagético sdo mobilizados fortemente simbolos interpretados como
partes essenciais do “povo brasileiro”, como a cruz cristd e a bandeira nacional, em sentidos

ressignificados, ou seja, como parte dos militares, como podemos ver abaixo:

Figura 7 — Trecho de “Opera¢do Carajas”

-
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d

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°75
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Figura 8 - Trecho de “Operagdo Carajas”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°75

Desta forma, os militares se unem discursivamente ao “povo” — sociedade civil —
enguanto mecanismos de defesa do mesmo projeto. Devemos observar que o inimigo interno
ndo é apresentado visualmente, apenas discursivamente e, inerentemente, é totalmente
deslegitimado e diminuido®!. Promove-se uma imagem do Brasil cristdo e ocidental como um
bloco em defesa dos mesmos valores e da mesma politica, colocando, no &mbito discursivo, o
pais harmoniosamente na defesa contra o inimigo interno subversivo e comunista.

Podemos analisar que os elementos da DSN se aliaram aos “topicos do otimismo” na
construgdo do discurso propagandistico e oficial. Evidentemente o uso do terror é silenciado (o
uso da tortura e do desaparecimento ndo é referenciado em nenhum momento), entretanto, a
repressdo é apresentada dentro da légica da guerra interna, legitimada atraves da defesa e da
manutencdo da seguranca nacional frente aos focos de guerrilha. As imagens do povo sdo
mobilizadas como partes colaboracionistas e apoiadoras da ditadura, justamente pelos fatores
de identificacdo com o projeto politico defendido em favor do ideal cristdo. Se por um lado os
“supostos guerrilheiros” sdo apresentados a partir de um olhar externo (isto ¢, ndo
correspondem ao povo nem ao cidaddo brasileiro, colocados por diversas vezes como
“marcianos”) e promotores da subversdo e da desordem, as Forcas Armadas brasileiras sao

apresentadas como heroicas, defensoras dos valores do povo brasileiro, da democracia, da

51 Se formos seguira linhalogicae narrativado documentario podemos pensar que acaba se tornando até um
pouco irdnico que inimigos tdo pequenos necessitem de tamanha mobilizacdo militar e civil para defesada
seguranga nacional. Podemos veristo principalmente quando o narrador coloca como “supostos guerrilheiros”.
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liberdade, da paz, enquanto verdadeiros patriotas. Assim, se cria e se promove imagens que
favorecama legitimidade e, inclusive, necessidade da ditadura de seguranca nacional.

Podemos, inclusive, falar de uma “invencao” de nacao, porém devemos ter em mente
que este processo de invencdo € muito anterior a ditadura civil-militar. Esta se vale destes
elementos como promotores da identidade politica que interessa aos militares, retomando
Carlos Fico (1997) sobre a visdo que estes tém de si proprios enquanto patriotas. Também deve-
se levar em conta que a promogao das ideias “otimistas” corresponde ao que Stuart Hall (2006)
chama de “sistema de representacdo cultural”, uma vez que sdo representagdes presentes no
meio social brasileiro que produzem sentidos, sejano ambito imaginario e simbolico quanto no
ambito da “agdo pratica”. Através dos documentarios — e das demais propagandas elaboradas
pela ditadura — a comunidade nacional é (re)apresentada a si mesma, dentro de uma visao
conformada com os valores da Doutrina de Seguranca Nacional.

Trazemos a importancia de analisarmos a DSN em conformidade com o discurso
propagandistico, sendo possivel analisar a forca de seus elementos dentro deste instrumento,
sendo redimensionada através dos topicos do otimismo e na promog¢édo da imagem do Brasil
Grande, sendo este particularmente favoravel ao estado ditatorial. Evidentemente, elementos
da configuracdo do uso do terror sdo silenciados do discurso oficial. Entretanto, se a propaganda
politica procuraapagar o uso da tortura e do assassinato, a légica da guerra internae do inimigo
interno sdo explicitadas e colocadas dentro de uma narrativa legitimadora, através do uso dos
elementos da defesa da democracia, da fé crista e de valores ocidentais, com 0s quais partes da
sociedade® se identifica.

Assim, a construcdo social da ditadura civil-militar a qual encontrou meios de promover
e apoiar ndao somente o golpe, mas a manutencao de uma ditadura alicercado nos valores da
Doutrina de Seguranca Nacional e naimagem de um pais que foi promovido como em constante
desenvolvimento. Para Janaina Cordeiro Martins (2009), o periodo do ditador militar Emilio
Médici serve como o exemplo mais forte de como as rela¢Ges da sociedade com o regime se
deram no sentido de que terem convivido, simultaneamente, com o periodo de maior repressao
e com de maior popularidade e otimismo que “(...) de acordo com uma determinada memoria
coletiva, somente € possivel que tenham convivido se partimos do suposto de que a sociedade

foi duramente reprimida e seduzida pelas promessas de construgdo do pais do futuro”

52 Importante lembrar que grandes apoiadores do golpe foram setores significantes da Igreja Catdlica. Podemos
citar, atitulo de exemplo, a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade e a Campanha da Mulher pela
Democracia (CAMDE), os quais reuniram milhares de brasileiros nas ruas em defesa da democraciae da ordem
cristd, e a pedido da intervencdo militar.
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(CORDEIRO, 2009, p.99). Portanto, deve-se levar em conta que, ainda que tenha havido a
inegavel utilizacdo do mecanismo do silenciamento da repressao politicae do terror de estado,
os documentarios refor¢caram uma imagem que tracava a ideia da guerra interna e, sobretudo,
da seguranca nacional promovida pela instituicdo militar. Ainda, tal seguranca foi
necessariamente atrelada a imagem do progresso e do desenvolvimento do pais alimentandoa
imagem do “pais do futuro”: o Brasil Grande, que, por sua vez, se condicionava como o pais
do presente. Ao retomarmos as proposicoes de Raoul Girardet (1987) podemos analisar como
os tempos historicos foram muito bem articulados segundo a ética de elaboracdo de uma
imagem oficial da ditadura. O passado ganha, através do uso politico, um novo significado:
uma experiéncia de salvacédo e segurancga da nagéo pela classe militar que, convenientemente,
estava no poder. Este “espaco de experiéncia”, para utilizarmos o conceito de Koselleck, foi
atrelado aquele presente momento atribuindo e legitimando as Forgas Armadas como genuinas
salvacionistas. Portanto, as categorias de “idade de ouro” e de “salvador” se entrecruzam,
unidas, ainda, com a questao da “conspira¢ao” que, se verificou também como uma constante
no sentido de “guerra interna”.

Cabe ressaltar ainda o processo histérico que permeia a histdria nacional brasileira é
intensamente marcado por intervengdes e golpes militares®3. Para as Forcas Armadas, como
podemos ver, tais intervencfes ndo sdo problematizadas ou criticadas, ao contrério:
correspondem ao papel historico e politico que a instituicdo possui. A esta formacao de
pensamento, de leiturae de atuacao na realidade histéricabrasileira, o historiador José Murilo
de Carvalho (2005) chama de “ideologia da interveng@o”. Tais intervengdes politicas sofrem os
processos de ressignificacao e silenciamento, por parte da ditadura. Para Michael Pollak (1989)
os siléncios nas memdrias oficiais corresponde, também, a concilia¢do de uma sociedade para
com o seu passado comum, assim, de acordo com o autor “a referéncia ao passado serve para
manter a coesdo dos grupos e das institui¢cdes que compdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementariedade (...)” (POLLAK, 1989, p. 9). O esquecimento faz
parte da memoria oficial no sentido uniformizador e opressor da memdria coletiva nacional,

acentuando o seu carater destruidor (POLLAK, 1989, p.4). Desta forma é possivel analisarmos

53 Além disso, devemos lembrar que esta intervencdo militar se verifica, inclusive, no periodo da reabertura
democratica, mais especificamente, com relagédo a Lei de Anistia —e todo o processo de abertura. A luta social e
politicatravadaem torno da aberturademocratica e da anistia foi intensa e primordial para que se assegurasse um
retornoa democracia. Entretanto, este processo foi intensamente controlado pelos interesses militares e, mais que
iss0, a lei é uma polémica politicaaté osdias de hoje. Ainda assim, os militares ainda possuem estavel poder sobre
a mesma. Ver mais em: ARAUJO, Maria Celina D’. O estavel poder de veto Forgas Armadas sobre o tema da
anistia politica no Brasil. Belo Horizonte: Varia Historia, vol.28, n°48, p.573-597, julho/dezembro, 2012.
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0S pesos que os siléncios contém e que também construiram a memoriae, sobretudo, a propria
autorrepresentacao da ditadura civil-militar.

E possivel também identificarmos os pesos dos simbolos que retificam uma tradicéo
nacional atreladas a imagem dos militares. A bandeira nacional também foi utilizada, inclusive,
em outros documentarios, como imagem e representacdo da Nacdo sob a ordem e progresso. A
unido entre a imagem dos militares e o Brasil representado através destes simbolos cria a
representacdo nacionalista que foi muito cara a ditadura, sobretudo, no periodo de Médici e
Geisel. Devemos lembrar que, através da defesa de uma moralidade crista, de uma suposta
manutengdo democrética e em defesa da patria, a ditadura cometeu uma série de crimes de
Estado e de lesa-humanidade contra os seus préprios cidaddos. Inclusive, grandes resultados da
violéncia empregada pela méao do Estado de Excecdo ainda sdo desconhecidos pela sociedade
brasileira. Como nos colocou Janaina Cordeiro Martins (2015) foi através da ideia de
constru¢do de um “novo” pais que a ditadura concretizou as expectativas em torno de um Brasil
poténcia, articulando o tecido social através do consentimento e da coercdo, uma via de méo

dupla e necessariamente paradoxal.

3.3.1 A “Marcha para o Oeste”: a Operagao Rondon e a Transamazdnica

Um dos grandes alicerces do projeto politico nacional que a ditadura empregou foi a
questdo da integracao nacional. Nesta ldgica, podemos dividir, para os limites desta dissertacao,
que tal questdo repercutiu nos documentérios da AN através de dois bragos tematicos
fundamentais: a integragdo da Amazonia e o turismo interno. Ambos fizeram parte de um
conjunto de imagens que foram divulgadas através da ética de exploracdo da potencialidade do
Brasil Grande, mas também em conformidade com o projeto de modernizacdo autoritaria
conservadora. Para o historiador Rodrigo Patto Sa Motta (2014) o conceito de modernizacdo
autoritaria-conservadora explica o processo politico paradoxal da ditadura civil-militar no

sentido de que

O impulso conservador foi importante na montagem do Estado p0s-64,
expressando anseios de manutencgdo do status quo e da ordem tradicional. No
entanto, em varios momentos, as demandas conservadoras entraram em
contradicdo com 0s propositos dos grupos modernizadores; as vezes 0sS
conservadores levavam a pior em tais disputas, enquanto o autoritarismo
sempre esteve presente na ditadura, em que pesem certas ambiguidades e a
influéncia moderadora da opinido liberal, que também ocupava espaco nesse
“barco”. (MOTTA, 2014, p.22).
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Ou seja, uma vez que demarca a heterogeneidade complexa e paradoxal que foi o quadro
politico da ditadura civil-militar e, principalmente, como esta reverberou em uma atuacao
politica também paradoxal, mas delimitada, sobretudo, pelo autoritarismo militar em um
processo de realizar “mudangas conservando”. Assim, ganhou forma as implementacdes da
chamada “modernizagdo” do pais, conservando o quadro estrutural e de status quo da
sociedade. Ganha espaco e investimento as grandes obras dentro do sentido de transformacao
e de integracdo do pais, com énfase nos empreendimentos tecnolégicas e da técnica.

Uma das grandes questdes historicas do Brasil é a questdo da imensiddo do territério
nacional e a desigualdade em termos de desenvolvimento. As cidades que se configuraram
como centros urbanos e desenvolvidos se concentram nas areas litoraneas, no eixo sul-sudeste
e cidades turisticas do Nordeste, com grandes ressalvas. A realidade do interior do Brasil,
seguindo para 0 oeste, se tornou um tema que perpassou uma série de governos, observando
um de seus pontos mais altos a construcdo de Brasilia, no Distrito Federal e mudanca da capital
nacional, até entdo, no Rio de Janeiro, para 14, oficializado em 21 de abril de 1960. No entanto,
0 pensamento de conquista para o Oeste, como aponta Fernando Dominience Menezes (2007),
configura uma longa tradi¢do desenvolvimentista nacional na historia politica e intelectual
brasileira que remonta, pelo menos, ao século XVI°4,

Na esfera das acOes politicas, nos remetemos ao projeto estado-novista de Getulio
Vargas atraves das politicas de colonizacdo do interior do pais, a fim de promover o
desenvolvimento populacional e a integracdo econémica e politica das regides do Norte e do
Centro-Oeste do pais. Neste contexto, o escritor modernista Cassiano Ricardo publicou o livro
“Marcha para o Oeste: a influéncia da bandeira na formagao social e politica no Brasil” fazendo
a defesa e divulgacdo do projeto varguista ditatorial de conquista destes territorios. Em um
discurso sobre o projeto, Getulio Vargas defendeu a marcha como promotora de um “verdadeiro
sentido de brasilidade” a fim de encontrar, no interior nacional, “(...) os vales férteis e vastos, o
produto das culturas variadas e fartas; das estradas de terra, o metal que forjara os instrumentos
da nossa defesa e de nosso progresso industrial” (VARGAS, 1938 apud ARRAIS, 2016, p.11).

Podemos perceber que, visivelmente, a questéo da colonizacéo do oeste esteve relacionada com

54 <A saber: Gabriel Soares de Souza, com o Tratado Descritivo, de 1587; Alexandre Gusmao, com o tratado de
1750; José Bonifacio, com seu livro Lembrancas e Apontamentos, de 1821; Bardo do Rio Branco, com seus
acordos diplométicos no tocante a questdes financeiras; Candido Mariano Rondon, com sua obra pela integracéo
nacional; Mario Travassos, com seus textos geopoliticos, Cassiano Ricardo, com seu livro MarchaPara o Oeste”
(MENEZES, 2007, p.81)
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o imaginéario do Brasil Grande, ao trazer a ideia de natural tendénciaa ser uma grande poténcia
por dispor de vastas riquezas naturais.

Estas ideias serdo continuadas no periodo da ditadura civil-militar. Por justamente ser
uma questdo historica e estrutural, a integracdo nacional promovida pela ditadura constituiu
como um projeto que “(...) carregava consigo uma grandiosidade intrinseca segundo a qual,
finalmente, o pais estaria totalmente integrado” (FREITAS, 2020, p. 100). Assim, nasceu o
Projeto de Integracdo Nacional (PIN) anunciado pelo ditador Emilio Médici, que teve como
projeto de maior magnitude a constru¢do da Transamazonica, anunciada em 1970. Com a

pretensdo de ligar a regido Nordeste ao Norte do pais

(...) a sua realizacdo se justificava no interior de duas motivaces distintas,
entretanto articuladas: por um lado, aestrada representaria umaalternativa aos
problemas sociais causados pelas secas sazonais que assolavam 0s
nordestinos; por outro lado, trataria de uma resposta a pouca densidade
demografica da Regido Amazobnica, cuja necessidade de integracdo era
entendida pelo regime como uma questdo de seguranca nacional e de
desenvolvimento econdmico. (MENEZES, 2007, p.7).

Assim, a colonizagao do norte e do oeste do pais, que estavam sendo concebidos através
do PIN, tiveram na construcdo da Transamazonica seu simbolo de maior magnitude, o que ird
ser muito bem explorado pelos documentarios. Em 1970, ha o documentario intitulado de
“Transamazonica” com duragdo de 9 minutos, produzido pela Agéncia Nacional e com o intuito
de apresentar o inicio das obras de constru¢do da Transamazonica a partir da visita do
presidente-ditador Médici no municipio de Altamira. As primeiras imagens do documentério
focam diretamente nas maquinas invadindo o espaco verde, enquanto no discurso do narrador

apresenta-se como “municipio de Altamira, em plena selva amazdnica”, como podemos ver nas

imagens abaixo:

Figura9 — Trecho de “Tranzamazonica”

00:01:0411/00 08:37/(115%) 8

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°204
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Figura 10 - Trecho de “Tranzamazonica”

Fonte: Documentério Agéncia Nacional, 1970, n°204.

As duas imagens, em sequéncia, aparecem enquanto o narrador passa a explicar a
construcdo, sendo uma das principais obras do PIN. As imagens vao surgindo conforme o

narrador diz que:

A colonizacdo da Amazonia é dificultada pela escassez relativa de transportes.
O lancamento de vias terrestres de penetracdo servindo de complemento ao
sistema de rios navegaveis torna-se, portanto, um imperativo. A
Transamazdnica é um passo imenso no sentido de ocupacao racional de uma
area que se caracteriza por um vazio demografico s6 comparavel ao das
isoladas regides polares. (Documentéario Agéncia Nacional, n°204, 1970).

Ao passo em que se desenvolve tal narrativa surge imagens de trabalhadores avancando
com maquinas e facas sobre as matas verdes que ganham alargado espaco na tela e que vai
diminuindo conforme estes avancam, proporcionando uma visualidade de superacdo de

desafios e chegada do progresso, como podemos ver na sequénciade imagens abaixo:

Figura 11 - Trecho de “Tranzamazonica”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°204.
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Figura 12 - Trecho de “Tranzamazonica”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°204.

Logo, o documentario passa a focar no discurso de Médici acercada Amazonia, ao focar
na imagem do presidente-ditador hasteando a bandeira nacional em Altamira. O narrador, entéo,

reproduz o discurso que diz que o governo estava disposto a

(...) fazer andar o rel6gio amazonico que muito se atrasou ou ficou parado no
passado. (...) O coracdo da Amazdniaé o cenério para que se diga ao povo que
a revolucdo e este governo sdo essencialmente nacionalistas, entendido o
nacionalismo como afirmacdo do interesse nacional sob quaisquer interesses
e a prevaléncia das soluces brasileiras para os problemas Brasil (...) 0 homem
sem terra do nordeste e a terra sem homens da Amazonia. (Documentario
Agéncia Nacional, n°204, 1970).

As imagens de maquinas operando, de uma estrada se abrindo atravessando a mata verde
e derrubando arvores passam a focar na figura de Médicino que ele diz que “venho a Amazonia
sob o signoda fé”. A partir de entdo, o documentario apresenta imagens do “povo” com Médici
pelas ruas de Belém. Nestas imagens e conforme a narrativa do documentario a presenca do

Arcebispo de Belém que

(...) externou sua euforia de ver a chegada hora do despertar da Amazénia
acrescentando que a presenga do Chefe de Estado é uma honra para 0s
paraenses e um penhor do progresso para a Amazéniasob a benc¢édo da Virgem
de Nazaré. O presidente manifestou desejo de Maria em louvor da imagem de
Nossa Senhora de Nazaré ndo se acendessem neste ano tdo somente na
promessa de cada um, mas em um ato de fé pelo Brasil de todos nos.
(Documentario Agéncia Nacional, n°204, 1970).

Desta forma, mais uma vez, podemos ver o entrelagamento dos simbolos nacionais,
como a bandeira, com os simbolos cristdos, com a imagem das santas citadas, unindo as figuras
militares com as figuras do povo. E importante observar, na sequéncia de imagens abaixo que

findam o documentario, que a visualidade construida confirma tal unido. No entanto, a figura
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focada é a de Médici, enquanto as pessoas sao representadas em uma imagem de angulo aberto,
sem rosto, sem identificacdo, remetendo a uma ideia de um povo passivo que sequer tivera voz
na realizacdo documentaria. Mas, por outro lado, esta tomada alimenta a ideia de um grande
contingente populacional em favor do presidente-ditador e dos simbolos cristdos, construindo
a ideia da popularidade, da legitimidade, do consentimento e, principalmente, da unidade
nacional:

Figura 13 - Trecho de “Tranzamazonica”

.
Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n° 204,

Figura 14 - Trecho de “Tranzamazonica”

-~ .

Fonte: Documentario Agéncia acional, 1970, n°204
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Figura 15 - Trecho de “Tranzamazonica”
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) >
Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°204

Compreendemos, assim, que o desenvolvimento que estava em voga somente se daria
através dos valores militares, dos valores cristdos e ocidentais, pilares que promoveram a
colonizacdo destas regibes. A Transamazoénica, paulatinamente, se tornou simbolo de
manifestacdo do “Brasil Grande” sendo convertida em um “canteiro de obras imaginario, de
modo a ser permitido e exigido que todos se empenhem em sua realizagdo” (MENEZES, 2007,
p.95). Assim, a ideia de que toda a sociedade se uma através de um objetivo colocado como de
comum interesse nacional tal como cantava a marchinha da campanha do tri “uma corrente pra
frente” no que ficou conhecida como Pra frente, Brasil. Para Fernando Dominience Menezes,
as construcdes simbolicas discursivas em torno do projeto da Transamazonica configuraram
como um “mito da grande aventura nacional”, alimentado para além da propaganda e discurso
oficial, mas também pelos meios de comunicacdo e pela imprensa se configurando como uma
poténcia mobilizadorae geradora de emocges para a comunidade nacional (MENEZES, 2007,
p.99). Estes aspectos, como podemos observar, se verificam através dos documentarios da AN

gue constroem a narrativaem conformidade com a ideia da comunidade nacional unida.
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Outro documentario, ja no ano de 1971, também de 9 minutos de duracéo, intitulado de
“Transamazonica, o caminho do homem™ apresenta um pouco sobre as familias colonas que
estdo sendo alocadas no territorio da Amazonia. A producdo iniciacom imagens da Amazonia,
onde a cdmera adentra o territorio dentro de um barco com o que podemos compreender com

um morador nativo de tracos indigenas, embora sé podemos enxerga-lo de costas:

Figura 17 — Trecho de “Transamazonica, o caminho do homem”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°14.

Nos chama a atencéo pois é focado em apresentar ndo somente a obra, mas a regido da
Transamazonicae o processo de colonizagdo. Logo nos primeiros minutos as cenas da floresta
vao surgindo com a trilha sonora, ndo por acaso, de Heitor Villa-Lobos>® “Descobrimento do
Brasil”. Durante toda a narrativa, os espectadores observam a unido entre as imagens € a
narracdo em voz-over onde estas vao surgindo complementando as informacdes trazidas pelo
narrador, em uma narrativa pedagodgica. As imagens que surgem juntamente com os créditos
iniciais correspondem ao cenario “tipico” esperado da Amazdnia, sua paisagem natural de
floresta e rios. Conforme o lugar se aproxima do olhar da cAmera, esta percorre e adentra ao
meio da floresta juntamente com uma jangada, pelo rio. Ao passo em que se inicia a fala do
narrador, as cenas cortam para apresentar rapidamente a construcdo da rodovia, com o corte de
arvores e a abertura da mata. As imagens se sequenciam apresentando arvores caindo e

méaquinas operando e abrindo caminhos, enquanto o discurso reproduzido pelo narrador diz que

55 Famoso compositor e maestro brasileiro conhecido por suas composi¢des em musica classica, conhecido,
também, por integrar o chamado movimento nacionalista do século XX. Ver mais em: AMATO, Rita de Céssia
Fucci. Villa-Lobos, nacionalismo e canto orfednico: projetos musicas e educativosno Governo Vargas. Revista
HISTEDBR On-line, Campinas, n.27, p.210-220, setembro de 2007.
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A revolucgéo chega a selva. Cada &rvore que tomba escreve umahistoria bem
diferente dos que povoavam a terra dos sacis-pererés, iaras e cobras grandes.
Na arrancada do trator, apaga-se a lenda que some envolta de uma outra
magia, a magia do desenvolvimento. (Documentario Agéncia Nacional, n°14,
1971).

A narrativa se desenvolve explicando os objetivos da construcdo da estrada e a atuacdo
do Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria (INCRA) do Ministério da Agricultura
nos planos governamentais. Evidentemente, a énfase da narrativa do documentério é a de
exceléncia do programa desenvolvido afirmando que o INCRA “(...) oferece todas as condigdes
para fixacdo do homem nessa regido de fartura” e que ali ““(...) encontrou [o colono] a fertilidade
gue ndo havia na terra castigada onde nasceu”. O documentario, ainda, apresenta o bebé Samuel
TransamazOnico, nascido durante a construcao da estrada e, a partir de entdo, apresentaas acoes
que estavam sendo empreendidas nos setores da educacdo e da saude para as populacfes
colonas. Ao apresentar cenas de criancas brincando, utilizando uniformes escolares, o narrador
diz que “E tempo de ciranda. E tempo de cartilha. Os filhos dos colonos que ganharam em bergo
um Brasil Grande devem se preparar para o futuro.” (AGENCIA NACIONAL, n°14, 1971)
assinalando o compromisso da nova geragdo com o “novo’ Brasil que estava sendo construido,
o Brasil Grande, desenvolvido sob o progresso das Forgas Armadas e dos valores cristdos. E
interessante observar que as imagens das criangas surgem criando um ambiente que remete o
espectador a emocgédo de alegria e de otimismo, a colonizagdo aparece como conquista do
desenvolvimento. Cabe mencionar, também, que ainda que os colonos e suas familias sejam
apresentados pela voz-over e suas imagens aparecam a tela, ndo ha entrevista ou nenhum tipo
de testemunho de nenhum dos individuos apresentados. Ainda que suas imagens passem a
compor a narrativa, a centralidade se da pelo discurso textual que segue “informando” acerca
das politicas e dados do INCRA. Ja podemos perceber o tom e os sentidos conferidos ao
conteldo apresentado onde a Transamazonica aparece como uma solugdo quase que milagrosa,
beirando & imagem de uma terra prometida.

Ao final do documentario, apos apresentar as infraestruturas escolares e de saude, as
imagens que védo surgindo mostram uma pequena igreja, sendo frequentada pela populagéo

citada pelo documentéario, como podemos ver na sequéncia de imagens abaixo:
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Figura 18 - Trecho de “Transamazodnica, o caminho do homem”

§00:07:20.//00:09:06 (81%)!

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n° 14.

9

Figura 19 - Trecho de “Transamazoénica, o0 caminho do homem’

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n° 14.

Figura 20 - Trecho de “Transamazo6nica, 0 caminho do homem”

Fonte: Documentério Agéncia Nacional, 1971, n°14

Mais uma vez, as imagens e o discurso do narrador apresentam um povo que Se une
através das imagens cristds, fomentando o imaginario fortemente religioso e cristdio como
aglutinador nacional. Logo, tais imagens alimentam o tom de alto endeusamento e vislumbre.

Podemos observar também uma certa aproximacgdo com imagens e narrativas biblicas da Terra
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Prometida, sobretudo, ao encaminhar-se para o fim do documentario quando o narrador coloca

que:

A imensiddo amazdnica induz o homem a pensar no seu grande destino, a
estrada que leva ao céu deve ser umaimensa e vasta transamazonica rasgada
por Deus no cora¢do dos homens que sabem sacrificar-se pelo progresso da
humanidade. Deus esta no coracdo da Amazbnia. Amazonia, ontem, pagina
de folclore, hoje, rumo e destinagdo dos brasileiros que dissipam a
assombracdo do inferno verde com a disciplina do trabalho e preparam o
amanhd com a fecunda semente da educacdo. (Documentario Agéncia
Nacional, n°14, 1971).

Outro aspecto sobre estes documentarios deve ser levado em conta. Ndo ha nenhuma
mencdo sobre as populacdes indigenas que ja habitavam o local. Neste sentido, 0 peso das
imagens de igrejas, de missas e dos simbolos cristdos ganham um significado colonizador e que
configuram o que chamamos de violéncia simbdlica. Além do silenciamento generalizado na
narrativa dos documentarios, os simbolos utilizados para apresentar o “desenvolvimento e o
progresso” daregido sdo aqueles mesmos que foram empregados no periodo colonial de séculos
passados sobre os povos originarios do Brasil. Inclusive, cabe lembrar que estes momentos
foram marcados pelo exterminio da populacdo indigena que, inclusive, atingiu nimeros
alarmantes através da atuacao do SPI (Servigo de Protecdo Indigena) e da atuacdo liberada de
grileiros, durante a ditaduracivil-militar. Tais crimes vieram atona somente com o avancar dos
trabalhos da CNV e com o Relatério Figueiredo. Este ultimo foi um documento produzido em
1967 a partir de uma serie de inquéritos e dendincias contra os povos indigenas promovido por
agentes do Estado, latifundiariose grileiros e que viabilizou a dizimacdo de grupos indigenas
inteiros desde 1953. Este relatorio ganhou imensa repercussao nacional e internacional e
culminou no fechamento do SPI e criagdo da Fundag&o Nacional do indio (FUNALI), em 1967.
O documento revelava praticas contra os Direitos Humanos e de exterminio total das
populacdes indigenas, como observadas pelo antropélogo e indigena Adonias Guiome 10i0

(2018) como genocidas. Tais préaticas diziam respeitoa:

(...) funcionérios puablicos vendiam as criancas indigenas indefesas para servir
aos instintos de individuos desumanos que abusavam sexualmente delas;
torturas contra criangas, jovens e adultos, a partir de monstruosos e lentos
suplicios, a titulo de ministrar justica. O autor do Relatério narra que a
crueldade foi tanta que, os funcionarios do SPI, chegaram a crucificar pessoas
indigenas, e castigos fisicos eram rotina, nos postos indigenas, independente
de idade e sexo. (1010, 2017, p.462).
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Em 1968 o documento foi arquivado na sede da FUNAI e permaneceu fechado,
retornando a plblico somente 40 anos depois®®, culminando no silenciamento sobre os crimes
cometidos pelo Estado — e que se seguiram apds o0 arquivamento do documento. Assim, este
silenciamento pode ser percebido também nos documentarios sendo uma forma de represséo e
violéncia simbdlicos, promovendo o apagamento da meméria sobre o genocidio®’ cometido
pelo Estado brasileiro contra as populagdes indigenas. Tais aspectos, evidentemente, ndo
cabiam na narrativa oficial e ndo eram convenientes a imagem vangloriada do “Brasil Grande”
que a ditadura civil-militar promovia, mas sdo imagens de mesma importancia e que devem ser
levados em consideracdo para ampliarmos a compreensao sobre o discurso narrativo e
imagético dos documentéarios da AN. Além disto, cabe ressaltar como aponta Daniel Aardo
Reis, os empreendimentos promovidos pelo PIN ndo encontraram o sucesso politico que

anunciaram, de maneira que:

O Programa de Integracdo Nacional (PIN) com base na construcdo de mais
uma gigantesca estrada, a TransamazOnica, e na instalacdo de centenas de
milhares de camponeses sem-terra nordestinos em agrovilas, acabou
transformado em mais um plano de atracdo de grandes empresas para
investimentos agropecuérios. Em 1974, quando o programa foi
definitivamente cancelado, em vez da promessa inicial de um milhdo de
familias, havia apenas cerca de 6 mil instaladas. O ambicioso projeto de
erradicar o analfabetismo, o Mobral, cuja meta era alfabetizar 8 milhdes de
adultos entre 1971 e 1974, acabou também sendo melancolicamente
abandonado, muitos anos mais tarde. (...) O mesmo destino tiveram o Plano
Nacional de Salde, o PIS-PASEP, o Projeto Rondon e outros mais, como a
tentativa de estruturar um sistema nacional de instrucdo moral e civica que
orientasse aquelas gentes nos bons caminhos da moral e dos bons costumes.
Na terra de Macunaima, era umaincongruéncia. (REIS, 2000, p.59)

Ainda, no ano de 1974 ha o documentario “Integracdo da Amazonia”, este focando na
visita do presidente-ditador Médici a regido, iniciando com imagens do hasteamento da
bandeira do Brasil em Itaituba. O documentério, de cerca de 8 minutos de duracdo, estd em
preto e branco, por razdes técnicas que ndo sdo explicadas na descricdo do mesmo. Na
sequéncia surge o ministro Mario Andrezza apresentando obras dos trechos da rodovia
Transamazonica e o narrador diz que “As maquinas se tornaram elementos constantes na
paisagem. Derrubam-se as matas e aos poucos vai surgindo os leitos da estrada.” Assim, quatro

anos apos do inicio das obras, 0 documentario apresenta o desenvolvimento das mesmas dando

56 Por largos anos, o desaparecimento foi explicado por um incéndio que haviaprovocado a perdade todaa
documentacédo do Relatdrio.
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énfase em como as maquinas, representando o desenvolvimento e o progresso prometidos,
foram novas compositoras da paisagem local.

A visitadocumentada pela AN de Médici na regido conta com um desfile militar e logo
surgem as imagens areas da estrada no meio da vegetacao. O narrador, entdo, apresenta que

(...) o trabalho de colonizacdo das areas da transamazOnica vem sendo
executado pelo INCRA, Instituto Nacional de Colonizacdo de Reforma
Agraria, 6rgdo vinculado ao Ministério da Agricultura. A presenca desse
orgdo se faz sentir em quase todos os pontos da grande rodovia. O primeiro
grupo escolar construido ja estd sendo frequentado pelos filhos dos colonos.
Uma escola que se ergue em pleno coracdo da floresta é bem o simbolo das
grandes perspectivas que a transamazobnica oferece a todos os brasileiros.
(Documentario Agéncia Nacional, n°219, 1974)

Figura 21 — Trecho de “Integragdo da Amazonia”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1974, n°219.

Juntamente com as imagens do INCRA, o documentario salienta a atuacdo do Projeto
Rondon na regido articulando o investimento empregado na area da satde com a tecnologia que
0 Projeto dispunha tracando a imagem da Amazobnia integrada através da ldgica
desenvolvimentista: “O Hospital Tatico 1 é uma unidade mével do projeto Rondon que atuam
a regido. Trata-se de um hospital de campanha com tendas de lona o qual dispde de um
laboratério completo para analises clinicas, além de consultorio dentério e aparelhos de raio-
X.” (AGENCIA NACIONAL, 1974). As imagens e o discurso proferido pelo narrador revelam
a presenca das maquinas, do Exeército e do proprio presidente-ditador na regido. As imagens
areas, como a destacada aqui acima, revelam as areas e a estrada se abrindo ao chamado
desenvolvimento — um desenvolvimento, este, através dos valores militares e cristaos. Apos
apresentar tais imagens, o documentario foca na figura de Médici se relacionando com a

populacdo de colonos “(...) o presidente Médici caminhou ao encontro dos colonos que se
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encontravam nas proximidades. (...) Teve também um encontro cordial com um garoto, que pro
ter nascido naquele nucleo colonizador, recebeu 0 nome de Transamazonico.” A sequéncia de
imagens entdo, revela um presidente-ditador sorrindo com o grupo militar e se dirigindo as
populacdes mencionadas. Chama a atencéo a imagem da mée com um bebé no colo segurando

uma pequena bandeira do Brasil, como podemos ver na sequénciaabaixo:

Figura 22 - Trecho de “Integracao da Amazonia”

00:0542///00:08

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1974, n°219.

Figura 23 - Trecho de “Integragdo da Amazonia”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1974, n°219.

O documentario, entdo, finda com as imagens de Médici deixando a regiéo, seguido por
militares, imprensa e pessoas Civis que estavam participando do evento. Assim, a realizagao
construiu uma imagem de uma Amazoénia integrada, através da presenca militar, do ditador-
presidente e da populagdo “abragada” a tais empreendimentos, unidos pelo simbolo da nacao:
a bandeira nacional. Ainda, a bandeira se fez presente conforme o narrador foi apresentando

um pouco acerca da nova populacdo do novo local — os chamados colonos, por tal
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empreendimento representar uma colonizacdo de uma parte do Brasil que, até entdo, ndo havia
sido “conquistada” — nas palavras do documentario. A bandeira fica afrente a populacéo local
nas imagens que finalizam o documentario — e que apresentam o fim da visita de Médici a
regido, conforme podemaos ver:

Figura 24 - Trecho de “Integracdo da Amazonia”

00:06:21/:00:08:174(77%),

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1974, n°219.

E importante refletirmos, principalmente, acerca do local que ocupa a posicdo da
bandeiranacional e da trajetéria de Médici, os quais se acompanham imageticamente durante a
narrativa do documentario. Tdo importante quanto é nos atentarmos sobre o lugar que a
populacdo ocupa na narrativa e que se assemelha muito aideiade figuras passivas, coadjuvantes
de um discurso que nem voz, nem nome carregam. Ainda, 0 nome que se sobressai € 0 nome
do menino que nasce na nova terra representando a conquista politica empregada pela ditadura
da integracdo e povoamento da regido amazonica. Mesmo a atuacao de profissionais da satde
e da educacéo recebe o olhar de fortalecimento do argumento principal: o desenvolvimento
chegando a Amazonia. Além do fator ja mencionado da propria populacdo indigena sequer ser
mencionada, o0 desmatamento mesmo foi representado como positivo ao discurso
desenvolvimentista que a ditadura estava empenhada em construir.

Cabe lembrar, como ja dito anteriormente, que a Amazonia é uma vasta regido deveras
estratégica para a geopolitica nacional por ser uma zona de fronteira extremamente rica em

recursos naturais. Desta maneira, conforme salienta Beatriz Coelho, tais empreendimentos e
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suas construcdes simbdlicas ndo foram livres de disputas e debates®8, ao contrario, foram acdes

que tiveram intensa visibilidade social:

(...) a ditadura militar investira pesado no povoamento da Amazdnia e do
Brasil Central, principalmente a partir da criagdo do Plano de Integragdo
Nacional. Toda a regido passou a ser chamadade Amazonia Legal. A abertura
de novas estradas, como a Cuiaba-Santarém e a Transamazonica, a descoberta
e a exploracdo de minérios, a expansdo da fronteira agricola, a construgdo de
hidrelétricas, enfim, uma série de medidas fez com que a regido passasse por
mudangas dréasticas em um curto periodo de tempo. O contato com tribos ainda
desconhecidas e a criagcdo de reservas entraram naordem do dia, mobilizando
a imprensa e a opinido publica. Desde o final da década de 1960, jornalistas
faziam matérias especiais, acompanhando sertanistas da Funai em seus
contatos com os indigenas, numa saga que empolgava e estimulava a
imaginacéo das classes médias urbanas. (COELHO, 2012, p.124-125).

Também é importante lembrar que os documentarios serviram de base de conteudo para
a producdo dos cinejornais, nos quais estes temas serdo explorados de forma mais recorrente e
através do formato de noticiario. Além disto, a Amazodnia se torna pauta na opinido publica
através de grandes matérias na midia®°, na agenda politico-cultural de artistas brasileiros®®
ligados aos movimentos indigenas e ativistas ambientalistas. Para Fernando Dominience
Menezes (2007) € importante destacar que ha um traco comum que perpassa 0s discursos sobre
a Transamazonica— no caso, ndo somente os discursos oficiais como os discursos midiaticos —

gue ¢ o grande enfoque nos elementos da aventura e do desafio, construindo-aimageticamente

como uma acéo legitima de forma que

(...) associada a uma compreensdo de “destino manifesto” da nagdo, que
trouxe a tona a vocagdo de grandeza e ufanismo proprios de certos setores
civis e militares, os mais variados discursos favoraveis a constru¢do da estrada
apresentam-na como a prova representativa da competéncia nacional (se nédo
do regime) na diregdo da realizagdo do sonho de o Brasil se tornar uma
poténciamundial. (...) do ponto de vistasimbolico, o desafio de construcéo da

58 A exemplo, deve sermencionado que, no anode 1978, em plena efervescénciado projeto desenvolvimentista
da Ditadura, houve a publicacio do livro de Davis “Vitimas do Milagre — O desenvolvimento e os indios no
Brasil” trazendo um compilado de textos de dentncia do que ocorria com os povos indigenas pds protestos pelo
Relatério Figueiredo e criagdo da FUNAI (1969).

59 Acerca da abordagem jornalistica em revistas ver maisem: MENEZES, Fernando Dominience. Enunciados
sobre o futuro: ditadura militar, Transamazonicae a construgéo do “Brasil grande”. Dissertagdo de mestrado em
Historia, Programa de Pds-Graduagao em Histdria, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007. Além disto,
podemos lembrar que noano de 1971 da revista Realidade produz umaedicdo especial inteiramente dedicada a
pauta da Amazonia e as questdes indigenas.

60 Vale destacar dos trabalhos de Claudia Andujar e Maureen Bisilliat que se comprometem com a pauta
indigena. Também devemos citar o episodio, em 1971, do cantor e compositor brasileiro Caetano Veloso que,
apos seu exiliona Inglaterra retornaao Brasil. Ao chegar no aeroporto do Rio de Janeiro é levado preso pela e
submetido a um interrogatério de seis horas sob condigdo de liberagdo uma composicao de cangdo sobrea
Transamazobnica. Caetano nuncaa compds.
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Transamazonica representaria o desafio mesmo de se construir esse “Brasil
grande”, “Brasil poténcia. (MENEZES, 2007, p. 91).

E importante destacar que tais representacdes politicas “dao visibilidade a intima relagdo
entre o poder e o simbolico” sendo oriundas do manejo do simboélico na articulagao do politico
como estratégia de promover uma mobilizacdo social dos afetos, emocg6es e desejos costurando
o0 sentido de consentimento e adesdo populares (CAPELATO; DUTRA, 2000). Neste sentido,
cabe salientar que os limites entre o simboélico — sobretudo, do ambito cultural — e o0 &mbito da
representacdo e do imaginario politico sdo constantemente explorados. A perspectiva aqui
empreendidatraz tal problematizacao, a partir de uma noc¢éo retroalimentativa, onde o politico
se nutre substancialmente de simbolos e praticas culturais, na medida em que estas constroem
o politico. E de se observar a ligagdo entre elementos de narrativa cristd que remetem —
consciente ou inconscientemente —ao periodo da propria colonizacao do Brasil. Tais imagens
que surgem como conclusdo do documentério nos apresentam as limitacGes da representagéo
nacional que estdo sendo (re)construidas. Inclusive, ao colocar a Amazonia sem a intervengao
militar como “pagina de folclore” diz muito acerca da ideologia que edifica a producao.
Podemos analisar, também, o enquadramento temporal que 0 documentariotraz. Uma vez que
os indigenas sdo esquecidos a partir de certo momento no audiovisual e as imagens ligadas ao
cristianismo se apresentam como progresso, fica nitidaem nossa analise, uma linearidade da
historiatradicional e oficial brasileirasendo retomada e legitimada.

Como nos lembra Menezes (2007, p.127): “Nao foi a ditadura militar que inventou a
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ideologia do ‘Brasil grande’, tdo pouco o ‘inferno verde’”. Ou seja, o que o autor chama de

“mito da grande aventura nacional®'”

se tratou da alianca entre uma estratégia politica e de
expectativas sociais “elabora¢do arquitetada e criagao espontanea” fazendo o entrecruzamento
entre multiplas historicidades sendo, portanto, um produto coletivo. A prépria expressao de
“inferno verde” utilizada pelo documentario remete a um livro publicado em 1908 intitulado
“Inferno Verde”, de Alberto Rangel, que produz narrativas e imagens emblematicas acerca da
florestatropical, ligadas aimagens de mistérios, de medo, de um ambiente hostil representando
um desafio a sociedade brasileira. A producdo desta narrativa oficial acerca da Amazonia e da
construcdo da Transamazoénica pode ser percebida com reflexos que ecoam através dos tempos.
Ainda com o findar daditadura civil-militar e com o processo de redemocratizacao é perceptivel
o silenciamento politico sobre como a ditadura tratou das questdes indigenas. Em 2007, no

Governo Lula, houve a publicag¢dao do livro “Direito & memoria e a verdade” da Comisséao

61 Resumindo ao extremo diz respeito ao conjunto de narrativas oficiais e midiaticas com relagdo a constelagdo
simbolica da construcdo da Transamazonica.
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Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos, onde ndo ha nenhuma mencao aos crimes
cometidos contra indigenas pela ditadura civil-militar. Somente em 2014, com o relatério final
da Comissao Nacional da VVerdade, no Governo de Dilma Rousseff, é que é trazido, em nimeros
e estatisticas, como a construcdo de estradas e hidrelétricas, o0 desmatamento, agricultura e
mineracdo, sob defesa do progresso e desenvolvimento do pais, resultaram ndo somente na
expulsdo mas na morte de milhares de indigenas. Foi apurado que, por a¢ao e omissdo, o Estado
brasileiro no periodo ditatorial foi responsavel pela morte de pelo menos 8.550 indigenas. No
livro Os fuzis e as flechas: histéria de sangue e resisténcia indigena na ditadura, Rubens
Valente (2017) realiza um trabalho de pesquisa aprofundado sobre o trato que os indigenas
receberam das politicas dos militares, da narrativa oficial que os relegou ao esquecimento e dos
movimentos de resisténcia indigena. Como pudemos ver, nenhum destes elementos compds a
narrativa com relacdo a grandiosa constru¢cdo da Amazonica no Brasil do “milagre econdmico”.
E importante lembrar que tais imagens corresponderam no somente ao projeto politico, mas a
visdo que a ditadura construiu acerca da regido e dos povos indigenas, endossando um discurso
que relegou ao esquecimento dentro da memoria oficial e principalmente, eximindo o Estado
brasileiro, conduzido pelos militares, da responsabilidade sobre a sua atuacgdo na regido que
viabilizou ndo somente o desmatamento mas como a morte dos povos originarios que viviam

na Amazonia.
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4 AS F\:EPRESENTACOES DA SOCIEDADE BRASILEIRA E O MODELO DE
CIDADAO DO BRASIL GRANDE: ENTRE O CIVISMO, A MORAL E BONS
COSTUMES

Neste capitulo iremos nos aprofundar acerca das representacées sociais (JODELET,
2001) criadas pelos documentarios sobre a sociedade brasileira através de duas grandes
questdes: difundir aspectos da cidadania e do civismo aliado ao modelo de cidaddo ideal e as
imagens e defesa da moralizacdo da sociedade nos moldes tradicionais e conservadores. Cabe
destacar que a ideia do “Brasil Grande”, articulada como uma imagem nacional do pais como
uma poténcia emergente, explorada pela ditadura como legitimadora para mesma, tinha
necessidade de construir uma ideia de cidaddo ideal, aqueles que iriam construir na pratica este
projeto. Particularmente, nos interessa aqui compreender quais representacdes séo essas e Como
foram construidas dentro do discurso oficial sobre o projeto politico da ditadura, atendo-nos
sempre para a compreensao da introjecdo de tais representacdes no imaginario social. Assim, o
mito politico sobre o “Brasil Grande” incorporado e ressignificado pela ditadura houve de
investir na imagem da “nova” sociedade que iria contribuir na constru¢do desta imagem

Levando em consideragéo os preceitos da Doutrina de Seguranca Nacional , o estado
ditatorial se edificou através do combate ao chamado “inimigo interno”, identificado com
grupos politicos de oposigdo e resisténcia a ditadura, como inclinacdo ou filiagdo politica
comunista, movimentos estudantis, movimentos sindicalistas, intelectuais e demais
movimentos sociais que produzissem pressdes de oposicdo a ordem estabelecida. Logo, a
seguranga nacional se tornou preocupacdo primordial para os militares golpistas,
transformando-se em uma forma de defesa do pais, com a especificidade de que o inimigoera
interno. Conforme Maria Helena Moreira Alves (1984) qualquer grupo ou individuo poderia
ser taxado enguanto comunista ou subversivo, o que viabilizou a ado¢do de medidas como
taticas de guerra, repressao e perseguicdes violentas e emprego do medo, no sentido de que
todos eram suspeitos até que se provasse o contrario (ALVES, 1984, p.38). Ao lado da
perseguicédo e repressdo instrumentalizada pelo Estado ditatorial, 0 mesmo se esforgou em
construir modelos de cidaddo pautados, sobretudo, pelo civismo. Para além do cultoa nagéo, o
cidaddo possuia funcdes sociais e politicas em conformidade com as premissas da DSN como
também dentro do projeto nacional de modernizacao autoritaria para a efetivacdo do Brasil
Grande.

Assim, iremos dar atencdo aos temas ligados aos projetos e pacotes sociais, com
intencdo de examinar ndo somente o discurso criado sobre os mesmos mas, sobretudo, as

representagdes sociais que foram capturadas pelos documentérios para endossar tal discurso, a
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fim de compreendermos quais imagens foram difundidas como modelos de cidaddos
brasileiros. Neste sentido, também cabe analisar como os depoimentos e entrevistas sdo
utilizados a partir da difuséo das imagens de alianca com os setores civis, alimentando a ideia
de dialogo para com a sociedade.

Além disto, as imagens que referem aos cidaddos remetem também, sobretudo, as
bandeiras que foram utilizadas por grupos civis para defesa do golpe e da ditadura frente ao
suposto perigo comunista: a moral e 0s bons costumes e o culto patridtico. A prépria ideia de
cidadania sera construida através do civismo, colocando o cidaddo como parte essencial do
projeto politico de Brasil Grande. Como nos lembra a historiadora Tatyana de Amaral Maia
(2013), o ideario do civismo foi um dos principais pilares de legitimacdo para o Estado
ditatorial, entretanto este ndo fora uma novidade criada pelos militares. Ao contrario, a
construcdo do ideério civico remontaao periodo da 12 Republica (1889-1930), com movimentos
como a Liga de Defesa Nacional que realizavam a defesa do civismo (MAIA, 2013, p.187).
Cabe destacar que através da ditaduracivil-militar os tragos do ideario civico passam a receber
as especificidades caras aos militares, principalmente, no que diz respeito a ja& mencionada

ressignificagéo da corrente otimista de maneiraque

As ideias-forca de tradicdo, brasilidade, mesticagem, pais continental,
pluralidade cultural, associadas a leitura desenvolvimentista de um futuro
glorioso, capitalista e ocidental produzida pelo discurso otimista, foram
incorporadas ao discurso civico. Considero que o civismo € a exacerbacao
desse otimismo, possibilitando uma sistematizagcdo conceitual até entéo
difusa. O civismo, ao incorporar o otimismo, organizou o aparato discursivo
e ideoldgico nacionalista-conservador em torno do projeto autoritario dos
governos militares. O civismo, neste caso, sobrepfe-se a cidadania moderna
por desconsiderar a legitimidade dos interesses politicos conflitantes
existentes na sociedade; por limitar a capacidade de organizacdo politica
coletiva; por aviltar a liberdade de expressdo e os direitos individuais em nome
de supostos valores nacionais superiores. A defesa desses valores superiores
absolutos, por principio imutaveis e responsaveis pela existéncia da sociedade,
legitimava acOes coercitivas que limitavam a liberdade individual, esta tltima
sacrificada em nome de um bem considerado maior que os cidad&os: a Nacéo.
Alias, a funcdo social do cidaddo estava bem definida: ele era o agente
responsavel pela protecdo desses valores; ao romper com esse dever, perdia
também seus direitos politicos e sociais, ou seja, deixava de ser cidadao;
tornava-se um subversivo. (MAIA, 2013, p.188-189).

Assim, podemos observar que o cidaddo ganha uma posicao social e politica de extrema
relevancia no contexto ditatorial. As producdes da AN, como iremos abordar neste capitulo,
serviram como grandes operadoras ndo somente do processo de difusdo deste ideario, mas,
principalmente, de educacio dos comportamentos civis através destes pressupostos. E

importante lembrar que aliado ao discurso civico estava o discurso moral de modelo de cidadéo.
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Desde momentos antes do golpe de 1964, os grupos civis que sairam as ruas demonstrando
apoio a intervencao militar endossavam o discurso de defesa da moral e dos bons costumes, da
familia e de valores cristdos frente ao suposto perigo comunista. Tais valores foram
incorporados e instrumentalizados pela ditadura, sendo principios norteadores do discurso
oficial e legitimador para o regime de excecdo instaurado pelos militares através do golpe. De
maneira geral, o discurso oficial e propagandistico enfatizou e aliou muito bem os valores
cristdos e morais com a ideia do civismo e da cidadaniacomo bases de apoio social ao projeto
de modernizacdo autoritaria-conservadora. Evidentemente, estes aspectos perpassam uma
série de politicas e projetos levados a cabo pela ditadura, como, por exemplo, a obrigatoriedade
da disciplinaescolar de Moral e Civica. Portanto, cabe destacar que a propaganda politicae as
produgdes da AN s&o apenas um dos instrumentos que fazem parte deste projeto e, mais
precisamente, de difundir estes modelos e educar a sociedade através destas producoes.

Como estes temas foram trabalhados pela narrativa dos documentarios se diferenciade
maneira significativa ao compararmos as producdes entre o periodo de Médici (1969-1974) e
Geisel (1974-1979). Em primeiro lugar, destaca-se que o primeiro cedeu menos espago para 0s
temas sociais que o segundo, o que se explica, talvez, pelos altos indices de apoio social a
ditadura em seu contexto, bem como por explorar em larga escala as grandes obras e a
integracdo nacional, questdes primordiais de seu projeto politico. J& no periodo de Ernesto
Geisel (1974-1979) € notdrio que estes temas ganham ndo somente maior atencdo como passam
a integrar de maneiramais objetiva os documentarios. Neste sentido, 0s temas necessariamente

sociais ganham espaco, como podemos ver nos graficos comparativos abaixo:

Gréafico 2 — Documentarios por tema - Governo Médici (1969-1974)

Governo Médici (1969-1974)

Mamero de docurmentarios

Servico Militar Esportes Tansporte  Educacac Forgas Armadas  Obras

Fonte: elaborado pela autora (2021).
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Gréafico 3 — Documentarios por tema — Governo Geisel (1974-1979)

Governo Geisel (1974-1979)

Agenda Presidente Econemia Educacac Profissionalizante Tabalho TFansito Servico Militar Social

Mimero de documentarios

Fonte: elaborado pela autora (2021).

Logo, podemos observar que, no periodo de Médici as representagdes do social e temas
ligados aos comportamentos sociais se ddo através de documentarios ligados aos temas de
servigo militar, esportes, transporte, educacdo, Forcas Armadas e obras. Em sintese, as
narrativas pedagogicas de difusdo do civismo se ligaram aos temas norteadores da imagem
efervescente do “milagre econdmico”. J& no periodo de Geisel, estas representacdes se
ampliam, ganham maior visibilidade e objetividade, como iremos aprofundar nas paginas

seguintes.

4.1 Construtores do Brasil Grande: representagcoes sociais no periodo do “milagre
econdémico”

Como vimos no capitulo anterior, o periodo do presidente-ditador Emilio Garrastazu
Médici (1969-1974) foi marcado por uma dupla imagem: ao passo em que gerou a imagem do
“milagre econdmico” houve um acirramento da ditadura. Esta dualidade ganhara corpo,
sobretudo, namemoriasocial do periodo através de discursos saudosistas que buscam justificar-
se na memoria do “milagre” bem como na memoria sobe o periodo de maior repressdo do
regime marcado pelos “anos de chumbo”. Através de 6rgdos como o SNI (Servigo Nacional de
Informagdes) o terrorismo de Estado fora cada vez mais sistematizado pela ditadura,
culminando em nimeros alarmantes de repressao policial. Importante, ainda, que anteriormente
0 proprio Emilio Médici havia sido diretor da instituicdo nos anos anteriores.

Neste contexto, como aponta o historiador Daniel Aardo Reis (2000, p.57) cresciam as
denuncias de “emprego da tortura como politica de Estado” ao passo que “em um outro plano,
0s éxitos econdmicos ndo conseguiam disfarcar as desigualdades sociais que comegaram, no
inicio ainda dos anos 70, a serem denunciados por insuspeitos organismos internacionais.”
Paralelo a isto, a propaganda elaborada pelos 6rgdos de comunicacdo, como a AN, se

empenhava em difundir o discurso oficial aliado aos programas e pacotes sociais capitaneados
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pelo entdo presidente-ditador. Anunciava-se com tom de requinte as acGes do Programa de
Integracdo Nacional (PIN) com as grandes estradas, sendo a Transamazonica, ja aqui analisada,
o0 simbolo de maior magnitude deste empreendimento, o Projeto Rondon, o Plano Nacional de
Saude, entre outros.

Evidentemente, o insucesso ou as contradigdes destes programas sociais ndo encontrou
espaco dentro da narrativa propagandistica. Ao contrério, a imagem de tais politicas fora
extremamente exaltada. Outro aspecto importante que visa ser explicitado acerca do discurso
desenvolvimentista ditatorial é a questdo da implementacéo datecnocracia. Os autores Amarilo
Ferreira Jr e Marisa Bittar (2008) chamam a énfase na técnica orquestrada pela ditadura em
diversos ambitos sociais ¢ econdmicos de “Ideologia Tecnocratica”, a eficiéncia técnica, assim,
corresponde a uma forma de administrar o Estado que geraria o “Brasil Grande” que o estado

ditatorial propagandeava através da modernizagdo autoritaria. Assim:

No lugar dos politicos, os tecnocratas, no proscénio da politica nacional, as
eleicbes controladas e fraudadas; no ambito do mundo do trabalho, a
prevaléncia do arrocho salarial; na logica do crescimento econémico, a
auséncia de distribuicdo da renda nacional; na demanda oposicionista pela
volta do Estado de direito democratico, a atuacdo sistematica dos 6rgdos de
repressdo mantidos pelas Forgas Armadas: eis como a ditadura executou o seu
modelo econémico de aceleragdo modernizadora e autoritéria do capitalismo
no Brasil. (FERREIRA; BITTAR; 2008, p.335).

Assim, como parte crucial da imposicdo do projeto de modernizagdo autoritaria
propagandeada através da ideia do Brasil Grande, houve a implementacédo desta ideologia
tecnocratica que norteou os projetos politicos empreendidos pela ditadura. Nos documentarios
que iremos analisar neste capitulo, a énfase na técnica para viabilizacdo do desenvolvimentoe
do progresso ganha grande destaque. Além disso, as proprias reformas no ensino e nas
universidades também sdo correspondentes da tecnocracia. Como podemos ver, em 1971, a
AN produz um documentario de quase dez minutos intitulado de “Juventude e Integracao:
MUDES - Projeto Rondon” objetivando apresentar, utilizando-se de depoimentos de jovens

estudantes, as atividades realizadas através do Projeto Rondon:
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Figura 25 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon™

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109

O documentariose inicia a partir da apresentacdo de uma jovem que diz: “Meu nome é
Hilda White Roessler (?). Tenho 21 anos e faco odontologia. Este ano eu participei do projeto
Rondon. Alias, eu tenho aqui até uma foto do pessoal.” Assim, inicia-Se a narrativa do
documentario, voltado a apresentar o projeto a partir dos depoimentos que véo surgindo pelo
grupo apresentado por Hilda, com a alegre trilha sonora com a musica “Tamba” do grupo
Tamba Trio (1972), mescla de bossa nova e MPB. Logo de inicio, um dos agentes envolvidos
no projeto explicita o objetivo principal do mesmo, colocando que: “A fundacdo Mudes se
constitui em uma contribuicdo a mais no setor empresarial ao esforgco que vem sendo feito no
pais e que visa a participacéo de todo o povo brasileiro, principalmente dos jovens, no processo
de desenvolvimento nacional.” (AGENCIA NACIONAL, 1970). Assim, ja temos uma nog&o
do que vem a ser um dos aspectos principais destes pacotes e, sobretudo, das representacdes
sociais dos documentarios: a insercdo da juventude brasileirano projeto e imagem do Brasil
Grande.

Assim, conforme os jovens elucidam suas experiéncias a partir do Projeto Rondon,
projeto voltado principalmente para integrar universitarios a areas do interior do pais precérias,
imagens deste interior vdo surgindo a tela. E interessante observar que as imagens deste
ambiente ganham uma nova coloracao, trazendo a ideia de um interior envelhecido, atrasado
com relacdo as imagens coloridas e modernizadas destes jovens estudantes de grandes centros

urbanos:
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Figura 26 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon™

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109

Figura 27 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon™

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109

Figura 28 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES - Projeto Rondon™

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109
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Figura 29 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon

00:04:231//00:09:261(46%),

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109

Um outro aspecto importante de se analisar é que os depoimentos destacam a questdo
da pobreza destes lugares, como podemos no depoimento do jovem Luiz Alberto:

Eu moro na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Curso medicina
veterinaria e pretendo no préximo terminar e entrar na vida profissional.
Tomei conhecimento do projeto Rondon através de colegas universitarios que
ja tinham feito o projeto. Tive a oportunidade de me inscrever, participei de
uma série de palestras, conferéncias, orientacfes, para atuacdo em area, fui
classificado, fui a area de atuacdo, cheguei la e senti a realidade. E é uma
realidade nacional esse interior brasileiro. Sai-se de umaregido em que parece
ter pobreza, como os grandes centros, Rio, Sdo Paulo, Belo Horizonte,
principalmente a gente de uma classe mais baixa, onde existe pobreza, masna
verdade pobreza existe sim naquele interior, onde um pessoal que vive em
funcdo de umaindustria, vive em funcdo de uma pecudria, de umaagricultura,
que se vier umaseca e matar tudo eles tem que passar o resto do ano em outro
Servico, mas o Unico servico que eles tém é pescando. Como eu trabalho na
regido, profissionalmente eu posso afirmar que a regido é pobre em tudo,
inclusive em técnicas. Os fazendeiros, a maioria desconhece totalmente a parte
de vacinagBes, ndo da tratamento nenhum ao gado. Uma das nossas
finalidades € chegar numa regido dessas e principalmente mudar a
mentalidade desse povo e fazer com que eles fagam um emprego de técnicas
para que a veterinaria, pecudaria, no sentido amplo da palavra, seja mais
rendosa e mais lucrativa. (Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109)

Os demais depoimentos seguintes irdo endossar tais realidades locais trazendo para a
experiéncia profissional oportunizada pelo projeto, como quando o jovem Fernando coloca que
“o choque entre os ideais profissionais nossos ¢ a realidade 1a foi muito grande (...) por causa
das condigdes locais.” Ainda, o mesmo jovem retifica que “(...) o Projeto Rondon serve para
colocar o estudante brasileiro em contato com os problemas reais da nossa populacdo”. O

documentério finda com uma série de imagens que contrastam esta populacdo do Brasil
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universitario, profissional, de centros urbanos, com esta populacdo de um Brasil interiorizado,

precario, agrario e popular:

Figura 30 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon"

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109

Figura 31 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon™

00:08:16///00:09:26(88%)

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109
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Figura 32 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon"

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109

Figura 33 - Trecho de "Juventude e Integracdo: MUDES — Projeto Rondon"

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1971, n°109

A sequéncia de imagens é deveras interessante de ser analisada. Primeiramente porque
estamos falando de um contexto em que a narrativa oficial e propagandistica insistiaem vender
a imagem do Brasil integrado e modernizado, tal qual o projeto politico que estava sendo
imposto pela ditadura; no entanto, o que saltaao solhos é um pais marcado profundamente pela
desigualdade social. E evidente que, neste sentido, a narrativa se propde a apresentar um projeto

que se colocava como uma das solucdes para dois problemas da realidade social daquele
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momento: a falta de estrutura do interior e a necessidade de profissionalizacdo da juventude
universitaria, esta Gltima uma das preocupaces caras e que sera levada a cabo pela ditadura
através de uma série de reformas educacionais e universitarias®2. Porém, a narrativa imagética
ndo deixa de revelar as ambiguidades presentes no discurso propagandistico, residinto aqui uma
das maiores relevancias de atermos nosso olhar para o que a historiadora Clarissa Castro (2013)
chama de “mensagem das imagens” no sentido de que “(...) as sequéncias das cenas podem

apresentar mensagens com interpretagdes variadas, ou mesmo nem serem percebidas”

(CASTRO, p.126, 2013).

Como iremos aprofundar a seguir, a juventude ndo forauma preocupacéo isolada de um
projeto ou um documentario. No periodo do presidente-ditador em questao, o grupo de jovens
e universitarios foi interpelado atraves de outros grandes temas: o servi¢co militar e os esportes.
O primeiro se preocupa em difundir e atrair os jovens para a formacdo militar, para aléem do
alistamento obrigatorio; ja o segundo, tema bem explorado em termos de numero de
documentarios, apresenta jogos universitarios e olimpiadas do Exército, majoritariamente
produgdes sem audio, apenas imagens em movimento. Assim, une-se elementos que colocam a
figura do jovem brasileiro dentro dos valores militares, caros a ditadura. Como podemos
analisar,em 1970 ha dois documentarios da AN que apresentam as For¢as Armadas a juventude
brasileira. O primeiro com titulo de “Como se forjaum chefe” de cerca de dez minutos constroi
uma narrativa apresentando os prestigios da carreira militar e do servico e culto a patria. A
producdo se iniciaatravés das imagens de criancas brincando e observando o Exército, ao passo

que o narrador explica:

Ele ainda se lembra bem daquele dia. O dia em que descobriu sua vocagdo. Nao sabia
explicar, mas gostaria de resguardar para sempre a felicidade que Ihe vinha do passeio com a
mae, do encontro dos companheiros, do préprio sol, do céu, do chdo liberdade. E bom ser
crianca e ter impeto e de crescer, ser alguém, de conduzir o destino, de assumir também

responsabilidades. (Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°177).

62 Conjunto de reformas universitarias colocadas em praticaem 1968. Através de novas leis houve profundas
mudancas na organizacdo do ensino superior brasileiro, entre estas a substituicdo do sistemade catedras por
departamentos, institutos e centros, bem como a desintegragdo das Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras.
Como aponta o historiador Rodrigo Patto S& Motta (2014), sob a égide do regime militar, as universidades
ganharama funcdo social de formar profissionais e desenvolver tecnologias, o que viabilizava manté-laafastada
de demais grupos sociais, do proselitismo e, sobretudo, das discussdes politicas do pais. Ver mais em: MOTTA,
Rodrigo Patto Sa. As universidades e o regime militar — cultura politica brasileira e modernizacao autoritaria.
Rio de Janeiro: Zahar, 2014.
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E interessante examinar como o enquadramento as imagens que surgem a telaenquanto
a narragdo se desenrola acompanha o “impeto de crescer” acompanhando o movimento das
criancas ao subirem no tanque de guerra. Assim, constréi-se imageticamente um sentido que
acompanha o “ser alguém, de conduzir o destino, de assumir também responsabilidades”,
implicitamente trazendo a ideia de que estes aspectos se atrelam a carreira militar, sendo esta

Gltimauma espécie de caminho natural deste movimento.

Figura 34 - Trecho de "Como se forja um chefe"
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Fonte: Documentdrio Agéncia Nacional, 1970, n2177

Figura 35 - Trecho de "Como se forja um chefe"

Fonte: Documentdrio Agéncia Nacional, 1970, n2177
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Conforme a produgdo segue, gradualmente as imagens e o discurso do narrador vao
incluindo a carreiramilitaravida das criangas que retratam, em um jogo de narrativa que mescla
as cenas. Cabe destacar que o exame das imagens nos permite analisar as relagdes estabelecidas
entre as Forcas Armadas e a sociedade, enquanto a narracao coloca que:

Marcha soldado. E um grupo vistoso que atrai a atencéo de quem observa a
ordem unida. O grupo é como se fora um homem s6. Marcando a mesma
cadéncia, um dois, um dois, um dois. Soldado, 0 menino compreende, tem
missdo importante, é ele que d& seguranca para que 0S outros vivam em paz e
exercam em paz suas atividades. Continéncia, saudacdo de soldado. A
verdadeira vocacao militar consiste em servir, em integrar-se no todo pelo bem
de todos. Ele compreende isso. A intuicdo diz-lhe que ele serd um soldado.
(Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°177).

Observa-se, assim, que podemos compreender a imagem e a narracdo como linguagens
simbdlicas da prépria ideia nacional que a ditaduraestava interessadaem legitimar e divulgar:
o0 Brasil Grande e essencialmente otimista, integrado. Na relacdo de imagens abaixo podemos
examinar como 0 menino e sua mée vao se integrando destacadamente a imagem do Exeército
desfilando “como se fora um homem s6”. Ao final da relacdo podemos observar o menino

prestando continénciaem sinal de honra e respeito as For¢as Armadas.

Figura 36 - Trecho de "Como se forja um chefe"

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°177
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Figura 37 - Trecho de "Como se forja um chefe"

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°177

Figura 38 - Trecho de "Como se forja um chefe"

00:01:25/1100:10:50](13%)}

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°177

A narrativa segue, fazendo uso dos simbolos da bandeira nacional e imagens de soldados
fazendo o hasteamento, bem como prestando continéncia & mesma. Enquanto estas imagens

vao surgindo o narrador diz

Soldado para servir a bandeira. A bandeira do Brasil, que é simbolo de tudo
que ele ama. A familia, os amigos, 0 modo de ser da nossa gente. A historia
bonitada terraonde ele nasceu. O futuro cada vez mais promissor do pais com
tudo de bom que se pode conquistar no esfor¢o do dia a dia. (Documentério
Agéncia Nacional, 1970, n°177)

Desta forma, podemos retomar as discussdes presentes no capitulo interior acerca dos

usos constantes da bandeiracomo simbolo do culto nacional e representacéo da ideia patriotica
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de pais que os militares defendiam. Entretanto, € importante observarmos que atraves destes
documentarios conseguimos notar o papel que a sociedade ganha dentro do ideéario civico de
cidadania. Nao obstante, se assemelha, sobretudo, a propria ideia de seguranca nacional e do
otimismo, afinal, ao retratar as imagens de soldados aglomerados mescla imagens de
treinamento militar e treinamento fisico com imagens de soldados tocando samba com violao,
rindo e jogando xadrez, afinal “todo mundo ¢ brasileiro”. Conforme o documentario se

encaminha para o final podemos ouvir o narrador afirmar que:

A realizacdo da esperanca do jovem que se devota a patria. Essa patria, dele,
nossa. De tantos como ele, que sentem como ele, apesar de virem de tdo longe,
de terem etniae religides diferentes da sua. Essa péatria inspira a mesma fé em
todos. (...) A profissdo militar desafia o interesse e o ideal do jovem, que tem
0 espirito de aventura, amplitude intelectual, vigor fisico, sentimento do dever,
carater imaculado, e atracdo pelas missoes dificeis. Ele soube escolher. Tudo
gue lhe exigiu a Academia militar, ele cumpriu, aprendeu a obedecer e
aprendeu também nocdes de chefia. A espada chega-lhe as maos com honra.
E a justa paga do esforgo. Mas é também um penhor para o futuro. O pai, a
mae, os irm&os, a namorada, todos se sentem orgulhosos com o jovem que se
realiza em sua vocacao e que cruza o portdo do adeus & Academia. Agora, ele
é um chefe. Tem sob suas responsabilidades, outros homens. Cumpre-lhe
instrui-los sobre a seguranca da patria e para o exercicio pleno da cidadania.
(Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°177).

Encerra-se 0 documentario, portanto, enfatizando, mais uma vez, a alianca intimaentre
a cidadania e o dever civico e patridtico. Além disso, o potencial da juventude deve ser
compreendido para além da necessidade de inser¢do no Exército. Deve-se lembrar que é neste
periodo em que o movimento estudantil, forte ator politico dos movimentos de resisténcia,
estava sob constante perseguicdo. De fato, desde 1968 o movimento estudantil passou a ser
severamente repreendido, com invasdes policiais as universidades, desmantelamento da UNE
(Unido Nacional de Estudantes) e prisfes de grandes grupos estudantis que culminaram,
inclusive, em assassinato de estudantes®. Desta forma, o protagonismo juvenil ndo era — e ndo
havia por que de ser — negado pelos militares, ao contrario, era um grupo que necessitava ser
captado e incorporado para efetivacdo do projeto desenvolvimentista e de seguranca nacional.
Como apontou Isadora Dutra Freitas (2020), ao analisar os casos dos cinejornais da AN no
periodo Medici a relacdo estabelecida com as juventudes advém de uma necessidade do regime
em consolidar seus ideais “no imaginario das futuras gera¢des” (FREITAS, 2020, p.96).

Cabe lembrar, ainda, que o estabelecimento da DSN, além de obter um efeito de

produzir medo e desconfianca na sociedade e, assim viabilizar campanhas de terrorismo de

63 Sobre a forte repressdo ao movimento estudantil e operario ver mais em: ANTUNES, Ricardo.; RIDENTI,
Marcelo. Operérios e estudantes contra a ditadura: 1968 no Brasil. Media¢des, v.12,n.2,p.78-89, jul/dez de 2007.
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Estado consentidas pela sociedade (ALVES, 2005, p.31), também necessitava criar o modelo
de cidadao calcado, portanto, no civismo e militarismo patriético. Ou seja, a juventude ganha
este papel politico e social de contribuir com a segurancga nacional, sendo a carreiramilitar um
caminho defendido como prestigioso para tanto.

No mesmo ano de 1970, outro documentario é realizado pela AN que revela o cunho de
educar os jovens através do ideario civico para a efetivacdo da ideia do Brasil Grande. Se trata
do documentario intitulado “O brasileiro e o mar” (1970) de cerca de 8 minutos de duracao. J&
no inicio da producdo, enquanto se desenrola uma série de imagens de ondas do mar e
embarcagoes, ouvimos que “o Brasil foi descoberto por homens do mar. As primeiras cidades
brasileiras ficavam no litoral. Pelo mar, vieram colonos que vieram fazer o Brasil comecar a
crescer.” (DOCUMENTARIO AGENCIA NACIONAL, 1970, n°84) ressaltando uma narrativa
historica que evidencia fragmentos de uma histéria oficial eurocéntrica que serve como ponte
para historicizar a relacdo do brasileiro com o mar. E interessante observarmos que tal relacéo
se constroi a partir da I6gica da colonizacédo e exploracédo consequentes.

Ao que a producdo segue com sua narrativa, o discurso vai apresentando informagoes a
respeito da marinha de guerra, das instalacfes portudrias, da industria de construcdo naval e

marinha mercante, enfim, o “poder maritimo do Brasil”. Nestas informacdes, destaca que

A diretoria de Portos e Costas mantém curso de alfabetizacdo para o pessoal
da estiva. Estes homens, enrijecidos pelo trabalho, querem aprender. Uma
coisa, porém, eles ja sabem gragas a propria naturezada funcdo que exercem
cotidianamente: o0 mar é fator de desenvolvimento nacional, e ndo apenas
ornamento do litoral. (Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°84).

O discurso imagético revela um pouco sobre a classe trabalhadora a qual o documentario faz
referéncia:

Figura 39 - Trecho de "O brasileiro e o mar”

Fonte: Documentério Agéncia Nacional, 1970, n°84
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Na sequéncia, o narrador coloca que “a profissdo maritima sempre exerceu fascinio no
espirito dos jovens. E o que nos diz a seguir o primeiro-anistada escola de Marinha Mercante,
Orlando Machado Ferreira.” Ao passo que o jovem dé seu depoimento, falando diretamente

com a camera:

Eu estou na Marinha Mercante porque, como todo o jovem, eu tenho desejo
de aventura. Pretendo conhecer outros paises, coisas novas, e s6 a Marinha
Mercante me da essa oportunidade. Eu estando na Marinharespondo por mim
mesmo e ja ndo dou preocupagdo aos meus pais. Estou fazendo curso em
maquinas, onde pretendo virar primeiro maquinista. E uma carreira de muito
futuro porque a frota mercante no Brasil aumenta cada vez mais, e acredito
que daqui alguns anos tenhamos a maior frota mercante do mundo.
(Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°84)

Figura 40 - Trecho de "O brasileiro e 0 mar”

[00°02:0201/00:08 351 (47%)

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°84

Assim, somos apresentados a uma série de imagens que apontam as atividades
cotidianas da Marinha e da gratificagdo e prestigio que esta carreiratem a ofertar. Ainda, tal
trajetoria profissional é apresentada como naturalmente imbuida do espirito jovem, re sposta aos
desejos de independéncia e de aventura. A producdo se desenrola exaltando uma série de
informacdes técnicas e dados acerca da area no pais. Proximo de se encerrar ouvimos 0
narrador: “ojovem sonha aventurar-se nos caminhos do mar, servindo ao mesmo tempo a patria.
A escola de Marinha Mercante pode ser a porta que se abre para o sonho da juventude”
(DOCUMENTARIO AGENCIA NACIONAL, 1970, n°84). As imagens de encerramento se

sucedem através de cenas de criangas brincando com barquinhos de brinquedo e imagens de
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pessoas caminhando rumo aos mencionados portdes da escola da Marinha Mercante, como

podemos ver na relacdo abaixo:

Figura 41 - Trecho de "O brasileiro e 0 mar”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°84

Figura 42 - Trecho de "O brasileiro e 0 mar”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°84



122

A analise das imagens revela as representacdes sociais que sustentam o discurso do
narrador, e elas tém muito a nos dizer. Primeiro, é importante observar que observamos um
contraste entre tais representacdes. Ao elucidar sobre os trabalhadores e o proprio jovem
estudante da escola da Marinha, Orlando Machado Ferreira, 0 documentario apresenta pessoas
negras como representantes destes grupos. Além de os documentarios, de maneirageral, terem
baixa representacdo da populacdo negra brasileira, o local e como estas aparecem devem ser
levados em consideracdo para compreendermos que representacdo social os documentarios da
AN se utilizam, revelando aspectos sobre a ideia de cidaddo que a propaganda divulgava.
Importante ainda reparar que estes aparecem como imagens representantes de trabalhadores ao
passo que o documentario finda reiterando o “sonho da juventude”, sendo alimentado por
imagens de criancas e jovens adultos brancos. Ao que podemos analisar, portanto, o ideal da
juventude ¢é apresentado de forma naturalizada como branca e de classe média, enquanto a
classe trabalhadora e popular é representada através de pessoas negras. Cabe destacar que a
classe média brasileiraeraa principal frequentadora dos cinemas neste periodo o que nos indica
como a producdo destes documentarios tinha o didlogo com esta classe em questdo como pano
de fundo (MAIA, 2018, p.31).

Estas diferenciacdes de representacdes de classe podem ser observadas através de outros
dois documentérios: um de 1970 intitulado de “Irrigagdo no semi-arido” e outro de 1972
intitulado de “EMBRAER”. O primeiro se trata de uma produgado de pouco mais de 10 minutos
e pretende apresentar sobre arealidade do climasemi-arido presente na maior parte do territorio
nordeste brasileiro. A soma deste clima seco e de altas temperaturas, viabilizando biomas
semelhantes ao de desertos, com a falta de investimento em infraestruturaadequada resultaem
problema histérico da regido: o grande nimero de periodos de secas. Assim, o documentario
projeta as acdes do regime para lidar com essa situacdo iniciando a producdo apresentando
aspectos do climamarcado pelo calor escaldante e faltade umidade no ar, enquanto afirma que
“quando a estiagem chega, o homem do nordeste vé com tristeza os 20 milhdes de hectares dos
seus campos se transformarem em solo semiarido” (DOCUMENTARIO AGENCIA
NACIONAL, 1970, n°114) enquanto vdo surgindo imagens representando o “homem do

nordeste”:
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Figura 43 - Trecho de "Irriga¢do no semi-arido”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°114

Figura 44 - Trecho de "Irrigagdo no semi-arido”

00:01:231//00:10:261(13%)

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°114

Assim, o narrador passa a colocar as solucdes empreendidas pelo regime para com a
regido, investindo na modernizacdo tecnologica atraves das técnicas de irrigagdo capitaneadas

por “técnicos experientes em obras no combate as secas”. Este trabalho ¢ realizado através do
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6rgao do Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS) localizado em Fortaleza,
Ceara. Ao apresentar os trabalhadores da sede da administragdo central do DNOCS ouvimos

que

(...) estes homens tomam as decisbes mais importantes na luta iniciada pelo
DNOCS, em 1906, para enfrentar um inimigo que ja atingiu a 9 estados
brasileiros, do Piauia Minas Gerais, e que precisa ser detido & qualquer custo,
pois caminhacom rapidez em dire¢do a regido sul do pais. Uma das principais
armas usadas no combate ao flagelo das secas é a irrigagdo. (Documentério
Agéncia Nacional, 1970, n°114).

A0 passo que surgem imagens sustentando as representacdes ligadas a este grupo de
trabalhadores do DNOCS:

Figura 45 - Trecho de "Irrigagéo no semi-arido”

00:02:421//00:10:26 (26%)‘3

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°114

A narrativa segue explicando ao espectador como funciona o sistemade irrigac6es. Ao
explicar, exalta os aspectos positivos do mesmo e, mais ainda, apresenta o projeto “Morada
Nova” de irrigagdo de extensa area objetivando modernizar as técnicas de produgdo e cultivo
melhorando a qualidade de vida dos moradores locais, 0s quais sofrem com falta de moradia

adequada, falta de saneamento basico e luz elétrica:
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Para os jovens, os antigos métodos de cultivo da terra ja ndo tém mais sentido.
O solo, aqui, é sistematizado, e 0 seu indice de acidez é corrigido te acordo
com o tipode culturaaser utilizado. Os passaros voltaram aos campos, 0 arroz
cultivado em areas irrigadas nesses projetos superou todas as previsdes de
produtividade. A producéo por hectare este ano é trés vezes maior alcancadas
em idénticas condicOes nas areas tradicionalmente deste cereal nosul do pais.
No projeto Morada Nova, que é um verdadeiro exemplo da irrigagéo no Brasil,
existem 30 quildmetros de canais principais. As feiras livres que afloram na
regido recebem dos campos irrigados uma variedade de verduras e frutasque
somente a grande estufa natural do Nordeste seria capaz de produzir. Os
colonos e suas familias apitam agora em residéncias adequadas com agua
encanada, luz elétrica e instalagdes sanitarias. Uma experiente de equipe de
assistentes sociais orienta as familias para facilitar a integracdo na nova
comunidade. Os centros comunitarios tém importante papel na vida dessas
familias, que tiveram mudancas radicais em seu comportamento social.
Quando estiver totalmente concluido, o perimetro irrigado de morada nova
sera ocupado por 3 mil e 200 familias. As criangas frequentam as seis escolas
existentes, e constituem uma geracdo que se forja com a fibra caracteristica do
homem do nordeste. Dos 60 projetos sob a responsabilidade do Ministério do
Interior, 40 estdo a cargo do DNOCS, dos quais 22 em operacdo. Este trabalho,
orientado pelo mais elevado espirito de brasilidade, permitiu que o verde
voltasse aos campos até entdo ressecados. (Documentario Agéncia Nacional,
1970, n°114).

As imagens que encerram o0 documentario apresentam uma sequéncia que apresenta as
feiras e as familias de moradores locais convivendo, entdo, em um ambiente verde, de comércio

emergente, de redes com assisténciasocial, centros comunitarios e escolas:

Figura 46 - Trecho de "Irrigagdo no semi-arido”

Fonte: Documentério Agéncia Nacional, 1970, n°114
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Figura 47 - Trecho de "Irriga¢do no semi-arido”

100:08:15//100:10:26(79%)]

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°114

Desta forma, o bem-estar social se tornando realidade é construido como resultado das
politicas sociais capitaneadas pela ditadura. Inclusive, a solucdo para problemas histéricos do
pais estava sendo levado a cabo como a questdo da seca do Nordeste ou como a integracéo
nacional, carro chefe, sobretudo, do periodo de Médici. E importante observar, ainda, que as
questdes sociais da realidade brasileira abordadas neste trabalho correspondem a grandes
questdes e problemas histéricos que remontam a periodos muito anteriores a implementacéo da
ditadura. Ou seja, o regime ditatorial, fundamentado na j& mencionada utopia autoritaria,
constituiu-se e legitimou seu projeto através da defesa da ordem e da modernizagdo frente ao
projeto de Jodo Goulart (1961-1964) e suposto perigo comunista. Estes aspectos foram muito
bem explorados através da propaganda realizada pela AN.

Ainda, devemos salientar que o exame das imagens aponta para aspectos tao relevantes
quanto o discurso que a propaganda pretendia alcancar. A énfase no discurso tecnocréatico é
construida em uma retdérica quase que salvacionista sobre os problemas da regido.
Evidentemente por estarmos tratando de uma propaganda oficial ndo estaremos lidando com as
contradi¢bes ou com aspectos falhos do projeto. Entretanto, podemos observar elementos que
nos auxiliama compreender as imagens e representacdes que os militares fizeram circular ndo
apenas sobre si mesmos, mas sobre 0s brasileiros. Através das imagens deste documentario

conseguimos compreender que as representagdes sociais utilizadas para representar a sociedade



127

do Nordeste remontam a imagens de trabalhadores rurais com técnicas e saberes colocados
como “ja sem sentido” em contraposi¢do as técnicas que projetavam para modernizar a regiao;
enquanto que a equipe técnica da instituicdo corresponde a imagens de homens brancos de
gravatas que iriam provir a melhora necessaria para o clima da regido, alicercado no discurso
modernizante de chegada do progresso gracas as politicas impostas pela ditadura.

A narrativa do documentario “EMBRAER” (1972) se assemelha um pouco ao trazer
intrinsicamente tal contraposicao de representacdes sociais em suas imagens. Com menos de
10 minutos, 0 documentario apresenta imagens e informacdes sobre a EMBRAER, empresa
transnacional brasileirade fabricagdes de avides. A narrativa, bem como as imagens, se objetiva
a apresentar um pouco do cotidiano da empresa, enfatizando sua méo-de-obra altamente

qualificadae na tecnologia moderna. Desta forma, enquanto o narrador apresenta que

No momento presente, cada um de nos, brasileiros, esta empenhado em fazer
com que o pais prossiga elevando-se cada vez mais rumo ao desenvolvimento
tecnoldgico, econdmico e social. Firmes, prosseguimos seguindo nossa rota
vitoriosa ao futuro. Os caminhos do progresso sdo irreversiveis, e eis 0 pais
transformado em moderna nacdo industrial. (Documentario Agéncia
Nacional, 1972, p. 148).

Somos introduzidos as imagens que irdo dominar o documentario: os funcionarios da industria
que diz respeito a

mais de 2.500 funcionéarios, entre engenheiros, técnicos e operarios
especializados, todos eles empenhados na consolidagéo e desenvolvimento da
industriaaeronautica brasileira. Mediante aplicacdo de técnicas de vanguarda,
aqui sdo desenvolvidos projetos avancados somente passiveis de serem
executados por uma tecnologia industrial moderna. (Documentéario Agéncia
Nacional, 1972, n°148).

Figura 48 — Trecho de “EMBRAER”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1972, n°148



128

Figura 49 - Trecho de “EMBRAER”
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Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1972, n°148

A producdo articula imagens dos projetos, de calculos, de pecas e de montagem de
aviBes com as imagens de tais funcionarios, marcando o rigor técnico e qualificado daempresa.
Podemos notar que ha uma larga dose de certa naturalizacéo de papeis sociais, uma vez que é
notério 0s momentos em que atentamos para a participacao da populacao negra ou da mulher
dentro dos documentarios. A imagem dominante a se tratar de modernizacéo e de técnica é a
do homem branco. Percebemo-los, portanto, como um modelo de cidaddo que foi
imageticamente construido nos documentérios, ainda que nao seja tocado objetivamente pelo
discurso do narrador principal. Desta forma, aqueles representantes primordiais de construtores
do “Brasil Grande” aparecem através de atores sociais especificos e bem delimitados, isto &,
enquanto a classe trabalhadora foi representada a partir de uma homogeneizacdo de
experiéncias diversas, o ideal de juventude e de tecnocrata foi incorporado a partir da
padronizacdo do homem branco, promovendo uma difuséo de sociedade brasileira, sobretudo,
a partir destes aspectos. Cabe ressaltar, principalmente, que estas imagens também trazem
consigo as representacdes sociais da sociedade perante o que a ditadura insistiaem chamar de
“milagre econdmico”. Diferentemente do capitulo anterior onde exploramos a
autorrepresentacdo da ditadura e dos militares bem como os simbolos e festividades
incorporados para construir este clima de efervescénciaem torno da popularidade de Médici e
do ditomilagre, agora encaramos as representacdes da sociedade brasileira sob estes auspicios.
Ainda que o discurso siga a narrativa otimista, exaltando as politicas sociais do governo
ditatorial, o estudo das imagens revela suas contradi¢cdes. Como lembra o autor Daniel Aardo

Reis (2000) o “milagre econdmico”:
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(...) embora gerando desigualdades de todo o tipo, sociais e regionais, fora
capaz de beneficiar, de modo substantivo, muitos setores modernos.
Consideraveis estratos das classes médias, por exemplo, com acesso ao crédito
farto e facil, puderam adquirir, em massa, a casa propria e o primeiro
automavel. Os funcionarios publicos, principalmente os estatais, viveram
também um periodo bastante favoravel, apoiados em toda uma série de planos
assistenciais (....) Do mesmo modo, importantes setores de trabalhadores
autdnomos e operarios qualificados, sobretudo os empregados em grandes
empresas de capital internacional, beneficiavam-se de condices particulares,
de modo nenhum extensivas a toda sociedade. Havia, é claro, enormes
sombras na paisagem, que os holofotes da publicidade ndo conseguiam
esconder. Os pequenos posseiros e proprietarios de terra, que perderam sua
pouca terra no processo terrivel da concentracdo fundiaria e viveram
desterrados em seu proprio pais — os boias-frias. Os trabalhadores sem
qualificacdo adaptada a sede de lucro dos capitais, que ficavam a margem
desabrigados e desprotegidos no ambiente cada vz mias esgarcado de um
tecido social cujas redes de protecdo (salde e educacdo publicas) se
deterioravam cada vez mais. (REIS, 2000, p.61).

Assim, o discurso propagandistico da AN teve importante papel na sedimentacdo da
memoria sobre o desenvolvimento e as bonangas do clima do “milagre econdmico”. Dentro do
mito politico que a ditadura construiu sobre si este foi 0 periodo que mais encontrou alicerces
na elaboracdo de um lider politico redentor, que, embora ndo investisse em uma imagem
personalista, experimentou o maior indice de aprovacdo social. Todavia, tais indices tiveram
vida curta e ndo estiveram livres de denlncias, de protestos, de revoltas sociais. Ainda, como
pudemos ver, as contradi¢des do “milagre” ndo obtiveram visibilidade na narrativa oficial
propagandistica do regime, o que jamais deve ser compreendido como fora das percepcoes
sociais e da discussédo publica, limites que neste trabalho ndo teremos como abranger, mas que

sempre devem ser levados em consideragao.

4.2 Entre cidadania e civismo: comportamentos sociais e juventude no periodo de Geisel

O periodo do ditador Ernesto Geisel (1974-1979) foi marcado por assumir a
responsabilidade do processo de abertura politica “lenta, gradual e segura”. O contexto que o
regime ditatorial adentrava estava bem diferente do o periodo anterior, j& marcado por uma
forte reorganizacdo dos movimentos sociais, com a bandeira da luta pela Anistia organizada e
ganhando cada vez mais apoio social, severas denuncias dos crimes cometidos pelo Estado
brasileiro contra os Direitos Humanos, desaceleramento econdémico findando o “milagre”, crise
do petréleo, aumento da divida externae da inflacdo, reorganizacao das mobiliza¢6es da classe
trabalhadora através dos movimentos sindicais, enfim, umasérie de principios que culminaram

no desgaste da ditadura e compromisso com um processo de redemocratizacdo. Cabe lembrar
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gue o assassinato do jornalista Vladimir Herzog, em outubro de 1975, ocasionou em umagrande
manifestacdo de protesto contra as praticas de Terrorismo de Estado da ditadura civil -militar.
No entanto, cabe lembrar que a imagem de Geisel entrou para a memoria social marcado
significativamente pela abertura politica e por uma postura “inegavelmente (...) de autoridade,
capacidade de acdo e informado por um ‘projeto de transi¢ao’, cujo sentido inicial era incerto
e vago” se tornando “o unico presidente do regime militar com lugar de honra na memoria
liberal sobre a ditadura” (NAPOLITANO, 2014, p.258).

Este foi um pouco do contexto de producdo dos documentarios do periodo e que se
refletem em um tratamento bem diferente com relacdo aos temas ligados ao &mbito social do
que o periodo do ditador anterior. Além de observarmos um nimero maior de documentarios,
tais temas se expandem por meio de outros, sendo possivel, assim, observarmos uma constante
interpelacdo e didlogo com a sociedade através da agenda do presidente-ditador, economia e
desenvolvimento, educacao profissionalizante, trabalho, transito servigco militar e sociedade.
Ao compararmos com as produc@es analisadas no periodo anterior, as interpelacdes para com
a sociedade ganham uma visibilidade e diversidade maior de temas. Como aponta Isadora Dutra
Freitas (2020), o investimento de Geisel nos cinejornais da Agéncia Nacional foi o maior
empregado entre os ditadores militares justamente pela crise de legitimidade e periodo de
recessdao que a ditadura encarava (2020, p. 104). Cabe ressaltar que, como ja vimos
anteriormente, os documentarios da AN, a partir de um tema central viabilizaa analise de uma
série de outras tematicas através da analise da narracdo e, principalmente, do discurso
imagético.

Primeiramente, é importante destacar que devido aos limites e objetivos de analise deste
capitulo ndo iremos abordar todos os documentarios referentes ao periodo de Geisel, mas ha
diferenciacGes que devem ser mencionadas. Ha um nimero maior de documentarios ligados a
retratar ndo somente a agenda de atividades do ditador, como também, em finais dos anos de
1974, 1975 e 1976, respectivamente, ha as transmissdes gravadas de pronunciamentos de Geisel
realizando um balango do ano que findava. Diferentemente da abordagem construida para
Médici, em que o ditador aparecia ligado as festividades, comemoracdes civicas, realizando
visitas aos estados, cerimdnias oficiais e inauguracdo de obras, a figura de Geisel aparece
retratada assinando decretos, fazendo longos pronunciamentos de balanco dos seus governos,
0 que ja nos fornece subsidios de para compreender um manejo de relagcdo com a sociedade
brasileirabem diferente de seu antecessor.

Ao analisarmos os documentarios selecionados para examinarmos as representacdes

sociais que construiam a sociedade ideal para emprego do projeto de modernizagdo autoritaria
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e Brasil Grande, podemos também observar que temas que ganharam destaque no periodo
anterior, como as Forcas Armadas e Servico Militar ndo desaparecem, mas perdem o félego.
Podemos compreender este movimento, talvez, como reflexo de uma imagem que néo carecia
ser exaltada como havia sido anteriormente, tendo em vistas 0 processo de desgaste da ditadura
civil-militar.

Um exemplo disto é a transmissdo do momento em que Geisel assina atos sobre
habitagao e FGTS em 1975 em uma producao intitulada de “Presidente Geisel assina atos sobre
habitagdo e FGTS” (1975), correspondente ao que compreende-se como documentarios sobre
a agenda dos presidentes-ditadores. A producdo, com duracdo de treze minutos, inicia com a
imagem de brasdes da bandeira da republica e narra enquanto Geisel aparece para assinar 0s

atos, enquanto podemos ouvir que:

A Agéncia Nacional passa a falar do Palacio Planalto em Brasilia no comando
de uma rede de emissoras de Radio e Televisdo para transmitir a solenidade
em que o Presidente da Republica assinara trés atos referentes a politica
financeira da habitacdo e ao Fundo de Garantiado Tempo de Servico. Apds a
assinaturados atos, o Presidente da Republica fard pronunciamentoanacéo a
respeito do assunto.”O Sr. Presidente da Reptiblica assina o primeiro ato, que
estabelece novo coeficiente para deducdo fiscal no valor das prestacdes a
serem pagas pelos mutudrios do sistema financeiro de habitacdo de 10 para
12%, correspondendo o novo percentual a beneficio equivalente a metade da
correcdo monetéria prevista no periodo de abril de 1975 a abril de 1976. O
segundo ato que é agora assinado pelo Sr. Presidente da Republica d& a nova
redacdo a dispositivos da Lei n°® 5107 de 13 de setembro de 1976 que cria o
Fundo de Garantiade Tempo de Servigo com o objetivo notadamente de criar
condicBes operacionais para o lancamento de juros e correges monetérias
trimestral nas contas individuais respectivas. O terceiro ato que, neste
momento, esta sendo aprovado pelo Excelentissimo Sr. Presidente da
Republica Ernesto Geisel, estabelece a obrigatoriedade do langamento
trimestral de juros e corre¢cdo monetaria nas contas do Fundo de Garantia de
Tempo de Servico, beneficiando cerca de 14 milhdes de brasileiros. E agora,
atencdo senhoras e senhores. O Presidente Ernesto Geisel fard seu
pronunciamento sobre os atos assinados. Com a palavra, portanto, o
presidente da Republica, Ernesto Geisel. (Documentario Agéncia Nacional,
1975, n°51).

Assim, as imagens que se sucedem passam a enquadrar objetivamente no rosto de Geisel
a partir do momento em que este realiza o pronunciamento, enquadramento este que se

prossegue até o fim do pronunciamento:
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Figura 50 - Trecho de "Presidente Geisel assina atos sobre habita¢do e FGTS”
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Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°51

Figura 51 - Trecho de "Presidente Geisel assina atos sobre habitagdo e FGTS”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°51

De maneira geral, o pronunciamento segue um tom implicitamente otimista, avaliando
0S aspectos positivos dos atos assinados e resguardando os deveres e compromissos que Geisel

afirmar ter com o pais naquele momento, enquanto informa sobre os atos que assina naquela
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ocasido. Ao final do pronunciamento ele enfatiza o tom otimista com relagdo ao projeto

nacional que se seguia:

As medidas, postas em préatica, partem de diretrizes que impus ao meu governo
pois entendo que é dever fundamental do Estado cuidar do bem-estar da
coletividade. Por isso mesmo minhas maiores preocupacdes concentram-se
dentro das possibilidades efetivas do pais em melhoras as condicdes de vida
do povo. Sem sacrificar o indispensavel equilibrio econémico-financeiro da
Nacdo brasileira que sera, em breve, gracas ao esforco de todos, a grande
Nag&o que o povo espera e merece. Livre, poderosa e democréaticana plenitude
da ordem e da justica social. Muito obrigado. (Documentario Agéncia
Nacional, 1975, n°51).

Um outro aspecto politico que merece ser destacado do periodo de Geisel é a criagdo do
Ministério da Previdénciae Assisténcia Social (MPAS), que separou a pasta da previdénciado
Ministério do Trabalho. Em 1975, a AN realiza um documentario com titulo de “Ministério da
Previdéncia Social — INPS” que apresenta as modernidades das instalagdes de uma das
maternidades do INPS. A partir das imagens de acompanhamento de uma mulher indo realizar
0 parto, sdo introduzidas ao espectador as funcbes e tecnologias, com énfase na técnica
avancgada e na modernidade dos atendimentos prestados pelainstituicdo. Enquanto a sequéncia
de imagens representa o atendimento ao parto da mulher em questdo, o narrador afirma que
“Numa das maternidades do INPS, uma equipe prepara-se para realizar um parto. A mulher
estd confiante pois recebeu do instituto um tratamento pré-natal adequado”
(DOCUMENTARIO AGENCIA NACIONAL, 1975, n°92).

Figura 52 - Trecho de "Ministério da Previdéncia Social - INPS”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°92
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Figura 53 - Trecho de "Ministério da Previdéncia Social - INPS”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°92

O tom informativo e aparentemente apolitico, retomando a anélise de Carlos Fico (1990)
sobre a propaganda politica da ditadura civil-militar, ganha corpo ao tratar de temas sociais
aliados aos temas do desenvolvimento e da economia. A narra¢do do documentario apresenta
uma sucessao de dados que apresentam 0s aspectos positivos e 0 sucesso da assisténcia do INPS
(Instituto Nacional de Previdéncia Social). As imagens que surgem corroboram com o discurso
do narrador, apresentando imagens que demonstram, além da assisténcia médica e
odontoldgica, os equipamentos utilizados, sendo estes observados como uma tecnologia
“altamente avangada”, um dos grandes pontos altos do INPS, como podemos ver na relagdo de

imagens que segue.
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Figura 54 - Trecho de "Ministério da Previdéncia Social - INPS”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°92

Figura 55 - Trecho de "Ministério da Previdéncia Social - INPS”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°92

Ao fim do documentério, 0 ambiente externo surge atraves da imagem de uma multidao
de pessoas que aumenta gradualmente enquanto o narrador diz que “O Brasil, em todos os

pontos de sua geografia, conta com a presenga do INPS”. Assim, o enquadramento da multiddo



136

que se amplia em um angulo aberto passa a ideia da presenca crescente do INPS em todo o

territério nacional e disponivel a toda a sociedade brasileira:

Figura 56 - Trecho de "Ministério da Previdéncia Social - INPS”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°92

Figura 57 - Trecho de "Ministério da Previdéncia Social - INPS”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°92

Podemos encontrar uma abordagem narrativa bem préxima no documentario “O
desenvolvimento e 0 homem: 25 anos de BNDES”, do mesmo ano, marcando a efeméride do
Banco Nacional de Desenvolvimento. Com pouco mais de 11 minutos de duragdo, a produgéo
apresenta uma narrativa acerca do desenvolvimento nacional, iniciando com imagens de
macacos na natureza associando o desenvolvimento ao instinto de sobrevivéncia que viabilizou

o desenvolvimento humano:
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A sobrevivéncia é o instinto mais profundo de qualquer animal. Para satisfazé-
lo, todo o ser vivo aprende a valer-se do mundo que o cerca. No inicio de sua
historia, 0 homem néo diferia dos demais mamiferos. Vivia do que suas méos
podiam alcangar. E, com elas, descobriu o poder de transformar a natureza, de
multiplica-la. Sentiu a necessidade, entdo, de dotar-se para a luta pela vida,
tornando seus bracos mais velozes, mais longos, mais fortes. Ao longo dos
séculos, a corrida contraa escassez atingiu extremacomplexidade. O homem
inventou as maquinas, as cidades, a divisdo do trabalho, mudou sua
organizacdo social, trocou mercadorias, inventou o dinheiro. Com a
Revolucdo Industrial, a humanidade expandiu infinitamente a sua capacidade
de produzir abrindo uma esperanca para libertar-se do fantasma da pobreza,
gue a acompanha desde suas origens. (Documentario Agéncia Nacional, 1975,
n°79).

As imagens que vao surgindo aos poucos substituem o ambiente da natureza com cenas
de grandes cidades e maquinas, associando estes ultimos ao progresso e ao desenvolvimento.
O jogo de cenas revela, mais uma vez, uma sobreposi¢do entre imagens de um interior agrario
e atrasado que precisa do desenvolvimento e progresso oriundo dos grandes centros urbanos,

das modernidades, das tecnologias. A propria narrativado documentario, que traz consigo uma

relacdo de evolucao histérica, alimentatal visdo, como podemos constatar nas imagens abaixo:

Figura 58 - Trecho de "O desenvolvimento e o homem: 25 anos de BNDES”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°79



Figura 59 - Trecho de "O desenvolvimento e 0 homem: 25 anos de BNDES”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°79

Figura 60 - Trecho de "O desenvolvimento ¢ 0 homem: 25 anos de BNDES”
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Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°79
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Figura 61 - Trecho de "O desenvolvimento e 0 homem: 25 anos de BNDES”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°79

Enquanto se observa as contraposi¢des de cenas, o narrador afirma, sobre o papel do
BNDES dentro do desenvolvimento brasileiro:

A alimentacdo, a habitacdo, salide e instrucdo constituem problemas que o
desenvolvimento econdmico por si s6, ndo chega a resolver. Uma Nacéo s6 é
rica quando o conjunto de seus cidaddos enriquece com ela. Uma nacgéo se
consolida quando somaas riquezas que possui a capacidade de trabalho de seu
povo. Criar emprego para todos, distribuir os resultados do trabalho com
equilibrio e justica, é meta de toda a Nagio moderna. E o desenvolvimento.
Para atingi-lo, é condicdo indispensavel obter o melhor resultado dos recursos
de energia que se dispde. O Governo Brasileiro, ao fundar o Banco Nacional
de Desenvolvimento Econ6mico em 1952, dota-se de um instrumento para
cumprir a funcdo de impulsionar o pais em direcdo ao futuro. Harmonizar os
meios disponiveis com a extensdo das necessidades e a variedade das
atividades econdmicas, estabelecer prioridades, ordenar o progresso, isto é
planejamento que indicara onde investir para ampliar a estruturada industria
brasileira. (...) O homem brasileiro procura resolver a sua maneira os desafios
do desenvolvimento industrial. (Documentario Agéncia Nacional, 1975,
n°79).

Enquanto as imagens surgem, importa destacar, flui juntamente com elas a trilha sonora
com “Ensaboa”, na voz de Cartola. Proximo do fim da narrativa sobre a importancia do
BNDES, aparecem cenas de pessoas em festa, dancando e se divertindo, em um movimento

nédo exclusivo dessa producao:
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Figura 62 - Trecho de "O desenvolvimento e 0 homem: 25 anos de BNDES”

00:07:40)/100:11-301(675%)

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°79

Figura 63 - Trecho de "O desenvolvimento e 0 homem: 25 anos de BNDES”
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Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°79

As imagens integram a finalizacdo da narrativa, produzindo o clima de bonanga, de
festividades, tracos que sdo interpretados como parte do ser brasileiro e sdo recorrentes nas
producdes, ainda que as tematicas ndo se tratem de momentos festivos. Desta forma, as imagens

positivas fecham com o discurso do narrador quando diz que:

Melhores condicbes de vida, melhor conhecimento de nés mesmos e do
mundo que nos cerca. Produzindo mais e melhor, com menor esfor¢o, o
homem tem mais tempo disponivel para o lazer e a criacdo artistica e
intelectual. Desenvolvendo a suaeconomia, rompendo o ciclo da necessidade,
0 homem brasileiro trabalha arduamente para vencer as contingéncias
materiais e afirmar-se também em realizacdes do espirito. O Banco Nacional
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do Desenvolvimento Econdmico, em seus 25 anos de atividade, tem
contribuido fortemente para acelerar esse processo e trazer para mais perto o
futuro. (Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°® 79).

Além do emprego discursivo em concordancia com o projeto de modernizacéo
autoritaria, podemos perceber tracos que sdo colocados para 0s sujeitos representados como
parte do chamado otimismo reiventado, tracando a brasilidade das pessoas representadas. Logo,
0 préprio otimismo pode ser compreendido como base para construcdo das representacdes
sociais que estdo contidas em tais producdes. Diferentemente do caso dos cinejornais da AN do
periodo de Geisel, analisados pela historiadora Isadora Dutra Freitas (2020, p.107-108), nos
documentarios ndo ha a presenca do ditador proximo ou interagindo com o povo, 0 que mais
uma vez reitera as diferentes funcGes que cada formato audiovisual possuia, ainda que
produzidos pela mesma agéncia. Se no caso dos cinejornais pode-se observar a criagdo de uma
imagem publica de Geisel proximo a sociedade, em eventos civicos como o Dia do Trabalho,
evidenciando sua necessidade de busca de legitimidade e apoio social, no caso dos
documentarios podemos observar a continuidade da énfase dada ao projeto desenvolvimentista
em questdo. Ainda que ndo tenha documentarios em especifico, a figura de trabalhadores surge
a todo momento para compor as narrativas com relacdo a tal projeto, e 0 exame de tais
representacdes é especialmente o que nos interessa neste capitulo. Deve-se salientar, ainda, que
os documentarios que trazem a assisténcia a esta classe, debate caro ao ditador, visto que em
seu governo houve alteragdes com o Ministério da Previdéncia Social ja mencionado aqui,
dizem respeitoa trés documentarios ao longo dos anos®* (1975; 1978; 1979) o que evidenciaa
necessidade de difundir e propagandear, exaltar os aspectos positivos da referida politica.

Né&o tdo diferente de Médici, a juventude ocupou um espaco de visibilidade nestes
documentarios. Através de quatro documentarios sendo estes: “O jovem estagiario” (1975),
“Produtividade” (1975), “O SENAI do Rio de Janeiro” (1977) e “O jovem e o Servi¢o Militar
(1978) as producbes deram conta de abracar a juventude, ndo somente enquanto grupo a ser
inserido nas narrativas de propaganda mas que recebia atencao da ditadura. Neste sentido, aqui
podemos observar uma énfase muito significativa sobre a questdo da educacédo
profissionalizante e a importancia da formac&o técnica se sobrepondo a questao do ingresso nas
Forcas Armadas, de modo a se diferir do periodo anterior.

O documentario “O jovem estagiario” (1975) constrdéi uma narrativa interessante,

levando em consideracéo, sobretudo, a primazia sobre a necessidade de profissionalizacdo na

64 Além do analisado neste capitulo, nos anos mencionados ha a ocorréncia de outros dois documentarios
intitulados de “A nova previdéncia” (1978) e “A previdéncia e assisténcia socialno Brasil” (1979).
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formac&o universitaria, tema que a ditadura defendia através das reformas. O documentario,
com quase 11 minutos de duracdo, se iniciacom imagens de jovens tomando banho de mar,

surfando, se divertindo nas praias do Rio de Janeiro:

Figura 64 - Trecho de "O jovem estagiario”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°77

Figura 65 - Trecho de "O jovem estagiario”
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Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°77

Enquanto aparecem tais imagens, representadas como tipicas do jovem brasileiro — que
novamente aparece sob a representacdo da juventude branca de classe média — o narrador
apresentaque:

Os jovens de menos de 20 anos compdem quase metade da populacdo
brasileira e o pais aposta neles. Desde os primeiros anos de vida até os bancos
da faculdade, o jovem representapara 0 pais um investimento que devera
produzir mais tarde resultados dos quais se permite beneficiar toda a
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comunidade. Na empreitada do desenvolvimento, a energia entusiasmada e
alegre da juventude ¢ o fator de confiancano futuro.

As imagens fluem apresentando jovens dancando, conversando, tocando violdo, com
trilha sonora alegre, enquanto o narrador apresenta a questdo da formacdo universitaria e a
tomada de decisdo. Na sequéncia aparece 0 depoimento de um homem, ndo identificado,
sentado em um ambiente profissional, de terno e gravata, que diz o seguinte: “E, realmente o
problema atual da faculdade é que ela ndo tem condicdes de oferecer o estudante uma pratica
da profissdo. O sujeito entra na faculdade, passa quatro, cinco anos, vendo teoria, teoria,

teoria.”:

Figura 66 - Trecho de "O jovem estagiario”

00:03:44)/100:10:57)(34%)

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°77

Assim, o documentario apresenta o CIEE (Centro de Integracdo Empresa-Escola) que
oferece a experiéncia do estagio como forma de profissionalizar, dar formacgdo pratica,
complementando a formacao universitaria, assumindo a “tarefa de reconciliar a teoria com a
préatica e coloca-la através de estégio e outras atividades, mao-de-obraaltamente qualificada a
disposicdo dos que estdo comprometidos com o desenvolvimento social e econdmico da
comunidade” (Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°77). A seguir, as imagens que tomam
a tela sdo de jovens universitarios exercendo o papel de estagiarios em diversas empresas,
simbolizando a profissionalizagdo em curso e o “rejuvenescimento das empresas”. O

documentario cita como exemplo a empresa O Globo por suas contratacfes de jovens
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estagiarios e insercdo dos mesmos na profissdo de reporter no campo do jornalismo. Estas
figuras juvenis sdo sempre retratadas, ainda que no ambiente profissional, com sorrisos,

demonstrando este espirito juvenil que interessava estar retratado positivando a mensagem do
documentario:

Figura 67 - Trecho de "O jovem estagiario”
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Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°77

Figura 68 - Trecho de "O jovem estagiario”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1975, n°77

A producdo se encerra mesclando imagens destas com imagens de fabricas,
simbolizando a insercdo do emprego da educacdo profissional no projeto desenvolvimentistae
no discurso do “Brasil Grande”, trazendo essa relagdo com imagens que a ditadura investiu
como simbolosdo progresso que estava em curso. Enquanto estas imagens séo apresentadas o
narrador encerra afirmando que “O CIEE ajuda uns aos outros a se complementarem para servir

ao pais na constru¢do do futuro”, isto ¢, como afirma anteriormente, ajuda as empresas a
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renovarem sua forca de trabalho e aos jovens universitarios ajuda servindo como a pratica
profissional que, segundo esta ldgica, a universidade estava falhando em oferecer. Mais uma
vez, nota-se que as imagens recorrem a tragos otimistas, endossando este carater do discurso
propagandistico. Aliado a isso segue a constante sobre o “futuro” estar sendo construido gragas
a ditadura.

Podemos perceber que o cidaddo foi uma categoria incorporada segundo funcdes
especificas com aspectos que podem ser percebidos durante os anos analisados, sendo uma
constante. No entanto, a maneira que os documentarios abordam tais tematicas demonstram as
especificidades politicas e conjunturais em que cada ditador militar articulou as demandas e
representacgdes sociais.

4.3 A moralizacdo da sociedade e a familia tradicional brasileira: representagdes sociais
de mulheres e seus (nédo) lugares na sociedade na ditadura

Neste subcapitulo, pretendemos analisar de maneira conjunta uma das grandes
aproximacdes ndo somente entre Médici e Geisel, mas presente na ditadura em conjunto: a
defesada moral e dos bons costumes, levando em consideracao, sobretudo, os grupos que deram
grande e efervescente apoio civil ao golpe de 1964 contra o suposto avanco do perigo comunista
no governo de Jodo Goulart (1961-1964), lembrando que enquanto ocorria o Comicio Central
do ex-presidente “(...) muitas familias da Zona Sul do Rio de Janeiro respondiam a uma
convocacédo de se acender uma vela pelo afastamento do pais das aspiracdes comunizantes.
Mulheres de Sao Paulo se reuniram e rezaram o ter¢o na Sé.” (PRESOT, 2010, p. 72). Desta
forma, podemos comecar a compreender um pouco sobre como a moral cristd se tornou uma
bandeira — que fora incorporada pela ditadura através de discursos e simbolos, como vimos
anteriormente — contra os proprios “inimigos internos” e de defesa do pensamento
anticomunista. Através da mobilizacdo destas bandeiras a ditadura investiu pesado em uma
imagem que se legitimasse, aliando os simbolos nacionais aos simbolos cristaos.

Para além disso, conforme os estudos de James N. Green e Renan Quinalha (2017) a
respeito da repressdo moral e politicas sexuais durante a ditadura civil-militar brasileira, estas
representam uma face ainda pouco exploradasobre a experiéncia ditatorial. Ainda que os alvos
principais dos militares que tomaram o poder através do golpe civil-militar de abril de 1964

fossem, em um primeiro momento

(...) o Partido Comunista, setores rebeldes nas bases das Forcas Armadas,
sindicalistas intransigentes e nacionalistas radicais (...) os discursos catélicos
e anticomunistas que justificavam o novo regime autoritario se baseavam em
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ideias sobre a convergéncia entre marxismo, imoralidade e homossexualidade
(GREEN; QUINALHA, 2017, p. 7).

Através da defesa de uma moralizagdo da sociedade brasileira segundo os principios
tradicionais cristdos a repressdo moral se efetivou, ainda que de uma maneira muito diferente
da repressdo politica®®, a ponto de transformar, por exemplo, espacos de sociabilidade LGBT
em espacos de repressdo, em defesa da bandeira de conservacgdo da moral e dos bons costumes
(GREEN; QUINALHA.; 2017, p.7). Jaa autora Lygia Quartim Moraes aponta para a existéncia
de uma forte moralizagédo sobre as questdes de género dentro da visdo dos militares ao reprimir

0S movimentos de resisténcia:

A moral cristd era tdo onipresente que, nas invas@es realizadas pela policia no
CRUSP (Conjunto Residencial da Universidade de Sdo Paulo) as pilulas
anticoncepcionais e as bombas molotov constituiam, com 0 mesmo status,
provas incriminadoras. Uma estudante em cuja bolsa fosse encontrada cartela
de pilulas era considerada puta. Essa é umadimenséao de género que tem sido
deixada de lado na producéo académica sobre o tema das revoltas estudantis
contraa ditadura militar. (MORAES, 2012, p.110)

Anos antes da publicacdo do artigo de Lygia Quartim Moraes, mais precisamente, no
ano de 2009, houve o langcamento do documentéario Dzi Croquettes de Tatiana Issa e Raphael
Alvarez que trouxe luz tanto sobre a experiéncia do grupo musical e teatral como a censura e
repressdo moral que recairam sobre 0 mesmo. Segundo Natalia Batista (2018) o documentario
inaugurou uma discussao, inclusive, dentro do préprio campo historiografico que passou a
incorporar novas formas de resisténcia contra a ditadura. A autora nos chama atencao para a

especificidade desta contestacdo que

(...) pode ser pensada ndo pelo viés da resisténcia politica tradicional, mas
principalmente pela ruptura com os costumes, que divergiam drasticamente
da concepgio de “ordem e progresso” do regime militar. Em seus espetaculos
ndo havia mensagens de critica ao governo ou a conjuntura politica nacional.
A critica estava mais direcionada & sociedade e aos seus costumes tradicionais.
(BATISTA, 2018, p.107).

Assim, como podemos brevemente observar, ndo havia duvidas acerca ndo somente da
defesa, mas de uma incorporacdo da moral cristd como instrumento também repressor da

ditadura. A historiografiatem se preocupado em analisar como esta repressdo se deu atravésda

85 Compreende-se aqui a perseguicéo politica como a de grupos interpretados como alinhados ao comunismo e
de oposicdo ao regime. Entretanto, concordamos com a interpretagdo da politica para fora dos eixos do Estado no
sentido de que a repressdo moral também configura como politico.
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censura e da qualificacao de individuos como subversivos, assim portanto, focando as analises
nos agentes repressores e Nos grupos de resisténcia. Entretanto, basta uma andlise prévia para
encontrarmos fragmentos destas bandeiras nas narrativas de propaganda dos documentarios da
AN revelando como os modelos de cidaddo e representacdes sociais também passavam por
esses aspectos.

Sendo assim, iremos concentrar as analises deste subcapitulo através das representacoes
sociais da familia e, sobretudo, da mulher brasileira. Ndo h& indicios de documentarios
especificos sobre tais temas, no caso, estes aparecem como suplementos a outras tematicas, o
que é fundamentalmente importante para compreendermos 0s contextos que evocam a
necessidade de mobilizar estas figuras. A maioriados documentarios aqui ja foram analisados
nas paginas anteriores, sendo necessario aqui observarmos e construirmos uma analise que
aponte a presenca da familiae da mulher e como foram interpretados nestes documentarios,
discursiva e imageticamente, de maneira que possamos compreender um pouco sobre como
estas representacOes estavam sendo difundidas através destas producgoes.

Devemos, primeiramente, realizar breves apontamentos sobre “a mulher” do periodo,
pois se trata de uma questdo essencial onde o papel politico e social feminino passa a ser
repensado e questionado. O primeiro é o fato de que, a partir dos anos de 1960, passaa ocorrer,
a nivel internacional, uma “onda” marcada pela gradativa visibilidade que o feminismo passaa
conquistar, o que convencionou-se chamar de “segunda onda feminista”®®. Inclusive, o periodo
que perpassa o regime militar assiste a promulgacéo da ONU que demarcao ano de 1975 como
0 Ano Internacional da Mulher com o objetivo de estimular a participacédo politica feminina
pela efetivacdo da busca pela igualdade. Assim, de maneira gradual, durante os anos que
correspondem ao funcionamento da ditadura civil-militar no Brasil, ocorre fortes movimentos
de contestacdo social que influenciam os movimentos brasileiros. Sobretudo a partir da década
de 1970, a pauta feministacomeca a ganhar forca e visibilidade. A esquerda passa a comportar
uma série de novos movimentos que colocam em pauta a identidade de grupos subalternos,

como as mulheres e 0s negros. Este movimento, segundo Maria Paula Nascimento Ara(jo®’,

66 Cabe destacar que a narrativa que coloca os movimentos feministas entre “ondas” tem sido criticada e
repensada nos tltimos anos. Sobre isto: “Ao contrario do que o senso comum e parte da historiografia sustentam
o feminismo no Brasil ndo possui uma evolugéo em etapas ou ondas. A busca por uma légica linear tende a
obscurecer as diferentes expressdes feministas ao longo do tempo.” (MENDEZ, 2011, p.1). Ver mais em:
MENDEZ, Natalia Pietra. Encontros e tenses entre feminismos e intelectualidade no Brasil: umareleiturado
livro A mulher na Sociedade de Classes: mito e realidade, de Heleieth Saffioti (1934 -2010), Anaisdo XXVI
Simposio Nacional de Histéria— ANPUH Sao Paulo, julho de 2011; e em: HEMMINGS, Clare. Contando
estorias feministas, Floriandpolis, Rev. Estudos Feministas, vol.17, n°1, jan/abr. 2009.

87 ARAUJO, Maria Paula Nascimento. A utopia fragmentada: as novas esquerdas no Brasil e no mundo na
décadade 1970. 128aed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000, p.18
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corresponde aos movimentos que passam a e repensar e ressignificar o que era entendido como
politico. Portanto, € interessante pensarmos que este contexto correspondia a atuacdo das
esquerdas, as quais o regime estava preocupado em excluire mesmo aniquilar.

Por outro lado, no periodo anterior ao golpe, ha o forte movimento social que ira apoiar
a intervengdo militar. Dentro deste movimento, as mulheres se colocaram como fortes atuantes
através de grupos atuacdo feminino, como a Campanha da Mulher pela Democracia
(CAMDE)®, a Liga da Mulher Democrata (Limde), de Belo Horizonte ou a Unido Civica
Feminina (UCF), de Sdo Paulo. A respeito da participacdo feminina pela radicalizacdo do

discurso anticomunista de consentimento ao golpe:

As mulheres que fundaram e dirigiram esses grupos comungavam de algumas
caracteristicas, como a de pertencerem a elite e serem esposas ou maes de
empresarios ou militares graduados. (...) as mulheres da Camde se valeram de
eficientes téticas em seu trabalho de mobilizacdo da opinido publica, uma
delas era 0 envio de telegramas, visando a alertar as mulheres do Brasil inteiro
acerca da ameaga do comunismo. Do mesmo modo a Camde enviou cartas
para senhoras, distribuiu cartas na porta das estac@es de radio, assim como
livros, folhetos e outros instrumentos de propaganda. Outro recurso usado
foram as transmissdes pelo radio, em cadeia nacional, com 0 mesmo objetivo
de falar as mulheres sobre os perigos que o comunismo representaria parasuas
familias. A Camde fazia um pedido as ouvintes para que transmitissem o
contetdo do pronunciamento a, pelo menos, mais cinco mulheres. (PRESOT,
2010, p.80).

E notdrio que as mulheres estio se colocando enquanto sujeitos politicos dentro
de um contexto de intensas mobiliza¢Ges socio-politicas, seja a partir da logica da esquerda e
do feminismo, seja a partir da logica do conservadorismo. Segundo Rodrigo Patto S& Motta
(2002) a mobilizacdo social e politica de mulheres de carater anticomunista e de defesa da
familia foi decisiva para a articulagdo do golpe. Ainda que pelo viés de organizagdes de
mulheres conservadoras e tradicionais, percebe-se que a mulher estava adentrando na cena

publica®®, local consagrado como masculino, e estas mobilizagcdes marcaram

68 Movimento de mulheres catélico organizadoem 1962, no Rio de Janeiro que se opde ao entao presidente Jodo
Goulart. ACAMDE néo sé fornece mobilizagéo de apoio a intervengdo militar como segue atuando durante o
regime, até o ano de 1970. Recebeu apoio do jornal carioca O Globo e financiamento pelo Instituto Brasileiro de
Acédo Democrética (IBAD) e pelo Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES), também apoiadores do golpe.
A respeitodisto, ver mais em: CORDEIRO, Janaina Martins. Direitas em movimento: a campanha da mulher
pelademocracia e a ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009.

69 Nos anos subsequentes, principalmente ap6s a organizacdo e mobilizagdo de grupos feministas durante os anos
de 1970 e 1980, as mulheres irdo de novo tomar frente em uma luta politica que ird se tornar uma das mais
importantes no contexto da redemocratizacéo: a luta pela anistia. Estas organiza¢Ges de mulheres ndo serdo
exclusividade do Brasil mas serdo uma luta em comum de todaa América Latina que, através da luta social pela
anistia, passaa pressionar para que os Estados nacionais respondam pelos graves crimes de lesahumanidade
cometidos durante as ditaduras do Cone-sul. A maioria destas organizacdes femininas, como as Maes e Avos da
Praca de Maio, na Argentina, se organizaram através, novamente, pela familia, mas em um sentido de
contestagao para cobrar respostas sobre o destino de filhas, filhos, maes, pais, enfim, grupos familiares que
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(...) um fato novo da politica nacional, mas as mulheres ndo estavam
reivindicando questBes especificas, mas defendendo a ordem tradicional, a
familia, a religido e a propriedade. Com forte impacto na classe média, de
onde muitas eram oriundas, davam a impressdo de que a sociedade estava
mobilizada na luta anticomunista. A impressao advinha da forca simbdlica
como mées, guardias do lar e da familia. (DUARTE, 2011, p.3).

Desta formafaz sentido questionarmos qual visdo o regime estava preocupado em fazer
circular pensando, principalmente, na questdo das resisténcias, ja que as mulheres enquanto
feministas passam a militar politicamente pela equidade de género dentro do campo de oposi¢do
ao regime, e pelo papel de apoio ao golpe que foi exercido por uma larga gama de mulheres
brasileiras que se colocaram em defesa da familia e dos lares e sairam as ruas apoiando a
intervencao militar.

A producdo académica tem sido muito eficiente em analisar a presenga feminina
enquanto oposicao a ditadura militar brasileira. E ndo é por menos, afinal, os direitos da mulher,
a liberdade sexual e os movimentos de mulheres de oposicéo a ditadura’® passam a inundar os
espacos sociais, criticando o statuos quo da desigualdade de género e a repressédo as mulheres’?.
Entretanto, como j& apresentado neste trabalho, a dimenséo do género mulher esta para além
desses movimentos, uma vez que a concepgao de mulher do regime distanciava-se fortemente

da concepgéo que era colocada pelos movimentos sociais de resisténcia e oposicao.

sofreram demasiadamente através dos crimes promovidos pelo terrorismo de Estado. Ver mais em: VARGAS,
Mariluci Cardoso de. Deslocamentos, vinculos afetivos e politicos, conquistas e transformacdes das mulheres
opositoras a ditadura civil-militar: a trajetériado movimento feminino pelaanisita no Rio Grande do Sul (1975-
1979). Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pés-Graduacdo em Histéria: Unisinos, 2010.

70 Quanto a isso, devemos citar que os movimento iniciados em outros paises latino-americanos que sofriam com
ditaduras militares altamente repressivas, como a Argentinae o Chile, passam a ter mulheres na “linha de
frente”. O movimento das “Maes da Praga de Maio” ligado ao caso argentino diz respeito as mulheres que
lutavam para encontrar seus filhos desaparecidos devido & perseguicao politicaque teve como praticacomum o
desaparecimento forcado, o roubo de criangas recém nascidas, 0 assassinato e a tortura. Estes movimentos irdo
influenciar radicalmente os movimentos brasileiros, como podemos citar a criacdo do Movimento Feminino pela
Anistia, que é criadoem 1975em Sé&o Paulo e passa a ter uma grande participagéo politica na luta pela anistia
brasileira. Sobre isso, ver mais em: PAULA, Adriana das Gragas. Os movimentos de Mulheres na Ditadura: uma
analise sobre as Maes da Praca de Maio (Argentina) e o Movimento Feminino pela Anistia (Brasil). Anais do Il
Simposio Internacional Pensar e Repensara América Latina, Sdo Paulo, 2014.

"1 Nao iremos nos aprofundar neste debate neste artigo, porém se tratade um debate complexo e deveras
interessante pois a figurada mulher passa a ser concebida como uma figura de ameaca ao status quo, ao proprio
regime e, inclusive, dentro da prépria luta de oposicao, uma vez que as questdes de género passam a ser
colocadas como divisionistas dentro dos espagos de esquerda. Sobre isso, ver maisem: COLLING, Ana Maria.
50 anos da ditadura no Brasil: questdes feministas e de género, UFG: Revista Opsis, v.15,n°2,2015.
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4.3.1 “Mulher ¢ sempre mulher”: as mulheres brasileiras “rainhas do lar” através das lentes da

Agéncia Nacional

As producdes da Agéncia Nacional, assim, nos parecem um material interessante de se
investigar, j& que se trataainda de um estudo em aberto e que encontraterreno fértil, para além
os limites desta pesquisa. Nesta perspectiva, ha poucos trabalhos que exploram o tema de
representacdo e imagem que a ditadura construiu e fez repercutir sobre as mulheres brasileiras.
Porém, devemos ressaltar que ha producdes académicas recentes’? que pesquisam a construcao
de imagem da mulher brasileira para o exterior, através da EMBRATUR (Instituto Brasileiro
de Turismo, 6rgdo especial do Ministério do Turismo do Brasil) e que nos da uma interessante
dimensé&o a ser comparada com a visdao da mulher brasileira para o “interno”.

E de extrema relevancia e essencial para a analise que desejamos empregar, a partir
destas questdes, o trabalho de Cléa Aguiar Leite a respeito da representacdo da mulher brasileira
construida para o exterior como fomento ao turismo. A autora nos coloca a perspectiva pela
qual a mulher brasileira foi compreendida e teve sua imagem vendida para o exterior nesse
sentido, levando em conta, inclusive, as diferencas raciais que permearam este discurso,
colocando a mulher branca como para “casar” e as mulheres negras, como “mulatas”, enquanto
parte do entretenimento turistico e sexual (LEITE, 2017, p.54).

Ao examinar os documentarios produzidos pela Agéncia Nacional 3, entre os periodos
de 1964 e 1979, ndo encontramos nenhum, dentro dos 101 contabilizados, que trate
especificamente damulher brasileira, 0 que j& nos fornece um importante elemento a ser levado
em conta na construcdo de nossa analise. A figura feminina aparece, é verdade, dentro da
narrativa sobre temas distintos, como uma figura subjacente - temas estes, ligados, sobretudo,
ao aspecto familiar e social.

Assim, selecionamos alguns dos documentarios que melhor permitem o exame destas
representacdes sociais, sendo eles: “O comportamento na estrada” (1970), “Rota Azul” (1970),
“Crianga” (1973) e Turismo no Rio Grande do Sul (1974). Nao ignoramos, por fim, que sejam
Unicos e exclusivos que tragam figuras femininas em suas narrativas. Inclusive nos subcapitulos

anteriores trouxemos esta mencdo e iremos leva-los em consideracdo. Todavia, estes

2 A respeitodisto, ver mais em: LEITE, Cléa Aguiar. A representagdo da “mulher brasileira” construida pela
Embratur entre 1966 e 1985. Dissertacio de Mestrado em Turismo, UnB, Brasilia, 2017; BELISARIO, K.;
GERALDES, E.C; MOURA, D. Para “inglés” ver: apontamentos sobre representagoes da mulher brasileira
em casos repercutidos na imprensainternacional . Revista Sociais e Humanas, Santa Maria, v.26, n°3, set/dez,
pp.467-477,2013,;

3 Todos estao distribuidos através da plataforma virtual Portal Zappiens.
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documentarios foram selecionados para melhor extrairmos através de seu conteido o0s aspectos
que constituem as representacdes sociais que pretendemos analisar e se explicam por traze-las
no discurso do narrador e na construgdo de imagem, de maneira mais ativa do que em outros
documentarios aqui ja analisados.

Em 1970, portanto, temos o documentario “O comportamento na estrada” sobre a
tematica do transito. O documentéario se resume em apresentar informacdes que educam o
comportamento dos cidadaos e cidadas do pais ao pegar a estrada com a familiaa fim de evitar
transtornos e acidentes. Ao longo dos 10 minutos de duracdo, as cenas véo ilustrando o discurso
pedagdgico do narrador. Seria mais um documentario de cunho informativo e pedagdgico, sem
quaisquer mencdes politicas explicitas, entretanto, a narrativa desenvolve a representacéo social
em torno da figura da mulher enquanto mée. Assim, logo nos primeiros minutos, enquanto as
imagens apresentam estradas e carros, e uma familia se organizando para viajar, o narrador diz

que:

Fim de semana, cidade vazia como sonham motoristas e pedestres nos dias
movimentados. Esta tudo calmo e sem perigo. Quase todos estdo indo para a
estrada. Com pressa de sair e de chegar. Com eles vai o perigo. Um a um,
fazem o tréfego intenso. Antes de pegar a estrada, faca sempre uma revisao
completa e cuidadosa. Ndo, ndo era bem “essa” revisdo. (Documentério
Agéncia Nacional, 1970, °80).

Ao afirmar que “nédo era bem essa revisdo” a imagem que aparece a tela a imagem da

mae se maquiando em frente ao espelho, como podemos ver abaixo:

Figura 69 - Trecho de "O comportamento na estrada”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°80
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Ap0s apresentar a relevancia e o “passo a passo” de organizar a revisdo do veiculo e
apresentar a necessidade da atengao da estrada pedindo “cuidado, sua aten¢do na estrada deve
ser maior. A cada momento estd em jogo a sua vida, a vida de sua familia” o documentario
apresenta a imagem da familia entrando no carro. Neste movimento, quem senta no lugar do
motorista ¢ a mulher enquanto ouvimos que “Nada de preconceitos. Mulher também dirige, e
bem. Ela sabe, o cinto de seguranga ¢ a garantia de quem viaja” enquanto apresentaimagens da

mée apertando o cinto de seguranca:

Figura 70 - Trecho de "O comportamento na estrada”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°80

O documentario se segue apresentando uma viagem e os cuidados necessarios para que
seja possivel retornar para casa bem cuidado e feliz e, nisso, a figura da mulher se perde.
Entretanto, sua participagdo no documentario remete a, no minimo, trés questdes importantes:
o0 potencial feminino de cuidar da familia, evocando a institui¢cdo familiar como o espago onde
a mulher toma frente, simbolicamente através daimagem dadirec@o do carro e responsabilidade
pela seguranga familiar. Destacamos também o trecho em que o narrador diz que “nada de
preconceitos” em um emprego de justificar sua narrativa sobre a posi¢cdo feminina ainda que
relacionada a familia — mesmo apos ter se utilizado de um tom irdnico atraves da imagem se
magquiando quando se refere a “revisao do carro”, criando um sentido como se, por ser mulher,

tivesse como prioridade principal a propria aparéncia.
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Ja o documentério “Rota Azul”, do mesmo ano, um pouco mais longo, com cerca de
treze minutos de duracdo se prontifica em apresentar a estrada asfaltada da BR 471, entre
Pelotas e Chui, no extremo sul, entregada pelo entdo ditador Emilio Garrastazu Médici, fazendo
parte das obras de integracdo nacional, grandes simbolos da modernizacao autoritaria e do
Brasil Grande promovidos pelo general. A “rota azul”, como ¢ chamada, ¢ apresentada através
de uma personagem feminina chamada de Sarita. Nos primeiros minutos j& apresentam a
situacdo da personagem “Sarita entrou em férias na Universidade do Uruguai. Pronto, estd no
Brasil para assistir grandes espetaculos” sendo assim, além de promover a propaganda em torno
da estrada, promove imagens sobre o turismo na regido sul do pais, viabilizado, principalmente,
pela estrada, mesclando imagens turisticas daregido com a énfase em trazer as visualidades “de
um novo Brasil”. Quem realiza este percurso € a personagem Sarita, que aparece somente em
imagens, mas ndo possui voz durante o documentario.

Chama a atencdo o tratamento que esta recebe em dado momento onde realiza uma
parada na rota para fazer compras. Quando a personagem chega a Grande Sao Paulo, as imagens
apresentam o centro urbano lotado de comércio e lojas fervilhando de pessoas, endossando as
imagens do forte consumo enquanto o narrador diz “Que bom se vocé pudesse levar tudo isso,
hein Sarita. Ah, mas preste atencdo. Mulher € sempre mulher, e nada melhor que para vestir sua
beleza que os tecidos brasileiros. Que sd@o os melhores do mundo.” (Documentario Agéncia

Nacional, 1970, n°33):

Figura 71 - Trecho de "Rota Azul”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1970, n°33
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As cenas que aparecem a tela apresentam criancas participando do aniversario de um
ano da bebé “Ana Maria”. O ambiente ¢ o privado e o familiar, mostrando a crianga e sua
familia destacando a felicidade do mundo infantil. Entretanto, estas imagens tém muito a nos
dizer acerca do “mundo infantil” que € exposto aos olhos do espectador. Em primeiro momento,
destaco que o audiovisual se desenrola dentro do privado apenas com presencas femininas, alem
das criangas. Ou seja, a “felicidade” do “mundo infantil” é apresentada ligada ao ambiente
familiar presenciado pela figura da mde. O ambiente externo se apresenta somente ao fim da
pelicula, em uma cena apresentando a mae embalando a filha aniversariante em um balanco,
cena que encerraa producao.

Ao voltarmos nosso olhar para as cenas iniciais, as quais nos colocam como
observadores dos enfeites do aniversario, da mesa recheada de doces infantis e cercada pelas
criangas, podemos perceber que além da mée ha uma outra adulta no espaco, a empregada

domestica, que se tratade uma mulher negra, como podemos observar na imagem abaixo:

Figura 72 - Trecho de "Crianga”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1973, n°169

Hé& ai um importante aspecto a ser destacado. Além do ambiente privado estar relegado
a presenca feminina, evidenciando um papel social ligado ao aspecto de cuidadora do lar e da

familia, ha uma distingdo racial e social que coloca uma mulher negra e uma mulher branca no
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mesmo ambiente, mas com um distanciamento largo entre as duas. A mulher branca aparece
como a dona da casa e chefe da familia, a mulher negra é a empregada da familia, também
ligada ao aspecto cuidador, porém, ndo como um aspecto maternal, mas sim de domeéstica. Este
retrato familiar apresenta quais aspectos de familia que estavam sendo levados em conta para a
construcdo das imagens do regime, um retrato que naturaliza um padréo familiar ligado ao
mundo da classe média brasileira. Ainda, nos remete a uma viséo de familia conservadora e
“tradicional” que coloca mulheres em um ambiente privado, familiar e que coloca a ideia da
“democraciaracial”, pincelando os divergentes papéis sociais com alegria e harmonia. O papel
que aparece a mulher negra é bem diferente daquele da mulher branca.

J& o documentario Turismo no Rio Grande do Sul, produzido no ano seguinte e ano
anterior ao ano internacional da mulher (1975), tem duracdo de 10m55s, possuindo a narrativa
em audio voz-over juntamente com a sucessdo de imagens que buscam apresentar as riquezas
turisticas do Rio Grande do Sul. O documentario iniciacom cenas do Aeroporto Salgado Filho
enquanto o narrador apresenta a “grande quantidade” de pessoas que chegam a capital do
estado, com imagens endossando a ideia de transito de muitas pessoas. A partir dai, sdo
apresentados pontos que destacam aspectos do estado galcho, entre cultura, belezas naturais e
aspectos sociais, evidenciando a “riqueza turistica” estimulando o espectador a buscar conhecer
o sul.

A principio, nada parece que va se relacionar com aspectos do feminino ou que va
retratar mulheres. Entretanto, ao apresentar as paisagens gauchas, mais especificamente, as
orquideas da serragalcha o narrador nos apresentaas mogas “tipicas” gatichas, como podemos

analisar nas imagensa seguir:
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Figura 73 - Trecho de "Turismo no Rio Grande do Sul”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1974, n°8

Figura 74 - Trecho de "Turismo no Rio Grande do Sul”

Fonte: Documentario Agéncia Nacional, 1974, n°8

A camera vai se aproximando das orquideas até chegar nas meninas, enquanto o
narrador acrescenta: “As mocas, com seus trajes tipicos, ddo um toque de graca e encanto ao
cenario”. E interessante observar que em nenhum momento estas figuras foram apresentadas
na narrativa do documentario, mas aparecem como partes da paisagem gaucha, estando,
inclusive, no mesmo plano que as orquideas. A imagem suscita no olhar do espectador a rela¢éo

das mulheres gatichas, brancas, enquanto “tipicas”, fazendo parte do topico do turismo. A figura
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que € colocada ¢ da mulher como um igual atrativo turistico, tanto quanto as orquideas ou
demais belezas naturais do estado gaucho. Além disto, o destaque é dado por acrescentarem
“graca” e “encanto” conferindo o aspecto, para além do ornamento paisagistico, a imagem da
mulher branca enquanto um ser delicado como uma flor. Destacamos, também, que sdo as
unicas mulheres que aparecem no documentario recebendo um olhar de “destaque”, o que nos
leva, novamente, a questdo étnica. A mulher galcha que aparece é necessariamente branca e
com os toques classicos da feminilidade.

Podemos destacar que, levando em conta os documentarios evidenciados, as imagens
que se constroem nos revelam um olhar tradicional e conservador para com as mulheres, que
perpassa dimensdes sociais e politicas que estdo para além da categoria de género. Em linhas
gerais, o conceito de mulher que foi apresentado aos espectadores é a mulher cuidadora,
maternal, delicada, branca, e que esta constantemente associada a demais figuras centrais, nunca
estando sozinha ou sendo principal em umanarrativa. Reforga os padrdes normativos esperados
do femininoa partir da feminilidade e da mulher brasileiraque é ligada a familiae que merece
destaque enquanto branca, uma vez que a mulher negra somente aparece enquanto doméstica
desta mulher branca. Importa relembrar que esta imagem dialoga muito ndo somente com o
publico frequentador dos cinemas daquele periodo — a classe média brasileira— mas com o
publico feminino que havia suscitado grande apoio ao golpe de 1964, os quais se nutriam de
ideias ligadas a moral crista e ao papel conservador da mulher no &mbito familiar. Podemos
compreender, portanto, que este ideal familiar e ideal de mulher combinam a imagem que as
mulheres organizadas apoiadores do golpe defendiam. Ainda que a presenca na cena publica
tivesse sido inegavel, principalmente, no periodo pré-golpe, o ideal de mulher defendido era o
de “rainha do lar”.

Muito embora, devemos destacar, que este modelo familiar e de mulher, conforme
aponta Ana Silvia Scott (2015) diz respeito também a uma configuracdo compreendida como
da “nova familia” e da “nova mulher”, ligada aos valores da “familia conjugal moderna”, isto
significa que estes aspectos criaram o que seria muito anterior ao periodo da ditadura, no sentido

de remontar a

(...)uma mée delicada que dispensava especial atenc¢do ao cuidado e educagdo
dos filhos (ndo recorrendo mais as amas de leite, por exemplo),
responsabilizando-se também pela “formagdo moral” das criangas. Essa nova
mulher seria também a esposa afetiva, ainda submissa ao marido, mas néo
mais completamente sem voz. (...) Esses valores, contudo, ndo adquiriram a
mesma importancianavida de todos os brasileiros e suas familias. Nem todos
quiseram ou puderam adaptar-se aos modos burgueses. (...) Entretanto,
embora ndo tenha sido abracado (pelo menos com a mesma intensidade) por
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toda a populacdo, o ideal de familia que as novas classes dominantes, com
seus modos burgueses, estimulavam tornou-se novo parametro (SCOTT,
2015, p.20).

Cabe ainda destacar que 0os documentarios como “Ministério da Previdéncia Social —
INPS” de 1975 ou “O jovem estagiario” de 1975 também, somente para usarmos exemplos,
apresentam tambem figuras femininas em suas narrativas. Isto convém ser trazido a analise pois
lembra que ndo havia uma negacdo da mulher no mercado de trabalho ou como individuo da
prépriasociedade brasileira. Salientamos, sobretudo, que esta representacao social se construiu
conforme a ideia de “Brasil Grande” no sentido de protetora e cuidadora do lar por exceléncia.
Neste sentido, retomando os preceitos da DSN, a mulher também teriaum ambiente primordial

— 0 privado — para exercer sua funcéo social e politica.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho buscamos compreender a narrativa propagandistica da ditadura
civil-militar através do mito politico do “Brasil Grande” nos documentarios da Agéncia
Nacional. Assim, durante a analise destes documentarios pudemos compreender como a
ditadura promoveu, através de sua propaganda oficial, a imagem de um pais modernizado por
meio da imposicdo autoritaria e militar. As imagens das vitorias da ditadura foram trazidas
como conquistas nacionais — em suma, os interesses dos militares foram impostos como
interesses nacionais. A ditadura imposta através do golpe civil-militar de 1964 promoveu, em
niveis alarmantes, praticas institucionalizadas e sistematicas de repressdo e violacdo dos
Direitos Humanos, questdes que, evidentemente, foram silenciadas pela propaganda politica.
No entanto, as premissas da DSN que tiveram lugar nos documentarios sob a l6gica do “Brasil
Grande” apareceram através da legitimagdo da existéncia de uma “guerra interna” onde os
inimigos eram subversivos brasileiros.

Como pudemos perceber, através dos usos dos simbolos nacionais e cristdos, a
imposicdo de modernizagdo autoritaria-conservadora ganhou requintes legitimadores e
criadores de uma unidade coesa para a sociedade brasileira. No entanto, a maneirae o contexto
com que estes simbolos foram utilizados significou também a violéncia simbdlica promovida
pela ditadura. Propus, assim, demonstrar como a narrativa otimista da propaganda politica da
ditadura civil-militar também revela aspectos repressivos e violentos, sobretudo, através do
silenciamento. A imagem positivada da experiéncia ditatorial serviu como ferramenta de
endosso aos discursos que apoiam o regime.

Conforme pudemos observar no primeiro capitulo, o cinema fora apropriado, como ja
ocorria em governos anteriores, institucionalmente, enquanto ferramenta de propaganda
politica e espaco de sociabilidade. Como demonstramos, o dispositivo narrativo do
documentario também ndo corresponde a uma escolha particular da NA, mas sim, seguiu uma
l6gica de cinema de propaganda que encontrava referéncias no mundo todo em diversas
experiéncias sociohistoricas - principalmente, as experiéncias fascistas e nazistas.

No Brasil, a imagem da propaganda politica exacerbada e explicita fora utilizada em
grande escala no regime ditatorial varguista, 0 que poderia provocar essa memdria no
imaginario social. Para manter os ares democraticos, pelo menos em seus primeiros anos, a
ditadura ndo investiu em peso nos 6rgaos de propaganda e de comunicacdo, 0 que se alterou a
partir dos quadros de baixa popularidade dos lideres militares. Entretanto, ainda assim, a

propaganda oficial da ditadura investiu em imagens que produzissem o otimismo e a aprovagéo
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social dos brasileiros e brasileiras, ao passo em que focou na passividade da populacéo,
diferentemente da propaganda nazista ou fascista que visava a mobiliza¢édo da sociedade. Ao
contrario, o mito politico do “Brasil Grande”, além de corresponder a um anseio social e
promover a confiancae esperanca no projeto modernizador-autoritario, investia na imagem do
pais integrado, unificado, salvo. Ainda que o foco dos documentéarios ndo fosse promover uma
imagem personalista— mais uma vez, conforme analisado por Carlos Fico (1997), evitando ser
associado a imagem varguista — foi possivel observar que tanto Emilio Médici (1970-1974) e
Ernesto Geisel (1974-1979) tiveram suas imagens focadas, através de discursos, visitas a
estados, festas e comemoracgfes civicas, inauguracdo de obras, marcando uma identidade
politica perceptivel as atuacBes de cada um. Ainda, os documentérios da AN, atuando no
imaginario social e se nutrindo do mesmo, promoveram a imagem da comunidade politica
imaginada, onde as produgdes filmicas simularam um ritual entre a ditadura civil-militar e a
sociedade brasileira.

Assim, no segundo capitulo, procurei demonstrar, atraves da analise filmica, como os
documentérios passaram a explorar ¢ promover a ideia do “Brasil Grande” através da
articulacdo entre uma idade dourada de progresso e modernizacdo e o apelo ao lider
salvacionista - os militares, que inclusive tem a imagem resgatada em documentarios de
memoria como agentes historicos em salvaguardar a nagdo de uma suposta conspiracdo
comunista. Com efeito, as comemoracdes civicas, as imagens das For¢as Armadas, a integracdo
nacional, as grandes obras e, sobretudo, a Transamazonica, ganharam corpo para endossar 0
discurso sobre o “Brasil Grande”. Busquei, desta forma, examinar de que maneira a violéncia
simbolicatambém fez parte da composicdo imagética dos filmes, sobretudo ao tratar das regides
do interior do pais como atrasadas, pelo apagamento dos povos indigenas das imagens oficiais
do pais e pela representacdo da Amazbnia como zona problematica conquistada. Assim,
problematicas historicas para o pais passaram pela propaganda politica como “solucionadas”
pelos militares, alimentando a imagem salvacionista da ditadura. Importa, ainda, mencionar o
entrelacamento entre a dimensdo nacional e a dimens@o moral cristé através dos simbolos dos
mesmos representados constantemente para apresentar o pais, ou seja, a modernizagdo que
estava sendo empreendida sé seria possivel através dos valores — autoritarios — das Forcas
Armadas e dos valores cristdos. Estas bandeiras serviram substancialmente para a defesa e
legitimacdo do projeto de modernizacao autoritaria-conservadora bem como para a coesao da
sociedade brasileiraem um projeto de pais.

Através do terceiro e Gltimo capitulo daminhaanélise, busquei compreender, sobretudo,

as representacdes sociais dos documentérios, no sentido de aprofundar questdes que j& havia
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trazido no segundo capitulo, mas focalizando nas mulheres, na juventude e nos trabalhadores.
A juventude, principalmente a das classes médias, foi um grupo particularmente importante
para a ditadura, pois competia em larga escala com os grupos de oposicdo e de militancia.
Assim, paraalém das politicas como o Projeto Rondon, os documentarios focaram em trazer os
jovens para a imagem oficial do regime, propiciando a interpelacdo do grupo através da
educacdo profissionalizante, visando aprimorar, através do programa de estégios, o curriculo
académico. Ainda, havia a ideia de que esta juventude era primordial na construcao do “Brasil
Grande”, e sobretudo, para a memoria das futuras geragGes. Ja os trabalhadores foram
representados através das imagens, em grandes grupos de pouquissimavoz, lembrando os casos
em que os documentérios traziam no discurso do narrador supostas falas dadas pelos
personagens representados, mas sem apresentar estes falando. Em grande medida, a sociedade
foi representada por multiddes sem rosto, sem voz, retomando a ideiade desmobilizagdo social
e passando a imagem de unidade. As mulheres brasileiras, representadas principalmente através
da defesado lar e da familia— protagonizando a defesa do ambiente privado, em contraste com
a figura masculina, responsavel pelo pablico — em imagens similares as mulheres que cederam
apoio civil ao golpe. Ainda, é importante lembrar que as mulheres dos documentarios da AN
foram representadas como majoritariamente brancas e de classe média, 0 que corresponde a
mais umaviolénciasimbdlica, umavez que a sociedade brasileira é conhecida por ser altamente
diversa étnicae socialmente.

Saliento que a analise filmica forneceu as ferramentas primordiais para compreensao
ndo somente das imagens, mas da linguagem dos documentérios, viabilizando a investigacdo
de um conjunto extenso em suas caracteristicas internas e externas. Assim, foi possivel
desenvolver um exame mais apurado acerca dos documentarios de propaganda da ditadura
civil-militar, compreendendo a narrativa otimista do “Brasil Grande” principalmente atraves
dos seus silenciamentos.

Ao lado das multiplas e diversas experiéncias de viver um regime ditatorial, houve o
empenho em fazer circular narrativas positivas sobre a ditadura, que se apropriou
constantemente de simbolos caros a sociedade associando-o0s a sua atuacdo politica e imagem
oficial. Convém lembrar que a memoriasobre a ditadura civil-militar € um campo de constantes
disputas sociais e politicas. Nos ultimos anos, inclusive, o Brasil tem vivido movimentos novos
acerca da memoria da ditadura, marcados principalmente por movimentos e politicos que
ovacionam a experiénciamilitar e se manifestam pelo seu retorno. Muitos dos elementos aqui
evidenciados atravessam a argumentacao destes grupos, suscitando uma reproducdo daimagem

que fora criada pela propria ditadura para legitimar-se. No entanto, como observamos nos
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capitulos desta pesquisa, essa imagem fez parte também da violénciaimposta pelo regime e foi
criada, principalmente, através do apagamento de dados polémicos e silenciamento sobre a
propria sociedade brasileira. Desta forma, os proprios cidaddos e cidadas brasileiras foram
apagados do discurso oficial, 0 que corresponde a violénciasimbélica. E notério que a eficacia

e os resultados da propaganda ditatorial podem ser sentidos até os dias de hoje.
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APENDICE A: Relacgdo de documentarios analisados

Titulo Ano Presidente Assunto Acesso
“Forga 1970 Emilio Médici Forcas Armadas 20/12/2020
Expedicionaria
brasileirana Italia”

"Diada Patria" 1976 Ernesto Geisel Semana da Patria 20/12/2020
“Operagdo Carajas” 1971 Emilio Médici Forcas Armadas 20/12/2020
“Tranzamazdnica” 1970 Emilio Médici Amazobnia 20/12/2020
“TransamazoOnica, 1971 Emilio Médici Amazébnia 20/12/2020
0 caminho do

homem”

“Integracdo da 1974 Emilio Médici Amazdnia 20/12/2020
Amazodnia”

"Juventude e 1971 Emilio Médici Projeto Rondon 20/12/2020
Integracdo:

MUDES - Projeto

Rondon"

"Como se forjaum 1970 Emilio Médici Servico Militar 20/12/2020
chefe"

"O brasileiroe o 1970 Emilio Médici Forcas Armadas 20/12/2020
mar”

"Irrigagdo no semi- 1970 Emilio Médici Obras 20/12/2020
arido”

“EMBRAER” 1972 Emilio Médici Industria 20/12/2020
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"Presidente Geisel 1975 Ernesto Geisel Agenda Presidentes 20/12/2020
assina atos sobre

habitacao e FGTS”

"Ministérioda 1975 Ernesto Geisel Economiae 20/12/2020
Previdéncia Social Desenvolvimento

- INPS”

"O 1975 Ernesto Geisel Economiae 20/12/2020
desenvolvimento e Desenvolvimento

0 homem: 25 anos

de BNDE”

"O jovem 1975 Ernesto Geisel Trabalho 20/12/2020
estagiario”

"O comportamento 1970 Emilio Médici Transporte 20/12/2020
na estrada”

"Rota Azul” 1970 Emilio Médici Turismo 20/12/2020
"Crianca" 1973 Emilio Médici Familia 20/12/2020
"Turismo no Rio 1974 Emilio Médici Turismo 20/12/2020

Grande do Sul”




