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‘A lembranca vé a pessoa amada em formato
reduzido.”

Walter Benjamin



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo sobre os caminhos percorridos pelo
curta-metragem brasileiro de ficgéo, entre 2010 e 2019, tendo como ponto de partida
a primeira exibicdo de Fantasmas, de André Novais Oliveira (2010). A pesquisa parte
desse momento histérico tendo como principais objetivos: abordar a relagéo dos filmes
com o espaco urbano; buscar compreender o papel dos festivais, das mostras e dos
cursos superiores de cinema na construcdo de um novo cenario para o cinema
brasileiro de curta-metragem, verificando as evidéncias da consolidacdo desse
formato cinematografico. Para tanto, o referencial teérico buscou o embasamento nas
ideias de alternancia entre acéo e escrita, das fantasmagorias do capitalismo e nas
teses sobre o conceito de historia, propostas por Walter Benjamin. A interpretacao das
teorias benjaminianas foi baseada nos escritos de Willi Bolle e Michael Lowy. Foram
também considerados os conceitos de territério e multiterritorialidade (HAESBAERT)
e de cinema total (BAZIN). As estratégias metodolégicas adotadas incluiram a
pesquisa de campo, com a realizacdo de entrevistas abertas com os realizadores

André Novais Oliveira e Nathalia Tereza.

Palavras-chave: Comunicacdo; Cinema brasileiro; Curta-metragem; André Novais

Oliveira; Nathalia Tereza; Fantasmagoria.
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ABSTRACT

This work presents a study on the paths taken by the Brazilian fiction short film,
between 2010 and 2019, having as its starting point the first screening of Fantasmas,
by André Novais Oliveira (2010). The research starts from this historical moment with
the main objectives: to approach the relationship between films and the urban
environment; to seek to understand the role of festivals, exhibitions and higher
education courses in the construction of the new scenario of the Brazilian short-film
cinema, verifying the evidence of the consolidation of this cinematographic format. For
this purpose, the theoretical framework is based on the ideas of alternation between
action and writing, on the phantasmagoria of capitalism and on the thesis on the
concept of history, proposed by Walter Benjamin. The interpretation of Benjamin's
theories was based on the writings of Willi Bolle and Michael Loéwy. The concepts of
territory and multi-territoriality (HAESBAERT) and total cinema (BAZIN) were also
considered. The methodological strategies adopted included field research with open

interviews with filmmakers André Novais Oliveira and Nathalia Tereza.

Key-words: Brazilian Cinema; Short Film; André Novais Oliveira; Nathalia Tereza;

Phantasmagoria.
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1 INTRODUCAO

Os filmes que inauguraram o cinema eram curtos. Compostos por registros do
cotidiano, experimentaram uma nova forma para contar histérias e, conforme as
narrativas aperfeicoavam-se, 0s negativos ganhavam maiores metragens para
estender a duragdo das filmagens. Foi necessario, entdo, classificar* cada filme de
acordo com o tempo do conteudo a ser exibido. Entre curtas, médias e longas-
metragens, certamente, ainda hoje, o modelo curto € o0 que permite maior
experimentacdo na linguagem. Demanda um menor orcamento e, considerada a
convergéncia tecnoldgica, cada vez mais pessoas tém acesso aos meios necessarios
para se fazer um filme. No entanto, essa facilidade para sua producdo néo se repete
nas etapas de exibicao e distribuicdo. Ainda que seja um produto acessivel, o cinema
no seu formato de curta-metragem enfrenta uma barreira que parece improvavel se
considerarmos gue sua tarefa primordial € contar uma histéria em tempo reduzido: a
formacdo de um publico préprio. Ora, se o filme de curta duracdo pode ter um
direcionamento mais especifico do que o longa-metragem e requer menos tempo do
espectador, por que seu caminho até a plateia é mais sinuoso? Segundo Jacques

Ranciére:

Existe a distancia entre o artista e o espectador, mas existe também a
distancia inerente a propria performance, uma vez que, como espetaculo, ela
se mantém como coisa autdnoma, entre a ideia do artista e a sensagéo ou
compreensédo do espectador. (RANCIERE, 2012, p.18).

No entendimento desta pesquisa, partindo da experiéncia do pesquisador como
produtor e realizador cinematografico, o que faz surgir no cineasta a primeira ideia
para a realizacdo de um novo filme é o desejo de contar uma histéria Unica, cuja
originalidade depende da sua relacédo pessoal com o tema, seja ele fruto de uma
vivéncia particular, seja de sua experiéncia no que tange determinado assunto. Quem
escolhe recontar uma historia, por exemplo, acredita que sua percepc¢ao sobre ela
possui autenticidade. Quem pretende criar uma histdria original, pressupde estar a par

do universo narrado.

1 Segundo a Medida Provisoria n® 2.228-1, de 6 de setembro 2001, em seu Art. 1°: “Para fins desta
Medida Provisoria entende-se como: [...] VII - obra cinematografica ou videofonografica de curta
metragem: aquela cuja duracdo ¢é igual ou inferior a quinze minutos”. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/mpv/2228-1.htm. Acesso em 30 jan. 2021. Festivais e mostras de
cinema, no entanto, estabelecem seus proprios critérios para definir a duracéo de um curta-metragem.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/mpv%202.228-1-2001?OpenDocument
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Mas muitas vezes o trajeto entre a faisca motivacional que dispara essa
vontade e o publico-alvo acaba dissipando-se por conta da obrigatoriedade dos
processos que tornam a realizacdo de um filme possivel. Sejam eles os mecanismos
de financiamento, a selecdo em festivais de cinema, seja a aceitacdo por parte da
critica. Mesmo que o artista ndo exerga a soberba no momento da criagéo e intente
um dialogo de qualidade com um recorte de publico mais amplo, € importante salientar
gue o exercicio da curadoria e da critica, em geral, é feito por profissionais que
almejam em suas plateias um senso critico que toma por qualificado a ideia de
erudicdo. H& ai uma fissura elementar que forca a separacéo entre obra e espectador.
Contudo, nao se pode concluir que o gosto particular do publico ndo abarcado pelas
obras se distancia do que € produzido, mas que pode haver uma falha de
comunicacgao no percurso até as telas. Isso fica mais claro quando comparamos 0s
resultados dos filmes de longa-metragem com maior destaque no cenario
internacional, considerando prémios e participac6es em festivais, com sua média de
publico nas salas comerciais brasileiras, como por exemplo € o caso de Ela volta na
quinta, primeiro longa-metragem dirigido por André Novais Oliveira que estreou no 26°
FID Marseille — Franca (2015), mas fez um publico de apenas 1.658 pessoas?
ocupando o 892 lugar no ranking de publico nos titulos brasileiros de 2016 (ANCINE,
2016).

Este estudo contempla questdes concernentes a assimilacdo da identidade, a
partir da forma como a fisionomia das cidades é retratada nos curtas-metragens da
geracdo de realizadores que se estabeleceu ap6s a consolidagdo no novissimo
cinema brasileiro, a partir de 2010, da qual André Novais € um dos expoentes.

O recorte temporal adotado estd entre dois filmes cujos realizadores
simbolizam a ideia do que é ser curta-metragista no Brasil, Fantasmas® (2010), de
André Novais Oliveira, e A mulher que sou (2019), de Nathalia Tereza. Seus filmes de
curta-metragem possuem uma narrativa Unica, cujas sutilezas contém novos
universos a serem explorados, com detalhes ricos e inovadores na exploracéo da
linguagem. A narrativa cadenciada nos filmes de Oliveira faz uso da “expressao de
uma encenacdo desdramatizada, ligada aos aspectos minimalistas e hiper-reais e a

producdo de personagens da recusa” (DINIZ, 2018, p.6), suscitando questdes em

2 Dados disponiveis no Anudrio estatistico do cinema brasileiro do ano de 2016 em
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario_2016.pdf. Acesso em: 10 jun. 2020.
3 Disponivel em: https://www.filmesdeplastico.com.br/fantasmas/. Acesso em: 30 jan. 2021.


https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario_2016.pdf
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario_2016.pdf
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torno da fantasmagoria (BENJAMIN, 2018, p.71) na memaria dos personagens e nas
imagens emitidas, como sera visto no Capitulo 5, Analises Filmicas.

As primeiras etapas para a realizar esta pesquisa foram: estipular um recorte
temporal, destacar dois realizadores que sintetizem a contemporaneidade
cinematografica brasileira e abordar em sua filmografia apenas seus curtas-metragens
para entdo delimitar um tema. A seguir, buscar no detalhe de cada filme a morada de
sentimentos comunais de uma geragao que sonha ser possivel assumir o audiovisual
como unica profissdo, amparados por uma politica econdmica desenvolvimentista,
mas sobretudo acreditando no projeto que da seus primeiros passos em 2001 com a
criacdo da Agéncia Nacional de Cinema. Se a ANCINE nasce em 2001, é importante
contrapor a este fato a extingdo da EMBRAFILME em 1990. O primeiro curta-
metragem a delimitar o recorte temporal desta pesquisa, Fantasmas, de André Novais
Oliveira, é filmado em 2009, ou seja, onze anos passaram-se entre a o fim da Empresa
Brasileira de Filmes S.A. e o surgimento da Agéncia Nacional de Cinema, periodo
inferior ao intervalo de tempo entre a lei que sanciona a Agéncia e a realizacao de
Fantasmas. Portanto, fica mais do que evidente que para acreditar em um mercado
audiovisual autossustentavel é preciso também engajar-se para que politicas publicas
sejam plenamente desenvolvidas pelo Estado. No inicio da década de 2010, as
mostras e os festivais, espacos propicios para discutir o fomento ao audiovisual,
recebiam jovens oriundos dos primeiros cursos de cinema de suas cidades. André
Novais Oliveira estudou na Escola Livre de Cinema de Belo Horizonte, fundada em
2003. Nathalia Tereza fez seu bacharelado em cinema e audiovisual na UNESPAR
em um curso que iniciou suas atividades em 2005. A proximidade do pesquisador,
egresso do curso de Producao Audiovisual da PUCRS, com ambos os realizadores
foi determinante para desenvolver esta dissertacdo. Todos os trés iniciaram suas
carreiras como cineastas no inicio do decénio, partilhando as mesmas duvidas e da
falta de experiéncia, porém, com a certeza de que ndo seria como curta-metragistas
que se desenvolveriam uma carreira que fosse suficiente para se sustentarem
enquanto cineastas. Era sabido que, como realizadores incipientes, seria necessario
provar a capacidade de sobreviver no mercado cinematografico e aos poucos a ideia
de sermos artistas foi sendo confrontada com a necessidade de nos tornarmo-nos
produtores do audiovisual.

Para tanto, foi necessario estudar as leis que norteiam o setor, abrir empresas

para realizar filmes e deparar-se com o fato de que para ser empresario € preciso
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também ter no¢cbes de administracdo e de economia. Concorrer com colegas de
classe nos editais e leis de incentivo também implicaria estudar cada edital, dedicar-
Se por semanas para inscrever um projeto que talvez pudesse dar a chance de
trabalhar, fazendo parecer que todo esforco ndo remunerado para elaboracdo de um
projeto ndo era trabalho, mas investimento em um ideal de vida. Com o passar dos
anos, é possivel compreender o tanto de burocracia que se enfrenta para se
estabelecer social e financeiramente em uma profissdo pertencente ao mundo das
artes. Por sorte a industria audiovisual cresceu ao longo da década, acompanhando
0 desenvolvimento desses jovens realizadores que tiveram suas primeiras
experiéncias em sets de longas-metragens e cada vez mais parecia que o projeto de
cinema nacional era realmente sélido. Em 2016, o processo que culminou com o
impeachment da presidenta Dilma Rousseff abalou as instituicbes brasileiras e a
propria democracia foi posta sob desconfianga. A cultura no pais jA ndo era mais
tratada como prioridade e soma-se a tarefa do artista manter-se em estado de vigilia
para que tudo o que fora conquistado possa sobreviver as crises institucionais. No
mesmo ano é feita uma tentativa de transformar a pasta da cultura de ministério em
simples secretaria, 0 que acaba nao acontecendo até janeiro de 2019 quando € extinto
0 MinC e criada a Secretaria Especial da Cultura* através do decreto n° 9.674. Institui-
se entdo, na classe trabalhadora do audiovisual, a certeza de que para se estabelecer
no mercado de trabalho é preciso compreendé-lo como tal. O cinema ndo € apenas o
refugio dos sonhadores, um espaco para criacao artistica e para contestacéao politica.
O cinema € um mercado de trabalho, responsavel por empregar milhares de
profissionais e que esta sempre se reinventando e sobrevivendo as suas crises. "N&o
h& vergonha nenhuma em dizer que a crise do cinema brasileiro € permanente, como
alias € permanente a crise do proprio pais" (DIEGUES, 1986, p.82). Em 1990, em uma
publicacdo na Folha de Sao Paulo intitulada A crise do cinema brasileiro e o plano
Collor Jean-Claude Bernadet pergunta: "Como sair da crise atual?" e no texto que
segue elabora uma resposta que ainda hoje se encaixa dentre 0s possiveis

diagndosticos para a atual crise.

No cinema culto e chamado, por aberracdo, de independente, a producao é
apenas uma decorréncia da realizacdo. O diretor que quer realizar seu filme

4 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2019/decreto/D9674.htm. Acesso
em: 10 dez. 2020.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2019/decreto/D9674.htm.
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improvisa-se produtor e faz apelo a algumas pessoas que, via de regra, pouco
entendem do assunto. (BERNADET, 2009, p. 185).

Tanto no inicio das décadas de 1990 e de 2010, quanto em 2020, a realizacao
audiovisual demanda mais do que a verve artistica, mas o que difere 0 momento atual
dos demais é que a partir das faculdades de cinema, em conjunto com a extensa
producéo de filmes brasileiros por ano, outras fun¢des de cunho mais pragmatico do
audiovisual, como producéo executiva e direcdo de producao, tem atraido um maior
interesse. Ainda que ndo haja uma consolidacdo de um modelo Unico de producéo, a
estrutura de uma equipe bem fundamentada exige um conhecimento especial para
cada papel desempenhado e elaboragcédo de um filme. O que gera temor é que diante
de uma nova crise, esses trabalhadores cujo aperfeicoamento profissional se volta
para um segmento especifico acabam sendo subalternizados ou entdo necessitam
ampliar sua area de atuacado, fazendo o mercado voltar mais uma vez para a
inevitabilidade de acumular-se atribuicdes e portanto, perder especialistas dedicados
exclusivamente a uma funcado. De qualquer forma, é necessario que todos envolvidos
em uma equipe tenham algum conhecimento sobre a funcdo do proximo e é preciso
considerar que atuar na direcdo de um filme implica conhecer os encargos referentes
a todas as profissdes empregadas em um set de filmagem.

Traduzido todo esse pensamento para a estrutura envolvida no processo de
realizacdo de curtas-metragens, a presente pesquisa busca elementos que ampliam
o0 entendimento do cenario do curta-metragem brasileiro. Serdo analisados dados
obtidos junto aos festivais de cinema, entrevistas individuais (BAUER e GARSKEL,
2002, p.64) com realizadores, medidas governamentais de fomento a cultura e a
criacdo e manutencao de cursos de graduacdo em audiovisual. Ao final, sera possivel
elencar os processos que fazem do curta-metragem um formato filmico intrinseco no
cinema, decompondo as etapas de producdo, distribuicdo e exibicdo na trajetéria de
um filme curto. O processo empirico compreendido no trabalho ampara-se na vivéncia
do pesquisador como cineasta ha mais de uma década e a somatéria dos encontros
realizados ao longo desse tempo € o0 que passa a urdir o resultado desta
perquisicdo. A presente pesquisa integrou o Laboratério de Pesquisas Audiovisuais
(LaPav) do Centro de Producao Audiovisual (TECNA), sediado na PUCRS.

A escolha por escrever sobre um tema ligado a arte de contar histérias ndo
pode desconsiderar o carater emotivo dos filmes, existem lacos afetivos criados entre

a equipe que trabalha em um projeto, entre realizadores que se encontram em um
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festival, mas sobretudo, existe o desejo, por parte dos realizadores, de suscitar
sentimentos em relacdo a obra produzida, portanto, esse carater afetivo também
encontra-se na relacdo entre publico e filme. Por isso, a pesquisa considera a
sensibilidade dos realizadores entrevistados na construcdo de suas narrativas,
especialmente no que diz respeito aos aspectos da urbanidade abordados em seus
filmes. Alguns desses filmes sdo de ficcdo e se passam em cidades onde os
realizadores nasceram, algumas historias de ficgcdo foram filmadas nas casas de suas
familias, no bairro onde cresceram, entdo a maneira de olhar para esses lugares &
muito particular, conferindo nuances particulares ao cinema urbano brasileiro.

A dissertagéo parte de um momento historico especifico entre os anos 2010 e
2019 para propor uma investigacdo sobre as relagbes dos curtas-metragens
escolhidos com o espaco urbano filmado e que se desdobra na busca por
compreender o papel dos festivais, das mostras e 0 surgimento dos cursos superiores
de cinema na construcdo de um novo cenario para o cinema brasileiro de curta-
metragem, com possiveis efeitos na consolidacao do formato.

No capitulo 2, é exposto o referencial tedrico, destacando a seguir uma secao
sobre a abordagem benjaminiana sobre fantasmagoria e suas aproximacdes com a
dissertacdo. No capitulo 3, sdo apresentadas as estratégias metodologicas que
orientam o trabalho. No capitulo 4, Expoentes de uma geracdo, é feita uma
aproximacdao entre os filmes de André Novais e Nathdlia Tereza com o espaco urbano
e seus simbolos, justificando a necessidade da uma pesquisa sobre a obra de ambos
0s cineastas partindo do contexto espacial. No capitulo 5, Fantasmas e passagens do
cinema brasileiro contemporaneo, o objeto central deste estudo, o filme Fantasmas, &
analisado considerando seus temas como pontos de partida para outas analises. Os
curtas-metragens destacados séo correlacionados a partir de uma esséncia narrativa
gue se atualiza a cada momento da producgéo cinematografica brasileira recente. Por
fim, no capitulo 6, Notas sobre o contexto geopolitico do curta-metragem brasileiro, é
apresentado um panorama atual sobre a insercao do formato no cenério da producao
cinematografica nacional. O capitulo 7 apresenta as consideracdes finais.

O embasamento tedrico escolhido apoia-se em trés pilares fundamentais do
pensamento de Walter Benjamin. S&o eles: a ideia de alternancia entre acao e escrita
presente na obra Rua de méo Unica (2013), apontamentos sobre as fantasmagorias
do capitalismo escritos na obra das Passagens (2018) e por fim as teses sobre o

conceito de histéria. A interpretacdo das teorias benjaminianas esta amparada nos
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escritos de Willi Bolle em Fisionogmia da metropole moderna (1994), e de Michael
Lowy em Walter Benjamin: aviso de incéndio (1995). Sdo também considerados os
conceitos de territério e multiterritorialidade (2007) discutidos por Rogério Haesbaert.
Por fim, em relacdo as convergéncias tecnolégicas que resultam no audiovisual
brasileiro da década de 2010, a ideia de cinema total proposta por André Bazin norteia

0 estudo.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Um eixo fundamental para compreensdo das escolhas que norteiam o
referencial tedrico desta dissertacdo € a relacdo entre o estado da arte e o0s principais
tedricos aqui abordados. O tema central desta pesquisa é, sem duvidas, o cinema. No
entanto, para que possa haver uma analise aprofundada dos filmes é preciso trabalhar
com as questdes que meandram o espectro filoséfico do mote de seus realizadores.
Ao longo do texto serdo encontrados termos e citagdes de criticos, pesquisadores e
diretores de cinema como Adrianda Fresquet, André Bazin, Carlos Diegues, Glauber
Rocha, Jean-Claude Bernadet, Maria C. V. Oliveira e Raul Arthuso. Entretanto, a
sensibilidade do conteudo dos filmes produzidos ao longo da década, bem como os
contextos de onde partem essas producdes, exigem uma gama de reflexdes que
transcendem o aspecto tatico dos escritos sobre cinema.

Para contemplar a ideia de espacialidade estdo incorporados a redacao
conceitos oriundos da geografia, como por exemplo as concepcdes de territorio e
multiterritorialidade (2017) discutidas por Rogério Haesbaert, e de metropolizacédo e
cidade caotica (2018), por Milton Santos. Da arquitetura, considero a leitura de O que
€ cidade (1998), de Raquel Rolnik, como complementar aos conceitos de Santos e
Haesbaert. Sobre periferia e sujeito periférico, sdo considerados os estudos de Tiaraju
Dandrea em A Formacgao dos Sujeitos Periféricos: Cultura e Politica na Periferia de
Sao Paulo (2013), sua tese de doutorado e de Acauam Silvério de Oliveira no artigo
gue abre o livro Racionais MC's. (2018) Sobrevivendo no inferno. Da psicanalise sédo
trabalhadas as ideias de fantasma e de fantasia propostas por Lacan através das
leituras feitas por Slavoj Zizek (2010).

Ainda que em breves citagdes, outras autoras e autores sdo fundamentais para
elucidacdo do tema aqui discutido, tanto para compreensao da brasilidade abordada
nos filmes, quanto para dar conta da complexidade das narrativas densas do ponto
de vista socioldgico. E apresentada também a interpretacéo de alguns conceitos de
Walter Benjamin, a quem dedico uma secao neste capitulo, por tratar-se do principal
tedrico estudado para elaboracdo desta pesquisa. Tais teorias serdo aproximadas dos
conceitos dos curtas-metragens Fantasmas (2010), Domingo (2011), Pouco mais de
um més (2013) e Quintal (2015) dirigidos pelo cineasta mineiro André Novais Oliveira,
e aos filmes Te extrafio (2014), e A mulher que sou (2019), dirigidos por Nathalia

Tereza.
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Inicialmente foi feita uma pesquisa preliminar para compreender qual era a
producdo académica existente sobre os temas discutidos na pesquisa proposta,
compondo assim, o estado da arte. Ha algum material citando iniciativas
governamentais para a difusdo do curta-metragem, principalmente relacionado a Lei
do Curta®, mas nao é tao vasta na literatura a abordagem sobre o contetdo dos filmes
de curta-metragem e sobre as propostas estéticas e narrativas de seus realizadores.
No entanto, pode se destacar uma bibliografia que compreende estudos acerca dos
realizadores da época pesquisada. Um dos trabalhos de maior relevancia € a tese de
doutorado defendida por Felipe Diniz Xavier em 2018, na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, intitulada Desenquadramentos do novissimo cinema brasileiro: O fora
de campo como Dobra da mise-em-scéne na obra de André Novais Oliveira, Na tese
€ possivel encontrar analises filmicas dos filmes de Oliveira, incluindo seus curtas-
metragens. H4 também outra tese que introduz o conceito de novissimo cinema
brasileiro, esta defendida por Maria Carolina Oliveira em 2014, para obtencao do
doutorado em sociologia pela Universidade Federal de Sao Paulo, com o titulo:
Novissimo Cinema Brasileiro: préticas, representacdes e circuitos de independéncia.
Sobre o periodo citado, o trabalho realizado por Daniel Feix na sua dissertacdo de
mestrado Da entrevista a observacéo da acdo: A Tendéncia realista-fabular no cinema
brasileiro pés 2010 no Programa de Pdés-graduacdo em Comunicacdo Social da
PUCRS, elucida as ideias propostas pela geragéo que compde o cinema realizado em
Minas Gerais na ultima década.

No intervalo de tempo entre os filmes destacados houve um momento de
bonanca e de incentivo a diversidade no cinema brasileiro. Entretanto, para buscar
compreender melhor como se deu esse processo, € importante entender como
funcionou a cadeia produtiva da industria audiovisual no periodo. Nesse caso, através
das assercdes de Jodo Guilherme Barone Reis e Silva na obra Cenérios tecnoldgicos
e institucionais do cinema brasileiro na década de 90 (2009), acerca do mercado e da
indUstria audiovisual, serdo apresentados dados e informacdes fornecidas por
mostras, festivais de cinema e pela ANCINE, através de sua pagina na internet

Observatdrio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual.

5 A Lei Federal 6.281, que extinguiu o Instituto Nacional de Cinema (INC) e ampliou a atuagdo da
Empresa Brasileira de Filmes S.A. — EMBRAFILME, ficou conhecida como Lei do Curta, por determinar
em seu artigo 13 que nos programas em que constassem filmes estrangeiros de longa-metragem, seria
estabelecida a inclusdo de um filme nacional de curta-metragem. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/1970-1979/L6281.htm. Acesso em: 10 jun. 2020.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/1970-1979/L6281.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/1970-1979/L6281.htm
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2.1 As fantasmagorias Benjaminianas

No prefacio a edicéo brasileira de Walter Benjamin: Uma biografia, escrito por
Bernd Witte, Marcia Tiburi afirma que “quem escreve sobre Benjamin sente-se
impelido ao fracasso”. Diz isso por ser tarefa desafiadora biografar alguém cuja obra
e vida possuem um “carater tragico”, mas também por relatar a beleza contida em
seus textos. Apesar de ndo se tratar de uma pesquisa sobre a obra de Walter
Benjamin, o fato de o autor ser o principal referencial teérico desta dissertacao implica
citar sua biografia para abarcar a complexidade de seus conceitos e compreender sua
relevancia em uma pesquisa que versa sobre cinema brasileiro contemporaneo. Ha
um aspecto temporal determinante relacionado ao momento em que a pesquisa foi
desenvolvida e diz respeito a tentativa de cerceamento da liberdade de expresséo.
Ainda que o ponto de partida seja um filme de 2010, portanto, em plena ascenséo da
cadeia audiovisual, os filmes tecem criticas sociais que por vezes parecem sutis, mas
revelam algumas denuncias. Tanto de uma sobreposi¢cao de penosos fatos historicos,
guanto da preocupacdo com o que estd por vir. No capitulo sobre a obra das
Passagens, escreve Witte: “Passagens’ apresenta o despertar do proletariado na
construcdo dialética do historiador que estd consciente do perigo do momento
historico” (WITTE. 2017, p. 124). Nathalia Tereza e André Novais demonstram em sua

obra a consciéncia com o momento histoérico.

Acho que o cinema dessa década (2010 a 2020) reflete sim o contexto
sociocultural, ndo tem como escapar. Eu acho engracado falar do artista a
frente de seu tempo. Estamos no momento presente, ainda mais no
audiovisual, porque mesmo 0s projetos mais simples, vocé escreve hoje,
filma depois de um bom tempo e lanca muito mais pra frente. E ai conversa
sobre esse filme pra sempre. O que é esse tempo presente? A significacdo
do tempo presente a partir da obra muda. (TEREZA, 2021, correio
eletronico).®

Sao distintas as leituras das obras a partir de tempo presente, mas o cerne de
cada proposta esta na bagagem histérica que os autores carregam consigo. A
possibilidade de fazer uma faculdade vislumbrando a ideia de ela tonar-se sua
profissdo pode ser comum para alunos dos cursos de medicina, engenharia ou direito,

mas com cinema é diferente. Até meados dos anos 2000 n&o eram muitos 0S cursos

ofertados nessa area, portanto, ao interessar-se pelo assunto, j& era necessario ter a

6§ TEREZA, Nathalia. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30 jan. 2021.
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consciéncia de um cinema permanentemente em crise (DIEGUES, 1986, p.82).
Assim, para além dos estudantes envolverem-se nas mais diversas funcdes
competentes a realizacao cinematografica, sempre foi preciso se manter atento as
movimentacdes politicas do pais, tanto para estimular a criacdo de politicas publicas
de fomento, quanto para escrever historias sensiveis a realidade brasileira. E
inevitavel dominar um amplo espectro de assuntos para se firmar como cineasta e 0
gue fica, independente do orgcamento do filme, € que ha sempre a necessidade de se
repensar as condicbes de cada projeto e conforma-lo dentro das possibilidades
oferecidas. Em um curta-metragem, a poténcia do assunto deve ser suficiente para
comunicar sua ideia em um espaco curto, extrair 0 maximo de um contexto minimo.
Talvez seja essa a primeira indicacdo do motivo pelo qual o principal teérico a nortear
a pesquisa seja Walter Benjamin, que ao analisar obras de arte, extrai de cada detalhe
analisado, um universo de impressoes.

Em “O autor como produtor”, Benjamin coloca:

As relacdes sociais sdo, como sabemos, condicionadas pelas relacfes de
producdo. E quando a critica materialista abordava uma obra, costumava
perguntar qual a posi¢éo dessa obra perante as rela¢des sociais de produgéo
da época. Essa é uma pergunta importante. Mas também muito dificil.
(BENJAMIN, 2017. p.84).

Essa citacdo concatena duas premissas ja descritas, a ideia de que o autor
deve diversificar seu campo de atuagdo para promover um maior e mais efetivo
alcance de seu trabalho, estimulando o pensamento critico relacionado ao periodo de
sua producdo. Reforca também o senso de coletividade, fator central para se
estabelecer uma relacdo de trabalho saudavel entre membros de uma equipe
cinematografica, com vistas a desenvolver a importante consciéncia de classe. “Ao
descobrir a sua solidariedade com o proletariado, o autor como produtor descobre ao
mesmo tempo a solidariedade com certos produtores que anteriormente pouco lhe
interessavam” (BENJAMIN, 2017. p.96).

E possivel encontrar nas teorias de Benjamin uma comunicacdo compativel
com as outras mencionadas na dissertacdo. Como por exemplo com o mito do cinema
total (BAZIN, 1991), onde temos a raiz determinante para a compreensdo das
convergéncias tecnoldgicas como substanciais para chegarmos ao estado no qual nos

encontramos.



24

A primazia da imagem é histérica e tecnicamente acidental, o saudosismo de
alguns pelo mutismo da tela ndo remontam o bastante na infancia da 72 arte;
os verdadeiros primitivos do cinema, aqueles que s0 existiram na imaginacéo
de uns dez homens do século XIX, pensam na imitacdo integral da natureza.
Logo, todos os aperfeicoamentos acrescentados pelo cinema sé podem,
paradoxalmente, aproxima-los de suas origens. O cinema ainda nao foi
inventado! (BAZIN, 1991, p.30).

Benjamin reflete sobre o mesmo tema, usando o cinema como ferramenta de

estudo para a discussado em torno da reprodutibilidade técnica.

A arte do ator é apresentada ao publico definitivamente através de sua prépria
pessoa; o ator de cinema, pelo contrario, apresenta-se ao publico através de
todo um conjunto de aparelhos. Isso tem duas consequéncias. A
aparelhagem que leva ao publico a arte do ator de cinema nao é obrigada a
respeitar essa arte como totalidade. Sob a orientagéo do operador, ela toma
continuamente posigdo perante tal arte. E a sequéncia dessas tomadas de
posicao que o montador compde a partir do material que lhe é fornecido que
constitui o filme completo. (BENJAMIN, 2017, p.27).

Da chegada do trem dos irm&os Lumiére até a cAmera em movimento que

acompanha a motocicleta, encarando a face do piloto (Figura 1) foi incorporada uma

série dominios tecnoldgicos com a intencdo de representar fielmente a natureza de

forma integral (AGRA, 2017, p.227). Em Fantasmas, um filme realizado com camera

MiniDV, André Novais capta imagem e som em movimento, fazendo o registro de uma

memoria, de uma forma que sé € possivel por conta da simplicidade em lidar com o

aparelho tecnologico utilizado para tal captagdo. Fundindo personagem, realizador e

espectador em um s6 plano, como se “a vida e o video estivessem mais
amalgamados” (NADER, 2008)".

Figura 1 - De tanto olhar o céu gastei meus olhos (Nathalia Tereza, 2017)

7

PAN-CINEMA permanente. Dire¢do: Carlos Nader. [S. |: s. n.], 2008. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=S0dzk7LG7Q8&ab_channel=J%C3%A1Filmes. Acesso em: 01 nov. 2020.
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Fonte: Diadorim Filmes

Ja para considerar os conceitos de territorio e multiterritorialidade € preciso
incorporar os movimentos de desterritorializagéo e reterritorializagdo, conforme aponta

Rogério Haesbaert.

Geograficamente falando, ndo ha desterritorializagdo sem reterritorializagéo
pelo simples fato de que o homem & um "animal territorial" [...] O que existe,
de fato, € um movimento complexo de territorializagao, que inclui a vivéncia
concomitante de diversos territérios - configurando uma multiterritorialidade,
ou mesmo a construgdo de uma territorializagdo no e pelo movimento.
(HAESBAERT, 2007 p.20).

Seguindo o mesmo pensamento, Benjamin vé na figura do flaneur, o

caminhante, que passeia, flutua e observa a metrépole moderna e

...mostra a cidade como palco de conflitos sociais, de revolta e revolugéo,
como espaco ludico do flaneur contracenando com uma multidédo erotizada,
como labirinto do inconsciente individual e social, que ele se dispde a decifrar.
(BOLLE, 2000, p.272).

Outros trés conceitos de Walter Benjamin s&o utilizados para a composicao da
analise dos filmes que constituem o corpus deste estudo. O primeiro deles € a ideia
de alternancia entre acéo e escrita no intuito de oferecer a eficacia significativa da
obra. Essa ideia esta presente em Rua de méo Unica, e o sentido do titulo ja indica
gue nao ha retorno, a histdria é continua e vai em apenas uma dire¢cao. Os aforismos
do texto interpretam e descrevem a metropole moderna nos anos 30, da mesma
forma, os cineastas contemplados neste estudo exibem sua versao da metrépole. Os
cantos da cidade que servem como cenario, embasam a narrativa dos filmes e o que
estd sendo dito pelos personagens completam o que os artistas pretendem dizer
através da escolha dos enquadramentos. Os elementos filmicos discriminados podem
aparentar certa ingenuidade, mas somados atacam frontalmente através de um
discurso completo e “conteudo e forma sdo uma coisa s6 na obra de arte: substancia”
(Benjamin, 2013, p. 29). O segundo séo as teses sobre o conceito de historia que dao
o tom das narrativas encontradas nos filmes realizados ao longo da década como um

prendncio da década seguinte. Michel Loéwy sintetiza essa situagao:

Pouco a pouco me dei conta também da dimenséao universal das proposi¢des
de Benjamin, de sua importancia para compreender — “do ponto de vista dos
vencidos” — ndo sO a histéria das classes oprimidas, mas também das
mulheres — a metade da humanidade -, dos judeus, dos ciganos, dos indios
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das Américas, dos curdos, dos negros, das minorias sexuais, isto é, dos
parias [...] de todas as épocas, de todos os continentes. (LOWY, 2005 p.39).

Por fim, o elemento principal que fundamenta a pesquisa esta na nogao que
Benjamin da para o termo fantasmagoria, sobretudo ao longo da obra das Passagens,

guando a trata como uma espécie de atualizagédo do fetiche da mercadoria.

Sem qualquer intervengéo sua, as mercadorias encontram sua propria figura
de valor j& pronta no corpo de uma mercadoria existente fora e ao lado delas.
Essas coisas, 0 ouro e a prata, tal como surgem das entranhas da terra, séo,
ao mesmo tempo, a encarnacdo imediata de todo trabalho humano. Decorre
dai a magica do dinheiro. O comportamento meramente atomistico dos
homens em seu processo social de producdo e, com isso, a figura reificada
de suas relac¢des de producao, independentes de seu controle e de sua acao
individual consciente, manifestam-se, de inicio, no fato de que os produtos de
seu trabalho assumem universalmente a forma da mercadoria. Portanto, o
enigma do fetiche do dinheiro ndo é mais do que o enigma do fetiche da
mercadoria, que agora se torna visivel e ofusca a visao. (MARX, 2011, p.
155).

No sentido de que tudo o que é material torna-se mercadoria, Benjamin insere
nesse contexto a ideia de que as rela¢des sociais também sdo contaminadas por essa
atmosfera fantasmagoérica. “As relacdes sociais sdo, como sabemos, condicionadas
pelas relagdes de produgdo” (BENJAMIN, 2017, p.84). Encontrando nesse tema a
proposta fundante da modernidade, podemos dizer que o autor transporta tais
fantasmagorias para diferentes épocas e fica evidente, aos observar as imagens
filmadas que “tais fantasmagorias se prolongam na esfera particular” (BOLLE, 2000,
p.66). Na metade final de Pouco mais de um més, André Novais sufoca 0 momento
maximo do afeto entre anuncios publicitarios, compondo um quadro repleto de
angustias, fazendo um beijo, gesto tdo comumente representado como forma de

amor, imprima na imagem as incertezas dos personagens ao despedirem-se.
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Figura 2 — Fotograma extraido de Pouco mais de um més (André Novais Oliveira,
2013)

Fonte: Filmes de Plastico

Nossa pesquisa procura mostrar como, em consequéncias dessa
representacao coisificada da civilizacdo, as formas de vida nova e as novas
criacBes de base econdmica e técnica que devemos ao século XIX, entra no
universo de uma fantasmagoria. Tais criagées sofrem essa “iluminagcao” nio
somente de maneira tedrica, por uma transposicao ideologica, mas também
na presenca sensivel. Manifestam-se enquanto fantasmagorias. (Benjamin,
2018, p.72).

Esse universo fantasmagoérico ndo é frontalmente atacado e destrinchado pelos
artistas justamente por ndo compor o primeiro plano de suas obras, mas mostra-se
presente de maneira peculiar, operando de forma agressiva, mas sorrateira,
imperceptivel a primeira vista. O que Benjamin fomenta é a discussdo em torno do
afeto sendo intermediado pelas rela¢gfes capitalistas. O conceito de fantasmagoria é
0 que orienta este estudo na sua proposta de estabelecer uma abordagem sobre a
producdo de curtas-metragens da década de 2010, tendo como ponto de partida um

filme intitulado Fantasmas.
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3 ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

As ideias trabalhadas por curta-metragistas serdo analisadas em um primeiro
momento pelo conteudo dos seus filmes, o que eles comunicam através de imagem e
som. Posteriormente, serd levado em consideracdo também o que 0s préoprios
realizadores expdem sobre suas obras — em entrevistas e textos publicados - e sobre
0 contexto gerado a partir delas no cenario do curta-metragem contemporaneo
brasileiro.

Para a obtencdo de um extrato significativo com conteddo simbdlico da
producdo cinematografica realizada em curta-metragem na década que se inicia em
2010, foram analisados todos os curtas-metragens dirigidos por André Novais Oliveira
e por Nathalia Thereza nesse periodo. O procedimento primordial utilizado para
explorar o tema foi a pesquisa de campo, balizando o estudo nas teorias de autores
gue discutem em suas obras, temas como a linguagem, a narrativa, a performance e,
evidentemente, a comunicacao.

Foram realizadas entrevistas com os realizadores André Novais Oliveira e
Nathalia Tereza. As perguntas foram enviadas por e-mail® no dia 22 de janeiro de 2020
e respondidas no dia seguinte. Tais depoimentos estdo presentes ao longo do texto
para complementar demais informacdes expostas. As entrevistas seguiram o modelo
proposto por George Garskel em Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som
(BAUER; GARSKEL, 2002).

Na parte final, a filmografia estudada foi contextualizada dentro da década em
destaque. A partir de um levantamento sobre algumas caracteristicas dos filmes
exibidos em festivais e em mostras de cinema no Brasil voltados especificamente para
curtas-metragens, é tracado um panorama da producdo nacional ao longo da década
de 2010. Serado consideradas as mostras exclusivamente nacionais dos festivais mais
antigos do pais para se obter informa¢gdes como: Quantos foram, ano a ano, os filmes
dirigidos por mulheres; quantas codire¢cdes e quantos filmes realizados em cada
estado da federacéo foram exibidos ao todo. Serdo considerados para a pesquisa
fatores como o numero de salas de cinema, a presenca de cursos de graduacdo em
cinema e 0s recursos investidos pelo Fundo Setorial do Audiovisual. O ponto de

partida da linha temporal considerada para o estudo é a primeira exibicdo do filme

8 Projeto aprovado no Comité de Etica em Pesquisa. Nimero do parecer 4.505.774.
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Fantasmas (2010) na 132 Mostra de Cinema de Tiradentes. Além de livros e revistas,
serdo consultados catalogos fisicos e online, disponiveis nos web sites dos festivais
de cinema, bem como textos e videos postados nos enderecos eletrénicos dos

eventos.
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4 EXPOENTES DE UMA GERACAO

A busca de argumentos que firmam as realizacfes de André Novais Oliveira e
Nathalia Tereza como expoentes da geracdo de curta-metragistas em atividade no
pais, € importante para este estudo. Portanto foram analisados alguns de seus filmes,
compreendidos entre Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010) e A mulher que sou
(Nathalia Tereza, 2019), a fim de justificar a presenca de tais titulos nas duas pontas
da linha temporal considerada para o estudo. Foram feitas também comparacdes
entre os filmes e as analises de como as obras discutem os temas pertencentes as
cidades a partir de seus signos.

A escolha de Fantasmas. de André Novais Oliveira como ponto de partida na
linha do tempo deste estudo justifica-se tanto por sua relevancia no cenario
contemporaneo nacional, quanto pela abordagem simples das suas historias. Capaz
de uma exponencial complexidade narrativa ecoante, tal abordagem rendeu a
Fantasmas os prémios de melhor filme experimental no Festival Internacional de
Curtas do Rio de Janeiro , Destague em Pesquisa de Linguagem no Festival Brasileiro
de Cinema Universitario, Melhor Experimentacdo de Linguagem no Festival de
Cinema Universitario Latino Americano Perro Loco, Melhor Filme no Panorama
Internacional Coisa de Cinema, Melhor filme pelo jari da critica no Janela Internacional
de Cinema do Recife, todos no ano de 2010. Um levantamento realizado pela
Associagao Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) que elegeu os 100 melhores
curtas-metragens brasileiros de todos os tempos, trés dos filmes de Novais constam
na lista: Fantasmas, Quintal e Pouco mais de um més.

No entanto € preciso identificar no cinema de André as ressignificacoes
possiveis no cenario urbano, no cotidiano dos personagens brasileiros e na relagéo
entre as histérias e os aparatos tecnoldgicos disponiveis para compreender na sua

totalidade a matriz inovadora que constitui seu cinema.

4.1 A cidade em pequenos filmes

“A cidade é antes de mais nada um ima, antes mesmo de se tornar local
permanente de trabalho e moradia.” (ROLNIK, 1998, p.13).

O cinema brasileiro viveu uma de suas décadas mais produtivas entre 2010 e

2019, aliando aspectos concernentes a um cinema dito de autor cujo intuito ndo é
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exatamente alcancar grandes publicos. Estabelecer uma relagdo com seus
espectadores na qual o filme é tratado como a arte € um norte dentro do espectro da
realizacdo audiovisual brasileira contemporanea. Justamente nesse periodo, 0s meios
para se produzir esse tipo de cinema foram facilitados por conta de mecanismos de
fomento a cultura propostos pelo Estado.

Em um contexto amplo de ressignificacdes das estratégias de organizacéo da
cultura e da mutacdo nas caracteristicas que repensam os trajetos humanos, a
decomposicéo das imagens da metrépole, ou seja, o estudo dos fragmentos de fotos
e videos que enquadram as grandes cidades é uma possibilidade para se
compreender a hiperaceleracédo contemporanea. Nao € o caso de obter-se respostas
conclusivas a partir de uma andlise de dados, mas de encontrar nos pormenores a
chave para novas perguntas que ainda nao foram feitas, ou para as quais nao se da
a devida importancia justamente por tratar-se de um detalhe. Esses pontos minimos
ficam perdidos em um filme de longa-metragem, o que torna mais dificil a sua
observacdo, mas ao assistir a um curta-metragem, as possibilidades de perscrutacao
sdo mais claras, sobretudo se o exercicio é feito em tela grande. Assistir a um filme
no cinema é um privilégio geralmente restrito as estreias e as mostras de
retrospectivas, portanto € preciso ficar atento as programacdes dos espacgos de
exibicdo, que sdo dominados pelos blockbusters, excecdes feitas as cinematecas e
0s centros culturais. Ou seja, para percebermos, em uma obra a minucia que ndao nos
salta aos olhos, é necesséario um conjunto de fatores para criar uma condicdo tao
particular quanto o proprio significado do detalhe.

A cidade tem suas delimitacdes e sua identidade prépria, mas ndo é apenas
uma, sao muitas retratadas pelos mais diversos olhares e interpretacdes. A urbe
guando filmada multiplica-se, temos a visdo do cineasta que capta por algum motivo
particular um recorte especifico e temos a assisténcia do espectador que interpreta
esse recorte da sua forma, compondo seu préprio poema com os elementos que tem
diante de si (RANCIERE, 2012, p.27).

André Novais Oliveira propfe em sua obra a discusséo acerca dos signos da
cidade, das memorias e dos romances entre as pessoas e 0s espacos. Os curtas-
metragens Fantasmas (2010), Pouco mais de um més (2013) e Quintal (2015) tém em
comum a cadéncia narrativa e o senso de humor quando chega o momento de
desvelar a situagao crucial de cada historia. Embora conquistem o espectador, geram,

ainda assim, certa estranheza comum no encontro com o desconhecido, o que afirma
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a posicao primordial no sentido de inaugurarem uma nova etapa na historiografia do
cinema brasileiro.

O curta-metragem, mesmo quando firma sua estrutura em um roteiro classico
para ficcdo, ou que se define, por exemplo, como um documentario observacional,
acaba, por vezes, sendo confundido com uma peca do género experimental. Nesse
caso em um conceito muito mais amplo do que os limites do cinema costumam definir

o experimentalismo. Arlindo Machado elucida o conceito de experimental:

O que é o experimental? Até os anos 1960 os filmes costumavam ser
classificados como “documentarios” ou “ficcbes” e ndo havia muita margem
de manobra para sair dessa dicotomia simplificadora. Mas havia uma producéo
emergente, em volume cada vez mais expressivo, sobretudo fora do circuito
comercial, que em hip6tese alguma cabia nessa classificacdo obsoleta.
Quando Stan Brakhage comeca a fazer filmes colando asas de borboleta sobre
uma pelicula em branco, sem nem sequer obedecer aos limites do fotograma,
ja ndo era mais possivel manter impunemente a dicotomia tradicional. Foi
entdo tomado o termo “experimental” para designar esse campo até entéo
excluido do audiovisual. Mas o curioso € que o “experimental” s6 pbde
ser conceituado por sua excluséo, por aquilo que ele tem de atipico ou de
ndo-padronizado, por aquilo, enfim, que ndo se define nem como
documentério, nem como fic¢éo, situando-se fora dos modelos, formatos e
géneros protocolares do audiovisual. (MACHADO, 2010, p.25).

A exploracdo das linguagens aplica-se melhor do que o fato de o realizador
testar no modelo curto uma forma de contar a histdria tal qual ele pretende fazer em
um futuro longa-metragem. N&o é raro que a falta de compreenséo sobre um filme
cuja narrativa traga elementos inovadores declina para essa interpretacdo, em uma
leitura que com o passar dos anos tende a ficar obsoleta. Fantasmas, de André
Novais, recebeu no 20° Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas do Rio de
Janeiro, no ano de 2010, o prémio de melhor filme experimental, sem apontar em sua
ficha técnica que pertence a tal género. A pratica de enclausurar um filme dentro de
um género vem da necessidade que o capitalismo tem de transformar em produto toda
e qualquer peca criada mesmo tratando-se de uma obra de arte. Transcender o rétulo
estimula a criacdo de nomenclatura que abarque classificacdes ainda desconhecidas.

Em Fantasmas, o protagonista grava tudo o que acontece na sua rua em um
momento especifico da noite, a fim de confirmar a suspeita de que sua ex-namorada
tem aparecido pelo bairro. O filme utiliza-se do chiste ao evidenciar a reproducgdo
constante da imagem da personagem Camila dobrando a esquina, com uma veia
melancalica explicita e que néo se sobrepde a descontracdo proposta desde o inicio

do filme. A fusdo entre espectador, realizador e personagem pde a obra em um limiar
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psicoldégico, um espaco que nao é fronteira porque nao cruza caminhos, mas 0s une.
E a exibicdo de um estudo ainda n&o classificavel (exceto por ser um filme de curta
durac&o) sobre as relacées possiveis entre habitantes de um perimetro urbano. E um

aforismo registrado em camera de video, gravado em fita MiniDV.
4.2 A cidade em pequenos textos

Em Rua de mao Unica, Benjamin apresenta uma série de textos que
comunicam diversos pontos de vista sobre um tema central: a escrita da cidade em
desenvolvimento. Sao aforismos que tracam a perspectiva de uma tensdo moderna
como forma de entrelacar variados conflitos e propor uma teoria: “A eficacia literaria
significativa s6 pode nascer da alternancia entre agao e escrita” (BENJAMIN, 2013,
p.9). Dessa forma, por mais que o texto na sua integralidade mescle seus assuntos e
apresente-os de forma intrincada, seu estado mais puro € a critica ao urbano em seu
amago.

Ao esmiucar novos alvitres no campo estético, reacfes populares séo
observadas, o papel da arte e, sobretudo, do artista, ao avaliar e representar essas
reacOes frente aos dilemas contemporaneos € organizado por Benjamin da seguinte
maneira: a reflexdo sobre a eficacia, no plano social, e a consequente proposicdo de
possiveis solucbes para os problemas encontrados.

Através de um amontoado de opinibes, impressdes e reflexdes, Walter
Benjamin exprime seus sentimentos, ndo sem antes propor uma descricdo dos
simbolos que direcionam a leitura da cidade, pondo em pratica uma sequéncia de
atividades necessarias para se chegar ao objetivo presente no cerne de sua ambicao.
O cenario sofreu transformacdes, ha uma histéria por tras da imagem atual, mas o
lugar esta ali agora, no presente, e diante desse panorama, a escrita ndo pode estar
desatualizada. Portanto, inicialmente, ele sutiimente descreve ambientes comuns da
cidade nos titulos de cada um de seus capitulos e essas imagens acabam por nortear
o sentimento do leitor ao desvendar as intengbes do escritor. “Posto de gasolina”,
‘Sala do café da manh&@”, “Estaleiro”, “Casas de dez divisbes luxuosamente
decoradas”, “Policlinica”, “Agéncia de apostas” e “Espacgos livres para alugar’ sao
alguns dos titulos apresentados no livro, que indicam lugares fisicos, aos quais nosso
imaginario comum facilmente € conduzido por experiéncias pessoais prévias. Em

outros exemplos, alguns simbolos urbanos, em forma de aviso, sdo adotados como
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titulos, cumprindo o mesmo papel, como nos casos de “Solicita-se ao publico que
proteja as areas plantadas”, “Trabalhos no subsolo”, “Fechado para obras!”, “Atencao
aos degraus!” e “E proibido afixar cartazes!”. O ultimo carregado de ironia, pois o texto
gue segue € composto por trés momentos que poderiam muito bem ocupar o espaco
de um cartaz. S&o eles: “A técnica do escritor em treze teses”, “A técnica do critico em
treze teses" e o central “Treze teses contra os snobes” no qual o autor faz uma série
de comparacOes entre a verdadeira arte e o reles documento. “Artista faz uma obra,
ja o primitivo exprime-se por documentos” e a “obra de arte s6 acessoriamente é um
documento, mas nenhum documento é uma obra de arte” (Ibid, p. 29). “Enquanto a
inocéncia serve de capa ao documento, a virilidade das obras de arte reside no
ataque” (ibid, p. 29). Ou seja, a mistura entre o agir e o escrever deflagra 0 mecanismo
critico da obra de arte.

Em Fisiognomia da metrépole moderna: Representacdo da histéria em Walter

Benjamin, Willi Bolle destaca que o texto na sua totalidade:

...trata-se de uma representacao da metrépole moderna, assim como ela se
ergue diariamente diante de seus habitantes: uma imensa aglomeracao de
textos: placas de transito, outdoors, sinais, letreiros, tabuletas, informacgdes,
anuncios, cartazes, folhetos, manchetes, luminosos — uma gigantesca
constelacdo de escrita. (BOLLE, 1994, p. 274).
Cabe, aqui, uma aproximacao mais aprofundada entre a teoria de Benjamin e
a obra do cineasta brasileiro André Novais Oliveira. A eficiéncia dos filmes nasce da
alternancia entre acdo e narrativa. Os curtas-metragens de Oliveira possuem uma
conducdo peculiar e mesmo havendo semelhancas entre eles, todos tém
caracteristicas especificas e estruturas concisas. Aparentemente, algumas historias
propdem-se como devaneios, mas a narrativa € atualizada pelo contexto urbano e
pela leitura que André faz, como um artista em formacdo compreendendo seus
espacos através das descricdes dos ambientes, por vezes de forma bastante literal.
Isso pode ser visto em Pouco mais de um més?®, a histéria € sobre um casal que esta
no inicio de seu relacionamento, e em determinada situac&o narram o que estao vendo
ao flagrar a imagem da rua projetada no teto do quarto. Na ocasido, a personagem
Elida pede ao namorado que estique a cortina do quarto até revelar o efeito de camara

escura (Figura 3). Maravilhados, eles passam a narrar o que veem. A filmografia de

% Filme disponivel em https://www.filmesdeplastico.com.br/pouco-mais-de-um-mes/. Acesso em
30/01/2021


https://www.filmesdeplastico.com.br/pouco-mais-de-um-mes/
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Oliveira configura uma colecéo de aforismos de escrita néo linear, seguindo uma ideia

vicinal a de Rua de mao Unica.

Figura 3 — Fotograma extraido de Pouco mais de um més (2013)

Fonte: Filmes de Plastico

Em um texto intitulado Rua de mao mudltipla: notas sobre Fantasmas de André
Novais, Juliano Gomes configura o curta-metragem como “um curto-circuito de
formas, construindo através de sua mise-en-scene uma aguda reflexdo sobre o
estatuto ontolégico das imagens hoje” (GOMES, 2016, p. 1). Corroborando a teoria de
Benjamin ao entender que a histdria contada no filme é uma atualizacédo da forma de

narrar a metropole.

Tal superficie radicalmente superficial jA € uma marca ética de sua
perspectiva. Seus aparentes parcos meios (um filme de plano Unico, fixo, com
camera amadora, sem atores profissionais, imagens escuras, indefinidas) e
enredo pra |4 de pueril a principio (reencontro de dois amigos, e conversa
acerca de uma desventura amorosa de um deles) sdo ferramentas de uma
acdo aguda na composicdo dramatlrgica € numa investigacdo sobre o
estatuto da imagem simultaneamente. (lbid, 2016, p. 1).

O roteiro do curta-metragem Fantasmas executa a alternancia entre escrita e
acdo. Assim, o resultado do que foi filmado traz ainda mais aproximagdes. O

espectador esta diante da memaria, mas, ao longo de quase todo o filme imaginou ser

ele um voyeur da situacdo. Escutando as histérias, fitando um posto de gasolina sem
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gue qualquer relacao entre imagem e som fosse esmiucada, até que, ao deparar-se
com a tomada de conhecimento de uma camera de video por parte do personagem
Maurilio, ele, o espectador, também surpreende-se e passa a integrar o universo do
filme. O cotidiano esta descrito no roteiro, mas a iminente transformacdo da obra
cinematografica em um espaco de intersecc¢éao artistica entre realizador, personagens
e audiéncia ndo pode ser simplesmente planejada em forma de texto a ser filmado. E
preciso que haja o contato com a plateia, através da obra audiovisual. Logicamente,
todo roteiro é escrito para ser filmado e assistido, mas concluir que € possivel a
narrativa ser transposta para a realidade do espectador requer uma certeza imediata.
A comunicacdao precisa ser eficaz e pensada para ser executada tal qual foi proposta,
no caso de Fantasmas, na duracdo de um curta-metragem. Fosse um filme elaborado
sob uma estrutura de longa duracéo, talvez todo o processo pudesse diluir a ideia
inicial e manter a atencé@o do espectador seria um desafio inatingivel. A acdo se da
pela aproximacao, que por sua vez ocorre pela contextualizacéo da realidade do bairro
contada através de um simples dialogo, com elementos regionais, caracteristicas
Unicas e aforismos perpendiculares ao discurso mais certeiro do filme: ver para
esquecer. Recortar a imagem, decompor cada pedaco seu, estudar suas cores,
tamanhos, movimentos e decorar cada um dos espacos presentes na memoria que
estd sendo criada, para entédo ter a certeza de que tudo foi consumido. A partir dai,
pensar na proxima composicdo que nortearad a vida ou o senso critico sobre os
proximos espacos da memoria a serem descritos.

Para entender melhor os aforismos de André Novais Oliveira, é preciso fazer
uma breve contextualizacdo sobre a insercdo de sua cinematografia na histéria do
cinema brasileiro. A geracdo que se formou apds a consolidacdo do que ficou
reconhecido como Novissimo Cinema Brasileiro, acabou por construir uma nova e
complexa cadeia de producdo de curtas-metragens. Sao muitos os fatores que
contribuiram para que o Novissimo obtivesse reconhecimento como um importante
momento dentro da histéria do cinema brasileiro. Para enumera-los, primeiro é preciso
estabelecer que néo estamos falando de um movimento ou de uma escola. Segundo
Raul Arthuso:

E o caso de pensar menos em um movimento, como em geral se organiza a
historiografia do cinema, e mais em um momento, uma geracdo, ou
segmentos dela, aglomerada aqui pela proximidade temporal de afinidades
cinematograficas que ndo necessariamente compartilham o mesmo espago
fisico. (ARTHUSO, 2015, p.12).
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Em artigo denominado O “novissimo cinema brasileiro”. Sinais de uma

renovacgao, Marcelo Ikeda coloca o seguinte:

Dessa forma, no Brasil tem recebido destaque um conjunto de realizadores,
chamados pela nova critica de “novissimo cinema brasileiro”. Acredito que
esse termo oferece margem para muitos mal-entendidos, por promover uma
associacdo com o cinema novo brasileiro que esta longe de ser imediata. De
qualquer forma, seja qual for o rétulo que se designe, ele aponta para a
emergéncia de um novo modelo de producdo, que ndo se resume as duas
principais metrépoles brasileiras (o eixo Rio-S&o Paulo) e com a énfase em
processos colaborativos e com baixissimos or¢camentos, muitos deles
realizados sem leis de incentivo. (IKEDA, 2012).

Isso posto, podemos, entédo, citar alguns dos motores que tornaram possivel
esse importante momento. S&o eles: a facilitacdo do acesso e da operacdo dos
equipamentos que permitem o fazer filmico por meio da evolucédo das tecnologias
digitais; a obtencdo de orcamento através de politicas publicas voltadas para o
audiovisual, a descentralizacdo que permitiu um maior alcance da linguagem
cinematografica; a expansdo dos cursos e faculdades de cinema e a ampliacdo do
circuito de festivais e mostras que passaram cada vez mais a englobar a producao
universitaria.® E nesse contexto que surge em 2010 o curta-metragem Fantasmas.
Vemos, durante todo o filme, em um enquadramento estranho, em uma esquina mal
iluminada (Figura 4), um posto de gasolina e carros subindo e descendo a rua do que
parece ser uma regiao periférica de uma grande cidade. Acompanhamos o dialogo
despretensioso entre dois amigos carregados de sotaque mineiro. Eles conversam
sobre temas cotidianos como a préxima partida de futebol, o paradeiro de velhos
amigos do bairro e, talvez, o mais relevante de seus assuntos: uma divida contraida
no valor de dez reais. No momento em que um deles descobre uma camera de video
gravando a rua, entende-se entdo que a estranha imagem esta sendo registrada, junto
de todo o audio da conversa. Estabelece-se a ideia da auséncia do privado. O
personagem usa o mesmo artificio que o realizador: registrar uma ideia e transpor a
subjetividade da angustia particular para a narracdo audiovisual, usando como

ferramenta uma camera barata e comum.

Essa camera funciona como uma espécie de camera de vigilancia para seu
dono, na verdade uma camera de confirmac¢éo de suspeita, sem, no entanto,
ter nada a ver com protecdo do posto ou da casa do rapaz. O rapaz quer
apenas uma prova de que sua ex-namorada de meses atras passa por ali.
Uma vizinha parece té-la visto. “Ele quer uma confirmagao. Por qué? Para

100 tema é aprofundado no capitulo 6 desta dissertacao.
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que? Nao importam as respostas ou bom senso nesse caso. Ele apenas
precisa ver essa imagem. Para depois esquecé-la”. (EDUARDO, 2009).

A inteligibilidade com que Oliveira conduz a metalinguagem transforma esse
filme de ficcio em uma espécie de documento comprobatério da relevancia do
Novissimo e abre caminho para que as demais obras afluentes desaguem no mar do
cinema brasileiro contemporaneo. No capitulo “Varanda”, Benjamin escreve o que
pode ser assimilado como a tonica de Fantasmas: “A Lembranca vé a pessoa amada
sempre em formato reduzido.” (BENJAMIN, 2013, p. 40)

Figura 4 — Fotograma extraido de Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010)

Fonte: Filmes de Plastico

Da mesma forma que a cinematografia de André Novais acaba por ser
influenciada por esse filme, em Rua de mé&o Unica, o primeiro dos 60 textos, intitulado

“Posto de Gasolina”, da o tom do livro que segue:

A construcdo da vida neste momento passa mais pela for¢a dos fatos do que
pelas convicgdes. Concretamente, de fatos que quase nunca e em lugar
algum chegaram a transformar-se em fundamento de convic¢bes. Em tais
circunstancias, a auténtica atividade literaria ndo pode ter a pretenséo de se
desenvolver num ambito estritamente literario. Essa € antes a expressao
habitual da sua esterilidade. Uma eficacia literaria significativa sé pode nascer
de uma rigorosa alternancia entre agéo e escrita. (BENJAMIN, 2013, p.9).
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Partindo dessa ideia, o autor adverte que o trabalho do artista ndo pode estar
preso apenas as formas tradicionais. Da mesma forma que apontava em A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica, para além da critica a reproducao das
pecas e seus questionamentos em torno do valor primordial da obra quando replicada,
0 avanco tecnoldgico, por sua vez, é capaz de expandir o contato entre arte e povo.
“A possibilidade de reproducéo técnica da obra de arte transforma a relacdo das
massas com a arte (BENJAMIN, 2017, p.15)". Em “Posto de gasolina”, escreve
Benjamin: “aquelas formas despretensiosas que se ajustam melhor a sua influéncia
sobre comunidades ativas do que o ambicioso gesto universal do livro”. (Id, 2013, p9)
Fugindo da exclusiva manutencdo de uma forma tradicional de atuar, talvez seja
possivel comunicar-se melhor com as massas. Assumir inovagdes tecnoldgicas, ao
menos como uma fracdo de um método que aproxima espectador e obra, causa um
efeito na histéria das comunicacdes artisticas. Em Pouco mais de um més (André
Novais Oliveira, 2013), a reproducédo da camara escura filmada em FullHD, de maneira
singular e, até mesmo simplista, causa uma reflexdo em torno do panorama historico
da captacédo e exibicdo de imagens. JA& em Fantasmas, € 0 personagem quem esta
gravando a imagem que vemos, as escolhas estéticas podem ser do realizador, mas
a justificativa € que € sob o olhar leigo do personagem periférico, angustiado pela sua
prépria memoria, o enquadramento ndo deve ser dos melhores. A camera utilizada,
nesse caso, capta o video em fita MiniDV, distante de um profissionalismo
cinematografico.

Tanto Pouco mais de um més quanto Fantasmas, discutem a memoria, o
sentimentalismo e a profundidade das relacbes amorosas em seus textos mais
evidentes. No momento chave desses dois filmes, os didlogos se dao motivados por
esses temas e o espectador se vé inquestionavelmente abarcado por eles. E dificil
nAo seguir 0 curso desses sentimentos quando se é levado de maneira constante em
um ritmo continuo e calmo, sem grandes oscilacées. No entanto, as imagens apontam
para outras dimensdes, criando uma atmosfera complexa e critica aos simbolos das
cidades. As escolhas do realizador sdo tomadas com sensatez, ndo acontecem por
acaso e a carreira dos filmes, exibidos em mais de 50 festivais nacionais e
internacionais, legitimam essas escolhas. Em Pouco mais de um més, quando o casal
discute seu relacionamento e os sentimentos sédo enfim exprimidos com sinceridade,
a introducdo do assunto comeca com um dialogo aparentemente despretensioso.

Aproveitando o0 momento em que os dois estdo sentados no banco de um ponto de
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Onibus, eles discutem quais linhas passam pelo local e como deslocarem-se por Belo
Horizonte (onde o filme se ambienta). A partir dali, citando as ruas e avenidas pelas
guais os coletivos transitam, situando melhor espectadores e personagens quanto ao
entendimento da metrépole, entretanto, o que mais chama a atencdo na imagem, ja
gue a cena se desenvolve em um plano aberto, renunciando a tomadas mais fechadas
ou eventuais closes, sao 0s anuncios publicitarios ao redor do casal e os informes
afixados na estrutura do ponto de 6nibus (Figura 5). Na obra das Passagens, Walter
Benjamin diz que “em consequéncia dessa representacao coisificada da civilizagao,
as formas de vida nova e as novas criacdes de base econdmica e técnica, que
devemos ao século XIX, entram no universo de uma fantasmagoria” (BENJAMIN,
2009, 53).

Figura 5 — fotograma extraido de Pouco mais de um més (André Novais Oliveira,
2013)

Fonte: Filmes de Plastico

Seguindo a mesma proposta, quando o personagem Gabriel utiliza a
ferramenta que permite um zoom na imagem, a fim de poder verificar se € mesmo a
sua ex-namorada que anda circulando pela regido, tornam-se mais evidentes o0s

precos dos combustiveis no posto de gasolina e uma carreta que esta estacionada ao
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longo de todo o filme, e que possui, pendurada em sua traseira, uma faixa com o aviso
de “Vende-se” (Figura 6), sendo que antes ja era possivel identificar a bandeira do
posto (Figura 7). Essas informagfes costumam ser evitadas pelos diretores quando
essas marcas nao estao patrocinando seus filmes. Mas nesses casos, ha o intuito de

contextualizar a realidade urbana e criticar seus simbolos.

Figura 6 — Fotograma extraido de Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010)

Fonte: Filmes de Plastico
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Figura 7 — Fotograma extraido de Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010)

Fonte: Filmes de Plastico

Ao discutir o papel da critica da obra de arte frente aos simbolos
contemporaneos da metropole, Walter Benjamin escreve em um capitulo que chama

de “Espacos livres para alugar”, o seguinte trecho:

A critica € uma questéo de distancia certa. O seu elemento € o de um mundo
em que 0 que importa sdo as perspectivas e 0s pontos de vista, e em que
ainda era possivel assumir uma posigdo. Entretanto as coisas tornaram-se
excessivamente agressivas para a sociedade humana. A imparcialidade e o
olhar livre sdo mentiras, se ndo mesmo a mais ingénua expressao da pura
incompeténcia. O olhar hoje mais essencial, o olho mercantil que penetra no
coracao das coisas, chama-se propaganda. (BENJAMIN, 2013, p 50).

André Novais Oliveira filma a cidade, discute rela¢cdes humanas e critica seus
simbolos utilizando o cinema como ferramenta. Benjamin escreve sobre 0 mesmo
topico, mas utilizando o cinema como objeto de comparagéo ao falar da propaganda.
“Esta arrasa o espaco livre da contemplacado e aproxima tanto as coisas, coloca-as
tdo debaixo do nariz quanto o automével que sai da tela de cinema e cresce,
gigantesco, tremeluzindo em diregdo a nés” (lbid, p.50). Uma atitude contumaz na
plataforma artistica é a projecéo pessoal do realizador. A camera é projetada de fora

para dentro, entdo o artista tenta refletir-se na obra e propor suas questdes como

pontuais para 0 mundo. O Eu, muitas vezes, sobressai-se aos valores presentes no



43

imaginério comum da sociedade. Ao negar essa estrutura recorrente, André Novais

procura assimilar a descricéo da cidade para contagia-la com sua critica poética.

4.3 Relagdo com o espectador

O Brasil viveu um momento de consolidacdo frente ao panorama mundial
cinematografico entre os anos de 2010 e 2019, atingindo o recorde de lancamentos
do periodo em 2018 com 183 novos titulos registrados (ANCINE, 2020, p.6). Se
produziu mais, e foi possivel firmar presenca em festivais internacionais de grande
importancia como por exemplo: os dois longas de Kleber Mendonca Filho, Aquarius
(2016) e Bacurau (2019) ambos estreados no Festival de Cannes dos seus
respectivos anos, os dois longas de Davi Pretto, Castanha (2014) e Rifle (2016)
estreados nas 642 e 672 edi¢gbes do Festival de Cinema de Berlim (Berlinale — Mostra
Forum) e os dois filmes da dupla Marcio Reolon e Filipe Matzembacher, Beira-Mar
(2015) e Tinta Bruta (2019) que também tiveram suas estreias na Berlinale. O fato
destes realizadores exibirem seus segundos filmes nos mesmos festivais das estreias
dos longas debutantes € um indicador da sélida presenca do cinema brasileiro no
circuito de festivais.

Houve um avanco importante no didlogo entre realizadores, pois estes
passaram a acessar com maior facilidade as obras de seus colegas através das novas
tecnologias e de espacos democraticos que fomentaram a cultura. Por outro lado,
parece que estes filmes encontraram seu publico dentro do préprio nicho, o que deixa
claro que, apesar dos progressos significativos, ainda ha uma lacuna dentro desse
recente processo audiovisual brasileiro: a formagéao de publico.

Programas de incluséo e estudos sobre o tema certamente cumprem seu papel,
a questdo fundamental é transformar também o realizador em agente dessa
proposicdo. Um caminho possivel € a exploracédo de filmes que travem um dialogo
maduro com seus interlocutores em sessfes de cinema cujos espacgos sejam
acessiveis e convidativos aos mais variados publicos.

Fantasmas, dentre suas qualidades, tem a caracteristica de comunicar com
efetividade suas ideias e um dos motivos é o fato de tomar um certo cuidado com o
espectador por ndo o subestimar. A imagem despretensiosa se torna instigante por
conta da poténcia narrativa e de sua proximidade com o real, abrindo mao de

virtuosidade imagética e de técnicas que se empregadas soariam apenas como
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amparo na atragdo do olhar. O filme causa interesse pela crueza na forma de se

comunicar. Segundo Jacques Ranciéere:

“O espectador também age, tal como aluno ou intelectual. Ele observa,
seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas
que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Compde seu proprio
poema com os elementos do poema que tem diante de si.” (RANCIERE,
2008, p. 17).
O curta-metragem assimila bem um retrato contemporaneo brasileiro por ser
um filme simples, de baixissimo orcamento, criativo, por relevar sotaques e filmar a
metrépole de uma forma inédita, despretensiosa e investigativa simultaneamente.

Considerando a seguinte observacgao de Feix:

Na década de 2010, com a conformacao de novas estratégias de acesso a
fabulac@o, uma nova busca se desvelou. E acabou desvelando diversos
outros personagens fabuladores, que em seus imagindrios revelaram sonhos,
afetos, desafios e aspiracbes muitas vezes compartilhados com as
coletividades as quais pertencem. (FEIX, 2019, p.64).

E possivel considerar que alguns dos filmes produzidos no pais apés 2010
refletem um sentimento comum por serem compostos a partir de uma atmosfera
cultural efervescente, mas sobretudo porque 0s mecanismos de incentivo as artes se
proliferaram de tal maneira que foi permitido expandir olhares e viabilizar um grande
nuamero de novos projetos e que “é a partir dos encontros potencializados pelas novas
tecnologias e pelas novas formas de producdo que a tendéncia p6s-2010 se afirma.”
(FEIX, 2010, p.17). Mesmo com esse avanco, ainda nao foi possivel refletir esse
momento no que diz respeito ao publico em sala de cinema. Os filmes de nicho tracam
carreiras solidas em festivais nacionais e internacionais com exibicdes em diversos
festivais como os de Cannes e Berlim, como ja fora citado, mas de alguma forma néo
conseguem obter uma plateia ampla e diversificada capaz de criar uma cultura
expandida, sendo de cinefilia, ao menos acostumada a ver e debater os filmes
nacionais. Um possivel diagnostico para isso seria a falta de proximidade com o
grande publico. Claro que existem as questdes relevantes como os problemas de
distribuicdo e regulagédo do mercado que impde a dificuldade de uma maior presenca
do filme brasileiro em salas de exibicdo. Além do baixo potencial para investimento
em publicidade e divulgacdo, mas é importante realizarmos também um exercicio de
mea culpa e tentar entender a falta de comunicacdo entre os realizadores e as

plateias.
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A auténtica atividade cinematogréfica ndo pode ter a pretensdo de se
desenvolver estritamente no ambito cinematogréafico. E necesséaria uma alternancia
entre escrita e acao, entre filmar e reconhecer novos olhares. O caminho comegou a
ser trilhado muito antes de Fantasmas, mas essa autenticidade ganhou nuances
importantes no comec¢o da década e obtém novas cores perto do seu fim, anunciando
a proxima etapa do cinema brasileiro.

Se em Fantasmas o personagem faz o registro em video para entdo esquecer
0 passado, em A Mulher que sou, a protagonista muda de cidade em busca de um
novo lugar para recomecar. Forjando uma linha histérica continua entre os dois filmes,
vamos da tentativa de esquecimento a superacao, atravessando quase uma década
de turbuléncias politicas e efervescéncia artistica como costuma acontecer em
qgualquer delimitacdo temporal em nosso pais. Portanto, € preciso encontrar no
detalhe de cada momento a importancia dos acontecimentos. Concentrando-se em
um fragmento do filme Fantasmas é possivel extrair praticamente todos os elementos
gue amparam o todo desta pesquisa. Quando ja no final do filme a fita retrocede e nos
percebemos espectadores de uma memoéria, do registro de uma memoria, € bem
verdade. Ao discriminar os elementos que compdem aquela imagem em movimento
€ possivel se obter uma crénica para cada um e ainda assim, ndo dar conta de sua
complexidade. Em A mulher que sou acontece algo semelhante. Vemos Curitiba
despontar ao longe em um plano cuja camera se aproxima cada vez mais da cidade
sendo que o plano anterior mostrava uma estrada costeando a serra. "Del cerro vengo
bajando. Camino y pedra" diz a cancao* interpretada por Mercedes Sosa que
acompanha a imagem. N&ao vemos o veiculo que translada, apenas o caminho
sinuoso que é percorrido. Até entdo pode ser tanto um carro, quanto a alma de um
fantasma vagueando, mas o0 momento seguinte revela Marta dormindo na poltrona de
um 6nibus. Ela é acordada pela filha. "Mae, chegamos." Nao vemos mais a cidade em
um plano tdo aberto quanto o que anuncia o filme (Figura 8). Pouco importa de onde
as personagens vém, mas sim a ideia que ela busca naquela imagem de urbanismo

genérico.

11 pyedra y Camino, cancdo de Atahualpa Yupanqui interpretada por Mercedes Sosa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=EMLEO4WKNDM&ab_channel=Mat%C3%ADasJim%C3%A9nez.
Acesso em: 30 nov. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=EMLEO4WKNDM&ab_channel=Mat%C3%ADasJim%C3%A9nez
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Figura 8 — Fotograma extraido de A mulher que sou (Nathdlia Tereza, 2019)

Fonte: Diadorim Filmes

Este € o inicio do filme que encerra o periodo estudado. A mirada de uma nova

cidade para transitar e para ser.



47

5 FANTASMAS E PASSAGENS DO CINEMA BRASILEIRO CONTEMPORANEO

As analises foram realizadas no intuito de correlacionar o contetudo das obras
com fundamentos base expostos a partir do curta-metragem Fantasmas (André
Novais Oliveira, 2010). Questdes deflagradas pela realizacdo deste filme suscitam
uma série de debates em torno do cinema brasileiro contemporaneo, isto esta refletido
no conteudo da producdo que seguiu a partir de 2010 e alguns dos exemplos da
evolucao deste discurso estao presentes nos filmes utilizados como objeto de anélise
no presente estudo. Assim como Fantasmas aparece como um retrato de seu tempo,
0S curtas-metragens seguintes de André seguem em compasso com a geracao,
portanto € possivel que tais filmes sejam recortados e observados como retratos e
radiografias dos seus contextos de producao, de langcamento e de circulagdo, assim
como na condicdo de expressdes dos avangos técnico, tecnoldgico, narrativo e

filoséfico de toda uma geracéo de curta-metragistas. Conforme Walter Benjamin:

O filme serve para exercitar o homem nas novas percepcbes e reacdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o objeto
das inervagbes humanas — é essa a tarefa histérica cuja realizacdo da ao
cinema o seu verdadeiro sentido. (BENJAMIN, 1987, p.174).

Alguns dos curtas realizados por André Novais Oliveira e Nathalia Tereza sdo
analisados com a intencdo de realizar uma sintese dos reflexos de uma época.
Certamente tais filmes ndo representam sozinhos a total pluralidade do periodo que
revelou uma série de realizadoras e realizadores virtuosos que em muito contribuem
para o cinema brasileiro. Caracteristicas que vao desde o cinema feito para ser
apreciado com enquadramentos capturados estritamente por sua beleza até obras de
arte qualificadas como trabalhos de resisténcia. Os filmes aqui examinados
representam uma amostragem do periodo em que foram realizados, levando em
consideracdo o conhecimento empirico do autor deste estudo, que esteve presente
em festivais e em mostras de cinema que exibiram tais curtas-metragens,
acompanhando a repercusséo, os debates e a aceitacao por parte do publico.

A consciéncia de André Novais e Nathalia Tereza sobre seus espacos de
atuacao é central em seus trabalhos. André filmou seus curtas em espacos nos quais
habita, como a propria casa e as ruas de seu bairro. J& Nathalia, que nasceu no Mato

Grosso do Sul, mas foi, ainda adolescente, para o Parana, filma nos dois estados,
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mantendo a particularidade de abarcar ambos os lugares como um territério flutuante
“‘Porque ndo é que eu seja uma pessoa enraizada, mas que eu tenho um lugar de
flutuagdo” (TEREZA, 2020, correio eletrdnico).*?

H& um longo caminho para que o cinema brasileiro possa se assentar em uma
base segura, os conceitos criados e desenvolvidos ao longo das décadas sempre
influenciam o momento presente, nada € completamente descartado. Operar sob
dificuldades, extraindo um significado notavel de um recurso minimo nao é
exclusividade de André Novais, mas é notavel que o cineasta exerce essa fungcédo com
maestria. A riqueza estd nos pormenores, nos fragmentos, nas pequenas intencoes.
A iluminacdo emana do detalhe. E com essa sutileza que o cinema de Oliveira

contagia um extrato importante da nossa producao cinematografica mais recente.

5.1 Fantasmas

. a representagdo cinematografica da realidade é
para o homem contemporaneo a que
incomparavelmente tem maior significado, porque
consegue captar o lado da realidade livre de todo e
gualquer aparelho, o que o0 homem tem o direito de
esperar da obra de arte - precisamente devido a
penetracdo intensiva dessa realidade pelos
aparelhos.”

Walter Benjamin

Fantasmas (2010) é um filme em plano Unico que dura pouco mais de 11
minutos. Dois amigos, Maurilio e Gabriel estdo em um terraco conversando sobre
temas casuais até que a presenca de uma camera de video ressignifica o contexto do
filme.

Em determinado momento o personagem que opera a camera utiliza o zoom
como ferramenta para visualizar com mais qualidade a esquina da rua em frente a sua
casa e ao final do filme a fita retrocede (Figura 9). Essas sdo as mudancas mais
significativas na imagem. Um plano unico estético, dois enquadramentos e o efeito da
fita que retrocede. A sinopse diz: "O fantasma da ex". No entanto, o titulo estad no
plural, fantasmas. A prépria ex-namorada € citada no filme depois dos sete minutos e

aparece apenas no minuto final, repetidas vezes, em um evento que significa o filme,

12 TEREZA, Nathdlia. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30 jan. 2021.
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abrindo margem para todas as outras leituras de possiveis fantasmagorias presentes

na obra.

Figura 9 - Fotograma extraido de Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010)

Fonte: Filmes de Plastico

A primeira é a presenca da propria cAmera. Em principio a imagem néo condiz
com o texto. Vemos uma rua inclinada de um bairro que parece estar localizado na
periferia de uma cidade, uma casa azul de frente para um posto de gasolina que se
destaca por ser o ponto da imagem com melhor iluminacdo. Entre a casa e 0 posto
esta um caminhao estacionado bem no centro do quadro. Carros e 6nibus sobem e
descem a rua, ao fundo vemos pequenos pontos de luz espalhados por sobre um
morro distante, o que entendemos que pode se tratar de um bairro distante. Tudo isso
esta delimitado pelas bordas do ecrd e um ponto escuro em diagonal, a laje mal
iluminada onde estdo posicionados 0Ss personagens e a camera que captura a
imagem. Os primeiros assuntos sdo completamente banais, eles tomam refrigerante
juntos, conversam sobre um conhecido que anda sumido até que Maurilio comenta
sobre ha quanto tempo que nao frequenta aquele terraco. Nesse instante, o recorte
da cidade que vemos ganha importancia, passamos a contextualizar as conversas

dentro do imaginario do bairro. De acordo com Rolnik:

Nas grandes cidades hoje é facil identificar territério diferenciados: ali é o
bairro das mansdes e palacetes, acola o centro de negécios, adiante o bairro
boémio onde rola a vida noturna, mais a frente o distrito industrial, ou ainda
bairro proletario. [...] € como se cada cidade fosse um imenso quebra-
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cabecas, feito de pecas diferenciadas, onde cada qual conhece seu lugar e
se sente estrangeiro nos demais. (ROLNIK, 1998, p.40).

Eles falam sobre alguns vizinhos, apontam dire¢bes, falam sobre
estabelecimentos comerciais e demais elementos pertencentes a cultura do bairro.
N&o é preciso conhecer especificamente o bairro em questdo para remontar na
imaginacdo caracteristicas peculiares da regido, pois existem problematicas

parecidas em outros lugares, como descreve Milton Santos:

Todas as cidades brasileiras tém problematicas parecidas. seu tamanho, tipo
de atividade, regido em que se inserem etc. sdo elementos de diferenciacéo,
mas, em todas elas, problemas como os do emprego, da habitagdo, dos
transportes, do lazer, da agua, dos esgotos, da educacdo e salde sao
genéricos e revelam enormes caréncias. quanto maior a cidade, mais visiveis
se tornam essas mazelas. (SANTOS, 2013, p.105).

Portanto a ideia de cidade expressa a partir do fragmento é completada pelos
componentes comuns as grandes cidades que povoam o imaginario brasileiro. Mesmo
com essas questbes populares que remetem ao cotidiano comum, a imagem da
camera manifesta-se em forma de fantasmagoria por ser uma opc¢ao estranha de
enquadramento, especialmente por revelar sua presenca na metade final do filme.
Temos nessa captura uma estética semelhante a da camera de vigilancia, sempre a
espreita. Nao vemos os autores do dialogo que ouvimos, aumentando a sensacédo de
vigilancia que € confirmada por Gabriel quando Maurilio descobre o equipamento. O
gue entendemos no momento da descoberta é fundamental para nos desvencilharmos
da ideia de que quem esta sendo vigiado sdo os protagonistas, mas, sim, que um
deles tem parte nessa intencéo. A despretensao do que é fotografado, somado ao
titulo do curta-metragem induz o espectador a pressentir uma presenca estranha que
s6 vai ser resolvida na segunda metade do filme quando entendemos que a camera
esta ali posicionada pelo personagem. Este € um ponto importante em Fantasmas.
Personagem, realizador e espectador estdo amalgamados pela construcdo narrativa
e imagética. "No cinema, a atitude critica e de prazer do publico coincidem
(BENJAMIN, 2017, p.35)

A segunda fantasmagoria passa quase despercebida em uma Unica assisténcia
do filme, embora a discussdo em torno dos signos da cidade esteja sempre
presente. "Mal fixou o olhar, a imagem ja mudou. A imagem do filme ndo pode ser
fixada (lbid, p.42) Trata-se da fantasmagoria da cultura capitalista que funciona como

uma atualizagéo do fetiche da mercadoria. Segundo Willi Bolle "Os rituais de adoragéo
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do fetiche da mercadoria sdo ditados pela moda, secundada pela publicidade,
enquanto arte de expor as mercadorias" (BOLLE, 1994, p.66). Essa manifestacao
fantasmagdrica € mais explorada por André Novais no curta-metragem Pouco mais
de um més, mas também surge de forma timida nos anuncios presentes no posto de

gasolina e nos veiculos que transitam pela rua.

O cinema restringe o valor de culto ndo s6 porque coloca o publico numa
atitude de apreciacao valorativa, mas também porque essa atitude no cinema
nédo incluir o fator atencdo. O publico € um examinador, mas um examinador
distraido." (BENJAMIN, 2017, p. 45).

O candnico texto sobre a obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
de Benjamin também discute a concentracdo do publico perante a obra que é vista.
Em Fantasmas, ainda que se trate de um filme em plano sequéncia fixo, a fluéncia
dos assuntos e a prépria movimentacado da rua diluem as informacdées, isso somado
ao fato de estarmos anestesiados diante do fluxo de informacdes capitalistas da pos-
modernidade. O que Benjamin ensina, e € muito proveitoso ao se fazer uma anélise
filmica, por exemplo é a "necessidade de prestar atencéo, durante muitos anos, a
gualquer citacdo casual, qualquer mencao fortuita de um livro" (Id, 2018, p.779) Ele
observa e compara detalhes para assim poder fazer uma analise do todo. Em um
plano fixo, mesmo as imagens ao acaso imprimem algum significado, ja que o cineasta
tem a chance de optar pelo take que mais lhe agrada. Logo, 0 que vemos na tela € o

resultado de uma escolha.

Figura 10 - Fotograma extraido de Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010)

Fonte: Filmes de Plastico
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O terceiro elemento fantasmagorico, tal como os protagonistas, ndo se
materializa em frente a cadmera. Logo no inicio do filme, ouvimos o0s personagens
aproximarem-se do local onde a camera esté posicionada. Gabriel fala que esteve a
procura de uma terceira pessoa, mas que ela deve ter viajado, entdo completa: "Acho
que ele vai me dar o calote". E a primeira situacio a expor uma divida, nesse caso
com Gabriel. Em seguida, ouvimos o telefone de Maurilio tocando diversas vezes,
mas ele ndo atende. Maurilio revela que a pessoa que telefona incessantemente é
alguém para quem ele deve a quantia de dez reais, mas que ndo pode pagar pois
outra pessoa também estd devendo para Maurilio. Entdo, ele pede esse dinheiro
emprestado para Gabriel, a fim de quitar sua divida. Estes assuntos ocupam um tempo
diminuto no curta-metragem, mas trazem uma questao importante: sempre que ha
alguém envolvido em alguma divida financeira, ha também uma pessoa externa a
histéria central. Essas pessoas ndo possuem nome ou caracteristicas fisicas, sao
como assombracdes cotidianas na vida dos protagonistas, configuram uma categoria
anexa a fantasmagoria da cultura capitalista.

Fantasmas desenvolve-se a partir do que é dito fora de quadro e as conversas
remetem a situacles fora daquele espaco-tempo. Assuntos banais significados pela
experiéncia da imagem e pela construcdo. A presenca dos protagonistas é uma
certeza, mesmo que nao estejam em evidéncia. A aparéncia do bairro visto somada
ao sotaque carregado em falas corriqueiras aproxima o filme de um brasileirismo
raramente encontrado no cinema até entdo. Em sua tese sobre o trabalho de André

Novais, Felipe Diniz destaca a encenagao como dobra do fora de campo.

A conversa em off que envolve todo o filme Fantasmas evidencia uma figura
metonimica importante a ser considerada. O significante voz, que chega ao
filme fora de campo e assim permanece, indica metonimicamente a presenca
do corpo todo dos personagens Gabriel e Maurilio. Eis a encenagdo como
dobra do fora de campo. O corpo dos atores transfere para a voz todo poder
do reconhecimento. Produz-se, portanto, uma relagéo clara de contiguidade
entre ambas as partes. A voz reenvia uma presenga aquilo que falta. (DINIZ,
2018 p.135).

O que mais falta é completado também pela compactuacdo entre cineasta,

personagem e publico. A identificacdo para uma parcela grande da populacdo em

contato com o cinema de André nao tarda.

Acho que o filme que teve mais éxito em festivais foi o Fantasmas. Acho que
até hoje. Claro que ter passado Quintal e Pouco mais de um més em Cannes
alavancou bastante, néo sei se Fantasmas foi 0 que mais passou, mas foi o
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mais bem recebido talvez. Eu ndo sei dizer os motivos, mas o Fantasmas é
um filme que o pessoal gosta bastante porque ri e se identifica. (OLIVEIRA,

2021, correio eletrénico).t3
Por fim, o fantasma da ex. Apés Maurilio descobrir a presenca de uma cadmera
de video em funcionamento, impressiona-se e questiona 0 amigo, que explica sua
situacao. Sua ex-namorada tem rondado as ruas do bairro, ndo sabemos nada sobre
a sua biografia aléem do nome, Camila, e que ela teria feito algo grave e que magoou
Gabriel. Apenas a possibilidade da sua presenca jA mexe com o0s sentimentos do
menino que demonstra ndo saber lidar com a situacdo. A busca por uma prova é
necessaria para que Gabriel possa, finalmente, acreditar no que, até entdo, é uma
desconfianca, para, enfim, esquecer essa histdria. Ver para crer e crer para esquecer.
Eis que Camila surge na esquina, dirigindo um carro preto, a camera faz um
movimento, um zoom in aproxima a imagem de Camila e Gabriel comemora. Agora
pode dar por encerrado esse assunto. Entéo a fita retrocede até o ponto do surgimento
de Camila, ela passa e a fita retrocede de novo. Constatamos que estdvamos

assistindo aquela memoaria junto de Gabriel, somos espectadores adstritos.

Figura 11 - Fotograma extraido de Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010)

Fonte: Filmes de Plastico

A imagem repete-se mais algumas vezes ao longo dos créditos finais, na busca

de capturar algum sentimento novo, alguma atualidade imagética que o faca

13 OLIVEIRA, André Novais. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30/01/2021
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compreender a situagao, entrando em conformidade com a citagao de Jacques Lacan
em A légica fantasma: "Repetir ndo € reencontrar a mesma coisa contrariamente ao
que se cré, ndo é forcosamente repetir indefinidamente" (LACAN, 2008 p.10).

Fantasiar algo diferente do estatuto da realidade intrinseca, do que Gabriel
sente e ndo consegue se desvencilhar, utilizar-se desse desejo para criar uma fresta
para entdo escapar dele. Mas ai vem a reviravolta, o filme passa a repetir o mesmo
momento, fixando o desejo do protagonista no esgotamento da situacdo. A fantasia
torna-se a chave para compreendermos sua obsessédo. "Para Lacan a fantasia fornece
uma resposta para o enigma do desejo do outro. A primeira coisa a observar acerca
da fantasia é que ela nos ensina literalmente como desejar" (ZIZEK, 2010, p. 62). A
insisténcia no ver para esquecer apresenta ao espectador o verdadeiro desejo do
protagonista: ver para compreender o que € sentido, isso ndo esta diretamente
relacionado ao mencionado desejo de esquecer.

Sobre a tecnologia utilizada em Fantasmas: a camera utilizada é um
equipamento simples, por isso quando é revelado que ela pertence ao personagem
termina uma curiosidade e comeca outra. A que finda é aquela duvida causada ao
espectador sobre porque estamos assistindo aquela imagem, com aquelas
caracteristicas, apenas ouvindo as vozes dos atores e ndo os vendo. Maurilio
descobre a camera para iniciar a nova curiosidade: estamos assistindo a uma imagem
captada nao so pelo cineasta, mas também pelo personagem. Mas e agora, 0 que ele
guer com isso? Desenvolve-se, entdo, o cerne do filme, a obsessdo com o fantasma
da ex. O que é capital nessa fusdo entre personagem e cineasta € que esse artificio
s6 é possivel pela utilizacdo do equipamento em questéo. A simples camera de video
€ também estratégia narrativa. Um recurso importante para quem esta no inicio da
carreira e ainda ndo tem acesso aos recursos oriundos de editais, fundos de
investimento ou leis de incentivo. "As formas de financiamento dos filmes variam.
Esses primeiros foram sem orcamento, bem no improviso. O Fantasmas foi feito sem
dinheiro" (OLIVEIRA, 2021).%

Por principio, o curta-metragem contemporaneo deve ater-se a simplicidade.
Realizar os primeiros filmes demanda um exercicio de criatividade que va além do

processo laboral. Fantasmas utiliza-se de um recurso tecnolégico prosaico para elevar

14 OLIVEIRA, André Novais. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30/01/2021.
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o significado da obra, esse exemplo repercute em diversos momentos do cinema

brasileiro da ultima década, tornando nossa arte ainda mais vistosa e prolifica.

5.2 Domingo

“Conteudo e forma sdo uma s6 coisa na obra de arte:
substancia.”

Walter Benjamin

Sobre um compilado de imagens da natureza, logo no primeiro minuto ouvimos
a voz de uma pessoa dizendo: "Fala ai, André!". Sdo as primeiras palavras ditas,
sugerindo que o filme pode ser uma espécie de testemunho. Essa fala casa com uma
paisagem verde, grama, moitas, arvores e um lago, mas o que chama a atencéo € o
reflexo do vidro que esta intermediando a viséo da natureza. Parece ter sido uma foto
tirada em movimento, de dentro de um 6nibus. A imagem chamou a atencdo do
passageiro, o préprio André. Nao é possivel afirmar, apesar da sugestao da voz, o
vidro permite que vejamos muito mais a paisagem externa, com rastros de ter sido
captada em movimento (Figura 12). Um registro em deslocamento que acentua a

nocao de tempo abordada pelo realizador.

Acho que foi super simples, de certa forma meio experimental. Eu queria
experimentar essa coisa da foto com som e nem sempre ter um som limpo,
mas as vezes um som sujo, que remetesse a cameras digitais, em que
imagens sdo gravadas de forma amadora e tal. Acho que o curta surgiu
também muito em fun¢éo do estudo de Histdria. E essa coisa do tempo esté
muito no Fantasmas, no Pouco Mais de Um Més e até no Ela Volta na Quinta.
Tem sempre passado, presente e futuro ali, e eles sdo muito fortes. O
Domingo foi isso, uma experimentacdo bem simples. (OLIVEIRA, 2014).1°

Essa experimentacao simples compactua com a estratégia filmica utilizada pelo
autor também em Fantasmas, os dispositivos sdo recursos criativos, por vezes
diegéticos, que compdem a narrativa com naturalidade. Pode-se observar também
gue o conteudo de Domingo se adequa a distintas estratégias narrativas que talvez
ndo fossem consideradas cinema ou sequer obra de arte, por tratar-se de um

compilado de imagens de diversos formatos, bitolas, arquivos sonoros. E justamente

essa mescla audiovisual que traz relevancia. Sobre considerar artisticos ou nao

15 Entrevista concedida a Adriano Garret para o site Cine Festivais. Disponivel em:
https://cinefestivais.com.br/curtas-festivais-conheca-a-carreira-do-diretor-andre-novais-oliveira/.
Acesso em: 20 dez. 2020.


https://cinefestivais.com.br/curtas-festivais-conheca-a-carreira-do-diretor-andre-novais-oliveira/
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objetos descolados de seu propoésito inicial, transpondo a discussao para o

audiovisual, Arlindo Machado disserta:

Talvez possamos com proveito aplicar a arte produzida na era das midias o
mesmo raciocinio que Walter Benjamin aplicou a fotografia e ao cinema: o
problema néo é saber se ainda consideramos artisticos objetos e eventos tais
como um programa de televisdo, uma histéria em quadrinhos ou um show de
uma banda de rock. O que importa € perceber que a existéncia da mesma
nesses produtos, a sua proliferacdo, a sua implantacdo na vida social
colocam em crise 0s conceitos tradicionais e anteriores sobre o fenbmeno
artistico, exigindo formulagcdes mais adequadas a nova sensibilidade que
agora emerge. (MACHADO, 2007, p.26).

Figura 12 - Fotograma extraido de Domingo (André Novais Oliveira, 2011)

Fonte: Filmes de Plastico

Em seguida vemos na imagem: agua, pés mergulhados, uma mesa servida
para o almoco e uma turma de amigos, trajando roupas de banho, em volta posando
para a foto. Como se o segundo capitulo do filme fosse uma viagem a praia.
Novamente, ndo temos indicios da presenca do realizador. Seguimos nesse ritmo,
cadenciando pequenos capitulos cujas imagens estaticas sdo complementadas pelo
som extra narrativo que resgata um certo tom artistico presente no cotidiano registrado
por pessoas que ndo agiram com o intuito de realizar qualquer tipo de poesia visual.
Sao documentos em video de passagens despretensiosas que relatam momentos de
lazer. Em um dado momento, surgem fotografias de uma metrépole que, uma a uma,
retrocedem no tempo. Comegcamos com uma mais contemporanea, a proxima ja
aparenta uma textura de negativo com cores que remetem aos anos 90, depois 80,
até que as fotos ficam em preto e branco e cada vez mais desgastadas até finalmente

surgir o retrato de um homem trajando um terno coberto por um sobretudo elegante.
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Diz Walter Benjamin que “a verdadeira imagem do passado passa célere e furtiva. E
somente como imagem que lampeja justamente no instante de sua recognocibilidade,
para nunca mais ser vista, que o passado tem de ser capturado” (BENJAMIN apud
LOWY, 2005, p.62). Ndo foi André Novais Oliveira quem capturou tais imagens, mas
ele contribui para sua perpetuacgéo ao introduzi-las em um novo contexto, em um filme.

A foto seguinte mostra uma multiddo de pessoas aglomeradas em frente a um
cineteatro e por fim vemos o publico lotando a plateia do local em uma fotografia que
foi feita de um lugar central em cima do palco. O ponto de virada acontece justamente
agora, as fotos em sequéncia deixam de surgir e 0 que vemos € um trecho de um
filme de época sem que qualquer informacdo seja dada a seu respeito. Na cena o
casal de atores |é uma noticia no jornal anunciando que o satélite Sputnik & forrado
de ouro, impactados com a matéria, ambos miram um objeto estranho na sala de sua
humilde residéncia. O objeto parece ser o tal Sputnik. A esposa prontamente diz:
"estamos ricos, Anastacio, o nosso dia chegou!". Ele responde que vai comprar um
galinheiro e uma chocadeira nova. Ela segue e faz planos de morar em Copacabana,
ter automével com chofer, frequentar boates e restaurantes elegantes e que seu
marido vai passar a ser o mais elegante. Ele continua preferindo comprar o galinheiro
e uma chocadeira nova. Logo voltamos as sequéncias de fotografias ja ordinarias na
obra. A cena do filme dura exatos 95 segundos e celebra o tom critico de Domingo.
Do merecido lazer em fotos estaticas, vamos para uma imagem em movimento que
mostra um casal cuja chance de mudar de vida literalmente cai dos céus, no entanto,
o homem, talvez por ja estar anestesiado em seu cotidiano de trabalhador, ndo
consegue pensar em nada além do que retomar sua rotina. O proletariado tem seu
lugar cativo de subalternidade. O enxerto é do filme O homem de Sputnik®, de 1959,
dirigido por Carlos Manga e estrelado por Zezé Macedo e Oscarito. Na trama, logo na
primeira cena o famoso satélite russo Sputnik cai em seu quintal, destruindo seu
galinheiro, matando todas as galinhas, inclusive a chocadeira.

Essa interrupcdo no fluxo de Domingo vai ao encontro da conceituacao de

indUstria inteira do audiovisual que Arlindo Machado propde.

As fronteiras formais e materiais entre os suportes e as linguagens foram
dissolvidas, as imagens agora sdo mesti¢as, ou seja, elas sdo compostas a

16 O homem de Sputnik, 1959. Atlantida Cinematogréfica, dirigido por Carlos Manga. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QseLmPR7gdo&ab_channel=At%C3%ADlioGomes. Acesso em:
20 jan. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=QseLmPR7gdo&ab_channel=At%C3%ADlioGomes
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partir de fontes as mais diversas - parte é fotografia, parte é desenho, parte é
video, parte é texto produzido em geradores de caracteres e parte € modelo
matematico gerado em computador. Cada plano é agora um hibrido em que
ja ndo se pode mais determinar a natureza de cada um de seus elementos
constitutivos, tamanha é a mistura, a sobreposicdo, o empilhamento de
procedimentos diversos, sejam eles antigos ou modernos, sofisticados ou

elementares, tecnolégicos ou artesanais. (MACHADO, 2007, p. 69).

Figura 13 - Fotogramas extraidos de Domingo (André Novais Oliveira, 2011)

Fonte: Filmes de Plastico

A sequéncia tem retratos na praia de pessoas que ainda nao vimos, pessoas
em um parque, sons de torcida de futebol crescentes até visualizarmos imagens
estéaticas do publico presente no estadio, um treinador a beira do campo e a préxima
sequéncia muda completamente a estrutura anterior a0 mostrar um casamento. A
intencao do realizador esta em reforcar o carater especial das fotos e ndo em deturpa-
las. Mudar as fotografias de contexto, nesse caso, consiste em subverter a logica
apenas do equipamento tecnoldgico utilizado para captacdo para entdo ampliar o

sentido primordial do que vemos e ouvimos.

Talvez até se possa dizer que um dos papéis mais importantes da arte numa
sociedade tecnocratica seja justamente a recusa sistematica de submeter-se
a logica dos instrumentos de trabalho, ou de cumprir o projeto industrial das
magquinas semioticas, reinventando, em contrapartida, as suas funcoes e
finalidades. (MACHADO, 2007, p.14).

Tudo o que aparece no video remete a eventos que costumam se dar aos
domingos. O Unico dos sete dias da semana em que as trabalhadoras e trabalhadores

os tém, tradicionalmente, para si.
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5.3 Pouco mais de um més

"O homem real, que ndo renunciou a se tornar uma
simples figura de um funcionamento mecanizado, se
opde a dissolucdo no espaco e no tempo."

Siegfried Kracauer

O curta-metragem mostra um inicio de relacionamento, expondo um casal
ainda timido nas suas atitudes. O namorado, interpretado pelo préprio diretor, André
Novais, e que possui 0 mesmo nome, tem uma atitude mais acanhada e demonstra
iSso nos seus gestos e falas. A nhamorada, interpretada por Elida Silpe é bastante
assertiva em suas falas, mas o gestual entrega alguma inseguranca. O filme tem cerca
de 23 minutos e ao longo dos primeiros quatro minutos mal visualizamos os
protagonistas. Eles estdo deitados e tapados em um quarto escuro. Ouvimos suas
conversas, até que André se levanta e vai até a janela (Figura 14). Ele conta que nao
conseguiu dormir direito, que caminhou pela casa e teve vergonha de ligar a televiséo.

Elida acha graca.

Figura 14 - Fotograma extraido de Pouco mais de um més (André Novais Oliveira,
2013)

Fonte: Filmes de Plastico

Eles conversam muito sobre os arredores, sobre a configuracdo do bairro,
sobre operarios que comecam a trabalhar as cinco horas da madrugada no galpdo em

frente e sobre um prédio residencial que estd sendo construido. Entendemos sua
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contextualizacdo sem que seja necessaria a apresentacao dos espacos abordados,
trata-se de uma abordagem sofisticada, utilizando-se dos mais variados recursos
cinematograficos. W. Benjamin aponta: “O cinema caracteriza-se ndo sé pelo modo
como o homem se apresenta perante a aparelhagem, mas também pelo modo como,
com a ajuda desta, ele representa o mundo circundante.” (BENJAMIN, 2017, p.37).
Explorar todos os meios narrativos contribui para a esta representacao de mundo.
Quando saem da cama, André ainda timido pede para tomar um copo d'agua.

Eles estdo em ambientes distintos (Figura 15).

Figura 15 - Fotograma extraido de Pouco mais de um més (André Novais Oliveira,
2013)

Fonte: Filmes de Plastico

Continuam a falar sobre questdes triviais durante o café da manha, ele comenta
a forma como um amigo toma seu leite com achocolatado no café da manha, falam
sobre a menina que divide apartamento com Elida estar viajando, sobre como o filtro
d'agua possui um pequeno defeito. Assuntos triviais que compactuam com o estilo de
interpretacdo contido, até que, na metade do filme, temos uma revelacéo silenciosa,
mas, imageticamente, potente. André bebe sua agua olhando para uma janela pela
gual ndo conseguimos ver através, enquanto a namorada olha para baixo, pensativa
(Figura 16).
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Figura 16 - Fotograma extraido de Pouco mais de um més (André Novais Oliveira,
2013)

Fonte: Filmes de Plastico

A suspeita que a imagem deixa confirma-se na parte final do filme. Apds mais
uma pequena sequéncia de trivialidades, André questiona Elida sua sobre sua
situacdo, ela tem transparecido inseguranca. A namorada fala sobre ja ter se

machucado em outros relacionamentos, que € reticente para se proteger. Ao
final eles beijam-se por um tempo prolongado no centro de um quadro repleto de
informacdes. Embora o beijo transpareca carinho, o ambiente cadtico acaba por
deslocar o status de simbolo maximo da representacdo de romance para um painel
de informacdes cotidianas no qual o afeto disputa espaco. Um Onibus passa
encobrindo o segundo beijo e a despedida. Eles dissolvem-se no espaco e no tempo
e o filme parece terminar

Na sequéncia final, voltamos ao apartamento, mais uma vez cenas triviais que
indicam ter acontecido naquela manha. O que parece é que conversar sobre a
inseguranca desbloqueou uma nova etapa do filme, quando os personagens
conversam em tom mais afetuoso. André conta a histéria do dia em que viu Elida pela

primeira vez, repassando cada momento até concluir: "rolou”.

O filme tem 23 minutos e 20 planos, o que significa uma média de cerca de
um plano por minuto, ritmo baixo para o habitual. O diretor opta, assim, pela
construcao de planos fixos e de longa duracgdo. O primeiro plano do filme tem
a duracdo de aproximadamente quatro minutos. Através dele, vemos, em
plano geral, um quarto com uma cama de casal onde estdo deitadas duas
pessoas (Figura 15). O reconhecimento dos objetos e dos personagens nédo
constitui tarefa facil, pois a peca esta escura, iluminada apenas pela luz da
manh& que consegue furar as cortinas da janela. Ouvimos a conversa do
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casal, que desperta e comenta acontecimentos da noite insone de um deles.
(DINIZ, 2018, p.128).

O didlogo presente no primeiro e longo plano do filme desperta no imaginario
de guem acompanha a carreira de Oliveira a semelhanca com Fantasmas. Trata-se
de uma outra abordagem de um mesmo método. Ouvimos 0s protagonistas sem que
0s vejamos. Idealizar a cena para além do que é visto estimula o espectador a desejar
0 momento seguinte. O sotaque passa uma sensacao de honestidade compondo um
conjunto de situacfes naturais que fazem parte do cotidiano de pessoas comuns.
Filmar o trivial, sem tornar qualquer situacdo um espetaculo, afere aos filmes de
Oliveira a condicdo de cronista anfémero. A dramaturgia sensivel demonstra que a
forca do cinema pode estar tdo presente na minucia de uma relagdo quanto nos
eventos estrondosos. Observando que, ao falar sobre cinema contemporaneo,
Benjamin refere-se aos anos 30, é interessante destacar o trecho de A obra de arte
na época da sua reprodutibilidade técnica em que ele fala sobre a critica revolucionaria
das relagbes sociais, estendendo esse conceito também as relacdes afetivas. “Nao
negamos que o0 cinema contemporaneo, em certos casos, pode incentivar a critica
revolucionaria das relacdes sociais” (BENJAMIN, 2017, p.30).

Pouco mais de um més aborda o primeiro encontro dos protagonistas que
frequentam o mesmo recinto social. Ao longo de todo filme eles contextualizam seus
locais, através da leitura que fazem do recorte de cidade exposto através da janela e
dos itinerarios dos 6nibus que esperam quando estdo no ponto. O paratexto presente
nas cenas expde o modo revolucionario de versar sobre o cotidiano, conferindo

relevancia aos signos aparentemente mais simploérios.

5.4 Quintal

“No cinema, fantasia ou nao, a realidade imp&e-se com
toda forca.”

Jean-Claude Bernadet

O titulo sugere a tranquilidade caseira. A sinopse diz: "Mais um dia na vida de
um casal de idosos da periferia." Andejar o caminho mais curto entre titulo e sinopse
nesse caso, entre o quintal de casa e o cotidiano de um casal de idosos na periferia
ndo nos leva a complexidade de uma historia repleta de camadas que extrapolam a

prépria narrativa, comecgando na confec¢do da obra. Este curta-metragem perpassa a
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histéria do cineasta e se em Fantasmas temos uma relacdo amalgamada entre
realizador, personagem e espectador, em Quintal essa formula se repete, porém
aplicada a outra logistica de filmagem. Sdo novas nuancas em um cinema constante
e sutil. Mas ao contrario do que a sutileza costuma indicar, o centro da linguagem
utilizada no filme aponta para uma firmeza de discurso que transcende a
excentricidade dos subterflgios narrativos. Quintal € um filme politico e segundo

Glauber Rocha:

Uma vez que o cineasta se propde a realizar alguma coisa que verse e
argumente sobre o tema de natureza politica, deve, pelo menos, se
caracterizar pela defesa da liberdade intima, psicoloégica e outra, mais
extensa e exterior, a liberdade social. (ROCHA, 1983, p.62).

O conjunto de liberdades aferidas por André aos homens e mulheres que estédo
presentes em suas equipes e elencos caracteriza como resisténcia o ato de contar a
propria historia. Em determinado momento do filme surge um portal no patio da casa
dos protagonistas e esse elemento fantastico ndo causa espanto e com certa
naturalidade conduz a uma série de transformacdes. A grande modificacdo na vida
dos personagens esta ligada a da vida das pessoas que compdem o elenco do filme.
Para discutir algumas passagens do curta-metragem Quintal é preciso fazer uma
breve retrospectiva dos filmes anteriores dirigidos por André. A excecdo de Domingo,
um filme experimental que se utiliza de imagens e de audios de arquivo, todos os
demais filmes dele contam com atores que ndo sao profissionais, ou pelo menos, nédo
0 eram até o momento do lancamento das obras. Em Fantasmas, interpretam os
personagens, Gabriel Martins e Maurilio Martins, socios de André na produtora Filmes
de Pléastico, que trabalham como realizadores e em outras fun¢des técnicas. Em
Pouco mais de um més, o proprio diretor divide a cena com Elide Silpe, que também
nao € atriz de formagéo. Em sua estreia em longas-metragens, comp&em o elenco do
filme Maria José Novais Oliveira, Norberto Novais Oliveira e Renato Novais Oliveira.
Mée, pai e irmdo de André respectivamente. A op¢do de trabalhar com um elenco
composto por amigas, amigos e familiares encontra a ideia genuina de lidar com a
naturalidade e com a transformacao da vida de pessoas que estdo ao seu redor. Nao
h& um desrespeito para com a profissdo de ator, mas uma valorizacdo da carga
emocional em comum que seus pares carregam consigo. Em depoimento a série
documental Afronta, dirigida pela cineasta Juliana Vicente, André Novais Oliveira

comenta a questao:
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E essa coisa de colocar familia e amigos para atuar... procurar linguagem
mais naturalista nas atuacdes. Ndo € uma coisa nova, vem desde o
neorrealismo italiano. Ai fui influenciado e quando eu vi a gente estava
atuando. Dentro da minha familia essa coisa de eu fazer cinema, foi algo que
gradativamente eles foram acreditando. Eu fui me encaminhando para o
cinema aos poucos e eles foram me acompanhando, vendo os filmes nos
festivais... e eles vendo os filmes dos meus amigos e 0os meus curtas, eles
viram que tinha essa coisa de ter a atuacao de pessoas que nao sao atrizes
e nem atores profissionais e ai eu acho que eles entraram na brincadeira. Eu
senti muita naturalidade. (OLIVEIRA, 2017).7

O que muda o status da vida do casal sdo "as coisas dos meninos" conforme
alerta Zezé ao marido. Os filmes encontrados na sacola de plastico tém influéncia
sobre a maneira diferente de ver e analisar as situacdes por parte do casal, mas essa
mudanca ndo se da de maneira gradual ou através de uma ruptura forgosa, pelo
contrario, ela acontece com tamanha naturalidade que os faz relevar os momentos de
realismo fantastico, como se fossem parte da rotina de um casal de idosos da periferia.
No momento em que o curta-metragem é lancado, André ja havia desenvolvido uma
destacada carreira como curta-metragista e o longa-metragem no qual a familia atua
ja havia estreado na competicdo oficial do 26° FID Marseille, portanto, € possivel que
o portal que se abre no quintal de casa talvez seja a representacdo metaforica da

transformacao que o cinema proporcionou a familia Novais Oliveira.

Figura 17 - Fotograma extraido de Quintal (André Novais Oliveira, 2015)

Fonte: Filmes de Plastico

17 AFRONTA. Temporada 1. Direcdo: Juliana Vicente. Coproducgdo: Canal Futura. Sdo Paulo: Preta
Porté Filmes, 2017. Seriado via streaming. 26 episédios.
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O filme abre com uma sequéncia de imagens que contextualizam o local. O
primeiro é um grande plano geral do bairro. Diversas edificacbes comuns as areas
periféricas das grandes metropoles brasileiras. Na sequéncia vemos outros quintais,
patios e fachadas de casas, um grupo de garotos joga futebol no meio da rua, uma
senhora varre a calgcada em frente a sua casa. Vemos terragos, telhados, portas
e portdes de garagem até finalmente conhecermos a dupla protagonista. Norberto
serve seu almoco no fogdo enquanto Zezé descasca uma laranja sentada a mesa da
cozinha. No momento seguinte ele aparece segurando seu prato vazio, sentado no
sofa da sala de casa enquanto assiste televisdo, ela apenas mira a tv, em seguida
ambos estdo no quintal fazendo tarefas domésticas, quando Norberto, ao verificar
alguns materiais em um lugar que se assemelha a uma dispensa, encontra um saco
plastico, averigua o conteudo e separa um DVD. A partir desse momento, a historia
segue com elementos surreais tratados com despretensdo pelos personagens e de
certa maneira, pelo proprio autor, porque é dele a decisdo de nao imputar a tais
elementos a responsabilidade por mudancas drasticas no ritmo do filme. Zezé estende
as roupas que acabou de lavar. Percebe-se uma brisa movimentando levemente as
folhas das plantas, mas, entdo, o farfalhar deixa de ser suave, sopra um vento cada
vez mais forte que agita as roupas do varal, Zezé agarra-se nas grades da janela que

dédo para o quintal e levanta voo.

Figura 18 - Fotograma extraido de Quintal (André Novais Oliveira, 2015)

Fonte: Filmes de Plastico

Assim que o vendaval termina, ela logo volta ao varal, checa as roupas que

estéo secas. Ela, entdo, recolhe-as naturalmente, em um gesto cotidiano que faz com
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gue um vendaval capaz de carregar uma pessoa e secar roupas em segundos ser
incorporado ao filme como algo corriqueiro. Assim que ela sai de cena, surge no meio
do patio uma mancha césmica emitindo um estranho ruido. Na sala, o marido assiste
a um dos DVDs encontrados mais cedo. Trata-se de um filme erotico. Na tela da
televisdo, estdo duas atrizes empunhando brinquedos eréticos e conversando em um
tom forcadamente sensual sobre os objetos. Norberto faz uma pausa, vai até a
cozinha buscar um pacote de biscoitos de polvilho e retorna. Em siléncio, com olhar
observador, mastiga os biscoitos e assiste ao filme. Ele ndo esboca nenhuma reacao
gue leve a crer que esta excitado, mas sim concentrado. Em Agonia do Eros, Byung-
Chul Han contrapde erotismo e pornografia: "A pornografia serve ao mero viver
exposto. E 0 exato contraposto de eros. Ela aniquila a sexualidade" (HAN, 2017 p.54).
O filme assistido por Norberto abandona a ideia do erotismo ao apresentar uma
imagem mais tendencialmente vulgarizada quando mostra um fio de 6leo caindo sobre
as nadegas de uma mulher que faz movimentos circulares, ndo vemos outras partes
do corpo ou qualquer outra imagem. Nao se trata de uma cena de sexo, mas a
sugestdo de que as nadegas seriam uma espécie de produto em oferecimento. Mais
uma manifestacdo de fantasmagoria capitalista na obra de André Novais Oliveira,
considerando que a vulgaridade fica explicita na gramatica da narrativa audiovisual
gue faz uma contraposicdo entre o plano que vemos nha televisdo assistida por
Norberto e o proprio o conjunto de elementos que compde o plano do curta-metragem.
No televisor, vemos um close nas nadegas brilhosas de uma pessoa, na imagem do
proprio filme vemos um pai de familia sentado em seu sofa, comendo biscoitos de
maneira despretensiosa sem expressar fortes sentimentos. A oscilagdo emocional se
da através do som e ndo da imagem. Ele fica incomodado com o ruido crescente do
gue parece ser um portal dimensional no patio, mas hesita em verificar. Pede a
esposa, que esta ocupada fazendo as unhas. Vencido pela distracdo que o barulho
causa, ele pausa o filme e vai até o patio desconfiado, espia o portal e decide caminhar
até ele, entrando no circulo que, em seguida some, sugerindo que Norberto possa ter
sido transportado para outra dimenséo. Se as demais a¢des do filme sdo tratadas com
certa naturalidade, aqui a decupagem sugere uma suave tensao, pois a preferéncia
narrativa se deu, até o momento, por planos cuja camera mantinha-se estatica, mas,
no trajeto até o portal acompanhamos o personagem em um travelling in mirando as
costas de Norberto, portanto ndo vemos sua expressao enquanto caminha até que ele

se depare com o estranho acontecimento. Assim que isso acontece, sem hesitar, ele
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aproxima-se e adentra o portal, retomando o status da normalidade no cotidiano da
familia frente aos acontecimentos surreais. O acréscimo da apreensdo é feito de
maneira sublime, criando ondula¢gBes diegéticas através do movimento e do
posicionamento da camera. Ao dissertar sobre a natureza ilusoria do cinema, que para
Benjamin é o resultado da montagem, Willi Bolle diz que "O olhar da camara conquista
novas esferas de percepcao” (BOLLE, 1994, p.92). Essa colocacdo complementa a
ideia de montagem porque, para alcancar um determinado resultado, € necessario
gue o estudo dos enquadramentos seja pensando de modo a oferecer opc¢des no
momento da edi¢do. Quando temos um dos poucos planos em movimento conduzindo
a sequéncia até uma cena de realismo fantastico, verificamos a conquista de uma
nova esfera de percepcao, que, nesse caso, é derrubada pela montagem ao optar

pela utilizacdo de um procedimento estético cuja cadéncia retorna ao ritmo anterior.

Figura 19 - Fotograma extraido de Quintal (André Novais Oliveira, 2015)

Fonte: Filmes de Plastico

Norberto some e passamos a acompanhar a rotina de Zezé. Primeiro ela |1é no
jornal uma noticia sobre um grande escandalo na politica do pais, em seguida o
politico envolvido telefona para Zezé para comentar sobre o assunto. Ele fala em tom
de confidéncia, confia nela e em suas recomendacdes. Ela solidariza-se, mas também
o alerta: "isso pode te prejudicar, vocé sabe". Ele diz ter seguido todas as
recomendacdes da amiga, mas que, mesmo assim, dessa vez nao foi possivel
escapar. O homem gque esta ao telefone ndo tem nome, seria, portanto, um modelo
genérico encontrado na politica brasileira e por mais que algumas pistas apontem para
uma célebre personalidade pertencente ao cenario brasileiro e de Minas Gerais, 0

foco da cena néo estd na dendncia, mas em elevar a figura de Zezé, uma tipica
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senhora moradora da periferia, como personagem significativa para os rumos do pais.
O tom chistoso de Quintal aponta um alvo, mas nao reduz a discussao. Prefere deixar

em suspenso, valorizando a personagem periférica.

E facil adivinhar a caracteristica dos chistes de que depende a diferenca na
reacdo de seus ouvintes. Em um caso, o chiste € um fim em si mesmo, nédo
servindo a um objeto particular; em outro caso, o chiste serve a um fim - torna-
se tendencioso. Apenas os chistes que tém um propésito correm o risco de

encontrar pessoas que ndo querem ouvi-los. (FREUD, 1977, p. 60).
Considerando que "No cinema, a atitude critica e de prazer do publico
coincidem" (BENJAMIN, 2017, p.35) e aliando a coloca¢éo de Freud ao conceito do
filme é possivel afirmar que para a obra tornar-se completa € preciso o contato com o
publico. Seu riso ou desconforto com as cenas delimita a fronteira entre quem se sente

atingido e quem se sente contemplado. Quintal prefere contemplar.

Figura 20 - Fotograma extraido de Quintal (André Novais Oliveira, 2015)
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Fonte: Filmes de Plastico

Seguindo a mesma linha, Zezé prepara-se para ir a academia treinar. Vemos
uma mulher forte exercitando-se e logo em seguida aconselhando seu preparador
fisico. Um homem musculoso que passa por dilemas financeiros. Mais uma vez ela
aparece como conselheira e propde uma possivel salvacdo ao mostrar-se interessada
em ser investidora do sonho de vida do rapaz. Ela vislumbra a possibilidade de
constituir uma sociedade e abrir um novo negdcio, uma academia de esportes. A noite,
ela esta sozinha em casa assistindo televisao, o marido chega, abre a porta, beija-ae
senta-se no sofa ao lado. Ninguém comenta os acontecimentos do dia, esta tudo bem,

operando dentro da normalidade.
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Na sequéncia final, Norberto est4 participando de uma banca de defesa da sua
dissertacdo de mestrado. O titulo do trabalho é: Bundas e 6leos: Introducéo aos filmes
porné americanos da década de 90 — uma abordagem estética. Ele conta que tudo
comecou quando estava arrumando a casa e encontrou 0s objetos do estudo,
referindo-se aos filmes esquecidos na sacola. Relembrando as cenas em que ele
apenas assistia aos filmes sentado no sofa da sala, sua expresséo e suas reagcoes
comprovam que seu interesse pelo assunto nasce naquele momento ao perscrutar o
material: empregar um sentido mais profundo ao que € visto implicando a necessidade
de uma analise académica. Por fazer uso do chiste, hd um flerte com o género da
comédia permeando o curta-metragem, esse fato também suscita um tom critico na
forma como aborda algumas questdes, como a politica e o ambiente académico. Ao
final, Norberto comemora sua aprovacao. Ele corre em direcdo a camera, da um
pequeno salto e com o punho cerrado, soca o ar. Ndo assistimos ao veredito da banca,
mas fica implicito na acédo do personagem, ao executar um gesto que remete a vitoria,

popularizado por Pelé. Personagem vitorioso do imaginario popular brasileiro.

Figura 21 - Fotograma extraido de Quintal (André Novais Oliveira, 2015)

Fonte: Filmes de Plastico
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Jean-Claude Bernadet resume o poderio cinematografico ao compara-lo com
um sonho, pois "enquanto dura o sonho, pensamos que € verdade." (BERNADET,
1980, p.126) e completa: "Mesmo quando se trata de algo que sabemos nédo ser
verdade [...] a imagem cinematografica permite-nos assistir a essas fantasias como
se fossem verdadeiras; ela confere realidade a essas fantasias (Ibid, p.126).

O fato de néo discernir acontecimentos fantasticos de situacgdes triviais eleva a
importancia das personagens, agregando valor as questfes das periferias urbanas.
Acauam Silvério Oliveira, ao comentar a obra de Tiaraju Dandrea, sintetiza o

significado de periferia nos dias de hoje:

para o socidlogo Tiaraju A'andrea (...) o termo periferia passaria a designar
nado apenas "pobreza e violéncia"- como até entdo ocorria no discurso oficial
académico -, mas também "cultura e poténcia”, confrontando com a l6gica
genocida do Estado por meio da elaboracdo coletiva de outros modos de
dizer. (OLIVEIRA, Acauam, 2018, p.23).

André Novais naturaliza o realismo fantastico para também naturalizar o

discurso genuino de que periferia € também cultura e poténcia.

5.5 Te extraio

“Na cultura o que conta nao sao os grandes contrastes,
mas sim as nuangas.”

Walter Benjamin

Te extrafio (2014) talvez seja o filme dirigido por Nathalia Tereza cuja estrutura
de producdo tenha sido a de maior simplicidade. Acompanhamos trés historias
distintas, cujas narrativas sdo aproximadas pelo fato de cada uma possuir uma
estranheza em particular. A primeira histéria é sobre presenca, a ultima sobre
auséncia, e a historia central, que segue uma estrutura mais convencional de filme de
ficcdo aborda ambas expectativas, tanto da possibilidade da presenca, quanto da
confirmacgéo da auséncia.

A alternéncia entre as técnicas afere relevancia narrativa. As trés historias
partem de lugares distintos, inclusive pelos dispositivos utilizados tanto pelo roteiro,
guanto pela tecnologia. Contrariando parcialmente a ideia de um cinema total, em que
se busca a melhor e mais rebuscada imagem, o caminho que Te Extrafio faz é em

direcdo ao entendimento da subjetividade de cada historia, um respeito a pluralidade
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gue é extraido do contexto filoséfico da evolugdo tecnolégica. Nathalia ndo busca o
som mais audivel, a imagem de maior definicdo, mas faz uso de distintos aparelhos
para contar uma historia, que, por ser dividida em trés partes poderia ser
desarmoniosa e nédo € por dois motivos: o primeiro é a filosofia que une seus motes,
guestdes como saudade, presenca e auséncia completam o eixo da estranheza no
curta-metragem. O segundo é a diferenca estética significativa ao contar cada uma
das trés histdrias, elas distanciam-se para que fique evidente que o filme esté centrado
em seu conceito filosofico e ndo no experimento que por conveniéncia agrupa técnicas
distintas. Também ndo acompanhamos a pequena jornada de uma protagonista,
temos trés personagens centrais e mais trés figuras que agem como interlocutoras de

seus discursos. Em entrevista concedida a este autor Nathalia afirma:

E pra cada curta, o que acontece é que a partir de um elemento que me vem,
como criacao, eu vou tentando entender as perspectivas dos personagens e
as nuances que eles tém diante de uma situacéo. E por isso que as sinopses
dos curtas sdo muito concretas, do conflito real do personagem que € pra
ninguém ter ddvida sobre o que é o filme. (TEREZA, 2021, correio
eletrénico).*®

Mesmo nao se tratando de uma sé histéria de uma Unica pessoa, a sinopse
ainda busca uma certa concretude ao lidar com o experimentalismo dessa ideia. Diz
a sinopse: "Em espanhol, “Extrafar’ significa: 1. Estranhar, surpreender; 2. Ter
saudades”. O sentido empregado a palavra saudade faz ela ndo ter traducdo em
outros idiomas. Como traduzir um sentimento? Nathalia traduz o sentido amplo do
termo em castelhano em um filme de 12 minutos.

A primeira historia acontece em um plano Unico e tem pouco mais de trés
minutos de duracdo. Findam os créditos iniciais e logo vemos a protagonista em
primeiro plano, posicionada quase que frontalmente a camera em um ambiente cujas
poucas caracteristicas visiveis aparentam ser de uma cozinha. Paredes cobertas de
azulejos brancos, o fio de um interfone, uma mesa na qual ela se apoia algumas vezes
e 0 vao de uma porta aberta que da para algum lugar escuro, o qual ndo vemos.
Embora ela fale a maior parte do tempo, ouvimos interven¢des de sua interlocutora,
uma amiga que esta interessada na historia. Tanto a historia contada por ela, quanto
0S poucos elementos expostos remontam a ideia de uma presenca externa. Vemos

gue ela fala com alguém, mas ndo vemos esse alguém. Ela conta uma historia

18 TEREZA, Nathdlia. Entrevista concedida ao autor por correio eletronico em 30 jan. 2021.
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alegorizada por mistério e acontecimentos fantasticos, enquanto isso, atrds dela
Vemos uma passagem escura, potencializando o clima de suspense. A personagem
fala sobre uma experiéncia sobrenatural e adverte: "foi a primeira vez que aconteceu",
indicando que nédo se trata de um fato isolado, é algo com o qual ela convive e por
estarmos diante de uma obra cinematogréfica, a expectativa € que possamos assistir
alguma manifestacao sobrenatural. O trabalho da atriz € muito perspicaz ao interpretar
a histéria e conta-la de modo a fazer o publico sentir junto dela a aflicdo que ja sentira
anos atras. Ou seja, ndo se trata de transpor o sentimento do agora, mas de emprestar
ao momento presente a sensagdo do que ja foi vivido pela personagem em uma

historia que ndo vemos, mas cremos ser real.

Figura 22 - Fotograma extraido de Te Extrafio (Nathalia Tereza, 2014)

Fonte: Diadorim Filmes

A personagem conta uma histéria sobre um passeio de escola no qual, em
determinado momento, em uma parte do caminho que percorriam ela percebe uma
luz branca em formato de gente. No inicio ela imaginou que fosse uma pessoa, talvez
até mesmo a professora indicando o caminho, mas conforme foi se aproximando,
pode constatar que, apesar do formato humano, ndo se tratava de um ser humano. O
importante para ela ndo é fazer uma sintese de uma vida lidando com o sobrenatural,
mas emocionar sua interlocutora a partir de uma Unica passagem. A sinopse concreta
emprega um norte, € um vetor para o sentido e a abstracdo da personagem € por
onde passa a imaginacdo. O exercicio da alteridade se da pelo fato da atriz

impulsionar o pensamento do espectador. Remontar a cena narrada sem que
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tenhamos nenhuma imagem ou som de tal momento, apenas acreditando no que é
dito. "A concretude apaga o pensamento, a abstracdo o acende" (BENJAMIN 2018, p.
1430).

A personagem conta que ela e uma amiga se aproximaram do espectro que
ambas viam, soO elas e mais ninguém, puseram a mao para tocar aquela presenca,
mas ndo sentiram nada. "Era como se fosse um fantasma", ela diz. Nesse momento
a amiga impressiona-se e um som grave e externo cresce durante a cena até que ha
um corte que vai do rosto da menina para uma estrada de chéo iluminada por um
carro em movimento. O som era do carro, e assim, inicia a segunda historia, sem

gualquer outra conexao diegética com a primeira.

Figura 23 - Fotograma extraido de Te Extrafio (Nathalia Tereza, 2014)

Fonte: Diadorim Filmes

Dentro do carro dois homens conversam. Eles buscam um ponto especifico da
estrada quando um deles, o que esta sentado no banco do carona, anuncia a chegada
0 motorista questiona, pois ndo ha nada de especial no territério. Ele diz que o poste
em frente acende e apaga para ele. Apenas para ele. Quando o plano revela o poste
com a lampada da qual ele esta falando, vé-se um raio cair no horizonte e logo se
escuta o ruido do trovao. O clima do filme ainda segue os preceitos do suspense. O
carona pede para o0 motorista posicionar-se embaixo da lampada, ele vai e faz gestos
com as maos e os bracos, como quem tenta chamar a atencéo da possivel entidade

fantasmagodrica que controla o poste. Nada acontece.
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Figura 24 - Fotograma extraido de Te Extrafio (Nathalia Tereza, 2014)

Fonte: Diadorim Filmes

Ele volta e entdo é a vez do amigo. O homem caminha lentamente, ouvimos
seus passos, grilos e uma leve brisa no ar. Ha um clima de tenséo crescente seguindo
o rito do primeiro episédio de Te extrafio. Ele entdo posiciona-se no facho de luz
emanada dos postes. Tela preta. Fim da segunda histéria e inicio da terceira e ultima.

Seguimos vendo apenas uma tela preta e ouvimos uma espécie de entrevista
sendo feita. Uma mulher faz perguntas sobre amor e paixdo a um rapaz chamado
Victor. Ele conta que ele e sua namorada foram separados e que néo foi pela vontade
deles. Ao ser questionado sobre uma lembranca especifica de algum dia que
signifiqgue algo especial para eles, o menino fala sobre o passeio que o casal fez em
um 6nibus de turismo da cidade onde vive, Curitiba. A seguir fala que uma lembranca
triste € o dia em que se separaram. Ao ser questionado sobre ter ou nao dito para a
namorada que a amava, ele responde que nunca disse porque amor "é uma coisa
bem forte". Entram os créditos finais. Retomando: A primeira historia fala sobre uma
presenca, uma luz fantasmagorica em formato de ser humano que apareceu para a
personagem em algum momento da infancia. A segunda histéria tem uma mise-en-
scéne mais classica e versa sobre a luz de um poste que acende a apaga apenas
para o protagonista e por fim, a historia de amor e saudade narrada por Victor, onde
ndo temos na imagem nada além de uma tela preta.

Trés formas de contar histérias compondo um mesmo filme unido pela
estranheza das cenas, pelas narracdes sobre presenca e auséncia, sobre saudade e

amor. A extensdo de uma possivel fantasia fantasmagoérica que vai da presenca de
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uma estranha imagem até a auséncia do amor, ou de amor, jA que o terceiro

protagonista abre sua histoéria falando que "o amor € uma ilusao".

O cinema: desdobramento de todas as formas de percepcéo, velocidades e
ritmos j& pré-formados nas maquinas atuais, de tal maneira que todos os
problemas da arte contemporénea encontram sua formulac@o definitiva
apenas no contexto do cinema. (BENJAMIN, 2018, p. 669).

Ja nos anos 1940 Walter Benjamin considera o cinema como uma arte dotada
de problemas e de situacbes complexas capazes de absorver todas as formas de
percepcdo. Te extrafio mistura técnicas distintas em trés histérias distintas. O pouco
gue elas ttm em comum sustenta uma narrativa linear, mas séo as suas diferencas
gue acentuam a premissa do filme. Uma histéria estranha a outra, todas juntas

complexificam a virtude do contexto cinematografico.

5.6 A mulher que sou

“S6 temos medo

s6 0 medo

0 medo ser corajosos.
De sermos medrosos
também o medo.”

Conceigéo Evaristo

O filme de Nathdlia Tereza abre de maneira simbdlica para introduzir os
conteudos presentes nas entrelinhas do discurso das personagens as quais seremos
apresentados. Os primeiros planos mostram um facho de luz revelando um painel
esculpido em granito, retratando pessoas desempenhando trabalhos bracais.
Ouvimos a canc¢ao Piedra y camifio na voz de Mercedes Sosa. A melodia que conduz
os fachos por sobre o painel leva-nos até o plano seguinte, quando vemos uma
estrada ser percorrida. Sem pistas do veiculo que se locomove, vemos apenas 0
avanco pela estrada que corta a serra. Sem saber o que estd em deslocamento,
temos, no entanto, algumas pistas opostas. Ao passo que vemos a imagem movendo-
se para frente, na cancéo, Mercedes diz "Talvez ndo comprendas nunca, vida, por
gue me alejo” (por que me distancio). Ndo vemos algo se distanciando, pelo contrario,
fitamos o horizonte por detras dos morros e montanhas, a cAmera move-se em sua

direcdo. Assim que a musica cessa, vemos, enfim, a cidade.

Figura 25 - Fotogramas extraidos de A mulher que sou (Nathéalia Tereza, 2019)
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Fonte: Diadorim Filmes

Estamos vendo a estrada e corta pra cidade. E o lugar da camera, de
apresentar o caminho de chegada. Como colocar a chegada? Como entender
gue esta chegando. Quando nos mudamos de cidade, quando estamos nessa
transicao, tem o lugar do medo, mas também a possibilidade do novo. Ainda
mais neste filme especificamente, do jeito como a personagem se apresenta,
h& o entendimento de que a cidade representa pra ela o recome¢o em um
lugar de esperanca. De poder ser, ou de abandonar ou ainda, achar que esta
abandonando o que existia na outra cidade pra poder ser um novo "eu". Entao
nesse lugar, pra mim, o novo "eu" era ndo sé sobre os caminhos que se
abrem, mas como ela vai se comportar dali pra frente. (TEREZA, 2021,
correio eletrdnico).19

A nova mulher adentrou a nova cidade, mas tanto uma, quanto a outra
carregam outras vivéncias. A mulher € Marta e ao chegar, ela desperta. "Mae,
chegamos” diz a adolescente que a acompanha. Em painel intitulado "A fisionomia da

metropole no cinema de curta-metragem"”, a arquiteta e urbanista Camila B. Alberti

aponta:

A primeira imagem da cidade é vislumbrada a partir dos olhos de quem viaja,
a partir da estrada. Assim, o conjunto de prédios altos vistos ao longe a partir
da estrada facilmente simboliza a chegada a uma cidade grande. Nao importa
que seja Curitiba ou outra cidade, entdo ndo é necessario inserir a

19 TEREZA, Nathdlia. Entrevista concedida ao autor por correio eletronico em 30 jan. 2021.
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representacéo da Estufa do Jardim Boténico ou outra imagem iconica. O que
importa é o papel de atracao, polarizagéo que a cidade exerce sobre a mulher,
que chega ali renovada por novos sonhos. (ALBERTI, 2020).

Para além das imagens da estrada, ndo € um filme afeito a planos abertos. O
foco esta sobre os detalhes, as expressfes faciais, os enquadramentos que néo
passam a sensacdo completa sobre o que € o espaco da cena. A cidade aparece
novamente apenas de forma reduzida, como, por exemplo, quando a filha abre a
janela do quarto de hotel onde estdo hospedadas e contempla o lugar onde vai viver,
nao temos seu ponto de vista. Ela é a primeira das duas a querer observar o lugar e
esconder do espectador a paisagem, apresenta a dlvida e a expectativa da
personagem. Marta estd com enxaqueca e precisa dormir, a filha deita-se ao seu lado
e abraca-a. Prover o conforto que a méae precisa, demonstra que o padecimento vai
além da dor de cabeca. O sentimento de angustia cessa nesse momento. A partir dai,
vemos, cada vez mais, uma mulher forte tomando suas proprias decisées.

No momento seguinte, mais uma vez, a cidade recortada pela moldura de uma
janela. Entre Marta e a vista esta um corretor de imoveis e cabe a ele a funcéo de
apresentar o lugar, ndo apenas o apartamento, mas algumas caracteristicas do bairro
e mais a frente, as possiveis relagfes sentimentais sobre o territério que se anuncia.
Ainda ndo sabemos o que leva Marta até esse novo espac¢o, ndo temos pistas sobre
gualquer motivacdo, seja profissional, seja no ambito dos afetos. A sua primeira
interacao real com o ambiente é a busca pela casa, visitar um apartamento para viver.
Ela pretende alugar, o corretor diz que vale a pena comprar e a protagonista estuda o
assunto. Sobre o estabelecimento da territorialidade, Rogério Haesbaert comenta a
|6gica culturalista abordada pelos gedgrafos Bonnemaison e Cambrezy que se impde
sobre a légica funcional moderna. "Por isso, 'o territério é primeiro um valor,
estabelecendo-se claramente 'uma relagdo forte, ou mesmo uma relacdo espiritual’
com nossos espacos de vida" (HAESBAERT, 2007, p24). A construcdo da
territorializacéo do espaco por Marta comeca pelo seu estabelecimento fisico sem que
saibamos nada sobre sua profissdo, mas sabemos que ela esta disposta a comprar
um espacgo para fixar residéncia. Segundo aponta Haesbaert um dos objetivos da
territorializacdo é a "construcao e controle de conexdes e redes (fluxos, principalmente
fluxos "de pessoas, mercadorias e informacdes” (ibid, 2007, p.28). O corretor descreve
aregido, abre-se, entéo, outra experiéncia, a do espaco narrado que se encontra mais

do que fora de quadro, porque ele ndo aponta para algum lugar especifico enquanto
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fala, eles estdo dentro do apartamento, ele pouco move-se ao tentar convencé-la, fala
com as maos no bolso. Ele narra o espa¢o na tentativa de implantar na cliente a
perspectiva para desenvolver sua territorialidade.

A partir da experiéncia da alteridade, do que € comum as outras pessoas e a
seus fluxos, aquela regido pode lhe servir também. Ele diz: "Aqui bate sol, tem
shopping, tem mercado, tem escola, tem banco. O, a rua é bem arborizada! Esse
prédio aqui fica praticamente 24 horas. Da uma seguranca, né". A diretora escolhe
ndo mostrar onde bate sol no apartamento, nem o prédio 24 horas do qual o corretor
esta falando. Acompanhamos apenas a rea¢ado de Marta, até que, aos cinco minutos
e sete segundos ela olha em direcdo a uma parede e questiona: "e aquilo ali?". Ele
olha com um ar de lamentacé&o e sugere que ela coloque um quadro ou algum espelho
para tapar o inconveniente. Vemos a reacdo entediada da filha, vemos o corretor dar
explicagbes e anotar alguma coisa, mas apenas 40 segundos depois vemos que se
trata de um mural da santa ceia moldada em gesso. No ponto de vista do corretor,
entre o mural e ele préprio esta a filha, centralizada no quadro. A composicao indica

gue ela ndo se sente a vontade naquele espaco.

Figura 26 - Fotograma extraido de A mulher que sou (Nathalia Tereza, 2019)

Fonte: Diadorim Filmes

O ponto de virada do filme é disparado por um dialogo, quando o homem
menciona o hipotético marido de Marta, ela afirma ndo casada. A cena termina ai.
De volta ao hotel, enquanto a mde arruma-se para o0 encontro, a filha continua

relutando contra a situacdo. Estabelece-se um breve conflito entre ambas. Ndo ha um
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grande mal-estar no ambiente, apenas um ruido entre as duas que pode estar na
insatisfacdo de Tata, a filha, em ter que reconstruir lacos afetivos nessa nova cidade,
algo que a mée ja esta realizando. Quando Marta se arruma em frente ao espelho,
esboca um leve sorriso ao ver Tata aproximando-se para ajuda-la. O que fica evidente

€ o protagonismo de Marta no filme. A histéria move-se por vontade dela.

Eu sempre parto de um conflito que pra mim estd muito evidente e o que eu
vou tentar fazer € investigar os personagens. E pra cada curta, o que
acontece é que a partir de um elemento que me vem, como criagéo, eu vou
tentando entender as perspectivas dos personagens e as nuances que eles
tém diante de uma situacdo. (TEREZA, 2021, correio eletronico).?

Esta claro que ndo acompanhamos um conflito especifico de Tata, as

motivacdes que estdo sendo contempladas sdo as de Marta.

E por isso que as sinopses dos curtas sdo muito concretas, do conflito real
do personagem que é pra ninguém ter davida sobre o que é o filme [...] m A
mulher que sou: Marta quer se dar a chance de viver uma nova vida, em uma
nova cidade. E sempre muito direto porque eu estou partindo de algo
concreto. Vou pensar como essa personagem vai recomecar sua vida em
uma nova cidade, dai a partir disso eu vou investigar essa personagem e
pensar o que me interessa, o que poderia ser esse recomeco. Que recorte eu
quero dar. (lbid, 2021).

A historia € concreta, Marta esta se dando a chance de comecar uma nova vida
em uma nova cidade. Em um plano frontal, temos um close de Marta deslocando-se
pela cidade, ocupando o banco de trds de um carro. Vemos apenas seu rosto em
siléncio e a cidade sendo percorrida. E como se os pensamentos dela percorressem
um longo caminho temporal porque, diferente do plano inicial, quando a camera
avancava e o territorio era tomado, agora temos a sensac¢ao de que ela se distancia.
N&o temos foco e nitidez naimagem que se afasta, empregando o significado do rastro
do que fica para tras, sdo memdrias que se tornam nebulosas, distantes. “Todo
verdadeiro conhecimento provoca redemoinhos. Nadar a tempo contra a corrente em
redemoinhos. Tal como na arte, o decisivo &: escovar a natureza a contrapelo”

(BENJAMIN, 2019, p.1395). A personagem se afasta e avanca de cabeca erguida.

Figura 27 - Fotograma extraido de A mulher que sou (Nathalia Tereza, 2019)

2 TEREZA, Nathdlia. Entrevista concedida ao autor por correio eletronico em 30 jan. 2021.
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Fonte: Diadorim Filmes

Finalmente, Marta encontra-se com o0 personagem interpretado por Renato
Novaes destituido da funcéo de corretor, agora um possivel amigo. O lugar escolhido
para o encontro € um bar simples, que serve comida oriental. Os dois bebem cerveja
em um canto especifico da cidade a ser desvendada. Diz Benjamin que "a cervejaria
€ a chave de qualquer cidade" (2013, p.62). As chaves, entdo, foram entregues a
Marta, que, finalmente, abre-se, fala sobre seu momento. Em entrevista concedida
durante a nona edicao do festival Olhar de cinema - Festival Internacional de Curitiba,
realizado no ano de 2020, Cassia Damasceno, atriz que interpreta Marta, analisa sua

personagem:

O titulo 'A mulher que sou' acaba falando sobre muitas mulheres, parece que
ta falando sobre uma mulher muito especifica, mas outras mulheres podem
se identificar mesmo. Porque ele tem uma coisa do momento presente. Eu
sou esta mulher e ponto, olhem para mim como eu sou. Isso veio muito ao
encontro das nossas discussdes sobre falar sobre o universo feminino negro.
A gente as vezes acaba retratando uma mulher negra dentro de um cliché.
Ali temos uma mulher que abriu méao de um trabalho porque ela quis, porque
ela cansou de ser explorada. Ela sai com uma grana legal, ela resolve mudar
de cidade, comecar do zero com a filha e logo se joga em um relacionamento.
(DAMASCENO, 2020).%*

O ritmo do filme altera-se para que possamos contemplar esse cenario de

mudancas. Ela conta sobre o porqué de ter se demitido, algo muito ligado as agruras

21 90 Olhar de Cinema — Festival Internacional de Cinema de Curitiba - Conversa com o filme A
Mulher que Sou. Disponivel em;

https://www.youtube.com/watch?v=jJ6bzkrEYK4&b channel=olhardecinema. Acesso em: 20 jan.
2021.


https://www.youtube.com/watch?v=jJ6bzkrEYK4&ab_channel=olhardecinema

81

nas quais as pessoas sao submetidas para sobreviver no universo do capitalismo, o
gue se intensifica ainda mais quando se trata de uma mulher negra. No entanto, a

abordagem do filme privilegia a chance do recomeco.

Entéo, mostrar que existem outras vidas dentro de uma vida preta. Nao é s6
uma vida sofrida que é exposta dentro de preconceitos e clichés da sociedade
gue a gente vive. Isso esta dentro. Esses sistemas vao permeando todas nés.
Acredito que o cinema capta todas essas entrelinhas que a gente leva pra
tela s6 com o olhar. Pra mim é sempre esse pensamento. Estamos abrindo
mais uma possibilidade de didlogo e flexibilizar o pensamento em relagdo a
essas discriminacdes todas que vemos na sociedade. (Ibid, 2020).

S&o dois migrantes conhecendo-se no bar de uma imigrante chamada Chung.
Cada pessoa estabelece-se em seu espaco, cada descoberta em seu tempo. Se 0
painel do inicio do filme mostra um lugar sendo colonizado pela for¢a do trabalho, a
linha do tempo evoluiu e agora estamos diante de uma ampliacdo da cena retratada
em granito onde 0sS personagens movem-se por seus proprios desejos. Marta
pergunta ao amigo 0 que o trouxe até a cidade e ouve a resposta em apenas uma
palavra: amor. Ele mudou-se por amor a uma mulher e acabou ficando. A atual cidade
de Marta pode ser também o palco para um novo afeto. O homem que esta em sua
frente € apenas a representacao dessa possibilidade. Ele veio por um motivo e acabou
ficando. O medo anda ao lado da confianga de ter acertado em suas escolhas. "Vida
que segue!" dizem ambos 0s personagens.

Apés o jantar, vemos a cidade pela ultima vez no que parece ser um ponto de
vista de alguém dentro do carro, provavelmente Marta. Chamam a atencdo os
anuncios luminosos, os grafites, pichacbes, as formas e os simbolos da metrépole
percorridos com certa velocidade, que permite ter uma ideia do espaco, mas néo de
apreendé-lo na sua completude. Essa cena compde a parte final de trés abordagens
sobre o urbanismo feitas com uma camera em movimento. A primeira, quando ao
ganhar territério, a cidade aproxima-se de forma bastante nitida. A segunda, com a
cidade fora de foco, sendo deixada para tras, compondo o segundo plano de um
guadro cujo close frontal da atriz € um momento chave do filme e, por fim, a cidade
sendo observada velozmente, ndo permitindo a assimilagdo do conteddo, mas
formando novos rastros, novas memarias e um territério pronto para ser estabelecido.
O filme encerra com uma rima imagética entre a primeira e a ultima cena do filme. Da
mesma forma como foi apresentado o painel de ceramica, agora sao filmados os

personagens trocando carinhos. As maos passeiam pelos corpos nus estabelecendo
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uma relacéo forte, ou mesmo uma relagéo espiritual, assim como os olhos do viajante
percorrem a cidade e seus espagos de vida. A cena transcorre como uma “viagem
microcésmica que o sonhador empreende através dos dominios do préprio corpo”
(BENJAMIN, 2019, p.1395).

A Mulher que sou demonstra um amadurecimento do cinema nacional ao lidar
com questdes politicas de forma mais intima e menos panfletarias. As discussodes
estao presentes no filme em cada siléncio, assim como em cada palavra, cancéo ou

imagem.
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6 NOTAS SOBRE O CONTEXTO GEOPOLITICO DO CURTA-METRAGEM
BRASILEIRO

O crescimento da producéo audiovisual brasileira? entre os anos 2010 e 2019
revelou para o cenario nacional — e, posteriormente, para o internacional — nomes de
relevancia para a nova constru¢do do imaginario do cinema brasileiro. Em grande
parte, isso foi possivel devido aos aportes financeiros investidos no setor audiovisual
por meio de politicas publicas, operadas pela ANCINE, sobretudo através do Fundo
Setorial do Audiovisual (FSA). O aporte do FSA (Gréfico 1), que era inferior a 125
milhdes de reais em 2010, teve um salto de crescimento expressivo entre 2012 e 2014,
guando ficou préximo a 500 milhdes de reais, superando os Recursos Incentivados.
Enquanto estes cresceram gradualmente entre 2010 e 2018, o FSA cresceu mais
rapidamente, ultrapassando a marca de 750 milhdes de reais em 2018, conforme

demonstrado no Gréfico 1.

Gréfico 1 — Evolugéo do aporte financeiro ao audiovisual nacional entre 2009-2018
(em reais).

Recursos Incentivados e Fundo Setorial do Audiovisual (FSA)
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Fonte: ANCINEZ,

Concomitantemente, no periodo analisado, o nimero de filmes brasileiros
lancados comercialmente em salas de exibicdo com valores captados através de

mecanismos de incentivo e do FSA cresceu 247%, passando de 74 obras, em 2010,

22O crescimento da produgéo audiovisual brasileira entre os anos 2010 e 2018 é explorado a partir dos
seguintes critérios: aportes financeiros feitos ao setor por meio do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA),
emissao de Certificados de Produtos Brasileiros (CPB), nimero de salas de cinema no circuito exibidor
e nimero de novos cursos de Cinema e Audiovisual no Brasil. Os dados sdo apresentados ao longo
deste capitulo.

2 Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/. Acesso em: 30 jan. 2021.
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para 167 obras, em 2018, e somando o total de 1.118 obras cinematogréaficas?*. Tal
cenario de crescimento do setor audiovisual também se reflete no aumento de
emissdes de Certificados de Produtos Brasileiros (CPB)?°, que cresceu 208% entre
2012 e 2018, quando chegou a 3.547, e no aumento do namero de salas de exibicao,
gue cresceu 152% no mesmo periodo. O Grafico 2 demonstra a trajetoria assimétrica
do circuito exibidor no Brasil, a partir da década de 1970, indicando uma reducéo
significativa do numero de salas nas décadas de 1980 e 1990 e uma recuperacao
lenta nos anos 2000. Ao aproximar-se das 4000 salas?®, em 2019, o circuito exibidor

retoma um tamanho pouco maior do que registrava em 1977.

Grafico 2 - Numero de Salas de Exibicdo no Brasil

Nimero de Salas de Exibigao
6 mil

4 mil

2 mil

0
oo

A B
LR L I G SN L >

A I
\QQ% qp() qu (3961 (LQ’\Q a0 AD

S° o
Fonte: ANCINE; Filmes B (1971 a 2006)%".

Durante a pesquisa, houve a constatacdo da inexisténcia de levantamentos
guantitativos especificos do formato curta-metragem em se tratando de titulos
lancados, aporte financeiro, exibicbes e valor adicionado, pois o Observatorio
Brasileiro do Cinema e do Audiovisual da ANCINE n&o publica dados discriminados

para o formato, embora o FSA também contemple a producdo curta-metragista®®.

24 Fonte: ANCINE - SALIC (Sistema de Apoio as Leis de Incentivo a Cultura), ANCINE - SADIS (Sistema
de Acompanhamento da Distribuicdo em Salas de Exibicdo), ANCINE - SAPIO (Sistema de
Acompanhamento de Prazos Integrados e ObrigacBes), ANCINE - Secretaria de Politicas de
Financiamento (SEF), ANCINE - Superintendéncia de Desenvolvimento Econdémico (SDE), Filme B e
Apuracdo ANCINE. Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2408.pdf.
Acesso em: 30 jan. 2021.

% Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/. Acesso em: 30 jan. 2021.

%6 Segundo o Anuario Estatistico do Cinema Brasileiro: “a tendéncia de crescimento do parque exibidor
brasileiro verificada em outros anos foi mantida em 2019, estabelecendo o novo recorde de 3.507
salas”. Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario_2019.pdf.
Acesso em: 01 mar. 2021.

27 Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/. Acesso em: 30 jan. 2021.

28 Dentre as incumbéncias da ANCINE est&o o fomento e a fiscalizacdo, que também dizem respeito a
producdo curta-metragista. A Agéncia é encarregada de fiscalizar empresas produtoras,
programadoras, empacotadoras, distribuidoras e exibidoras, bem como aquelas que comercializam


https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2408.pdf
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Além disso, a natureza desse tipo de filme torna-o propicio a outras formas de
captacdo de recursos e producdo, podendo ser realizado, por exemplo, de forma
independente, no dmbito universitario ou através de editais de fomento municipais,
estaduais e em outras esferas do governo federal. Durante muito tempo, a Secretaria
do Audiovisual do extinto Ministério da Cultura também exerceu a fungéo de fomentar
a producdo cinematogréafica, propiciando editais para producdo e apoio ao
fortalecimento de festivais e de cineclubes. Assim, uma possibilidade de amostragem
dos filmes de curta-metragem produzidos no Brasil entre 2010-2019 reside na
investigacdo das mostras e festivais de cinema promovidas ao longo do periodo, visto
gue tais eventos atraem e congregam as producdes realizadas anualmente.

A fim de tracar um panorama da diversidade da producgéo de curtas-metragens
brasileiros na década estudada e considerando a necessidade de delimitacdo do
escopo do presente trabalho, foram escolhidos como objetos de analise dois festivais
de cinema considerados representativos no ambito nacional por serem dedicados,
exclusivamente, ao formato curta-metragem e por contarem com expressivo niumero
de edicdes: o Curta Cinema — Festival internacional de curtas do Rio de Janeiro e 0
Curta Kinoforum - Festival internacional de Curtas Metragens de Séo Paulo, que, em
2020, realizaram, respectivamente, sua 302 e 312 edicdo. A falta da publicacéo de
dados especificos sobre a producao de curtas-metragens fez a pesquisa respaldar-se
na amostragem oferecida por esses dois importantes festivais. Além disso, 0os quatro
filmes de André Novais Oliveira abordados no capitulo 5 foram exibidos nos dois
festivais®, tendo Fantasmas (2010) recebido trés premiacdes no Rio de Janeiro®.

Entre 2010 e 2018, as edi¢cdes de ambos os festivais exibiram o total de 676

filmes. Destes, aproximadamente, 27% foram realizados em S&o Paulo e 18% no Rio

produtos e contetddos audiovisuais, sejam obras seriadas, curtas, médias, sejam longas-metragens.
“As obrigagdes das empresas variam de acordo com sua atividade e segmento de atuacdo. Definidas
na MP 2228-1/2001 e nas Leis 11.437/2006, 12.485/2011 e 12.599/2012, tais obriga¢fes incluem a
prestacéo de informacgdes, o registro de empresa e de titulo, o pagamento da CONDECINE, as cotas
de tela, de contelido e de empacotamento, o envio de relatérios periddicos, entre outras.” (ANCINE,
2021). Disponivel em: https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/conteudo/qual-o-setor-respons-vel-pela-
fiscaliza-o-do-cinema-e-do-audiovisual. Acesso em: 01 fev. 2021.

2% Fantasmas (2010) foi exibido no Curta Cinema e no Curta Kinoforum; Domingo (2011) foi exibido no
Curta Cinema; Pouco mais de um més (2013) foi exibido no Curta Cinema e no Curta Kinoforum; Quintal
(2015) foi exibido no Curta Kinoforum. Fonte: Filmes de Plastico. Disponivel em:
https://www.filmesdeplastico.com.br/#filmes. Acesso em: 30 jan. 2021.

30 O curta metragem Fantasmas (André Novais Oliveira, 2010) recebeu as seguintes premiagdes no
Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro 2010: Melhor Experimental, Men¢éo
Honrosa — Juri Jovem Nacional e Prémio Aquisicdo Porta Curtas. Fonte: Filmes de Plastico. Disponivel
em: https://www.filmesdeplastico.com.br/#filmes. Acesso em: 30 jan. 2021.


https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/conteudo/qual-o-setor-respons-vel-pela-fiscaliza-o-do-cinema-e-do-audiovisual
https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/conteudo/qual-o-setor-respons-vel-pela-fiscaliza-o-do-cinema-e-do-audiovisual
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de Janeiro; ou seja, quase a metade de todos os curtas-metragens exibidos foram
realizados em apenas dois estados brasileiros, conforme demonstrado no Grafico 3,
engquanto seis outros estados foram representados nenhuma ou apenas uma Unica
vez. A predominancia de SP e do RJ como estados com maior nimero de producdes
também estqd presente nos dados auferidos sobre filmes brasileiros lancados
comercialmente em salas de exibicdo com valores captados através de mecanismos
de incentivo e do FSA no periodo de 2010 a 2018, que indicam que 79% dessas

producdes foram realizadas nos dois estados?.

Grafico 3 - Namero de curtas-metragens exibidos nos festivais Curta Cinema e Curta
Kinoforum no periodo de 2010 a 2018 por estados
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31 A producdo de filmes brasileiros langados comercialmente em salas de exibigdo com valores
captados através de mecanismos de incentivo e do FSA no periodo de 2010 a 2018 esteve concentrada
nos estados de S&o Paulo e do Rio de Janeiro, onde foram realizados respectivamente 39% e 40% de
todos os filmes, enquanto estados como o Pl e AP ndo contaram com producfes. Fonte: ANCINE -
SALIC (Sistema de Apoio as Leis de Incentivo a Cultura), ANCINE - SADIS (Sistema de
Acompanhamento da Distribuicho em Salas de Exibicdo), ANCINE - SAPIO (Sistema de
Acompanhamento de Prazos Integrados e Obrigacdes), ANCINE - Secretaria de Politicas de
Financiamento (SEF), ANCINE - Superintendéncia de Desenvolvimento Econémico (SDE), Filme B e
Apuracao ANCINE. Disponivel em: https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2408.pdf.
Acesso em: 30 jan. 2021.


https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/2408.pdf
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Fonte: elaboracao prépria a partir de dados dos catalogos dos festivais®2.

Considerando-se os triénios entre 2010 e 2018, nota-se minima variagdo na
proporcao de exibicdo de curtas-metragens do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo em
comparacdo com o total de filmes de outros estados. E possivel averiguar que a
exibicado de filmes dos estados destacados varia entre 44% e 45% nos trés triénios,
indicando um cenario de estabilidade em se tratando da representatividade dos
estados nos festivais analisados, como indica o Grafico 4. Segundo Jodo Luiz de
Figueiredo, “podemos reconhecer a emergéncia de novos centros de produc¢do, mas
também ratificar a consolidacéo do eixo Rio-Sao Paulo como o mais dindmico do pais”
(FIGUEIREDO, 2019, p.77). Apesar de uma descentralizacdo dos recursos financeiros
e dos cursos superiores de cinema e audiovisual através de politicas publicas, Rio de
Janeiro e Sao Paulo mantém suas posi¢des historicas hegemdnicas na producao do
setor, concentrando o maior numero de empresas produtoras e distribuidoras, centrais
das grandes redes de televiséo, infraestrutura e universidades com maior oferta de

formacdo profissional. Segundo Figueiredo,

[...] apenas os centros de producéo do Rio de Janeiro e de S&o Paulo estdo
consolidados, ao passo que os demais centros emergentes, apesar do
aumento da producdo verificado a partir de 2008, ainda se inserem no
sistema produtivo nacional como fontes de aprendizagem, de inovacéo e de
incubacdo de novos talentos que em algum momento da carreira tendem a
migrar para os centros de producdo consolidados. (FIGUEIREDO, 2019,
p.91)

82 S50 identificados com “ND” os filmes cujo estado de realizag&o néo foi declarado. Os catalogos de
filmes exibidos no Curta Cinema — Festival internacional de curtas do Rio de Janeiro estéo disponiveis
em: https://curtacinema.com.br/home/. Os catalogos de filmes exibidos no Kinoforum - Festival
internacional de Curtas Metragens de Sdo Paulo estao disponiveis em: http://www.kinoforum.org.br/.
Acesso em: 30 jan. 2021.
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Gréfico 4 - Curtas-metragens exibidos nos festivais Curta Cinema e Curta Kinoforum
nos triénios entre 2010 e 2018 por estados
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Fonte: elaboracgédo propria a partir de dados dos catalogos dos festivais®:.

Para o mesmo periodo, houve aumento de 171% no ndamero total de estados
representados nos festivais de cinema, passando de 14 para 24, além do Distrito
Federal. O crescimento do nimero de estados representados nos festivais de cinema
condiz com a descentralizacdo dos recursos oriundos das politicas publicas de
fomento, que contribuem com a viabilizagdo da producdo cinematografica, inclusive
nos interiores do Brasil. Acompanha esse vetor a implementacédo de 89 novos cursos
de cinema e audiovisual entre 2010 e 2019 nas universidades do pais (Grafico 5),
mesmo que a sua maioria ainda se encontre nos estados do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo.

33 S30 identificados com “ND” os filmes cujo estado de realizag&o néo foi declarado. Os catalogos de
filmes exibidos no Curta Cinema — Festival internacional de curtas do Rio de Janeiro estéo disponiveis
em: https://curtacinema.com.br/home/. Os catalogos de filmes exibidos no Kinoforum - Festival
internacional de Curtas Metragens de Sdo Paulo estao disponiveis em: http://www.kinoforum.org.br/.
Acesso em: 30 jan. 2021.
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Gréafico 5 - NUmero de cursos de Cinema e Audiovisual no Brasil entre 2010 e 2021
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Fonte: elaboracéo prépria a partir de dados do Ministério da Educacao®.

Apesar de a direcdo dos curtas-metragens exibidos nos festivais no periodo
analisado ser desempenhada sobretudo por profissionais do género masculino, é
possivel visualizar um cenéario de mudancas. Enquanto houve diminuicdo de 4% na
exibicao de curtas-metragens dirigidos, exclusivamente, por mulheres entre o primeiro
e 0 segundo triénio, houve aumento de 15% entre o segundo e o terceiro triénio,
chegando a 33% dos filmes exibidos, como demonstra o Gréafico 6. O aumento da
pluralidade na realizacao reflete uma maior multiplicidade dos temas discutidos nos
filmes e, cada vez mais, vemos histérias que discorrem sobre género, raca,

sexualidade, etnicidade e geopolitica.

34 Dados obtidos no Cadastro Nacional de Cursos e Instituicdes de Educacdo Superior (Cadastro e-
MEC) do Ministério da Educacgéo. Os dados referem-se a cursos de graduagdo em cinema e audiovisual
de grau bacharelado, licenciatura, tecnoldgico ou sequencial reconhecidos pelo MEC em atividade
entre os anos de 2010 e 2021. Disponivel em: https://emec.mec.gov.br/. Acesso em: 1 mar. 2021.
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Gréfico 6 - Representatividade de género nos curtas-metragens exibidos nos
festivais Curta Cinema e Curta Kinoforum nos triénios entre 2010-2018%

Representatividade de género nos curtas-metragens exibidos nos festivais Curta Cinema
e Curta Kinoforum nos triénios entre 2010-2018
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Fonte: elaborado pelo autor com base nos catalogos dos festivais.

Para além do que os dados quantitativos podem indicar, as mostras e festivais
de cinema, espacos de troca entre realizadores, criticos, imprensa e espectadores,
desempenham papel fundamental para a compreenséo do processo de expansao da
producédo audiovisual brasileira, com destaque para o seu mérito no desenvolvimento
da cadeia produtiva, tanto do ponto de vista técnico quanto socioeconémico. Em se
tratando de curtas-metragens, tais eventos adquirem especial importancia, uma vez
gue, com o intuito de exibir uma ampla amostragem do que é produzido no Brasil,
realizadoras e realizadores sdo convidados a debater os seus filmes diante do publico
em sessdes compostas por multiplos filmes em um periodo que, comumente,
compreende cerca de duas horas.

Em comparacgédo a uma sessao de exibicdo de longa-metragem, por exemplo,
guando o debate normalmente é restrito as discussdes artisticas e as escolhas do
autor para a realizacdo da obra apresentada, ndo tendo a chance de ser mais
aprofundado sobre questdes técnicas e econbmicas, uma sessdo de curtas-
metragens permite abordar aspectos mais amplos sobre a producgéo dos filmes e o

35 Devido a limitagGes na divulgacédo dos dados referentes aos profissionais que desempenharam a
funcdo de direcao dos curtas-metragens exibidos pelos festivais entre 2010-2018, as informacdes
apresentadas neste estudo consideram apenas dois géneros, “mulher” e “homem”. Apesar disso, &
reconhecida a diversidade de género no cinema e na sociedade brasileira, que transcende tal
classifica¢éo binéria.
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gue h& de comum entre eles. A unidade estética encontrada entre as obras, muitas
vezes, esta amparada em fatores como os meios de financiamento obtidos.
Considerando que um curta tem mais chances de ser feito de forma independente do
gue um longa, a liberdade para criacdo e execucao esta atrelada a duracdo do filme
e das tecnologias adotadas para sua execucao.

Mostras e festivais com programas que abrangem mais de um formato tornam
a sala de exibicdo uma espécie de templo de culto ao cinema aberto ao debate entre
as ideias. A sdlida carreira de André Novais Oliveira comeca a ser gestada antes de

ele tornar-se cineasta, mas ainda enquanto frequentador de festivais de cinema.

Acho que os festivais que influenciaram mais minha carreira foram o
FestCurtasBH (Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte) e o Indie
(Indie Festival - Mostra de Cinema Mundial) porque eu acompanhei todo o
percurso. O FestCurtasBH pra ter um panorama dos curtas do momento e o
Indie pelas retrospectivas dos realizadores, mas também pelo panorama.
Como se fosse a Mostra de cinema de S&o Paulo pra gente de Belo Horizonte
e regido metropolitana. Varios realizadores que eu ndo conhecia, passei a
acompanhar depois de um festival. Acho que muitos realizadores que estao
hoje fazendo seus primeiros longas, é o pessoal que estava com seus
primeiros curtas por volta de 2010. Pessoas com as quais eu acabei
trabalhando junto, ou mesmo conversando sobre cinema, nos tornando

amigos. (OLIVEIRA, 2021, correio eletronico).36
Ainda que instiguem jovens profissionais a desenvolver o cinema como
profissdo, a incumbéncia primaria das mostras e festivais de cinema é a formacao
social e o consumo critico da producdo nacional. Isso pode ser feito através do
incentivo ao consumo do formato curta-metragem, propondo recortes que aproximem
seus temas do publico por meio de sessdes que abranjam um conteudo diversificado
e que mantenham alguma regularidade no seu programa de exibi¢cdes. Para colocar-
se no lugar do outro sem subjuga-lo, € necessario que o ambiente de troca entre
realizadores, criticos e espectadores tenha como pré-requisito a igualdade. Instigar o
desejo de consumir novos filmes e, com isso, acrescentar na experiéncia do individuo
0 pressuposto de que o exercicio de gostar ou ndao de um determinado estilo
cinematografico €, na verdade, intrinseco a constru¢cdo do imaginario através das
ferramentas presentes em um processo que possa ser enquadrado como educacional.
A formacédo de publico pode comecar no incentivo ao debate em torno do cinema. A
inclusdo do cinema como matéria escolar, por exemplo, ou como assunto discutido

dentro do campo das artes tem o potencial de impulsionar a autonomia do publico

36 OLIVEIRA, André Novais. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30 jan. 2021.
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mais jovem, gerando, assim, uma tendéncia para a construgdo de nexos entre os
temas tratados nas telas e a vivéncia particular de cada um. “Compor o préprio poema
com os elementos do poema que tem diante de si” (RANCIERE, 2012, p.17) instaura
no desejo humano a particularidade de comunicar-se com o outro expondo o resultado
da prépria imaginagdo, o céalculo para exprimi-la € mais facil em um ambiente
democratico e plural. Para consolidar esse processo, iniciativas com uma curadoria
hibrida podem medir a temperatura relativa aos gostos do publico. De acordo com

Adriana Fresquet,

0 cinema nos oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao mundo
para ver 0 que esta la fora, distante no espaco ou no tempo, para ver o que
nao conseguimos ver com nossos préprios olhos de modo direto. Ao mesmo
tempo, essa janela vira espelho e nos permite fazer longas viagens para o
interior, tdo ou mais distante de nosso conhecimento imediato e possivel. A
tela de cinema (ou do visor da camera) se instaura como uma nova forma de
membrana para permear um outro modo de Comunicagdo com o outro (com
a alteridade do mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com 0 Si
proprio. (FRESQUET, 2013, p.19).

Os avancos tecnologicos refletidos na realizacdo cinematografica do periodo
em analise ajudam a construir um caminho fluido tanto para a abordagem, gquanto
para a interpretacdo dos problemas sociais contemporaneos. Estimulam a cadeia
produtiva e instigam ainda mais o pensamento em torno dos sensos estético e critico

das plateias. Sobre a representacéo da conjuntura social, Nathalia Tereza expde que:

Acho que o cinema dessa década (entre 2010 e 2020) reflete sim o contexto
sociocultural, ndo tem como escapar. Eu acho engracado falar do artista a
frente de seu tempo. Nés vivemos hoje, sobre o agora. Eu acho que a gente
tA no momento presente, ainda mais no audiovisual, porqgue mesmo 0s
projetos mais simples, vocé escreve hoje, filma depois de um bom tempo e
lanca muito mais pra frente. E ai conversa sobre esse filme pra sempre. O
que é esse tempo presente? A significacdo deste tempo presente a partir da
obra muda. O Fantasmas tem o qué? Dez anos? Assistir Fantasmas em 2020
€ outra coisa, é diferente do que foi visto em 2010. Eu passei Fantasmas para
uma turma, e o filme foi questionado por conta dessa questdo da
masculinidade, porque um dos personagens era agressivo com a mulher.
Acho que tem a diferenca entre os personagens e o autor, mas de qualquer
forma eu duvido que suscitasse essa leitura ha dez anos atras. Entédo o
cinema é um retrato do nosso presente. Mas o0 que é esse tempo presente?
O que ¢é essa linha do tempo? (TEREZA, 2021, correio eletronico).%’

Questdes como as levantadas pela realizadora devem ser debatidas em todas

as esferas compreendidas no contexto da producdo. Se os festivais permitem essa

ST TEREZA, Nathdlia. Entrevista concedida ao autor por correio eletronico em 30 jan. 2021.
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abordagem, é nas escolas e nos cursos de cinema que esses aspectos encorpam

fundamentos técnicos profissionais. Sobre o aprimoramento técnico, Barone aponta:

Com relagcdo ao processo de producdo do cinema, verifica-se uma
necessidade permanente de formacao profissional, especialmente no campo
da producéo. Roteiristas, diretores, produtores executivos, desenhistas de
produ¢éo, montadores, diretores de fotografia, cendgrafos, diretores de arte,
técnicos de som e desenhistas de som, sdo algumas dessas areas em que a
demanda de producdo impde renovacdo e atualizacdo sistematicas.
(BARONE, 2009, p.39).

Observamos na citacdo de Barone, que, basicamente, todas as funcbes da
cadeia cinematogréfica necessitam de constante aprimoramento a partir da sua
formacdo profissional. Por isso, 0s cursos de cinema e audiovisual propdem além de
exercicios técnicos a realizagcdo de curtas-metragens® nos mesmos moldes de uma
producao profissional. Além do valor pedagdgico, tal experiéncia cinematografica em
curta-metragem tem a chance de competir com filmes realizados com maior
orcamento por diretores cuja trajetoria tenha sido de mais sucesso em relacéo a filmes
estreantes. Ainda que a estrutura disponivel nas universidades possa ndo ser
completa, em muitos casos é suficiente para concentrar recursos e instigar os alunos
a focarem seus esforgcos em um trabalho cujo resultado seja satisfatério e capaz de
frequentar espacos de exibicdo para além dos muros da faculdade, onde os
estudantes podem ter contato com o cinema produzido no pais. Enquanto a faculdade
fornece as ferramentas para o desenvolvimento técnico e teérico dos estudantes, 0s
primeiros anos de carreira sao decisivos para o aprimoramento das habilidades
necessarias ao exercicio profissional. Desse modo, o processo de troca entre
profissionais do audiovisual € ponto fundamental para a inser¢cdo do jovem cineasta
no mercado de trabalho. Diante disso, o curta-metragem é um excelente exercicio
para obter as primeiras experiéncias. Sobre posicionar-se no mercado de trabalho,

Leandro Valiati afirma:

No contexto nacional, precisamos nos posicionar enquanto mercado e
sociedade provedora de politicas publicas para entendermos a nossa
realidade e, a partir disso, encontrarmos a melhor maneira de absorver o novo

38 O foco desta pesquisa € o curta-metragem, no entanto existem cursos de cinema no pais onde alunos
produzem obras seriadas e longas-metragens. Um exemplo é o longa-metragem Cinco maneiras de
fechar os olhos (COPSTEIN, A.; CUNHA, E.; MATZEMBACHER, F.; MOTTA, G.; ROLAND, A., 2013),
produzido no Curso de Producdo Audiovisual da PUCRS. Pagina do filme no IMDb:
https://www.imdb.com/title/tt2709492/. Acesso em: 2 fev. 2021.
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modelo institucional e tecnolégico que os paradigmas atuais exigem.
(VALIATI, 2010, p.87).
Valiati chama a atencdo para as possibilidades de encontro entre distintas

formas de producédo como forma de aprimorar o pressuposto estético e completa:

Sé pode operar de maneira eficiente em uma realidade quem conhece a
domina seus principais aspectos. Nesse sentido, o setor cultural necessita de
autoconhecimento, partindo do mercado até aquilo que a sociedade deseja
em termos de politica publica. (VALIATI, 2012, p.88).

A partir do momento em que os realizadores entendem seu contexto histérico
e refletem em sua producdo um sentimento comum, passa a ser mais justificada a

aplicacdo de politicas publicas para as artes como forma de reforcar a identidade

cultural de uma nagao.

Todo filme é, pois, o resultado de uma sucessdo de etapa, imateriais e
materiais, nas quais as imagens tomam forma; nesse processo, o “cinema
mental” da imaginagcdo desempenha um papel tdo importante quanto o das
fases de realizacdo efetiva das sequéncias, de que a camera permitird o
registro e a moviola a montagem. Esse cinema mental funciona
continuamente em nés - e sempre funcionou, mesmo antes da invencgdo do
cinema - e ndo cessa nunca de projetar imagens em nossa tela interior.
(CALVINO, 1999, p. 99).

O poder de comunicacao do cinema brasileiro seria mais facilmente mensurado
se 0 acesso a ele fosse facilitado. Mapear as dificuldades de identificacdo do publico
com as obras produzidas depende de um estudo acerca da recepcao das formas
narrativas. Nesse sentido, o curta-metragem oferece um caminho construtivo na
introducao gradual a cinefilia, visto que o formato reduzido tem a vantagem de ser
mais facilmente reproduzido e assimilado em ambientes de ensino-aprendizagem, nos
guais é possivel assistir, estudar e debater temas que abrangem toda uma cadeia
produtiva, falam de diversidade em todos os seus sentidos (de género, de raca, de
orientacdo sexual, etc.) e que contemplam distintas formas do fazer cinematografico,
utilizando-se das mais variadas tecnologias.

O fomento a producgdo audiovisual brasileira entre os anos de 2010 e 2019,
impulsionado pelas politicas publicas nacionais e combinado a criagdo de novos
cursos de cinema, coloca em evidéncia o cenario de crescimento do setor.
Considerando-se que “toda a criacdo de necessidades radicalmente nova e pioneira
tera consequéncias muito para além do seu objetivo” (BENJAMIN, 2017, p.41), a

relevancia dos curtas-metragens brasileiros se da de diversas formas, tais como para
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a formacédo de estudantes, insercéo de jovens profissionais, experimentacao técnica
e estética e formacéo de publico, de modo que o formato torna-se uma importante
ferramenta de retroalimentagcdo da indastria cinematografica. Além disso, as
caracteristicas proprias ao formato também carregam o potencial de vencer as
barreiras impostas pela tradicdo e dar espaco para que novas e diversas vozes de

todos os cantos do pais sejam ouvidas.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desta pesquisa foi estudar os caminhos percorridos pelo curta-
metragem brasileiro em um periodo especifico a partir da obra de um cineasta em
particular. Tamanho detalhismo n&o se da por uma imposicdo académica, mas sim
por uma convergéncia de fatores que levam a destacar a realizagcdo de Fantasmas
(2010), por André Novais Oliveira, como ponto vital na histéria recente do cinema
brasileiro. Os anos compreendidos no estudo representam a reconciliagdo do pais
com seu cinema a partir da consolidacéo de politicas publicas que incentivaram novos
talentos. O setor audiovisual passa a ser visto como uma possibilidade de profissao e
Oliveira surge como um expoente dessa geracao, pela forma que transforma seus
roteiros em filmes.

A cada momento dessa década, podemos perceber a multiplicidade de temas
abordados em nossos curtas-metragens e, delimitando a producéo da época apenas
aos filmes realizados por André Novais Oliveira, percebemos algumas caracteristicas
relevantes para compreender a expansao do formato do curta-metragem. Fantasmas
(2010) incorpora a estética do video caseiro para amalgamar espectadores, realizador
e personagem. Um aparelho de gravacao simples e acessivel é capaz de criar uma
atmosfera complexa que envolve o publico na histéria de dois jovens de um bairro da
periferia sem que sequer vejamos seus rostos. Domingo (2011) ressignifica videos e
fotografias ao desloca-los de seu propésito inicial para compor uma ambiéncia
cinematografica apta a criticar o modus vivendi em uma sociedade
produtivista. Pouco mais de um més (2013) apresenta um casal no inicio de seu
relacionamento, entre afetos e sufocos, sua narrativa delicada expfe a inseguranca
em ambos. Em Quintal, o realismo fantastico é tratado com naturalidade, igualando
suas condi¢des ao do cotidiano em um bairro periférico. Todos os filmes construiram
uma carreira significativa em festivais de cinema, Fantasmas foi exibido em cerca de
40 festivais, Pouco mais de um més e Quintal foram exibidos nas 452 e 472 Quinzena
dos realizadores de Cannes, respectivamente, sendo que o primeiro recebeu mencéo
especial do jari.

O ativismo social de André é bastante representativo e, para isso, basta sua
existéncia como figura firmada em um cenario cinematografico tradicionalmente
ocupado por elites ou produtores associados a pequena burguesia (BERNADET,

2009), ainda que, muitas vezes, preocupadas em discutir pautas progressistas, esse
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espaco passa a ser cada vez mais explorado por pessoas que nao sao herdeiras de
familias bem sucedidas financeiramente. O cinema na década de 2010 apresenta-se
como profissao para filhos de pessoas socialmente subalternizadas, filhas e filhos
nascidos nas periferias das grandes cidades e nos interiores profundos do Brasil, que
tiveram acesso ao cinema por conta da expansao das politicas publicas de fomento.
Tradicionalmente, por ser uma arte cara, que envolve altos valores, o cinema ficou
guase praticamente restrito a um pequeno grupo. Os trabalhadores que tornam um
filme possivel por muito tempo, ndo tiveram suas consideracfes acatadas, e, segundo
Jean-Claude Bernadet, em texto intitulado E o proletariado aparece la onde néo
estava sendo procurado, os trabalhadores do cinema, aos poucos, passaram a
entender-se como classe (BERNADET, 2009).

N&ao ha glamour na composicdo de uma obra cinematografica. Aos olhos do
publico essa pode ser uma impressao, ja que os festivais de cinema mais relevantes
midiaticamente fazem uso dessa suposta elegancia do cinema, normalmente focando
nas figuras do diretor e do elenco protagonista das obras concorrentes. André é diretor
e seu elenco, em muitos de seus filmes, é composto por amigos ou pessoas da sua
familia. Entdo, ao mesmo tempo em que aufere uma condicdo de destaque aos
representantes das suas obras, desloca criticamente essa glamourizacao. Filmar no
Seu espagco comum com pessoas proximas de si passa a ser uma ferramenta politica.

Segundo Tiaraju D'Andrea, o sujeito periférico:

1. Assume sua condicdo de periférico; (de periférico em si a periférico para
si) 2. Tem orgulho de sua condi¢&o de periférico; (do estigma ao orgulho)

3. Age politicamente a partir dessa condi¢do; (da passividade a ac¢édo).
(DANDREA, 2013, p.174)

Ao realizador brasileiro € imposta também a condi¢cdo de produtor de suas
obras. Mas se, por um lado, é estranho que seja exigida, além do dominio técnico,
também a consciéncia econdmica de que a obra de arte representa um produto, por
outro lado essa exigéncia aprimorou o conteudo das obras ao passarem a abordar,
inclusive, temas relacionados as dificuldades encontradas nas realiza¢des dos filmes.
H& uma cena importante no primeiro longa de André Novais, Ela volta na quinta
(2014), na qual o préprio André conversa com sua méae, Zezé. Ele conta sua
participacdo em um festival de cinema em outra cidade. Reclama que o final da viagem
foi dificil, apontando uma situacéo especifica: um almogo caro que naquele momento

ele ndo tinha condi¢cdes de pagar, entdo optou por ndo se juntar aos colegas
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realizadores. Zezé responde ao filho: "eu sei que é dificil pra vocé, que a sociedade
exige que a essas alturas vocé ja tenha uma coisa fixa, um salario que dé pra se
manter, mas vocé tem que ver vocé esta fazendo o que vocé gosta, correndo atras do
seu sonho". Os longas-metragens néo sao abordados neste trabalho, no entanto, essa
fala da personagem Zezé concatena o conjunto de esfor¢os, empreendimentos
artisticos, realizados pelo filho cineasta.

Sobre essa intermediagao capitalista nas relacdes de trabalho, destaca-se uma

um trecho da entrevista de Nathalia Tereza concedida ao autor:

Parece que sempre nos colocam num lugar de nao trabalho, como se nosso
trabalho ndo fosse importante, como se nao estivéssemos gerando valores
importantes para a sociedade. E ai podemos entrar em mil questdes sobre o
qual é a importancia do individuo dentro do capitalismo, o que é produzir algo
€ ao mesmo tempo ndo romantizar o trabalho é muito importante porque nés
vivemos em uma sociedade completamente desigual, entdo dentro de uma
sociedade desigual em que pessoas trabalham para manter a sociedade
como ela se mantém, nosso trabalho parece irrisério. Porque o conceito de
trabalho no capitalismo ndo é vocé gostar do que vocé faz. Temos que
produzir algo para sociedade e o que é entendido como produzir algo para a
sociedade, sobretudo em um pais de terceiro mundo, é extremamente
complexo. (TEREZA, 2021, correio eletrénico)®

Nathalia Tereza apresenta-se como outra expoente dessa geracao, que ruma
para seus primeiros longas-metragens, mas que, ja em seus curtas-metragens,
compde uma atmosfera rica e representativa. Na citacédo, Tereza sintetiza em uma
explanacao seu pensamento critico sobre a forma como o trabalho com o cinema é
visto. Esta pesquisa foi proposta por um cineasta, inserido no mercado audiovisual
desde o segundo lustro dos anos 2000, colega de trabalho e contemporaneo de
Oliveira e Tereza, e, um dos fatores que motivaram esta dissertagao foi a forma como
o audiovisual é interpretado nas mais diferentes esferas. Sobre a dificuldade que a
sociedade tem de enxergar esse mercado como produtor de valores indispensaveis.

O cinema nasceu e desenvolveu-se através de filmes curtos e na esteira do
aperfeicoamento tecnoldgico veio a evolug¢ao que possibilitou tanto a flmagem quanto
a exibicdo de formatos mais longos. No Brasil ndo foi diferente, os primeiros filmes
eram experimentagdes técnicas, depois narrativas, até que se tornaram uma forma de
arte consolidada na vida do pais. Esse progresso artistico foi também mercadolégico
e igualmente utilizado como instrumento de propaganda de diversos governos. O

ponto no qual chegamos durante a década estudada (entre 2010 e 2019) é o resultado

39 TEREZA, Nathdlia. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30 jan. 2021.
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de todos os processos que compuseram a virtuosidade do cinema nacional. Como
disse Loéwy ao comentar a tese IV, em que Benjamin escreve sobre luta de classes:
"A relagdo entre hoje e ontem ndo é unilateral: em um processo eminentemente
dialético, o presente ilumina o passado, e o passado iluminado torna-se uma for¢a do
presente” (LOWY, 2005, p.61).

Nathalia e André abordam algumas das fantasmagorias contemporaneas,
como as manifestadas nos reclames capitalistas que intermediam relagdes de afeto,
ou as presencas flutuantes de personagens fora de quadro, mas que significam o
contexto filmado. Ambos os realizadores observam e destacam passagens sensiveis
e fundamentais para pensarmos o0 momento historico. Na tese VIIlI sobre o conceito

de histéria, Walter Benjamin diz:

A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o "estado de excecdo" em que
vivemos é na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de
historia que corresponda a essa verdade. Nesse momento, perceberemos
gue nossa tarefa € originar um verdadeiro estado de excegdo; com isso,
nossa posicgdo ficara mais forte na luta contra o fascismo. Este se beneficia
da circunstancia de que seus adversarios o enfrentam em nome do
progresso, considerado como uma norma histérica. O assombro com o fato
de que os episddios que vivemos no século XX "ainda" sejam possiveis, ndo
€ um assombro filoséfico. Ele ndo gera nenhum conhecimento, a ndo ser o
conhecimento de que a concepc¢do de histéria da qual emana semelhante
assombro é insustentavel. (BENJAMIN, apud LOWY, 2006, p.83)

Sempre que nos aproximamos de romper com a regra geral de estado de
excecao, forcas conservadoras e, até mesmo, fascistas, empurram-nos para as
sombras. No entanto, as historias que ja foram contadas ndo se apagam, e 0S
contadores dessas historias que registraram em filmes os desejos, 0s protestos, as
observacdes e os anseios de uma geracao, tém, junto aos seus méritos, novo desafio:

iluminar através do cinema os ambientes sombrios.



100

8 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGENCIA NACIONAL DO CINEMA (ANCINE). Anuario Estatistico do Cinema
Brasileiro - 2019. 2020.

ARRUDA, Talita. Curta-metragem brasileiro: especificidades circuito exibidor e
circuito distribuidor. 2014. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduacdo em
Comunicacgéao - Habilitacdo em Publicidade e Propaganda) - Escola de Comunicacéao,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

ARTHUSO, Raul Lemos. Cinema independente e radicalismo acanhado: ensaio
sobre o novissimo cinema brasileiro. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Meios e
Processos Audiovisuais) - Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de Séo
Paulo, Sao Paulo, 2016.

BARONE, Jodo Guilherme Barone Reis e Silva. Cenarios tecnoldgicos e
institucionais do cinema brasileiro na década de 90. Porto Alegre: Sulina, 2009.

BAZIN, André. O Cinema: ensaios. Sédo Paulo: Brasiliense, 1991.

ALBERTI, Camila Bellaver; TAVARES, Richard dos Anjos; SILVA, Jefferson. SOCINE
EM CASA - Live 33 - A fisionomia da metrépole no cinema de curta-metragem.
[S. I.: s. n.], 23 outubro 2020. 1 video (73 min 40 s). Publicado pelo canal SOCINE.
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GwMTX7FY2ms&ab_channel=SOCINE. Acesso
em: 14 dez. 2020.

BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica. In:
Magia e Técnica, Arte e politica. Obras escolhidas I. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

. Estética e sociologia da arte. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.
. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018.

. Rua de mao Unica - Infancia Berlinense: 1900. Belo Horizonte: Auténtica,
2013.

BERNADET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma historia. 2. ed.
rev. e aum. Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2009.

. O que é cinema. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.

BOLLE, Willi. Fisiognomia da metropole moderna: representacdo da histéria em
Walter Benjamin. Sao Paulo: EDUSP, 2000.

CALVINO, italo. Seis propostas para o proximo milénio. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2004.


https://www.youtube.com/watch?v=GwMTX7FY2ms&ab_channel=SOCINE

101

DIEGUES, Carlos. Cinema brasileiro: idéias e imagens. 2. ed. Porto Alegre: Ed.
UFRGS, 1999.

DINIZ, Felipe Xavier Maciel. Desenquadramentos no novissimo cinema brasileiro:
o fora de campo como dobra da mise-en-scéne nos filmes de André Novais. 2018.
Tese (Doutorado em Comunicacao e Informacao) - Faculdade de Biblioteconomia e
Comunicagao, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2018.

EDUARDO, Cléber. Mais que plano unico. [S. |], fev. 2021. Disponivel em:
http://www.revistacinetica.com.br/taurifantasmas.htm. Acesso em: 14 out. 2020.

EVARISTO, Conceicdo. Poemas da recordacdo e outros movimentos. Rio de
Janeiro: Malé, 2017.

FIGUEIRA, Rodrigo Minelli. O Audiovisual contemporaneo em Minas Gerais. Revista
do Arquivo Publico Mineiro, Belo Horizonte, v. 45, p. 84-89, jan/jun 2009. Disponivel
em: http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/rapm_pdf/dossie04_2009.pdf.
Acesso em: 26 nov. 2021.

FIGUEIREDO, Jo&o Luiz de. O SISTEMA PRODUTIVO DA INDUSTRIA DO CINEMA
BRASILEIRO E SUA DISPERSAO CONCENTRADA. Revista Gestdo e
Desenvolvimento, Novo Hamburgo, v. 16, n. 2, p. 62-94, maio 2019. Disponivel em:
https://periodicos.feevale.br/seer/index.php/revistagestaoedesenvolvimento/article/vi
ew/1823. Acesso em: 01 mar. 2021.

FRESQUET, Adriana. Cinema e Educacao: reflexdes e experiéncias com
professores e estudantes de educacdo basica, dentro e “fora” da escola. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

FSA. Fundo Setorial do Audiovisual. Disponivel em: http://fsa.ancine.gov.br. Acesso:
04 nov. 2020.

GOMES, Juliano, 2016. Rua de mao mdltipla, notas sobre Fantasmas de André
Novais. In: XX Encontro da SOCINE, 10., 2016, Curitiba. Anais eletrdnicos [...].
Curitiba: Universidade  Tuiuti do Parana, 2016. Disponivel em:
https://associado.socine.org.br/anais/2016/16531/juliano_gomes/rua_de_mao_multip
IA_notas_sobre_fantasmas_2010_de_andre_novais. Acesso em: 17 set. 2020.

HAESBAERT, Rogério. Territorio e multiterritorialidade: um debate. Revista
Geographia, (Niter6i. Online), v. 9, n. 17, p. 19-45, 2007. Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/geographia/article/view/13531. Acesso em: 10 fev. 2021.
HAN, Byung-Chul. Agonia do eros. Petropolis: Vozes, 2017.

HAN, Byung-Chul. Sociedade da Transparéncia. Petropolis: Vozes, 2017.

HOHLFELDT, Antonio; MARTINO, Luiz C.; FRANCA, Vera V. (org). Teorias da
Comunicagdo: conceitos, escolas e tendéncias. Petropolis: Vozes, 2001.


https://periodicos.feevale.br/seer/index.php/revistagestaoedesenvolvimento/article/view/1823
https://periodicos.feevale.br/seer/index.php/revistagestaoedesenvolvimento/article/view/1823

102

IKEDA, Marcelo. O “novissimo cinema brasileiro”. Sinais de uma renovacao.
Cinémas d’Amérique latine, v. 20, p. 136-149. 2012. Disponivel em:
https://journals.openedition.org/cinelatino/597. Acesso em: 13 out. 2020.

KRACAUER, Siegfried. O ornamento da massa. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.

LIMA, Luiz Costa (org.). Teoria da comunicacdo de massa: introducdo, comentarios
e selecdo de Luiz Costa Lima. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2011.

LOPES, Denilson. Afetos, relagbes e encontros com filmes brasileiros
contemporaneos. Séao Paulo: Hucitec, 2016.

LOWY, Michael. A revolugcdo € o freio de emergéncia: ensaios sobre Walter
Benjamin. S&o Paulo: Autonomia Literaria, 2019.

. Walter Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses "Sobre o
conceito de historia". 1. ed. rev. Sao Paulo: Boitempo, 2010.

MACHADO, Arlindo. Arte e Midia. 3. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.
Pioneiros do video e do cinema experimental na América

Latina. Significacao: Revista De Cultura Audiovisual, Sao Paulo, v. 37, n. 33, 23 jun.

2010. Disponivel em: https://doi.org/10.11606/issn.2316-7114.sig.2010.68102.

Acesso em: 12 fev. 2021.

MARX, Karl. O Capital (Volume I). S&o Paulo: Boitempo, 2011.

OCA. Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual. Disponivel em:
http://oca.ancine.gov.br. Acesso: 04 nov. 2020.

OLIVEIRA, André Novais. Sobre o processo de realizacdo de curta-metragem no
Brasil. Relato concedido a Richard dos Anjos Tavares. Porto Alegre, 30 jan. de 2021.

OLIVEIRA, Maria Carolina Vasconcelos. “Novissimo” cinema brasileiro: praticas,
representacdes e circuitos de independéncia. 2014. Tese (Doutorado em Sociologia)
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 2014.

RACIONAIS MC'S. Sobrevivendo no inferno. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018.

RANCIERE, Jacques. O Espectador Emancipado. S&o Paulo: Martins Fontes, 2012.

ROCHA, Glauber. O século do cinema. Rio de Janeiro: Editorial Alhambra, 1983.

ROLNIK, Raquel. O que é cidade. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1995.

SANTOS, Milton. A Urbanizagdo Brasileira. 5. ed. S&o Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2013.



103

SILVA, Mardem Leandro. A Hipotese Fantasma: a funcéo do fantasma na construcéo
do conhecimento. 2014. Dissertacdo (Mestrado em Psicologia) - Programa de Pds-
Graduacao em Psicologia, Universidade Federal de S&do Joao del-Rei, Sao Joao del-
Rei: 2014.

TEREZA, Nathélia. Sobre o processo de realiza¢géo de curta-metragem no Brasil.
Relato concedido a Richard dos Anjos Tavares. Porto Alegre, 30 jan. 2021.

VALIATI, Leandro. Economia da cultura e cinema: notas empiricas sobre o Rio
Grande do Sul. Sao Paulo: Ecofalante, 2010.

WITTE, Bernd. Walter Benjamin: uma biografia. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2017.

XAVIER, Ismail (org). A experiéncia do cinema: antologia. Rio de Janeiro: Graal,
2008.

. O cinema brasileiro moderno. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001.
ZIZEK, Slavoj. Como ler Lacan. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

ZIZEK, Slavoj; DALY, Glyn. Arriscar o impossivel: conversas com Zizek. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006.



104

9 FILMOGRAFIA

AFRONTA. Temporada 1. Direcao: Juliana Vicente. Coproducédo: Canal Futura. Sao
Paulo: Preta Porté Filmes, 2017. Seriado via streaming. 26 episodios.

A MULHER QUE SOU. Direcdo: Nathalia Tereza. Curitiba: Diadorim Filmes, 2019.
DCP. Disponivel em: link privado cedido pela realizadora para esta pesquisa. Acesso
em: nov. 2020.

AQUARIUS. Direcao: Kleber Mendonga Filho. Recife: Globo Filmes, 2016. DCP.
BACURAU. Direcéo: Kleber Mendonca Filho. Recife: Globo Filmes, 2019. DCP.

BEIRA-MAR. Direcdo: Marcio Reolon e Filipe Matzembacher. Porto Alegre: Avante
Filmes, 2015. DCP.

CASTANHA. Direcdo: Davi Pretto. Porto Alegre: Tokyo Filmes, 2014. DCP.

DE TANTO OLHAR O CEU GASTEIl MEUS OLHOS. Direcdo: Nathalia Tereza.
Curitiba: Diadorim Filmes, 2017. Disponivel em: https://vimeo.com/206653134.
Acesso em: nov. 2020.

DOMINGO. Direcao: André Novais Oliveira. Belo Horizonte: Filmes de Plastico, 2011.
HD. Disponivel em: https://www.filmesdeplastico.com.br/domingo/. Acesso em: nov.
2020.

FANTASMAS. Direcdo: André Novais Oliveira. Belo Horizonte: Filmes de Plastico,
2010. MiniDV. Disponivel em: https://www.filmesdeplastico.com.br/fantasmas/.
Acesso em: nov. 2020.

NO CORACAO DO MUNDO. Diregéo: Gabriel Martins e Maurilio Martins. Belo
Horizonte: Filmes de Plastico, 2019. DCP.

POUCO MAIS DE UM MES. Direcéo: André Novais Oliveira. Belo Horizonte: Filmes
de Plastico, 2013. Full HD. Disponivel em: https://www.filmesdeplastico.com.br/pouco-
mais-de-um-mes/. Acesso em: nov. 2020.

QUINTAL. Direcdo: André Novais Oliveira. Belo Horizonte: Filmes de Plastico, 2015.
Disponivel em: https://www.filmesdeplastico.com.br/quintal/. Acesso em: nov. 2020.
RIFLE. Direcao: Davi Pretto. Porto Alegre: Tokyo Filmes, 2016. DCP.

TE EXTRANO. Direcdo: Nathdlia Tereza. Curitiba: Diadorim Filmes, 2014. Full HD.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pKTIKzAH1jk. Acesso em: 17 nov.
2020.

TEMPORADA. Direcdo: André Novais Oliveira. Belo Horizonte: Filmes de Plastico,
2018. DCP.



105

TINTA BRUTA. Direcéo: Marcio Reolon e Filipe Matzembacher. Porto Alegre: Avante
Filmes, 2019. DCP.

UMA HOMENAGEM A ALUIZIO NETTO. Direcdo: André Novais Oliveira. Belo
Horizonte: Escola Livre de Cinema, 2004. Super8. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=LFnjazltjffQ&ab_channel=FabianoNascimento.
Acesso em: out. 2020.



106

10 ANEXOS

ANEXO A - FILMES DE ANDRE NOVAIS DE OLIVEIRA E NATHALIA TEREZA

Fichas técnicas e participacdo em festivais dos filmes abordados.

FANTASMAS (2010, 11"

Sinopse: O fantasma da ex.

Ficha Técnica:

Elenco: Gabriel Martins, Maurilio Martins e Gabriela Monteiro.

Direcao e roteiro: André Novais Oliveira.

Assistente de dire¢do: Mariana Souto.

Camera e fotografia: Gabriel Martins.

Captacao de audio: André Novais Oliveira.

Producgéo: Alessandra Veloso, Matheus Antunes, Thiago Taves, Mariana Souto,

Gabriel Martins, Maurilio Martins e André Novais Oliveira.

Festivais e Prémios:

e Uppsala International Short Film Festival — Suécia — 2011.

e Festival Luso-Brasileiro de Santa Maria da Feira — Portugal- 2010.
e Hollywood Brazillian Film Festival — Estados Unidos — 2010.

e Glasgow Short Film Festival — Escdcia.

e Mostra Cinema Brasileiro anos 2000: 10 questdes — Brasil.

e Mostra de Cinema de Tiradentes 2010 — Brasil.

e Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte — Brasil — 2010.
e Festival Internacional de Curtas de Sdo Paulo — Brasil — 2010.

e Amazonas Film Festival — Brasil — 2010.

e Festival CineMusica — Brasil — 2010.

e |guacine — Festival de Cinema de Nova Iguacu — Brasil — 2010.

¢ Indie — Mostra de Cinema Mundial — Portugal- 2010.
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Melhor Experimental no Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas do Rio de
Janeiro 2010.

Mencao Honrosa — Juri Jovem Nacional no Curta Cinema — Festival Internacional
de Curtas do Rio de Janeiro 2010.

Prémio Aquisicdo Porta Curtas no Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas
do Rio de Janeiro 2010.

Melhor Filme — Critica no Janela Internacional de Cinema do Recife 2010.

Melhor Filme — Jari ABD-APCI no Janela Internacional de Cinema do Recife 2010.
Melhor Imagem no Janela Internacional de Cinema do Recife 2010.

Menc&o Honrosa no Mostra do Filme Livre 2010.

Mosca — Mostra Audiovisual de Cambuquira — Brasil — 2010.

Mostra Minas de Cinema e Video — Brasil — 2010.

Semana dos Realizadores — Brasil — 2010.

Cinelpoema — Mostra de Cinema de Ipoema — Brasil — 2010.

Festzoom — Festival Audiovisual para Jovens — Brasil — 2010.

Mostra Audiovisual Fazendo Género — Brasil — 2010.

Mostra Curta Para Cine Brasil — Brasil — 2010.

Mostra o Seu Que Eu Mostro o Meu — Brasil -2010.

N Design Imerséo — Brasil- 2010.

Arariboia Cine — Brasil — 2010.

Festival Guarnicé de Cinema do Maranh&o — Brasil — 2010.

Melhor Filme no Panorama Internacional Coisa de Cinema 2010. - Destaque em
Pesquisa de Linguagem no Festival Brasileiro de Cinema Universitario 2010.
Prémio Cachaca Cinema Clube no Festival Brasileiro de Cinema Universitario
2010.

Melhor Filme no Mostra Miau 2010.

Melhor Montagem no NOIA — Mostra Cearense de Videos Universitarios 2010.
Melhor Experimentagao de Linguagem no Perro Loco 2010.

Prémio Especial do Juri no Perro Loco 2010.

Melhor Filme no PUTZ 2010.
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DOMINGO (2011, 11°)

Sinopse: Memoérias de um domingo.

Ficha Técnica:

Direcéo, roteiro e montagem: André Novais Oliveira.

Festivais e Mostras:

e Curta Cinema 2011 — Festival Internacional de Curtas metragens do Rio de Janeiro
Goiania Mostra Curtas — Brasil — 2011.

e Mostra Cine Amazobnia — Brasil — 2011. Cine Clube Curta Circuito 2012 — Estreias

Mineiras — Brasil.

POUCO MAIS DE UM MES (2013, 23’)

Sinopse: No comeco é assim mesmo.

Ficha Técnica:

Elenco: André Novais Oliveira e Elida Silpe.

Direcao e roteiro: André Novais Oliveira.

Producéo executiva: Thiago Macédo Correia.

Direcéo de fotografia: Gabriel Martins e Bruno Risas

Direcéo de arte: Tati Boaventura.

Captacao de audio: Bruno Vasconcelos.

Producgéo: André Novais Oliveira, Gabriel Martins, Maurilio Martins e Thiago Macédo

Correia.

Festivais e Prémios:

e 16° Mostra de Cinema de Tiradentes — Brasil.

e 452 Quinzaine des Realisateurs, Festival de Cannes — Franga — (Mencé&o Especial
do Jari).
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44th Kyiv IFF Molodist — Ucrania.

2° Olhar de Cinema de Curitiba — Brasil — (Melhor Curta Metragem).

13° Mostra do Filme Livre — Brasil.

46° Festival de Cinema de Gramado — Brasil.

5° Hollywood Brazillian Film Festival — Estados Unidos — (Menc¢ao Honrosa).
10° Mostra Internacional Imagem dos Povos — Brasil.

7° Visdes Periféricas — Brasil.

9° Mostra Cinema Conquista — Brasil.

24° Festival Internacional de Curtas de Sao Paulo — Brasil.

15° Festival Internacional de Curtas de Belo Horizonte — Brasil — (Prémio Juri
Popular nas mostras Brasil, Internacional e Geral do Festival).

13° Goiania Mostra Curtas — Brasil — (Prémio Aquisi¢cdo Porta Curtas).

8° BrasilCine — Festival de Cinema Brasileiro da Scandinavia — Suécia.

5° Festival Internacional do Film Lusophone de Genebra — Suica.

32° Uppsala Internacional Short Film Festival — Suécia.

42° Festival do Nuevo Cinema — Montreal — Canada.

9° Panorama Internacional Coisa de Cinema — Brasil — (Prémio de Melhor
dire¢éo).

20° Vitoria Cine e Video — Brasil.

1° Didlogos de Cinema de Porto Alegre — Brasil — (Mencao Especial).

Curta Cinema — Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro — Brasil.
2° Curta Brasilia — Brasil (Melhor Filme — ABD).

11° IndieLisboa — Festival Internacional de Cinema Independente — Portugal.
Tirana Film Festival — Albania.

21° Ozu Film Festival — Italia.

Festival do Rio 2013 — Brasil — Hors Concours.

6° Janela Internacional do Recife — Brasil (Melhor Imagem).

Mostra Inéditos/Passou Batido Palacio das Artes — Brasil — fevereiro e marco de
2014.

Travelling Film Festival 2014 — Rennes — Franca.

Festival Internacional del Cine del Cartagena das indias — Colémbia (Prémio
Especial do Jari).

Semana Paulista do Curta metragem — Brasil (Melhor Curta Metragem).
Escolhido como o Melhor Curta Metragem de 2013 pela ABRACCINE — Brasil.
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e 232 Encontro da Nova Consciéncia — Campina Grande — Brasil.

e 7° Encontro Cinema Negro Brasil-Africa-Caribe/Z6zimo Bulbul — Brasil.

e 6° CINEPORT - Festival de Cinema de Paises de Linguas Portuguesas — Brasil.
e Melhor Curta de 2014 — Liga dos Blogs Cinematograficos — Brasil.

e Vivo Open Air Belo Horizonte — Brasil.

e Mostra Onde se Esconde o Esconderijo — Mostra Audiovisual entre as Artes

Visuais e o Cinema — Brasil.

QUINTAL (2015, 20°)

Sinopse: Mais um dia na vida de um casal de idosos da periferia.

Ficha Técnica:

Elenco: Maria José Novais Oliveira, Norberto Novais Oliveira, italo Laureano, Miriam
Franco, Marcos Dumont, Roberta Veiga, Geraldo Veloso e Nisio Teixeira.
Direcéo e roteiro: André Novais Oliveira.

Assistente de direcdo: Joana Oliveira.

Producéo executiva: Thiago Macédo Correia.

Direcdo de producao: Luna Gomide.

Assistente de producéo: Gustavo Ruas.

Direcédo de fotografia: Gabriel Martins.

Assistentes de fotografia: Diogo Lisboa, Lucas Barbi e Flavio C. Von Sperling.
Direcédo de arte e figurino: Mariana Souto e Tati Boaventura.

Assistente de arte: Moisés Sena.

Som direto: Maurilio Martins.

Montagem: Thiago Ricarte.

Editor de som: Daniel Mascarenhas.

Catering: Dircinha Macédo.

Motorista: LU.

Festivais e Prémios:

e 47° Quinzena dos Realizadores de Cannes — Franca.
e 16° Fest Curtas BH -Brasil.
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25° Cine Ceard -Brasil.

Il Fronteira Film Festival -Brasil.

15° T-Mobile New Horizons International Film Festival — Polbnia.

14° Concorto Film Festival — Italia.

Melbourne International Film Festival 2015 — Australia.

40 Kolkata Shorts International Film Festival — india.

26° Festival Internacional de Curtas-Metragens de S&o Paulo — Brasil.

48 Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro — Brasil.

22° Festival de Cinema de Vitoria — Brasil.

15° Goiania Mostra Curtas — Brasil .

9° Mostra Curta Audiovisual -Brasil .

30Under30 Film Festival 2015 -Estados Unidos.

4° FECIN — Festival de Cinema de Muqui — Brasil.

Festival Pantalla Latina — Suica.

19th International Short Film Festival Winterthur — Suica.

VIl Semana dos Realizadores — Filme de abertura — Brasil.

Mostra Afrofuturismo: Cinema e Musica em uma Diaspora Intergalatica — Cine
Caixa Belas Arte — Brasil.

Nitehawk Shorts Festival 2015 — Estados Unidos.

Indie Lisboa 2016 — Portugal.

Cine 104 Mostra: O Cinema de BH 2015 — Brasil.

XI Panorama Coisa de Cinema — Brasil.

VIIl Janela Internacional de Cinema de Recife — Brasil.

Forum.doc 2015 — Competitiva Nacional — Brasil.

4° Curta Brasilia — Competitiva Nacional — Brasil.

3° Mostra de Cinema de Gostoso — Brasil.

1° Mostra Raizes — Brasil.

2° Festival de Cinema de Caruaru — Brasil.

10° MOSCA — Mostra Audiovisual de Cambuquira — Sessdo Meia Noite — Brasil.
2° Encontro Teccine — Olhares do Cinema Contemporaneo Brasileiro — Brasil.

Mostra Novos Cineastas Negros do Brasil em Destaque no Mundo — Brasil.
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2° Festival Interamericano de Cinema Universitario — LUMIAR — Filme de abertura
— Brasil.

13° Festival de Cortos de Bogota — BOGOSHORTS — Colémbia.

Black Bird Film Festival 2015 — Estados Unidos.

51° Slothurner Filmtage — Suica.

Zagreb Film Festival 2015 — Croécia.

Iguacine — 4° Festival de Cinema da Cidade de Nova Iguagu — Brasil.

A Vinganca dos Filmes B — Parte V — Brasil.

19° Festival Brasileiro de Cinema Universitario — Sessdo de Encerramento —
Brasil.

Fantaspoa 2016 — Festival Internacional de Cinema Fantéstico de Porto Alegre —
Brasil.

Best Of Winterthur Short Film Festival at Pri Centre Montreal — Canada.

56° Festival International de Cine de Cartagena de Indias — Competitiva Oficial —
Colombia.

28° Cinelatino — Rencontres de Toulouse — Competitiva Oficial — Franca.

Kyiv International Short Film Festival 2016 — Ucrania.

2° Mostra Monstro — Brasil.

Mostra Curtas Premiados Itau Cultural 2016 — Brasil.

15° Mostra do Filme Livre — Brasil.

VI Anapolis Festival de Cinema — Brasil.

42 Mostra Cultura de Cinema Brasileiro — Panorama Especial de Abertura — Brasil.
La Fémis — Franca.

Prémio ABD-PE de Melhor Curta no VIl Janela Internacional de Cinema de Recife.
Melhor Direcéao no 8° Curta Taquary. — Melhor Roteiro no 8° Curta Taquary.
Melhor Atriz no 8° Curta Taquary. — Melhor Ator no 8° Curta Taquary.

Melhor Curta de 2015 pelo Juri da ABRACCINE.

“Favoritos da Mostra Cultura 2016” — 42 Mostra Cultura de Cinema Brasileiro — Voto
Popular.

Melhor Cena no FRAPA — IV Festival de Roteiro Audiovisual de Porto Alegre —
(Porto Alegre).

Melhor Curta metragem no 48° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro.

Melhor Roteiro no 48° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro.
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e Melhor Atriz para Maria José de Novais no 48° Festival de Brasilia do Cinema
Brasileiro.

e Melhor Filme no 30Under30 Film Festival 2015 em Nova York (Estados Unidos)

e Melhor Roteiro no 25° Cine Ceara. — Melhor Filme pelo Jari da
Critica(ABRACCINE) no 25° Cine Ceara.

e Prémio Aquisicdo Canal Brasil no 25° Cine Ceara.

e Prémio Indie Lisboa no XI Panorama Internacional Coisa de Cinema.

e Prémio de Melhor Som no VIl Janela Internacional de Cinema de Recife.

TE EXTRANO (2014, 11)

Sinopse: Em espanhol, "Extrafiar” significa: 1 Estranhar, surpreender. 2 Ter

saudades. Acreditar € uma coisa intima e que nao se explica, apenas se sente.

Ficha Técnica:

Roteiro e Direcao: Nathalia Tereza.
Producdo: Eduardo Colgan, Vinicius Carvalho, Nathalia Tereza.
Direcéo de Fotografia: Renata Corréa.
Direcdo de arte e figurino: Ana Paula Malaga.
Som direto: Tomas von der Osten.

Assistente de direcéo: Caroline Biagi.
Assistente de camera: Renato Ogata.
Edicao: Rafael Bertelli.

Edicdo de som e mixagem: Vitor Moraes.
Still: Miro Spinelli.

Projeto Gréfico: Luis Henrique Larocca.

Festivais e prémios:

e Olhar de Cinema — Festival Internacional de Curitiba 2014
e Curta Cinema 2014, no Vitéria Cine Video 2014
e Diélogo de Cinema, 2014



114

A MULHER QUE SOU (2019, 15°)

Sinopse: Marta quer se dar a chance de viver uma nova vida, em uma nova cidade.

Ficha Técnica:

Elenco: Cassia Damasceno, Renato Novaes, Talita de Paula.
Roteiro e Direcdo: Nathélia Tereza.

Assistente de Diregéo: Pedro Giongo, Kariny Martins.
Direcéo de Fotografia: Eduardo Azevedo.

Direcao de Arte: Lais Melo.

Montagem: Tomas von der Osten.

Som direto: Ana Chiossi.

Assistente de CameraMaira labrudi.

Assistente de Arte: Caue Matias.

Chefe de Elétrica: Marlon Cascaes.

Caracterizacdo e Maquiagem: Josi Helena Souza.
Figurino: Thay Batista.

Acessibilidade: Amanda Becga.

Catering: Jéssica Lorena.

Motorista: Méarcio Pedroso.

Producéo: Ponte Produtoras, Diadorim Filmes, Dora Amorim, Thais Vidal.
Producéo Executiva: Dora Amorim, Thais Vidal.
Direcéo de Producado: Ana Paula Mélaga.

Assistente de Producgé&o: Betinho Moura.

Assisente Producéo Executiva: Julia Machado.
Colorista: Jodo Machado.

Projeto Grafico e Finalizagao: Pedro Giongo.

Still: Isabella Lanave.

Desenho de Som: Marcos Lopes, Tiago Bello.
Mixagem: Tiago Bello.

Foley: Ivan Lemos, Hiozer da Silva.
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Assistente de som: Rafael Pinheiro Schaefer.
Coordenacédo de Som: Rita Zart.

Estadio de Som: Gogo.

Festivais e prémios:

e Festival de Cinema de Gramado

e Goiania Mostra Curtas

e Janela Internacional de Cinema do Recife

e Panorama Coisa de Cinema

e Cabiria Festival

e Olhar de Cinema - Festival Internacional de Curitiba

e Dialogo de Cinema

e Prémio de Melhor Atriz no Festival de Cinema de Gramado

e Prémio Melhor Curta Mostra Paranaense, Prémio Avec Berenice Mendes

e Semifinalista no Grande Prémio do Cinema Brasileiro
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ANEXO B - ENTREVISTAS

Para a presente pesquisa foram realizadas pelo autor entrevistas abertas com
André Novais Oliveira e Nathalia Tereza. Algumas de suas consideracdes constam ao
longo do texto a fim de elucidar questbes discutidas na dissertagcdo. Nesta secéo,
serdo destacadas algumas de suas respostas sobre suas carreiras e também sobre
temas caros ao audiovisual brasileiro contemporaneo, sempre partindo de suas

experiéncias.

1 ANDRE NOVAIS OLIVEIRA

1.1 Cursos de realizacéo audiovisual:

Sobre o tema André Novais Oliveira diz:

O curso que eu fiz foi o da escola livre de cinema que é uma espécie de curso
técnico que tem em belo horizonte, € um curso de um ano que tem dois
maodulos, dois semestres e em cada semestre nos faziamos os curtas de
finalizagdo de curso. Eu comecei em 2003 e la que eu fiz 0 Uma homenagem
a Aluizio Netto exatamente um ano depois de entrar na escola. Eu tinha
interesse pelo Super 8 e acabei fazendo uma oficina sobre essa bitola. Foi
assim que surgiu o Uma homenagem ao Aluizio Netto, meu primeiro filme. O
curso contribuiu demais porque eu ndo fiz faculdade de cinema depois. O
curso ensinou basico de tudo. Em primeiro lugar a questao da cinefilia. Eu
assistia muito filme, ai tinha uma locadora que contratava muita gente da
escola e acabei trabalhando nessa locadora de filmes também. Quando eu
entrei no curso eu pensava muito em ser diretor e roteirista mesmo e acabou
que no curso eu trabalhei com tudo. O pessoal falava muito da importancia
de desempenhar outras fung¢des para aprender a dirigir. Principalmente
assisténcia de direcao, pra ter uma ideia melhor do set. Acabou que eu fiz de
tudo. Fui até diretor de fotografia em filme de 16mm, captador de som,
microfonista, continuista, e acabei fazendo alguns curtas na escola como
assistente de dire¢do e depois da escola fui assistente de direcdo de mais
alguns filmes, principalmente os da Filmes de Plastico. Mas também de
outros diretores como por exemplo o Leo Amaral. Quando estava na Escola
Livre de Cinema, dirigi dois curtas-metragens, um curta chamado A mulher
que sabia demais e 0 Uma homenagem a Aluizio Netto, que me levou para
alguns festivais. Ai quando eu fiz o Fantasmas eu estava cursando a
faculdade de histéria na PUC MG. E ai acabei exibindo o filme em vérios
festivais nacionais e internacionais também. (OLIVEIRA, 2021, correio
eletrénico).*°

1.2 Festivais e mostras de cinema

40 OLIVEIRA, André Novais. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30 jan. 2021.
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Foi questionado a André sobre sua participacdo em festivais e mostras de

cinema, principalmente sobre suas primeiras experiéncias. A0 que 0 cineasta

respondeu:

Eu tive experiéncias em festivais de cinema como FestCurtasBH e o Indie por
2001 e 2002 em Belo Horizonte, mas como expectador. Mas o primeiro
festival que eu fui com um filme foi com (Uma homenagem a) Aluizio Netto.
Eu ia a muitos festivais com o Nato (Renato Novaes, ator e irmédo mais velho
de André), mas o primeiro festival que eu fui com um filme foi com Uma
homenagem Aluizio netto, em Curitiba. Era festival da Araucaria Produgdes.
Aluizio Netto passou em outros lugares, passou em Atibaia no Festival dos
Festivais. A repercusséao foi massa, ganhou alguns prémios. Ajudou a formar
meu nome até na minha escola, na Escola Livre de Cinema. O filme passou
no Festival de Super 8 de Gramado e o pessoal se interessou. As primeiras
experiéncias com festivais foram assim. Os filmes que fiz entre esse e o
Fantasmas ndo entraram em muitos festivais. Mas 0 Fantasmas passou em
muito festival. Principalmente em festivais universitarios. (OLIVEIRA, 2021,
correio eletrdnico).

Especificamente sobre o éxito de Fantasmas:

Acho que o filme que teve mais éxito em festivais foi o Fantasmas. Acho que
até hoje. Claro que ter passado Quintal e Pouco mais de um més em Cannes
alavancou bastante, ndo sei se Fantasmas foi 0 que mais passou, mas foi o
mais bem recebido talvez. Eu ndo sei dizer os motivos, mas o Fantasmas €&
um filme que o pessoal gosta bastante porque ri e se identifica. (OLIVEIRA,
2021, correio eletrdnico).

Sobre influéncias a partir de festivais de cinema:

1.3 Realizacéao

Acho que um realizador que me influenciou que eu conheci em festivais foi 0
Adirley Queiroz. Foi importante conhecé-lo justamente por ser um cineasta
gue tratava de questdes da periferia. Mas outros realizadores também me
influenciaram, como o Ricardo Alves Junior e o Carlos Reichembach. Isso foi
bem legal. E quanto aos festivais que mais influenciaram minha carreira
foram o FestCurtasBH e o Indie Festival porque eu acompanhei todo o
percurso. O FestCurtasBH pra ter um panorama dos curtas do momento e o
Indie pelas retrospectivas dos realizadores, mas também pelo panorama.
Como se fosse a Mostra de Cinema de S&o Paulo pra gente de Belo Horizonte
e regido metropolitana. Vérios realizadores que eu ndo conhecia passei a
acompanhar depois de um festival. Acho que muitos realizadores que estdo
hoje fazendo seus primeiros longas € o pessoal que estava com seus
primeiros curtas por volta de 2010. Pessoas com as quais eu acabei
trabalhando junto, ou mesmo conversando sobre cinema, nos tornando
amigos. (OLIVEIRA, 2021, correio eletrbnico).
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André Novais também foi questionado sobre seu estilo como realizador e sobre
a influéncia dos recursos financeiros para o desenvolvimento de seus filmes. Partido

da esséncia narrativa do formato curta-metragem, Oliveira coloca:

Eu ndo acredito que o curta é uma etapa para se chegar no longa. O curta-
metragem pra mim é toda uma coisa de vocé desenvolver o olhar. E um filme
como qualquer outro. Vocé pode trabalhar com o tempo, criatividade, ndo s6
passar uma mensagem, mas contar uma histéria. E um filme como qualquer
outro, mas com pouca duragéo. Pena que o curta ndo tenha uma visibilidade
tdo grande quanto a de um longa, mas pra mim tem a mesma importancia.
Em termos mercadologicos tém diferencas. (OLIVEIRA, 2021, correio
eletr6nico).

Sobre a questédo orcamentaria:

As formas de financiamento dos filmes variam. Os primeiros foram sem
orgamento, bem no improviso. O Fantasmas foi feito sem grana. O primeiro
filme feito com dinheiro foi o Ela volta na quinta porque ganhamos um edital
de curtas no valor de 87 mil reais, mas nés acabamos o transformando em
longa-metragem. O filme com maior orcamento que eu dirigi foi o longa-
metragem Temporada. O maior da produtora foi o longa-metragem No
Coragdo do Mundo. Dentro da Filmes de Plastico tem vérios tipos de
financiamento. (OLIVEIRA, 2021, correio eletrdnico).

E por fim, o cineasta tece um comentario sobre a relacdo entre a liberdade
autoral e de experimentacao entre filmes financiados e filmes realizados de maneira

independente.

A principal diferenca entre os financiados e os independentes tém muito a ver
com as possibilidades que vocé tem. O dinheiro faz com que vocé tenha mais
possibilidades para desenvolver as histérias. Mas acaba que nos curtas-
metragens essa liberdade existe tanto em filmes financiados quanto em filmes
independentes.

2 NATHALIA TEREZA

2.1 Curso de realizacao audiovisual

Sobre o tema, Nathdlia fala sobre seu curso e situac¢des vividas ao longo da

faculdade.

O curso que eu fiz foi 0 da UNESPAR, entrei em 2005 e sai em 2010.
(Bacharelado em Cinema e Audiovisual pela Faculdade de Artes do Parana.)
A maior contribuicdo do curso para minha carreira foi ter encontrado minha
turma. A maioria das turmas me sabotou por querer ser diretora, mas a partir
da faculdade eu pude fazer amigos muito importantes. Sempre quis ser
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diretora. Mas acabei trabalhando muito com producdo também. Um adendo
muito importante, eu entrei na faculdade com 16 anos. Com 20 ja estava
formada. Ao mesmo tempo que isso foi bom, por outro lado, eu cheguei em
Curitiba adolescente para morar em um pensionato. Mas eu tinha certeza de
que eu queria ser diretora. Eu marcava posicao, e sabia que tinha esse ranco
de ser tachada de brava, mas era brava também porque estava em uma
turma que sé tinha mais uma mulher. Eu com 16 anos e a segunda pessoa
mais jovem tinha 20. Mas por exemplo, coisas muito basicas sobre estudo de
género no audiovisual, que normalmente se estuda, eu nao estudei. Eu nédo
passei por textos basicos de estudos feministas, ou identitarios, raca e classe.
Porque eu estudei na primeira turma, que foi a turma da experiéncia. A
maioria dos meus professores eram convidados. Eu ndo estudei roteiro na
faculdade, por exemplo. (TEREZA, 2021, correio eletrénico).*!

Ao comentar sobre ter mudado de cidade para estudar cinema, questionei

Nathalia sobre filmar seus curtas nos distintos lugares onde viveu.

Sobre as duas cidades que eu vivi, eu destacaria que sdo dois estados
brasileiros. Porque n&o é sé Curitiba e Campo Grande, pelo contrario. E o
estado do Parana e o estado do Mato Grosso do Sul. O que acontece é que
eu fui criada no Mato Grosso do Sul, a familia do meu pai é sul-mato-
grossense, minha mae também mora 14, mas a familia da minha méae é do
norte do Parana, mas meus avos ndo. Meu pai também n&do nasceu em
Campo Grande, ele é do interior do estado de Corumba, na fronteira da
Bolivia em uma cidade do pantanal. Inclusive eu tenho um projeto de longa
que se passa la. Entao eu sinto que pode haver uma confusado. Porque nao é
que eu seja uma pessoa enraizada, mas que eu tenho um lugar de flutuagao.
Eu brinco que é guase como se eu tivesse nadando nessas aguas que
passam pelos dois estados. Curitiba eu vim pra fazer faculdade, mas no norte
do parana eu tenho uma relacdo de afeto muito forte. Hoje eu criei uma
relagdo de afeto, ja enquanto adulta, aqui em Curitiba. Mas é estranho, eu
sinto que estar entre esses dois estados tem uma importancia pra poder
acessar aos editais, pra fazer os filmes. Mas enquanto criadora, essas
fronteiras sdo muito complicadas pra mim. Até porque se a gente for pensar
em questdes de fronteira, € um lugar muito colonizador. E ai eu sinto uma
certa colonizacado da arte e do pensamento como se vocé tivesse que ficar
no lugar e ndo embarcar no que vocé €. No meu caso eu sou de muitos
lugares e transito por esses lugares, entdo eu tenho muita dificuldade de
aterrar. De enraizamento. Acho que isso esta em todos os filmes. Dos quatro
curtas, somente em um nos vemos a casa dos protagonistas, nos outros trés
a gente ndo vé casa, entdo ndo sabemos onde eles moram. Apenas no De
tanto olhar o sol gastei meus olhos o espectador vé a casa dos personagens.
O apartamento fica em um condominio desses mais periféricos que é o lugar
onde eu cresci. Eu morei |14 e uma grande amiga ainda mora 14, entdo eu
filmei no apartamento dela. E justamente era isso, nés moravamos em muitas
pessoas em um apartamento muito pequeno. Entdo de alguma maneira
aquele lugar tem uma afetividade que me marcava muito em relacdo a
histéria do filme. E mesmo sendo ali no apartamento, sdo s6 algumas cenas
ali, mas o filme fica muito entre o dentro e o fora de casa. O comportamento
dentro e fora de casa, principalmente do personagem do irmdo. Entdo essa
espacialidade eu sé estou compreendendo mais agora. Esse lugar, a casa,
me é muito caro. Eu ndo me sinto em casa nos espacos. Com o passar do
tempo eu tive que me entender. Entender meu corpo como minha prépria

41 TEREZA, Nathdlia. Entrevista concedida ao autor por correio eletrénico em 30 jan. 2021.
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casa, porque eu sei que eu ndo vou parar em nenhum lugar. N&do consigo.
(TEREZA, 2021, correio eletrdnico).

2.2 Festivais e mostras de cinema

O ponto de partida da entrevista foi sobre sua participagdo em mostras e

festivais enquanto estudante.

Ainda estudante, em 2009 eu fui para o FBCU (Festival Brasileiro de Cinema
Universitario) e para o MIAU (Mostra Independente do Audiovisual
Universitario) em GO. Onde eu conheci pessoas que eu me relaciono até
hoje. No FBCU e no MIAU eu lembro do encontro ter sido muito acolhedor.
Foi o oposto do que eu senti quando cheguei em Curitiba, por exemplo. Foi a
primeira vez que eu me dei conta de que os filmes poderiam ser exibidos.
(TEREZA, 2021, correio eletrdnico).

A seguir, ao ser questionada sobre o fato de existirem premiacdes em festivais

de cinema:

E muito bom ganhar prémio porque a gente sabe que muitas vezes o que ta
em jogo pra gente conseguir fazer o proximo filme é essa validacédo. Seria
mentira se eu falasse que eu acho que premiacado tem que acabar. O que eu
acho é que esse sistema é ruim, porque vocé valida uns em detrimento de
outros. Existe esse lugar de jari, eu ja fui jurada e achei muito dificil. Vocé
precisa entrar em acordo com outras pessoas, de varios lugares, as vezes
pessoas que vocé ndo concorda e vocé cede. Ao mesmo tempo é o que
valida, porque chamam vocé para outros festivais, te incentiva a fazer outro
filme. N@o sei como burlar esse sistema, mas é algo que deveria ser
repensado, assim como as curadorias. Nos ultimos dois anos nds temos visto
curadorias muito legais, com propostas muito legais. Abrindo e forcando
espacos para outros cinemas. Porque é um sistema muito viciado. (TEREZA,
2021, correio eletrdnico).

2.3 Realizacao

A primeira questdo proposta na conversa sobre realizacdo foi sobre a

intermediacédo capitalista no trabalho de uma realizadora audiovisual.

Eu tenho plena consciéncia de que eu sou muito privilegiada nesse sentido.
Ndo acho que as pessoas que trabalham com audiovisual sejam
privilegiadas, eu acho que nés trabalhamos muito, mas acontece que somos
mal remunerados pelo nosso trabalho. E parece que sempre nos colocam
num lugar de néo trabalho, como se nosso trabalho ndo fosse importante,
como se nao estivéssemos gerando valores importantes para a sociedade. E
ai podemos entrar em mil questdes sobre o qual é a importancia do individuo
dentro do capitalismo, o que é produzir algo e a0 mesmo tempo nao
romantizar o trabalho é muito importante porque nés vivemos em uma
sociedade completamente desigual, entdo dentro de uma sociedade desigual
em que pessoas trabalham pra manter a sociedade como ela se mantém,



121

nosso trabalho parece irrisério. Porque o conceito de trabalho no capitalismo
nao é vocé gostar do que vocé faz. Temos que produzir algo para sociedade
e 0 que é entendido como produzir algo para a sociedade, sobretudo em um
pais de terceiro mundo, é extremamente complexo. Falando como uma
trabalhadora do audiovisual, € complexo, porque é sazonal, é flutuante, é
muito inseguro também. Eu acho que quem fala em independéncia financeira
trabalhando com cultura vive em outro mundo, porque 0 que precisamos &
justamente espalhar mais esse dinheiro, para que possa chegar em outros
lugares, em mais pessoas. Cinema é muito caro. E irreal alguém pensar que
no Brasil vocé vai levar as pessoas ao cinema e pagar seus filmes com
bilheteria, isso ndo existe e ndo funciona assim em nenhum lugar do mundo.
Mas aqui nés nos sentimos culpados, por ser um pais subdesenvolvido,
estamos sempre endividados. Entdo eu acho que esse dinheiro precisa ser
muito bem distribuido, se espalhar mais, chegar em mais pessoas. Essa ideia
da meritocracia e de que "as minhas ideias de filme vao vender" esbarra em
situacbes como as dos bancos e grandes empresas do Brasil ndo pagam
imposto. Ou recebem beneficios e isencfes. O Estado faz esse papel para
as grandes empresas, € ai quando chega na cultura surge o discurso de que
isso daqui € mamata. Para 0 agronegécio e outros setores é considerado
justo, mas para a cultura ndo. A meritocracia € uma grande mentira. H4 uma
questao: o glamour faz parte do audiovisual. Quando vocé vé os festivais e
tapete vermelho, vocé vé uma parte grande da cadeia audiovisual, mas no
geral ndo é assim. As pessoas ndo tém ideia da burocracia que envolve fazer
filme e prestar contas para um edital. H4 quantidade imensa de pessoas
remuneradas em um projeto. Esse processo de passar por edital, de fazer
projeto pra mim é muito dificil, muito doloroso, porque eu sinto que nao
consigo transmitir no texto a mesma forga que eu sei que vai ter aimagem do
filme. (TEREZA, 2021, correio eletrdnico).

Ao final da conversa, a cineasta exp0s 0 que seria, na sua opinido, a fungéo

primordial do curta-metragem:

O objetivo de um curta-metragem é ser um filme, como qualquer outro.
Desenvolver uma linguagem, uma estética, uma narrativa como um filme. Eu
nao acho que ele seja uma etapa para vocé chegar ao longa-metragem, mas
€ um fato que ele pode ser uma escola, no sentido de vocé se entender.
Entender a sua verdade, a sua busca pela linguagem. Porque a producao em
si € mais simples, vocé filma em poucos dias. As implicacBes de um longa
sdo muito maiores. Entdo pode fazer essa funcdo de escola, pra vocé
entender algumas coisas, como funciona uma equipe, por exemplo. O cinema
€ muito sobre a relacdo entre as pessoas convivendo num set de filmagem.
Depende muito da relacdo de confianca, de afinidade. Ainda mais pensando
no nosso cinema, brasileiro e latino-americano. As relacdes transparecem,
estdo na tela. O objetivo do curta-metragem é ser um filme. Mas pode ser
uma porta para saber como isso funciona em uma dinamica maior. Mas tem
que entender que sdo coisas diferentes. O tipo de histéria para um curta é
diferente do longa. E outra experiéncia de imersdo. (TEREZA, 2021, correio
eletrénico).
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ANEXO C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE):
ANDRE NOVAIS DE OLIVEIRA

Nés, Jodo Guilherme Barone Reis e Silva e Richard dos Anjos Tavares,
responsaveis pela pesquisa “Fantasmas contemporaneos: Um estudo sobre o
cinema brasileiro de curta-metragem a partir da obra de André Novais Oliveira”,
estamos fazendo um convite para vocé participar como voluntario nesse estudo.

Esta pesquisa de Mestrado esta vinculada ao Laboratério de Pesquisas
Audiovisuais, LaPav, PPGCOM-TECNA-PUCRS, Escola de Comunicagéo, Artes e
Design Famecos e pretende mapear o cinema de curta-metragem no Brasil realizado
a partir do langcamento do filme “Fantasmas”, de André Novais Oliveira.

Acreditamos que ela seja importante, por contemplar questbes concernentes a
assimilacao da identidade, a partir da forma como a fisionomia das cidades é retratada
nos curtas-metragens da geracdo de realizadores que se estabeleceu apés a
consolidagdo no novissimo cinema brasileiro, da qual André Novais é um dos
expoentes.

Para a sua realizacdo sera feito o seguinte: pesquisa de campo com 0s
realizadores estudados (2), constando de uma entrevista individual, através de e-mail
ou meio digital.

Sua participagcdo na pesquisa constara como voluntaria, com identificacdo no
texto final da dissertacéo e indexacéao nas referéncias. As informacdes fornecidas por
vocé serdo confidenciais, exceto aquelas consideradas relevantes para o estudo e
gue poderéo ser divulgadas exclusivamente em publicacées ou eventos cientificos.

E possivel que acontecam os seguintes desconfortos ou riscos (minimos):
cansaco na elaboracdo das respostas; eventual desconforto com algum
guestionamento levantado; alguma dificuldade com possiveis perdas ou interrup¢des
da conexdo para o envio das informacdes. Vocé tem o direito de solicitar indenizacao
por qualquer dano que, comprovadamente, resulte da sua participacédo no estudo.

Os beneficios que esperamos com o estudo sdo: compreender quais foram 0s
caminhos percorridos pelo curta-metragem brasileiro de ficcdo entre 2010 e 2018,

sobretudo apds a primeira exibicdo de Fantasmas, de André Novais Oliveira
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e assimilar relacdo dos filmes com o espaco urbano e compreender papel dos
festivais, mostras e cursos superiores de cinema na consolidacao do formato.
Durante todo o periodo da pesquisa vocé tem o direito de esclarecer qualquer
duvida ou pedir qualquer outro esclarecimento, bastando para isso entrar em contato
com Richard dos Anjos Tavares, pelo telefone 51 98401-1108 ou pelo e-mail
richard.dat@gmail.com, ou com Jodo Guilherme Barone Reis e Silva, pelo fone 51

98183-7236 ou pelo e-mail barone@pucrs.br, a qualquer hora.

Vocé tem garantido o seu direito de néo aceitar participar ou de retirar a sua
permissdo, a qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliacdo, pela sua
deciséo, podendo inclusive deixar de responder a quaisquer das questdes formuladas
na pesquisa.

Se por algum motivo voceé tiver despesas decorrentes da sua participacao neste
estudo com transporte e/ou alimentacdo, vocé serd reembolsado adequadamente
pelos pesquisadores.

Caso vocé tenha qualquer duvida quanto aos seus direitos como participante
de pesquisa, entre em contato com Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (CEP-PUCRS) em (51) 33203345, Av.
Ipiranga, 6681/prédio 50 sala 703, CEP: 90619-900, Bairro Partenon, Porto Alegre —
RS, e-mail: cep@pucrs.br, de segunda a sexta-feira das 8h as 12h e das 13h30 as
17h. O Comité de Etica € um 6rgéo independente constituido de profissionais das
diferentes areas do conhecimento e membros da comunidade. Sua responsabilidade
€ garantir a protecao dos direitos, a seguranca e o bem-estar dos participantes por
meio da revisao e da aprovacao do estudo, entre outras a¢oes.

Ao assinar este termo de consentimento, vocé nao renuncia a nenhum direito
legal que teria de outra forma.

Nao assine este termo de consentimento a menos que tenha tido a
oportunidade de fazer perguntas e tenha recebido respostas satisfatorias para todas
as suas duvidas.

Se vocé concordar em participar deste estudo, vocé rubricara todas as paginas

e assinara e datara duas vias originais deste termo de consentimento. Vocé recebera
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uma das vias para seus registros e a outra serd arquivada pelo responsavel pelo
estudo.

Eu, André Novais Oliveira, ap6s a leitura deste documento e de ter tido a
oportunidade de conversar com o pesquisador responsavel, para esclarecer todas as
minhas duvidas, acredito estar suficientemente informado, estando ciente de que
minha participacao € voluntaria e que posso retirar este consentimento a qualquer
momento sem penalidades ou perda de qualquer beneficio. Estou ciente também dos
objetivos da pesquisa, dos procedimentos aos quais serei submetido, dos possiveis
danos ou riscos deles provenientes e da garantia de confidencialidade e
esclarecimentos sempre que desejar.

Diante do exposto expresso minha concordancia de espontanea vontade em

participar deste estudo.

Assinatura do participante da pesquisa ou de seu representante legal

Camu ly Bellawer Albey L’

Assinatura de uma testemunha
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DECLARACAO DO PROFISSIONAL QUE OBTEVE O
CONSENTIMENTO

Expliquei integralmente este estudo ao participante. Na minha opinido e na
opinido do participante, houve acesso suficiente as informagdes, incluindo riscos e

beneficios, para que uma decisédo consciente seja tomada.

Assinatura do pesquisador responsavel
Prof. Dr. Jodo Guilherme Barone Reis e Silva

Data: 22/01/2021 / _

Assinatura do Investigador

Richard dos Anjos Tavares

Rubrica do pesquisador resp.



126

ANEXO D — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE):
NATHALIA TEREZA

Nés, Jodo Guilherme Barone Reis e Silva e Richard dos Anjos Tavares,
responsaveis pela pesquisa “Fantasmas contemporaneos: Um estudo sobre o
cinema brasileiro de curta-metragem a partir da obra de André Novais Oliveira”,
estamos fazendo um convite para vocé participar como voluntario nesse estudo.

Esta pesquisa de Mestrado esta vinculada ao Laboratério de Pesquisas
Audiovisuais, LaPav, PPGCOM-TECNA-PUCRS, Escola de Comunicacéo, Artes e
Design Famecos e pretende mapear o cinema de curta-metragem no Brasil realizado
a partir do langcamento do filme “Fantasmas”, de André Novais Oliveira.

Acreditamos que ela seja importante, por contemplar questdes concernentes
a assimilagdo da identidade, a partir da forma como a fisionomia das cidades €
retratada nos curtas-metragens da geracao de realizadores que se estabeleceu apoés
a consolidacdo no novissimo cinema brasileiro, da qual André Novais ¢ um dos
expoentes.

Para a sua realizacdo sera feito o seguinte: pesquisa de campo com 0sS
realizadores estudados (2), constando de uma entrevista individual, através de e-mail
ou meio digital.

Sua participacdo na pesquisa constard como voluntaria, com identificagdo no
texto final da dissertacéo e indexacédo nas referéncias. As informacdes fornecidas por
vocé serdo confidenciais, exceto aquelas consideradas relevantes para o estudo e
gue poderéo ser divulgadas exclusivamente em publicacées ou eventos cientificos.

E possivel que acontecam os seguintes desconfortos ou riscos (minimos):
cansaco na elaboracdo das respostas; eventual desconforto com algum
guestionamento levantado; alguma dificuldade com possiveis perdas ou interrup¢des
da conexdo para o envio das informacdes. Vocé tem o direito de solicitar indenizacéo

por qualquer dano que, comprovadamente, resulte da sua participacdo no estudo.
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Os beneficios que esperamos com o estudo sdo: compreender quais foram os
caminhos percorridos pelo curta-metragem brasileiro de ficcdo entre 2010 e 2018,
sobretudo apds a primeira exibicdo de Fantasmas, de André Novais Oliveira e
assimilar relacédo dos filmes com o espaco urbano e compreender papel dos festivais,
mostras e cursos superiores de cinema na consolidacao do formato.

Durante todo o periodo da pesquisa vocé tem o direito de esclarecer qualquer
davida ou pedir qualquer outro esclarecimento, bastando para isso entrar em contato
com Richard dos Anjos Tavares, pelo telefone 51 98401-1108 ou pelo e-mail
richard.dat@gmail.com, ou com Joao Guilherme Barone Reis e Silva, pelo fone 51
98183-7236 ou pelo e-mail barone@pucrs.br, a qualquer hora.

Vocé tem garantido o seu direito de ndo aceitar participar ou de retirar a sua
permisséo, a qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliacéo, pela sua
deciséo, podendo inclusive deixar de responder a quaisquer das questbes formuladas
na pesquisa.

Se por algum motivo vocé tiver despesas decorrentes da sua participacao neste
estudo com transporte e/ou alimentacdo, vocé serd reembolsado adequadamente
pelos pesquisadores.

Caso vocé tenha qualquer davida quanto aos seus direitos como participante
de pesquisa, entre em contato com Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (CEP-PUCRS) em (51) 33203345, Av.
Ipiranga, 6681/prédio 50 sala 703, CEP: 90619-900, Bairro Partenon, Porto Alegre —
RS, e-mail: cep@pucrs.br, de segunda a sexta-feira das 8h as 12h e das 13h30 as
17h. O Comité de Etica é um 6rgéo independente constituido de profissionais das
diferentes areas do conhecimento e membros da comunidade. Sua responsabilidade
€ garantir a protecao dos direitos, a seguranca e o bem-estar dos participantes por
meio da revisdo e da aprovacao do estudo, entre outras acoes.

Ao assinar este termo de consentimento, vocé nao renuncia a nenhum direito

legal que teria de outra forma.
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N&o assine este termo de consentimento a menos que tenha tido a
oportunidade de fazer perguntas e tenha recebido respostas satisfatérias para todas
as suas duvidas.

Se vocé concordar em participar deste estudo, vocé rubricara todas as paginas
e assinara e datara duas vias originais deste termo de consentimento. Vocé recebera
uma das vias para seus registros e a outra sera arquivada pelo responsavel pelo
estudo.

Eu, Nathélia Tereza do Carmo Taques apos a leitura deste documento e de
ter tido a oportunidade de conversar com o pesquisador responsavel, para esclarecer
todas as minhas duvidas, acredito estar suficientemente informado, estando ciente de
gue minha participacao é voluntaria e que posso retirar este consentimento a qualquer
momento sem penalidades ou perda de qualquer beneficio. Estou ciente também dos
objetivos da pesquisa, dos procedimentos aos quais serei submetido, dos possiveis
danos ou riscos deles provenientes e da garantia de confidencialidade e
esclarecimentos sempre que desejar.

Diante do exposto expresso minha concordancia de espontanea vontade em

participar deste estudo.

Wabha ke Tougm do € Togmes

Assinatura do participante da pesquisa ou de seu representante legal

C;)Fm ID Be\\a.'ev A\\)t\: ¥|

Assinatura de uma testemunha
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DECLARACAO DO PROFISSIONAL QUE OBTEVE O
CONSENTIMENTO

Expliquei integralmente este estudo ao participante. Na minha opinido e na
opinido do participante, houve acesso suficiente as informagdes, incluindo riscos e

beneficios, para que uma decisédo consciente seja tomada.

Assinatura do pesquisador responsavel

Prof. Dr. Jodo Guilherme Barone Reis e Silva
/ T M\ M K

Assinatura do Investigador

Data: 22/01/2021

Richard dos Anjos Tavares

Mk ke Toos do €. Toaes
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