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RESUMO

Esta pesquisa esta inserida, contextualmente, no complexo movimento da
construcdo identitaria nacional angolana, no espaco luandense, a partir da analise
do filme Oxala Crescam Pitangas, Historias de Luanda (2005/7) e E Dreda ser Angolano
(2006/8). O primeiro documentario é dirigido por Ondjaki e Kiluanje Liberdade e é uma
producéo luso-angolana que faz parte do cinema de retomada angolano (2003), que surgiu
a partir do término da Guerra Pds-eleitoral (1992-2002), com a morte de Jonas Malheiro
Savimbi, fundador da Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA). Para
além da UNITA, serdo vistos outros movimentos e partidos vinculados a descolonizacéo e
independéncia de Angola, assim como, alguns impasses com o cinema sobre e de Angola. Ja
a segunda obra filmica, E Dreda Ser Angolano (2006/8), ¢ uma producéo do coletivo Fazuma
e esta vinculada ao cinema de poeira de Angola, ou seja, 0 cinema realizado nos mussekes
angolanos, regides periféricas de Angola. Estas duas “formas” de se fazer e pensar o cinema
em Angola, refletem na relacdo entre Cinema-Historia e as narrativas de identidades

nacionais.

Palavras-Chave: Nacionalismos, Cinema, Angola.



ABSTRACT

This research is inserted, contextually, in the complex movement of the construction of
Angolan national identity, in Luanda, from the analysis from the film Oxald Crescam
Pitangas, Historias de Luanda (2005/7) and E Dreda ser Angolano (2006/8). The first
documentary is directed by Ondjaki and Kiluanje Liberdade and is a Portuguese-Angolan
production that is part of the Angolan retake cinema (2003), which emerged from the end of
the Post-election War (1992-2002), with the death of Jonas Malheiro Savimbi, founder of the
National Union for the Total Independence of Angola (UNITA). In addition to UNITA, other
movements and parties linked to the decolonization and independence of Angola will be seen,
as well as some impasses in cinema about Angola. The second film, E Dreda Ser Angolano
(2006/8), it is a collective production by Fazuma and is linked to the dust cinema of Angola,
that is, to the cinema made in Angolan mussekes, peripheral regions of Angola. These two
“ways” of making and thinking about cinema in Angola, reflect on the relationship between

Cinema-History and as narratives of national identities.

Keywords: Nationalisms, Cinema, Angola
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1 INTRODUCAO

O objetivo central deste trabalho é a analise das producdes filmicas em Angola
através das obras Oxala Crescam Pitangas, Historias de Luanda (2005/7) e E Dreda ser
Angolano (2006/8). Para isso, vamos abordar um pouco sobre 0s movimentos partidarios em
Angola e as suas relacdes com o cinema angolano (ou nao), além de percorrer a trajetoria do
cinema angolano do periodo pré-independéncia (1961-1975) e pds-independéncia (1975-),
bem como a analise filmica das duas obras.

No segundo capitulo veremos a relagdo das trés frentes partidarias surgidas entre os
anos de 1950-1960. Ao analisar brevemente estes movimentos vemos uma pluralidade de
contatos tanto intra como extra angolanos. Como estas frentes partidarias irdo se utilizar do
recurso imagético filmico é o que veremos no capitulo a seguir.

No capitulo seguinte iremos percorrer uma trajetdria do cinema angolano, buscando
entender um pouco mais sobre o contexto do cinema e filmico em Angola. Poderemos ver se
os elementos da cinematografia inicial de Angola estdo presentes em obras mais
contemporaneas como os filmes que serdo analisados.

Em Oxald Crescam Pitangas (2005-7): A reafirmagdo da republica de Luanda
veremos 0 contexto do filme. Passaremos pelas producgdes cinematograficas de seus
diretores, os usos de outros aparelhos, como o livro surgido pds-filme, além da anélise filmica
da obra.

Jaem E Dreda Ser Angolano (2006-8): O/ser/Estar Dreda veremos como esta outra
narrativa filmica, de um suporte diferenciado em relagdo as estruturas cinematograficas
angolanas, relata sobre Luanda, em especial sobre os mussekes luandenses, e em como a
musica presente na obra pode ser um item para se refletir sobre o papel das musicalidades
angolanas.

As diferentes obras percorrem caminhos distintos de producéo e circulacdo sobre a
capital angolana, Luanda. A cidade foi o principal palco de diversas producdes em Angola,
ainda num cinema produzido pelo MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de Angola) nos
finais dos anos de 1960 e, principalmente, a partir de 1975 com foco na cidade de Luanda,
com a criacdo de aparelhos estatais como o LNC (Laborat6rio Nacional de Cinema) e IAC
(Instituto Angolano de Cinema). Os filmes deste periodo tinham como objetivo de se pensar
a “angolanidade” a partir da cidade de Luanda, o que ainda se faz presente ou ausente na obra

Oxala Crescam Pitangas, como veremos no capitulo destinado a sua analise.
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Para Abrantes (2015), Oxala Crescam Pitangas Historias de Luanda, se classifica
numa fase de impasses de futuro incerto no cinema angolano. Para o autor, a fase do cinema
angolano, iniciada entre 2001 e 2005, marca “a retomada e concretiza¢do dos dois projetos
de longas metragens que se arrastam ha muito” (ABRANTES, 2015, p. 30), se referindo as
obras do Comboio da Canhoca e Na cidade Vazia, assim como o financiamento final da obra
O Herdi, de Zezé Gamboa?, se constituindo na sua terceira fase, sendo a primeira de um
cinema anterior a independéncia de Angola, e a segunda com a criacdo de blocos e chegada
de apoio técnico de cineastas estrangeiros, apesar de seus hiatos.

Esse periodo, a terceira fase, € marcado pela criacdo, em 2003, do Instituto
Angolano de Cinema, Audiovisual e Multimédia (IACAM) e por “voltar a dinamizar a
Edecine, empresa distribuidora de filmes, e a Cinemateca Nacional”. Em 2005, no I Encontro
Nacional de Cinema e Audiovisual e Multimédia, segundo o autor, foram definidas as bases
das iniciativas publico-privadas para a distribuicdo, exibicdo e conservacdo de filmes
nacionais angolanos, assim como a finalizacdo dos estatutos e regulamentos da IACAM e da
Cinemateca Nacional, além da formacao de atores e técnicos, e da aprovacdo da Lei do
Cinema e do Audiovisual (ABRANTES, 2015, p. 32).

Entre 2006 e 2015, data da publicacéo do terceiro volume da coletanea Angola O
Nascimento de uma Nacao, Abrantes (2015, p. 33) classifica o periodo do cinema angolano
como a década de incertezas, pois houve muitas promessas e iniciativas, mas nem todas se
concretizaram. O autor destaca as parcerias realizadas com o Brasil para a recuperacdo do
acervo filmico e com Cuba para a formacao de quadros nesse periodo. Também foi firmado,
nessa época, 0 AFRICADOC (em 2007), uma das iniciativas mais importantes dentro da
producdo filmica no continente africano. O AFRICADOC tem como objetivo a circulagdo de
documentarios sobre o continente?. Além dessa iniciativa, ha o projeto Animarte, voltado

para novos talentos e para a “educagao civica e moral do cidadao”. O projeto Redeafrica.com,

1 Maiores informagdes introdutérias das obras em MELEIRO, Alessandra; BAMBA, Mahomed. Filmes
da Africa e da Diaspora objetos de discursos. Salvador: EDUFBA,2012. e ARENAS, Fernando. The
Renaissance of Angolan Cinema. In: ARENAS, Fernando. Rememberig Angola. Eua: University of
Massachusetts Dartmouth,2010.

2 nttps://afridocs.net/watch-now/. Acesso em 07 jun. de 2020. O projeto além de incentivar a produgio
do “cinema africano”, possui uma plataforma para assistir diversas obras. Atualmente consta com o
filme do “Outro lado do Mundo” (2016), produzido por Kamy Lara, filha de Lucio Lara, ex-militante
do MPLA e integrante do grupo Geragdo 80, importante produtora de audiovisual em Angola. A obra
foi exibida no projeto Nossa Lingua, no Brasil em 2016: http://pav.cplp.org/ Acesso em 07 jun. 2020.
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que previa maior circulacdo do trabalho de diversos diretores angolanos, sofre com a caréncia
de recursos®.

Abrantes (2015, p. 34) destaca que, nesse contexto, é feita a obra Oxala Cresgam
Pitangas, Historias de Luanda (2005/7), que sera analisada nesta dissertagéo e foi realizada
pelos diretores Ondjaki e Kiluanje Liberdade, com a falta de recursos de fundos publicos. O
autor segue relatando as producbes posteriores do diretor Killuanje Liberdade, que
juntamente com Inés Gongalves (responsavel pela imagem do filme), realiza o documentario
Mée Ju (2007) e Luanda - Fabrica de Musica (2009). Como veremos no capitulo quatro, o
filme Oxala Cresgam Pitangas, que comecou a ser divulgado primeiramente em festivais de
cinema em 2005, tem seu langcamento mundial em 2006, e em 2007 teve uma pequena edi¢do
em DVD realizada pela Mar Filmes*. Também é em 2005 que Kiluanje e Gongalves fundam
a Lo Lands, produtora coletiva onde esté disponivel uma das cépias virtuais da obra. No site
oficial de Ondjaki observamos a mesma proposta®. O contetido do DVD e da obra virtual é o
mesmo, nao contendo nenhum extra na versao do DVD, porém, a informacdo da distribuidora
Mar filmes ndo consta em nenhuma fonte sendo na verséo fisica.

Na obra filmica Oxal& Crescam Pitangas, € possivel observar, como afirma Pocock
(2003, p. 70), maltiplas camadas de contextos linguisticos. Apesar de Pocock (2003) estar
voltado a analise do texto, a imagem também é um conteddo narrativo onde diversos
elementos visuais e nao visuais, intencionais ou nao intencionais, formam a criacdo de uma
narrativa Unica, sintetizada na obra, ndo sendo uma mera representacdo da sociedade, ou seja,
a imagem também é texto, pois ha signos que séo transmitidos.

Oxala Crescam Pitangas, Historias de Luanda apresenta inUmeras camadas de
imagem dentro da imagem sobre o questionamento do que seria ser angolano. A partir de dez
diferentes personagens, podemos verificar que a narrativa central da obra se vincula por
diversas narrativas antes construidas a partir da cidade de Luanda sobre a “angolanidade”,
pelos antigos aparelhos do LNC e do IAC. Essa multiplicidade de camadas ndo é homogénea

nem estanque. Como ressalta Bittencourt (2002), houve inimeras clivagens dentro da ideia

3 http://www.angop.ao/angola/pt_pt/noticias/lazer-e-cultura/2013/10/47/Agentes-cinematograficos-
proclamam-rede-Africa-com,2190c493-ec94-42b1-84e9-933343af02b2.html. Acesso em 06 de jun. de
2020. Atualmente ndo ha mais a existéncia do site do projeto.

4 Distribuidora e agéncia de propaganda e cinema. Possui acordos com o Brasil. Tem se dedicado a
promocéo de cinemas africanos de lingua portuguesa. Conforme Ondjaki, em palestra da Feira do Livro
de 2017 de Porto Alegre, o DVD obteve apenas 100 tiragens para o mercado europeu. MAR FILMES.
Disponivel em: http://www.marfilmes.com/pt/home/index.htm. Acesso em: 24 fev. 2020.

5 O filme se encontra disponivel no site Youtube e no Vimeo. No vimeo foi disponibilizado pela prépria
No Lands films e no site oficial de Ondjaki, ap6s uma breve apresentacdo do filme ha um link que
remete a obra ao youtube http://www.kazukuta.com/ondjaki/pitangas_%28doc%29.html. Acesso em 07
jun. de 2020.
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de construcdo nacional do que € ser angolano no projeto do MPLA, assim como dentro do
proprio MPLA. O filme faz parte de um novo contexto em Angola, ap0s diversas guerras
civis. Entretanto, para a sua analise € necessario entender o préprio projeto do IAC e do LNC,
assim como seu encerramento, que sera abordado no capitulo trés.

Paralelo a este cinema, ha o cinema dos mussekes, da poeira, do gueto (LEVIN,
2015). Sonhando com o modelo de cinema similar ao modelo nigeriano, onde com pouco
investimento ha a circulacdo das obras pelas ruas e mesmo assim elas ganham repercussao
em todo pais e internacionalmente, este cinema ainda pouco trabalhado reflete outras formas
de se pensar a producdo cinematografica e audiovisual em Angola. Os mussekes, ou
musseques, regido periférica de Luanda, correspondente similar as favelas brasileiras, foram
mobilizados pelos cineastas e masicos pioneiros tanto no periodo colonial, assim como nos
primeiros anos pds a independéncia em 1975. Musseke significa chdo de abobe de terra, ou
chéo vermelho.

A Obra E Dreda ser Angolano com o inicio das suas gravacdes em 2006, obteve seu
término em 2007 e foi langcado em DVD apenas em 2008. A edicdo para DVD foi esgotada
rapidamente, sendo possivel adquirir a sua obra fisica com uma maior facilidade através de
compras internacionais de paises baixos, assim como Oxala Cresgam Pitangas. Apesar de
ser um filme de uma baixa producdo financeira (ndo sabemos o quanto se foi gasto
financeiramente em ambas as obras), seus prémios em festivais marcam a importancia dessa
outra forma de se pensar o cinema. O filme que ndo tinha pretensdo de ser uma obra filmica,
como veremos no capitulo quinto, surgiu através de iniciativas musicais alternativas e
coletivos de rappers.

E Dreda é uma conotacdo correspondente a legal, bacana, ou seja, é legal ser
angolano. Entretanto a na narrativa, a sua conotacdo é ambigua, realizando uma denuncia de
e sobre uma Angola ainda marginalizada, apesar de ser um dos paises mais ricos do
continente africano. A partir das obras é necessario a reflexdo da relacdo Cinema-Historia.

Marc Ferro (1992) se tornou talvez o nome mais conhecido com a popularizacdo do
debate dos usos do cinema na Historia e das possibilidades de anéalise filmica através da
“Terceira geracao da escola dos Annales”. Como afirma Guilhao (2019, p. 17), no Brasil o
debate foi apurado por José Hondrio, anos antes da prépria publicagcdo de Ferro com seu
famoso artigo O filme: uma contra analise da sociedade. E inegével, atualmente, a forca
potencial do cinema e das imagens para os estudos historicos. No decorrer do século XX, o
cinema foi utilizado para diversos fins, passando a legitimar através da imagem diversos

discursos nacionalistas, autoritarios ou para fins de ‘entretenimento” e/ou melhorias sociais.
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Além dos inimeros trabalhos especificos sobre a relagdo cinema-histéria ha outras
defini¢Ges sobre o campo da Historia Visual, interessantes para os estudos de analise filmica.
Ulpiano de Menezes em Rumo a Historia Visual (2005, p. 35-38), traz importantes definicdes
para o trabalho com a Historia visual. Em seu artigo, o autor diz que ndo tem a pretensao de
definir epistemologicamente o que seja a Historia Visual. Entretanto, a partir de elementos
como o visual, o visivel e a visdo busca lancar alguns cuidados para o historiador que deseja
trabalhar com imagens. Na sua definicdo, o visual é a identificacdo dos sistemas de

comunicagéo:

Os ambientes visuais das sociedades ou cortes mais amplos de estudo. Assim
também as institui¢des visuais ou 0s suportes dos sistemas visuais (p. ex., escola,
empresa, administracdo publica, 0 museu, o cinema, a comunicagdo de massa, etc),
as condiges técnicas, sociais, culturais de producdo, circulagdo, consumo e acéo
dos recursos e produtos visuais. Enfim é necessario circunscrever o que vem sendo
chamado de iconosfera, isto €, o conjunto de imagens-guia de um grupo social ou
de uma sociedade hum dado momento e com qual ela interage. (MENEZES, 2005,
p. 34)

Além das imagens-guia, que se resultam de institui¢cGes. Buscando a sua definicao

de conceitos entre visual, visivel e a visdo, Menezes define o visivel como:

O visivel (com naturalidade, sua contrapartida, o invisivel), representam o dominio
do poder e do controle, o ver/ser visto, dar-se/ndo a ver 0s objetos de observacédo
obrigatdria assim como os tabus e segredos, as prescri¢des culturais e sociais e 0s
critérios normativos de ostentacdo ou discricdo- em suma, de visibilidade e
invisibilidade. [...] O oculocentrismo é o privilegiamento epistemoldgico da viséo,
cuja hegemonia caracteriza a modernidade. Desemboca na assimilacdo do
conhecimento a visualiza¢do (como nos telejornais), a aceitacdo de que o evento se
realiza na imagem ou ndo tem existéncia social. Alias a imagem acaba por
dispensar o evento. (MENEZES 2005, p. 36-37)

Por fim, a visao:

Compreende os instrumentos e técnicas de observagao, o observador e seus papéis,
0s modelos e modalidades do olhar (o olhar de relance, o olhar patriarcal, o olhar
retificador, o olhar masculino, o olhar turistico, o olhar er6tico, o olhar casto, o
olhar reprimido ou condicionado, etc) [...] A visdo e seus efeitos sdo sempre
inseparaveis das possibilidades de um sujeito que observa, que é tanto um produto
histérico como o lugar de certas praticas, técnicas, instituicGes e procedimentos de
subjetivacdo. (MENEZES, 2005, p. 38-39)

Ou seja, para Menezes é necessario observar no minimo trés aspectos: quem
produziu essa obra imagética, em qual contexto ela foi produzida, com o que ela dialoga,
ressaltando determinados elementos ou ndo e como seré realizado o olhar para ela, através
dos sujeitos. Essa decupagem das imagens em movimento também € necessaria para se

trabalhar a relacdo Cinema e Historia, pois como afirma Aumont e Marie (2009, p. 7-8),
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apesar de ndo existir um meétodo universal para a andlise filmica, diversos elementos devem
ser analisados na decomposicdo da obra, como a presenga/auséncia de sons, planos, angulos,
fazendo o historiador a produzir fichas com os diferentes elementos que observa para
conseguir analisar os discursos que a obra produz.

Marc Ferro, que popularizou a relacdo Cinema e Histdria com a terceira geracdo da
Escola dos Annales também afirmava essas premissas norteadoras. Seu artigo O filme uma
contra-analise da sociedade (1971) abordava a falta do uso do cinema como fonte historica.
Propondo um uso da imagem para além da ilustracdo, Ferro (1971, p. 85) aborda os usos dos
poderes publicos e/ou privados para a formulagdo de uma obra filmica, as escolhas, os
silenciamentos. E necessario associar o filme com o mundo que o produz e por isso 0 uso do
cinema pode ser uma vasta fonte para o trabalho do historiador. Buscando sintetizar algumas

concepgdes de “método”, Ferro, afirma:

O filme aqui ndo est4 sendo considerado do ponto de vista semiolégico. Também
ndo se trata de estética ou histdria do cinema. Ele esta sendo observado ndo como
uma obra de arte, mas sim como um produto, uma imagem-objeto, cujas
significacbes ndo sdo somente cinematograficas. Ele ndo vale somente por aquilo
que testemunha, mas também pela abordagem sécio-historica que autoriza. A
analise ndo incide necessariamente sobre a obra em sua totalidade: ela pode se
apoiar sobre extratos, pesquisar “séries”, compor conjuntos. E a critica também néo
se limita ao filme, ela se integra ao mundo que rodeia e com o qual se comunica,
necessariamente.

[...] E preciso aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens,
imagens sonorizadas, ndo sonorizadas), as relacdes entre 0s componentes desses
substratos; analisar no filme tanto a narrativa quanto o cendrio, a escritura, as
relacbes do filme com aquilo que ndo é filme, o autor, a producéo, a critica, o
regime de governo. Sé assim pode se chegar a compreensdo ndo apenas da obra,
mas também da realidade que ela representa. Resta dizer também que esta realidade
ndo se comunica diretamente. Serd que os proprios escritores chegam a ser mestres
das palavras, da lingua? Porque as coisas se passariam de outra forma com o
homem da camera que, além de tudo, filma tantos aspectos da realidade? (FERRO,
1992, p. 87)°

Maonica Almeida Kornis em Histdria e Cinema: um debate metodologico (1992)
busca aproximar, justamente, os trabalhos desenvolvidos Marc Ferro e Pierre Sorlin, que
inicialmente defendia o uso da analise imagética do ponto de vista semiol6gico, ao contrario

de Ferro, trazendo algumas indagagdes como: “o que a imagem reflete? Ela ¢ expressdo da

6 Nesse trecho, vemos uma discordancia direta da concepgéo levantada por Pierre Sorlin. Sorlin (1997),
por sua vez, negava a concepg¢do de uso filmico de Marc Ferro (1992), voltando-se para os estudos da
estética, entre outros elementos visuais. Posteriormente, ele iria rever algumas ideias antes propagadas.
Na sua principal obra, Sociologie Du Cinema (1977), Sorlin aponta o uso da semi6tica como a principal
ferramenta para o trabalho historiografico. Independentemente da preocupacéo, do filme, e/ou pelicula
como documento ou representacdo levantada por Ferro e Sorlin, o trabalho desenvolvido por esses
pesquisadores abre um campo de pesquisas e debates das mais variadas “correntes” historicas.
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realidade ou € uma representagdo? Qual o grau possivel da manipulagdo da imagem?” (1992,
p.237). A autora busca abordar, de forma geral, a contribuicao inicial dessas duas “correntes”.
Sua resposta para esses questionamentos ¢é: “a imagem nao ilustra nem reproduz a realidade;
ela reconstréi, a partir de uma linguagem prépria, que é produzida num dado contexto
histérico” (1992, p. 238. grifo nosso)’.

O cinema é uma linguagem feita da mistura de escolhas, técnicas, equipe e
narrativas. Gerbase (2012, p.85-86), destaca que para Umberto Eco o cinema é uma das
maiores fabricas de mentira da atualidade e, subdivide os filmes em ficcdo e documentario e
aqueles que se misturam entre um género e outro®. Destacando a questio da “mentira”,
Gerbase (2012) aborda a importancia da analise da imagem filmica, desde itens como plano
tomada, corte, cena sequéncia, entre outros, que sdo indispensaveis na composicdo de se
realizar uma obra filmica.

Manuela Penafria (2009, p. 1) afirma que analisar um filme é decompor 0 mesmo e
que ndo ha uma s6 metodologia, apropriando-se de varios preceitos lancados por Aumont
(2004). Entretanto, apesar de ndo haver uma metodologia em especifico, analisar € descrever
e interpretar diversos elementos da obra. A decomposi¢cdo consiste em fragmentar 0s
elementos como planos, enquadramentos, composic¢des, som etc. Buscar informagdes sobre
a analise textual do filme, da analise de conteudo, da busca pelas informacdes gerais da obra,
do entendimento das cenas e do climax da cena principal da obra.

Portanto, os diferentes autores, Ulpiano Menezes ao falar sobre a analise de uma
Historia Visual, Marc Ferro, Ménica Almeida Kornis e Manuela Penafria apesar de terem
visdes distintas sobre a relagdo cinema-histdria, concordam que para um primeiro passo, é
necessario a compreensdo do contexto de producdo da obra, seguido da decomposicao (no
caso com enfoque textual como aborda Penafria) dos elementos integrantes da obra e as suas
relagdes com outros elementos, como a questao sonora.

José d’Assungdo Barros (2012, p. 55-102) destaca o cinema como fonte inesgotavel
para o trabalho historiografico. Buscando uma classificacdo didatica numa tentativa de tecer

“tipologias” de filme, o autor destaca que ha trés espécies de filme: os filmes historicos- que

Grifo nosso para a palavra “reconstroi”’. Nao acreditamos que uma obra filmica reconstr6i um dado
momento “histdrico”, pois nem mesmo a “’Historia’ pode ser reconstruida. A Historia € um processo
da prdpria operacao historiografica realizada pelo historiador. A operacgdo historiogréfica a que nos
referimos é todos aqueles conceitos e preceitos lancados por Michel Certeau no capitulo destinado a
“operacdo historiografica” (CERTEAU, Michel de. A Escrita da Historia. Rio de Janeiro: Florense
Universitaria, 1982).

‘Docudrama” ficou conhecido como o termo para designar essas misturas de género dentro da pratica
de se pensar em fazer uma obra filmica.
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sdo aqueles que buscam uma aproximacdo de eventos historicos, nos quais também se
enquadram os filmes épicos, cuja a narrativa € altamente romanceada; os filmes de
ambientacgdo historica - que ndo tém como objetivo a “representagdo”, mas se utilizam de
elementos histdricos para a construcdo de seus enredos, como, por exemplo, os filmes de
fantasia; e o cinema documental - 0 qual ndo necessariamente esta preocupado com a estética,
mas principalmente com a construcdo da narrativa e da sua propria construcdo filmica,
podendo se valer de elementos de outros trabalhos para o seu “ensaio” filmico. Barros (2012)
ainda afirma que o uso do cinema documental como uma forma educativa pode trazer
elementos didaticos e/ou democraticos para o ensino de historia ou pode impor determinada
visdo historica. Além disso, os agentes do cinema podem utilizd-lo como uma forma de
resisténcia ou dominio de determinada visao através das questdes vinculadas ao cotidiano,
caracteristica bem comum ao cinema acdo. Entretanto, de certa forma todo o cinema é
também uma acdo, tanto por parte de seus diretores e produtores, como por parte das agéncias

de fomento e firmamento para a producdo. Como afirma Barros (2012, p. 66):

Um filme, enfim, pode se apresentar como um projeto para agir sobre a sociedade,
para formar opinido, para iludir ou denunciar; portanto, como um projeto para
interferir na histdria, por tras do qual podem se esconder ou se explicar desde os
interesses politicos de diversas procedéncias até os interesses mercadoldgico
encaminhados pela industria cultural.

Por isso, o papel da decupagem do filme é extremamente importante para a operacao
historiografica. Analisar planos, cenas, musicas, trilhas e demais sons, angulos além da
propria construgdo da narrativa do filme é extremamente importante. Neste processo nao ha
uma formula magica, ou uma receita de bolo propriamente dita, mas a busca pelos indicios,
a leitura de contextos, entre outros elementos sdo extremamente importantes para o fazer
historiogréafico.

Como ressalta Aumont (2009, p. 16-32) o cinema e as obras filmicas tem uma
linguagem especifica, que se mistura o contexto das imagens fotograficas, agora em
movimento, com outros fazeres artisticos como a musica e a propria analise do pensar filmico
que pode ser realizada pelo cineasta, como, por exemplo, no caso de Eisentein. O autor sugere
a producéo ou uso de fichas com elementos como os segundos, a descri¢ao, o posicionamento
da camera, os dialogos entre outros elementos que podem ser realizados pelo pesquisador
devem ser elaborados.

Oxal& Cresgam Pitangas (2005/7) e E Dreda ser Angolano sio filmes angolanos

que partem da mistura dos mussekes luandenses, mas, mesmo com esse elemento em comum,
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que busca demonstrar o papel da resiliéncia dentro da sociedade angolana, a producéo de
seus discursos sao distintas. Como veremos nos capitulos seguintes, a primeira obra esta
vinculada ao IACAM, mesmo contando ou ndo com seu financiamento. Ja a segunda é
realizada pelos cineastas dos mussekes, da poeira, ou seja, veremos duas “formas” de cinema
angolano, o da retomada e o0 da poeira. Nestas formas de se pensar o cinema como Varios
discursos que se misturam sobre 0 que é a angolanidade, apesar de partirem de espacos
distintos e das criticas ao governo do MPLA, o ponto de partida do cinema angolano continua

sendo a cidade de Luanda.
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2 NACIONALISMO(S) E OS MOVIMENTOS POLITICOS

Neste capitulo veremos questdes vinculadas a “angolanidade” e a formacdo dos
principais movimentos politicos angolanos. Apos a descolonizagdo® do pais, 0 MPLA ira
tecer um projeto de constru¢do para formulagdo de uma “identidade nacional”, que no cinema
teve como palco principal a cidade de Luanda (a partir de 1975), tanto na producao das obras
filmicas, como presentes nas préprias obras filmicas. Mesmo ap06s a guerra anticolonial
(1961-1975), a guerra civil (1975-1992) e a guerra pés-eleitoral (1992-2002), a narrativa de
uma “angolanidade” tinica a partir da cidade de Luanda é reafirmada no cinema de retomada
(2003 em diante) como veremos nos préximos capitulos. Ou seja, no caso angolano, a esfera
partidaria se vincula a tentativas de constru¢ao de uma “angolanidade” e por isso € importante
0 conhecimento dos principais movimentos politicos em Angola. A construcdo de uma
memaoria comum no cinema angolano também remete a tentativa de uma historia Unica dentro
do MPLA. Paralelo a essa conjuntura ha o cinema da poeira, do qual veremos no capitulo
trés.

Além disso, 0 MPLA aparece nas narrativas filmicas como grande vitorioso na luta
contra o colonialismo portugués, o que remete conflitos com as outras frentes partidarias
angolanas e acaba silenciando novas narrativas tanto sobre a guerra anticolonial, assim comao,
sobre as guerras civis posteriores distintas e sobre os demais movimentos partidarios,
tornando o partido como uma representante “atemporal” para Angola. A partir de 1975, com
a independéncia de Angola, surgem “duas Angolas”, uma no Huambo, com a Republica
Democrética de Angola, e outra proclamada em Luanda, a Republica Popular de Angola. A
primeira foi propagada pela FNLA e UNITA, e a outra, pelo MPLAX

% Cahen (2012), ao pensar sobre a ideia de nagéo e de anticolonialismo, aborda trés esferas de categorias de

colonizacdo: independéncia sem descolonizacdo, descolonizacdo sem independéncia e independéncia
com descolonizacdo. Ao trazer estes paradigmas o autor trabalha com diferentes casos como os da
Africa, em especial, das antigas colonias portuguesas, além de exemplos do Brasil e da América. Ver:
CAHEN, Michel. Anticolonialism & Nationalism: deconstructing synonumy, investigating historical
process. In: MORIER-GENOUD (org.). Sure road? Nationas e nationalisms in Guinea, Angola and
Mozambique. Leiden: Brill, 2012, pp. 1-30.
No caso angolano, com o fracasso do Acordo do Alvor e o estabelecimento de uma primeira guerra civil
em Angola entre os governos da FNLA, MPLA e UNITA, houve uma retirada massiva dos portugueses
gue moravam em Angola, ocorrendo assim uma independéncia com descolonizacdo. Muitos
portugueses retornaram para Portugal, outros, porém, se estabeleceram em diversos paises como o
Brasil. A respeito do assunto: BARRETO, Isabel. Migrantes da descolonizagdo: Portugueses e Luso-
Angolanos no Brasil (1974-1977). Rio de Janeiro. 246f. Tese (Doutorado em Historia) - Programa de
Pés-graduacdo de Historia, UFF, Niterdi, 2014.

10 Respectivamente, Frente Nacional de Libertagdo de Angola e Unido Nacional pela Independéncia Total
de Angola e Movimento Popular de Libertacio de Angola.
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2.1 NACIONALISMO(S) ANGOLANOS

Primeiramente, a “angolanidade” ndo é um processo estanque que se possa realizar
uma espécie de check list dada por diversos elementos aglutinadores de uma Unica
identidade!*. O que veremos aqui € uma breve nogdo das diferentes construcdes dos
movimentos partidarios que foram levadas a fins de uma construgdo nacional de uma
comunidade imaginada®?. Em Angola, o processo de independéncia e descolonizacio obteve
um vinculo onde a esfera partidaria se mistura com as nogoes de estado-nacgao. Iremos dar
enfoque principalmente no projeto levantado pelo MPLA, entretanto, vale ressaltar que o
proprio MPLA possuiu diversas clivagens internas, que podem ser demonstradas atraves de
diversas crises do partido, como a crise de 1962-1964%3, a crise nitista de 1977 e 0 pos-morte
de Agostinho Neto, em 1979, o congresso de Lusaka, entre outras.

Militantes vinculados ao MPLA produziram diversos materiais de cunho educativo,
como o cinema, a literatura e a musica para a criagdo do seu projeto de “Homem Novo” e o
estabelecimento das suas propostas de um projeto nacional para um recente pais que buscava
a sua independéncia nos anos de 1960 e 1970. Com as suas primeiras obras anteriores a
descolonizacdo do pais e a criacdo de diferentes blocos estatais de cinema como o
Laboratdrio Nacional de Cinema (LNC) e o Instituto Angolano de Cinema (IAC), e da TPA

(Televisédo Publica de Angola) o cinema angolano nao esteve desvinculado as demais esferas

11 ytilizamos a palavra check list nos remetendo ao texto de Anne-Marie Thiésse (2001/2002), Ficcdes
criadoras: as identidades nacionais. Para a autora, a concepcao da nacgao é uma concep¢éo de escolhas,
como uma especie de check list dadas por duas concepgdes a francesa e a roméantica, onde elementos
como a escolha dos “ancestrais”, a lingua, as fronteiras nacionais entre outros elementos formam “a
identidade nacional”. Autores como José Alvares Junco (2005) trazem uma perspectiva didatica ao
tentar definir concepcbes como nacéo, estado nagao, povo entre outros elementos através de dicionarios
e gramaticas, mostrando as multiplicidades das camadas construidas e usos sobre estes conceitos.
JUNCO, José. EI nombre de la cosa. Debate sobre el término nacion y otros conceptos relacionados.
Madrid: Centro de Estudios Politicos y constitucionales, 2005. E: THIESSE, Anne-Marie. FiccOes
criadoras: as identidades nacionais. Anos 90. Porto Alegre, n° 15, 2001/2002, p. 723.

12 Utilizamos aqui o conceito de comunidades imaginadas nos remetendo aos conceitos langados por
Benedict Anderson (2005). Anderson (2005) afirma que a nacdo é uma construgdo social que se
estabelece e se organiza em torno de um estado e um territério definido, onde ha uma construcao social.
Essa construcdo social ndo é a esséncia de um grupo. A nagao para o autor € uma comunidade imaginada
pois um individuo partilna com elementos dos demais individuos, apesar de n&o os conhecerem. E
imaginada por que seus limites sdo estabelecidos pelas fronteiras. A nacéo para o autor € soberana, pois
partilha de elementos “de origem”, que buscava dar legitimidade aos reinos dinasticos, que
posteriormente foram contestados pelas revolugdes burguesas e pelo iluminismo. A partir destes
elementos, o autor destaca o papel da imprensa e da lingua para a construgdo das comunidades
imaginadas. Ver: ANDERSON, Benedict. Comunidades Imaginadas. Lisboa: Edi¢6es 70,2005.

13 A tese de Marcelo Bittencourt (2002) abriu caminhos para trabalhos de pesquisa no Brasil sobre as
préprias diferengas internas no MPLA. A falsa ideia de unidade dentro do MPLA é reforcada a todo o
momento em sua tese, que também é ressaltada na saudacgdo dos dirigentes do partido entre parénteses
“Estamos Juntos”. BITTENCOURT, Marcelo. “Estamos juntos” O MPLA e a Luta Anticolonial
(1961-1974). Rio de Janeiro. 742f. Tese (Doutorado em Histéria) - Programa de Pds-graduacdo de
Historia, UFF, Niter6i, 2002.
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de producéo filmica do continente africano num contexto de abertura para as independéncias
de diversas localidades no decorrer dos anos de 1960 ou mais tardiamente, no decorrer dos
anos de 1970, como foi o caso das antigas col6nias portuguesas em Africa.

Diversos especialistas na area de estudos africanos, como René Pélissier, Douglas
Wheeler (2009, p. 276) e Elikia M’Bokolo (2011, p. 578), caracterizam o ano de 1960 como
o “ano africano”. Nigéria, Mali, Zaire, Argélia, entre outros paises experimentaram o
processo de independéncia de forma diferenciada. A descolonizagdo da mente, ou seja, uma
educacédo voltada para os problemas africanos que fugissem da perspectiva dos diferentes
colonialismos era um objetivo em comum a ser alcancado através de novas formas de
educacéo e estimulo a cultura.

No caso angolano, houve inicialmente duas grandes “escolas” de cinema, uma de
Jean Rouch e outra de Ousmane Sembéne. Além dessas duas escolas, houve influéncia direta
de outras formas de producdo filmica apds a descoloniza¢do, como é o caso da influéncia
cubana, francesa, portuguesa, italiana, entre outras vinculadas a quadros de apoio aoc MPLA.
A descolonizacdo da mente, que conforme Nguri Wa Thiong’o (2007, p. 27-28) foi o
principal elemento aglutinador para a formulagdo de um cinema africano, se transformou
apos a independéncia no cinema do projeto de estado-nacdo do MPLA no caso angolano.

Para entendemos a relacdo entre cinema e histéria em Angola, é preciso levar em
consideracao trés elementos temporais distintos a partir da leitura de Bittencourt (2002): A
Guerra Anticolonial (1961-1975), a Guerra Civil (1975-1992) e a Guerra pés-eleitoral (1992-
2002). As primeiras produgdes filmicas em Angola foram realizadas ainda no periodo da
guerra anticolonial (1961-1975). O primeiro curta-metragem foi realizado em 1968, por
Sarah Maldoror chamado Monangambé, ja o primeiro longa-metragem da mesma autora,
intitulado Sambizanga (1972)', é a ampliacdo da sua primeira obra. Maldoror esteve
diretamente vinculada aos espacos de cinema argelinos e grande parte da sua formagéo
cinematogréafica ocorreu na URSS, onde estabeleceu contato com diferentes nomes como
Serguei Guerassimov e Mark Donskoi, além de conhecer Ousmane Sembéne e seu futuro
marido, Mario Pinto de Andrade, um dos principais lideres da fase inicial da propagacéo do
MPLA (PICARRA, 2017, p.14-15)®. Além disso, como destaca Picarra (2020, p. 66) em

14 Anexo A- cartazes da obra Sambizanga.

15 A tese de Marcelo Bittencourt traz importantes elementos para a compreensdo das “divisdes” dentro da
histéria contemporénea de Angola, assim como do MPLA. BITTENCOURT, Marcelo. “Estamos
juntos”: O MPLA e a Luta Anticolonial (1961-1974). Rio de Janeiro. 742 f. Tese (Doutorado em
Historia) - Faculdade de Historia, UFF, Niteréi, 2002.
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1969 é criado o Departamento de Informacdo e Propaganda do Movimento Popular de
Libertacdo de Angola, onde era predominante o registro militar para a luta contra o
colonialismo. Apo6s a independéncia de Angola, em 1975, é declamada duas “Angolas”, onde
uma é vinculada ao projeto nacional e politico do MPLA em Luanda, que sera realizado o
cinema estatal que veremos no préximo capitulo.

Esse processo das duas “Angolas” ndo esta desvinculado ao Acordo do Alvor'® e da
guerra anticolonial (1961-1975). O acordo previa uma transiciol’ gradual para a
independéncia de Angola. Nele, as trés forgas distintas (MPLA, UNITA e FNLA) deveriam
entrar em comum acordo frente ao processo de transi¢do elaborado pelo governo portugués.
Conforme Pimenta (2015, p. 11-12), era impossivel pensar num governo de transicdo pacifico
em Angola, afinal os trés principais movimentos de libertacdo (FNLA, MPLA, UNITA)
possuiam as suas divergéncias internas e j& haviam guerreado entre si, aléem das suas
diferengas com o préprio governo portugués. Portugal acabava de sair de um golpe de estado
e buscava estabilidade governamental de diversas formas, tanto economicamente quanto
politicamente!®.

Pimenta (2015, p. 102-103) afirma que o Acordo estabelecia a criagdo de um
governo de transicdo, liderado por um colégio presidencial onde deveriam constar trés
membros (um de cada movimento partidario), além da composicdo de doze ministérios
(divididos entre os movimentos) mais o0 governo portugués. Esse governo transitorio entraria

em vigor a partir de 31 de janeiro de 1975 e seria o responsavel por organizar as elei¢des para

16O Acordo do Alvor esta disponivel na integra no Centro de Documentagéo 25 de Abril da Universidade
de Coimbra. Propagado em 15 de janeiro de 1975, na cidade costeira do Alvor, estabelecia a
independéncia de Angola para 11 de novembro de 1975 (ACORDO do Alvor. 15 de janeiro de 1975.
Disponivel em: http://www1.ci.uc.pt/cd25a/wikka.php?wakka=descon21. Acesso em: 24 fev. 2020). O
acordo ganhou o nome da cidade do qual foi propagado, além do acordo, houve um decreto lei de sua
suspensdo por ndo ter ocorrido conforme o estabelecimento do mesmo. (PORTUGAL. Decreto-lei n°
458-a/75, de 22 de agosto. Suspenséo do Acordo de Alvor. Disponivel em:
http://www1.ci.uc.pt/cd25a/wikka.php?wakka=descolonizacao04. Acesso em: 24 fev. 2020). No Brasil,
o Acordo do Alvor e a independéncia de Angola foram amplamente divulgados pela imprensa através
de jornais da editora globo e demais publica¢des da editora abril. (O GLOBO. Angola, independéncia
e guerra civil ap6s quatro séculos de dominio portugués. 28 mar. 2013. Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/angola-independencia-guerra-civil-apos-quatro-
seculos-de-dominio-portugues-10110726. Acesso em: 24 fev. 2020). Parte do governo brasileiro, em
plena ditadura militar, vai apoiar o regime do MPLA, apds a independéncia de Angola. Mais
consideracdes sobre o assunto em: DAVILA, Jerry. Hotel trépico: o Brasil e o desafio da
descolonizacéo africana, 1950-1980. S&o Paulo: Paz e Terra, 2011.

17 A lista dos membros presentes na formulagdo do governo de transicdo pode ser conferida na obra de
MBAH (2010, p. 378-379), As rivalidades politicas entre a Frente Nacional de Libertagdo de Angola
(FNLA) e o Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA), 1961-1975. Ver: MBAH, Jean. As
rivalidades politicas entre a Frente Nacional de Libertagdo de Angola (FNLA) e o Movimento
Popular de Libertacdo de Angola (1961-1975). Luanda: Mayamba,2010.

18 Este processo ficou conhecido como Revolugdo dos Cravos e marcava o fim da ditadura e do Estado
Novo Salazarista. (PELISSIER, WHELLER, 2009, p. 358).
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a Assembleia Constituinte antes do final de outubro de 1975. Haveria, igualmente, uma
espécie de ‘“‘constitui¢do provisoria”, que entraria em vigor a partir da vigéncia da
Constituicdo angolana e da formacdo de um exército nacional, composto por representantes
da FNLA, do MPLA e da UNITA. O acordo ndo assinaria um processo pacifico, mas sim
legitimaria o futuro conflito civil em Angola logo apds a sua independéncia (1975-1992). Ao
mesmo tempo em que foi proclamada a Republica Popular de Angola (RPA), em 11 de
novembro de 1975, em Luanda — processo do qual o cinema angolano tivera participagdo
direta com 0 MPLA — “outra” Angola foi proclamada no Huambo, a Republica Democratica
de Angola (RDA), por parte dos militantes da FNLA e UNITA. A partir de 1975, entdo,
“Angola” ja independente se divide em “duas Angolas”, uma na Republica Popular de
Angola, com a capital em Luanda e com a base partidaria vinculada ao MPLA, e uma “outra
Angola” no Huambo, com a base politica vinculada a FNLA e a UNITA?,

O Movimento Popular de Angola (MPLA) tem suas origens em movimentos
associativos que tinham como objetivo a descolonizacdo/independéncia de Angola. Segundo
Bittencourt (2002, p. 36-37), € nos anos de 1950, através de correntes de contestacdo
clandestinos em meios urbanos e de mecanismos como a Casa dos Estudantes do Império
(CEN?, que surgirda 0 MPLA. E nos anos de 1950 que a PIDE (Policia Internacional e de
defesa do Estado), 6rgdo surgido para a manutencdo do regime salazarista, aumenta seu
controle em Angola. Neste mesmo periodo, alguns cineclubes, que veremos a seguir, também

serdo controlados.

19 Savimbi, Lider fundador da UNITA (Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola), partido
surgido em 1966, ja no decorrer da guerra anticolonial (1961-1975) nega a sua participacdo na outra
Angola no Huambo em Angola: A resisténcia em busca de uma nova nagéo. Esta obra em especifico é
extremamente importante para compreendermos o discurso oficial da UNITA. Produzida em 1979,
contexto do qual Savimbi esteve vinculado a operagdo-madeira, que foi um movimento de vinculo com
parte dos portugueses que ndo queriam retornar para Portugal e eram contra ao regime do MPLA, é
neste mesmo periodo que surgem diversas publicacGes portuguesas de apoio a UNITA, como o filme
desaparecido Savimbi: Muata da paz em Luanda (1975).Ver: SAVIMBI, Jonas. Angola a resisténcia
em busca de uma nova nacdo. Lisboa: Agéncia Portuguesas de Revistas, 1979. A respeito dos
maltiplos acordos da UNITA, além da operacio madeira, ha o trabalho de MELICIAS, Tomés Diel. O
feitico do moderno: Jonas Savimbi e seus projetos de nacdo angolana (1966-1988). Porto Alegre. 125f.
(Mestrado em Histdria) - Programa de Pos-graduacdo de Histéria, PUCRS, Porto Alegre, 2017. E:
OLIVEIRA, Ariel. Angola em Guerras: Jonas Savimbi e as Linguagens da Nacgéo. Campinas. 151f.
(Mestrado em Antropologia) - Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social, UNICAMP,
Campinas, 2013.

20 A Casa Dos estudantes do império foi um importante espaco dentro de Portugal que abrigava estudantes
assimilados do proprio regime colonial portugués. Diversos trabalhos foram e tém sidos realizados sobre
a importancia da CEI para a abertura das independéncias africanas. No ambito filmico, a RTP (Radio e
Televisdo de Portugal) ja produziu diversos curtas e longas metragens de cunho “documental” sobre o
assunto. Uma das mais recentes produgdes a respeito da Casa dos Estudantes do Império foi realizada
pela Real Ficcdo produgdes, dirigida por Rui Sim@es, A Casa (2017). A coproducdo brasileira, O
Grande Kilapy (2012), que tem como seu protagonista principal o ator Lazaro Ramos, também aborda
0 espaco da CEl.
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A data de criacdo do MPLA foi um grande debate nos anos de 1990, e ainda é um
impasse ndo resolvido e mostra as separacdes existentes dentro do proprio partido. Autores
como Marcelo Bittencourt (2002) em sua tese de doutorado, mostra a existéncia destas
clivagens através do proprio titulo de seu estudo — Estamos juntos — o que o autor explica
que era uma saudacao de militdncia de seus dirigentes, mas na realidade, a prépria ideia
suposta pelas palavras “estamos juntos’ nao ocorria de fato e mostra as politicas heterogéneas
dentro do MPLA.

Em linhas gerais, 0 MPLA tem duas datas de criacdo, uma de 1956 e outra de 1959.
A data de 1956 é mantida oficialmente pelo partido devido a busca por uma oposi¢do a UPA
e da criacdo da PLUA - Partido da Luta Unida dos Africanos em Angola, que legitimaria o
apoio internacional ao partido. Bittencourt (1997) em seu artigo, A criacio do MPLA?!, relata
que 0 mesmo ocorreu com a UPA, futura FNLA: “No tocante a criagdo da UPA, outros
estudos alertam para o fato que o movimento de Holden Roberto teria antecipado a data de
nascimento real da Unido das Populacdes do Norte de Angola (UNPA) sua matriz.”
(BITTENCOURT, 1997, p. 1-2)%. Ainda segundo Bittencourt (1997), o proprio surgimento
da PLUA é algo a ser debatido:

E assim que encontramos duas versdes para a data de criacdo da
PLUA.Mério de Andrade, um dos principais lideres do MPLA na década
de 60, parece ser responsavel pela divulgacdo de ambas. A primeira
apresentada em 1960, na revista Democratie nouvelle, afirma que a PLUA
teria sido criado em 1956 e seria um desdobramento do Partido Comunista
Angolano (PCA) formado no ano anterior. A segunda lancada dois anos
depois, aponta para a criacdo do PLUA como tendo ocorrido em 1953
(BITTENCOURT, 1997, p. 2).

Esta confusdo sobre a PLUA abre espago para um outro debate dentro do
movimento, onde alguns autores relatam a importancia do distanciamento com o PCA
(Partido Comunista Angolano), e outros reforcam a importancia do PCA, o mesmo que

ocorreu com o papel da militancia vinculada ao PCP (Partido Comunista Portugués). Ha
ainda alguns autores, como Carlos Pacheco, que utilizam a sigla PLUAA, ao invés de PLUA.

21 BITTENCOURT, Marcelo. A criagdo do MPLA. In: Estudos Afro-Asiaticos, n. 32, pp. 185-208, Rio
de Janeiro, CEAA/UCAM, dez. 1997.

Pesquisadores que realizaram obras “sinteses” como René Pélissier em Historia de Angola, mostram as
duas datas, mas adotam a data de 1956.Na maioria dos trabalhos mais paradidaticos que sdo divulgados
facilmente em meios eletronicos, ou na compilacdo de obras “sintese”, a data de criagdo do MPLA
aparece no ano de 1956, o que é evidente, traz implicacfes politicas e historiograficas de memoria
oficial do partido como Gnico responsével pela luta anticolonial. WHEELER, Douglas; PELISSIER,
René. Histéria de Angola. Lisboa: Tinta da China, 2009.

22
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Carlos Pacheco, na obra MPLA: um nascimento polémico: as falsificacGes da Histéria?®, em
1997, sem duvida ampliou a0 maximo uma contrapartida historiografica criticando as origens
da militancia do partido, dentro deste debate dos anos de 1990.

Independente do ano de surgimento do MPLA, acreditamos que debates como este
mostram a heterogeneidade do movimento. Isto ndo é uma exclusividade Unica do MPLA,
como veremos brevemente, 0 mesmo ocorreu com a UPNA/UPA/FNLA. A UNITA neste
caso, se difere dos demais movimentos, surgindo em 1966, ja com o decorrer da guerra
anticolonial (1961-1975) fundada pela figura emblematica do Jonas Malheiro Savimbi.

Na fase de formacdo dos movimentos nacionalistas partidarios em Angola, 0s
partidos normalmente sdo divididos a partir de dois critérios: a questdo ideoldgica e 0s
critérios etnolinguisticos. Apesar dessas definicdes serem didaticas, as implicagdes destas
definicdes levaram as inimeras continuidades e rupturas das guerras civis num periodo p6s-
independéncia®.

A economia colonial portuguesa era arcaica para 0s angolanos. Pélissier e Wheeler
(2009, p. 203) destacam que “[...] a autonomia econdmica e financeira de Angola foi
praticamente anulada entre 1926 e 1932”. Essa quase estagnacdo permaneceu até meados da
segunda guerra mundial. Marcada pelo cultivo da economia cafeeira, durante os anos de
1940-1960, Angola ganhou o0 mercado africano e se tornou entre o terceiro e quarto produtor
de café a nivel mundial. O cultivo do café foi um dos principais responsaveis pelo aumento
de portugueses em territério angolano. Desde 1926, igualmente a Cotonang (Companhia
Geral dos Algoddes de Angola), empresa de economia mista localizada no noroeste do
territorio, marcou uma politica de precariedade, onde a populagdo “indigena” no distrito do
Malange ira se revoltar. A Revolta da baixa do Cassange (1960, 1961), para Pélissier e
Wheeler (2009, p. 250-251), foi um dos fatores dos desdobramentos para 0 comeco da guerra
anticolonial. A participagdo de movimentos messianicos e de outros movimentos
internacionais, como o Parti de La Solidarité Africaine, segundo os autores, também néo
podem ser descartados deste processo, fora as acdes de menor ou maior grau da UPA, entre
outros agentes, tais como a participacdo de alguns membros do MPLA. Além destes fatores,

as inimeras descobertas de pocos de petr6leo no norte e as jazidas de ferro ao sul nos anos

2 PACHECO, Carlos. MPLA: um nascimento polémico: as falsificacdes da historia. Lisboa: Vega, 1997.
Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=015688#!43. Acesso em: 25 fev. 2020.

24 Wheeler e Pélissier, por exemplo, ao falarem sobre o surgimento do MPLA, utilizam-se dos conceitos
modernistas e, ao falar da FNLA e UNITA, de etnonacionalistas, ressaltando: “Geralmente, os proprios
etnonacionalistas rejeitam essa designacdo, que tem demasiadas conotagdes com o tribalismo”
(WHEELER, Douglas; PELISSIER, René. Historia de Angola. Lisboa: Tinta da China, 2009, p. 241).
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de 1950, possibilitam maiores ganhos para os portugueses, fazendo-os buscar alternativas
para a entrada de capital estrangeiro para a exploracao destes recursos.

Em 1955, a Petrofina Compagnie Financiére Belges des Pétroles - companhia belga,
passou a explorar petrdleo em solo angolano (PELISSIER; WHEELER, 2009, p. 213-225).
Com o crescente interesse de capital estrangeiro, Portugal se via num grande empecilho entre
a falta de mao de obra para a exploracdo desses recursos e uma crescente pressdo para a
independéncia do territorio angolano por parte da ONU e dos Estados Unidos (PELISSIER;
WHEELER, 2009, p. 196-197). Porém, ap6s o término da segunda Guerra Mundial, a
divergéncia emergente entre duas grandes poténcias - de um lado, o bloco socialista, e do
outro, os paises ocidentais orientados pelos Estados Unidos - facilitou a abertura para as
independéncias africanas. O clima de Guerra Fria que se instalou nos dois blocos facilitou a
emergéncia de uma terceira forca que, sobretudo, procurava defender os interesses dos paises
arabes e asiaticos. Os novos paises africanos formaram o bloco dos “paises nao alinhados”.
A Conferéncia de Bandung, em 1955, marcaria o nascimento politico do Terceiro Mundo,
que impulsiona uma terceira forca em relagdo aos outros blocos da Guerra Fria, facilitando,
assim, a busca pela descolonizagéo dos paises africanos (ROCHA, 2002, p. 27-37). E neste

contexto que surgem as diversas frentes partidarias que veremos a seguir.

2.2 A UPNA/UPA/FNLA

A corrente partidaria do UPNA/UPA/FNLA? tem sua base no grupo etnolinguistico
bacongo?® (ROCHA, 2002, p. 101). Seus membros localizados basicamente na regifo do
norte de Angola, onde abrangia o antigo reino do Congo. As constantes tensdes na regiao
levaram muitos bacongos para um processo imigratério no Congo. Este fluxo ocorreu tanto
pela administracdo belga, por questdes comerciais, familiares e religiosas (MBAH, 2010, p.
40-42).

Por parte do movimento da UPNA/UPA/FNLA e a questdo dos bacongos, apés o
falecimento do rei D. Pedro VII em 1955, o grupo dos bacongo passa por uma grande
clivagem por interesses politicos de outros dois grupos rivais. Parte dos bacongos, defendiam
um representante catolico com aliangas com Portugal para ser o novo rei. Por outro lado, 0s

protestantes também defendiam a entrada de um representante, mas ligado ao protestantismo,

%5 Respectivamente, Unido dos Povos do Norte de Angola, Uni&o dos Povos de Angola, Frente Nacional
para a Independéncia de Angola.
2 Ver Anexo Mapa Etnolinguistico de Angola (Anexo B).
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sem aliancas com Portugal, mas com o vinculo com os Estados Unidos. Desta vertente,

origina-se a corrente de Holden Roberto?’. Conforme Pélissier e Wheeler (2009, p. 242-243):

Entre esses grupos que possuiam alguns membros angolanos contavam se, pelo
menos, trés organizagdes congolesas: o grupo Abako; o Parti de La solidarité
Africaine (PSA); e a Associacdo dos Tchokwe [Quioco]do Congo, de Angola e da
Rodésia (ATCAR). Os “quioco” angolanos, que viviam na Rodésia do norte (actual
Zambia), fundaram uma associac¢do de auto-ajuda, que prepararia 0 caminho para
futuras reivindicagdes étnicas, abarcando todo o territério quioco. Similarmente,
no sul de Angola, a Ovamboland Peoples Organization (OPO), fundada em 1959,
que acabaria de se tornar na South West African Peoples’ Organisation (SWAPO),
exigia a reunido dos ovibundos angolanos com os seus irmdos do sul. A sua
influéncia ndo representava uma ameaca séria no dominio portugués.

Além desses movimentos, havia ainda os bacongos de Cabinda, que almejavam o
reino do Ngolio. Seu principal movimento era os MLEC (Movimento de libertacdo do
Enclave de Cabinda). Porém, havia outros movimentos menores com interesses diferenciados
na regido®,

A UPNA aproximou-se inicialmente da Associagédo dos Bakongo (ABAKO). Assim
como o0 MPLA, sua data de origem é incerta, possuindo duas datas: uma em 1954 e a outra
em 1957. Barros Nekada apoiou internamente a candidatura de Holden Roberto (seu
afilnado) para a presidéncia do partido na sua reformulagdo. A Primeira Conferéncia dos
Povos Africanos, em Accra de 1958 marcou o estabelecimento do movimento como uma
frente nacionalista para demais liderancgas africanas do continente (ROCHA,2002, p. 141-

142), e é a partir dessa reestruturacdo que o partido vai ganhar forcas em ambito

27 Holden Roberto foi um dos principais lideres da futura FNLA. A antiga UPNA, movimento que surgiu
ao sul do rio do Congo, que tinha como presidente Barros Nekaka (tio de Holden Roberto), era
formada,principalmente, de “baxicongos” (quase 29% dos bacongos angolanos). A UPNA se
transformaria em UPA apds a continuidade de Holden Roberto na politica. As autoridades portuguesas
tinham impedido a eleigdo de um novo rei do Congo de 1957 a 1962. Neste contexto, com o surgimento
de novos apoios internacionais, a UPNA retiraria da sua sigla a palavra “Norte”, assumindo novas
aspiracdes pan-angolanas.

Na escrita dos capitulos subsequentes deste trabalho, conhecemos a dissertacdo de Jodo Pinto (2016),
que buscando explicar uma defini¢do para a “identidade angolana”, se valeu de autores como Edmundo
Rocha (2002) e Jean Mbah (2010), que também foi o aporte para esse trabalho. No trabalho de sua
dissertacdo ha a analise de documentos sobre 0os movimentos dos quais este trabalho ndo ira se deter,
mas busca principalmente, nesta parte, contribuir com uma singela base documental, principalmente da
Fundacdo Mario Soares, que possui documentos importantes para o entendimento dos movimentos
partidarios em Angola. Infelizmente com o acervo em risco, se torna cada vez mais necessario notas de
rodapé como esta, buscando a valorizagdo deste acervo digital riquissimo do qual se ndo existisse,
dificultaria (e muito) a aproximacdo de pesquisadores brasileiros com questdes de pesquisa em Angola.
Gostaria de agradecer o pesquisador Jodo Pinto pelos filmes ofertados, assim como, a continuidade da
digitalizagdo do acervo do professor Dr. Marcelo Bittencourt. FUNDACAO MARIO SOARES.
Homepage. Disponivel em: http://www.fmsoares.pt/. Acesso em: 25 fev. 2020. PINTO, Jodo Paulo
Henrique. A identidade nacional angolana-defini¢do, construcéo e usos politicos. Rio de Janeiro.
286f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pds-graduacéo de Histdria, UFF, Niter6i,2016.
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internacional, apoiado principalmente pelos Estados Unidos. No inicio da luta anticolonial,
a UPA/FNLA se mostrava com um certo favoritismo frente as liderangas internacionais, mas
seus problemas com os diferentes subgrupos dos bacongos nunca foram completamente
sanados, o que fez o partido perder forgas apos a independéncia (MBAH, 2010, p. 60-63).
De acordo com Pélissier e Wheeler (2009, p. 245-246):

A UPA enviou o jovem Holden para o estrangeiro, para alargar o &mbito da sua
educacdo e denunciar Portugal perante a opinido mundial. De entdo em diante, a
sua personalidade ligou-se indissoluvelmente a politica da UPA, que ele guiou e,
por fim, encarnou. Roberto possuia varias vantagens em relagdo aos outros lideres
dos movimentos etnonacionalistas angolanos, que estavam a tentar sobreviver com
poucos recursos econdmicos nos bairros africanos de Léopoldville. Era protestante,
falava inglés e estava em contato com lideres anticolonialistas do seu tempo, téo
distinto quanto Lumumba, Bourguiba, Nkrumah, George Padmore, Frantz Fanon,
e a organizacdo argelina FLN. Encontrava-se baseado em Accra ou Léopoldville,
fora do alcance dos portugueses. Viajando muito, enriquecia a sua ainda modesta
educacdo, e aprendia os rudimentos necessarios para organizar um partido que
pretendia ser moderno. Recebia subsidios e conselhos de uma variedade de fontes
como modifica¢Oes divergentes.

No ano de 1960, o “ano das independéncias africanas ou do despertar africano”, é
consolidado o Estatuto da UPA, que previa uma unido dos povos angolanos sem distingdes
dadas pelas diferencas de qualquer forma, a favor da independéncia. Entretanto, a ideia de
unido ndo ocorreu na pratica, tanto pelas clivagens internas do partido, como pelas diferengas
etnolinguisticas ja existentes. A ala interna do partido mais “radical”, sob lideranga do
proprio tio de Holden Roberto, iria criticar as medidas adotadas por Holden Roberto
posteriormente, por possuir aspiragdes pan-africanistas, que para muitos integrantes se
aproximava do comunismo soviético. Havia também os integrantes “moderados”, que
buscavam uma negociacdo com 0s portugueses para a independéncia de Angola, que também
eram criticos as posturas adotadas por Holden Roberto (MBAH, 2010, p. 68)%°.

Segundo Mbah (2010, p. 69-70), Manuel Barros Nekaka convocou uma reunido com
demais membros da UPA em Leopoldeville, em 1960, buscando uma negocia¢do com o

governo portugués, assim abandonando a luta armada de Holden Roberto e buscando

29 A nomenclatura de “radical” e “moderados” aparece na obra de MBAH (2010) como recurso didatico
para separar as clivagens dentro da prépria FNLA. Obviamente, conceitos como estes, apesar de
didaticos mostram o ponto de vista do autor frente a movimento. Em sua obra, ao falar tanto sobre a
FNLA como o MPLA, o autor separa em subitens dados por pequenas abas, na tentativa de fazer uma
sintese sobre as clivagens iniciais dos movimentos. MBAH, Jean. As rivalidades politicas entre a
Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e o Movimento Popular de Libertacdo de
Angola (1961-1975). Luanda: Mayamba,2010.
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parcerias com o governo congolés. Essa atitude enfraqueceu muito o partido, que em 1961
sofre com as disputas entre Holden Roberto e Jean Pierre Mbala, que, contrario da vertente
adotada por Holden, ird posteriormente fundar o Movimento pela Defesa dos Interesses de
Angola (MDIA). Com o posterior enfraquecimento dos movimentos, outras frentes de apoio
irdo surgir, da qual Holden Roberto ird conhecer Jonas Malheiro Savimbi®. Além das
divergéncias internas da UPA/FNLA, Holden Roberto possuia divergéncias com outro grupo
nacionalista angolano: 0 MPLA. Em 1960, Holden Roberto se recusou a aderir a FRAIN
(Frente Revolucionaria Africana para a Independéncia Nacional das Coldnias Portuguesas)
de Viriato da Cruz e Lucio Lara.

Havia varios pontos de divergéncia entre 0o MPLA e a UPA: 0 MPLA era constituido,
basicamente, de assimilados com alguma formacéo universitaria no exterior. O movimento
iria adotar uma postura marxista-leninista ao longo da sua trajetéria. Um dos seus objetivos
mais propagados era a criagdo do “homem novo™? que se constituia, em linhas gerais, em
um homem independente das antigas coldnias portuguesas e de meio urbano. A UPA, por
mais que tivesse apoio de outros blocos e da OUA, possuia uma politica fortemente vinculada
as questdes étnicas.

A UPA/FNLA, no contexto da Guerra Anticolonial (1961 a 1974), era muito mais
“forte” que o MPLA, devido a seu posicionamento na OUA. Porém, suas rivalidades internas
com Savimbi e outros desistentes — que, em 1966, fundaram a UNITA — e as questdes ligadas
a atencdo aos seus refugiados, enfraqueceram, de certa forma, o movimento, ampliando o
cenario da Guerra Anticolonial para outros partidos (PELISSIER; WHEELER, 2009). Em

relacdo ao apoio pan-africano da OUA:

[...] o comité de conciliacdo da Organizacdo da Unidade Africana, em Kinshada,
deu a Holden Roberto a sua maior vitéria politica, ao recomendar o reconhecimento

30 Na obra de MBAH (2010 p, 327-328) consta algumas das reformulacdes da UPNA/UPA/FNLA na
secdo de anexos, assim como as acusagdes trocadas entre militantes do MPLA e da UPA/FNLA.

31 Edmundo Rocha em Angola Contribuicio ao Estudo do Nacionalismo Moderno Angolano (2002), tenta
estabelecer tabelas sintéticas que relatam a dissolucédo das diversas frentes partidarias em Angola. Estas
tabelas podem ser conferidas em Rocha (2002, p. 138) e no quadro geral de “sintese” anexado na obra
e neste trabalho. Optamos por anexar o quadro de Rocha para mostrar a diversidade de movimentos e
colisdes entre 1950-1970, entretanto, algumas datas realizadas pelo autor podem conter elementos de
escolha pessoais (Anexo C). ROCHA, Edmundo. Angola Contribuicéo ao Estudo do Nacionalismo
Moderno Angolano (periodo de 1950-1964) Vol Il. Luanda Kilombelombe,2002.

O projeto de “homem novo” foi uma concepgdo de diversos paises vinculados aos blocos socialistas,
havendo diferencgas entre os diversos projetos. O projeto previa toda uma educacdo voltada para este
novo homem unificado a ideia nacional. Exemplos de um dos cadernos de terceiro ano de ensino
voltados para a educagdo do novo homem angolano: MPLA. Formagéo Militante - 32. Classe. Angola:
MPLA, 1970. Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04333.003.007#!1. Acesso
em: 20 fev. 2020. MPLA. Livro de Portugués - 32 Classe. Angola: MPLA, 1970. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10188.003. Acesso em: 20 fev. 2020.
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da GRAE, com a exclusdo de todos os outros movimentos angolanos. A sua
supremacia foi confirmada ao ser oficialmente reconhecida por cerca de 20
governos africanos, incluindo os de paises tdo diversos quanto a Argélia (de
tendéncia pr6-MPLA), o Senegal, ¢ a Republica Arabe Unida” (PELISSIER;
WHEELER, 2009, p.295).

O Governo Revolucionario do Exilio (GRAE) foi um dos érgdos de luta da
UPA/FNLA. Seu ministro das relacOes exteriores era Jonas Malheiro Savimbi, que,
futuramente, se desligaria do partido e fundariaa UNITA. O GRAE era um 6rgdo que entrava
em contato com diversas frentes no periodo da busca pela independéncia, pois tinha como
objetivo o papel propagandista da FNLA. Os agentes do GRAE tiveram contatos diversos,
como a MPLA, de Viriato da Cruz, de tendéncias maoistas, além do dialogo com governos
pré-americanos (GUERRA, 2002, p.22-30). A FNLA, ndo tinha um plano tracado para a
independéncia, entretanto, formulou o Plate-Forme et Programme du Front Nacional de
Libertacdo d’Angola®, publicado pela GRAE em 1966 (BITTECOURT, 2002, p. 133).

O inicio do desenvolvimento da Guerra Anticolonial foi marcado justamente pelas
desigualdades sociais presentes no territério angolano. O desenvolvimento de politicas de
brangueamento, que gerava cada vez mais impasses entre negros e brancos, e as péssimas
condi¢Bes de vida, devido as altas taxas de impostos e & dificuldade para obter bons
empregos, geram uma constante emigracdo no noroeste do pais. As fazendas produtoras de
algoddo, localizadas na baixa do Cassange, no distrito de Malange, produziam grande
quantidade de matéria-prima a custa da mao de obra local e devido a revoltas do campesinato,
Portugal reprimia incisivamente as manifestacOes locais. Posteriormente a represséo iria
ocorrer na cidade de Luanda, mas foi somente em 1961 que a Guerra Anticolonial partiu para
o interior do territorio angolano (PELISSIER:WHEELER, 2009, p. 250-251).

Em marco de 1961, inUmeros ataques por parte da UPA ocorreram nas provincias
do Zaire e Uige (localizadas no norte o pais), assim como na regido de Demos. Os colonos
brancos e alguns de seus empregados negros foram dizimados; o objetivo era a retirada total
dos brancos em ambas as provincias. A UPA buscou propagar um discurso de separacdo
racial, e o slogan era bastante simplificado: “O homem branco roubou a terra do homem

negro; enriquece obrigando o homem negro a trabalhar nas plantacdes de café; bate-lhe e

30O documento se encontra disponivel na iniciativa da Casa Comum, vinculada a fundagdo Mario Soares.
O documento é publicado mais ou menos no mesmo periodo que é proclamado o surgimento da UNITA.
FNLA. Documents GRAE - Plate-forme et Programme du Front National de Libération de I'Angola.
Angola : Ministétre de L’information du GRAE, 1966. Disponivel em
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04308.002.001. Acesso em: 20 fev. 2020.
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trata-o como crianga, mas a Idade Dourada surgira apés a independéncia [...]” (PELISSIER;
WHEELER, 2009, p. 247).

Apo6s marco de 1961, Angola mergulhou em um grande conflito de tenséo étnica,
fazendo o estado salazarista revogar o Estatuto do Indigena, entre outras leis, para garantir o
trabalho angolano. Em 1963, foi criada uma lei - a Lei Orgéanica do Ultramar Portugués -
com objetivo de apaziguar as memorias do conflito anterior e evitar futuros confrontos.
Entretanto, uma medida de apaziguacdo ja ndo era mais suficiente (PELISSIER;
WHEELER,2009, p. 273).

Enquanto Holden Roberto teve uma formagédo fortemente batista, no modo colonial
belga, empregando uma politica de afastamento nas relacdes interétnicas, os dirigentes do
MPLA possuiam fortes ligacbes com o ensino lisboeta e buscavam criar um nacionalismo
Unico, caracterizado pelas mudancgas de um novo homem angolano.

O etnonacionalismo foi negado como teoria dentro dos movimentos partidarios.
Savimbi, fundador da UNITA (movimento que seréa tratado a seguir), foi criticado por possuir
uma politica etnonacionalista (mesma acusacdo feita @ UPA/FNLA). O etnonacionalismo,
neste caso, vinculou-se ao tribalismo. Esse conceito era visto de forma pejorativa por muitos

movimentos independistas, dentro e fora da esfera angolana.

2.3 AUNITA

A fundacgéo da Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola ocorreu em
marco de 1966, quando ja havia iniciado a Guerra Anticolonial. Ap6s Jonas Malheiro
Savimbi despedir-se do cargo de ministro da GRAE do FNLA, durante uma conferéncia da
OUA, no Cairo, em 1964, grande parte do movimento da FNLA desintegrou-se e, juntamente
com Savimbi, formaram a UNITA (PELISSIER; WHEELER, 2009, p. 315-317). Como
Secretario geral da GRAE, Savimbi estabeleceu diversos contatos internacionais. Devido a
conflitos diretos com Holden Roberto, Savimbi, vinculado ao grupo etnolinguistico dos

ovimbundo, fara sérias criticas a politica propagada por Holden Roberto®:.

34 No documento Why we quitted the U.P.A. and the G.R.A.E. of Mr. Holden Roberto, de 15 de janeiro de
1965, Savimbi estabelece uma série de criticas a gestdo da UPA. Entre algumas criticas do documento,
Jonas Malheiro critica a proximidade da UPA com os Estados Unidos, que tenciona para ele uma nova
forma de colonialismo. Além disso, 0 documento mostra a critica do surgimento da FNLA, além de
criticas ao “tribalismo” de Holden Roberto e as acusagdes que ele era ditatorial com os membros do
partido, mas ndo se aproximava da populacdo em geral. (SAVIMBI, Jonas. Why we quitted the U.P.A.
and the G.RAE. of Mr. Holden Roberto. 15 jan. 1965. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04308.002.013. Acesso em: 25 fev. 2020).
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O GRAE foi um érgdo que propagou a acdo da UPA a nivel internacional. Devido
a esta caracteristica, Jonas Malheiro Savimbi perpassou por uma grande maleabilidade de
pensamentos e correntes politicas desde a sua entrada na GRAE, maleabilidade que seria
continuada na UNITA. Os estudos sobre UNITA e Savimbi mostram essas diversidades e
conflitos, principalmente através de obras pr6-MPLA e pro-UNITA, além dos préprios
escritos de Savimbi. Nos discursos pro-MPLA, era comum o tratamento de Savimbi como
Dr. Savimbi. Dentre as diversas acusac¢des realizadas sobre os estudos de Savimbi, Jodo
Paulo Guerra (2002) acusa-o de ndo ter estudado Medicina no exterior; ja Bridgland (1988)
afirma que a caminhada politica de Savimbi comegara ainda como estudante.

Nascido de uma familia ovimbundo (da atual regido do Huambo), Savimbi tinha
uma condicdo financeira favoravel. Seu pai trabalhava no caminho de Ferro de Benguela e
possuia diversos funcionarios. Sendo assim, ele teve uma educacdo protestante, foi-lhe
concedida uma bolsa pela United Church of Christ, e teve oportunidade de entrar em contato
com o ensino europeu lisboeta. As acusacdes a Savimbi indicavam que ele teria sido um
péssimo aluno, ndo concluindo seus estudos (devido a sua ganancia, conforme Guerra,2002),
e fazendo-o ter contato com o Partido Comunista Portugués para, depois, renegé-lo.
Independentemente da versdo propagada, Savimbi teve contatos com Agostinho Neto, no
final dos anos 50 (GUERRA, 2002, p.13-30).

Devido as pressdes da PIDE, Savimbi partiu para a Suica, onde comegou seu contato
mais direto com Holden Roberto. Num primeiro momento, Savimbi ficou numa linha cruzada
na sua atuagdo entre a UPA e 0 MPLA. Foi a partir de um discurso realizado na Africa
Oriental Britdnica que Savimbi juntou-se a UPA, de Holden Roberto, em 1961
(FERNANDO, 2012, p. 11-12). Guerra (2002) afirma que essa escolha néo foi ao acaso, pois
seu campo ideoldgico ainda constava como aberto, enquanto o MPLA estava apoiado em
ideias vinculadas a esquerda soviética. Neste aspecto, Guerra (2002) denuncia novamente a
“ambigd0” de Savimbi, reafirmando a intengdo do titulo de sua obra, Vida e Morte, que, numa

primeira visdo, parecia um titulo autobiogréafico. Entretanto, segundo as palavras do autor:

A vida de Jonas Savimbi foi de morte. E ndo s6 inimigos morreram as suas maos.
Também morreram amigos e inocentes. Morreram homens acusados de traicéo,
mulheres acusadas de feiticaria, e morreram criangas, acusadas de nada. E esse o
sentido do titulo desde livro-Savimbi — “Vida e Morte”. (GUERRA, 2002, p. 11).
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Segundo Fernando (2012, p. 14)* a demissdo de Savimbi da GRAE ocorreu em 19
de julho de 1964, apds uma série de acusacdes da FNLA sobre Savimbi formular intrigas nos
movimentos nacionalistas e embolsar das finangas do partido. Ap6s a sua saida da
UPA/FNLA, Savimbi buscou reafirmar contato com o MPLA®, porém sem éxito; e ainda
discordou de Viriato da Cruz, que ao sair do MPLA assumiu uma postura politica vinculada
a0 maoismo®’ ( que num primeiro momento, a UNITA iria aderir) (PELISSIER; WHEELER,
2009, p. 315-317). A ideia de formacdo de um novo partido passou a amadurecer,
principalmente pelo contato de Savimbi com paises como a Z&mbia e a Tanzénia. Por ndo
obter apoio do MPLA, Savimbi mudou sua concepc¢do de uma frente Unica na luta contra o
colonialismo, fazendo-o aproximar-se de outros governos, como o do presidente egipcio,
Gamal Nasser. A partir dessas novas formas de apoio, Savimbi e alguns outros ex-militantes
da FNLA seguiram para a China comunista de Mao. Além do treinamento militar, ele recebeu
ajuda para continuar com a sua luta em Angola (GUERRA, 2002, p. 40-45).

Logo ap0s retornar da China para o leste angolano, Savimbi decretou a fundacao do
seu partido —a Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola, em 1966. Inicialmente,
este primeiro Savimbi realizaria ataques 0s portugueses que estavam presentes a leste do
territorio angolano. No decorrer desses ataques, a UNITA acabaria cruzando as linhas
diplomaéticas com a Zambia ao adentrar no Caminho de Ferro de Benguela, uma importante
rota para a economia zambiana (FERNANDO, 2012, p. 12). Apds o retorno para o leste
angolano, em Mungai, na provincia do Moxico, ha o 1° Congresso da UNITA, com duragdo
de dois dias fica estabelecido os sete principios basicos do partido:

1-Contar essencialmente com as nossas proprias forgas

2- Mobilizar os camponeses guiados por um partido revolucionario
3- Fazer a guerra no contexto atual de Angola

4- Aplicar uma ideologia véalida para todas as circunstancias

5- Formar uma frente democrética

3% A obra de Emilio Fernando, Jonas Savimbi- no lado errado da histdria traz uma série de entrevistas de
integrantes da UPA, além de algumas das bases norteadoras da UNITA no seu periodo inicial.
(FERNANDO, Emidio. Jonas Savimbi: o lado errado da Histdria. Portugal: Dom Quixote, 2012).

% Autores como Fernando (2012) e Guerra (2002) afirmam que Savimbi ndo conseguiu integracdo ao
MPLA pois buscava uma posicdo de destaque no partido. Enquanto terminava seus estudos na Suica
(elemento que foi questionado por guerra, por afirmar que 0 mesmo ndo havia capacidade para tais
estudos), Jonas Malheiro percorreu diversos paises vinculados ao antigo bloco socialista. A antiga
URSS reconhecia 0 MPLA como o Unico movimento partidario que lutava contra o colonialismo
portugués em Angola. Além disso, Savimbi tinha as suas “raizes” vinculadas ao grupo ovimbundu, do
qual entrava em conflito direto com o MPLA.

37 As ideias maoistas foram bastante divulgadas tanto entre 0 MPLA como a UNITA. Esse é um dos
cadernos que foram divulgados no Centro de Estudos Angolanos na Argélia em 1965: CENTRO DE
ESTUDOS ANGOLANOS. Cadernos Revolucionarios. Angola: CAE - Centro de Estudos Angolanos,
1965. Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=09702.009.001#!1. Acesso em 25
fev. 2020.
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6- Juntar-se ao povo do interior do pais

7- Priorizar o guerrilheiro

(UNITA apud FERNANDO, Emilio. Jonas Savimbi - no lado errado da histdria.
D. Quixote, 2012, p. 14)

Deste primeiro congresso, fizeram parte cerca de 18 dirigentes®. Entretanto, apesar
dos tracos maoistas, Savimbi também tinha vinculos ocidentais bastante nitidos, entre eles
(FERNANDO, 2012, p. 15):

1 - Liberdade e independéncia total para homens e mulheres e para a Patria-Mae.
2 — Democracia assegurada pelo voto do povo através de varios

partidos politicos.

3 — Soberania expressa e impregnada na vontade do povo de ter

amigos e aliados primando sempre pelos interesses angolanos.

4 — lgualdade de todos os angolanos na péatria do seu nascimento.

5- Na busca de solugbes econbmicas, priorizar o campo para beneficiar a cidade.

Porém, até meados de 1971, os Estados Unidos pouco sabiam do movimento de
Savimbi em Angola, preferindo apoiar a FNLA, de Holden Roberto (FERNANDO, 2012, p.
16-17). E neste contexto que surgiu o segundo Savimbi, pois como manter um partido
pequeno na guerra anticolonial com divergéncias a outros dois movimentos angolanos?

“0O segundo Savimbi” aliou-se a Portugal para combater a MPLA na “operacdo
madeira”. Em sua obra, Angola - a resisténcia em busca de uma nova nagéo (1979) ficou
bem clara a visdo do dirigente da UNITA que ocorria do “segundo” ao “terceiro” Savimbi.

Em suas palavras:

Angola, Patria querida e martir, tem sido objecto de um longo e ignominioso
processo de mistificacdo. Desde a vigéncia do regime colonial, de triste memoria,
passando pelas jornadas gloriosas da luta de libertagdo nacional, pela guerra civil
e as suas condicionantes, até ao movimento de resisténcia popular contra o neo-
colonialismo soviético cubano, tudo o que com ela se relaciona tem sido
sistematicamente distorcido, manipulado ou escamoteado. A UNITA, o
movimento de libertacdo de que fui um dos inspiradores e que, depois de se ter
erguido contra o colonialismo portugués, o ajudou a vencer, combate agora,
generosamente, para salvar o Pais e o Povo das garras do imperialismo, bem mais
duro e humilhante que aquele, ndo tem também escapado a esse orquestrado coro
detractor (SAVIMBI, 1979, p. 5).

% So eles Jonas Malheiro Savimbi; Jodo José Liahuca; Tony da Costa Fernandes; David Jonotio
Chinguji, Jos¢ Samuel Chiwale; Samuel Pedroso Chinguni; Miguel n’zau pauna; Ernesto Joaquim
Mulato; Alexandre Magno Chinguto; Pedro Paulino Moises; José Kalunduru; Jacob Hossi Incio;
Jeremias Kussia Nundu; Nicolau Biacho Tchiuca; Isaias Mussumba; Matheus Bundua; Samuel Chivava
Muanangola; Tiago Sachilombo (FERNANDO, 2012, p. 12-13)
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Esse novo imperialismo, para Savimbi, se constituia no governo do MPLA%*. Com
0 apoio do bloco socialista num periodo de guerra quente ap6s a independéncia de Angola
em 1975, e com os conflitos oriundos do Acordo do Alvor, a UNITA acusou o MPLA de
possuir um certo favoritismo de apoios internacionais. A FNLA, apés a independéncia, tinha
perdido a sua forca como partido politico, 0 que ajudou a tensionar as diferencas entre a
polaridade politica entre o MPLA e a UNITA, que vao ser a marca registrada de uma segunda
guerra civil, a guerra pos-eleitoral (1992-2002).

A obra Angola - a resisténcia em busca de uma nova nacéo (1979), foi publicada
em Portugal, como diversos trabalhos da UNITA do periodo e traz diversos elementos
vinculados a dicotomia de uma angola pds independéncia, onde a UNITA também se
reestrutura, trazendo as novas bases do partido, 0 novo inimigo a ser combatido, frente de
organizacdo feminina da UNITA, (no MPLA, ha a OMA - Organizacdo das Mulheres
Angolanas), entre outros elementos. Dessa fase, Savimbi pablica também a obra literéria
Quando a terra voltar a sorrir um dia (1985), que se constitui numa série de poemas de
exaltacdo da importancia do partido para a formulacdo de uma nova nagdo. No periodo ha
ainda uma série de reportagens portuguesas mostrando os feitos do partido, além de
produces como Seis portuguesas em terra da UNITA, publicado pela Bertrand Editora®,
além da producéo filmica Savimbi: A muata da paz em Luanda(1975).

Buscando novas formas de apoio, Savimbi iria se vincular a Africa do Sul, que
estava presente no territério fronteirico da futura Namibia. O avanco da South West Africa
Peoples Organization (SWAPQ) e do MPLA comecou a ser temido em ambito internacional.
Os Estados Unidos, que pregavam uma politica de ndo intervencdo direta em Angola, em
relacdo a UNITA e a FNLA, ao visualizarem a entrada de soviéticos de forma mais efetiva,
mandaram um agente da CIA, que entrou em contato com o governo da UNITA. Em linhas
gerais, estes foram os rascunhos que decretaram o inicio do conflito de 1975: a Africa do Sul
entraria com apoio as tropas da UNITA, e os Estados Unidos, receosos com a entrada de mais

um bloco socialista, interviriam na politica angolana (FERNANDO, 2012, p.16-22).

39 H4 um capitulo na obra intitulado “O dedo envenenado russo-cubano no ‘bolo’ americano” que aborda

em especifico as novas relagdes “imperialistas”. Entretanto, esses elementos aparecerem no decorrer de
todo o livro. Além das afirmagdes sobre a presencga portuguesa na obra, a uma publicacéo realizada um
ano antes, O que é o <espirito de Bissau>0s portugueses poderdo regressar a Angola? (1978).
SAVIMBI, Jonas. O que é o espirito de Bissau, 0s portugueses poderao regressar a Angola? Aveiro:
TIPAVE, 1978.

40 SAVIMBI, Jonas. Quando a terra voltar a sorrir um dia. Lisboa: Perspectivas e realidades, 1985, e
ROQUE, Fatima; SILVA, Helena; VINHENA, Luiza. Seis Portuguesas em Terras da UNITA.
Portugal: Bertrand, 1988.
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Entre 1974-1975, quase 330 mil portugueses retiraram-se do territério angolano
devido aos conflitos civis e raciais surgidos apos a independéncia. Mesmo com os acordos
realizados por Savimbi, a presenca portuguesa minguava ap6s o0 comeco da primeira Guerra
Civil angolana (PELISSIER; WHEELER, 2009, p. 356-362). Savimbi, ao propagar uma
postura multirracial, tentou atingir diretamente Agostinho Neto em sua “solucdo reaciondria”
(NETO, 1974, p. 21). Savimbi foi acusado pelo MPLA de possuir inUmeras manobras
politicas sem uma ideologia definida, em virtude da sua maleabilidade (FERNANDO, 2012,
p.11-22).

Devido a ajuda do contingente cubano ao MPLA, na “operacdo Carlota”, os fronts
dos dois lados passaram por derrotas, num primeiro momento (BITTENCOURT, 2002, p.
707). Cuba, ao auxiliar o MPLA, iria produzir uma série de filmagens, alegando a sua
“missdo de salvagdo internacionalista”, em Angola; logo, grande parte desses conflitos foi
gravada em peliculas. Paradoxalmente, neste mesmo contexto de disputa da regido de
Luanda, e de busca por outros territérios angolanos, Savimbi optou por manter pontos
estratégicos no planalto central angolano, favorecendo os ovimbundos (PELISSIER;
WHEELER, 2009, p. 241-248).

Conforme Savimbi (1979, p. 87-100), o tribalismo era um catalisador de guerras e
separacdes internas, mas a forca que as tribos exerciam no pais ndo podia ser ignorada.
Portanto, essa construcdao nacional, realizada por Savimbi, partia da ideia de uma unidade
total construida de varios retalhos étnicos.

A aproximagao do governo Savimbi com o regime do apartheid era muito mal vista
no ambito internacional, o que tencionava algumas retiradas de apoio. Os pr6-americanos
romperam com Holden Roberto. A OUA, e outros estados africanos, legitimaram o governo
do MPLA. Savimbi deslocou-se para a regido da Jamba, onde havia um apoio mais
estratégico da Africa do Sul, com o objetivo de derrotar o MPLA. Ele iria falecer em 2002,
no distrito do Mdxico, dando fim a segunda Guerra Civil angolana — a pds-eleitoral (1992-
2002).

Tanto no cinema realizado pelas estruturas do Instituto Angolano de Cinema (IAC),
pelo Laboratério Nacional de Cinema (LNC) como o cinema de retomada (2003 em diante)
ainda mostram elementos da dicotomia entre os impasses do MPLA e da UNITA, que na

atualidade costumam ser criticados por um cinema de poeira®..

41 O filme Angola ndo é de ninguém, de Diamantino Feijo, levanta algumas dessas questdes historicas.
Matéria sobre o filme disponivel em: https://www.dw.com/pt-002/filme-angola-n%C3%A30-
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2.4 O MPLA

O Movimento Popular de Libertacdo de Angola tem suas origens no proprio
processo de assimilagdo portugués. Os dirigentes do MPLA, na sua maioria, eram 0S novos
assimilados e mesticos, oriundos dos movimentos associativos dos anos 50. O partido era de
pequena atuacdo dentro o territério angolano, num primeiro momento, e era visto como
ocidentalizado pela populacio, o que inicialmente ndo gerava adesdo popular (PELISSIER;
WHEELER, 2009, p. 233-240).

O MPLA investiu fortemente nas relagdes de ensino, literatura, mdsica, cinema e
televisao. Nessas esferas, eram observaveis algumas propagandas do partido, assim como 0s
ideais de intelectuais diversos, como Luandino Vieira, Agostinho Neto, Pepetela, Ruy Duarte
de Carvalho, David Zé, entre outros. Sua data exata de origem partidaria é incerta®.

A fundagéo oficial do partido afirma que o mesmo surgiu em 1956. Esta
documentacdo se encontra em facil acesso. O manifesto escrito a lapis e datilografado
presente no acervo da Fundacdo Mario Soares, traz um documento com a utilizagao da sigla
do MPLA em 1956*. No documento héa algumas das definicdes do partido. O documento
basicamente prevé a formulagdo de um movimento unido marcado pela importancia da luta
anticolonial. Porém historiadores como Carlos Pacheco (1997, p. 18-20) afirmam que nao se
pode pensar na formulacdo de fato do MPLA devido a turbuléncia de micro-organismos
partidarios e, a apresentacdo do partido apenas no congresso de Tunes em 1960.

Autores como René Pélissier e Douglas Wheeler (2009, p. 235) definem o MPLA

como modernistas. Essa conotacdo foi recorrente no decorrer das duas guerras civis

%C3%A9-de-ningu%C3%A9Im-levanta-quest%C3%B5es-hist%C3%B3ricas/a-16976095. Acesso em
25 fev. 2020. A obra foi disponibilizada pelo préprio rapper na rede Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=RNcZZKuWq9g, acesso 20 fev. 2020. O préprio filme que serd
analisado nesta dissertacdo, E Dreda ser Angolano (2006/8), faz uma dentncia acerca da sociedade
angolana apo6s tantos conflitos civis distintos. .

42 Alguns desses debates de memodria dentro o MPLA podem ser verificados no artigo de Marcelo
Bittencout: A Criacdo do MPLA. Revista de Estudos Afro-asiaticos, n. 32, Rio de Janeiro, dez. 1997.
Disponivel — em:  http://www.casadasafricas.org.br/wp/wpcontent/uploads/2011/08/A-criacao-do-
MPLA.pdf. Acesso em: 25 fev. de 2020. Marcelo Bittencourt (2017) em O 25 de abril, na obra Depois
dos cravos, mostra as tensdes entre os dois MPLA, um vinculado a revolta do leste e outra a ativa,
assumindo diferentes posicoes antes e p6s o 25 de abril, a revolucao dos cravos, movimento responsavel
pelo fim do salazarismo/marcelismo e de abertura das antigas colénias africanas para a independéncia.
Ver: BITTENCOURT, Marcelo. O 25 de abril e 0o MPLA. In: PAREDES, Marcal; Leandro Gongalves
(org). Depois dos Cravos, Liberdades e Independéncias. Porto Alegre: Edipucrs, 2017.

43 MPLA. Manifesto do MPLA. Angola: MPLA, 1956. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04357.005.001 (manuscrito) e
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04334.004.002. Acesso em 25 fev. 2020.
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posteriores. Num periodo de guerra quente, o partido com tendéncias marxistas, assumira
uma postura mais efetiva vinculada ao marxismo-leninismo em 19774,

A década de 1950 foi marcada pelo surgimento de alguns pequenos grupos
anticolonialistas em Angola, entretanto, 0s movimentos de contestacdo nacional ndo eram
homogéneos, fora as proprias divergéncias existentes dentro do processo de assimilacéo.
(BITTENCOURT, 2002, p. 52-54). Com o surgimento do Partido Comunista Angolano
(PCA), inspirado aos moldes do Partido Comunista Portugués (PCP), surge um primeiro
MPLA, liderado por militantes como Viriato da Cruz*®. Com a crescente perseguico
portuguesa e o afastamento de diversos membros, surgird a PLUAA (Partido de Luta Unida
dos Africanos de Angola), que foi uma roupagem de algumas ideias do PCA.

Com a maioria de seus membros localizados em Luanda ou em organismos como a
CEl (Casa dos Estudantes do Império), devido ao préprio processo de manutencdo do
colonialismo portugués, o futuro MPLA inicialmente serd& um movimento clandestino e de
pouca aceitacdo frente os demais projetos de protonacionalistas em Angola. Apesar de esse
movimento ser clandestino, havera um outro MPLA vinculado a guerrilha.

Alem da CEI havia o Clube Maritimo de Lisboa, além disso, havia outros mecanismos
de divulgacdo do partido em ambito internacional via Europa. Os militantes presentes em
Paris e em Portugal formulam o MAC (Movimento Anticolonialista), que posteriormente se
tornara a FRAIN (Frente Revolucionaria africana para a Independéncia Nacional das coldnias

Portuguesas)*®

4 A primeira grande cisdo do MPLA ocorreu entre 1977 a 1979, apesar do partido ja possuir as suas
clivagens desde os finais dos anos 50. Dalila Mateus e Alvaro Mateus em Purga em Angola relatam que
os fatos ocorridos em 27 de maio de 1977 se assemelham as atrocidades ocorridas no Chile no regime
de Pinochet. A obra num contexto geral traz a denuncia da tortura e dos campos de concentragao.
DALILA, Mateus; DALILA, Alvaro. Purga em Angola. Luanda: Texto, 2015.

4 Viriato da Cruz serd um dos fundadores do partido. Em Tunes em 1960, a sigla MPLA ir& aparecer
abertamente. Na apresentacao aberta em Conacri, Mario Pinto de Andrade sera o presidente e Viriato
da Cruz o secretario geral. Viriato da Cruz posteriormente ird romper com o partido devido as suas
dissidéncias com Agostinho Neto. Posteriormente ira se filiar a FNLA, do qual também saira e acabara
por se exilar na China onde morre. Mario Pinto de Andrade, por sua vez, teve seus confrontos com o
partido se retirando e voltando algumas vezes. (DALILA, Mateus; DALILA, Alvaro, 2015, p. 27-29).
Segundo os autores ¢ ainda no inicio dos anos de 1960 que se formam dois grupos: “o grupo de Neto,
Lara, Carreira, Anibal de Melo; e o grupo de Viriato da Cruz e Matias Miguéis (DALILA, Mateus;
DALILA, Alvaro, 2015, p. 33). Essas divis6es vao se intensificar formando os blocos da revolta da ativa
e a do leste nos anos de 1960 e 1970.

4 Os manifestos do MAC esto disponiveis na Fundagdo Mario Soares. MAC. Manifesto do Movimento
Anticolonialista. Angola: Departamento de Informacao Propaganda e Cultura do CC do PAIGC, 1965.
Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04357.001.001#!4 e
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04336.001.001 e MPLA
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04334.004.002. Acesso em 25 fev. 2020. A data da
criacdo e de circulagdo dos manifestos corresponde ao mesmo periodo da criacdo da FRAIN: MAC.
Manifesto do Movimento Anticolonialista aos povos das colénias portuguesa. Angola, 1965.



44

Segundo Edmundo Rocha (2002, p. 129) mesmo ocorre com a PLUAA, que
posteriormente se torna MIA (Movimento pela Independéncia de Angola) devido a baixa
adesdo do movimento e as constantes perseguicdes da PIDE*’. O autor ainda fala sobre as
proximidades e afastamentos de outro grupo surgido apds as inimeras prisdes da PIDE, o
MINA (Movimento para a Independéncia Nacional de Angola). Para Rocha (2002, p. 129) a
UPA e 0 MPLA estavam de costas um para o outro devido a propria clandestinidade, mas
MBAH (2010, pp. 195-205) afirma sobre as proximidades dos movimentos e as suas
sucessivas tentativas de acordo sem éxito.

E justamente essa fragmentac&o de micro movimentos que geraram as duas datas de
surgimento do MPLA, a oficial, dada pelo MAC, com seu manifesto de 1956 e outra
abordada principalmente por Carlos Pacheco (1997, p. 25-28) de 1959, j& que a fragmentacéo
dos micropartidos e as crescentes perseguicdes da PIDE ndo corroboram para uma
oficialidade do movimento. Essa disputa por datas oficiais também se vincula nas tentativas
de aproximacdo e oposicdo com a UPA/FNLA. Os acordos de unido na pratica nunca
ocorreram.

MBAH (2010, p. 205-225) destaca o afastamento das duas frentes principalmente
na tentativa de um comité de libertacdo da OUA (Organizagdo da Unidade Africana) em
Angola, onde se obteve um panorama mais geral de como se “encontravam” os movimentos
e inlmeras tentativas de acordo entre as frentes partidarias.

No inicio dos anos de 1960, o MPLA divulga seu programa de diretrizes maior e
menor, se langcando como uma frente partidaria (do ponto de vista do langamento de um

projeto)*®. No programa minimo consta as seguintes diretrizes:

Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04334.002.004#!3. Acesso em 25 fev.
2020.

“O clima de clandestinidade que se vivia em Angola nos anos 1955 a 1961, onde os militantes se
moviam nas sombras dos musseques, dos templos e das sacristias € a muito provavel infiltracdo de
informadores africanos pela PIDE, ndo permitia divulgar abertamente as liga¢cdes politicas de cada um
desses militantes. SO as fortes ligagGes étnicas, familiares ou ideoldgicas permitiam a base de confianga
necessaria ao trabalho clandestino. Compreende-se assim que as clivagens existentes entre 0s grupos
fossem naturais, espontdneas” (ROCHA, 2002, p. 129). Neste periodo que ocorre o processo dos 50 em
Luanda, no final dos anos de 1950, que sera também o tema do primeiro curta metragem de Sarah
Maldoror, Monangambé, (1968) baseado na adaptacdo literéria de Luandino Vieira, O fato completo de
Lucas Matesso (1967). Na obra de Mbah (2010, p. 339) ha a lista das pessoas presas no processo dos
50.

A proépria data do estabelecimento do documento gera os debates historiograficos sobre o “surgimento”
do MPLA. No mesmo periodo ocorre a reformulagdo da UPA, conforme 0 anexo quinto na obra de
MBAH (2010, p. 353) e a convengdo da, agora, FNLA, com a data de 23 de marco de 1962 (anexo sete,
p. 354). Nos anexos oito (p. 357), e nove (p. 359) ha algumas das correspondéncias trocadas por
Agostinho Neto e Holden Roberto. O anexo treze se designa a um parecer “final” na tentativa de unido
dos movimentos do MPLA e da FNLA, assim como as tentativas de reconciliacdo entre 0 MPLA e a
GRAE, no anexo quatorze (p. 368-370), e 0 anexo dezesseis (p. 372). E na obra de Mbah que
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O MPLA luta pelo seguinte programa minimo:

a) criacdo urgente de uma sélida rede angolana de libertagéo, que agrupe numa
larga unido, todos os partidos politicos, todas as organizacdes populares,
todas as forcas armadas, todas as personalidades eminentes do pais, todas
as organizacOes religiosas, todas as nacionalidades ou etnias de Angola,
todas as classes sociais africanas, todos os angolanos residentes no
estrangeiro, sem distingdo de tendéncias politicas, de condi¢des de fortuna,
de sexo, de idade, com fim de prosseguir a:

b) Luta, por todos os meios, pela liquidacdo, em Angola, dominio colonial
portugués e de todos os vestigios de relagdes colonialistas e imperialistas, e
pela independéncia imediata e completa da patria angolana.

c) Defesa constante, e em primeiro lugar dos interesses das massas
camponesas e trabalhadoras, os dois grupos mais importantes do pais que
constituem, no conjunto, a quase totalidade da popula¢do de Angola

d) Alianca com todas as for¢as portuguesas do Mundo e conquista da simpatia
e do apoio de todos os povos a causa da libertacdo do povo angolano.
(MPLA. Programa Politico. 1961).

No programa maior do partido, ha algumas das seguintes diretrizes: 1-
Independéncia imediata e completa; 2- Unidade Nacional; 3- Unidade africana; 4-
Estabelecimento de um regime democratico: com elei¢cBes gerais livres, num regime
republicano e laico, com direitos de liberdade do cidaddo, além da formulacdo de uma
constituicdo e de estabelecimento de assembleias do povo, o governo de Angola sera o 6rgédo
supremo do poder executivo; 5- Reconstrugdo econémica e desenvolvimento da producao:
Criacdo de um banco do estado e de uma moeda nacional, integracdo entre campo e cidade
nos meios de producdo, valorizagdo da producdo da cultura tradicional africana;
modernizacao das industrias, controle da balanca fiscal; 6- Reforma Agréria: Liquidacédo da
propriedade privada de producao e nacionalizacdo das terras; 7- Politica social de Justica e
de Progresso: Jornada de trabalho de oito horas, fixacdo de uma base salarial comum
independente de sexo, assisténcia privilegiada aos incapazes que lutaram pela libertacdo
africana, direito de culto das igrejas, assisténcia as parturientes e criancas, independéncia dos
sindicatos, abolicdo do trabalho forgado, garantias dos mesmos direitos para as mulheres; 8-

Desenvolvimento da industrializacéo, da cultura e da educagio®®; 9- Defesa nacional: criacéo

encontramos o estabelecimento do programa politico do MPLA (p. 344). MBAH, Jean. As rivalidades
politicas entre a Frente Nacional de Independéncia de Angola (FNLA) e 0 Movimento Popular de
Libertacdo de Angola (MPLA) 1961-1975. Luanda: Mayamba, 2010.

49 Conforme a integra do oitavo item: “8- Desenvolvimento da instrucdo, da Cultura e da Educagio
Liquidacdo da cultura e da educagdo colonialistas e imperialistas. Reforma do ensino em vigor.
Desenvolvimento da instrucéo, da cultura e da educacéo ao servico da liberdade e do progresso pacifico
do povo angolano. Combate vigoroso e rapido do analfabetismo em todo o pais. A instru¢do publica
revelard da competéncia do Estado e estaréd sob sua direcgdo directa. Tornar efectiva, progressivamente,
a instrugdo primaria obrigatdria e gratuita. Desenvolver o ensino secundario e 0 ensino técnico-
profissional, e criar o ensino superior. Estabelecimento de relagdes culturais com paises estrangeiros.
Formacdo e aperfeicoamento dos quadros técnicos necessarios a construcdo do pais. Impulso e
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de um exército unificado que combata as tendéncias a regionalismo; 10-Politica exterior
independente e pacifica: ndo alinhamento a forcas militares exteriores, politica de boa
vizinhanca, protecdo aos angolanos residentes no estrangeiro.

Por fim, nos debates sobre o “surgimento” do MPLA vale a pena ainda destacar a
obra de Carlos Pacheco em Angola um gigante com os pés de barro, outras reflexdes sobre
a Africa e o mundo (2011, p. 23-77 ), que acusa novamente 0 MPLA as falsificacbes da
historia, mostrando os interesses geopoliticos do partido como o direito a agua, ao petréleo e
a colaboracdo da intelligensia que formulou uma futura ditadura angolana. Trazendo uma
carta aberta de Pepetela®, relatando alguns pontos de vista sobre os acontecimentos em 1977,
é notavel a geracdo de intelectuais que futuramente chamaram a fase de uma utopia de seu
vinculo com o MPLA. E no ano de 1977 que o MPLA passa por sua maior reformulac&o,
assim assumindo em linhas totais as aspiragdes vinculadas ao marxismo leninismo e a
anexacéo da sigla PT (Partido dos Trabalhadores) no final de seu nome, se tornando MPLA-
PT (Bittencourt, 2002).

No campo “‘cultural” da literatura, da musica e do audiovisual, os movimentos
associativos vinculados ao MPLA irdo tecer diversos elementos para a elaboracdo e
ampliacdo de um campo cultural vasto. Como afirma documento da fundagéo da Unido dos

Escritores Angolanos:

A histdria de nossa literatura € testemunho da geragdo de escritores que souberam,
na sua época, dinamizar o processo de nossa libertacdo exprimindo os anseios
profundos de nosso povo, particularmente o das camadas mais exploradas. A
literatura angolana surge assim ndo como simples necessidade estética, mas como

desenvolvimento das ciéncias, das técnicas, das letras e das artes. Instituicdo, no campo, de meios
eficazes e suficientes para a assisténcia médica e sanitdria das populacBes camponesas.
Desenvolvimento equilibrado, a escala nacional, dos servicos de assisténcia médica e sanitaria.
Liquidacéo da prostituicdo e do alcoolismo. Estimulo e apoio as actividades progressistas da juventude.
Fomento e prote¢do, em todo o pais, da cultura fisica” (MPLA, Programa Politico, 1961 apud MBAH,
2010, p. 340).

50Num outro fragmento de uma entrevista cedida a Marcelo Bittencourt, Pepetela fala da importancia da
construgio da figura de Agostinho Neto em Luanda pés 1974: “E, ele tinha muito poder, tinha
demasiado poder. A direcdo estava realmente muito reduzida a ele [...] E possivel que até ndo fosse
absolutamente voluntario por parte dele. [...] Muitas vezes se explicava até por razdes de funcionamento,
de n6s termos frentes separadas [e de] que a Unica ligacdo que se fazia pelo exterior [...], isto é, [através
do] Neto. [...] Porque era muito mais facil ser s6 uma pessoa, ela andava de um lado para o outro, era
muito mais barato, [pois] ndo havia dinheiro para avido, para isto, para aquilo. Era o Neto. Mas também
[...] é dificil separar uma coisa da outra, as circunstancias e o interesse dele. E ai uma pergunta aos
outros membros da direcdo: deixaram-se dominar? [...] Culpa de omisséo? [...] Quando o MPLA chegou
a Luanda, [...] o Neto acabou por sobressair. Era absolutamente insubstituivel. Quando nds chegamos,
isso ficou claro, ficou clarissimo. Quando ele chegou, a 4 de fevereiro de 1975 para mim era o 6bvio”
(entrevista com Pepetela, em Luanda, em 6 e 9 de fevereiro de 1995). BITTENCOURT, Marcelo. O 25
de abril e 0o MPLA. In: PAREDES, Marcal; Leandro Gongalves (org). Depois dos Cravos, Liberdades
e Independéncias. Porto Alegre: Edipucrs, 2017, p. 183.
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arma de combate pela afirmagdo do homem angolano. (UNIAO DOS
ESCRITORES ANGOLANOS, 1975 apud CHAVES, Rita, 1999, p. 70)

Conforme Rita Chaves (1999, p. 31-47), a literatura angolana foi tecida desde os
finais do século XIX, entretanto, assim como o proprio processo de assimilacdo e do
surgimento de novos assimilados, é apenas no final dos anos de 1940 que se comeca a
visualizar algumas “bases” para uma literatura nacional angolana. Este processo ¢
diretamente vinculado a movimentos como a ANANGOLA, que publicou a Revista
Mensagem - A Voz dos Naturais de Angola. Pelo lado da CEI houve o Boletim Mensagem,
iniciado em 1948 e finalizado em 1964. A Revista Mensagem proporcionou a entrada de
novos intelectuais de Angola através do surgimento do movimento Vamos descobrir
Angola®!.

Das obras literarias, Luandino Vieira foi lido e relido inimeras vezes pela
construgdo imagética do cinema. As duas principais obras de Sarah Maldoror, seu curta
metragem Monangabé (1968) e Sambizanga (1972) sdo adaptacBes de romances escritos pelo
autor. Monangabé é uma dendncia critica ao colonialismo onde os principais protagonistas,
Domingos e sua mulher Maria, se encontram com empecilhos para evitar a morte e prisao de
Domingos pela PIDE. Maria, apés o seu marido preso, tenta ajudar o seu “homem novo”,
partindo para Luanda para auxilia-lo. Além das criticas ao regime colonial a entrada por
Luanda como essa mistura de colonialismo e ao mesmo tempo luta, o filme aborda as
perseguicdes aos movimentos clandestinos do MPLA. Sambizanga (1972) possui inumeras
conexBes com o primeiro curta da autora, comecando inicialmente pela masica, do qual ao
ritmo de tambores, similares ao ritmo do semba, é cantado Monangabé. No primeiro plano
geral do filme se mostra o mar, que pode ser simbolizado pela mudanca e pela transformacéo
em busca de renovacdo. Nos planos seguintes, mostra a importancia do trabalhador, lutando
por uma nova nacgéo, apesar de ainda escravo do colonialismo portugués, gerando assim a

primeira sequéncia do filme®2.

51 Rita Chaves (1999, p. 45-47) relata as diferencas entre a Revista Mensagem e o Boletim Mensagem,
mostrando os atritos entre as duas publica¢des. Conforme a autora, a revista tinha um carater dindmico
pela reunido dos intelectuais reunidos na revista.

52 Para a definicdo de planos e outros elementos técnicos da producao audiovisual nos valemos das leituras
de Carlos Gerbase (2012), Jacques Aumont e Michel Marie (2009). Para Gerbase (2012, p. 91-92) plano
é tudo que é mostrado para o espectador de forma continua, ou seja, uma sucessdo de imagens em
movimento. Cena é um conjunto de planos que acontecem no mesmo lugar e no mesmo momento. Para
Aumont e Marie (2009, p. 30-31) o filme é uma linguagem discursiva, narrativa onde cada elemento
deve ser analisado e descrito, como a musica, 0S movimentos, as cores, 0 posicionamento da camera
(AUMONT; MARIE,2009, p. 38,50). Para Danilo Filho (1990, p.11) “a linguagem deve ser tratada
essencialmente como uma forma de acdo e ndo de representacdo da realidade (...) Uma das principais
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Figura 3: Sambizanga, 0°23.

As adaptacOes literarias para o0 cinema permanecem até a atualidade nos filmes
angolanos. A obra Angola Saudades de quem te ama (2006), de Richard Pakleppa, mostra
em toda a construcdo de sua narrativa vinculos com a obra Luuanda, de Luandino Vieira. O
trabalho foi escrito enquanto ele se encontrava na prisao e ganhou alguns prémios mesmo
com a vigilancia da PIDE. Luuanda é uma denuncia dos colonialismos existentes dentro dos
mussekes. Escrita em portugués, com alguns termos em quimbundo, a obra mostra elementos

como a escolha da lingua (portuguesa) e a tentativa de mesmo ocorrendo uma unificagédo da

consequéncias dessa nova concepcao de linguagem consiste no fato de a analise da sentenca dar lugar
a analise do ato de fala, do uso da linguagem em um determinado contexto, com uma determinada
finalidade e de acordo com certas normas e convengdes”. O filme como uma linguagem nao é uma
representacdo do real, mas estabelece uma linguagem prdpria, que ndo é a de um cinema verdade, mas
que mostra indicios de diversos elementos da sociedade que o produziu e da intencdo do autor.
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lingua dada pela lingua do colonizador, a escolha de se manter elementos “tradicionais”

angolanos®?,

53 A obra Luuanda da edicéo da editora Atica da cole¢éo autores africanos, possui um pequeno glossario
do significado das palavras para o portugués brasileiro. No final da obra ha ainda uma pequena sintese
da circulagdo das principais obras de Luandino. A vida verdadeira de Domingos Xavier foi publicada
na edicao brasileira pela primeira vez pela Editora Atica em 1979. Ja Luuanda, teria circulado por vezes
em Lisboa em 1965 numa publicacdo clandestina e falsa que teria sido realizada em Belo Horizonte
(ATICA, 1990, p. 124-125). A outra edicio que tivemos acesso, da Unido dos Escritores Angolanos,
foi realizada pela Edi¢Ges 70, numa edicao de bolso de maio de 1978 nas oficinas gréaficas da Tipografia
Lousanense, Lusa, Portugal. A edicdo ndo consta com nenhuma diferenciacdo da realizada pela editora
Attica, exceto que ndo ha o glossario de palavras e na contra capa relata: “Nas trés estorias deste livro
José Luandino Vieira faz a crénica do dia a dia dos mussekes de Luanda durante a opressdo colonial.
Cheia de colorido e humanidade, a linguagem das suas gentes vem repassada da amargura do
sofrimento, mas contém ja em si a determinagdo da luta que conduziu o nosso povo a Vitéria. 2k De
Kabinda ao Kunene Unido dos Escritores Angolanos”. Ver: VIEIRA, José Luandino. Luuanda. Séo
Paulo: Atica,1990 e VIEIRA, José Luandino. Luuanda. Lisboa: Edi¢Bes 70. Unido dos Escritores
Angolanos,1978.

No acervo da Fundagao Mario Soares, encontramos diversos documentos sobre a relacéo entre os trabalhos
de Sarah Maldoror, as correspondéncias com Luandino Vieira e a divulgacdo de Mario Pinto de
Andrade:

Divulgagdo da novela A Verdadeira Vida de Domingos Xavier, de Luandino Vieira, editada pela Présence
Africaine. 1971. Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04306.006.003#!4.
Acesso em 25 fev. 2020.

Anlncio da publicacdo de duas novelas de Luandino Vieira: A Verdadeira Vida de Domingos Xavier e O
Fato de Mateus, com prefacio de Mario de Andrade e editadas pelas Editions Présence Africaine"
(descricéo do acervo). 1971. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04306.006.001#!3. Acesso em 25 fev. 2020.

Versdo francesa, adaptada do Portugués por Mario Pinto de Andrade, que, no preAmbulo, explica que o seu
autor, Luandino Vieira, se encontra preso no Tarrafal desde 1961. s/d. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04306.002.006. Acesso em 25 fev. 2020.

Agradecimento de L. Seghor para Mario Pinto de Andrade sobre as traduc@es de Luandino Vieira. 1971.
Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04311.004.026. Acesso em 25 fev. 2020.

Dendncia sobre o prémio literario da obra Luuanda, pelas atividades subversivas. 1965. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04306.007.001. Acesso em 25 fev. 2020.

Divulgagdo da obra de Luandino Vieira no Brasil via o Centro de Estudos Afro-Asiaticos (CEAA) da
Universidade Candido Mendes. 1977. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10192.001.042. Acesso em 25 fev. 2020.

Capa de ilustracdo realizada por Luandino para a CEIl. 1964. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=11123.003.003#!1. Acesso em 25 fev. 2020.

Outra capa do jornal da CEl realizada por Luandino. 1964. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=11123.003.001. Acesso em 25 fev. 2020.

Luandino Vieira pedindo ajuda a Mario Pinto de Andrade para pagamentos junto a Présence Africaine.
1974. Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04311.004.040. Acesso em 25 fev.
2020.

Luuanda, versao em francés. 1973. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04313.010.001. Acesso em 25 fev. 2020.
Censura sobre a novela Luuanda. 1965. Disponivel em:

http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07419.006.007. Acesso em 25 fev. 2020.

Cossecdes para o apoio do filme de Sarah Maldoror da obra de Domingos Xavier.Acesso. 1971.
Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04311.004.016. Acesso em 25 fev. 2020.

Folhetim do festival de Berlin sobre a obra Sambizanga. 1973.

Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07559.006.003. Acesso em 25 fev. 2020.

Divulgacao de Monangabé na Tunisia. 1970. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07559.001.029. Acesso em 25 fev. 2020.

Postal de Jean Rouch para Sarah Maldoror e Mario Pinto de Andrade (tivemos dificuldades de ler o
conteido do documento). s/d. Disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07559.003.019#12. Acesso em 25 fev. 2020.


http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04306.006.001#!3
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04306.002.006
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04311.004.026
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04306.007.001
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10192.001.042
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=11123.003.003#!1
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=11123.003.001
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04311.004.040
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04313.010.001
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07419.006.007
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04311.004.016
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07559.006.003
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07559.001.029
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=07559.003.019#!2
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Apesar de ndo adentramos numa andlise mais profunda neste trabalho sobre as
relacdes entre a literatura angolana e nacionalismo, a cidade de Luanda muitas vezes tambem
foi um palco para as narrativas literarias. Conforme o poema de entrada de Tania Macedo em
Luanda, cidade e literatura citando Costa Andrade (2008, p. 9):

Luanda é a cidade

Luanda é a cidade

que ndo sabe se é cidade

se é pais

Tanto pais se encontra nela
tanta cidade compde este pais
tdo pais e tdo cidade

Luanda crianga velha

homem que por ela morre e vive
do Mucussu as alturas do Belize

Costa Andrade

Para a autora, a cidade é marcada ainda pelo proprio processo colonial, pela
independéncia ocorrida em 11 de novembro de 1975, pela figura de Agostinho Neto e pela
rainha Njinga®. O papel brasileiro para os nomes dos lugares na cidade dado por telenovelas
é outro elemento de destaque da autora, alem das diferencas entre a Luanda do Sul, marcada
por condominios fechados e a Luanda do norte, marcada pelos mussekes (Macedo, 2008, p.
11-13). Ainda,

De fato, seria mais apropriado falar de trés cidades: a antiga cidade colonial,
incluindo a baixa, centro administrativo e dos negécios, o grande e
demasiadamente extenso cani¢o (em Mogambique, musseque em Angola) onde
moram dois tercos dos citadinos, e que ja, ndo merece este nome por serem todas
as suas construcGes em materiais duraveis; os suburbios de luxo, edificados nos

Tentativas de criagdo de um comité do MPLA na Alemanha, divulgacéo do curta de Maldoror. 1970.
Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04311.003.017. Acesso em 25 fev. 2020.
Agostinho Neto também ganhou adaptacfes no cinema, além de adaptagdes sobre a sua figura, algumas
obras mostram fragmentos de sua poesia. Sobre a Njinga, foi realizado um filme ao estilo novelistico
sobre a figura (Njinga, 2013 de Sérgio Graciano). Na mesma data de langamento a obra houve Kwansas
(moeda angolana) de homenagem a Njinga. A varias narrativas sobre a Jinga, Njinga e Njinga desde o
século XVI até os dias atuais. Descrita por escritores como Antonio de Cadornega, a rainha era
considerada ardilosa O MPLA também teceu releituras sobre Njinga através da obra didatica Histéria
de Angola. Ver: MPLA. Histéria de Angola. Lisboa: Afrontamento: 1965. Na literatura, a “rainha
angolana” ganhou diversas adapta¢des. Sobre as adaptacdes de Njinga ha a dissertagdo de Priscila
Weber “Aquela belicosa raynha com valor costumaz”: as ambiguidades de Ginga na obra “historia geral
das guerras angolanas” de Oliveira de Cadornega e seus usos na historiografia brasileira. WEBER,
Priscila. “Aquela belicosa raynha com valor costumaz”: as ambiguidades de Ginga na obra “Historia
Geral das Guerras Angolanas” de Oliveira de Cadornega e seus usos na historiografia brasileira. Porto
Alegre. 117f. (Mestrado em Historia) - Programa de P6s-graduacdo de Historia, PUCRS, Porto Alegre,
2014. No Anexo D deste trabalho, imagens do filme e da estatua de Njinga na cidade de Luanda, que
aparece na obra Oxala Cresgam Pitangas e da obra Njinga.
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altimos anos sem nenhuma das infra-estruturas que normalmente caracterizam os
bairros das cidades modernas. (Macedo, 2008, p. 13).

Essa cidade multipla, dado pela mistura de inimeras diferencas e de entrelugares®,
tanto pelas experiéncias coloniais quanto pela inimera migracdo das demais localidades,
moderna por se constituir numa amostra de toda a Angola é ainda cercada de silenciamentos.
Manuel Jorge (2006, p. 3-10) buscando definir “angolanidade”, destaca elementos como a
assimilacdo, a construcdo da nacdo, os fatores que geraram a unidade — como as lutas de
libertacdo e os pré-conceitos, dados pelo fator da lingua e das vivéncias. Defendendo a
escolha de Agostinho Neto, na utilizagdo da lingua portuguesa para Jorge (2006) é necessario
elementos de aglutinacdo para definir ndo s6 a angolanidade, mas a mentalidade angolana,

gue € uma mescla ainda de diversos fatores dados pelas vivéncias em nome da nacéo:

O nacionalismo é a expressao da luta de uma nacdo para obter o reconhecimento
da sua Identidade Nacional, o que supde a existéncia de um substracto cultural
comum, a afirmacdo de valores e interesses gerais, em detrimento dos interesses
particulares. Em Angola o nacionalismo encontra-se enfraquecido por causa do
relaxamento do espirito de Nacao. E a luta pela etnocracia, que veio substituir a
luta pela democracia, ameaca a unidade do Estado angolano e a existéncia de
Angola como nagdo independente. (JORGE, 2006, p. 3. Grifo nosso.)

Esta passagem bastante similar aos escritos de Fitche (1808; 2009), em virtude busca
pelo espirito da nacdo, apesar de num contexto completamente distinto remete aos problemas
de memodria da construgdo nacional, que € aglutinadora dentro da ideia de “nagdo”, Fitche®®
ja aplicava o voluntarismo para a construcéo do que seria posteriormente a ideia de nacdo. A
construcdo tardia das independéncias africanas, no caso angolano, misturou-se
intrinsecamente com 0s projetos partidarios, onde a visdo centralista do MPLA de Agostinho
Neto ganhou destaque. Apos a independéncia, a parte vinculada a Luanda ganhou destaque
nas narrativas de construcdes de memoria através de elementos citados por Jorge (2006)°’,
entretanto, Angola vivencia inimeras realidades, dadas pelas multiplicidades linguisticas,
étnicas, entre outros elementos.

Se a “nac¢do” ¢ uma constru¢dao coletiva de memorias, dada pelo processo de

negociacdo, para Michel Pollak (1989, p. 3-15) é necessario visualizar as memorias em

55 Utilizamos aqui o conceito de entrelugar nos baseando no trabalho de Homi Bhabha (1998).

6 Discurso a nagdo alema: Discurso 1V, Discurso V, Discurso XII. FICHTE, Johann G. Discursos a
Nacdo Alemad. Lisboa: Circulo de Leitores. Cole¢do Temas e Debates [1808] 2009.

57 O autor possui uma obra que busca trazer uma espécie de check list em questdes vinculadas a
angolanidade, Para compreender Angola, do qual o autor defende politicas de “nac¢dao” muitos similares
em certos aspectos as propagadas por Agostinho Neto. Ver: JORGE, Manuel. Para compreender
Angola. Lisboa: Dom quixote, 1998.
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disputa, que se confrontam diretamente com a memoria oficial que por muitas vezes é um
campo silenciado de violéncias. Como vimos, 0 MPLA, ja possuiu e ainda possui diversas
clivagens, entretanto estas disputas pouco ou quase sdo inexistentes tanto num cinema que
foi produzido em meados dos anos de 1970, assim como num cinema que esta sendo
produzido por parte de alguns dos setores da IACAM, sendo o cinema de poeira muitas vezes
responsavel por esta contra-narrativa.

O discurso nacional muitas vezes ¢ um discurso redutor dado pela “coletividade”.
A ideia de coletividade leva a silenciamentos e escolhas de memorias®. O Instituto Angolano
de Cinema e o Laboratdrio Nacional de Cinema surgiram com a ldgica da “urgéncia” para a
construcdo de uma nova nacdo, como afirma Ruy Duarte de Carvalho (2008, p. 388-9). Este
projeto foi empreendido pelo Movimento Popular de Angola (MPLA).

A disputa por memorias partidarias e politicas tensionou as duas guerras Civis
posteriores, além do acirramento da propria guerra quente®® em Angola. O MPLA sai como
grande vencedor dentro dessa disputa onde a FNLA® perde forgas no campo politico no
decorrer da primeira guerra civil ( 1975 -1992) e se inicia uma disputa mais acirrada a partir
de 1992 entre 0 MPLA e a UNITA, onde apds 2002, com a morte de Jonas Malheiro Savimbi,
0 MPLA sai como o divulgador da paz, tecendo uma “nova Angola”, onde ‘Angola comega
agora” e/ou “Angola esta no ano Zero”®!, assim reafirmando o projeto nacionalista do partido.

No caso do cinema angolano, o projeto de um cinema nacional estatal foi levado a
cabo pelo MPLA, antes mesmo da formulagdo de institutos e laboratérios estatais em 1975.
A Unita conta com apenas uma obra filmica chamada Savimbi: A muata da paz em Luanda

%8 Halbwachs (2006) afirma que toda a escolha de memdria é uma escolha coletiva e que estes recortes
geram conflitos sociais de preservacao da memoria. Nesse sentido, a tentativa de criagdo de uma unidade
dada pela “nagdo”, ¢ uma escolha coletiva, dadas pela criagdo de monumentos e outros elementos
celebrativos.

% Sobre a Guerra Fria, neste trabalho adotamos a conotagio de Guerra Quente, pois muitas vezes 0 Uso

do conceito de guerra fria ndo levou em conta os diversos conflitos ocorridos no continente africano e

asiatico. A respeito do assunto ver a obra: SHUBIN, Vladimir. The Hot “Cold War”: The USSR in

Southern Africa. Michigan University: EUA, 2008.

A FNLA sai da primeira guerra civil em 1978, perdendo seu direito por disputas “nacionais”, pois perde

o direito de participar dos acordos posteriores. (MARQUES, 2003, p. 44) Entretanto, sua timida bancada

politica é visivel nas elei¢des de 1990.

A expressdo “Angola comega agora” ¢ um dos itens abordados na obra de por Ricardo Soares em

Magnifica e Miserdvel- Angola desde a guerra civil e Angola ano zero de Luciano de Andrade. Na

primeira obra vemos como o MPLA realiza um estado paralelo dado pelo “socialismo” do partido o seu

vinculo de empresas de petréleo e na segunda, a tentativa de um album fotografico mostrando que ‘esta
tudo bem, ndo ha mais traumas de guerra”. A iniciativa da segunda obra foi realizada pelo fotografo

baiano Luciano de Andrade com patrocinio da Odechecht. SOARES, Ricardo de Oliveira. Magnifica e

Miseravel: Angola desde a guerra civil. Lisboa: Tinta de China, 2015. E: ANDRADE, Luciano. Angola

Ano Zero. Luanda: Cha de Caxinde, 2007.
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(1975) e a FNLA contou com algumas reportagens devido a guerra anticolonial ao norte do

pais, como veremos no capitulo a seguir.
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3 LUANDA, “A GERACAO DOS ASSISTENTES”, PRODUCAO DE IMAGENS
ESTATAIS (1975-) E O CINEMA DA POEIRA (1990-)

Neste capitulo veremos um pouco sobre a producgéo estatal apds a descolonizagdo em
1975, as estruturas antecessoras a 1975 e as producdes mais recentes tanto dentro da IACAM
(Instituto Angolano de Cinema Audiovisual e Multimédia), como no cinema da
poeira/mussekes. Apesar de ndo tratarmos obra por obra filmica dentro da cinematografia
angolana, todas as obras consultadas que estdo presentes na filmografia tem como palco
principal a cidade de Luanda. Como vimos no capitulo anterior, apds a independéncia,
Angola se divide em duas: uma na regido do Huambo e a outra em Luanda. Além disso,
geograficamente, muitos assimilados (alguns futuros militantes do MPLA) residiam ou eram
naturais de Luanda. Apesar do nosso trabalho né&o se deter nos anos de 1970, se faz importante
o conhecimento dessas estruturas estatais, pois no cinema “oficial” (a partir de 2003) ha um
continuum discursivo sobre o espaco de Luanda através de seus elementos como a musica,
literatura, esporte, entre outros, mesmo com uma sociedade completamente distinta daquela
que formulou estes espagos estatais nos anos de 1970. Esse continuum muitas vezes reafirma
0 espaco do MPLA na construcdo de uma “Nova Angola”

Paralelo a este cinema, ha o cinema da poeira, dos mussekes, que busca produzir
muitas vezes uma angowood, se aproximando das producdes nigerianas e por diversas vezes
realiza uma critica a construgdo de uma nova Angola. Sdo producdes caseiras, vindas das
regides periféricas de Luanda, os mussekes, que tem suas obras vendidas nos mercados de

rua

3.1 A “GERACAO DOS ASSISTENTES” E AS PRODUCOES COLONIAIS EM
ANGOLA

A producdo cinematografica em Angola tem suas origens na experiéncia da
“geracdo dos assistentes”. Muitos jovens sem experi€ncia nas técnicas de producdo
cinematogréficas literalmente pegaram a cAmera na médo e sairam realizando as suas obras.
Muitos deles, porém tiveram seu primeiro contato com as técnicas de producdo ainda durante
0 periodo colonial. Com os equipamentos deixados num pais recém descolonizado e diversas
estruturas coloniais abandonadas, os jovens muitas vezes obtiveram as suas primeiras
experiéncias de filmagem nas antigas estruturas coloniais que posteriormente se tornaram a

TPA, Televisdo Publica de Angola, atualmente Televisdo Popular de Angola.


https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk03KGUf2ur1Di-WsnaO7Awfktq5Zhw:1585003342347&q=continuum&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwjAysDJ1bHoAhVuH7kGHYDUDggQkeECKAB6BAgNECo
https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk03KGUf2ur1Di-WsnaO7Awfktq5Zhw:1585003342347&q=continuum&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwjAysDJ1bHoAhVuH7kGHYDUDggQkeECKAB6BAgNECo
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A producdo cinematografica colonial em Angola deixou profundas marcas e criacao
de estereotipos, dados por diferencas das politicas coloniais empregadas em tempos distintos.
As primeiras produgdes se constituiam da amostragem da paisagem, do exotico da natureza,
posteriormente, os corpos no final dos anos de 1920 e, principalmente, a partir dos anos de
1930 serdo estereotipados. A primeira producdo O caminho de Ferro de Benguela (1913), de
Artur Pereira, mostra a preocupacéo da construcao da estrada de Benguela. Nos anos de 1920,
algumas producdes ja& comegam a ganhar corpo, saindo da amostragem nitida apenas da
paisagem. Entretanto, é apenas nos anos de 1930 e 1940 que ndo s6 a paisagem comeca a ser
estereotipada e turistica, mas também os sujeitos®?.

Nos anos de 1940, surge o primeiro longa-metragem, resultado da Missdo
Cinematogréafica as Coldnias de Africa, O Feitico do Império (1940)%, de Ant6nio Lopes
Ribeiro®. A partir dos anos de 1950, com a ldgica ultramarina, a Agéncia Geral das Coldnias
altera seu nome para “Agéncia Geral do Ultramar”, nesta “terceira etapa do colonialismo em

imagens” os filmes se constituem em obras para “informar” as pessoas de Angola,

Mocambique e demais colbnias (PICARRA, 2013, p.19-24)%.

62 Em 1923/1924, surge a Agéncia Geral das Coldnias, que amplia a formulagdo de filmes no estilo de
documentario sobre as colbnias portuguesas. Em 1933, foi realizado o filme 12 Companhia de Infantaria
Indigena de Angola, em Lisboa, o primeiro a retratar a populacdo local (PICARRA, 2013, p. 16-18).
CINEMATECA DIGITAL. 1* Companhia de Infantaria Indigena de Angola em Lisboa.
Documentario. 11m59s. Portugal, 1933. Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-
Digital/Ficha.aspx?obraid=5069&type=Video. Acesso em: 24 fev. 2020. Mais informagdes sobre a obra
em: CINEPT - CINEMA PORTUGUES. 12 Companhia de Infantaria Indigena de Angola em
Lisboa. Disponivel em:
http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4339/1%C2%AA+Companhia+de+Infantaria+Ind%C3%ADgena+d
e+Angola+tem+Lisboa. Acesso em: 24 fev. 2020. A pedido de Norton de Matos, € langado nos anos
1920, Angola: Exposicdo provincial, agricola, pecudria e industrial, de 1923 (CINEMATECA
DIGITAL. Angola: Exposicdo provincial, agricula, pecuaria e industrial. Documentario. 11m49s.
Portugal, 1923. Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-
Digital/Ficha.aspx?obraid=2545&type=Video. Acesso em: 24 fev. 2020). Entretanto, a amostragem da
“paisagem” ainda é presente, como, por exemplo, em O Deserto de Angola de 1932. Ver:
(CINEMATECA DIGITAL. O Deserto de Angola. Documentério. 8m10s. Portugal, 1932. Disponivel
em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=3140&type=Video. Acesso em:
24 fev. 2020). E ainda no periodo que ocorrem uma série de exposicdes coloniais, em Servilha, 1929,
Antuérpia, 1930, e Paris,1931. A partir de 1935, ocorre uma série de atividades promovidas pela Revista
Mundo Portugués, por exemplo, Cruzeiro de férias as colonias do ocidente, de Manuel Alves San Payo
em parceria com a Revista Mundo Portugués. (CINEMATECA DIGITAL. I Cruzeiro de férias as
colénias do ocidente. Documentario. 1h31m13s. Portugal, 1936. Disponivel em:
http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=1378&type=Video-. Acesso em: 24
fev. 2020).

83 Anexo E cartaz do filme O feitico do Império (1940) Antdnio Lopes Ribeiro.

64 O filme encontra-se na cinemateca portuguesa com problemas de dudio. Do mesmo diretor, € importante
salientar a obra A grande exposi¢do do Mundo Portugués (1940), que foi feita a partir de diversas
iniciativas como a Revista Mundo Portugués.

5 Alguns filmes “de informacio” do periodo: Ricardo Malheiro (1950), Luanda: Cidade feiticeira
(CINEMATECA DIGITAL. Luanda: Cidade feiticeira. Documentario. 19m31s. Portugal, 1950.
Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=2110&type=Video.


http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4339/1%C2%AA+Companhia+de+Infantaria+Ind%C3%ADgena+de+Angola+em+Lisboa
http://www.cinept.ubi.pt/pt/filme/4339/1%C2%AA+Companhia+de+Infantaria+Ind%C3%ADgena+de+Angola+em+Lisboa
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A partir de 1957 passou a ser realizada a producdo Actualidades de Angola®,
cinejornal exibido até 1961, com uma breve interrupgdo, retornando ao ar em 1967 e
encerrando suas atividades em 1975. Este cinejornal fazia parte de uma série de
investimentos realizados pela Direcdo dos Servigcos da Fazenda e Contabilidade; e, a partir
de 1959, do Centro de Informacéo e Turismo de Angola (CITA)®. E justamente no final dos
anos de 1940 e inicio dos anos de 1950 que ocorre uma ampliacédo tanto das salas de cinema
em Angola, como o aparecimento dos cineclubes cinematograficos.

Com o crescente medo dos anseios independentistas, é formulado o série de filmes
e cinejornais que mostravam as ag¢des “terroristas” daqueles que buscavam a independéncia.
Diferentes 6rgdos como a Divisdo Fotografica e Cinematografica do Exército (criado ainda
na primeira republica portuguesa) e os Servicos Cartograficos do Exército (SCE) o
aumentaram a sua producdo filmica. Obras como Angola na Guerra e no Progresso (1971)
de Quirino Simdes, Uma Jornada Histdrica- do terrorismo no Congo a Manifestagdo em
Lisboa (1961/3), de Perdigdo Queiroga e Antonio Lopes Ribeiro, tinham como objetivo

mostrar 0s movimentos de independéncia como terroristas, independente da sua filiacdo

Acesso em: 24 fev. 2020). Outra producéo importante de Ricardo Malheiro é Macau: Cidade do nome
de Deus (CINEMATECA DIGITAL. Macau: Cidade do nome de Deus. Documentario. 9m54s.
Portugal, 1952. Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-
Digital/Ficha.aspx?obraid=3504&type=Video. Acesso em: 24 fev. 2020); O ensino em Angola, de 1950
(CINEMATECA DIGITAL. O ensino em Angola. Documentario. 11m34s. Portugal, 1950. Disponivel
em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=2110&type=Video. Acesso em:
24 fev. 2020); Os Karakul em Angola, de 1950 (CINEMATECA DIGITAL. Os Karakul em Angola.
Documentario. 10m47s. Portugal, 1950. Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-
Digital/Ficha.aspx?obraid=2090&type=Video. Acesso em: 24 fev. 2020); Accdo Missionaria em
Angola, 1953, de Jodo Silva e Felipe Somls, assinado pela Tobis digital, importante produtora no pés-
independéncia (CINEMATECA DIGITAL. Acgdo Missionaria em Angola. Documentério. 10m30s.
Portugal, 1953. Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-
Digital/Ficha.aspx?obraid=2380&type=Video. Acesso em: 24 fev. 2020).

A série Actualidades de Angola comegou a sua primeira edigdo em 1957, contando com 55 nimeros até
1961. Ja a segunda edicdo, iniciada em 1967-1975 foi promovida pelo Centro de Informacéao e Turismo
de Angola (CITA) e tem vérias alteragdes de numeracéo. ver: ESTORIAS DE AFRICA E PORTUGAL.
Disponivel em: http://www.estoriasportugalafrica.pt/cartografia_cinejornais_africanos.html. Acesso
em: 24 fev. 2020. Uma das Edig¢des do cinejornal, a musica de abertura, Angola é nossa, talvez tenha
sido um dos maiores slogans da continuidade salazarista/marcelista. No episodio, em linhas gerais,
aparecem diversas provincias “modernizadas” gracas a agdo civilizadora portuguesa (CINEMATECA
DIGITAL.  Angola. Documentario. 20m48s. Portugal, 1961. Disponivel em:
http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-Digital/Ficha.aspx?obraid=2235&type=Video. Acesso em: 24
fev. 2020).

A CITA foi criada pelo Decreto-lei n°® 42.194, em 27 de margo de 1959. O mesmo 6rgéo foi criado em
Mogambique, com o objetivo de divulgar os paises ultramarinos (PICARRA, 2013, p. 25). Grande parte
do acervo da CITA encontra-se na Franca e na Africa do Sul. Exemplo de uma das producdes da CITA
de 1973, Luanda e a sua gente (CINEMATECA DIGITAL. Luanda e a sua gente. Documentario.
15m46s. Portugal, 1973. Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-
Digital/Ficha.aspx?obraid=2622&type=Video. Acesso em: 24 fev. 2020).
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partidaria®®. Algumas outras iniciativas de um cinema “informativo” portugués passou por
orgdos como internacional Audio-Vision (IAV) (cuja sede era em Bruxelas) através da
producdo de Jean-Noel Pascal Angot. Acordos firmados entre o servico nacional de
informac&do (SNI) em 1964 trazem uma série de nove documentarios a cores, que incentivou
inimeras iniciativas do género que posteriormente serdo rodadas na 20th Century Fox e Fox
Movietone. Roma, Bélgica, Toquio, Franca também passaram pelo circuito propagado por
Jean-Noel Pascal Angot. Outros diretores, como Jean Leduc, realizaram produgfes de
estereotipizacdo da mulher africana e/ou “amostra” de Angola, além de trabalhos como
Esplendor Selvagem (1972), de Antdnio de Sousa.

Na obra Cinema em Angola, de José Matos-Cruz e José Mena Abrantes®® publicada
em 2002 pela Cha de Caxide hd a mencdo de diversos filmes produzidos antes da
independéncia e apds a mesma. Os autores abordam igualmente a obra O caminho de Ferro
de Benguela de 1913 e buscam descrever toda cronologia filmica dos varios colonialismos
portugueses em Angola, a partir da consulta dessa obra, vale apena descartar durante o
periodo, a mencéo a trabalhos e criticas de diferentes autores como Perdigdo Queiroga em
Luanda de hoje e Luanda dia a dia, na série Portugal além da Europa, , juntamente com
Lopes Ribeiro e Viagem Presidencial a Angola (1963), outras passagens jornalisticas como
Terrorismo em Angola (1961), de Eduardo Elyseu, e outras iniciativas tanto do Servigo
Cartografico como do Secretariado Nacional de Informacdo (SNI). Estas obras sdo apenas
algumas das diversas produgdes nitidas de critica aos movimentos independentistas, em

especial a futura FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de Angola), pelas manifestagfes de

8 Segundo Picarra (2013), a segunda obra inclui o Dia da Raga, data institucionalizada por Portugal no
solo angolano, para apaziguar os problemas com os assimilados (PICARRA, 2013). Exemplo de boletim
informativo ja do periodo da guerra anticolonial (1961-1975) encontra-se em: Angola n&o esta em venda
(1963), que mostra o patriotismo dos portugueses que irdo para Angola, na colénia que era um exemplo
de portugalidade antes das a¢des “terroristas” (CINEMATECA DIGITAL. Angola ndo esta em venda.
Documentario. 03m04s. Portugal, 1968. Disponivel em: http://www.cinemateca.pt/Cinemateca-
Digital/Ficha.aspx?obraid=2357&type=Video. Acesso em: 24 fev. 2020).

8Os autores dessa obra sintese merece ser destacados. José Matos-Cruz € um jornalista portugués, com
formagdo em direito pela Universidade de Coimbra e tem se dedicado a poesia e ao acervo da
Cinemateca Portuguesa. Ja José Mena Abrantes, angolano formado em Filologia Germanica na
faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, tem se dedicado sobre, principalmente, as relagdes do
Teatro angolano, passando por paises como Bélgica e Alemanha e desde 1993 trabalha como assessor
de imprensa em Angola. A partir de 2012 foi nomeado para secretdrio de Estado para assuntos
relacionados a comunicacdo em Angola, e tem trabalhado com consultorias diretas ao servigo da
presidéncia da republica angolana. Além da referida obra acima, o autor possui inimeros artigos e
publicagdes voltadas para a promogdo do cinema angolano, tais como: Cinemas em Africa, realizada
pela cinemateca portuguesa em 1995, com a contribuicdo do artigo Imagens Desfocadas; Para uma
Histéria do cinema Angolano, publicado em virtude do FIC Luanda de 2008, e Cinema angolano: um
passado a merecer melhor presente, publicado ainda nos anos de 1980 pela Cinemateca da Republica
Popular de Angola (em 1986), além do artigo publicado na coletanea organizada por Pigarra e Antonio,
ja mencionada anteriormente.
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guerra ao norte do futuro pais e do MPLA nos anos de 1950-1960 (ABRANTES; MATOS-
CRUZ, p. 9-18).

Ao mesmo tempo que havia as propagandas coloniais sendo intensificadas, surgia
debates, mesmo que restritos sobre o papel do cinema além da exibicao de obras “de massa”,
gue estavam em cartaz. Fernandes e Hust (2015, p.11-14) destacam a importancia do espago
das salas de cinema e seus frequentadores como um espaco diferenciado dentro da sociedade

angolana no pré-independéncia. Segundo os autores (2015, p. 11-12):

Em Angola surgiram diversas “salas de cinema” e “cine-esplanadas”. Até a
independéncia, em 1975, contavam-se mais de meia centena, distribuidas por todo
0 pais: de Cabinda ao Namibe, passando por grande parte das capitais provinciais.
Podem destacar-se, na provincia de Benguela, o Cine Flamingo e o Kalunga; na
Huila, o Sagres e o Arco-iris; em Luanda, o Cinema Restauracéo, o Atlantico, o
Séo Paulo, o Tivoli e o Miramar; No Namibe, o cinema esttdio e o Impala Cine.
Estas estruturas sdo provas dignas de realce do progresso alcancado ao longo dos
anos.

Foram criados cinemas para “brancos” e “pretos”: O Cine-Teatro Nacional, em
Luanda, que foi edificado para os primeiros, e o Cinema Colonial para os segundos.
Foram estes os cinemas da mudanca. importa referir que, em Luanda, o Cinema
Restauracéo (actual Assembleia Nacional), o Império (actual Cine Atlantico), o
Miramar e o Avis (actual cinema Karl Marx) eram espagos elegantes com materiais
nobres e arte de baixo e alto-relevo que se destinavam a alta sociedade. O Cine-
Bar Tropical era uma estrutura mais informal e destinada a um publico de classe
média. Por sua vez, o cine colonial, ou clo clo, no Bairro de So Paulo, era
destinado ao povo e, quando esgotava a sua lotacéo, as pessoas traziam cadeiras de
casa. Nas restantes cidades acontecia a mesma hierarquizacdo que, por si so, e pelo
custo do acesso aos cinemas, determinava o tipo de publico que podia ou nao
frequentar essas salas.

A maior sala de cinema é o Cine Miramar, em Luanda, com capacidade para 1.622
pessoas €, logo a seguir, o Cinema Atlantico, com capacidade para 1.489 pessoas.
A nivel das restantes cidades seguem-se-lhes o Cine Teatro Monumental em
Benguela com capacidade para 1.194 pessoas. As salas de cinema com menor
capacidade em Angola sdo para 300 pessoas e sdo as salas de cinema de Calulo na
Provincia do Kuanza Sul e do Témbwa na provincia do Namibe.

Ainda, segundo os autores, havia toda uma defini¢do de classe, género e idade para
assistir aos filmes, dividido em horarios distintos. Para as mulheres era necessario usar salto
e maquiagem. Os precos das salas de cinema nos anos de 1970 variam de 10 a 25 escudos, 0
que era um valor elevado para aqueles com menor poder aquisitivo, mas era importante para
demonstrar o préprio processo de assimilacdo, ja que era obrigatorio mostrar o bilhete de
identidade antes da entrada na se¢do. Quanto mais se frequentava o cinema, melhor era a
distingdo social, ja que 0s espacos se constituem em lugares para além da exibicdo de um
filme, havendo shows e outras atividades culturais. Havia sessdes as 15 horas, destinada para
as criangas, as 20 horas para maiores de 18 anos e as 22 horas para maiores de 21 anos,
podendo variar 0s horéarios de sala para sala (HUST; FERNANDES, 2015, p. 12).
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Os produtos mais consumidos se constituiam em pirulitos, chicletes, pipocas, e
refrigerantes coca-cola. Consumir um produto dentro do espago do “cinema” também era
uma distin¢do social, j& que em muitas salas ndo eram permitidas a entrada de alimentos
comprados fora dos espagos de comércio. Entre uma sessdo e outra, havia apresentacdes
musicais, de fotografia, de pintura entre outras artes. No cinema de Avis, em Luanda,
houveram concursos como o Miss Angola, alem de apresentacdes como de Amalia
Rodrigues, Roberto Carlos, Ray Charles e Boney M, Luis Visconde™ e Urbano de Castro,
atragdes locais, se apresentaram no Cine N’Gola’®. 007, Robin Hood, Casablanca, Chica da
Silva entre outras obras foram rodadas em diversas salas angolanas (HUST; FERNANDES,
2015, p. 12-13).

J& no periodo pos-independéncia, assim como havia no periodo
salazarista/marcelista, houve em alguns momentos a repressdo de agentes vinculados as
estruturas filmicas que tinham como objetivo explicar a obra filmica que estava rodando. O
cinema era agora um espaco frequentado por todos, com o objetivo de popularizar os espagos,
mas havia uma relacdo da exibicdo de obras que poderiam ser exibidas (FERNANDES,
HUST, 2015, p.12-13)"2,

Além dos técnicos ou assistentes que surgem dentro das estruturas do colonialismo
portugués, tanto para operar nas salas de cinema como para fazer pequenas filmagens, Cruz
(2013, p.65-86) destaca que, nas décadas de 1950 e 1960, algumas elites portuguesas
estabelecidas em Angola passaram a ter acesso a equipamentos cinematograficos e
fotogréficos. Produziam, de forma independente, seus olhares sobre Angola, abrindo uma
nova categoria de trabalhos filmicos vinculados a acervos familiares.

Nos anos de 1950, surgiram movimentos cineclubistas no continente africano. Em
Portugal, esses movimentos se intensificaram nos anos de 1940, apesar de algumas iniciativas
isoladas anteriores. A atividade se intensificou independente do controle do governo
salazarista. Essa estrutura também foi para as antigas coldnias: Beira, Nampula, Lourenco
Marques, e Quelimane (em Moc¢ambique). E, em Huambo: Benguela, Lobito, Luanda, Huila
e Uige (em Angola). No caso angolano, a criacdo desses cineclubes ocorreu entre 1956 e

1959, mas a maioria teve seu término com o desenvolver da guerra anticolonial, iniciada em

0 Lufs Visconde e Urbano de Castro, foram grandes nomes dentro da musica angolana. Ambos muisicos
sdo recorrentes em obras cinematogréaficas angolanas como por exemplo O Grande Kilapy (2012) de
Zezé Gamboa.

% Anexo F: Imagens dos cinemas

2. Martins (2014, p. 48) expde uma tabela com niimeros aproximados das salas de cinema em Angola, a
tabela consta em anexo (Anexo G).
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1961. O primeiro cineclube surgiu em Huambo, em 1956, e ficou em vigor até meados de
1961. Inumeras figuras publicas participaram deste cineclube, incluindo Socrates Daskalos.
Ja o cineclube de Benguela, também de 1956, teve suas atividades realizadas até 1963, e dele
pode-se destacar a aproximacgao de trabalhos etnogréficos. O cineclube de Lobito teve suas
atividades iniciadas em 1957, “imitando” as atividades de Benguela e de Huambo. Este
possuiu uma vasta programacao filmica, realizando pequenos festivais voltados para o
cinema amador.

O cineclube de Luanda foi fundado, oficialmente, em 1958, e contou, no seu inicio,
com 800 socios, onde, posteriormente, 562 deles foram eliminados por ndo atender os
critérios estabelecidos pelo cineclube. Ele possuia, além de uma vasta programacéo
cinematogréfica e a publicacdo de revistas proprias, a exibicdo de programas préprios. Sua
entrada era uma das mais caras do periodo (cerca de 20 escudos) e contava com a presenca
de nomes como Antonio Cardoso, Jodo Silva e Antero Abreu. Posteriormente, em Luanda,
surgiu mais um cineclube, de que, no momento da escrita desta dissertacdo, carecemos de
informacdes. Huila-Sa da Bandeira entrou em vigor em 1959, realizando suas atividades até,
aproximadamente, 1962. Sobre os cineclubes do Uige e Mocamedes, ha caréncia de mais
informagdes (CUNHA, 2013, p. 43-63)".

Manuel de Azevedo (1948) em O movimento dos Cineclubes’ langa uma cartilha
relatando todos os objetivos que um cineclube portugués deveria atingir. A partir de 1946 foi
criado o fundo cinematografico nacional, entdo era necessario estabelecer as bases do
cinema. O cinema é uma ferramenta para elevar a cultura do povo™. Para o autor, todo o
cineclube é uma associacdo sem fins lucrativos (1948, p. 17). O nascimento dos cineclubes
se deve a Franca, mas a sua ampliacao pode ser verificada apds o término da segunda guerra
mundial (Azevedo, p. 23). Era ainda importante o afastamento das demais artes, para elevar

a cultura do cinema:

8 Anexo “linha dos cineclubes” (Anexo H).

4 Agradecemos as arquivistas do Gabinete Real Portugués pela recepcdo Unica, que proporcionou
literalmente uma busca de “formiguinha” nos materiais relativos a Angola tanto no pré-independéncia
como no pos independéncia.

Segundo o autor (1948, p. 9): “1° Promover em todo o pais a fundagdo de clubes de cinema”; 2°
Promover uma larga e conscienciosa ofensiva da literatura do cinema.” Portugal ainda deveria se
aproximar das ideias de cineclubes como na Franga, pois todas as grandes metropoles utilizam o cinema
de forma educativa”. Azevedo (1948, p. 35) ainda destaca a iniciativa de inaimeros cineclubes como na
Argentina em 1925, Bélgica, Egito em 1947, Franca e, 1921, Africa do Norte, devido as “iniciativas”
francesas, Brasil, Palestina, Suécia, URSS, entre outros exemplos.
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Se quiser defender a causa do verdadeiro cinema, fazer triunfar o cinema puro,
afasta-lo das concepgdes da literatura e do teatro, seré tudo o que fizemos pelo
desenvolvimento do movimento dos cineclubes. (AZEVEDO, 1948, p. 26)

Apesar deste afastamento sugerido na cartilha, nas antigas col6nias, como vimos, as
salas de cinema e os cineclubes assumiam um papel importante de denti¢éo social. O Estatuto

da federacéo Internacional dos Cineclubes, também previa:

Capitulo I, art 2 A duracédo desta associacdo é ilimitada. A sede é fixada em Paris,
podendo ser transferida por decisdo do conselho de administracdo. Esta deciséo
tera de ser confirmada pela Assembleia Geral; Capitulo VI modificacdo dos
estatutos e dissolugdes, art. 21 prevé que as mudancgas podem ser realizadas apenas
com a presenca de % dos paises e a assembleia deve ser organizada com trés meses
de antecedéncia.

Por fim, entre os elementos de destaque na obra, o trabalho com as legendas deveria
ser sempre remunerado (AZEVEDO, 1948, p. 64) e a presencga da Unesco era necessaria em
diversos momentos para a formulacéo da cultura cinematografica (AZEVEDO, 1948, p. 67).
Na préatica grande parte dessas medidas nao ocorriam de fato. Nas salas de cinema em
Angola, musica, cinemas, artes se misturavam e, apesar do controle da PIDE, ndo impediu
as elites angolanas ou aqueles que tinham alguma forma de acesso ao cinema a participar das
atividades dos cineclubes.

Durante o decorrer dos anos de 1960 ¢ 1970, o cinema como “arma” ganha cada
vez mais forca frente a0 modo de se pensar a produgdo cinematogréafica. Segundo Picarra
(2013, p. 39-40), a respeito de um cinema necessario, publicado por Francisco Rodrigues no

primeiro boletim informativo do cineclube de Lobito, em agosto de 1974:

Ha muitos anos, num dos primeiros nimeros da Revista Francesa Estados Gerais
do Cinema, foi publicado um “manifesto anticapitalista e anti-imperialista” para a
promocédo de um cinema militante. [...]

Aqui e agora, pais a renascer da préxima independéncia, terd eu se chamar a
colaboracéo total de todos os que tiveram capacidade de criagdo e, no caso dos
cineastas, sera essencial 0 novo cinema, 0 necessario a participagdo maciga nos
programas imediatos, como a Independéncia em si e a descolonizacao.
Finalmente, poderdo, mais uma vez, 0s cineastas amadores pegar a arma que se
propunha empunhar naquele manifesto:

«...1° Utilizag&o dos filmes como arma politica.

2° Utilizacdo dos filmes como base de trocas e experiéncias politicas, dai a
necessidade de se fazer seguir cada filme e debates a partir dos programas
concretos que 0s suscitem.

3° A utilizagdo e a realizacdo dos filmes em ligagdo com as agdes politicas
(encontros manifestacdes, greves, etc...).”

A0 novo produto, pois, desta sociedade ainda de consumo, o filme, ninguém mais
amador, sem dependéncias comerciais nem obediéncias a grupos depressdo, podera
melhor usa-lo como arma ao servico da cultura, instrumento de paz e de
descolonizacéo, de compreensdo entre 0s povos.
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[-]

Para a eclosdo, pois, 0 cinema necessario, importa uma renovacdo de todos
desejada, afinal ndo s6 pela forma (e nisto a cinematografia amadora portuguesa ja
era eximia), mas, sobretudo, pelo conteldo; pela fraterna conspira¢do entre o
produtor, o espectador, o critico, o ator, homens simples da rua ou a massa popular
andnima, o Povo e a sua comunidade, para eclosdo, em sua, do cinema necessario.
(Rodrigues,1974 apud PICARRA, 2013, p.39-40).

Inumeras obras portuguesas foram produzidas com o intuito de tecer criticas ao
governo salazarista/Marcelista. A obra As armas e o povo (1975), do Coletivo de
Trabalhadores da Actividade Cinematogréfica, do qual teve participacdo de Glauber Rocha,
José Fonseca e Costa, Antonio Escudeiro, Jodo Matos Silva, Manuel Costa entre outros,
mostra um pouco de toda a dindmica do cinema, vinculada ao cinema-real. A obra questiona
sobre o fim da guerra anticolonial em Angola, entre outros elementos da sociedade
portuguesa daquele periodo’.

No comeco da guerra anticolonial, em 1961, houve a presenca de cineastas que
buscavam acompanhar os rumos da guerra, como € o caso do casal de jornalistas/cineastas
Stefano di Stefani e Augusta Conchiglia’, que irdo produzir a obra La Vittoria E Certa
(1971) pela Luanda Cine de Roma e posteriormente a obra foi montada em Portugal no livro
Guerra Di Popolo In Angola. Outras producdes de destaque do casal foram um filme de 80
minutos apresentado no Festival Pan-africano da Argélia, em 1969, e 4 proposito dell’Angola
que Picarra (2013, p. 29-30) afirma ter duas possiveis datas (1971/1973). O casal teve ainda
uma importante participacdo na construcdo da Associoaioni per i rapporti com i movimenti
africani di liberazione (ARMAL), que se inspirou em filmes como de Gillo Pontecorvo,
como A Batalha de Argel (1966)8.

Além destes outras equipas de jornalistas e realizadores estiveram presentes no
futuro territério Angolano, como Robert Young e Charles Dorkings, que com o apoio da
UPA (Uni&o das Populacdes de Angola) futura FNLA (Frente Nacional de Libertacdo de
Angola), realizaram a série Angola: A Journey to War (1961), que posteriormente sera
exibida e patrocinada pela NBC no programa White Paper. A producéo foi posteriormente

cancelada pela NBC por ser considerada controversa (Picarra 2013, p.17). A presenca e apoio

6O filme possui ainda outros dados importantes (a sua distribuicao foi realizada pelo Instituto Portugués
de Cinema, e o seu laboratdrio de imagem foi a Tobis Portuguesa, laboratorio extremamente
reconhecido no contexto portugués da época). Além disso, a obra possui caracteristicas singulares como
a disputa entre 0 “socialismo” de Alvaro Cunhal e Mario Soares.

7 Matéria com mais informagdes sobre o casal: http://viajar.sapo.ao/descubra-o-pais/austral/augusta-
conchiglia Acesso em 08 jun. 2020.

8 A batalha de Argel (1966) de Gillo Pontecorvo gerou influéncia direta ao cinema angolano. Sarah
Maldoror ird convidar o argelino Mohamed Zinnet, Unico ator profissional a participar do filme
Monamgabé (1968) (PICARRA, 2013, p. 32).


http://viajar.sapo.ao/descubra-o-pais/austral/augusta-conchiglia
http://viajar.sapo.ao/descubra-o-pais/austral/augusta-conchiglia
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de equipes internacionais de cinema e de jornalismo, que muitas vezes passaram por parte do
proprio circuito portugués de cinema e por movimentos cineclubistas em Angola, mas estes
movimentos também, muitas vezes estiveram vinculados ao MPLA™.

Além do contexto estritamente angolano, havia todo um projeto de pan-africanismo
vinculado a ideia de descolonizacdo da mente através da imagem. Com a independéncia e/ou
descolonizacéo de diversos paises africanos nos anos de 1960 e nos anos de 1970 no contexto
do colonialismo portugués, diversos cineastas estabeleceram como base comum a ideia de
um cinema que trouxesse novos olhares para o continente africano através da imagem?®.

Silvio Marcus de Souza Correa (2018, p. 169) alerta que ao se falar sobre o “cinema
africano e/ou a literatura africana”, as palavras e os gestos muitas vezes perdem a sua
territorialidade. Entretanto, a mesma falta de cuidado nao ocorre na cinematografia francesa,
com figuras como Jacques Tati ou Jean Luc Godard, que séo vistos quase que como um
laboratério made in france. Além disso, as dificuldades de exibi¢do das diversas obras do
continente e a rotulagao de “cinema africano” durante as mostras de cinema, expressam ainda
as dificuldades do qual essa cinematografia de diferentes paises ainda sofre. Analisando o
caso de Ousmane Sembéne, que ndo fez parte de nenhuma intelligentsia, o autor relata a
dificuldade de se compreender as obras cinematogréficas e literarias, mesmo com iniciativas
ja consolidadas como o FESPACO (Festival Pan-africano do Cinema e da Televisdo de

Ouagadougou) e a criacio da Federagio Pan-africana de Cineastas (FEPACI)®L,

® Qutras equipes e diretores deste periodo, sdo: Quirino Simdes em Angola na Guerra e no Progresso
(1970), Pierre-Pascal Rossi, suico que possui ligagdo com o Exército de Libertacdo de Angola (ELNA)
vinculado a GRAE. Canadenses como Jacques Roy produziram Images et Chants Du MPLA. Apés a
pesquisa inicial nas obras de Picarra (2013, p. 20-30), infelizmente ndo encontramos maiores
informacdes sobre a segunda obra.

80 Carlos Lopes (1995, p. 21-29) coloca esse como um segundo momento da historiografia africana, sendo
o primeiro realizado por perspectivas coloniais que ndo permitiam as vozes dos diferentes sujeitos.
Numa terceira fase dentro da historiografia “do continente africano”, Lopes (1995) relata a ainda
influéncia das “bibliotecas” coloniais se remetendo a trabalhos como de Mudimbe. Paulin Hountondji
(2008, p. 149-160), ainda nos anos de 1970, afirmava que para uma melhor compreensdo sobre o
“continente africano” ¢ se levando em consideragdo duas perspectivas, aquela realizada dentro do
continente, ou seja, intra-africana e uma perspectiva sobre o que ocorria fora do continente, ou seja,
uma perspectiva extra-africana. O cinema angolano, na sua fase inicial, dos anos de 1960-1970, ndo
esteve desconectado as perspectivas sobre o que seria um cinema “africano”, cineastas como Jean
Rouch, Ousmane Sembeéne, entre outros, vao langar “escolas” e perspectivas diferentes sobre o que seria
o cinema e qual o verdadeiro papel do cinema naquele periodo. Na Ameérica, inclusive no Brasil,
surgiram debates sobre o “terceiro cinema”, numa perspectiva terceiro mundista além de debates sobre
a estética do real, no caso brasileiro levado a cabo principalmente pelo cineasta Glauber Rocha. A
dissertacdo de Victor Souza aborda alguns desses elementos. SOUZA, Victor. A poética e a politica
no cinema de Glauber Rocha e Sembene Ousmane. Sdo Paulo. 214 f. (Mestrado em Histéria) -
Programa de Pos graduagdo em Historia, PUC-SP, Sdo Paulo, 2012.

81 willian Klein é talvez um dos cineastas mais destacados deste periodo numa perspectiva transnacional.
Leandro Santos BulhGes de Jesus, através de sua tese Imagens em Angola, Imagens de Memoéria:
cinemas, marcas e descobertas (tempos das lutas anticoloniais, tempos das independéncias) busca um
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No caso angolano, o cinema foi utilizado largamente como uma “arma’ de educagao
para a populacdo, atrelada a militancia do MPLA. Obras como Uma festa para viver, de Ruy
Duarte de Carvalho foram realizadas com o objetivo de divulgar a recente independéncia do
pais para as camadas menos abastadas da populacdo. Entretanto, apesar da influéncia
internacional para a promocdo cinematografica do recente pais, se pensar o cinema e,
principalmente, se produzir obras, era bastante custoso, o que fez vincular as estruturas do
Instituto Angolano de Cinema e do Laboratdrio nacional de Cinema com a recente TPA,

Televisdo Popular de Angola®.

pouco deste paralelo relacionado, principalmente, a meméria do MPLA. JESUS, Leandro Santos
Bulhdes de. Imagens de Angola, Imagens de Memoria: Cinema, marcas, descobertas (tempos das
lutas anticoloniais, tempo das independéncias). Brasilia. 333 f. Tese (Doutorado em Histéria) -
Programa de Pds-Graduacdo em Histdria, UNB, Brasilia, 2013. Ao relacionar estes aspectos de
memoria, Jesus (2013), menciona um pouco sobre as producdes internacionais, destacando, ainda, as
produgdes internacionais vinculadas & Mogambique, como Franco Cigarini e Robert F. Van Lierop. Um
dos principais trabalhos de Willian Klein Festival Panafricain d’Alger —The Algiers Pan-African
Festival, entre outras obras vinculadas a movimentos como os Panteras Negras se mostram como
mecanismos importantes para entender o movimento pan-africanista. Em Mogambique, no mesmo
periodo em que surgia um IAC e um LNC em Angola, tiveram estruturas similares tecidas por Samora
Machel, baseadas na politica, também de viés socialista, do “homem novo”. Machel investiu sobretudo
no cinejornal Kuxa Kanema, do qual Margarida Cardoso realizou uma obra posteriormente com o
mesmo nome. Em Mogambique, diversos produtores brasileiros estiveram presentes na construcao dos
espagos estatais de cinema, como é o caso do cineasta Licinio de Azevedo, que atualmente desenvolve
inimeros projetos vinculados a sua produtora. Para quem tem interesse na cinematografia
mogambicana, recomenda-se o site Mozambique History Net (MOZAMBIQUE HISTORY NET.
Mozambican Film and Cinema, 1976-1991. 15 nov. 2014. Disponivel em:
http://www.mozambiquehistory.net/cinema.php. Acesso em: 25 fev. 2020). No ambito internacional,
podemos destacar algumas obras como as de De Van Liorop, com o filme A Luta Continua: e Franco
Cigarini Dieci giorni con i guerriglieri nel Mozambico libero, que tinham como objetivo mostrar um
pouco sobre as construgdes da FRELIMO no &mbito internacional. Sobre os festivais pan-africanos,
recomenda-se a leitura de Manthia Diawara, African Cinema politics e culture, capitulo quatro, The
artist as the revolution: the history of the féderation panafricaine dés cineastes; o capitulo nove, African
Cinema and Festivals FESPACO, e, sobre o Kuxa Kanema, o capitulo seis, Film production in
Lusophone Africa: Toward the Kuxa Kanema in Mozambique. DIAWARA, Manthia. African cinema.
Politics e Culture. EUA: Indiana University, 1992. A respeito de Mocambique, recomenda-se a leitura
de Marcal Paredes, A Construcéo da Identidade Nacional Mogambicana no Pés-Independéncia: sua
complexidade e alguns problemas de pesquisa (PAREDES, Marcal. A Construcdo da ldentidade
Nacional Mogcambicana no Po6s-Independéncia: sua complexidade e alguns problemas de pesquisa.
Anos 90, V. 21, n. 40, Porto Alegre, 2014. Disponivel em:
http://www.seer.ufrgs.br/index.php/anos90/article/view/46176. Acesso em: 25 fev. 2020). Uma das
publicagdes brasileiras mais recentes sobre o assunto no Brasil é a obra de Carmen Secco, Pensando o
cinema Mocambicano (2018), que consta com uma série de artigos sobre diferentes obras de
Mocambique (SECCO, Carmen (org). Pensando o cinema mogambicano. Sdo Paulo: Kapulana,
2018).

82 Muitos dos quadros do MPLA se formaram nestas bases jornalisticas e cinematogréaficas, produzindo
“cinema colonial”, havendo ainda toda a manifestacdo dos movimentos cine-clubistas. A geracdo dos
assistentes que nem sempre se tornaram quadros técnicos efetivos apds a independéncia do pais, apesar
da sua grande maioria permanecer vinculado as atividades de produgdo de audiovisual. Autores como
Jesus (2013, p. 248) abordam a importancia da formacdo do DIP — Departamento de Informagéo e
Propaganda, quadro do MPLA dos anos de 1960, que incentivou a producdo cinematografica, mesmo
que ainda clandestinamente.


http://www.mozambiquehistory.net/cinema.php
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Se por um lado a televisdo portuguesa é nacionalizada angolana em 1976, em 1975
ja é visivel as bases das futuras estruturas do Instituto Angolano de Cinema (IAC) e do
Laboratorio Nacional de Cinema (LNC). As obras de Sarah Maldoror® citadas
anteriormente, a clandestinidade da DIP do MPLA (Departamento de Informacdo e
Propaganda), os anseios pela descolonizacdo da mente atraves da esfera imagética e cultural
e a proclamacdo (e reconhecimento) da independéncia de Angola a partir da cidade de

Luanda, A Republica Popular de Angola, serdo os palcos para este processo.

3.2 LUANDA E OS APARELHOS ESTATAIS (1975-)

Luanda ap0s a independéncia de Angola, em 11 de novembro de 1975 é proclamada
como o lugar da Republica Popular de Angola, enquanto no Huambo é proclamado a
Republica Democratica de Angola. Como vimos anteriormente, a cidade foi palco de uma
grande parcela de assimilados, e recebeu diversas estruturas para a promogao e producéo de
cinema (como cineclubes e salas de cinema), ainda que vinculado ao cinema colonial.

Nas obras filmicas da primeira fase do cinema angolano, as obras de Sarah Maldoror
destacam o papel da cidade na luta contra o colonialismo através dos militantes do MPLA e
a pressao da PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado), além disso, poetas como
Costa Andrade ja destacavam que ndo sabiam se Luanda era uma cidade ou um pais.
Luandino Vieira nessa mesma légica ira tecer a obra Luuanda, ainda na prisdo e que na
atualidade ainda € narrada em vérios filmes angolanos, como Angola Saudades de quem te
ama (2006) e de Oxala Crescam Pitangas (2005-7), do qual este trabalho realizara analise.

Como ja destacou também Macedo (2008 p. 11-13) ao falarmos da cidade de Luanda
estamos a falar de trés cidades: a antiga cidade colonial (onde esta localizado o centro
administrativo e alguns importantes neg6cios), a nova cidade de Luanda, onde ha construgdes
de materiais duraveis e de luxo e os mussekes. Varias obras filmicas, na atualidade s&o
produzidas na regifo dos mussekes, com o cinema de poeira, como é o caso da obra E Dreda
ser Angolano (2006/8) e que nédo faz parte da estrutura estatal do IACAM (Instituto Angolano
de Cinema Audiovisual e Multimédia). Entretanto, para entendermos tanto a producdo
filmica realizada nos mussekes luandenses, como aquela vinculada em maior ou menor grau

ao IACAM ¢é necessario compreendermos as antigas estruturas do IAC (Instituto Angolano

8 Sarah Maldoror em inimeras entrevistas nas obras consultadas nesta dissertagio, como na coletanea
organizada por Maria Pigarra e Jorge Antdnio, afirma que os filmes por ela realizados ndo s&o filmes
do MPLA, entretanto, 0 Movimento ajudou bastante para uma aproximacao com as obras angolanas.



66

de Cinema)® e do LNC (Laboratério Nacional de Cinema), assim como a TPA (Televiso
Popular de Angola/ Televisdo Publica de Angola).®®

José Mena Abrantes (2015, p.15) classifica esta como uma segunda fase do cinema
angolano, o estabelecimento das estruturas estatais. Segundo o autor, tal formagéo foi feita
pela Cooperativa de Cinema Pomacine e pela recente TPA (Televisdo Popular de Angola,
atual Televisdo Publica de Angola)®. Na TPA ha a formagcao técnica da equipe francesa da
Unicité (Bruno Muel, Antoine Bonfanti e Marcel Trillat), além de colaboradores como Jean
Luc-Godard, Jean Rouch e Chris Marker a convite de Luandino Vieira e em parceria com

Ruy Duarte de Carvalho® Nesta primeira fase, outros importantes blocos de cinema, como a

84 Anexo da fachada do Instituto Angolano de cinema (ANEXO 1)

8 Apesar da importancia da TPA, a auséncia de trabalhos e obras é alarmante. No decorrer dessa pesquisa
ndo conseguimos encontrar nenhuma obra, mesmo que de carater oficial sobre a Televisdo Publica de
Angola/ Televisao Popular de Angola. Os poucos trabalhos encontrados se constituem em dissertacdes
de mestrado tanto na &rea da comunicacdo como da administracdo. Os trabalhos encontrados sdo: A
televisdo em Angola no pds-guerra (2017) de Alberto Manuel Sona Botelho, dissertagdo de mestrado
em comunicagao na Universidade do Porto; TPA - o modelo de TV publica de Angola (2007), de Antonio
Marcos de Guide, no Departamento de Comunicagdo da USP e a Analise da maturidade organizacional
para implantacdo de gestdo de qualidade na imprensa publica angolana — estudo de caso: televisdo
publica de Angola de Cabingano Vidal Manuel (2014) no Departamento de Administracéo da Fundagéo
Getulio Vargas. Ver BOTELHO, Alberto. A televisdo em Angola no pés-guerra. 102 f. Dissertacéo
(Mestrado em Comunicagdo) - Universidade do Porto, Porto, 2017. E; GUIDE, Antonio. TPA - O
modelo de TV publica em Angola. Sdo Paulo. 227 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo) -
Programa de Pés Graduacdo em Jornalismo Comparado, USP, Sdo Paulo, 2007. E; MANUEL,
Cabingano. Andlise da maturidade organizacional para implantagédo de gestdo da qualidade na
imprensa publica angolana - estudo de caso: Televisdo Publica de Angola. 107 f. Dissertacdo
(mestrado profissional em Administracdo Publica) - Fundagdo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, 2014.

Apesar da auséncia de trabalhos sobre a TPA, ha alguns trabalhos no sentido de uma histéria da imprensa
em Angola, como a obra de Borges de Melo. Botelho (2017), Guide (2007) e Borges de Melo (1993)
dividem a imprensa angolana em quatro fases: tempo colonial (1836-1974), p6s- independéncia e
monopartidarissimo (1974-1991), multipartidarismo (1991-2002); quarta fase: pds 2002 até os dias
atuais. A radiodifusdo comeca as suas atividades em 1933 em Benguela. Os projetos televisivos
aparecem em 1959 em Angola e Mocambique, quando ainda o modelo televisivo portugués ndo estava
completo e, em 1973 a ampliacdo da Radiotelevisao Portuguesa para as demais coldnias, apés o Acordo
do Alvor, as emissdes regulares se iniciam um més antes da independéncia e, a partir de junho de 1976
o0 estado angolano nacionalizou a Unica emissora, que agora ganha o nome de Televisdo Popular de
Angola, em 1997 passa seu nome para Televisdo Publica de Angola e é apenas em 1983 que se iniciou
a transmisséo a cores (BOTELHO, 2017, p. 25-26). Guide (2007, p. 69) afirma que até os dias atuais, a
TPA busca uma variedade de transmissdes nas linguas locais, ja que as taxas de analfabetismo no pais
sdo bastante elevadas e dependendo da localidade a impressos para 0 uso da lingua portuguesa como a
Unica lingua angolana. Entretanto, apesar dessas tentativas, muito da programacao da TPA ainda é em
lingua portuguesa.

8 <A Promocine fora construida em Marco de 1975, por uma agao de forca dos trabalhadores em reaccédo
a ameaca de encerramento da Cinangola, uma pequena unidade de producéo de cinema informativo,
propaganda e publicidade controlada pela Angola Filmes, uma das maiores distribuidoras de cinema
em Angola antes da independéncia”. ABRANTES, José Mena. Cinema Angolano: Um passado com
um futuro sempre adiado, in: PICARRA, Maria; ANTONIO, Jorge (org.). Angola, o Nascimento de
uma nacéo. Volume Il1: O cinema da Independéncia. Lisboa: Guerra e Paz, 2015, p. 16.

8 Ruy Duarte de Carvalho foi escritor, antrop6logo e cineasta. De naturalidade portuguesa, adquire a
cidadania angolana devido aos seus trabalhos realizados em Angola. Adotando um vinculo inicial com
a cinematografia de Jean Rouch, pela sua aproximacao com a antropologia, Ruy Duarte como cineasta
vai defender um ponto de equilibrio entre a producdo cinematogréafica entre o debate de um cinema
africano feito por Ousmane Sembeéne e Jean Rouch.
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Equipa Ano Zero financiada pelo Instituto Portugués de Cinema e pelos irmaos Henriques,

Franscisco, Carlos e Victor, irdo estruturar os primeiros passos do Laboratério Nacional de

Cinema (LNC) e, posteriormente, o Instituto Angolano de Cinema (IAC). Além desses

primeiros ndcleos, a partir de 1976/77 ha uma ampliacdo da presenca cubana em Angola,

dada pelos cursos realizados pelo Instituto Cubano de Radio e Televisdo (ICRT)%,

Como afirma Ruy Duarte de Carvalho em A camera, a escrita e a coisa dita...fitas,

textos e palestras. Aqui, 0s usos do cinema direto sdo vinculados muitas vezes a um projeto

de cinema urgente®:

[...] ajaentdo TPA, pode desde a sua primeira emissdo, difundir o cinema angolano
feito por angolanos. Assim podera resumir, em nosso parecer, 0 surgimento do
cinema angolano, desde que ndo se perca de vista a participagdo de militantes
nacionalistas nas filmagens de documentérios realizados anteriormente por
cineastas estrangeiros na frente da luta de Libertacdo. A cinematografia angolana
estd ligada como se vé, uma caracteristica predominante: a da urgéncia. [...]
Estdvamos perante a evidéncia explicita do nascimento de um novo pais africano,
de uma consciéncia nacional alargada pela independéncia a toda a extenséo de um
territdrio ainda ontem dividido num considerdvel nimero de ex nagdes [...].
(CARVALHO, 2008, p. 388-389)

José Mena Abrantes na obra organizada pela Cinemateca portuguesa, Edecine e

Instituto Angolano de Cinema, Cinema Angolano Um passado a merecer melhor o presente

(1986), com as ilustraces de capa realizadas por Antonio Ole*® afirma uma série de questdes

que estardo presentes em seus trabalhos futuros. Segundo o autor: (ABRANTES, 1986, p. 6):

O momento de (1975/76) era de grande convulsao politica e de intensa mobilizacéo
popular e, por essa razdo, nada mais natural que as primeiras producées de cinema
nacional sejam em forma de “cinema directo” e se limitem a registrar ¢ a
acompanhar, de uma forma um tanto ou quanto dispersa, as actividades politico-
militares e o clima de festa e de luta vivido por todo o povo nessa fase de transicéo.
A Unica excepg¢do do periodo é talvez o filme de Rui Duarte “Geragéo 50” (1975)
(sobre a poesia dos trés grandes poetas nacionais que iniciaram a luta moderna
contra o colonialismo-Agostinho Neto, Anténio Jacinto e Viriato da Cruz) que

8 Sobre as estruturas do ICRT, ver o trabalho de Villaga: VILLACA, Mariana. Cinema Cubano:

89

90

Revolucdo e Politica Cultural. Sao Paulo: Alameda, 2010.

CARVALHO, Ruy Duarte. A cAmara, a escrita e a coisa dita...fitas,textos e palestras. Lisboa: Livros
Cotovia, 2008. Tanto o cinema direto como o0 cinema urgente se constituem como projetos de producdes
cinematograficas de paises distintos vinculados a “blocos socialistas” em periodos de Guerra Quente.
Nem sempre é possivel uma distin¢do clara na relacdo entre o cinema e a producéo de cada pais, ja que,
0s projetos de cinema direto e urgente, muitas vezes, andaram de mé&os juntas, como no caso angolano.
A conotacdo urgente, também pode ser pensada como uma forma urgente de novas construc@es através
da imagem, j& que o recente pais conseguiu a sua descolonizacao.

Anexo da capa da obra (Anexo J). Gostariamos de agradecer novamente o professor Marcelo Bittencourt
pelo acesso ao seu acervo pessoal. A obra teve uma tiragem de 2.000 exemplares. Através do endereco
gue consta na obra, Cinemateca Nacional, Largo Mantin Luther King, 4 localizamos que 0 mesmo esta
no inicio da Rua Luther King, e é conhecido popularmente como Lac, onde ocorre algumas feiras e
transmissOes de radio na atualidade.
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inaugura uma linha de caracter marcadamente cultural que ird ser sobretudo
continuada por Anténio Ole.

Alguns trabalhos como Caxito | e I, Retrosectiva (1976) feitos por Souza e Costa,
sendo o Gltimo com participacdo brasileira contam um pouco do clima da independéncia em
diversas zonas de Angola, da importancia da FAPLA e a criacdo do MPLA até a chegada de
Agostinho Neto em Luanda. Ruy Duarte a respeito do 11 de novembro produz “Uma festa
paraviver®” (1975/6) onde uma outra equipe se consolida, a “Chatertone” e recebeu prémios
no Comité de solidariedade afro-asiatico e “rude pravo”. Anténio ole e Asdrubal Rebelo®
produzem algumas obras marcantes no periodo, sendo algumas obras de Ole marcadas pela
derrota da FNLA/UNITA. Rebelo faz obras abordando temas sobre a juventude e as criancas
e a sua importancia para as lutas de independéncia. (ABRANTES,1986, p. 7). Nesta mesma
fase, temos a informacéo da entrada de equipes cubanas nas equipes de quadros angolanos,

que estava divididos em:

Importa talvez referir que, do mesmo modo que o foram Sousa Costa na
“Promocine”, Francisco Henriques na Equipa “Ano O”, Ole e Rui Duarte na TPA,
Asdribal Rebelo é o realizador mais saliente de um novo grupo de quadros
angolanos formados (em 1976 em Angola e no ano seguinte em Cuba) por uma
equipa cubana do ICRT (Mario Viana, Simon Escobar, Pineda e Cabrera).

As primeiras co-produgdes do cinema nacional, no caso entre a TPA e o ICRT,
datam deste periodo (1976), altura que Simon Ecobar realiza “Luanda”, Mujeres
de La OMA”, “Primer mayo de la liberdad”, “Danzas angolanas” ¢ “Bienvindo
Neto” e Jos¢ Massip (do IACAIC) faz em “vitéria da esperanca” o resumo da
histéria de Angola até a independéncia (ABRANTES, 1968,p.7)

Entdo, o quadro das equipes que estava desenhado, era da utilizacdo dos espagos e
equipamentos deixados pelos portugueses pela falta de estrutura e um forte idealismo na
construcdo de uma nova nacao, baseadas em paralelo com as equipes e apoios internacionais
vinculadas ao MPLA. Luandino Vieira e Ruy Duarte pensaram em um projeto de cinema

nacional, do qual algumas equipes estrangeiras fizessem parte (PICARRA, 2015, p. 11-15).

91 Esta obra, em especifico, foi feita com o objetivo de divulgar a independéncia de Angola para ser
transmitida através das Kombis que circulavam para fora de Luanda, assim como, para a transmissdo
na TPA, que a promoveu juntamente com a equipe Chartertone. A obra se inicia com o slogan do MPLA
e vai narrando o que sdo os conceitos de independéncia e “Libertagdo nacional” no bairro Cazenga e
arredores através de dialogos com pessoas comuns realizando seus pequenos afazeres didrios, como
almocar em familia. O filme termina com uma grande festa pela luta da independéncia que, agora, gerou
a liberdade angolana, em virtude da luta do MPLA.

92 Matéria sobre o retorno das atividades do cineasta em 2014: PEDRO, Francisco. Asdribal Rebelo
volta as filmagens. Jornal de Angola. 21 jan. 2014. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/filmes/asdrubal_rebelo_volta_as_filmagens. Acesso em: 25 fev.
2020.
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Antonio Ole, Ruy Duarte, Orlando Fortunato, Oscar Gil e Adrtbal Rebelo foram alguns dos
diretores que mais se destacam no periodo. Nas obras individuais, destaca-se o trabalho do
italiano Gaetano Pagano, que realizou uma obra juntamente com o Instituto Nacional de
Cultura, em Angola, e da Radiotelevisdo Sueca, chamada Havemos de Voltar.

A respeito do ICAIC, sua producdo foi iniciada em 1976/7, a partir da chamada
Operacao Carlota que, em linhas gerais, foi uma intervengdo militar cubana macica de apoio
ao MPLA contra as frentes da FNLA e da UNITA. Segundo Gray (2015, p. 48-60), diretores
como Santiago Alvarez®, José Massip, Fernando Pérez e Miguel Fleitas® foram alguns dos
mais atuantes deste cinema. Ja na Unicité, Luandino Vieira, em nome da TPA, convidou o
coletivo francés para dar auxilio em Angola (GRAY,2015). O diretor de fotografia, Bruno
Muel, além de Antoine Bonfati, engenheiro de som, e do jornalista Marcel Trillat, que ja
atuaram na Argélia, com participacdo na obra Algerie, Année Zero (1962), de Jean Pierre
Sergent®® e Marceline Loridan, foram para Angola auxiliar a recente nagdo. Nessa demanda,
a pedido de Vieira, alguns técnicos surgiram para auxiliar a criacdo de obras como Sou
Angolano e Trabalho com Forca; os diretores da Unicité também foram responsaveis pela
obra Guerre du People na Angola (1975)% (GRAY, 2015, p. 64).

9% Cartaz de um dos eventos do autor em Luanda (Anexo K).
% Miguel Fleitas possui um filme chamado Guerra en Angola (1976), que se difere, em alguns, aspectos
de outros diretores deste periodo, pelo estilo de filmagem e pelo apoio militar para a gravacéo da obra.
Atualmente, diversos filmes cubanos desses diretores podem ser visualizados na integra em plataformas
como Vimeo e Youtube. Existe igualmente, uma obra com o mesmo titulo La Guerra de Angola de
Mariana Rey Cabreira, produzida em Havana em 1989, que aborda oficialmente a questdo do cinema
cubano em Angola. CABRERA, Marina Rey. La guerra de Angola. Havana: Editora Politica, 1989.
Na atualidade ainda é produzido filmes com a relagdo de Cuba em Angola como Cartas de Angola
(2011) de Dulce Fernandes pela Real Ficgdo. O documentario Cuba Uma odisseia africana de Jihan EI
Tahri (2006) foi proibido em territério angolano no seu langamento. Sobre o cancelamento ver: CLUB
K. General Zé Maria proibe documentario sobre Batalha Militar que contradiz versao do regime.
30 nov. 2008. Disponivel em: https://www.club-
k.net/index.php?option=com_content&view=article&id=1691:documento-proibido-em-angola-
vo&lang=pt. Acesso em 25 fev. 2020. Outras obras como as do diretor Rogélio Paris, estabelecem um
dialogo oficial entre as FAPLA e o discurso cubano. Entretanto, além dessas obras em Angola, hd um
fluxo da presenca angolana em Cuba. Filmes como Bakaso: Afrobeats em Cuba (2019) abordam as
relagdes angolanas em Cuba na atualidade.

Jean-Pierre Sergent, conforme Gray (2015), estabeleceu contatos com outros diretores, como Jean

Rouch. Jean Rouch possui alguns impasses com o trabalho de outro cineasta, Ousmane Sembéne.

Infelizmente, no decorrer deste trabalho, ndo conseguiremos abordar todo o impasse entre Jean Rouch,

Sembene e Godard. Porém, ha inimeros trabalhos interessantes neste sentido, como a iniciativa da Casa

da Africa da Espanha com os Cuardenos Africanos, editada pela Casa Africa da Espanha. Disponivel

em: http://www.casafrica.es/cuadernos_africanos.jsp. Acesso em: 25 fev. 2020. Partindo-se dessa
premissa internacional, destacam-se outros diretores ja citados por Gray (2015) em seu artigo Linhas

Claras num mapa internacionalista: cineastas estrangeiros em Angola durante a independéncia, como

Rene Vautier, que filmou Afrique 50, obra que foi bastante premiada pela critica ao colonialismo.

% A obra encontra-se disponivel em: CINE-ARCHIVES. Guerre du People en Angola. Unicité.
Documentario. 50min. Angola, 1975. Disponivel em: https://www.cinearchives.org/Films-447-313-0-
0.html.  Acesso em: 25 fev. 2020 Maiores informagbes em: http://www.film-
documentaire.fr/ADACTION/w_fiche_film/24815 1 Acesso em 08 jun. 2020.
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Entre 1975 e 1976, ainda ha trabalhos que tém como objetivo a divulgacdo da
independéncia angolana, tais como Restrospectiva (1976), que documenta a historia do
MPLA desde a sua criacdo, Frente Sul e Independéncia, que foram jornais de noticias,
(MATOS-CRUZ; ABRANTES, 2002, p.24) e, a respeito do 11 de novembro (data da
independéncia de Angola), houve o filme Uma festa para viver (1975) de Ruy Duarte de
Carvalho, que mencionamos anteriormente. Além da obra de Ruy Duarte, ha o curta
Independéncia de Angola - O acordo de Alvor (1977), de Antonio Escudeiro com
colaboracédo de José Fonseca e Costa, e Independéncia de Angola - O Governo de transi¢ao,
ambos da série Processo de descolonizago®’.

Matos-Cruz e Abrantes (2002, p. 24), ainda destacam os filmes de Anténio Ole,
Resisténcia Popular em Benguela e Aprender a Melhor Servir®®, Anténio Ole, foi um diretor
angolano que produziu diversas obras consideradas marcantes no periodo. Atualmente o
diretor trabalha como artista plastico e, recebeu um filme em sua homenagem realizado pela
Real Ficcdo, dirigido por Rui Simdes intitulado Ole, Antonio Ole®®.

Destacando outras iniciativas internacionais, como a presenca cubana e portuguesa,
0s autores destacam a importancia do 3° plenario do comité central do MPLA, realizado em
1976. Segundo Matos-Cruz e Abrantes (2002, p. 27):

De registrar igualmente, numa producdo da TPA/Conselho nacional de Cultura, a
realizacdo de trés documentarios pelo brasileiro Ademir Ferreira, no quadro de uma
série intitulada UM SO POVO (MUILA, MUCUBAL-MUCHIMBA e
CUANAMA-MUCANDALA). A série tem como propo6sito declarado inscrever-
se no espirito da resolugdo do 3° Plenario do Comité Central do MPLA (1976),
segundo o qual “importa envidar todos os esforgos no sentido de estudar a cultura

tradicional do povo angolano para valorizar todos os seus aspectos positivos”. 1%

9 Algumas das obras podem ser conferidas na iniciativa Cine/PT:
http://www.cinept.ubi.pt/pt/pessoa/2143688658/Ant%C3%B3nio+Escudeiro Acesso em 08 jun. 2020.
O diretor participou de obras importantes como a As Armas e 0 povo, que foi realizado por um coletivo
portugués a favor da retirada do governo salazarista e contou com a participacéo do cineasta brasileiro
Glauber Rocha.

% Até o presente momento, ndo conseguimos acesso as peliculas. As obras citadas por Matos-Cruz e
Abrantes (2002, p. 24) abordam respectivamente, a resisténcia da FNLA/UNITA sob a ameagca da Africa
do Sul, e o segundo filme, a importancia do trabalho de estudantes da capital junto a camponeses do
Kwanza-sul, conforme os autores.

9% O programa da CPLP (Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa), Nossa Lingua, apresentou um
documentario bastante similar a obra Carnaval da Vitéria (1978) de Antonio Ole, o Raizes do Carnaval
de Luanda (2014). Antdnio Ole atualmente faz parte da comissdo dos projetos selecionados pela
iniciativa que divulga diversas obras do vinculo da CPLP.

100 O grifo do autor de caixa alta realizado pelos autores foi mantido. Nestas obras, podemos verificar
diversos questionamentos que podem ser feitos. O primeiro sobre se ha alguma relacdo com a série de
Ruy Duarte de Carvalho da série Presente Angolano, Tempo Mumuila, do qual gera a tese do diretor
com a obra Nelisita. Segundo, a questdo da presenca de diretores brasileiros em Angola no periodo e,
por fim, a relacdo do documento do terceiro plendrio do MPLA, com as cartilhas de cultura de data
incerta realizadas em Angola e Mogambique.
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Ainda segundo os autores, é nos anos de 1977/1978 que a cinematografia angolana
ganha seu espaco frente a producédo nacional e internacional. O ano de 1977 foi marcado pela
crise profunda e interna do MPLA, processo que ficou conhecido como a crise de Nito Alves,
do qual o partido realizou um Blunenau politico de “apaziguamento” em suas em suas
divulgacdes oficiais.* Neste periodo, a cooperativa Promocine também se dissolve:

E neste periodo que a cooperativa Promocine voluntariamente se dissolve,
passando os bens e grande parte dos elementos que a integravam para 0 recém
criado Laboratério Nacional de Cinema (LNC). A criacdo desta empresa estatal
para a producdo de filmes, assim como a do Instituto Angolano de Cinema (IAC),
que por essa altura entra também em funcionamento, assinala uma etapa que se
previa decisiva para o desenvolvimento do cinema nacional. Na TPA, entretanto,
faz-se o programa “Cinema nosso” a primeira tentativa de balango da jovem
cinematografia angolana. Durante trés meses, semanalmente, sdo apresentados ao

publico, precedidos de textos didacticos ou meramente informativos, todos 0s
filmes da anterior producéo nacional. (MATOS-CRUZ; ABRANTES, 2002, p. 36)

Se nos anos de 1975-1977 ha uma efervescente agitacdo para a criacdo por parte
dessas diferentes estruturas, Primeiramente com a Promacine, depois com o Laboratorio
Nacional de Cinema e posteriormente com o Instituto Angolano de Cinema, inicialmente
com Luandino Vieiraa cabo do IAC e Ruy Duarte com a TPA, 0s grupos estruturantes destes
aparelhos tinham visdes diferenciadas sobre o fazer cinematografico, como por exemplo a
equipa Angola Ano Zero, vinculada ao maoismo, entretanto o desejo de se pensar um cinema
nacional era uma constante.

Ja nos anos de 1979/1981, Matos-Cruz e Abrantes (2002) destacam que houve uma
quase afirmacdo dessas estruturas, pois havia problemas de infraestruturas para a
continuidade de uma producdo regular, comparado a outros mercados de producdo filmica.
Festivais de mdsica muitas vezes ampliaram a divulgacdo do cinema angolano, sendo o
festival Encontro, com a presenca da cantora brasileira Alcione, marcante para a divulgacao
internacional, que posteriormente se tornaria um filme musical. E neste mesmo periodo que
ocorre a primeira producdo angolano-mogambicana Pamberi Ne Zimbabwe (1981), assim
como, a partir da iniciativa da equipe Angola Ano Zero, ocorre o primeiro documentario
sobre a palestina, Revolucdo Revolugdo, com apoio da Organizacdo de Libertacdo da
Palestina (OLP) e a sua representatividade na cidade de Luanda. Sobre a questio da Africa

do Sul, é realizado o filme Agressdes Sul-Africanas (1981), dirigido por Oscar Gil (ex-diretor

101 MOVIMENTO POPULAR DE LIBERTAGCAO DE ANGOLA. Angola: A tentativa de Golpe de
Estado de 27 de maio de 77. Lishoa: Edi¢Oes Levante, 1977. Para Matos-Cruz e Abrantes (2002, p.31),
a crise de Nito Alves é abordada como um golpe de estado.
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da rede APROCIMA)%2, Outra producdo, No Caminho das estrelas (1980) de Ant6nio Ole,
ganhou o prémio Glauber Rocha no Festival Internacional de Figueira da Foz, em Portugal,
em 1982. Ainda ha as producdes de Ruy Duarte, com a série de dez episddios, Presente
Angolano, Tempo Mumuila, que vai originar a sua tese de doutoramento na Franga com a
obra Nelisita (1982)%, sob a sua visdo em especifico de um cinema etnografico em resposta
as escolas de Ousmane Sembéne e Jean Rouch®. Um ano apds a producdo de Nelisita, Ruy
Duarte adquire a cidadania angolana. Em 1982, Ruy Duarte também produz Balanco do
tempo na cena de Angola, que busca relatar desde a pré-historia até os dias atuais a “historia
angolana” dentro da “historia universal”. O filme, em varios pontos, se aproxima da edi¢ao
Histdria de Angola, livro didatico produzido pelo MPLA na Argélia em 1965 pelo centro de
Estudos Angolanos e relangada pela editora afrontamento na colecdo Libertacdo dos Povos
das Coldnias'®.

Para os autores, nos anos de 1982 a 1985 h4 uma fase considerada como um grande
recuo na producdo filmica angolana. Como no capitulo de Abrantes (2015, p. 26-30), na
coletanea portuguesa sobre cinema angolano, ndo ha especificacdes para a crise, entretanto,
em outra obra Cruz-Matos e Abrantes (2002, p. 47-48) estabelecem a importancia dos

cinejornais no periodo:

De 1983 até os fins de 1985 €, portanto, o vazio quase completo, se excluirmos o0s
“jornais de actualidades” (que o LNC produziu com maior ou menor regularidade
desde 1978, agora com o nome de “Angola em Imagens”), as “revistas culturais”
em imagens “Ngoma” (produzidas desde 1984) [...] Uma palavra mais se impde
sobre os “jornais de actualidades” e as “revistas culturais” porque qualquer balango
do cinema feito até hoje em Angola tem de conter necessariamente uma referéncia
um pouco mais completa sobre este cinema informativo, que, desde a
independéncia, com altos e baixos, tem cumprido um papel minimo no quadro da
informag@o nacional. Entre 1975 e 1978 os “jornais” foram ainda feitos pela
cooperativa Promocine, a razao de doze por ano. A absor¢do dessa cooperativa pelo

102 A° APROCIMA (Associacdo Angolana dos profissionais de Cinema e Audiovisual), se constitui em
mais uma associacdo de promogdo do cinema angolano na atualidade. Ver: PALAVRA E ARTE.
APROCIMA - Associagcdo Angolana dos Profissionais de Cinema e Audiovisual. 26 ago. 2017.
Disponivel: http://palavraearte.co.ao/aprocima-associacao-angolana-dos-profissionais-cinema-
audiovisual/. Acesso em: 24 fev. 2020. Oscar Gil, na atualidade, ainda esta desenvolvendo trabalhos de
promocéo cinematogréafica e publicitarios, sua produtora tem contratos com a rede Record em Angola,
e j& desenvolveu outros trabalhos publicitérios.

193 Das produgdes cinematograficas surge a obra O Camarada e a Camera Cinema e Antropologia além
do filme etnogréafico. Ver: CARVALHO, Ruy Duarte. O Camarada e a Camera Cinema e
Antropologia além do filme etnografico. Luanda: INALD,1984.

104 Nelisita é baseado no conto popular de Nambalista, que tem narrativas tanto orais como escritas, tanto
num periodo ainda colonial feitas por padres jesuitas, como na pés-independéncia. Além da producéo
literaria sobre a figura, hé ainda inimeras obras que foram realizadas posteriormente a criagao do filme,
além de, a propria produgdo literaria de Ruy Duarte de Carvalho.

105 H4 outra versdo da obra, ainda datilografada, pode ser conferida no acervo virtual da fundagio Mario
Soares. MPLA, Cartilha de Historia: | - Historia de Africa; I - Historia de Angola. Angola: MPLA,
1965. Disponivel em: http://hdl.handle.net/11002/fms_dc_83868. Acesso em: 24 fev. 2020.
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LNC (A Promocine tinha entdo no seu activo cerca de 60 jornais e reportagens
filmagens) provocou uma quebra momentanea, recuperada com vantagem em
1979, ano em que se produziram 27 “jornais”. A Seguir voltou a haver um
decréscimo e no triénio 1981-83 a producdo total foi de 24 “jornais”. Até 1979, o
principal dinamizador ¢ responsavel pelos “jornais de actualidades” foi Carlos
Souza e Costa, apoiado pelo seu irmdo Afonso Salgado Costa e dois outros
elementos da ex-Promocine (Alvaro Correia e Diogo Agostinho). Com a excepgao
de um curto periodo (1979), durante o qual Raimundo Sotto-Mayor assinou
realizagdo dos “jornais’, estes tém sido até aqui garantidos por salgado Costa. A
partir de 1984 surgiu entdo a ideia da producdo de “revistas culturais” em imagens,
Ngoma, com a duragéo de 10 minutos, com objectivo de se completar o carater
meramente factual da informag@o contida nos “jornais”. Essas revistas puderam
assim, em cada edicdo, abordar um tema Unico com maior desenvolvimento.

H4, ainda, nesse periodo, a promogéo de diversos festivais de cinema angolanos em
paises como Portugal, Franca, Cuba, Tunisia, Mocambique, Berlim Oriental e Brasil'®. Em
1984, foi realizado entre 1 e 6 de outubro o | Simposio sobre a cultura Nacional, em Luanda,
que tinha como objetivo rever as politicas de producdo filmica a nivel nacional e
internacional (MATOS-CRUZ; ABRANTES, 2002, p. 49). A partir dos autores também da
participacao da empresa Edecine, que ficou responsavel por parte do arquivamento das obras
filmicas. A tentativa de privatizacdo dos acervos filmicos e desaparecimento de diversas

obras é controverso'®’, assim como o encerramento das estruturas estais:

Na primeira metade de 1985 criou-se, entretanto, a nivel do IAC, um Conselho
Acrtistico encarregado de dar parecer sobre os diversos projectos apresentados a
Unica empresa produtora actualmente existente- o LNC. Até agora duas longas-
metragens de ficcdo foram ja aprovadas, aguardando-se apenas as condicfes para
a sua materializagdo. O laborat6rio de processamento do LNC continua, no entanto,
paralisado de ter tido de evacuar em agosto de 1985 as instalaces em que se
encontrava, tendo sido praticamente destruido (ou pelo menos arrumado em local
desconhecido) todo o seu acervo filmico. O projecto de construgdo de um
complexo Unico para todas as empresas ligadas ao cinema (IAC,LNC e
Cinemateca, com a exclusdo, portanto, da Edecine, empresa distribuidora, que
dispde ja de local proprio) foi adiado por tempo indeterminado, em razéo da crise
financeira que o pais atravessa, derivada da queda dos precos de petrleo no
mercado internacional. (MATOS-CRUZ; ABRANTES, 2002, p.49-53)

A respeito da Edecine, Martins (2014) realiza uma critica da falta de
responsabilidade do governo angolano e da empresa na constituicdo de continuidade de

manutencdo dos acervos filmicos. A dissertacdo de Martins (2014), talvez seja um dos

108 No caso brasileiro, ha o catdlogo Mostra do cinema angolano: Brasil 1983, que contou com o apoio da
Odebrecht. Ver: CARIBE COMUNICACOES (et all). Mostra do cinema angolano. Rio de Janeiro:
Caribe Comunicaces, 1983.

107 Em 1985 apds a tentativa de um encontro com diversos paises, parte do acervo do LNC some.
Atualmente a antiga sede do LNC é a Assembleia Nacional.
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trabalhos contemporaneos brasileiros que realiza mais criticas neste sentido’%. Segundo o

autor:

A falta de manutencdo na infraestrutura levou o ministério a privatizar, em 1990, a
area cinematografica. A partir dai o processo de distribuicdo, exibicdo e restauro
de obras ficam a cargo da Edecine (Empresa Distribuidora e Exibidora de Cinema),
Unica instituicdo com sede prdpria depois que o laboratorio de processamento LNC
foi destruido, em 1985. O laborat6rio ficou anos esperando a constru¢do de uma
nova sede, onde iria abrigar todos os 6rgdos do cinema angolano. (MARTINS,
2014, p. 43)10°

Para Martins (2014, p. 43), os anos de 1980 também comegam a mostrar os sinais de
crise das estruturas. Segundo o autor, os anos de 1990 levaram a privatizar a area
cinematogréfica, ficando a cargo da Edecine, ja que nessa altura, o Laboratdrio Nacional de
Cinema (LNC) estava destruido desde 1985. A Edecine ficou encarregada de utilizar-se das
salas de exibicdo de cinema e realizar a distribuicdo de filmes para outras localidades. Nos
anos de 1990, observamos, através da filmografia lancada disponivel até o presente momento
da escrita deste trabalho, que muitos cineastas saem de Angola para realizar trabalhos em
outras localidades.

E o exemplo do diretor, antrop6logo e cineasta Ruy Duarte de Carvalho'® e do
diretor Mariano Bartolomeu. Na obra de Bartolomeu de1992, Que faz Correr o Quim?*!, do
diretor, ainda h4a a mencéo do Laboratdrio Nacional de Cinema de Angola. Outras obras,

como Un Lugar Limpio y Bien lluminado (1990-1), The Sun Still Shines (1995), mostram

108 Destacando ainda as iniciativas de 1977, Martins (2014): Em 1977 foi criado o IAC (Instituto Angolano
de Cinema) que tinha a funcdo de arquivar o acervo filmico produzido pés-independéncia e regular o
discurso politico que o cinema angolano seguiria durante décadas seguintes. Com a gestdo do diretor
Luandino Vieira, em 1978, o instituto encontra uma maior integracdo com 0s outros 0rgdos, isto devido
a sua experiéncia como diretor geral na TPA entre 1975-1978. Nesse mesmo ano, foi inaugurado o LNC
(Laboratdrio Nacional de Cinema) e encerrada as atividades da Promocine que transfere seus bens e
integrantes para o LNC. Essa nova estrutura fica responsavel pela producdo e processamento
laboratorial do cinema angolano. A TPA produz o programa o “Cinema Nosso” para estabelecer um
didlogo com o publico jovem sobre a historia do cinema em Angola (MARTINS, 2014, p. 41). A Série
Cinema Nosso (que se encontra com a capa em anexo L) nesse trabalho, mostra que a iniciativa série
foi organizada pela Cinemateca Nacional e o Instituto Angolano de Cinema e coloca em xeque a total
auséncia dos aparelhos estatais no comeco da sua crise no final dos anos de 1970 até1982. Abrantes
(1986) coloca que os anos de 1982 a 1985 se mostram como um recuo de producao filmica para o autor.
Apesar de 0 mesmo apontar a crise do cinema angolano no inicio de 1982, vemos que importantes obras
como a Nelisita (1982), de Ruy Duarte, foram langadas neste periodo, o que nos faz acreditar que a crise
se consolida apenas em 1985 ou 1986.

108 Houve um incéndio no local, até os dias atuais ndo se sabe as causas.

110 O filme exemplificado se chama Moia — o recado das ilhas (1989), que obteve uma primeira restauragio
em 2004 pela iniciativa da Casa das Africas de S&o Paulo e Anthares Multimeios. Atualmente, muitas
obras de Ruy constam em fase de restauracao pela Arsenal, industria de filmes sediada em Berlim, cuja
oportunidade de pesquisa em seu acervo virtual restrito agradecemos.

111 Os anos de 1990, como veremos, foi marcado pelo fim das estruturas estatais de cinema, devido a crise
dos anos de 1980 ja mencionada, entretanto, esta obra, de 1992, mostra ainda elementos do LNC.
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iniciativas oriundas de diversos paises, como Angola, Cuba, Mo¢ambique e Inglaterra.
Bartolomeu também realizou entrevistas que foram disponibilizadas em meios virtuais
falando sobre as iniciativas do LNC e do IAC, por vezes propagando ideias e outras datas
sobre a continuacgdo dessas estruturas estatais se compararmos aos demais escritos sobre o
assunto. Entretanto, os sites que continham estes elementos ndo constam mais ativos. Um
pouco da obra e formacéo do autor pode ser verificada em verbetes como a Buala e outras
iniciativas como a Rede Angola!!2. Autores como José Mena Abrantes (2015 e 2002 — obra
coletiva com José Matos Cruz) e a tese de doutorado de Paula Cruz (2015) fazem breves
mengdes ao diretor. A tese de Cruz (2015) é importante nesse sentido, pois, a0 mencionar
um artigo do diretor — que néo esta mais disponivel para o “grande ptblico”, relata sobre a

producéo e promogéo do cinema angolano.

Bartolomeu aponta os anos de 1977/78 como tendo sido os mais produtivos da
histéria do cinema de Angola, cujo carro-chefe foram os documentérios de Ruy
Duarte. A principal proposta do cineasta era representar a resisténcia, a
reconstru¢do (ou construcdo) da sociedade e também retratar sua militancia.
(CRUZ, 2015, p.29)

Os anos de 1977 serdo os anos de consolidacdo das estruturas do LNC e do IAC.
Ruy Duarte neste periodo, elabora um cinema “antropolégico”, mas muitas vezes de vinculo
ao MPLA. Ainda argumentando sobre as entrevistas de Bartolomeu, Cruz (2015, p. 30-31)

relata:

No ano de 1978, a Promocine se dissolveu, doando seus bens para o recém-criado
Laboratdrio Nacional de Cinema (LNC), uma empresa estatal. Foi criado, também,
o Instituto Angolano de Cinema. O primeiro tinha como objetivo produzir cinema,
enquanto o segundo tragava as politicas que este devia seguir. Foi um periodo
marcado pelos documentarios e por jornais de atualidades. O Estado estava, entéo,
forte e politicamente engajado na industria cinematografica, utilizando o cinema
como “instrumento de mobilizagdo ideologica e de comunicagdo de ideias ao
publico” [...] Durante o periodo de 1982 a 1985, segundo Bartolomeu e Abrantes
& Matos-Cruz, houve um recuo da produgdo cinematogréafica. Ambos apontam
como principal causa o surgimento da televisdo, economicamente mais barata, e
que ainda chegava com mais facilidade ao publico. Mas esses autores ndo
atentaram ao fato de que, a partir de 1981, a guerra civil se exacerbava. A UNITA
cada vez mais contava com o apoio da Africa do Sul e do governo Reagan, dos
EUA. [...] Hoje existe em Angola uma estrutura central, o Instituto Angolano de

112 REDE ANGOLA. Mariano Bartolomeu. Disponivel em:
http://www.redeangola.info/especiais/mariano-bartolomeu/. Acesso em: 24 fev. 2020 BUALA.
Mariano Bartolomeu. Mariano Bartolomeu. Disponivel em: https://www.buala.org/pt/autor/mariano-
bartolomeu. Acesso em: 24 fev. 2020. No Vimeo destinado ao diretor, hd um pouco de seus curtas e
média metragens, que incluem obras recentes como Uma noite perfeita para falar de amor. Diversos
diretores com o objetivo de popularizar as suas obras utilizam-se de canais como youtube e vimeo em
suas contas pessoais, ja que ainda hd muitas dificuldades na producéo e promogéo de filmes angolanos
frente a indUstria cinematografica.
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Cinema, dos Audiovisuais e Multimédia (IACAM), criado em 2003 pelo
Ministério da Cultura, que busca fomentar o setor em todos os niveis, desde a
criacdo de salas de projecdo quanto a cobranca de uma atuagdo mais incisiva do
Estado, inclusive no que diz respeito as leis de incentivos fiscais.

Conforme Martins (2014, p. 44) em 1999, o IAC e LNC s&o extintos e integrados ao
Instituto Nacional de Industrias Culturais, o qual também recebe a sigla de IACAM. Na obra
de José Matos-Cruz e Abrantes, Cinema em Angola (2002, p. 56-57), é possivel confirmar a
existéncia deste 6rgdo, mas com a sigla de INIC (Instituto Nacional das Inddstrias Culturais),
e ndo IACAM, como na dissertagdo de Martins (2014).

Apesar da crise, como vimos, a producdo angolana ndo foi totalmente paralisada.
Autores como Ruy Duarte e Mariano Bartolomeu continuaram a produzir mesmo com as
dificuldades financeiras. O diretor Anténio Ole vai para as artes plasticas apds o fim dos
tempos “dureos” do LNC e do TAC, pois acredita que o cinema ainda precisa de grandes
recursos para de fato se tornar um cinema nacional*®

Entretanto, ha alguns trabalhos que ainda merecem ser destacados. A alema Carolin
Overhoff Ferreira e a brasileira Fabiana Carelli, tém realizado importantes debates do cinema
angolano vinculado ao eixo PALOP ou de produgdo CPLP!*, Ha4, ainda, trabalhos como de
Fernando Arenas, que atualmente trabalha na Universidade de Michigan e tem relacionado
as questdes cinematograficas com a literatura angolana.

Ambos 0s autores tém buscado tecer um panorama entre Angola com as demais
comunidades de lingua portuguesas. Nas suas rela¢fes sobre o cinema angolano, destaca 0s
mesmos panoramas citados anteriormente. Carelli, em A diversidade categorial no cinema
africano de lingua portuguesa (2014, p. 4-9), tece brevemente questdes vinculadas a um
cinema africano de lingua portuguesa, buscando estabelecer como é feita a divulgagao desses
espacgos. Além disso, busca constituir os espagos de vinculagao do “cinema africano” e as
suas relacdes com as comunidades de lingua portuguesa. Mencionando a Carta de Argel do
Cinema Africano, manifesto assinado durante o 11 Congresso da FEPACI em janeiro de 1975,
a autora busca a relacdo do documento com os escritos de Ruy Duarte de Carvalho, além das
semelhancas com a Declaracdo Universal dos Direitos dos Povos (ou carta de Argel) de 1967,
buscando mencionar que a ideia de um “cinema africano’ nao foi algo simples. Citando casos

como o Instituto Nacional de Cinema, criado por Samora Machel em Mogambique, Carelli

113 Sua trajetdria do cinema para as artes visuais pode ser conferida na sua obra autobiografica citada
anteriormente, Ole, Antonio Ole. Neste mesmo filme, o0 autor destaca a importancia de se buscar
compreender o que é a cidade de Luanda apés término das guerras civis.

114 Respectivamente Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa e Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa.
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(2014, p. 13-14) remete a importancia da entrada de equipes internacionais para a formulacao
de um cinema “africano” nas comunidades de lingua portuguesa, questionando igualmente o
uso da lingua.

Ferreira (2016, p. 3-4), em O drama da descoloniza¢do em imagens em movimento,
busca estabelecer a partir das celebracdes ocorridas em 2015, dentro da CPLP, como o
crescimento e as dificuldades de estudos sobre o cinema ainda séo crescentes. Citando Claire
Andrade Watkings, Manthia Diawara, Frank Uladike, responsaveis por diversos trabalhos
nos anos de 1990, a autora menciona a “nova geragao” que tem trabalhado sobre o assunto,
remetendo a autores ja mencionados como Maria Picarra, Fernando Arenas, Mahomed
Bamba (que no caso brasileiro foi um dos pioneiros a exibir diversas peliculas do “cinema
africano”), Ros Gray, que trabalha com as questdes do cinema mogambicano (mas tem
contribuido para o estudo angolano com a importancia de um trabalho detalhado sobre a
presenca de cineastas estrangeiros em Angola), além de outros pesquisadores, como Marissa
Moorman, que, ao trabalhar com questdes vinculadas a musica, realizou alguns trabalhos no
sentido de fazer um quadro do nimero de produg6es cinematograficas em Angola.

Além do cinema pos-independéncia, Ferreira (2016, p. 7) traz balancos sobre as
questBes vinculadas ao imaginario colonial e a sua descolonizagdo, relatando trabalhos de
pesquisa importantes como de Vieira, Torgal, Pimentel, Cruz, Cunha, entre outros.
Intelectuais que estdo, agora, trabalhando com a vasta colecdo da cinemateca portuguesa, ou
a partir da analise especifica de um filme, ou ainda com as cole¢fes do acervo e com a
conjuntura transnacional desse cinema.

Buscando estabelecer relagbes com a cinematografia principalmente mogambicana,
Ferreira (2016 p.13-14) afirma que os 6rgaos de cinema em Angola estiveram coligados com

a futura TPA. Segundo a autora:

Em Angola, a institucionalizacdo da producdo audiovisual teve menos participacéo
transnacional. Ela ocorreu sensivelmente mais tarde, posto que o Instituto
Angolano de Cinema (IAC) data apenas de 1980, a Cinemateca e a EDICINE, uma
empresa nacional de distribuicdo cinematografica, de 1981. Enquanto
Mocambique apostava inicialmente no cinema, produzindo, no entanto,
principalmente cinejornais, e convidara Jean-Luc Godard para desenvolver um
projeto de televisdo, Angola desenvolveu sua pratica audiovisual inicialmente
nessa midia porque podia aproveitar da infraestrutura da Televisdo Portuguesa de
Angola. Essa fora criada em 1972, sob administracdo do padre Costa Pereira e do
jornalista Paulo Cardoso, emitindo em circuito fechado somente na capital Luanda.
(GAMBOA apud DIAWARA, 2011, p. 133) Em 1975, tornou-se Televisdo
Popular de Angola (TPA), dirigida pelo escritor Luandino Vieira, com diversos
nucleos de producdo. O Laboratorio Nacional de Cinema (LNC) era inicialmente
o0 departamento de cinema da TPA e ganhou somente em 1978 outro nome e local.
E importante referir que seu equipamento veio de uma produtora da época colonial,
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a Cinangola, que produzira documentarios e filmes de propaganda. Dela resultou,
também em 1975, a primeira cooperativa angolana de cinema, a Promocine, que
oferecia cursos de imagem, som e laboratorio. (CINEMATECA DE ANGOLA,
1986, p. 6)

A partir desses elementos, a autora relata a importancia da filiagdo ao MPLA, que,
para ganhar bolsas de estudos, era necessario ter proximidade ideoldgica e/ou parentesco

familiar. Citando uma entrevista de Zezé Gamboa, Ferreira (2016, p. 14) afirma que:

Os departamentos de massas do MPLA e da direcdo da TV ndo depositavam
confianga nas pessoas que ndo correspondessem aos critérios puritanos da esquerda
ortodoxa no poder, traduzindo-se essa desconfianga em coisas tdo absurdas como,
por exemplo, no modo de vestir [..] estes critérios excluiam funcionarios
competentes, cumpridores e imprescindiveis ao bom e regular funcionamento da
televisdo. Esta politica de selegdo veio posteriormente a revelar-se completamente
desastrosa, uma vez que a maior parte destes quadros formados no estrangeiro
deixaram de trabalhar em cinema ou televisdo. (GAMBOA apud DIAWARA,
2011, p. 134)

Destacando a fase inicial do cinema em Angola, Ferreira (2016, p. 30) afirma que
os primeiros filmes angolanos eram escassos na producao ficticia, sendo as obras de Ruy
Duarte de Carvalho um diferencial neste sentido. Maria Picarra (2016) no artigo de
investigacdo sobre o autor, Ruy Duarte: Um cinema da palavra para re-imaginar a
angolanidade!®®, busca sublinhar de forma introdutéria a producdo do diretor e a razdo de ter
sido considerado muitas vezes o Unico cineasta angolano a produzir filmes angolanos**®.

Relatando os problemas de producdo entre as comunidades de lingua portuguesa
ainda na sua fase inicial, Ferreira (2016, p. 34) destaca os congressos do PAIGC, os
movimentos cine-clubistas, que, mesmo deteriorados, obtiveram papel importante na
circulagdo das obras e os eventos pan-africanos. Em 1977, foi realizada uma conferéncia

africana de cooperagédo cinematografica, em Mocambique, que gerou uma documentagao

115 PICARRA, Maria do Carmo. Ruy Duarte: um cinema da palavra para re-imaginar a angolanidade.
Covilhd: Universidade da Beira Interior, 2016. Disponivel em: http://hdl.handle.net/1822/44934.
Acesso em: 24 fev. 2020.

116 A obra de Meleiro (2007) também aborda este espago singular na obra de Ruy Duarte. Ver: MELEIRO,
Alessandra. Cinema no mundo: Industria, politica e mercado. Sdo Paulo: Iniciativa Cultural, 2007.
Entretanto, vale a pena destacar que a obra Nelisita, ndo é falada em portugués, mas possui as legendas
em portugués. O mesmo ocorreu com o primeiro curta de Sarah Maldoror, que estd em lingua falada
francesa. Ambas as obras, como citado anteriormente, tiveram influéncias de “escolas”
cinematogréficas distintas, entretanto, a obra Nelisita ainda possui elementos de proximidade com uma
outra obra, de Safi Faye, Cartas Camponesas (1975), uma co-producéo francesa e senegalesa de 1975.
Agradecemos as iniciativas de cineclubes de Porto Alegre pelo acesso a pelicula em 2016 e,
posteriormente, a sua rodagem da versao restaurada em 2018 pela Bienal do Mercosul em parceria com
a Cinemateca Capitolio.
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especifica de como deveria ser a distribuicdo e 0 compromisso dos cineastas frente suas
obrast?’.

Por fim, o artigo de Ferreira, de 2016, ainda aborda as novas obras de baixo recurso
ficcional, do qual fazem parte de um cinema de poeira ou de mussekes, do qual abordareimos
no quinto capitulo com a analise do filme E Dreda ser Angolano (2006/8), do coletivo
Fazuma. Abrantes (2015) relata que muitas destas obras ganharam espaco a partir de 2008.
Com semelhancas ao modelo de producéo e distribuicdo de Nollywood (cinema nigeriano),
h& inimeros impasses entre o circuito filmico de 6rgdos como a IACAM e os cinemas de
poeira ou do musseke. Abrantes (2015), ao realizar uma entrevista ao cineasta Jorge Antonio,
consultor do IACAM entre 2007 e 2009 e realizador da coletanea Angola Nascimento de uma

Nacao, afirma que:

Eles ndo sdo representativos de uma cinematografia nacional nem tem qualidade
standard para os circuitos internacionais e criam mesmo uma certa confusdo sobre
aquilo que deve ser o cinema e 0s audiovisuais. Importa, no entanto, compreender
e analisar o sonho por uma Angollywood por parte destes jovens amadores, com
uma vontade de fazer um autodenominado cinema do guetto ou da poeira.
(ANTONIO, 2015, apud, ABRANTES, 2015, p. 37).

Ainda abordando algumas produgdes de Carolin Ferreira, € importante destacar as
obras Africa: um continente no cinema (2014), organizado pela autora, onde contribui com o
capitulo “As produc@es transnacionais Luso-Africanas” numa tentativa bastante similar do
artigo mencionado acima, e ldentidad and Difference, postcoloniality and transnationality
in Lusophone Films (2012). Ambos os trabalhos estabelecem os contextos de producdo
dentro de uma perspectiva CPLP*8, De Fernando Arenas, as obras Lusophone Africa-Beyond
Independence (2011) e Remembering Angola (2006) trazem um importante panorama sobre
0 papel da literatura em Angola. Apesar de ndo trabalharmos com a questdo da literatura em
especifico neste trabalho, é importante destacar que muitas das produgdes angolanas
passaram e passam por alguns circuitos literarios, como foi o caso das duas primeiras obras
de Sarah Maldoror, as inspiragdes nas obras de Ruy Duarte de Carvalho, e ainda estdo

presentes na contemporaneidade, como é o caso do filme Oxala Crescam Pitangas (2005/7).

117 Em Angola, ha o documento do Cadernos da Frente Cultural, nimero cinco, Carta do Cineasta africano
e projecto de carta de uma associacdo africana de cooperacdo cinematogréafica, realizado na Republica
Popular de Angola com o Conselho Nacional de Cultura. Entretanto, a data do documento é incerta,
sendo mencionado muitas vezes no final dos anos de 1960 e outras em 1977. Infelizmente, ndo
conseguimos acesso a este documento até a escrita deste trabalho. Em anexo segue a capa do documento
(Anexo M).

118 Além das pesquisas vinculadas & CPLP, pesquisas da relacdo do cinema do continente africano e a
relagdo do cinema angolano nos African Studies.
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Podemos concluir que a partir das leituras dos diferentes pesquisadores referidos,
que as estruturas de cinema em Angola se iniciam ainda no decorrer da guerra anticolonial
(1961-1975) atraves de mecanismos da DIP do MPLA e movimentos associativos, assim
como dos préprios debates clandestinos dentro das salas de cinema angolanas ainda num
periodo colonial. Em 1975, apds a independéncia do pais com a divisdo de Angola em “duas
Angolas”, o projeto de cinema foi levado como um projeto nacional por parte dos militantes
do MPLA. Por motivos econémicos, a partir da Promocine e de outros blocos, optou-se por
um paralelo com o modelo televisivo da TPA, mas ndo se impediu a criagdo de um
Laboratério Nacional de Cinema, e, posteriormente, a criacdo do Instituto Angolano de
Cinema, em 1977, ano em que surge a primeira grande ruptura do partido.

Com o decorrer da primeira Guerra Civil (1975-1991), o sonho de um projeto
cinematografico com uma vasta produgdo para competir com outros mercados de cinema ndo
se tornou uma realidade. Entretanto, as imagens realizadas por diferentes diretores

119 através da ideia

constituiram-se num grande bloco de criacdo de comunidades imaginadas
de memoria coletiva dada pela luta anticolonial.

Os anos de 1980 comegam a marcar o indicio da crise nas estruturas. Para Abrantes
(2015) e Abrantes e Matos-Cruz (2002), o ano de 1985 marca a paralisacdo do Laboratério
Nacional de Cinema (LNC). Nesta vertente, alguns indicios da crise ocorrem ainda em
1982/3. Acreditamos que apesar da crise crescente na producdo cinematografica, os indicios
de crise ndo ocorreram em 1982, pois 0 ano marca o langcamento da obra Nelisita de Ruy
Duarte. Ja Ferreira (2016) e Cruz (2015) marcam o encerramento do LNC no ano seguinte,
1986. Entretanto, se observarmos a obra de Mariano Bartolomeu, Que faz correr o quim?
(1992), ainda aparece a mencdo do LNC. Ruy Duarte de Carvalho sai de Angola para filmar
Moia — o recado das ilhas no final dos anos de 1980, além de muitos diretores irem para
Cuba estudar cinema neste periodo. Levando em consideracdo a producdo das obras e 0s
filmes que tivemos acesso, afirmamos que a crise de 1985 paralisou diversas estruturas
filmicas em relacdo a suas condicGes fisicas, levando, nos anos de 1990, a integracdo das do
LNC e do IAC, e a privatizagédo de diversos 6rgéos estatais, que ficaram a cargo da Edecine.
Apesar da extin¢cdo da Promocine e do Laboratério Nacional de Cinema, a ideia de um
Instituto Angolano de Cinema néo declinou completamente no decorrer dos anos de 1990,

119 Pensamos o conceito de “comunidades imaginadas” a partir da leitura de Benedict Anderson (2005, p.
24-27), que afirma que toda a comunidade de estado-nagdo é imaginada, pois seus membros nunca se
conhecerdo, mas compartilham de ritos em comum. No caso angolano, veremos que a hog&o de Estado-
nacdo se vincula a esfera partidaria, através dos principais movimentos surgidos ainda num periodo
colonial.
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fazendo obras como O Herdi, Na cidade Vazia e Comboio da Canhoca serem lancadas ap6s
o0 termino da ultima guerra civil, com a criacdo da IACAM em 2003. Todos 0s autores, exceto
Martins (2015), afirmam que o langamento da IACAM ocorreu no ano de 20032,

Neste sentido, podemos pensar num cinema de retomada a partir de 20032, que
ndo tem necessariamente 0s mesmos elementos como o slogan do MPLA nas obras de Ruy
Duarte!??, mas ainda trabalha com a ideia da cidade de Luanda como amostra da
angolanidade e da modernidade. Utilizamos o conceito de retomada baseados no trabalho de

Tatiana Levin (2015). Segundo a autora:

Antes de fazer entrevistas, eram poucas as fontes de informacéo escrita e, existia
apenas uma obra Para uma histdria do cinema angolano, publicada pelo jornalista
José Mena Abrantes, colecionador de materiais raros sobre o cinema de seu pais.
Apesar da escassez de informacéo, tornou-se evidente que a histdria do cinema
angolano passou por periodos de producao diferenciados e que a cinematografia
angolana nunca se impds mundialmente como relevante. Todos os periodos
identificados tém, porém, em comum o sonho de se fazer cinema embora com focos
diferenciados no cinema dos pioneiros, na tentativa da retomada ao longo dos anos
2000 e no cinema feito hoje pelo movimento da periferia e por alguns poucos
realizadores novos e veteranos de fora deste movimento. (LEVIN, 2015, p. 75)!?

No ultimo catalogo que tivemos acesso, a obra sobre cinema angolano de 2009 —
Angola Cinema 2009'?*, ¢é apresentado um pequeno historico do cinema em Angola,
relatando a remodelagdo do campo cinematografico em 1999, com a extin¢do dos aparelhos.
Em 2002, aparece a mencdo da verba para a reabilitacdo destas estruturas através da IACAM
(Instituto Angolano de Cinema Audiovisual e Multimédia) em 2005 ocorreu 0 primeiro
encontro do cinema e do audiovisual de debates pos guerras além do FIC em Luanda em
20082°, (ANGOLA, 2009, p. 13). A obra produzida em edicdo trilingue, apresenta diferentes

120 Martins (2015, p. 59) coloca a data de retorno dessas estruturas em 2004, devido a propagagdo de
lancamento oficial de O Herdi de Zezé Gamboa e Na cidade Vazia, de Maria Jodo Canga.

121 Algumas diretrizes de regulamentacdo do cinema foram lancadas em 2012. Ver: PEDRO, Francisco.
Cinema renasce com a aprovagdo da Lei. Jornal de Angola. 3 jan. 2012. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/filmes/cinema_renasce_com_a_aprovacao_da lei_1. Acesso em:
24 fev. 2020.

122 Estamos nos referindo em especifico a obra Uma Festa para viver. Na série de Ruy Duarte Tempos
Angolanos e consequentemente, Nelisita, vemos uma excecao a producdo realizada no periodo, dentro
do proprio cinema vinculado ao MPLA.

123 Tatiana Levin é graduada em Jornalismo e Publicidade e Propaganda pela PUC-Rio, com mestrado e
doutorado em comunicagdo na Universidade Federal da Bahia, através do projeto da sua especializacdo
em 2009 na New York University, filmou um documentario sobre a histéria do cinema em Angola,
participando de filmagens em Angola, Portugal e Franca. LEVIN, Tatiana. Dos filmes dos pioneiros
aos realizadores da poeira: que cinema angolano? In: PICARRA, Maria; ANTONIO, Jorge. Angola o
nascimento de uma nagéo. Lisboa: Guerra e paz, 2015.

124 O catalogo teve apenas 1000 exemplares e foi realizado com o apoio do grupo executivo GAM, Grupo
Anténio Mosquito.

125 Cartaz da amostra (Anexo N)
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construcdes de texto e imagem em cada idioma, sendo as linguas ndo-portuguesas a maior
parte dos cartazes de filmes e demais iniciativas. No final da obra, h4 a presenca de uma
filmografia das obras realizadas entre 2003 e 2008, onde ha algum cartaz ou imagem do filme
e um pequeno texto explicando-o na pagina ao lado da imagem?*?®.

Além deste cinema com apoio, ou alguma forma de incentivo por parte de 6rgaos
como o IACAM, héa ainda um outro circuito de cinema dos mussekes (ou da poeira). Como

Veremos no item a seguir.

3.3 CINEMA DA POERIA, CINEMA DOS MUSSEKES

No decorrer dos anos de 1990, com o avancgo tecnoldgico e a popularizacdo dos
computadores, juntamente com as batidas musicais do tecno, muitos jovens das regides
periféricas de Luanda (os mussekes) desenvolvem o estilo musical do Kuduro!?’. Além do
estilo musical, muitos desses jovens comegam a realizar pequenas filmagens amadoras. No

decorrer dos anos 2000, ha um aumento desse estilo de producdo. Para Levin (2015, p. 76):

126 Fazem parte da filmografia da obra os filmes: Outras Frases de Jorge Antonio (2003) do qual tivemos
acesso, Gaivota Negra de Nguxi dos Santos (2003) do qual tivemos acesso, Quintal do Semba (2003)
de Sérgio Guerra, Maes Tutelares (2004), Il y a Toujours quelqu 'un qui t'aime (2004), Na cidade Vazia
de Maria Jodo Canga (2004) do qual tivemos acesso, Comboio da Canhoca de Orlando Fortunato (2004)
do qual tivemos acesso, O Herdi de Zezé Gamboa (2004) do qual tivemos acesso, Proibido Parar
obrigatdrio caminhar (2004) de Nastio e Dread Locks do qual tivemos acesso, Muxima de Alfredo Jaar
(2005) do qual tivemos acesso, Angola Saudades de quem te ama de Richard Pakleppa (2005) do qual
tivemos acesso; Cidradela de Nguxi dos Santos (2005); Angola Histdrias da Mdsica popular de Jorge
Antoénio (2005), do qual tivemos acesso; Para ndo esquecer Angola de Marcelo Luna (2005) do qual
tivemos acesso; Oxala Crescam Pitangas (2006), que é uma das obras que serdo analisadas neste
trabalho; Dizanda de Nguxi dos Santos (2006); Mae Ju de Kiluanje Liberdade e Inés Gongalves (2007)
do qual tivemos acesso; Camaradas em Luta de Philippe Dahinden (2007), Adeus até amanha de
Antoénio Escudeiro (2007) do qual tivemos acesso, Escape From Luanda de Phil Grabsky (2007) do
qual tivemos acesso; Kuduro Fogo no Musseke de Jorge Antonio (2007), do qual tivemos acesso; Vidas
afro-americanas de Gaham Judd (2007), Amanha sera diferente de Poucas (2007); Kiari de Mario
Bastos (2007), do qual tivemos acesso; Momentos de Gldria de Anténio Duarte (2008), Para Além da
Tela de Antonio dos Reis (2008); Uma noite perfeita para falar de amor de Mariano Bortolomeu (2008),
ao qual tivemos acesso.

127 Sobre 0 Kuduro os trabalhos de Frank Marcon: MARCON, Frank. Estilos de vida e os usos da internet
pela juventude do tempo presente. Cadernos do tempo presente, n.7, 2012. MARCON, Frank.
Identidade e estilo em Lisboa: Kuduro, juventude e imigracdo africana. Cadernos de Estudos
africanos, Lisboa, n. 24, 2012. MARCON, Frank. O Kuduro, préticas e ressignificacdes da musica:
cultura e politica entre Angola, Brasil e Portugal. Histéria Revista, v. 18, n. 2, 2013. MARCON, Frank;
TOMAS, Claudio. Kuduro, juventude e estilo de vida: estética da diferenca e canario da escassez.
Revista do Programa de P6s-graduacdo em Sociologia da Universidade Federal do Sergipe, n. 21,
2012. No cinema, ha os filmes: A Guerra do Kuduro(2010), de Henrique Narciso (Dito), Kuduro - Fogo
no Museke (2007), de Jorge Antonio, | Love Kuduro (2013) de Mario Patrocinio, que aborda a
importancia dos festivais em Portugal. Ha ainda a matéria introdutéria do norient: ALISCH, Stefanie.
Angolanidade  Revisited —  Kuduro. Norient. 6 jun. 2011. Disponivel em:
https://norient.com/academic/kuduro/. Acesso em: 24 fev. 2020.
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Esse cinema angolano de periferia ganha outro nome na boca de seus membros que
se chamam realizadores da poeira ou realizadores do gueto. Alegam ter vindo do
nada, da poeira mesmo. Falam da origem pobre e de ndo terem tido dinheiro ou
incentivo para estudar cinema. Filmam muito, de forma amadora e independente.
Pegam na cAmera, produzem, realizam, exibem e distribuem seus filmes, recriando
de forma caseira todo um processo industrial. Quando conseguem alugar alguma
sala de cinema para exibir o filme, tém, por vezes, filas de dar voltas ao quarteirdo.
No langamento dos filmes autografam capas de DVD, comprados pelo publico.
Miram-se no cinema americano, sonham com uma “Angollywood”.

Estas duas formas de se pensar o cinema, da IACAM e da poeira, serdo melhor
abordadas no decorrer deste trabalho no percorrer das suas respectivas analises filmicas. Se
por um lado vemos a criagcdo de uma memoria coletiva através do recurso filmico, realizada
pelo MPLA a partir de 1975 e que em partes é constante, por outro, hd uma geracdo de
cineastas que questionam o que é ser angolano apds o término da Gltima guerra civil em 2002
ligada aos mussekes, produzindo obras tanto ficcionais em algumas semanas, como filmes
que tentam realizar uma denuncia da sua realidade. Ainda segundo Levin em comparacgéo a

essas duas formas de se fazer o cinema (2015, p. 76):

Se o primeiro cinema foi feito por intelectuais que reconheciam nele a missdo de
fazer chegar ao povo a ideia de uma nagdo, o novo cinema nascido nas periferias é
fito por jovens agarrados a vontade, bancada pelos seus bolsos, com longas-
metragens de orcamentos diminutos, alimentado pelo salario do més e pela
sustentagdo de um ciclo artesanal feito em exibi¢@es em cinemas alugados e DVD
vendidos na feira durante os fins de semana. Esses realizadores pensam no seu
cinema angolano feito em video como a préxima nova onda africana a seguir ao
fendmeno nigeriano, conhecido como Nollywood. Esquecem-se que a Nigéria é
um dos paises mais populosos do mundo e, portanto, capaz de ter um publico
interno a sustentar o movimento audiovisual nacional.

Oxalé Cresgam Pitangas Historias de Luanda (2005/7) esta vinculada mesmo que
sem incentivo financeiro a IACAM e faz parte de um cinema documental bastante popular
dentro das obras ja lancadas de Angola. Com o audio em portugués e as legendas em inglés,
o filme passa por empecilhos bastante comuns dentro da producao cinematografica angolana
e tem patrocinio de 6rgdos portugueses. Sua producdo, que se inicia em 2005, s6 recebe o
formato de DVD em 2007 e tem pouca tiragem. A obra estd ambientada na cidade de Luanda,
e, através de dez personagens, descreve o que € “ser angolano” através de suas vivéncias e
cotidianos na cidade. Como vimos no decorrer deste capitulo e veremos nos proximos, todas
as producdes angolanas, sejam elas dos anos da busca pela descolonizacéo, ou ja no pos-
independéncia, sdo ambientadas na cidade de Luanda. Além dessas caracteristicas, vemos

muitas vezes a manutencdo de musicas e enredos nas obras filmicas de Angola.
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Ja E Dreda ser Angolano (2006/8) é um documentario musical dos mussekes, do
cinema de poeira. Lancado pelo coletivo Fazuma, a obra mistura musica e cotidiano para
realizar denincias e mostrar a resiliéncia presente na sociedade angolana apds guerras Civis
nos mussekes de Luanda.

O filme, assim como muitas obras filmicas dos mussekes lembra a ideia de pegar a
camera na mao e sair filmando, ideal muito comum na geracao dos “assistentes angolanos”.
Chamo “assistentes angolanos” os jovens que realizavam algum trabalho técnico vinculado
a producdo filmica ainda numa Angola colonial, como assistentes de imagem e fotografia,
mas almejavam a independéncia, assim como a primeira geracao de cineastas, que tinha como
objetivo pegar a cdmera na mao para fazer o cinema ‘“urgente”, mostrando, atraves das
imagens em movimento, a “constru¢do de uma nova nagdo”. As duas obras se conectam
principalmente através da mdusica, com o kuduro e artistas como MCK. Através
principalmente do Kuduro e do Hip-Hop, a narrativa é tecida mostrando misturas entre a
estacdo de radio e o cotidiano das pessoas.

O cinema dos mussekes, ou de poeira, ainda ndo é completamente reconhecido nos
espacos de producdo cinematogréficas angolanas, havendo por vezes, empecilhos entre o
cinema realizado por 6rgdos como a IACAM e 0s jovens cineastas angolanos das regides
periféricas. Entretanto, a ideia de pegar uma camera na méo e filmar obras que vao desde
ficcao até filmes de dentncia é uma pratica comum ndo s6 para os jovens ligados inicialmente
aos movimentos kuduristas, mas como outras frentes musicais como o hip-hop, o rap, e 0
metal.

Acreditamos que, apesar da crise, a ideia por um cinema angolano sempre foi uma
constante. Tanto por parte dos 6rgdos de cinema como por parte de um cinema que surgira

vinculado aos mussekes nos anos de 1990 a 2000'%8, O Instituto Angolano de Cinema se

128 No final dos anos de 1980, diversos cineatas saem de Angola indo realizar seus trabalhos em outros

paises. Ruy Duarte de Carvalho filmou Moia - o recado das ilhas em Cabo Verde, e Mariano
Bartolomeu, cineasta formado em Havana, partiu para a Italia (ABRANTES, 2015). Nos anos de 1990
Zezé Gamboa filma Mopiopio sopro de Angola (1991), Kiluanje Liberdade - O rap é uma arma (1998),
Para Nos (1998), Memdrias de uma Infancia (2000), Outros Bairros (1999). Na esfera internacional,
hé trabalhos de diretores como Jorge Antdnio em O Miradouro da Lua (1992); Anne-Laure Folly, em
Les Oubliés, e Rogélio Paris, em Caravana (1990) (ABRANTES, 2015). Rogélio Paris teve varios
trabalhos elogiados por Fidel Castro e faleceu em 2016. Do diretor vale apena ainda destacar o filme
Kangamba.
Aqui, pode-se verificar um pouco de sua producéo:
http://www.cubacine.cult.cu/sitios/realizad/rparis.html. Acesso em 08 jun. 2020. Outra matéria
vinculada a uma de suas obras esta no site http://www.angonoticias.com/Artigos/item/20717. Acesso
em 08 jun. 2020. A Fala de Fidel Castro sobre o diretor pode ser vista em: PORTAL CUBA. Reflexdes
do companheiro Fidel: KANGAMBA. Disponivel em:
http://www.cuba.cu/gobierno/reflexiones/2008/por/f300908p.html. Acesso em: 25 fev. 2020.


http://www.cubacine.cult.cu/sitios/realizad/rparis.html
http://www.angonoticias.com/Artigos/item/20717
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vincula a outros blocos “culturais” devido a crise no setor cultural, tendo apenas uma
retomada da produgdo filmica “oficial” em 2003. A retomada ndo se apresenta apenas como
um elemento financeiro, mas do préprio processo de se repensar a angolanidade. Nas
inimeras obras vistas no decorrer deste trabalho, vimos alguns eixos norteadores dentro do
cinema angolano: a cidade de Luanda, as provincias vinculadas a cidade de Luanda tanto
pelo colonialismo e posteriormente nas obras mais recentes (2003 em diante) pelas distintas
guerras civis, a masica, principalmente o debate em torno entre o semba e o kuduro, a
literatura e o esporte.

A cidade de Luanda, vira um espaco de entrelugar?®, onde inimeras narrativas se
misturam e a capital ganha a conotacdo de amostra de Angola, conforme veremos no filme
Oxala Cresgam Pitangas. J4 a obra E Dreda ser Angolano, com outros intuitos de publico,
mostra as resiliéncias de uma sociedade devastada pelas diferentes guerras civis. Nesta
retomada, o processo de siléncio imposto pela violéncia é o visivel no invisivel na imagem,
assim como a relacdo Estado-partido-unidade. O cinema de poeira, neste processo, tenta
quebrar diversos paradigmas, mostrando uma outra narrativa, mas ainda com multiplas
camadas dadas pelo discurso da angolanidade “oficial”’**°.

Ja o cinema dos mussekes, muitas vezes o filme é realizado em apenas uma semana
e as suas copias sdo vendidas em pequenas feiras realizadas a céu aberto, o que dificulta o
acesso ao grande publico. Contudo, a questdo do acesso as obras "africanas” ¢ um dos
maiores problemas em relagéo ao tema'®!, ndo se restringindo apenas ao cinema realizado
nos mussekes ou a comunidades de Lingua Portuguesa. Devido a disponibilidade de obras
via internet, e de iniciativas realizadas por universidades e centros culturais, 0 tema passou a

ser mostrado, também timidamente, no Brasil. O pais firmou alguns acordos de cooperacéo

129 Pensamos aqui o conceito de entrelugar baseados em Bhabha (1998, p.20): “Esses ‘entre-lugares’
fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivagdo-singular - ou coletiva- que dao
inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboracdo e constatagdo, no ato de definir
a propria ideia de sociedade.” Bhabha (1998) fornece em seu estudo diversos paradigmas voltados a
disseminacdo, o que origina um de seus capitulos.

Pensamos a questdo da multiplicidade de camadas discursivas a partir da leitura de Pocock(2003).
Pocock (2003) em Linguagens do ideario politico salienta para os multiplos uso de um determinado
conceito atraves de multiplas temporalidades. A construgdo de “Luanda” como capital da angolanidade
se enquadra neste sentido, apesar de ser um espaco geogréafico e capital do pais. Pensar a angolanidade
a partir de Luanda e as mais variadas utiliza¢Bes da cidade na historiografia angolana é um trabalho
cada vez mais necessario para compreendermos aquilo que também ndo é “Luanda”. POCOCK, J.
Linguagens do ideario politico. Sdo Paulo: Ediusp, 2003.

Nas matérias a seguir sdo observaveis as dificuldades de guarda do cinema angolano: PEDRO,
Francisco. Filmes angolanos séo tesouros da cinemateca. Jornal de Angola. 25 jan. 2015. Disponivel
em: http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/filmes/filmes_angolanos_sao_tesouros_da_cinemateca.
Acesso em: 25 fev. 2020. LANCA, Marta. Topicos sobre cinema africano. Rede Angola. 03 dez. 2014.
Disponivel em: http://www.redeangola.info/especiais/condicoes-de-producao-do-cinema-africano/.
Acesso em: 25 fev. 2020.
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para o restauro do acervo filmico angolano, além de incentivar outras produc¢des de Angola,
assim como de Cuba (ABRANTES, 2015). A relacdo do cinema em Angola é interligada
com a producdo brasileira, tanto pelo modelo filmico como pelo modelo novelistico.

A novela Avenida Brasil teve seu maior indice de audiéncia em Angola, € ndo no
Brasil (Marcon, 2013). Nao é dificil encontrar nomes brasileiros nas préprias ruas de Luanda.
A TV Brasil por alguns anos disponibilizou filmes “africanos” vinculados a comunidades de
Lingua Portuguesa. A emissora também exibiu a novela angolana Windeck e Jikulumessu,
que é muito parecida com o modelo novelistico brasileiro da emissora Rede Globo*2.
Diretores como Zezé Gamboa, utiliza autores brasileiros em suas obras como o Herdi e o
Grande Kilapy. Profissionais e iniciativas vinculadas a CPLP tem realizado festivais e
incentivos a producao de cinemas dos paises de Lingua Portuguesa, colocando, assim, novas
linguagens cinematogréficas em debate em festivais de cinema. Contudo, apesar dessas
iniciativas, o cinema vinculado aos PALOP ainda s&o vistos como ‘estrangeiros’ dentro do
circuito mais tradicional de premia¢6es. Buscando-se uma forma de rompimento com o eixo
estadunidense, iniciativas como o cinema da Nigéria tém produzido uma linguagem e
incentivos paralelos, como o cinema de Nollywood™®? que, na atualidade, também se
subdivide em outras formas de cinema. Muitos cineastas angolanos, em especial dos
mussekes, sonham com um modelo similar em Angola!3*,

Oxala Crescam Pitangas e E Dreda ser Angolano, como veremos, apresentam
diversas diferencas em seus estilos de producdo. Entretanto, apesar das diferencas estéticas
relacionadas a qualidade das obras, ambas se interconectam em VArios aspectos, como

Veremos a seguir.

132 Existem alguns programas na TPA voltados para os jovens kuduristas com modelo muito similar ao
da programacdo da rede MTV nos anos de 1990.

133 A indUstria nigeriana é tdo famosa dentro do espago africano e extra africano que tem uma plataforma
de streaming com filmes de alto e baixo financiamento. A Irokotv, dependendo da localidade, tem uma
aceitacdo maior que a Netflix.

Existem inimeros dicionarios de introducdo ao “cinema africano”, um dos mais “completos” é o da
Greenwood Press, Guide to African cinema. Entretanto, obviamente é impossivel dar conta de um
continente inteiro dentro dessas iniciativas. Por outro lado, a um constante crescimento de jovens
querendo trabalhar com multimidia, mas encontrando ainda dificuldades financeiras. As matérias a
seguir mostram um pouco destes contextos: JORNAL DE ANGOLA. Profissionais de Cinema séo
formados em Luanda. Jornal de Angola. 10 set. 2015. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/profissionais_de_cinema_sao_formados_em_luanda. Acesso em:
25 fev. 2020. PEDRO, Francisco. Profissionais do cinema séo cada vez em maior nimero. Jornal de
Angola. 11 nov. 2015. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/profissionais__do_cinema__sao_cada_vez_em_maior_numero.
Acesso em: 25 fev. 2020. E: RUSSELL, Sharon A. Guide to African Cinema. EUA: Greenwood,
1998. Novas iniciativas tém sido realizadas para o debate sobre o cinema e a angolanidade. (Anexo O)

134
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4 OXALA CRESCAM PITANGAS (2005-7): A REAFIRMACAO DA REPUBLICA DE
LUANDA

Neste capitulo, abordaremos em especifico a obra filmica Oxala Cresgam Pitangas:
Histdrias de Luanda (2005/2007). Como vimos no capitulo anterior, a pelicula possui a sua
data de langamento no ano de 2005 em pequenos festivais com o intuito de arrecadacao de
recursos. Em 2006, foi realizado seu langamento oficial, e em 2007, langada uma pequena
tiragem de DVDs realizada pela Mar Filmes, com o objetivo de se alcangar o mercado
cinematografico europeu. Os cartazes de lancamento se distinguem?3®. A obra ¢ falada em
lingua portuguesa de Angola com as legendas em inglés, como a maioria dos filmes
angolanos, exceto algumas obras realizadas por Ruy Duarte e Sarah Maldoror.**® Com seu
inicio com a musica Isto é Angola®®” ao fundo, é realizada uma sequéncia®® de segmentos
norteadores, que aos poucos serdo retomadas ao longo da narrativa dos dez personagens do

filme!®,

4.1 OXALA EM POEMA, FILME, LIVRO

A obra, como mencionado anteriormente é uma producdo angolana, entretanto conta
com a participacdo de setores de apoio da embaixada portuguesa. A partir de dez
personagens, a obra problematiza o que seria a “angolanidade” a partir do ponto de vista de
moradores da cidade de Luanda. Oxala crescam Pitangas (2005-2007) se constitui numa

producdo filmica dirigida pelo escritor angolano Ondjaki e pelo diretor, também angolano,

135 Os cartazes do filme encontram-se em anexo. (Anexo P).
136 Nelisita (1982) e Monangambé (1968) sdo alguns exemplos que se distinguem dessa logica.
137 A musica pode ser conferida em https://www.youtube.com/watch?v=HnmhJ0-h2f0 Acesso em: 08 jun.
2020.
138 Utilizamos o conceito de sequéncia aplicado por Gerbase (2012, p. 94). Utilizo o conceito segmento
como um eixo de pesquisa de determinado elemento do préprio filme, como o olhar do préprio
observador. Aumont (2009) coloca que nos instrumentos de analise filmica ha trés instrumentos que
devem ser observados pelo pesquisador: os instrumentos descritivos, que se constituem naquilo que se
Vé; os citacionais, que é aquilo que se observa (exemplo marca de refri, quando aparece um refrigerante
no plano) e os documentais, que € aquilo que aparece e/ou ndo aparece, repetindo muitas vezes
elementos de outras imagens e contextos. Para Aumont e Marie, 0 segmento é uma espécie de sintagma.
O sintagma é segundo os autores, utilizando os conceitos langados por Christian Metz, € um conjunto
de planos que tem um significado por si. Ao passar esses elementos ao expectador, consegues ver o eixo
norteador da obra (AUMONT; MARIE, 2009, p. 42-43).
Sdo eles: Keyta Mayanda Revu, José Luis Mendonga, Joel Dorivaldo, Indira Mateta “Olissassa”,
Catarina da Costa “Manucha”, Cornélio Caley, Francisco Luis Adao “Chicao”, MCK, Leonardo
Wawuti, Irmd Domingas. O documentario contou também com outros apoios importantes como o
Conjunto Ngonguenha e Hélvio. O conjunto Ngonguenha é responsavel por outra obra filmica, E Dreda
ser Angolano, juntamente com o coletivo Fazuma.
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Kiluanje Liberdade, com a montagem da fotografia realizada por Inés Goncalves, fotografa
que tem trabalhado a alguns anos juntamente com Kiluanje Liberdade. Em 2005, ano do
comeco da rodagem do filme, juntamente com Liberdade, a fotgrafa funda a produtora NO
LAND Filmes!*. Gongalves foi responsavel pela captacio de imagem e a montagem foi
realizada por Maria Joana. J& a parte da captacdo de som foi feita por Kiluanje Liberdade. O
filme é uma coproducao entre Angola e Portugal e contou com apoio (parcial ou ndo) do
Governo Provincial de Luanda, da Policia Nacional de Angola, da IACAM (Instituto
Angolano de Cinema, Audiovisual e Multimédia), da Associa¢do Cultural Cha de Caxide e
do setor da Embaixada de Angola em Portugal. Contou ainda com o apoio da Somoil
(Sociedade Petrolifera Angolana) e da Tobis digital (produtora que se manteve ativa pos-
descolonizacédo), A. Pimenta comércio e servicos internacionais e Atelier Henrique Cayatte.
O titulo da obra foi extraido do poema de Anténio Gongalves do livro Buscando o Homem
(2000), livro publicado pela Editorial Kilombelombe em 2000. A escolha do nome da obra
se deu por Ondjaki*.

Ambos os diretores, apesar de serem angolanos, ttm uma trajetoria de vida
transnacional. Ondjaki, Ndulu de Almeida (1977-) é um escritor luandense, que viveu no solo
angolano até os quinze anos de idade e posteriormente realizou sua formacéo em sociologia
na ISCTE/IUL e doutoramento em estudos africanos na Italia. Dentro da area de cinema,
trabalhou no roteiro da TPA, na série Uma sede de viver (2002), foi assistente de Tabajara
Ruas em Cartas do Domador (2005), e dirigiu a obra Oxala Cres¢cam Pitangas (2005/7),
apos a realizacdo de um curso nos Estados Unidos onde estabeleceu contatos mais efetivos
com Kiluanje Liberdade. Conforme a entrevista coletiva na feira do livro de 2017, busca
atualmente adaptaces das suas obras literarias para o cinema#2,

Segundo Cruz (2015, p. 35-38), entender a permanéncia dos diferentes diretores em

solo angolano é compreender as diferengas entre a ideia de “angolanidade” e as suas visdes

140 Um pouco sobre a trajetéria da fotdgrafa pode ser conferida na entrevista publicada pela revista
Mulemba, no dossié de 2017, especial para o cinema e documentério voltados para o PALOP:
https://revistas.ufrj.br/index.php/mulemba/article/view/14645 Acesso em: 08 jun. 2020. Na obra filmica
ndo ha mencdo ainda do No Land Filmes, havendo a mencéo da produgdo individual de Kiluanje KLIP,
apesar de uma das disponibiliza¢des da obra em formatos digitais ser realizada pela No Lands.

141 No decorrer dessa pesquisa ndo conseguimos acesso a obra, entretanto encontramos uma antologia que
consta fragmentos da obra. Os fragmentos encontrados estdo em anexo (ANEXO Q), na se¢do destinada
a poesia. Além da antologia, ha partes do livro com 0 mesmo nome do filme realizado a-posteriori.

142 Recentemente o diretor mogambicano Jodo Ribeiro langou em um festival de Maputo, Semana de
Cinema africano, Mogambique 2020, Avodezanove e 0 segredo do soviético, pela Fado filmes, com
patrocinio da ANCINE, Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul (BRDE), Fundo Setorial
do Audiovisual (FSA), Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA), Kanema producdes , entre outros
apoios, sendo uma coproducéo entre Portugal, Mogambique e Brasil.


https://revistas.ufrj.br/index.php/mulemba/article/view/14645
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sobre Angola. A autora trabalha com a ideia de resiliéncia na cidade de Luanda, devido as
inimeras dificuldades enfrentadas na sociedade pds-guerras civis. Sem duvida ha ainda
muitas dificuldades a serem superadas poOs-guerra, entretanto, o olhar focalizado sobre
Luanda muitas vezes acaba por ndo dar conta das diversidades dentro de um pais e ainda
suscitar a antiga ideia propagada pelo MPLA de uma Republica Popular de Angola, ja que
em todas as obras filmicas analisadas, em maior ou menor escala, se vinculam a sua capital,
Luanda.

Parte da familia de Ondjaki possuiu vinculos partidarios com o MPLA, apesar do
autor ndo se vincular ao mesmo e ter uma visao critica sobre Angola e as esferas partidarias
nos dias atuais. Em inimeras manifestaces contra o abuso do poder por parte do MPLA, o
escritor se manifesta, como é o caso dos Quinze mais Dois, onde foi feito uma campanha de
apelo internacional via internet e frentes jornalisticas muitas vezes independentes. Entretanto,
Ondjaki destaca que muitas vezes as suas proprias memdorias e seus pontos de vista sobre a
Histdria se remetem a Histéria do MPLA. O autor tem algumas obras destinadas as suas
memorias de infancia, entre elas, uma dedicada aos seus professores cubanos, que apesar de
muitas vezes irem armados para a escola, constituem em boas lembrangas da época de
infancial®,

Possuindo uma vasta producdo literaria, com prémios internacionais diversos,
Ondjaki é sem duvida é um dos maiores nomes em termos de popularizacdo da literatura
angolana na atualidade. Para ele, a literatura angolana tem o papel de mostrar novos olhares,
principalmente quando se fala sobre o continente africano, que ainda é bastante estereotipado
no senso comum, porém, a literatura ndo necessariamente tem um compromisso absoluto
com a Histdria e com os movimentos partidarios angolanos. Para o autor, a literatura ndo esta
separada do cotidiano, ela é acdo do cotidiano**. O autor ja morou em diversos lugares e
essa experiéncia transnacional passa pela sua literatura. Ondjaki muitas vezes trabalha com
as memorias da sua infancia e dos lugares por onde passa e tem produzido aos poucos

diversos livros infantis*.

143 Entrevista do autor sobre o papel da literatura e a histéria de Angola na Universidade de Vigo:
https://www.youtube.com/watch?v=19JolQCNrV0&t=291s Acesso em 08 junho 2020. Entrevista em
Umas Palavras, programa no canal futura: https://www.youtube.com/watch?v=Yqi3ILpAtZc&t=81s
Acesso em: 13 jun. 2020.

144 Sobre estes debates ha inimeras entrevistas como por exemplo a ofertada pela livraria wook:
https://www.youtube.com/watch?v=hO-j1Ahy3pE Acesso em 08 jun. 2020. Entrevista para o roda viva:
https://www.youtube.com/watch?v=1JIrqHFgFQk Acesso em 08 jun. 2020.

145 A obra Os Transparentes do autor, por exemplo, passa por diversas variagdes linguisticas entre o
portugués do Brasil, Angola e Portugal. A sua producdo completa pode ser verificada através do site
oficial: http://www.kazukuta.com/ondjaki/ondjaki.html Acesso em 09 jun. 2020. Ver: ONDJAKI. Os
transparentes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013.


https://www.youtube.com/watch?v=hO-j1Ahy3pE
https://www.youtube.com/watch?v=lJIrqHFgFQk
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Kiluanje Liberdade, por sua vez, nasceu em 1976 em Benguela e saiu do pais muito
cedo. Vivendo em Benguela até meados dos dois anos de idade, parte para Luanda perto dos
oito anos e sai de Angola se refugiando em Lisboa devido aos conflitos separatistas de Nito
Alves, do qual a sua familia fez parte. Acaba por se formar em Lisboa, em Ciéncias da
Comunicacdo e Cultura na Universidade de Lisboa. Realiza pds-graduacdao em Estudos
Africanos (ISCTE, Lisboa). Trabalha futuramente na TV Zimbo em Luanda e produz
diversos trabalhos em Portugal e nos Estados Unidos. Atualmente (em 2018) residia em
Portugal. A presenca musical € um dos maiores marcos da sua producdo. Desde a sua obra o
Rap é uma arma, de meados dos anos de 1990, Liberdade tem se dedicado a trabalhar com a
musica e o cinema, sendo a musica uma forma de expressdo contra as desigualdades sociais
ou da musica como um agregador das pessoas, onde se forma diferentes identidades como o
semba, a kizomba, o kuduro.

Oxald Crescam Pitangas Histdrias de Luanda tem uma conexdo direta com a
literatura angolana e com as demais producdes realizadas por Kiluanje Liberdade. Vale ainda
destacar ainda que a obra foi realizada num periodo pré-elei¢cdes angolanas de 2008. Ha ainda
uma caréncia de trabalhos sobre Angola no periodo das guerras civis, em especial sobre o
conflito pos eleitoral dos anos 1990. Grande parte dos trabalhos se focam nas indmeras
tentativas de acordo para o fim da guerra, ou nas mudancas constitucionais do governos e/ou

ainda na presenca da ONU em territorio angolano com as tentativas do UNAVEM 1 e 1114,

148 A UNITA acusou o MPLA, ap6s a sua vitoria nas eleigcbes, de forjar os processos eleitorais.
Posteriormente o MPLA iré tecer uma atitude semelhante em relagdo as tentativas de acordo para a paz
em Angola. O processo eleitoral dos anos de 1990, mostrou a polarizagéo entre as duas “Angolas” nas
suas esferas partidarias, uma vinculada ao MPLA e outra a UNITA. A ONU observava as apuracoes,
mas ndo tinha como guiar corretamente esse processo. Alguns elementos destacam o fracasso da ONU:
primeiro, como apurar um pais do tamanho de Angola; segundo, o periodo de planejamento das elei¢des
foi demasiadamente curto; terceiro, ndo havia uma forga nacional que bloqueasse as tentativas de
formagao de exércitos, tanto por parte do MPLA como da UNITA,; e, por fim, os Acordos de Bicesse
ndo contavam com condigdes de partilha de poder (PELISSIER; WHEELER, 2009, p. 368).Eduardo
dos Santos obteve aproximadamente 49,57 por cento dos votos, enquanto Savimbi tinha
aproximadamente 40,7 por cento. O terceiro colocado foi Alberto Neto do Partido Democratico de
Angola (PDA), com 2,16 por cento dos votos. Contudo, a porcentagem divulgada na Assembleia
Nacional dizia que o MPLA tinha maioria absoluta, em virtude dos dados da prdpria distribuicdo na
assembleia (PINTO,2012, p. 114). A FNLA foi uma das frentes nacionais que enfraqueceu com o
decorrer da primeira Guerra Civil, obtendo porcentagem de votos mais elevada na sua regido de origem
- 0s bacongo, ao norte. O Partido Renovador Social, o proprio Holden Roberto, e outros personagens,
como Daniel Chipenda, tiveram votos insignificativos, comparados aos de MPLA e UNITA. Em 1993,
a ONU acusaria a UNITA de terrorismo, banindo suas relacdes comerciais. Com objetivo de conter o
andamento do conflito pds-eleitoral, foi firmado o Acordo de Lusaca, em 1994, na capital da Lusaca,
na Zambia. Era formado, entdo, a UNAVEM Il (PELISSIER; WHEELER, 2009, p. 369). O processo
de paz, na prética, ndo funcionou, e os conflitos ndo tinham previsdo de término. Em 1998, no 4°
Congresso do MPLA, este declarou guerra a UNITA. A ONU, com as suas estruturas de UNAVEM, e
outro bloco para controlar o UNAVEM (MONUA- Missdo de Observacdo da ONU em Angola),
retiraram-se do territorio angolano no ano seguinte (PELISSIER; WHEELER, 2009, p. 369). Vemos
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Os trabalhos mais recentes, como Angola Magnifica e Miseravel de Ricardo Soares

e A guerra Civil em Angola 1975-2002 de Justin Pearce, tem popularizado para a lingua

portuguesa algumas dessas questdes problematicas do pds-guerra. Entretanto, nas obras ainda

ha& alguns silenciamentos no quesito dos proprios traumas individuais surgidos com as
guerras civis.

Na obra de Justin Pearce, A Guerra civil em Angola 1975 - 2002, no preféacio

realizado por Rafael Marques'*’, jornalista critico sobre as questdes vinculadas & sociedade

angolana atual, sdo mostrados trés prismas distintos, todos vinculados ao MPLA:

A maioria dos estudos sobre politica angolana encaixa-se em trés tendéncias:
analisam-na do topo até a base, sdo centrados em Luanda, e a partir da capital

que as eleicBes dos anos de 1990 marcaram a estrutura do MPLA de “libertador” para o estabelecimento
de um regime autoritario. Alguns dados do processo eleitoral podem ser verificados na atualidade: Os
dados da Comissdo Nacional Eleitoral de Angola (CNE), do periodo para a abertura das elei¢des dos
anos 1990 que tinham sido verificados ao processo anterior da escrita ndo conseguiram ser reverificados.
Rafael Marques (2003, p. 43-60) destaca em Las raices de la violéncia em Africa. El caso de Angola,
como o rompimento de diversos acordos desde o acordo de Alvor tencionou a continuidade das guerras
civis, seja ela na sua primeira etapa, ou na segunda. Desde a independéncia, como a lingua portuguesa
foi adotada, ha ainda a tensdo etno-linguistica, onde se falar nas linguas locais é visto com desprezo.
Ainda segundo o autor: “Luanda, assume, como capital, el papel de triturador de las identidades
culturales de los diferentes pueblos de Angola,vistiéndose com uma piel de cosmopolita que no encontra
fundamento em el respeto mutuo por la diversidade cultural. Sin hacer ninguin esfuerzo para
impedirlo,los angolefios heredaron las divisiones formentadas por el poder colonial portugués y las
han explotado para beneficio de unos grupos sobre otros, multiplicando asi la pesadilla neocolonial”.
(MARQUES, 2003, p. 49). Ainda, o estado paralelo que tem sua legitimacdo no decorrer dos anos de
1990, com a criagdo da Fundacdo Eduardo dos Santos (FESA), mostra o ndo interesse por eleigdes livres
apos a morte de Jonas Savimbi, onde desde os anos de 1999 se prometia elei¢des livres, mas as mesmas
s6 ocorrem em 2008. (MARQUES, 2003, p. 51). Ainda sobre as elei¢des dos anos dos anos de 1992, a
Human Rights publicou uma série de publicacfes, dos quais se destaca Angola: Arms Trade and
Violations of Laws of war since the 1992 eletions. (WATCH, Human Rights. Angola: Arms Trade and
Violations of Laws of war since the 1992 eletions. EUA: Human Rights watch, 1994). Dados do
UNAVEM I Disponivel em:
https://peacekeeping.un.org/sites/default/files/past/Unavem2/UnavemIIM.htm. Acesso em: 08 jun.
2020. UNAVEM conforme a participacdo do exército brasileiro: http://www.eb.mil.br/unavem Acesso
em 08 jun. 2020. Resumo da UNAVEM: http://www.clog6.com/UNAVEM.html. Acesso em: 08 jun.
2020 Observatdrio de diretos humanos:
https://www.hrw.org/legacy/portuguese/reports/angopor/entirebook-11.htm Acesso em 08 jun. 2020.
Rafael Marques, mesmo autor do artigo Las raices de la violéncia em Africa, citado na nota de rodapé
anterior, tem realizado diversas criticas ao governo angolano, do qual incluem a presenca brasileira na
Odebrecht, em uma visita ao Brasil em 2016, num especial ao vivo, ele cedeu uma palestra que ndo se
encontra disponivel na internet, entretanto as matérias correlacionadas ainda estdo disponiveis:
https://apublica.org/2016/10/a-odebrecht-e-um-braco-da-politica-brasileira-em-angola-ou-a-politica-
brasileira-e-um-braco-da-odebrecht/ Acesso em: 08 jun. 2020. Esta agéncia de jornalismo possui um
documentario importante sobre a questdo dos siléncios na sociedade angolana intitulado E proibido
falar em Angola: https://www.youtube.com/watch?v=GVQMZ2laygmCl Acesso em 08 jun. 2020. Sobre
a questdo brasileira em Angola, ha inmeras matérias de dendncia sobre a corrupgdo de diversas
empresas disponiveis na internet: RIBEIRO, Ana Paula. ‘Brasil ¢ visto como legitimador da corrupgao
em  Angola’, diz jornalista. O  Globo. 15 out. 2016. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/brasil/brasil-visto-como-legitimador-da-corrupcao-em-angola-diz-jornalista-
20294149. Acesso em: 25 fev. 2020.
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enquadram o resto do pais; e, implicitamente, procedem a leitura da histéria de
Angola através do prisma da histéria do MPLA. (MARQUES, 2017, p. 9)

No decorrer da obra de Justin Pearce (2017), é visivel a tentativa de se quebrar com
o0 pragmatismo entre tribal (UNITA/FNLA) e moderno (MPLA), que foi elemento catalisador
das duas guerras civis, mostrando os acordos e dialogos entre 0s movimentos, € como estes
impasses de memoria, siléncios, interferem também nas politicas de identidade. Novamente,
o centralismo na cidade de Luanda ainda se mostra uma dificuldade para a compreenséao de
outros olhares sobre o pais.

Pearce (2017, p. 241-259) destaca que neste periodo pds guerra, houve uma
anexacao das frentes partidarias em torno do MPLA. Destacando os acordos de Bicesse e 0
Protocolo de Lusaca, o autor descreve gque o0 insucesso das tentativas de acordos para o fim
da guerra e 0 medo das elites angolanas de perderem seus espagos, se anexando ao MPLA.
A guerra pos-eleitoral foi marcada pela busca de petroleo e dos usos extensivos de
armamentos. Ap0s a primeira tentativa de elei¢fes livres, 0 MPLA saiu como vencedor, a
UNITA por sua vez declara guerra ao afirmar que o processo eleitoral foi fraudulento. Parte
da UNITA também se rompe neste periodo, com a criacdo do comité de renovagdo da
UNITA, ou UNITA Renovada (PEARCE, 2017, p. 243). Pearce ainda afirma:

Soares de Oliveira utilizou a expressdo “constru¢do da paz de matriz iliberal” para
caracterizar Angola no periodo pds-guerra civil: um processo que uma elite
poderosa se serve do pés-guerra para ampliar e consolidar o seu controlo. A
expressdo realca o contraste entre as realidades de resolugdo angolana e os critérios
liberais implicitos nas reivindicagBes da sociedade civil angolana, no final da
década de 1990. A teoria da pacificagdo de inspiracéo liberal, centrada na reparacéo
das clivagens sociais, assenta no pressuposto de que o conflito resulta huma
oposicdo de interesses preexistente. [...] Desde que os termos dos Acordos de
Luena foram tornados publicos até ao presente, o discurso governamental sobre o
fim da guerra centrou-se no tema da reconcilia¢do nacional, ainda que subordinada
as preferéncias do governo. O preambulo ao “Memorando de Entendimento”
considera “a crescente e premente necessidade de se obter a paz e reconciliagdo na
Republica de Angola, expressa e sentida diariamente por todos os angolanos”. Nos
meses subsequentes aos Acordos de Luena, 0 governo angolano promoveu uma
campanha destinada a auxiliar o processo de localizacdo de pessoas desaparecidas
durante a guerra. Embora grande parte do trabalho de localizacdo tenha sido
realizado pelo Comité Internacional da Cruz Vermelha e pela sua delegacdo em
Angola, os meios de comunicacdo estatais transmitiram reportagens diarias com
forte pendor emocional sobre um processo que designavam por “o reencontro da
grande familia angolana”. O memorando também obrigava o0 governo a garantir a
aprovacao de uma Lei da Anistia “no interesse da paz e reconciliagdo nacional”,
que abrangeria “todos os crimes cometidos no ambito do conflito armado entre as
Forgas Militares da UNITA e o Governo. Esta lei foi alvo de criticas tanto da
sociedade civil de Luanda como das Nac¢Ges Unidas por conceder impunidade aos
responsaveis pela pratica de crimes de guerra. [...] A ideia do MPLA como criador
da paz foi difundida com crescente estridor & medida que as eleicBes de 2008 se
aproximavam. A frase da propaganda, “O MPLA trouxe a paz”, era visivel em
bandeiras e cartazes, e a mensagem nela implicita foi replicada em discursos
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publicos durante a fase de preparacdo do MPLA para as elei¢cfes. Nos bairros
periurbanos dos arredores do Huambo, terra natal de gente que fora deslocada na
década de 1980, os organizadores do MPLA recordam o sofrimento e as privacoes
sofridas durante o periodo em que a UNITA ocuparéa a cidade, contrapondo-os aos
beneficios e vantagens assegurados pelo MPLA em tempo de paz: “O governo
ofereceu a paz ao povo. Com meu dinheiro, posso comprar sal. Naquele tempo
[com a UNITA], mesmo que tivéssemos dinheiro ndo havia sal, ndo havia nada
(PEARCE, 2017, p. 247-250)¢,

Essa politica, segundo o autor levou a conflitos no planalto central, em especial em
Huambo, onde alguns individuos foram barrados de utilizar as bombas de agua instaladas
pelo MPLA. Sem acesso a agua, muitos temiam por suas vidas por ndo possuir o cartdo de
militantes do MPLA, que era necessario também para ser professor do ensino publico.

(PEARCE, 2017, p.250). Sobre a questéo religiosa e a perseguicdo, Pearce destaca:

Depois de discutirem a pergunta entre eles durante alguns minutos, responderam:
aqui temos dois comités, um comité da igreja para as questdes espirituais e um
comité do MPLA para os assuntos politicos. Nao precisamos de mais comités”. Os
individuos que haviam trabalhado para a UNITA apenas foram autorizados a
permanecer nestas aldeias se negassem, voluntariamente, ter mantido quaisquer
lagos com a UNITA no passado. Caso admitissem ter vivido algum tempo sob o
seu controlo, acrescentavam que tal sé tinha acontecido por terem sido raptados e
obrigados a trabalhar. Os aldedos manifestaram o seu receio de que o0 voto na
UNITA pudesse levar ao reacender da guerra e o temor de que a votagdo nao fosse
secreta e viessem a ser punidos por preferirem a oposicao. [...] O rigoroso controlo
do discurso politico nas aldeias rurais passou pela integracdo das autoridades
tradicionais nas estruturas do MPLA e na hierarquia da administracdo publica.
(PEARCE, 2017, p.251)14°

Ricardo Soares de Oliveira, em Angola Magnifica e miseravel (2015), afirma apds
apresentar uma série de conflitos oriundos do centralismo administrativo em Angola e das
guerras civis angolanas que, com o final dos conflitos civis, entra numa outra etapa de

centralismo administrativo, caracterizada pela elite luandense. Conforme o autor:

Em suma, a agenda do MPLA para Angola do pds-guerra transcendente em muito
a ambiciosa tarefa de reconstrugdo nacional e inclui um projecto ideolégico de
transformacdo do pais a sua imagem. Este projecto é apoiado por uma ferramenta
— 0 Estado rico em petréleo — e tem uma vanguarda: o angolano urbano civilizado
que fala portugués. No centro estd Luanda, que foi a cidade estado do MPLA
durante os longos anos da guerra civil. Luanda é mais do que o centro do poder e
controlo da riqueza da nacgdo; é ai que sdo fixados os seus parametros. Moda,
cultura juvenil, padrBes de consumo, aspirages de sucesso pessoal, o sotaque
portugués correcto, os modos de comportamento a dominar, tudo isto emana
Luanda, a devoradora de homens, onde um quarto da populacéo ja reside e a

148 O tema dos excluidos pds guerras civis e as campanhas de localizagio das pessoas perdidas na guerra é
o0 enredo principal do filme O Herdi (2004), de Zezé Gamboa.

149 Na obra Oxala Cresgam Pitangas (2005/7), o Ginico momento em que é mencionado a UNITA, a mesma
é mostrada através de um painel com o discurso que as criangas eram raptadas pela UNITA para ser
mao de obra da guerra. Devido ao controle do estado, ndo sabemos se essa € a visdo dos diretores sobre
a UNITA e as demais frentes partidarias e/ou algum controle para a circulagdo da obra em outros
espagos filmicos, ja que a mesma contou com apoio da IACAM, como veremos a Seguir.
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maioria dos restantes habitantes ambiciona instalar-se. O monopélio de Luanda
sobre a modernidade angolana significa que tudo o que ndo é de Luanda, por
definicdo, tacanho, Todas as inovacdes irradiam de Luanda, e o alargamento do
poder estatal, a reconstrucdo do pais e a integracéo sistematica das duas diferentes
regides e populagdes sdo concebidos em termos da assimilacdo da cultura,
perspectiva e directivas da cidade. Na era de hegemonia do MPLA, que comegou
em 2002, Angola iria, finalmente, torna-se a “Republica de Luanda”. (SOARES,
2015, p. 44)

Soares (2015), destaca principalmente, o estado paralelo surgido com a Sonangol,
onde num governo “socialista”, grande parte dos lucros sdo privados e vinculados a familia
do antigo presidente do MPLA. Luanda, a capital do pais, recebeu muitos individuos que
fugiam da guerra no “mato” e buscavam melhorias de vida se vinculando a cidade “moderna”
de Luanda. Com as aldeias e as regiGes rurais dizimadas pelos préprios conflitos, grande
parte da economia ficou centralizada nas regies urbanas, o que por varias vezes fortaleceu
o0 controle administrativo do MPLA e favoreceu a retomada discursiva do partido como
Luanda a capital da modernidade. Entretanto, a dicotomia entre o “moderno” e o “mato”
também se apresenta geograficamente e fisicamente na cidade de Luanda, pois mais da
metade da populagdo que veio das guerras civis, (ou seja das provincias, muitas vezes do
“mato”’), mora nas regides dos mussekes, enquanto uma pequena parcela de estrangeiros e/ou
militantes/ex-militantes do MPLA moram nas regides com melhores condicdes de vida®™.

Por fim, Paulo de Carvalho em A campanha Eleitoral de 2008 na Imprensa de
Luanda, destaca que nas elei¢fes de 2008 houveram 14 formagdes politicas: A FNLA, o FPD
(Frente para a Democracia), 0 MPLA, o PAJOCA (Partido da Alianga da Juventude
Operarios e Camponeses Angolanos), o PADEPA (Partido de Apoio Democréatico e
Progresso de Angola), o PRS (Partido de Renovacdo Social), o PDP-ANA (Partido
Democratico para o Progresso e Alianca Nacional Angolana), o PLD (Partido Liberal
Democratico), o PRD (Partido Renovador Democratico), a UNITA, a AD (Coligacdo Angola
Democrética, a FOFAC (Férum Fraternal Angola Coligacdo), a Nova Democracia-Unido
Eleitoral (ND), Plataforma Politica Eleitoral (PPE)*!. O autor traz um levantamento dos
jornais Jornal de Angola, A capital, Agora, Angolense, Cruzeiro do Sul, Factual, Folha 8,

Novo Jornal, O independente, Semanario Angolense afirmando que as duas frentes

150 O debate sobre os individuos que foram para Luanda e que gostariam de retornar para as provincias
ainda é bastante grande. O partido CASA-CE (Convergéncia Ampla de Salvagdo de Angola), que é a
juncdo de varias esferas partidarias tenta buscar a partir desse problema o seu fortalecimento como
slogan a partir da ideia de CASA, ou seja, um retorno das pessoas para as provincias. O partido surgido
apos as eleicbes de 2008, por parte principalmente de ex-dirigentes da UNITA, ja passou por inimeras
reformulagdes internas, abrindo espaco para ex-membros tanto do MPLA como da FNLA.

151 Algumas dessas frentes vao se juntar na frente CASA-CE, a posteriori.
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partidarias mais divulgadas foram o MPLA e a UNITA2, Dentro dessa perspectiva, 0 autor
aborda principalmente a relacdo das campanhas eleitorais em Luanda e principalmente os
esforcos de mostrar os hibridismos da cidade de Luanda pré-elei¢des.

Com a obra Oxalad Cresgcam Pitangas- Histdrias de Luanda, podemos verificar
multiplas camadas discursivas e imagéticas dadas pelas imagens em movimento. A ideia de
Luanda como um “entre-lugar” (BHABHA, 1998), composto pela diversidade, ¢ pertinente
no decorrer de toda a narrativa’®. Entretanto, para compreendermos uma obra filmica, o
papel da decomposicao do préprio filme é muito importante.

Como vimos, a obra foi langada em 2005 e terminou a sua edic¢do para DVD apenas
em 2007, passou por mecanismos oficiais como a IACAM, a Somoil, entre outros. Seus
diretores também tém se dedicado a questdes importantes dentro dos da promocdo de
discursos sobre o que ¢é a ‘angolanidade” através do papel da literatura e da musica. Ondjaki
possui uma vasta producado literaria, do qual analisar a relacdo dos seus livros com a sua
primeira obra filmica seria por si s6 um trabalho a parte.

Ja os filmes de Kiluanje Liberdade, em sua maioria, sdo divulgados via meios
eletronicos pelo proprio diretor ou por algum érgdo de incentivo do filme. O rap é uma arma
(1996), aborda a questdo do rap em solo portugués. Em Outros Bairros (1998), Liberdade
relata o cotidiano de jovens da periferia de Lisboa e as suas relacbes com a musica como
forma de manifestacao de suas identidades coletivas e individuais. Em 2006/2007 lanca Méae
Ju. A obra se diferencia de algumas producdes por ndo possuir legendas em inglés. Ela aborda
basicamente o Botequim, saldo da Mé&e Ju, e a importancia do kizomba, da Taraxinha, do
Kuduro, do Semba. O papel da mulher e do homem frente a danca e da musica. O espaco da

mé&e Ju para a mistura de novos ritmos®®*. O filme conta com agradecimentos a Ondjaki, Irma

152 Do mesmo autor, ha a obra Exclusdo Social em Angola: o caso dos deficientes fisicos de Luanda, que
aborda em detalhes a questdo dos deficientes pds guerras civis. Ver: CARVALHO, Paulo. Excluséo
Social em Angola: O caso dos deficientes fisicos em Luanda. Luanda: Kilombelombe,2008. A obra
aborda um pouco das tentativas da cruz vermelha e mostra alguns elementos narrados em O heroi
(2004), como citado anteriormente.

153 Estamos pensando o entre-lugar baseados na leitura de Homi Bhabha (1998) que classifica a0 mesmo

tempo um homem plural e hibrido, mas também marcado pelas questdes culturais e pelas I6gicas do

préprio discurso colonial, dentro ou fora dos espagos estabelecidos de fronteiras nacionais. Podemos
pensar Homi Bhabha (1998) igualmente na relagdo de seus diretores com a prépria construgdo da obra,
pois ao passarem por um fluxo imigratério, também tecem as suas prdprias angolanidades. A relagdo
dos diretores, através das suas vivencias individuais mostra seus percursos transnacionais para fora de

Luanda. J4 em relagdo a cidade, a mesma sendo um espago de entre-lugar, demarca o crescimento

urbanistico ocasionado pelas duas guerras civis distintas, além de, uma tentativa de urbanizacdo, onde

ser urbano era estar vinculado as politicas de “paz”.

O filme destaca a extrema importancia da musica através de frases e imagens como: “Ser angolano ¢é

saber dangar” (MAE JU, 8°05). “Kuduro é o nome do guetto” (MAE JU, 28°20). “Nés evangelizamos

as pessoas com o Kuduro” (MAE JU, 31°39). “Kuduro ¢ uma miisica nossa e por isso que o povo gosta
de dangar mesmo” (MAE JU, 38°50) entre diversas outras passagens.

154
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Domingas (que aparece na obra Oxala Crescam Pitangas e Luanda Fabrica de Mdsica),
Tobis Digital, entre outros 6rgaos de incentivo que também sdo presentes na obra Oxala. Em
2008, a obra Luanda Fabrica de Musica, do qual ha uma obra que foi realizada desde o inicio
dos anos 2000 e passou por festivais de fotografia que resultou na obra chamada Agora
Luanda, que consta com textos de Delfim Sardo e José Eduardo Agualusa’®®. Em 2009 lanca
“Tchiloli: Mdscaras e Mitos**® e em 2011, A minha banda e eu®®’. Grande parte dessas
producGes foram realizadas com Inés Gongalves e/ou Vasco Pimentel. No portfélio de Inés
é possivel acompanhar um pouco de sua trajetoria de trabalho com Kiluanje!®®. As obras O
rap é uma arma, Mae Ju, Minha Banda e eu ndo constam legendas para o inglés, sendo as
obras com legendas Outros Bairros, Luanda Fabrica de Musica e Oxala Cresgcam Pitangas.

A presenca ou auséncia de legendas, curiosamente se reflete na presenca ou auséncia
de producles literarias a priori e posteriori. Fruto de Luanda Fabrica de Mdsica, h4 a
publicacdo Agora Luanda, e em Oxal& Crescam Pitangas, a posteriori foi lancada a obra

Mogen Pitangas Wachsen- literatur aus Angola, numa edicdo bilingue entre a Embaixada de

155 O filme Luanda Fabrica de Musica comeca a sua narrativa com a frase de 30 anos de guerra,
posteriormente uma série de imagens mostrando a realidade dos lix8es e dos mussekes, em especial do
bairro Sambizanga, onde afirma que 99% da populacéo angolana mora no Sambizanga. Posteriormente
ird abordar o mercado informal de musica, com a venda na rua de DVDs como o do Dog Murras, a
importancia do kizomba, do kuduro, dos festivais caseiros de musica. “Kuduro ¢ a coisa que Angola
tem mais clientela, mais concorréncia” (LUANDA 25°40), Dos conflitos entre grupos musicais, que sao
definidos muitas vezes por bairros, da fiscalizagdo dos grupos musicais pela policia, da importancia do
barulho: “Essa inspiracdo nasce mesmo do nada, até acredito vem mesmo simplesmente do barulho”
(LUANDA 32°00). O filme traz o cotidiano de quem vive da mdsica, sons como os do rapper Eninem,
os cartazes de divulgacéo de festivais ao lado do cartaz do candidato a presidéncia do MPLA (LUANDA
41°11). O valor dos Kwansas que variam de 2000 a 3000 kwansas para ir a um festival. A importancia
do homem ficar com varias mulheres e que a iniciativa deve sempre ser masculina. O aparecimento da
musica Isto é Angola, presente no filme Oxala. Na conclusdo do filme aparecem elementos como o
basquete, a cuca, criangas e pessoas dangando, entre outros. J& na obra Agora Luanda, com fotografias
de Kiluanje e Inés e textos de Agualusa e Delfim Sardo, mostra inicialmente o papel das criangas, da
jovem mée, das mulheres vestidas de noiva, dos mercados paralelos como roque santeiro e da realidade
dos mussekes. Do bairro da mae Ju, do boxeador, do futebolista, dos novos templos religiosos, o papel
do Zungueiro, a questio do caos da cidade, da prostituta, da “santa”, da quitandeira, do motoqueiro, do
rapper, da cerveja cuca entre outros. Alguns fragmentos imagéticos e de textos se encontram em anexo
neste trabalho (ANEXO R). Luanda Fabrica de Musica teve distribuicdo da Mar filmes, assim como
Oxalé http://lwww.marfilmes.com/pt/africadocs/luanda+a+fabrica+da+musica.htm Acesso em: 08 jun.
2020.

1% O filme aborda a questdo das mascaras trazidas da Franca para Sdo Tomé, o filme teve incentivo do

Africadoc do programa de incentivo da filmografia dos PALOP, e foi exibido nas redes brasileiras

através do programa Nossa Lingua.

http://www.marfilmes.com/pt/africadocs/tchiloli+mascaras+e+mitos.htm Acesso em: 08 jun. 2020.

O filme aborda as aulas de musica angolana em Portugal, em especial a kizomba. “Kizomba é angolana

é preciso ver na Europa como os angolanos dangam a kizomba” 20°00. “Semba é um estilo de danca

nacional, urbano” (A MINHA BANDA, 25’00). A importancia da kizomba para alegrar o exército no

periodo das guerras. Contém a misica poemas do semba, de Paulo Flores (A MINHA BANDA, 08°30),
presente também em Oxala.

1%8 Disponivel em: https://www.inesgonsalves.work/about Acesso em: 08 jun. 2020.
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http://www.marfilmes.com/pt/africadocs/luanda+a+fabrica+da+musica.htm
http://www.marfilmes.com/pt/africadocs/tchiloli+mascaras+e+mitos.htm
https://www.inesgonsalves.work/about
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Angola na Alemanha e a Unido dos escritores angolanos de Angola, em parcerias com 0
instituto Goethe e a editora Poetenladen em 2014.

Na secdo de Poesia, ha textos de Agostinho Neto e José Luis Mendonga®®, um dos
membros presentes também na obra Oxala (filme). Ndo podemos esquecer a influéncia
literaria presente no préprio nome do filme. Apesar da falta de acesso a obra Buscando o
Homem, tivemos acesso a uma coletanea organizada por varios autores destinada a poesia
angolana contemporanea em 2008, onde ha um fragmento destinado a Anténio Gongalves
(paginas 157 a 166)°,

Oxalé Cresgam pitangas, Historias de Luanda tem como abertura a masica Isto €
Angola, que também aparece na obra de Kiluanje em Minha Banda e eu (08°30). A musica
segue ao apresentar uma pequena “sintese” do que sera abordado no filme®6%,

Portanto, ao falarmos na obra Oxala Crescam Pitangas (2005/7) Historias de
Luanda, vemos diversos elos. Primeiro, a questdo da construcéo de dois diretores diferentes
sobre o papel de Luanda na sua propria relagdo com o filme; Segundo, a influéncia literaria
ou ndo dentro da obra através das producdes Buscando o Homem de Anténio Gongalves, que
é anterior ao filme e que serviu de inspiracdo para o seu nome, além da obra posterior ao
filme Oxald Crescam Pitangas - Literatura em Angola realizada pelo Goethe Institut e a
Unido dos Escritores Angolanos, e publicada pela editora Poetenladen. Por dltimo, a
influéncia dos demais trabalhos do diretor Kiluanje Liberdade, que desde o inicio dos anos
2000 tem se dedicado a relagdo de Luanda no cinema, principalmente através da masica.

N&o sabemos como foram as escolhas individuais de cada diretor no decorrer da
construcao da narrativa, assim como, qual foi o papel exercido ou ndo do controle do estado,

ja que a obra antecede o periodo eleitoral de 2008, e em Angola ainda ha muitos

159 Um pouco sobre José Luis Mendonga pode ser verificado no site da UEA (Unifo dos Escritores
Angolanos). José Luis Mendonga afirma no filme a criacdo de um poema, dedicado a cidade de Luanda,
infelizmente ndo tivemos acesso a essa obra até o presente momento. Disponivel em:
https://www.ueangola.com/bio-quem/item/833-jos%C3%A9-luis-mendon%C3%A7a Acesso em: 20
abr. 2019.

160 Na sec¢éo destinada a Antonio, ha a seguinte apresentacio (VASCONCELOS, 2008, p.157): “dnténio
Domingos Gongalves nasceu em Luanda aos 10 de Agosto de 1960. Obras Publicadas: «Gemido de
Pedra» (1994), «Veros Libertinos» (1995), «Adobe Vermelho da Terra» (1996) «Buscando o0 Homem»
(2002), «El Lenguaje de los Pajaros y de Los Suefios» (2004), «Transparéncias» (2004), «As Vozes do
Caminho» (2005) e «El Séptimo Camino» (2006).” A obra tem de trazer fragmentos principalmente do
trabalho Buscando o Homem, mas ndo tem o compromisso de mostrar na localizagéo exata do primeiro
livro. Vale destacar principalmente a questdo do experimento, de novos rumos nos fragmentos
escolhidos. Ja na obra de edicdo bilingue Oxala Crescam Pitangas Literatura de Angola, ap6s a abertura
no capitulo destinado a poesias, com a abertura realizada por Agostinho Neto, segue novamente poesias
de Gongalves, o Experimentando experimento e Intervalo com jindungu kabombo e escritos de José
Luis Mendonga, com algumas pequenas alteracoes.

161 A musica encontra-se em anexo (ANEXO S).
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silenciamentos e auséncias dadas pelo medo de uma nova guerra e traumas dos conflitos
anteriores. Apesar de Oxala Crescam Pitangas construir uma narrativa da angolanidade
através de hibridismos, onde Luanda ganha o papel de “entre-lugar” dentro das multiplas
diversidades, a obra em diversos momentos congela questfes identitarias na tentativa de
formular um “check list” (principalmente na parte inicial da obra, na abertura com a musica)
e acaba ainda se remetendo em menor ou maior grau as construcdes identitarias realizadas
pelo MPLA.

4.2 OXALA EM FILME: RESILIENCIAS SOCIAIS E A REPUBLICA POPULAR DE
LUANDA

Jacques Aumont e Michel Marie (2009, p. 105-143) ressaltam que 0 cinema e as
obras filmicas possuem uma linguagem prépria. Apesar de um filme se constituir na sua
propria narrativa textual, o filme é o Gnico suporte que mistura imagens em movimento com
sons. Nos sons ha varios tipos de som presentes na obra, como a masica, que € aquilo que se
pode escutar para fora do filme (exemplo a musica de Hélvio, ja citada anteriormente), a
trilha, que é a masica feita para o filme, os sons de efeito especiais (que sdo muito comuns
em filmes de ficcdo e principalmente de super-herois), os didlogos presentes na obra e seus
proprios siléncios.

Como vimos no subitem anterior, para se analisar uma obra filmica, assim como
qualquer fonte documental, é necessario entender o contexto de producdo do qual ela estava
inserida, seus financiamentos, aquilo que Meneses (2005, p. 35-38) chamaria de visual e
visivel. Marc Ferro (1971, p. 85), apesar de ainda inserido na terceira geracao da escola dos
Annales, também ja ressaltava a importancia de se analisar o contexto que a obra foi
produzida e utilizar-se de uma obra filmica como objeto de pesquisa. No item acima vimos
um pouco sobre a questdo dos financiamentos e a trajetoria dos diretores. Agora, partindo da
premissa da propria decomposicdo filmica, lancada por autores como Manuela Penafina
(2009) e Jacques Aumont (2009), partimos para a andlise filmica da obra.

Como a masica (Isto € Angola) e a sequéncia inicial da obra sdo bastante marcantes,
comegaremos a analise pela questdo musical em Oxala Cres¢am Pitangas (2005/7). A obra
também realiza um vinculo musical com E Dreda Ser Angolano (2006/7) do coletivo

Fazuma. Ao contrario de Oxala Crescam Pitangas, E Dreda ser Angolano, ndo tinha a
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pretensdo inicial de ser tornar um filme. A ideia surgiu apds o estabelecimento de um clipe

pelo conjunto Ngonguenha®®?. Abordaremos a obra no decorrer do préximo capitulo.

Figura 4 - OXALA CRESCAM PITANGAS, 00°08

No primeiro plano da obra Oxala Crescam Pitangas aparece num angulo
centralizado a quadra de basquete, e ao lado esquerdo um prédio popular. Logo apos este
plano, ha um corte da imagem focalizando na estrutura do prédio. Depois novamente um
outro corte para a formacdo de um plano onde aparece um jovem jogando a bola de basquete
na cesta. Quando se encerra esses planos, vinculados a ideia de “angolanidade” dada pelo
basquete, formando assim uma cena, hd novamente outro corte de imagem que formula uma
outra cena, vinculada ao trénsito e aos taxistas. Ap6s novamente um corte, aparece uma série
de planos de criancas e jovens trabalhando em trabalhos bracais, formando assim outra cena.
A questdo do trabalho, do esporte e do transito serdo desenvolvidas no decorrer da narrativa.
Na imagem acima ha um plano aberto de ambientacdo (GERBASE, 2012, p. 96).

Nos planos seguintes aparecem jovens sentados e/ou correndo, dando uma ideia de
diversdo e juventude. Estes jovens correm atras do 6nibus (OXALA CRESCAM
PITANGAS, 0°42-0’44). Logo apds um corte aparecem senhoras conversando. Depois, no
outro corte de plano, ha duas criangas dancando em cima do carro da irmd@ Domingas,
personagem que vai aparecer no decorrer da narrativa filmica. Por fim, em outro plano dessa
mesma cena, ha jovens conversando alto. Esta cena remete a questdo da juventude e

sabedoria do recente pais.

162 Algumas informagBes sobre a obra E Dreda ser Angolano: https://www.buala.org/pt/afroscreen/e-
dreda-ser-angolano e https://norient.com/video/edredaserangolano/. Acesso em: 08 jun. 2020.


https://www.buala.org/pt/afroscreen/e-dreda-ser-angolano
https://www.buala.org/pt/afroscreen/e-dreda-ser-angolano
https://norient.com/video/edredaserangolano/
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Nos planos seguintes, ainda dessa sequéncia inicial de abertura do filme, ha
formulacdo atraveés dos planos a cena de jovens jogando, bebendo (neste plano os jovens
estio com o &ngulo central da camera: OXALA CRESCAM PITANGAS, 1°22),
conversando, jogando algum jogo com tampinhas de cerveja, refrigerante (OXALA
CRESCAM PITANGAS, 1°29-1°30), nadando, sendo transportados em vans (destacando
também o “barulho”). Enquanto o carro da van, estd em movimento aparecem imagens dos
mussekes.

Todos estes planos, que formularam pequenos blocos de cenas e por fim formulam
a primeira sequéncia do filme, ocorrem com a musica de fundo de Hélvio citada acima. A
sequéncia inicial é interrompida quando aparece a imagem com o titulo do filme!63,

A questdo musical e sonora é bastante importante na obra. O filme num todo sempre
consta com algum efeito sonoro ao fundo, com excecéo das falas de Cornélio Carney!®*. Nas
musicas sonoras, além da musica de abertura ja citada, a obra conta com mdusicas do coletivo
Fazuma, como E Dreda ser Angolano, além da participacdo dos rappers do MCK, Keita,
entre outros.

Logo no primeiro plano e nos planos seguintes que formam a primeira cena, apds a
abertura do titulo do filme, é abordado a dificuldade de ser musico em Angola e as
preparacOes através de festivais. Na montagem de equipamentos, ap6s uma ligacao, o rapper
Keita aborda que Angola é um “Laboratério de Sobrevivéncia” (OXALA CRESCAM
PITANGAS, 3°14). A questdo da sobrevivéncia e das influéncias musicais estdo presentes
em todos 0s segmentos onde aparecem as falas dos rappers do MCK, onde o angolano se
destaca pela diferenca. Além desses elementos, hd a questdo das diferencas entre o

“angolano” e o angolano que vai para o exterior:

Keita:- Mas o luandense é muito gabarola. O angolano que mora em Portugal ou
em qualquer parte do mundo acha sempre que ele é o africano mais bonito, o
africano mais pra frente, 0 mais charmoso e tudo o mais, 0s outros sdo um

183 Plano: imagem que “aparece”. Plano 1 + Plano 2 +Plano 3=cena. Cena 1+ Cena 2 +...= Sequéncia.
(GERBASE, 2012, p. 90-94 e AUMONT, Jacques; MARIE, Michel, 2009, p. 35-60)

164 Mais informacbes sobre Caley:. E natural de Chiteta -Essanjo, comuna da Luvemba, municipio do
Bailundo, provincia do Huambo e trabalhou por diversos anos como Secretario de Estado da Cultura e
como vice-ministro do Ministério da Cultura, além de ser adido cultural na embaixada de Angola nos
Estados Unidos e ter trabalhado na &rea administrativa e cultural da Sonangol. Disponivel em:
www.mincult.gov.ao/download.aspx?tipo=conteudolnstitucional &id=780 Acesso em: 08 jun. 2020.
Recentemente tornou-se membro da Academia Angolana de Letras. Disponivel em:
http://www.angop.ao/angola/pt_pt/noticias/lazer-e-cultura/2018/9/44/Escritor-Cornelio-Caley-inicia-
funcoes-AAL,ad490095-cf4e-45e9-93ee-10d94a130139.html Acesso em 08 de jun. 2020. Resumo do
pesquisador no site da Unesco: https://fr.unesco.org/sites/default/files/cornelio_caley_.pdf Acesso em
08 de jun. de 2020 e https://www.ueangola.com/bio-quem/item/45-corn%C3%A09lio-caley Acesso em:
08 jun. 2020.
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A%

bocadinho pra tras, sdo “retrd”, sdo “langas”, ou sdo sei-l4-0-qué. O angolano
aplica sempre nomes aos outros povos, mesmo que ndo tenha conotacdo pejorativa,
mas ha sempre alguma coisa que o angolano nomeia os outros. O brasileiro é
“zuca”, o portugués ¢ “tuga”, o mogambicano ¢ mog¢amba, o cabo-verdiano é
“budjurra”, estas a ver? Aplica sempre... aplica-se, orgulha-se, aprendeu. A ele
também, e 0 angolano nem é uma pessoa, eu acho, que tenha muita autoestima.
Muita autoestima, por exemplo, em relagéo ao europeu. O angolano, se se comparar
com outros africanos, acha que é melhor, nalguns casos. Por exemplo, o angolano
ndo acha que é melhor que o sul africano, mas acha que os sul africanos sdo muito
feios. Até eu concordo com isso. (risos). (OXALA CRESCAM PITANGAS,
21°51-22°47)165,

Além disso, nos segmentos destinados ao rapper, sempre ha a presenca de cores pan-
africanistas, através da sua roupa e/ou da roupa do quarto. As influéncias antigas para o seu
rap também constam no decorrer da sua narrativa (OXALA CRESCAM PITANGAS, 25°26-
29°41):

Rappers:- “[...] O guerrilheiro que passa o dia |4 na mata, |4 na mata do mayombe,
eee muagola eeee muangolé eee muangold. O América ndo diz que Cabinda ndo é
Angola, mas ele nunca diz que o Alasca ndo ¢ América. eee Muangola [...]”
Keita:- Isso € muito interessante, eu quando vi, eu quando vi essa musica, me
chamou atencéo primeiro versiculo com muita atencdo, eu fiquei...p6 que, pensei,
comparacdo né, um tipo da década de 70 fazer essa comparacéo do problema de
Cabinda (que é um problema atual), né, comparar, exatamente, a influéncia que os
Estados Unidos tinha naquela altura em relacdo aos movimentos de independéncia
de libertagdo angolanos e o problema de Cabinda comparar a questdo né, se
Cabinda pertence a Angola ou ndo com a questdo do Alaska éee inteligente.
MCK: - E a misica em Angola tanto a folclérica como a moderna, principalmente
a folclérica tem sempre uma mensagem. Repara que a misica em Angola, agora,
tem eu, ndo sei acho que é um dos poucos paises que tem musica por exemplo pra,
pra saudar uma estagdo climatica da outra. Existem mdsica para saudar o, 0
crescimento do milho, existem musicas por cultos religiosos, existem mdsicas pros
rituais de dbito, existem musicas para a circuncisao. N&o, é tudo recheado de
significado, entéo isso exerce uma influéncia muito significante para mim..[...]

Eu sou fortemente influenciado pela musica dos anos 60. Aqueles cotas
desafinados, mas que tinham uma coisa sempre pra dizer...” entdo, ¢ verdade
(risos).

MCK: - “E verdade! Eram desafinados, mas tinham sempre alguma coisa pra dizer.
Se reparares, aquelas musicas em quimbundu, etc, havia sempre uma mensagem.
Revu: - Quando ele diz desafinados, é o fato dos cantores naquela época nao terem
uma voz trabalhada. N&o havia aquela educacdo. Até hoje ndo ha. Ha uma ou duas
escolas de musica, mas ndo sdo academias de voz. Quer dizer, ndo eram vozes
treinadas. Aquilo é o mais bruto que pode acontecer.

MCK: - Posso chamar um muito popular, o ‘Man Ré’, por exemplo. Um artista que
estava ai mais preocupado com aquilo que ele tinha pra dizer. E era um musico de
rua, um trovador rolante, um musico andante, que cantava nas pracas, etc, mas
tinha sempre algo a dizer.

Existem muitas coisas que eu gosto em Luanda, mas eu ndo tenho uma relacdo de
afetividade, muito forte, mas é, eu amo essa cidade ndo sei, tipo, eu consigo sentir

165 Acreditamos que essa visdo pejorativa e de diferenciagdo do outro ocorre tanto pela busca da
autoafirmagdo como com a propria questdo da Gltima guerra civil, o periodo pé6s-eleitoral (1992-2002),
onde a dualidade entre MPLA e a UNITA se destacaram (“Moderno versus Mato”). A visdo pejorativa
sobre a Africa do sul possui duas frentes possiveis nesse aspecto: Primeiro, o contato das tropas da Unita
com a Africa do Sul; segundo, o vinculo da Africa do sul com regimes de extrema violéncia e segregagio
racial.
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que eu gosto de Luanda que eu gosto das coisas em Luanda, principalmente quando
eu to fora, sinto saudade até da poeira®®®.

Marissa Moorman (2008), em Intonations A Social History of Music and Nation in
Luanda, Angola from 1945 to recent times, destaca como os mussekes luandenses foram
importantes para a formulacdo de espacos culturais e de interacdo social na luta contra o
colonialismo. Com o objetivo de levantar questfes vinculadas a sonoridade, a autora ainda
aborda outros elementos como o futebol e as radios. Os mussekes, devido ao colonialismo,
para a autora, era o espacgo onde ocorria a “angolanidade”, pois era 14 que havia as populagdes
pobres e carentes devido as préaticas coloniais. Além disso, 0 semba e as suas variacoes
(rumba, kabetula, kazekuta, rebita entre outros) (MOORMAN, 2008, p. 8) era a principal
forma de interacdo. Devido as proprias praticas de assimilacdo e o contingente de pessoas
que moravam na cidade de Luanda em suas regides periféricas, era necessario que as politicas
de angolanidade passassem por estes espagos.

A autora destaca principalmente as regifes do bairro operario, do bairro indigena e
de Marcal. Musicos como Luiz Visconde, com a musica Chofer de Praca, ficaram bastante
conhecidos por denunciar a falta de estrutura dos mussekes. Paulo Flores, com Poema do
Semba, mostrava a importancia da sonoridade da musica. A musica era o espaco de interacdo
das populacdes que nos anos de 1950 eram basicamente proletarias. Os mussekes também

eram o espaco debatido pelos intelectuais. (MOORMAN, 2008, p. 28-55). Segundo a autora:

But the message was out. The creation of angolanidade was reinitiated by the
Sociedade de Cultura Angolana in their literary journal Cultura (Culture)
published fro 1957 to 1961. Writters including Costa Andrade, José Luandino
Vieira, Domingos Van Dunem, Uanhenga Xitu, Anténio Cardoso, and Arnaldo
Santos placed the language and life the musseques at the center of Angolan prose
fiction. (MOORMAN, 2008, p. 40).

Além disso, Moornam relata a importancia da cidade paralela a noite, onde as taxas
de prostituicio e outras praticas eram bastante elevadas. (MOORMAN, 2008, p. 46-51). E
importante salientar também a importancia do papel da mesticagem para a sobrevivéncia no

periodo colonial, j& que as praticas urbanas se diferenciavam durante a guerra anticolonial

166 A mosica cantada se refere a mulsica de David Zé o guerrilheiro, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5r0CbrWIt3l Acesso em: 08 jun. 2020. David Zé foi um dos
musicos vinculados a0 MPLA. Morre na crise de Nito Alves em 197, com 32 anos de idade. Sua musica
politizada era utilizada por parte do governo de Agostinho Neto. Suas musicas podem ser conferidas
em diversas plataformas virtuais como o youtube. A luta continua; As cinco sociedades; O tribalismo;
Mwangolé (O guerrilheiro); Quem matou Cabral (se referindo a morte de Amilcar Cabral, lider do
PAIGC) entre outras masicas o tornaram um musico mitico em relagdo as musicas de guerrilha.


https://www.youtube.com/watch?v=5r0CbrWlt3I
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(1961-1975) numa forma de fugir da guerrilha direta. Além disso, o primeiro presidente
angolano, Agostinho Neto, morava no bairro operario®’.

Ngola Ritmos, que frequentemente também é representada no cinema, como vimos
brevemente no capitulo anterior, ganha muito espago de repercussdo dentro das esferas
musicais. O clube recreativo e desportivo de Botafogo também era um dos espacos de
circulacdo de novas ideias. Apds a independéncia, em 1975, foi reafirmado o papel das
musicas de militancia do MPLA, entretanto a popularidade do semba era enorme, sendo
assim, reiterado como musica nacional.

No decorrer da abordagem sobre a relagcdo do rapper com a cidade, a imagem do
dialogo com o0 mesmo é interrompida, onde aparecem dois corpos jovens olhando para o mar
no escuro ao fundo das luzes. O dialogo sobre a relagdo afetiva com Luanda permanece.
Podemos ver que ha nesse pequeno segmento a conotacdo da cidade escura, que ainda esta
adormecida, mas que ha algo, pois assim como o mar, pode se renovar. A luz ao fundo traz

igualmente essa ideia (corte do fragmento 29°39), apresentando um plano aberto de

ambientacdo (GERBASE, 2012, p. 96).

But | love this city.

Figura 5 - OXALA CRESCAM PITANGAS, 2938

Apdbs esse segmento, mostra-se imagens do movimento da cidade noturna, ao som
da musica E Dreda ser Angolano*®. Ser Dreda é ter alguma qualidade, que no caso da musica

estd a ironizar a relacdo dos angolanos com as suas dificuldades. As imagens da praia séo

167 «Agostinho Neto, the first president of independent Angola, lived in B.O. The neighborhood was also
home to the Casa dos Panfletos, the ‘pamphlet house’ where early nationalist figures like Beto Van
Dunem and Amorin gathered to talk politics and produce political tracts for distribution throughout te
musseques. And B.O. is where Ngola Ritmos formed. The band rehearsed there in a house rented by
two prominet figures in the anticolonial struggle” (MOORMAN, 2008, p. 61).

168 A musica pode ser conferida em: https://www.youtube.com/watch?v=rnw21-YeO8A Acesso em: 08
jun. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=rnw21-YeO8A
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retomadas na sequéncia final do filme, em que aparecem mulheres falando sobre as suas
perspectivas sobre “pesquisa”l®® e casamento. A conotagdo claro-escuro na praia, a0 som
musical*’® no final do filme, traz novamente a questio da esperanca e daquilo que esta por

vir. Ainda segundo o segmento de entrevistas aos rappers do MCK, Keita e Revu ha:

Keita: - Nos anos 80, nés éramos putosi’®, nds sempre, vinhamos, nas, nossos
irmaos mais velhos e nossos vizinhos e amigos e fugirem da policia, da rua e nés
pensamos, ingenuamente, quando crescer, quando crescecemos, a guerra ja teria
acabado. Sé que infelizmente quando chegou a nossa vez, é de comprir 0 servigo
militar, a guerra continuava ai...

MCK: - Teve uma historia muito engragada, com as rusgas, eu, eu ia apanhar
peixinhos quando era puto, quando entdo, dez se ter na altura né, (Keita: - eram os
que mais batiam). MCK: - Chamam puto vem, e eu fui na boa e que foi chamar teu
irmao diz o cambalheiro pega aqui e entdo era pratipo pa, pa comprir a vida militar
obrigatdria. Eu fui voltei pra [...] depois pensei bem o, quando meu irméo foge dos
militares, como embaixo da cama, como tem que chamar [...] peixinhos nesse dia.
(OXALA CRESCAM PITANGAS, 31°09-32°01)*72

Ainda conforme os rappers:

MCK: - E ainda comparativamente ao passado, que somos mais modernos, acho,
sdo mais inteligentes intelectualmente porque tipo, no passado ja foram escalhados,
escalhados porque eram violentos, os bandidos chegavam e te batiam. Hoje a
gibanda esta a roubar educadamente, alguém chega aqui e rouba o fio de uma midia
e diz: - com licenga, to a tirar. Apesar de tu entrega teu fone e chipe é generosos
até. SO roubos amigaveis tipo, eu digo inteligente porque se tiver ao lado um policia
nem sequer dar conta, chegam e comprimentam, como se estivesse a conversar
contigo. E negociavel o roubo. (Keita: - la) (OXALA CRESCAM PITANGAS,
51°34-52°09)17®

Sobre a vida festivas em Luanda e as mulheres’*:

MCK:- Reparaste que os fins de semana em Luanda sdo normalmente alegres
porque as pessoas estdo a beber e tal, a festejar, mas eu nédo sei, se é exatamente
alegria ou se é uma vontade de que eles tem de esquecer os problemas, de
descansar.

(telefone tocando)

MCK: -Marlene continuo ocupado

Rapper: (risos) As palancas'’®, as palancas...

MCK: - (deixa eu desligar isso)

Rapper: -N&o desliga ndo; -pode desligar, pode desligar;

Rapper:- ndo ndo

- € melhor

169 pesquisar é correspondente ao termo “ficar” com alguém sem namorar no Brasil, assim como falha na
pesquisa ¢ ter “ficado” com alguém que ndo valeu a pena.

170 Na fala das mulheres sobre “as pesquisas” toca suavemente ao fundo a misica carinhoso. A musica
pode ser conferida em: https://www.youtube.com/watch?v=EGWg4Y pS1ls. Acesso em: 08 jun. 2020.

171 Putos: Criangas

1720 sonho com o fim da guerra é algo almejado desde os anos de 1990.

173 A questo dos assaltos é presentes em ambas as narrativas, Oxala Crescam Pitangas (2005/7) e E Dreda
ser Angolano (2006/8).

174 Nesse segmento ndo ha a presenca de cores pan-africanas nas cenas.

175 Um dos termos para designar mulher.


https://www.youtube.com/watch?v=EGWg4YpS1ls
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-Marlene vai ligar outra vez?

MCK: -E bem capaz

Rapper: -As palancas

MCK: -Que ela liga outra pessoa

Rapper:-Tu diz outras palancas

(risos)

Céamera: -Ela é sua dama?

Rapper: -Essa é um do preto quente, a fama da lista

MCK: - S&o amigas

Rapper: -Também tenho muitas amigas

(telefone tocando novamente)

Camera: -é outra amiga?

Rapper: -E a Marlene.

MCK: -Alo, Marlene (Marlene falando ao outro lado da linha)

-Ta vish, ta vish

- Melhor desligar.

Rapper: - Nao desliga ta fugindo de que? da policia eué...tem medo

MCK: -Melhor desligar ndo ligando (risos do colega) mulher liga muito.. MCK: -
perdi-me

(corte de plano)

Rapper: -Os players sdo os principais tipos, com um monte de damas, que na boa
expulsam e mandam vir, brigam com o coracao das damas e despedagam o coracéo
das damas, que as mulheres também, ganham com isso tipo fama, elas séo
responsaveis por isso

(interrupgdo da mae de um dos rappers) MCK: - Mée

MCK:-Tens a chave? -N&o. M&e do MCK: -Na porta ndo ta a chave.

MCK: -Estamos a fazer aqui um trabalho mée. A mina com o0 coiso, ndo ta com a
chave.

(corte de plano)

Keita: - Epa tens que ser um poucadinho, tu tem que estar bem contextualizado,
tens que saber exatamente que tipo de midda é. Se tu ndo fores um parceiro que
tipo consegue perceber a psique feminina tu ndo apanhas mesmo nada aqui. Tens
que ser bem ligeiro, um poucadinho atrevido sem ser exagerado, tens que ser bem
eventivo, tens que ta sempre por cima né, sempre a telefonar, a fazer coisas
bunitazas, a mandar mensagens, as mensagens ajudam muito, as mensagens
telefénicas. Tem que ser principalmente claro, tem que deixar bem claro a tua
intencdo. As meninas aqui ndo, ndo gostam de guys que dormem. Elas gostam de
masica brasileira romantica, mas ndo gostam de guys que sdo tipo muito
romanticos. (OXALA CRESCAM PITANGAS, 56°51-59°12°)

Apenas na abordagem dos jovens rappers € observavel a utilizacdo da musica como
uma forma de “check list”*’® dentro daquilo que seria a angolanidade. Através da formagao
do territdrio nacional dado pela importancia das guerras anticoloniais, ha a diferenca daqueles
gue sdo angolanos para aqueles que ndo séo (onde se utiliza uma linguagem negativa
principalmente em relacdo aos sul africanos). A relacdo da memdria coletiva com a musica
para a formulacdo de novas musicas, as vezes com conotacdo de dendncia da sociedade atual,
¢ constante na obra. Ao cantar David Zé, que também esta presente em diversos filmes
angolanos e ¢ um dos “porta vozes” da musica de guerrilha angolana junto com nomes como

Bonga, Urbano de Castro, Ngola Ritmos entre outros, ha dentro de uma memadria coletiva, a

176 pensamos o conceito de “check list” baseados na leitura de THIESSE, Anne-Marie. Ficgdes criadoras:
as identidades nacionais. Anos 90. Porto Alegre, n° 15, 2001/2002, p. 723.
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violéncia simbdlica da guerra. As guerras civis no decorrer das sequéncias de MCK aparecem
sempre em tons escuros, ou com luzes bem ao fundo. Isso traz um silenciamento e uma
melancolia através das imagens, mas também a esperanca por tempos melhores e a critica do
que se tornou o estado angolano através da musica E Dreda ser Angolano.

A questdo dos furtos em Angola é um dos outros elementos que aparecem no
decorrer das narrativas, como as dos rappers, da irmd@ Domingas e de Cornélio Caley. O
género feminino na obra também é um ponto bastante problematico, como na cinematografia

angolana de uma forma geral'’’. No filme, as abordagens femininas se vinculam apenas a

117 A auséncia de abordagens femininas é recorrente na cinematografia angolana. As primeiras obras de
Sarah Maldoror, Monangambé (1968) Sambizanga (1972) mostram a mulher angolana sempre
auxiliando novo homem angolano, que estava preso pela PIDE por sua militdncia clandestina ao MPLA.
J4 na instalacdo de estruturas como o Instituto Angolano de Cinema e o Laboratério Nacional de
Cinema, obras vinculadas a presenca da OMA (Organizacdo das Mulheres Angolanas, MPLA) foram
realizadas por cineastas cubanos. Dessa presenca internacional podemos destacar as obras Mulheres de
la OMA (1976) Simon Escobar (TPA, ICRT), e Agostinho Neto, Poesia de Luta (198-) Marina Babaka,
sobre a lideranga de Agostinho Neto.Nos anos de 1990 ha a producdo de Anne Laure Folly, cineasta do
Togo, que produz obras como As Esquecidas (Les Oubliées) de 1996 e Sarah Maldoror ou la nostalgie
de I'utopie (1998) em homenagem a Sarah Maldoror. A primeira obra tem como objetivo mostrar a
importancia das lutas de libertacdo, além de movimentos importantes como a queda do muro de Berlin
e a continuidade da guerra em Angola. J& a segunda € uma breve homenagem biogréafica aos trabalhos
de Sarah Maldoror. Com o cinema de retomada angolano, em 2003, obras como O Herdi e Na cidade
Vazia ganham repercussdo internacional para a recente cinematografia. Em ambas as obras a mulher
esta vinculada aos cuidados, e fazer do cuidado se estende ao cuidado da nova nacdo sem as guerras
civis, mas ainda marcada pelas mesmas. Ainda no mesmo periodo ha a producdo de Nguxi dos Santos,
com a obra Gaivota Negra (2003), documentario biografico em homenagem a artista angolana Lourdes
Van-Dunem. O filme luso-angolano Alda e Maria, Por Aqui tudo Bem (2011) da diretora Pocas Pascoal,
rompe com diversos elementos dessas auséncias, ao retratar diversos elementos nem tanto usuais na
cinematografia angolana. A histéria das duas jovens irmas Alda e Maria que vao para Portugal para
fugirem da guerras, retrata primeiramente o refligio da guerra enquanto ela ocorre (ndo apenas apds seu
término como é o exemplo de diversas obras como Oxala Cresgcam Pitangas e E dreda ser angolano),
além das questdes do medo de ser mulher, da descoberta da sexualidade, da masturbacéo, entre outros.
Outras obras como As Cartas de Angola (2011) de Dulce Fernandes; Hereros Angola (2012/2013) de
Sérgio Guerra e Marcelo Luna e Njinga a Rainha de Angola (2013) de Sérgio Graciano, sdo producdes
marcantes na cinematografia dos anos de 2010. As cartas de Angola é uma obra narrada pela prdpria
diretora que busca através da presencga cubana seus vinculos com Angola, j& que a diretora nasceu em
solo angolano mas com a descolonizagdo do pais retorna com a sua familia para Portugal. Na narrativa
elementos como os cuidados das enfermeiras cubanas na medicina e da cantora Isa, que conta seu
processo de “prostitui¢do” e seu sonho de trabalhar com a musica, do qual entrou em Angola a partir da
FAR (Forgas Armadas Revolucionarias) em 1982 sdo suscitadas. Ja Hereros Angola (2012/2013) é uma
producdo angolana e brasileira que aborda os costumes do sul de Angola, do grupo étnico que tem o
mesmo nome. Dirigido por Sérgio Guerra, ha ainda uma obra fisica que da continuidade ao filme. O
roteiro foi realizado por Marcelo Luna. A presenga de cineastas brasileiros para “filmes de grupos
étnicos” ndo é nova na cinematografia angolana. A obra de 1977, Macubal e Muchimba foi realizado
por Ademir Ferreira e produzido pelo Conselho Nacional de Cultura e a Televisdo Popular de Angola.
Com o objetivo de mostrar a ideia de um s6 povo, uma s6 nacéo, o filme foi a pedido do comité central
do MPLA. Njinga a Rainha de Angola (2013) é sem ddvida a obra que mais se desvincula das producées
citadas desse periodo. Realizada por Sergio Grasciano, diretor portugués conhecido pelo seu trabalho
com novelas como Jikulumessu e Windeck, produzidas no periodo em que trabalhou na Semba
produces. O filme tem no elenco nomes como Lesliana Pereira, que foi a representante angolana do
miss universo de 2008, no papel principal de Njinga, e Miguel Hust, aleméo radicado atualmente em
Luanda, que foi um dos responsaveis por diversas iniciativas do IACAM como a obra Angola Cinemas,
além de diretor do IACAM entre 2003-2009, atuando como Njali. Além destes, a obra conta com outros



esfera do cuidado, com a fala da irmd@ Domingas e em algumas poucas partes onde ha a
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presenca de falas femininas sobre a pesquisa.

ensino nas comunidades carentes, assim como a auséncia dos pais no dia a dia que saem das
regibes periféricas. Com os pais saindo cedo para as feiras informais para trabalhar, as
criancas ficam responsaveis pelas outras criancas. Na sua fala, aparece um pequeno dialogo
com Kiluanje Liberdade e Inés Gongalves, onde ela com mais uma aluna se despede dos
mesmos. O tema da infancia é bastante corriqueiro nas obras literarias de Ondjaki, tanto

através da sua literatura como a producdo de obras para o publico infanto-juvenil'’®,

Em Oxalad Crescam Pitangas, a irmd Domingas aborda a questdo da educagdo e

Conforme a prépria Irmd@ Domingas:

Domingas: - Os adultos daqui, todos os dias, a partir das quatro da manh, saem.
Vao pra cidade, vdo pras pragas. Uns vado para o Roque, outros vdo para 0S
Congolenses, outros vao para o Mercado do “Prenda”, outros vao fazer os negdcios
para a luta pela sobrevivéncia. Entdo, quem fica? As criangas. As criangas é que
fazem tudo. Por isso, é que s6 veem criangas. As criangas cuidam das outras
criangas. Por isso € que vocés sO veem criangas, criangas, criangas, todo o dia. Mas
h& adultos, sim. A maior parte dessas criangas ou vive com um tio, ou uma tia, ou

178

nomes: Silvio Nascimento (como Jaga Kasa Cangola), Erica Chissapa (como Kifunji), entre outros. Ao
suscitar Njinga, a antiga rainha que vai formar os territérios angolanos ganha um papel messianico sobre
as origens de Angola. O mesmo ocorre em obras como Kimpa Vita: A mae da Revolugdo Africana, de
Ne Kunda Nlaba. Atualmente Manuel Narciso “Tonton” esta a realizar uma obra sobre Kimpa Vita.
Ainda sobre a questdo da presenca/auséncia da mulher dentro da cinematografia angolana vale a pena
destacar a producéo feita pela Associacdo Tchiweka de Documentacdo e Geracdo 80, Independéncia
(2015/2016), de Mério Bastos, vinculado a um trabalho de 900 horas de gravagdes s6 de entrevistas
orais entre outras pesquisas de longa duragdo. A consultoria historica foi realizada por Conceicéo Neto
e ressalta sobretudo a importancia de Deolinda Rodrigues para uma Angola que esta em busca de sua
independéncia. Esses sdo apenas alguns dos exemplos dentro da cinematografia angolana e de Angola,
mas ainda a presenca de estudos sobre cineastas, assim como, obras que abordem questfes de género
sdo ausentes em Angola. O mesmo ocorre em relacdo a propria literatura angolana, onde ainda a
divulgagdo e pesquisa de autores masculinos € muito maior que do que as escritoras angolanas.

Na sua Ultima presenca na feira do livro de Porto Alegre, o autor ap6s uma oficina para criancas de
escola municipal e entrevista, abordou a importancia da divulgacao das letras e da profisséo de escritor
principalmente para as criangas, tanto para a promocao de novos escritores como para a valorizagdo da
educacdo, abordando que ainda Angola possui intimeras dificuldades onde ndo se é possivel sobreviver
apenas com a profissdo de escritor na maioria dos casos. Como a narragao da Irmd Domingas é bastante
marcante principalmente em relacdo ao crescimento da violéncia, acreditamos que Ondjaki deve
discordar de alguns elementos sobre a manutencdo da fala no filme. Como aparece na propria obra a
despedida a Kiluanje e Inés, acreditamos que deve ter ocorrido algum acordo sobre quais fragmentos
seriam mantidos e quais seriam descartados. Nos e-mails trocados com o diretor, assim como na
conversa informal acabamos por ndo entrar nos pormenores em relagdo a fala da irmd8 Domingas,
entretanto Paula Facini Cruz (2015, p.39) em uma entrevista com Ondjaki, ressalta justamente a questdo
das escolhas dentro da obra: “Portanto ¢ normal que a visdo dele sobre Luanda fosse diferente da minha.
E as coisas que nds queriamos passar para fora, sobretudo para fora, eram muito diferentes. Porque
quem tem o referencial de estar 14, e ouve aquela frase da irmd Domingas a dizer que as criangas estao
muito violentas, partem uma garrafa e matam-se uma a outra, relativiza [...]. Mas aquela é uma frase da
irmd Domingas, eu ndo posso mudar a frase dela. Ela quis dizer isso, tudo bem, mas passa uma
impressdo que ndo é real! As criangas ndo andam nas escolas, todas a matar-se umas as outras com
cacos de garrafas! Ela pode ter visto isto, pois mora num bairro muito complicadol...]. Esta frase eu
tiraria, mas tenho que respeitar que sdo duas pessoas a fazer o filme, ndo é?” (ONDJAKI, 2011)”.
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uma avé, ou um pai. Mas s que toda essa gente, se tu vieres aqui as cinco, seis
horas da manhd, a paragem esta cheia de adultos. Estdo a ir para a cidade [...] A
maior dificuldade que temos é criar e educar a crianca orfa. Tu tens criancas 6rfas
ali naquela casa que ndo tém um parente. E sozinha na vida. No estatuto esta que
até os dezoito anos ela tem que ficar independente. Com dezoito anos tu dizes 0,
terminou teu prazo, vai embora’. Ja imaginaram o que vai acontecer com esta
crianga? (OXALA CRESCAM PITANGAS, 36’14~ 40°26)'7

Abordando a regido do Cassenda’®

na rua esperanca, a irma Domingas aborda no
decorrer da sua narrativa a falta de recursos para as zonas de estalagem, que sdo regides
pobres em Angola®®l. Nas regides proximas muitas ruas sdo de mussekes, onde néo é possivel
a localizacdo de dados como 0 nome das ruas. A questdo da grande familia para além do
nucleo pai e mde também aparece na narrativa vinculada as regiées dos mussekes. Um dos
alunos da escola de irma Domingas fala que estava a viver com o tio e relata que estava sé a
trabalhar, mas se deu por conta que nada adiantava trabalhar sem estudar. Além das regides
periféricas, as relacbes das provincias e a cidade de Luanda, sdo suscitadas.

A provincia como o lugar do mato, onde nao ha possibilidade de estudo: “Tenho
que estudar agora, porque l& na provincia ndo tinha polo, ndo tinha dinheiro para mim ir para
escola, por isso eu comecei a estudar agora” (OXALA CRESCAM PITANGAS, 41°05-
41°14). A sensac¢do de uma juventude perdida aparece em diversos relatos, como na fala dos
rappers do MCK e Keita. Ainda na parte destinada a irma Domingas, hd diversos
enquadramentos ao “estilo” fotografico que trazem uma ideia de nostalgia e uma sensacao

de busca pelo por vir do futuro.

Figura 6 - OXALA CRESCAM PITANGAS, 35724

179 O tema das criangas cuidando de outras criangas é o eixo central de obras filmicas como Na Cidade
Vazia (2004) de Maria Jodo Ganga.

180 Mapa dos bairros de Luanda (ANEXO T).

181 Numa pesquisa ao google maps podemos verificar a presenca de duas organizagdes religiosas na rua: a
Igreja Catolica Par6quia Sédo Pedro Apostolo - Centro do Espirito Santo e a Igreja Batista do Prenda,
além da Igreja local do Prenda. A organizagdo da irma € catolica.
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Figura 7 - OXALA CRESCAM PITANGAS, 35’51

No primeiro recorte ha a lembranga de um &lbum fotografico com um plano
americano, ja no segundo ha um close-up, ou close, onde a crianca é enquadrada do peito
para cima e no meio do peito, na altura do coracdo, a crianga carrega o livro (GERBASE,

2012, p. 99-100). Ainda na relagéo Luanda versus provincias:

Irm& Domingas:- Luanda ndo precisa de ajuda porque vocé tem é que obrigar essas
pessoas que vocé esta a alfabetizar a voltar pras provincias. A irma tem que falar
com o0 povo para eles voltarem pras provincias, tudo bem que as pessoas tem um
irmado, uma mulher que vive sozinha com cinco filhos, como que ela vai regressar
daqui para a provincia, sem nada?

Aluno: -Nasci 1a no Moxico, bairro bomba

Irma Domingas: - NOs queremos regressar, mas n6s ndo temos mais marido, quem
vai construir a casa para nds?

Aluno: - Moxico fica na provincia do Luena, capital de Luena. Eu vim parar aqui
porque, 14 tava sozinho. Entdo sai de 14, vim morar com meus tios.

Irm& Domingas:- Nao aqui ja fiz uma casinha de bloco, ja ta arrumado, ndo vamos
mais pro mato pra comegar do zero. NGs até queremos voltar né, até gostariamos
de voltar, mas sera que essas eleicfes vao ser seguras? e Depois das eleicbes mal
pode se tiver um carro aqui para nos trazer nos vamos voltar depois das eleicGes,
mas agora temos medo de voltar. Esse povo que ja ta aqui ndo regressa nunca, entdo
meu ponto de vista, a politica deveria se desenvolver nesses bairros, que pra
populagdo que ta aqui, sentir-se bem porque no fundo é daqui que sai todos 0s
delinquentes que invadem a cidade de Luanda todos os dias de manha. Eles nao
vao l& roubar de prop6sito, mas epa, o nivel de vida ta tdo embaixo, tdo embaixo
que, eles ja ndo sabem o que fazer. Eu sei que a maior parte dos jovens que invadem
a cidade de Luanda, uma boa parte sdo daqui da nossa area. Que até ja fizeram um
levantamento e chegaram a conclusdo que a maior parte dos meninos de rua que
estdo em Luanda sdo da zona da estalagem. A zona da estalagem a partir daqui até
chegar Viana Vila é a zona da estalagem. Tu pergunta tu quer, eu quando passo na
rua, todos me conhecem, irmd Domingas da estalagem. H& muitos grupos focos e
mais que ministram na zona da marginal que tdo na sagrada familia sdo do 1 de
maio sdo grupos que me reconhecem. Se eles me reconhecem eles sdo aqui dessa
area. (OXALA CRESCAM PITANGAS, 41°45-43°20)82

A relacdo entre Luanda e as provincias é marcada principalmente na abordagem de
Chicdo, Francisco Luis Addo. Com seu pai caminhonista!®, ele passava por diversas

182 Esse sonho de regressar para as provincias também esta presente em E Dreda Ser Angolano através,
principalmente, da abordagem de Feliciana Franscico Miguel.
183 Em portugués brasileiro correspondente a profissdo de caminhoneiro.
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provincias e com a sua esposa gravida, (sua mée), vai para Luanda porque |4 ndo havia
médico, ndo havia nada, sé as parteiras que faziam o parto do modo tradicional. Nascendo
em Luanda, ap6s um més ele regressa para a provincia junto com a sua mae. Segundo

“Chicao”:

Chicéo: - [...] Ela a regressar ap6s uma paragem, a Unita apareceu, apareceu,
carregaram todas as criancas. Ela como era a mais velha j& diziam pra minha mée
que ja eram adultos, entdo elas tiveram que regressar para casa e avisam mais olha
aqui a situacdo ta mal. As tropas da Unita estavam a agarrarem jovens que eram
para transformar em propadeiro. Eles levam e eles vao adquirindo aquele hébito
aquela educacdo e quando crescerem sabem que 0 objetivo deles é combater e
cumprir as ordens que Ihe déo é, era aquilo que eles faziam. N&ao s6 rapazes como
raparigas. [...] Eu quando cheguei aqui vi que Luanda era uma cidade de muita
fome, porque 14 no mato come-se bastante. [...] Logo que nos mudamos para uma
cidade, entremos aos habitantes ha a primeira preocupacdo é saber como essa
populacao vive, que eles fazem para sobreviverem. Entdo hoje em dia eu vivo e sei
como é que € as regras da vida e gracas a Luanda. Entdo aqui é Angola. eu gosto
de viver em Luanda. (OXALA CRESCAM PITANGAS, 11°12-13°13) 184

Enquanto é narrado a sua fala, aparecem imagens de murais contando a histéria de
Angola e demarcando o discurso ja conhecido do decorrer dos anos de 1990, logo do inicio
da guerra pos eleitoral, da Unita como o lugar do mato e de Luanda como o local da
modernidade. O rapto e utilizacdo de criangas para fins de guerra no continente africano foi
tema da obra financiada pela Netflix, The Beast of No Nation (2015), além da obra sobre a
presenca cubana em Angola, Cartas para Angola (2011) de Dulce Fernandes. Na obra a
diretora mostra os relatos de recrutamentos forcados de tropas cubanas vinculadas a um
discurso internacionalista, onde muitos jovens regressaram a Cuba nos anos de 1990 com

marcas, siléncios e memarias da guerra. A préatica da utilizacéo de jovens era decorrente tanto

184 Rosa Cabecinhas, Eugénio Silva e Jilio Mendes, em Meméria coletiva e identidade nacional: jovens
angolanos face a Historia de Angola (2010), buscam trazer dados coletados com jovens angolanos numa
pesquisa de campo em maio de 2008 em Luanda. Para os autores, 0s aspectos mais lembrados pelos
jovens durante a pesquisa foi a Independéncia de Angola; em segundo lugar o Memorando de Luena;
em terceiro a luta de libertacdo nacional (1961-1975); e sucessivamente o Massacre da Baixa de
Kassanje; a morte de Jornas Savimbi (em quinto lugar); a tentativa de golpe de estado em 1977; a
abolicdo da escravatura; a guerra civil; trafico de escravos; dia do her6i nacional(nascimento de
Agostinho Neto). Ja nos “personagens” historicos, os nomes mais lembrados foram: Agostinho Neto
(2° Lugar); Jonas Savimbi (2° lugar); Njinga Mbandi (3° lugar); e respectivamente: Mandume, Holden
Roberto; José Eduardo dos Santos; Nito Alves; Deolinda Rodrigues; MFulumpinga N’ Landu Victor e
Mario Pinto de Andrade). Ao abordar sobre Jonas Savimbi, que foi a segunda personalidade mais
lembrada (78,02%) o seu impacto foi mais negativo que positivo, mas em certos aspectos contraditorios,
sendo lembrado como causador da guerra, mas, igualmente um dos lideres pela luta anticolonial. Os
dados da pesquisa completos podem ser conferidos em:
http://www.lasics.uminho.pt/ojs../index.php/anuario/article/view/785/0. Acesso em 05 de abril 2020.
Segundo Paul Connerton (1993, p. 3-4), que também é destacado na pesquisa dos autores, este processo
de rememoracéo € interligado em como as sociedades recordam, ou como € feita as construcdes sociais
de rememoragdo. Estas praticas estdo intensificamente interligadas as comemoracdes, os rituais, 0s
compartilhamentos e, no conflito dessas praticas de (re)memoria.


http://www.lasics.uminho.pt/ojs../index.php/anuario/article/view/785/0
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nas frentes do MPLA como da Unita. O tema das criancas e seus vinculos com a guerra é um
dos temas do documentario A luta continua (1971/7) de Robert Van Lierop!®, que relata a
importancia da educacdo por frentes da Frelimo (Frente de Libertacdo de Mogambique).
Diversos manuais didaticos foram formulados para a formagdo dos homens novos pioneiros

(jovens que eram recrutados a partir dos quatorze anos de idade)e.

::;ga-
e
B

Figura 8 — Da esquerda para a direita: OXALA CRESCAM PITANGAS, 11°22; 11°28; 45°18.

Nos fragmentos acima, verificamos o uso do muralismo para tecer uma historia
oficial da “nagdo angolana”. Halbwachs (2006, p. 39) enfatiza que os usos de um patrimonio
arquiteténico sdo permeados daquilo que seria a tradicdo de uma memdria coletiva. Pollak

(1989, p. 3), ao analisar esses recursos, afirma que:

Assim também Halbawachs, longe de ver nessa memoria coletiva uma imposicao,
uma forma especifica de dominacdo ou violéncia simbdlica, acentua as funcées
positivas desempenhadas pela memdéria comum, a saber, de reforcar a coeséo
social, ndo pela coercéo, mas pela adesdo afetiva ao grupo, daonde o termo que
utiliza de “comunidade afetiva” [...] Em varios momentos; Maurice Halbwachs
insinua ndo apenas a seletividade de toda meméria, mas também um processo de
"negociacdo" para conciliar memoria coletiva e memorias individuais: "Para que
nossa memoria se beneficie da dos outros, ndo basta que eles nos tragam seus
testemunhos: é preciso também que ela ndo tenha deixado de concordar com suas
memorias e que haja suficientes pontos de contato entre ela e as outras para que a
lembranca que os outros nos trazem possa ser reconstruida sobre uma base
comum.”

185 Maiores informagGes em https://africasacountry.com/2019/04/documenting-the-science-of-change e
https://africanactivist.msu.edu/organization.php?name=Mozambique+Film+Project. Acesso em 10 jun.
2020. O filme pode ser encontrado no  museu virtual da  lusofonia:
http://www.museuvirtualdalusofonia.com/filmoteca/a-luta-continua/. Acesso em: 10 jun. 2020.

186 No acervo da fundagdo Mario Soares ha algumas documentagdes que podem ser verificadas neste
sentido. Manuais para a orientacdo de professores para a militdncia do MPLA em comemoragdo ao 4
de fevereiro: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10201.023#!19. Acesso em 10 jun. 2020.
Manuais de formacdo militante: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04333.003.007 Acesso
em: 10 jun. 2020. Livros de ensino de portugués:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10188.003#!1. Acesso em: 10 jun. 2020. Entre diversos
outros materiais de cunho didatico para a formagdo dos “pioneiros”.


https://africasacountry.com/2019/04/documenting-the-science-of-change
https://africanactivist.msu.edu/organization.php?name=Mozambique+Film+Project
http://www.museuvirtualdalusofonia.com/filmoteca/a-luta-continua/
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10201.023#!9
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04333.003.007
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=10188.003#!1

112

No primeiro fragmento do muralismo, a esquerda, aparece um rapaz negro com o
desenho do mapa de Angola, que inclui Cabinda. J& no meio, mostra a importancia da guerra
para a libertacdo nacional, e na ponta direita uma mae com a crianca segurando a bandeira
nacional, trazendo aspectos de positividade. No filme, enquanto aparece o primeiro
fragmento em tela, Chicéo aborda seu regresso para as provincias e como a Unita sequestrava
as criancas para fins de guerra, dando a conotacao que as provincias sdo perigosas, ja que la
existe a Unita. Apesar da sua abordagem em relacdo a comida, onde ele relata que nas
provincias ha muita comida e em Luanda se passa fome, Chicdo afirma que sabe viver em
Angola gragas a sua vivéncia na cidade de Luanda, reafirmando assim o espago da cidade
como o espaco para a construcio da sua “angolanidade™®’.

O basquete é outro elemento aglutinador no decorrer da narrativa filmica. Apos

outros narradores abordarem as dificuldades do dia a dia em angola, Chicéo afirma:

Chico: - O basquete é muito importante. Primeiro, porque é um esporte bonito;
segundo acho porque combina conosco; e terceiro € porque € um esporte e esporte
faz bem a salde e é um esporte a que as pessoas tém mais possibilidades de praticar
pra as varias tabelas aqui na cidade de Luanda e, porque fortalece o corpo pra
crescer rapido € muito bom. (OXALA CRESCAM PITANGAS, 16°39-17°03)

Logo apos segue um comunicado oficial do governo, que ao afirmar os ganhos com
0 basquete com o campeonato africano, apos a sele¢do ganhar pela oitava vez o campeonato,
independente da formac&o partidaria e ideoldgica, religiosa ou da posic¢do social, estariam
felizes pelo sentimento de “angolanidade” e de irmandade, que as pessoas devem caminhar
como s6 um povo e uma sé nacdo para os proximos desafios socio politicos e que o espirito
livre de iniciativa e de coletividade é a raiz de todo o crescimento genuino. (OXALA
CRESCAM PITANGAS, 17°04 - 19°03)188

Na ultima passagem de Chicéo no filme, logo ap6s um enfoque a bandeira angolana,
ha um corte de imagem formando uma nova sequéncia onde se aparece a realidade dos

mussekes com um sofa e um cachorro na rua. Chicao afirma que so o trabalho duro e honesto

187 Como vimos no contexto de producgdo desse filme, a utilizagio de Luanda como lugar da paz é
extremamente problematica, ja que na realidade dos proprios mussekes angolanos e das provincias ha a
préticas que ndo garantem direitos basicos de vida, tais como saneamento, moradia, etc. Além disso,
neste periodo inicial dos anos 2000, eram realizados uma série de planos arquitetdnicos que valorizavam
algumas regides luandenses, mas pretendiam a eliminacdo das regides dos mussekes. Em anexo, segue
partes do relatorio de 2014 com alguns modelos para a nova Luanda (Anexo U)

188 Enquanto o som do comunicado, aparecem planos formando uma sequéncia da relagdo com outros
esportes, onde o futebol ganha destaque, tanto pelos jovens jogando, como pelo jogo de mesa de futebol.
O Basquete também é um elemento presente na obra E Dreda ser Angolano (2006/8), que logo na
abertura, aborda que desde 1992, a equipe nacional de basquete deixa o angolano mais feliz.
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que forma o cidaddo, pois com a sua experiéncia de morar na rua o ensinou a importancia do

trabalho, sobretudo do trabalho honesto.

4.3 CALEY, CLIMAX E A LEGITIMIDADE DA OBRA

Toda a obra é legitimada principalmente com a abordagem de Cornélio Caley. Com
0 decorrer da narracdo dos demais nove participantes, Caley realiza alguma abordagem
sociologica daquilo que seria a “angolanidade”. No decorrer da sua abordagem os planos sio
construidos com a auséncia de barulhos externos, com a exce¢do dos planos intermediarios

de corte de transicao entre uma fala e outra. Logo na sua primeira abordagem:

Caley: - De 500 mil habitantes, ou melhor, chamar 1 milh&o de habitantes, passar
pra 5 milhGes. Luanda hoje representa um bocado de cada Angola... Ou seja, as
populagdes, as outras culturas, todas entraram Luanda. Luanda é de todos n6s. E
uma caracterizagdo nitida e tipica da Angola. Luanda é a cidade amostra da
Angola... Vamos chamar assim. Nenhuma outra cidade, certamente falando... E
falando com toda franqueza... Ndo ha nenhuma outra cidade que pode representar
esse papel de amostra... N&o s6 ser capital, mas é amostra do pais... E Luanda.
Porque todas as comunidades, por questdes de conflito armado, estdo aqui... S6 que
é preciso ver essa Luanda em retalhos... Sociologicamente, ndo é? Porque apesar
de estarmos assim, cada um ainda vive a sua Luanda. Isto por circunstancias
exatamente de sobrevivéncia... Entdo, obrigou que cada um encontrasse uma forma
de... De resistir, de sobreviver. Como claro, com a conotacdo de um tio, um
sobrinho e, portando, Luanda ¢ um manto de retalhos, de... De varias comunidades
angolanas, que comungam o mesmo objetivo: de viverem na mesma cidade. Mas
cada um vive a sua Luanda. (OXALA CRESCAM PITANGAS, 7°58 - 9°29).

Figura 9 — OXALA CRESCAM PITANGAS, 08°05.18°

Ao analisar o filme, pode-se perceber a tentativa de algumas criticas veladas ao

estado angolano atual, principalmente com a apari¢do de musicas como E Dreda ser

189 Em alguns momentos dessa abordagem a voz do personagem aparece ao fundo onde se mostram
imagens para justificar a “colcha de retalhos”. A figura aparece em meio primeiro plano, em %
(GERBASE, 2012, p. 100-104).
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angolano, mas, em todo 0 momento, mostra-se uma forma de releitura do proprio passado,

do processo dos conflitos de Angola, a partir de Luanda, segundo a passagem:

Caley: - Isto, na vida comum, na linguagem comum, ¢ a identidade angolana Criou-
se... Em senso comum, ou seja, na vida real dos angolanos, a partir da delimitacéo
do territdrio, a partir da lingua que nés falamos, a partir da luta comum contra o
colonialismo, a partir dessa movimentacdo que o sistema colonial fez na nossa
sociedade — no icar da bandeira, na luta pela libertacdo nacional — criamos a ideia
de algo que existe entre nos. Falamos, conhecemos 0s pratos nossos se trocam, Nos
vestimos da mesma forma... o individuo vai pra fora e dizem perfeitamente que...
Que aquele é angolano. A pessoa vai pra Portugal, e fica completamente
desadaptado... Porque quer ficar no seu seio.. Eu sou angolano (OXALA
CRESCAM PITANGAS, 20’57 - 21°49).

A questdo da lingua é um elemento importante para a compreensdo das mudancas
ocorridas nas estruturas coloniais no pos-independéncia. Apds a descolonizacdo, 0 MPLA
buscou, através das préaticas de ensino, a oficializacdo do portugués como lingua comum.
Contudo, em Angola, ha uma infinidade de grupos etno-linguisticos. A obra cinematografica,
apesar da relativa caréncia de incentivo financeiro, é toda narrada em portugués, o que
demonstra o vinculo com a Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP) na
producdo. As legendas realizadas em inglés mostram a tentativa de apresentar esta obra para
um grande publico, além da propria comunidade dos CPLP. O papel da musica também é
destacado na narrativa de Caley:

Caley: - As vezes, costumo dizer que vocés ndo sabem quem sdo os angolanos.
Primeiro, porque nds temos que ver espacos antigos, espacos sociais e politicos
antigos, etno-linguisticos... Outros estratos que surgiram do sistema colonial.
Temos hoje dois polos que olharmos, com muitos olhos, olhos de olhar, a mdsica
e 0 esporte, em termos de construcdo daquilo que os angolanos querem ser. A
musica olha felizmente, aqui em Angola, a musica estd a frente de nds, na
criatividade, na forma de, até mesmo de dendncia de situagfes que nds ndo somos
muito palpaveis. N6s criamos por exemplo o Kuduro, que no principio toda gente
nédo percebia. Hoje toda gente nossa, amanhd, toda gente vai perceber. Quais séo
as circunstancias que fizeram aparecer essa musica? As circunstancias...mas aqui
dentro o individuo sente a musica, uma criatividade s6 nossa, muito agradavel.
Todas as semanas o individuo sente, que a masica hoje, com a paz, com os ultimos
trés anos de paz, entdo é fenomenal. (OXALA CRESCAM PITANGAS, 22°57 -
24°16)190.

Sobre a questdo dos roubos, presente na narrativa de outros individuos como a irma

Domingas, Caley aborda:

Caley: - Os angolanos criam até a mentira para ganhar o dinheiro, ela, a forma de
tirar o dinheiro de alguém é criada aqui no sambila, passado um poucadinho no

19 Novamente, ha o recurso da utilizagdo de outras imagens para justificar a narrativa.



115

rocha pinto, passado um poucadinho em todo o canto. Ela é articulada, dois jovens,
fazem uma artimanha para roubar uma carteira e esta férmula pega e imediatamente
se espalha [...] Nds ensinamos os grupos sul-africanos a férmula de como deve
roubar de uma mao pra outra, as técnicas de roubar. Eu vou citar muitas
férmulas disso, primeiro, a cidade de Luanda é muito cosmopolita. Segundo nds,
desde a independéncia fomos confrontados com a influéncia de povos diversos.
Temos que ter isso em conta, a Historia de Angola estd muito ligada a
internacionalizacdo. [...] Nds devemos tirar a positividade nisto. Porque se nos
somos bons, em, af, aflabar, em simular, também devemos ser bons na ciéncia ndo
é? E agora que devemos, pra mim, lamento s6 o seguinte, ndo estamos a estimular
o suficiente para as criangas estudarem. Isto que é for, a parte muito negativa, é
agora também, da mesma for, maneira que, a crianga comeca, para atingir o seu
objetivo, com dois, duas, trés criangas criam uma artimanha. Como vamos ter a
carteira daquela senhora? e criam uma formula que eu vejo, que nunca ouvi falar e
tiram a carteira. Essas criancas devem ir & escola ndo é? Para fazer uma artimanha
como deve ser. A uma grande capacidade de ago entre os angolanos. (OXALA
CRESGAM PITANGAS, 50°07 - 53°03)*%

A questdo do trabalho honesto aparece em diversos elementos dentro da construgado

da narrativa. A presenca de uma cidade informal dentro da cidade e da cidade das criancas

reforca a importancia do trabalho para construir uma nova Angola. Em diversos planos ha

um enquadramento fotografico intencional dentro das imagens em movimento, para ilustrar

e reforgar o discurso.

Figura 10 - OXALA CRESCAM PITANGAS, 45°08.1%2

191 Grifo nosso para destacar a palavra sambila, que corresponde a regido do sambizanga. Grifo nosso para
demostrar novamente os impasses com a Africa do Sul. No ultimo segmento ha barulhos externos de

criancas.

192 Meio primeiro Plano, 4ngulo normal, frontal (GERBASE, 2012, p. 100-104).
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Figura 11 — Da esquerda para a direita, de cima para baixo: OXALA CRESCAM PITANGAS, 39°29; 45'11;
44'17; 44°34,198

7

José Luis Mendonga afirma que Luanda é a cidade do barulho e do

experimentalismo e trabalho. Conforme o narrador:

José: Eu fiz uma cronica que ¢ “o maior parque de diversdes do mundo”, que ¢é
Luanda, Luanda é o maior parque de diversGes do mundo e defini dois aspectos, 0
primeiro ¢ a “corrida da férmula de raga”, sédo os candongueiros e outro aspecto €
o0 bagulho ¢, as batucadas®®. [...] Temos uma cidade que é um caos no tempo, é
um caos em termos de habita¢do, em termos de transito e também em termos de
mercado, porque o mercado é agora feito na rua. Este caos tornou Luanda uma
cidade surrealista, onde é possivel criar-se diversas histérias né, entdo é uma nova
fonte de inspiracdo pra essa cidade que a primeira vista é um caos mas, tem, tem
algo. (OXALA CRESCAM PITANGAS, 3°29 - 4°49)

Essa nova Luanda, pés guerra é afirmada como a melhor cidade do mundo pelo
grupo de jovens da van (OXALA CRESCAM PITANGAS, 4’57- 5°15): “Eu consigo estar,
eu consigo viver em Luanda, acho que se fosse para uma outra banda®® ia levar séculos para
me adaptar e me reinventar. - E a melhor cidade do mundo; - Melhor cidade do mundo,

Luanda. - Por quem?”

193 A esquerda acima, primeiro plano ou close-up (close), plongée (GERBASE, 2012, p. 100-102). Direita
acima, meio primeiro plano, % (GERBASE, 2012, p. 100-104). Abaixo a esquerda, Meio primeiro
plano, contra-plogée, frontal (GERBASE, 2012, p. 100-108) e por fim, a direita, meio primeiro plano,
angulo normal, % (GERASE, 2012, p. 100-108).

194 Candongueiros é o nome popular dado para os veiculos de transporte de pessoas, “as vans”.

195 «Banda” é sinénimo de “lugar”.
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Neste pequeno dialogo, os problemas cotidianos como os gatos de agua e de luz sdo
abordados, assim como elementos da falta de regra na cidade. Conforme Indira Mateta,
“Olissassa”, iss0 € uma coisa que precisa mudar em Luanda (OXALA CRESCAM
PITANGAS, 7°27-7°55):

Indira: - “Ha muita gente, t4 todo mundo concentrado aqui, o caos ¢ isso, muita
gente na rua a pedir. Aqui ha de tudo, tem, nlcleos das provincias todas; (-Tem
américa, aqui tem Benguela, tem Sumbe, tem Huambo), -Aqui sente-se Angola,
em Luanda sente-se a angola, o povo de Angola ta todo aqui concentrado. Fugiram
nas guerras e ndo sei quantos concentraram-se aqui. Entdo aqui ha de tudo, daqui
consegues ver Angola”.

Segundo ainda José Luis Mendonga (OXALA CRESCAM PITANGAS, 55°32-
56’08) sobre os habitos cotidianos do luandense. O autor remete novamente a sua fala para a

literatura e para a questdo musical atraves do Kizomba:

José: - Luandino Vieira tem no seu livro acho que ¢ “Luuanda, bobo a mu luanda
jikula meso”, é Luanda abre o olho, deve ser por isso, tentar mentir a aquela coisa
de ndo pagar as dividas, isso € préprio do luandense. A vida em Luanda é muito
dura, os salarios ndo sdo compativeis, 0s salérios atrasam. Entdo por isso que é o
mercado informal. O Kizomba é o tubo de escape, para as pessoas esquecerem
tudo, sempre alguém que paga um copo, uma cerveja, sempre que foi um quilape,
um fiado, entdo as vezes ndo se paga e ai mais uma causa do conflito. existem
muitas dividas.

A partir dessa afirmagdo, hd um corte de plano de sua fala para o estabelecimento
da continuacao da sequéncia agora reafirmando as suas colocagdes, novamente com o didlogo
de Indira Mateta, “Olissassa” com seus amigos, desta vez, fora da van. Conforme os jovens,
o0 luandense prefere estar na noite a pagar suas dividas, prefere gastar aquilo que ndo tem
para ostentar, mesmo ndo possuindo moradia propria. Os rappers do MCK reafirmam a
questdo da noite e das saidas como espaco para fugir dos problemas.

Nestes planos que formam a sequéncia de fala dos rappers, como Visto
anteriormente, aparece a questdo de género com a moca ligando para um dos rapazes. A
pouca presenca feminina na obra se confirma através de relacionamentos. Indira Mateta
afirma (OXALA CRESCAM PITANGAS, 57°54 - 58°54): “sdo, sdo, sdo, os homens em
Luanda s&o mulherengos sim, mas também as meninas em Luanda sdo muito atiradigas”.

O transito informal também ¢é abordado na obra. A profissao apesar de desmerecida
pela sociedade é presente em grande parte da narrativa. Com uma economia alternativa, de
uma cidade dentro da cidade, as kombis de taxis sdo constantes. H& também a cidade das
criangas dentro desse mercado informal. Como afirma Santos (2015) hd um mercado
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informal na cidade dentro da cidade, dado pela heranca colonial. Os mussekes que foram
levantados como espaco da formacgdo da “angolanidade”, através da musica entre outros
elementos, como afirma Moorman (2008), apds a independéncia em 1975, carecem de
diversas estruturas basicas de vida e de direito a cidadania até os dias atuais. Segundo Santos
(2015, p. 99-100):

A esmola, a lavagem de carros e diferentes formas de frete tém sido o oficio de
algumas criangas de rua em Luanda. Com o dinheiro arrecadado, fruto de seu
esforco, parte vai para a alimentacdo, parte para vestuario. Contudo, a sorte nem
sempre bate a porta. Expostas ao perigo, as criangas enfrentam chuva, frio e fome.
Muitas vezes, o recurso ¢ cheirar gasolina para enganar o estdmago.*%

Na narrativa Oxala Crescam Pitangas, essa mistura por hora segue um viés positivo
e por hora um viés melancélico. Os mussekes na obra aparecem integrados a sociedade, mas
no periodo quando esta obra estava sendo realizada foi justamente as primeiras eleicdes apds
o término da Ultima guerra civil. Enquanto a realidade dos mussekes é uma, o mercado
imobiliario no periodo de filmagem da obra é outro. Como ressalta Santos (2008, p. 106)
“Eis a esséncia tanto da violéncia como o uso da forga, sob pretexto da ordem e da paz. Paz,
que paz? Para quem essa paz?”, relatando sobre as pessoas que sao mortas diariamente dentro

da propria capital da “angolanidade”. Ainda segundo o mesmo:

E em nome do desenvolvimento nacional que o Estado justifica a necessidade de
mercado, ndo da produgdo, mas do consumo e da distribuicéo, assim como a alianca
firmada entre as elites angolanas, investidores dos quatro cantos e as grandes
empresas estrangeiras. Entretanto, o mercado de consumo em questdo permanece
fora de alcance da maioria dos moradores dos musseques, e a producdo nacional é
insuficiente. Este mesmo Estado argumenta que seu direito € hegemdnico e que
tem o direito de usé-lo a seu bel-prazer. Pode ainda ditar as leis e fazer justica
segundo o seu proprio arbitrio e em proveito de seus aliados, sem respeitar ou
reconhecer aqueles que chama de seus sujeitos. Defrontamo-nos, de fato, com uma
situacdo em que as populagdes dos musseques de Luanda encontram-se sitiadas em
condicdo de extrema pobreza, porque consideradas culpadas de indoléncia e
constrangidas a interagir justamente com quem assim as estigmatizou. (SANTOS,
2015, p. 106-107)

Os candogueiros, as kinguilas, os doleiros e os zungueiros'®” luandenses, apesar de

existirem na sociedade da nova angola ndo sdo totalmente integrados a mesma. Paralelo a

196 Dados relativos sobre a primeira fase da urbanizacdo em Luanda (do término da guerra até passando
alguns anos das primeiras elei¢bes) sdo extremamente varidveis, ndo se tem dados concretos sobre
quantas pessoas vivem nos mussekes, na cidade de Luanda, entre outras estimativas de dados bésicas.

197 Candoguerios sio operadores informais ligados & area de transito. Kinguilas s&o o trabalho de mulheres
gue trabalham nas divisas em mercados informais e ilegais. Os doleiros sdo pessoas que trabalham como
banqueiros informais, fazendo empréstimos. E os zungueiros sdo mercadores de rua.
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isso, ha um medo eminente do retorno de uma nova guerra civil mais abrangente, apesar do
direito da vida luandense ainda valer mais para uns do que para outros.

Como afirma Pocock (2003, p. 25-35), muitas vezes para compreendermos uma
determinada linguagem, devemos levar em consideragdo 0s seus usos. No periodo das
independéncias (1975), a cidade de Luanda foi abordada pela elite politica emergente como
a cidade do moderno, a cidade das “misturas” distinguindo-se assim da “outra” Angola do
“Huambo”. Essas construgdes se deram justamente através do espago dos mussekes, pela
busca da luta contra o colonialismo, e estavam presentes através de elementos como a musica,
a literatura, o esporte e os clubes recreativos. Passadas duas guerras civis distintas, a capital
da “angolanidade”, onde ha os mussekes de toda a “Angola”, ainda se utiliza da tatica da
violéncia com as populacfes mais periféricas. As novas obras cinematograficas angolanas
que tem ou passam por algum vinculo com o IACAM, ainda trazem a capital de Luanda como
espago da “angolanidade”, mesma tatica utilizada por diretores na formagdo inicial dos
aparelhos do LNC e do IAC entre 1975-1977. Apesar dos diretores possuirem uma Vvisao
critica sobre os problemas sociais em Angola, percebe-se a utilizagdo da obra vinculada a
frentes do MPLA, principalmente através das musicas utilizadas no filme (apesar da presenca
dos rappers), assim como pela abordagem de Chicéo, Caley e a existéncia do livro Mégen
Pitangas wachsen, a posteriori, onde ha fragmentos de abertura com textos de Agostinho
Neto.

O tema das dificuldades dentro dos mussekes € o eixo principal da préxima obra que
vamos analisar, E dreda ser Angolano (2006/8). Se Oxala Crescam Pitangas (2005/7) traz
uma mensagem bastante positiva, e por vezes melancolica, em diversos aspectos para se
pensar nos novos tempos, em E Dreda, a politica de morte e de sobrevivéncia se torna uma

constante!®,

198 Mbembe (2001) ao abordar sobre o pés-colonialismo utiliza-se do conceito de pés-colonia, justamente
para estabelecer algumas relacfes do que para o autor é uma politica neocolonial. Seus conceitos podem
ser verificados através da obra On the postcolony (MBEMBE, Achille. On the postcolony. London:
California: University of California, 2001).
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5 E DREDA SER ANGOLANO (2006-8): O/SER/ESTAR DREDA

Nesta secdo analisaremos a obra E Dreda ser Angolano (2006/2008). O filme, que
ndo tinha como intuito de tornar-se filme, esta vinculado ao cinema da poeira. No primeiro
momento, veremos o contexto de producdo. Logo apds, a relagdo com a musicalidade e, por
fim, os mussekes angolanos. A obra é uma realizacao do coletivo Fazuma e vinculada a cena
rapper angolana. A partir do album do conjunto Ngonguenha, Ngonguenhacéo, de 2004,
surgiu a ideia de se pensar um filme que misturasse a batida do rap com as questdes sociais

angolanas de uma sociedade que vive nos mussekes, como veremos a seguir.

5.1 E DREDA EM ALBUM/FILME

Angola, ap6s passar por duas guerras civis distintas, sua capital é dividida por
espacos geoecondmicos distintos. Grande parcela dos individuos que vieram das provincias,
tanto da guerra civil (1975-1992), tanto da guerra pos eleitoral (1992-2002), residem na
cidade de Luanda na regido dos musseques, ou mussekes. A obra filmica E Dreda ser
Angolano se detém nas regides periféricas angolanas e principalmente na questdo das
informagdes vindas da radio através do transporte coletivo e de entrevistas das Bwalas!®.

O filme ndo tinha como intencdo se ser uma obra filmica. Baseado na obra de CD
Ngonguenhacao, do conjunto Ngonguenha, a obra inicia mostrando que é uma producéao da
radio Fazuma (vinculada ao coletivo Fazuma)?®. A importancia da radio alternativa dentro
dos taxis populares (destacando o trabalho dos Candongueiros), bem como a circulagéo dos
taxis, é o que liga as variadas sequéncias da obra.

199 Bwala é um termo que remete a meu lugar, minha rua, lugar de origem identitério.

200 Capa de dvd da obra no anexo V. No cd também ha a imagem de Feliciana Francisco Miguel. As
musicas presentes na obra sdo na maioria as musicas do cd. Fazem parte do CD as seguintes faixas
musicais: Kandongueiro / Conductor; Jimona dya ixi / Keita Mayanda com MCK; P&o burro / Phay
Grand; E dreda ser angolano / Conjunto Ngonguenha; Atrds do prejuizo / MCK;
Angolywood / Cocas 0 FSM; Quem te mandou / Leonardo Wawuti; Musica pro sol que nasce / Keita
Mayanda; No6s e vocés [/ Conductor; A nossa costelinha ndmada / Ikonoklasta;
Liberdade / Das Primeiro;
O siléncio  também fala /  MCK; Patentes que falam /  lkonoklasta;
Faixa bonus: [Interludio]; De faia/Os Turbantes. No filme estdo presentes as musicas: Kandongueiro /
Conductor; Gamela/PlayGrand; Jetu-Jetu/Conductor; Atrdz do prejuizo/MCK e Beto Almeida (clipe);
Liberdade / Das Primeiro; Choro de um continete/Conductor; Remember/Sebem; De Fala/Os turbantes
(clipe de Ikonoklasta); Freestyle do Movimento/ Mc Sembele; Nos e vocés/Conductor, E dreda ser
Angolano/ Cojunto Ngonguenha (clipe com a montagem da Uhu Faz Misso); Ninjas/ Phay Grand;
Jimonta Dya Ix/ Keita Maynda e MCK, além da batida Bazuca presente no inicio da abertura do filme,
mas que ndo esté creditada nos créditos finais.
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O conjunto Ngonguenha surgiu em meados de 2002, com o objetivo de formar uma
musica mais “angolana”. Com a participacdo de Ikonoklasta, Leonardo Wawuti, Keita
Miranda e Conductor.

Sendo altamente musical, o filme em seus primeiros planos de abertura mostra uma
tela preta, com a misica Bazuca®®* ao fundo. Nos planos seguintes ¢ mostrada as mensagens,

antes da abertura do nome do filme, formulando, assim a primeira sequéncia:

Angola (nome que deriva da palavra Bantu Ngola) é um dos paises da costa
ocidental do continente africano. Foi colonizada no século XV pelos portugueses,
passou para o dominio holandés entre 1961-1648 e manteve seu estatuto de col6nia
até 1975.

Ap0s as lutas armadas motivadas pela conferéncia de Berlim em 1884-85 e pela
libertacdo do colonialismo portugués entre 1960-1974, os 26 anos de guerra civil
provocaram o deslocamento de 2 milhdes de habitantes e terdo afectado mais de 4
milhdes de Angolanos.

Desde 1992, Angola rege-se por uma “democracia multipartidaria” personalizada
na figura de José Eduardo dos Santos e na promessa de eleicdes livres. E suposto
esse kandogueiro arrancar de vez em 2008.

A equipa angolana de basquetebol, ganhou 8 campeonatos africanos desde 1989,
participou de 5 fases finais do Campeonato do Mundo e tem marcado presenga em
todos 0s Jogos Olimpicos desde 1992, proporcionando algumas razbes para 0 povo
angolano sorrir.

Apesar da riqueza do subsolo do pais, a populacéo angolana vive em condigdes de
extrema pobreza, com menos de 2 euros por dia. Angola possui as maiores taxas
de fecundidade e de mortalidade infantil do mundo.

Ovimbundo, quimbundo, bakongo, bosquimano, mestico, branco.

O Umbundo, o Kibumbo, o Kicongo e o Portugués.

O Kizomba, 0 semba, a rebita, a cabetula e o kuduro.

Tudo isso sdo formas de ser, falar, cantar, dancar, sentir em Angola. (E DREDA
SER ANGOLANO, 00°17- 01°43)

A obra conta com a presenca de MCK e Keita, e aborda locais como a sambila
(Sambizanga) e o Rocha Pinto, como na obra Oxald Crescam Pitangas. Ainda conta com a
presenca de Joel, Afro, Iconoklasta, Luaty Beirdo (através das mdsicas), o grupo musical
Tubantes, Shunnoz, Fridolim, Sebem, MC Sembele, Pedro Coqueindo?®?, que aparece nas
falas de vérias narrativas gravando e entrevistando. Além disso, ainda conta com a presenca

de diversas pessoas comuns, como Abreu Luis Kissua, pessoas da regido do Maculusso (do

201 A musica também é enredo principal do filme Angola Afio Cero, realizado por um cineasta cubano Ever
Miranda Palacio que afirma o que esta acontecendo hoje na cidade de Luanda com a populacéo € crime.
Luaty Beirdo afirma que o governo teve muitos contatos com o préprio colonialismo, entéo, apesar da
independéncia, as praticas de patrimonialismo e o centralismo administrativo ainda sdo presentes. A
producdo ainda aborda a falta de presenca feminina publica na sociedade e questdes de identidade apos
o término da guerra pos-eleitoral em 2002, além da corrupcdo de grandes empresas. O filme € uma
producdo da Orion e Look comunicacdo. A musica pode ser conferida em:
https://vimeo.com/pedrocoquenao Acesso em: 14 abril 2020.

202 A maioria das pessoas sd0 vinculadas a cena kudurista ou rappers em Angola, sendo eles angolanos ou
angolanos que viveram em algum momento em Portugal, como é o caso de Pedro Coqueindo.


https://vimeo.com/pedrocoquenao
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Ingombota), Feliciana Francisco Miguel (que chegou em Luanda da regido do Malange),
entre outros personagens sem nome, principalmente criancas e jovens.

O conjunto é composto por Ikonoclasta, Leonardo Wawiti, Keita Mayanda e demais
musicos. O grupo se formou em 2002. A obra é uma producéo luso-angolana com a fotografia
realizada por Sista Clementina e som do Dj Mupla. Sua montagem foi realizada por Pedro
Coqueindo. Na prépria obra, € possivel verificar problemas com a policia angolana que queria
impedir a filmagem?®® (na sequéncia 56’56 a 01°01,58). A obra fez parte de amostras como
Selecdo Indie, videodocumentério na Nacional Vimus, prémio de Jari na amostra jovem
Mostralingua e selecionado na CineportBrasil?®.

A conotagdo “é dreda” ganha uma nog#o tanto positiva quando negativa. “E dreda”
ganha a conotagao tanto de “legal”, da “moda ser angolano”, mas também ¢ “complicado ser
angolano” devido as dificuldades do pais. A musica E Dreda ser Angolano também segue
nesse sentido, tanto de “adjetivo pejorativo” e de critica social, como de “é bacana ser
angolano”. Logo, a obra apresenta uma ambiguidade de discursos que reflete seu contexto de

producéo.

5.2 AMUSICALIDADE EM DREDA: DENUNCIA E (RE)INTEGRACAO SOCIAL

A obra E Dreda ser Angolano, assim como o filme Oxal& Crescam Pitangas, é
altamente musical. Logo em seus primeiros planos, nas trocas de sequéncias e/ou cenas, é
observavel a utilizacdo da mdsica, seja ela a que se é possivel ouvir para fora do filme, seja
de recortes para efeitos, além da propria trilha com a masica E Dreda ser Angolano que é
cantada por diversos componentes num clipe expandido em uns de seus momentos finais,
para assentar o desfecho da obra. (E DREDA SER ANGOLANO, 52°00-56°54)2%,

203 MCK, anos posteriores ao lancamento da obra realiza uma série de dentincias de uma lei criada em 2011
que dificulta o acesso a shows e realiza¢Ges culturais. A lei 111/11, que pode ser conferida através da
reportagem:https://www.makaangola.org/2016/11/governo-retalia-mais-um-concerto-de-mck-
proibido/ acesso em 15 de mai. 2020.

204 IndieLisboa: https://indielisboa.com/movies/dreda-ser-angolano/. Acesso em 27 de mar. 2020; Matéria
do festival Vimus: https://www.jn.pt/feeds/lusa/festival-vimus-e-dreda-ser-angolano-vencedor-do-
premio-de-melhor-videodocumentario-nacional-1011940.html Acesso em 27 mar. 2020; A edi¢do do
Cineport ocorreu em Jodo Pessoa, o festival é voltado para obras de iniciativa PALOP. Infelizmente, no
momento da escrita deste trabalho o site oficial do festival constava fora do ar. Por estar vinculado a
cena hip-hop, kudurista e rapper angolana, a obra é disponibilizada na pagina pessoal de Pedro
Coqueindo do vimeo, assim como divulgada em espacos vinculados a musica. No site oficial da RTP
consta fragmentos da dificuldade da realizacdo do documentario:
https://www.youtube.com/watch?v=T7ZrwfTEZWE Acesso em 27 de mar. 2020.

205 As letras das musicas podem ser conferidas no Anexo W.


https://www.makaangola.org/2016/11/governo-retalia-mais-um-concerto-de-mck-proibido/
https://www.makaangola.org/2016/11/governo-retalia-mais-um-concerto-de-mck-proibido/
https://indielisboa.com/movies/dreda-ser-angolano/
https://www.jn.pt/feeds/lusa/festival-vimus-e-dreda-ser-angolano-vencedor-do-premio-de-melhor-videodocumentario-nacional-1011940.html
https://www.jn.pt/feeds/lusa/festival-vimus-e-dreda-ser-angolano-vencedor-do-premio-de-melhor-videodocumentario-nacional-1011940.html
https://www.youtube.com/watch?v=T7ZrwfTEZwE

123

Comecando a obra através dos taxis, a radio Fazuma tem como objetivo trazer um
jornal de noticias e musicalidades, onde ainda com espa¢o para propagandas comerciais
como a propaganda de uma Fanta de morango (E DREDA SER ANGOLANO, 46’14-
46°47), além de algumas criticas e piadas a cerveja Cuca no decorrer da obra. Ao acabar a
transmissdo da radio, os passageiros saem do candongueiro.

A presenca feminina dentro do taxi é pequena, mostrando apenas uma mulher ao
fundo, que ora esta a direita e ora esta a esquerda. No decorrer de toda a narrativa ha apenas
a presenca feminina através da imagem de criangas (kanucas) que nas suas bualas (ou bwalas)
relatam o desconhecimento de condi¢6es basicas, como o direito a eletricidade em suas casas,
ou da senhora Feliciana Francisco Miguel, que, no momento, tinha oitenta e cinco anos e é
Malange, mas encontrava-se em Luanda ha treze anos . Ou seja, ha menos presenca feminina
do que na obra Oxal& Crescam Pitangas.

Os rappers, muitas vezes, admiradores do movimento kudurista, sdo todos do sexo
masculino. Apesar das criticas ao que estd ocorrendo em Luanda através da musica, em
nenhum momento as musicas abordam temas relacionados a violéncia de género ou demais

dificuldades das mulheres na sociedade.

Figura 12 — Da esquerda para a direita: E DREDA SER ANGOLANO, 03°49 ¢ 01°06°24%%

A presenca rapper na obra busca trazer elementos vinculados ao kuduro. O
movimento kudurista surgiu em Angola através de jovens aspirantes da musica eletrénica
nos anos de 1990. Apesar de ser um fenémeno nacional na atualidade, no decorrer dos anos

de 1990 e inicio dos anos 2000, a musica ndo era vista com bons olhos por grande parte dos

206 A esquerda, primeirissimo plano, frontal, % (GERBASE, 2012, p. 100-104) e a direita, plano fechado
(GERBASE, 2012, p. 97)
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pioneiros do semba. Cornélio Caley, em Oxala Crescam Pitangas, afirma que Angola esta a
fazer coisas novas e um dos exemplos é a jovem musica angolana, entretanto ainda ha uma
grande caréncia de estudos sobre o movimento kudurista em Angola, sendo muito mais
descrito e detalhado através de bandas portuguesas, como Buraka Som Sistema em Portugal,
e a repercussdo do movimento no Brasil (MARCON, 2012). Assim como diversas obras
filmicas que tem como objetivo a divulgacdo do movimento musical, E Dreda ser Angolano
realiza entrevistas com musicos vinculados ao movimento kudurista?”’. E observavel na obra,
igualmente, a caréncia de recursos para a produc¢do filmica, assim como em diversos titulos
de ficgdo dos cineastas vinculados ao cinema do gueto ou da poeira®®,

Conforme vimos em Oxala Crescam Pitangas, onde 0 semba € mais presente, ele
também tem as suas origens nas regides periféricas de Luanda, de acordo com Moorman
(2008). As associacOes futebolisticas, clubes de recreacdo, e as musicalidades eram uma
forma de unido num periodo ainda marcado pelo colonialismo. Com a revolugéo dos cravos
em 1974 e consequentemente a independéncia em 1975, essas musicalidades ganham seus

espagos para se pensar politicas vinculadas a “angolanidade”, onde o papel da radio torna-se

fundamental. Segundo Moorman:

Print and radio ‘were butteressed at the level of common people by various popular
singers like David Zé, Urbano de Castro, Artur Nunes and others like them who
composed and songs that told the people what all the problems of the country were
all about, and where the nations was heading to. Communications media, of which
music was one component, proved central to the MPLA’s ability to establish its
presence throughout the Angolan territory. Thanks to these media and to its
military, the party controlled Luanda and twelve of the country’s sixteen provinces
by November 1975. (MOORMAN, 2008, p. 169)

Figuras como David Zé serdo de grande influéncia para rappers como MCK. O
artista morreu na crise nitista em 1977, onde entre os anos de 1977-79 (ano da morte de
Agostinho Neto) o partido passa por diversas crises internas devido as suas mudancas

politicas. E ainda neste mesmo periodo que o partido anexa a sigla PT (Partido dos

207 A respeito dessas obras ver a nota de rodapé 127. Além da cena rapper, 0 movimento do metal tem
realizado diversas criticas a sociedade angolana da atualidade. O documentario Death Metal
Angola (2012) de Jeremy Xido, aborda um pouco desse cenario. Melina Aparecida dos Santos Silva
tem trabalhado com a influéncia do metal angolano no Brasil em sua tese de doutorado e p6s-doutorado.
Ver: SILVA, Melina Aparecida dos Santos. We Do Rock Too: Os percursos do género musical metal
ao longo do movimento do rock angolano. 2018. Rio de Janeiro. (Doutorado em Comunicacao) -
Programa de pés graduacdo em Comunicagdo, UFF, Rio de Janeiro, 2018.

Este cinema se baseia muito nas obras ficcionais ao estilo “Jackie Chan”. Jackie Chan fazia muito
sucesso na sociedade angolana. Entretanto, ha indmeras dificuldades para a realizagdo desse cinema,
apesar do sucesso de bilheteria. O caso mais tragico foi a morte de atores na filmagem de uma obra
https://www.estadao.com.br/naticias/geral,atores-sao-mortos-durante-filmagem-de-assalto-em-
angola, 97753 Acesso em 04 de abril 2020.

208


https://www.estadao.com.br/noticias/geral,atores-sao-mortos-durante-filmagem-de-assalto-em-angola,97753
https://www.estadao.com.br/noticias/geral,atores-sao-mortos-durante-filmagem-de-assalto-em-angola,97753

125

Trabalhadores), que serd retirada apenas com a tentativa de reabertura nas elei¢cGes dos anos
de 1990. A morte de membros de alas opostas dentro do MPLA séo de forte influéncia para
0s grupos de hip-hop dos anos de 1990 a 2000, buscando através dessa morte fisica, mostrar
a morte simbolica que ocorre no cotidiano por causa das tentativas de se mostrar uma

sociedade unificada em torno de um MPLA e de que tudo esta bem e caminha para a

democracia®®.

Léazaro e Silva (2016, p. 43-47) afirmam que essas musicalidades vinculadas ao rap
e ao breakdance eram vistas com desdém por serem de origem afro-americana para 0s mais
velhos, mas atraia o publico jovem. A entrada do movimento hip-hop também ocorria com a
tentativa de abertura politica nos anos de 1990 e o sonho da transicéo social da guerra para a

paz.

E com a introdugdo no mercado interno de novos produtos, causa da alteragio
dos padrdes de consumo das populag¢fes urbanas e semiurbanas, que apareceriam,
a parte os bens electrénicos e alimentares, os primeiros filmes e video-clipes de
breakdance, alguns dos quais, como “Breakin’ (1984) de Joel Silberg, exibidos nos
cinemas de Luanda e em rede nacional pela Televisdo Popular de Angola (TPA),
entdo Unico canal de televisdio com transmissdo para todo o pais.
O fascinio pelo novo estilo de danca no seio da juventude foi imediato, pois, além
da novidade em si, ele representava o0 que havia de mais moderno e avangado na
cultura juvenil mundial, exalando o progresso e vindo ao encontro de uma
efervescéncia ja existente em torno da danca de rua. Por outro lado, ele
correspondia com o espirito de irreveréncia e a necessidade de afirmacéo social, ou
de se fazer ouvir, do que a juventude se via privada, tanto pelas contingéncias
da guerra civil quanto pelo autoritarismo do Estado, o qual ainda detinha certo
controlo do campo cultural, fruto de uma heranga centralista. (LAZARO; SILVA,
2016, p. 44-45)

Além disso, a influéncia de rappers como Gabriel, o Pensador, fizeram aos poucos
o0 breakdance perder seu espaco, j& que existiam outros estilos de danca de rua bastante fortes

surgindo no periodo. Segundo os autores:

No final da década de 1980 e inicio da de 90, a danca de rua tornou-se uma
actividade artistica bastante divulgada e praticada em certas regides de Angola,
principalmente na capital, em virtude do surgimento de vérios estilos de danga,
ligados ou néo ao carnaval, tais como a kabetula, a bungula, a vaiola e 0 kwassa
kwassa, este ultimo proveniente do entdo Zaire, actual Republica Democratica do
Congo (LAZARO; SILVA, 2016, p. 46)

209 Moorman (2008, p. 188) afirma que entre os anos de 1997-1998 foi lancada a colecdo Ritmos
Angolanos, como veremos a seguir foi no decorrer dos anos de 1980 e 1990 que o movimento hip-hop
surge em Angola, se distinguindo entre a velha geracéo (anos de 1980) e a nova (anos de 1990).
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Bandas como Filhos da Ala Leste faziam criticas ao governo. Na musica Ideal da
Paz (1999), ha a critica dos musicos pela sua participacdo quando criangas na Organizacao
do Pioneiro Angolano (OPA), destinada para o recrutamento de criangas e jovens. Depois do
recrutamento com toda uma politica e ensino proprios voltados para as diretrizes do partido,
0s jovens passavam pela organizacdo da JMPLA (Juventude Movimento Popular de
Libertacio de Angola) (LAZARO; SILVA, 2016, p. 46-47). Musicas como Angola Profunda
(1999) ja retratavam um pais com uma politica paralela baseada no petréleo e na exploracéo
de diamantes, assim como diversos rappers da atualidade num contexto de paz apos a guerra
pos-eleitoral®™®,

Neste mesmo periodo, como vimos, surge 0 movimento kudurista. Apesar de serem
estilos musicais diferenciados, o dialogo é presente. Dog Murras, por exemplo, era integrante
do movimento rapper e migra para 0 movimento kudurista. Musicos como os integrantes do
MCK, que estdo presentes em ambas as narrativas filmicas, ndo discordam da importancia
do kuduro para a sociedade angolana num periodo quando se sonha com o fim da guerra dos
anos de 1990, assim como, com 0 pos-guerra.

Em Oxald Crescam Pitangas, a primeira sequéncia apo6s a abertura do filme é
formada por rappers. Em E Dreda ser Angolano, o grupo MCK surge citado na radio que
toca o taxi, e sua primeira aparicdo nas imagens sdo a partir do clipe musical da cancéo (E
DREDA SER ANGOLANO, 12°’33-17°24, com a musica Atras do prejuizo). O clipe legitima
as abordagens feitas por Afro na regido dos bairros do Rocha Pinto e de Abreu Luis Kissua
e de outro rapaz da regido do Rocha Pinto, com as entrevistas realizadas por Pedro Coqueinéo
e Afro?™,

MCK também entrevista o poeta Fridolim. Na sua entrevista ha algumas definicdes

do rap:

Locutor: [...] Diretamente da praca da Independéncia. MCK para aqueles que ndo
nos escutam e que ndo estdo devidamente familiarizados com o trabalho desse
artista, quem é Fridolim?

MCK- O Fridolim é um dos poucos poetas, que além de langar livros, além de
aparecer em salas culturais a declamar a sua poesia, tem a preocupagdo de langar
discos. Eu sei que o Fridolim tem alguma inclinag&o, ou seja, oferece seu carinho
com o movimento do hip-hop.

Fridolim: -Eu gosto do rap, porque, exatamente por causa dos perfumes que
subjazem la no Gtero do rap. Eu gosto do rap por causa da sua esséncia, aquilo que
subjaz la no Gtero, gosto dd da d&, desses movimentos que cantam o rap como uma

210 A handa possui apenas dois albuns, o primeiro de 1999, ou seja, antes do fim da guerra e o segundo de
circulagdo interna de 2010, ou seja, um pouco apés as primeiras elei¢Ges angolanas.

211 Os integrantes do MCK também sdo os responsaveis pela entrevista a Shunnuz, que abordaremos a
sequir.
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forma de afirmagdo de uma forma de repudiar determinadas formas antissociais
que surgem dentro de determinadas sociedades. E por causa disso, por causa desses
caris?'?2 ¢ muito provavel que se o rap fosse feito nas igrejas eu mesmo iria canta-
lo. Se fizesse no inferno fa-lo-ia, se fizesse no céu também, mas pra mim o mais
importante é aquilo que est4 14 na gema mais concéntrica, na matriz mais interior
do proprio rap € isso que me traz para essa vertente. (E DREDA SER
ANGOLANO, 22°56-24°00)

Apo6s tocar a musica Felicidade de Sebem, Keita entrevista o artista. Segundo a

sequéncia:

Locutor: Estas a sintonizar a radio Dreda, a radio mais recente aqui em Luanda.
Acabamos de escutar o classico kuduro, Felicidade de Sebem. Temos aqui outro
dos reporteres especiais da radio do dia, Keita Mayanda que esta na casa do artista
em questdo para tirar a limpo uma velha pergunta sobre a origem do kuduro. E
contigo Keita!

Cambio no mike

Keita: - Estamos em casa do Sebem, uma das figuras mais mediaticas quer do
kuduro, quer da musica angolana, bastante conhecido, radialista também, faz radio,
e 0 sebem aqui é uma das referéncias mais antigas e mais importantes do kuduro.
Sebem. Existe clara a polémica sobre o surgimento sobre quem deu origem ao
kuduro.

Sebem: - Bem assim o Kuduro nasceu da verdade, verdadeiramente, desde nome,
quem foi, quem atribuiu foi 0 Toni Amado. Toni Amado apareceu com muitas
dancas, danca do Jindungo, danca de sei 0 que, dan¢a dunn, havia um remédio la
em Malange, um brututo. Ah um monte de coisa mongoloide a de ter enfim, quem
dangasse com o estilo oooo mongoloide, coisas assim, entdo opa e ele foi aplicando
varios varios nomes, nenhum deles, nem mongoloide, nem brututo, nem gato preto,
nem nada nada pegou, mas o kuduro quando apareceu foi na altura que o Sebem
estava a aparecer. Mas...éee esse nome do kuduro é o que faziamos no antigamente,
agora ja ndo ndo é, porque os beats aceleraram, as coisas mudaram nos angolanos
néo fizemos o techno, ndo sabemos fazer, ndo sabemos ndo, mas tudo que fazemos
a base de um techno vai ser kuduro porque quem fez € o mangolé é o angolano,
entdo é kuduro, ndo vamos chamar techno porque os angolanos ndo fazem techno
entdo isto é dos cotas isto € abragar porque nds talvez podiamos criar um outro
nome, um tipo, um...um dance, dance mangolé, dance, dance, qualquer coisa, mas
ndo ndo é nosso. Dance é da América, é dance, dance é da Europa, enfim, o kuduro
€ mesmo genuino, é nosso. O nome que diz conosco, a danca, o estilo, tudo isso.
Portanto, eu acredito que o kuduro é dado o nome do Toni Amado eu fui sé o
pioneiro dei um pulso total. Hoje em dia quem ndo faga kuduro que ndo me respeita
¢ praticamente ndo t4 a fazer nada. (ndo t a fazer nada, ndo ta a fazer nada, ndo ta
a fazer nada) (E DREDA SER ANGOLANO, 25°23-27°48)

Frank Marcon, entre outros pesquisadores, tem analisado as questdes vinculadas a

musicas kuduristas e outros ritmos a ela vinculados. Frank Marcon e Claudio Tomas em

Kuduro, Juventude e estilo de vida, afirmam (2012, p. 140):

O estilo de musica e de danca que é hoje conhecido como kuduro, surgiu em
Luanda, capital de Angola, entre os anos de 1995 e 1996, a partir de uma
conflituosa tensdo entre varias herancas historicas musicais € 0s universos
espaciais constituidos — onde a linha que separa o asfalto do musseque supera a
simples significacdo geografica, na medida em que representa as metaforas da

212 Grifo nosso para a palavra caris: Entendemos que Fridolim disse caris, a legenda em inglés coloca

caracteristicas.
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diferenciacdo estatutarias e da distribuicdo dos privilégios. [...] Naquele momento,
o Governo restringiu os pesados subsidios estatais em varios setores desde a
alimentacdo até a producgdo cultural, incluindo-se ai a literatura, 0 cinema e a
masica.

Com a crise no setor musical, onde cada vez mais artistas iam para o exterior, cenarios
independentes comegam a crescer. Em 1996, cria-se o programa do Governo Nova Vida,
com o objetivo de se valorizar a moeda do Kwansa e conter a inflacdo crescente, entretanto

poucos se favorecem de fato com as iniciativas. Segundo o0s autores:

Lentamente se estabeleceu o quadro em que a economia se elevou e deslocou do
peso da miséria generalizada. Poucos compartilhavam dos seus ganhos, apenas
aqueles localizados muito perto da elite do poder politico e outros que foram
enriquecendo com o negocio da guerra: os generais do exército angolano (Rocha,
1999, p. 29). A especulagdo, a acumulacdo e o consumo desenfreado de bens de
luxo se tornaram comuns a poucos. (TOMAS; MARCON, 2012, p. 145)

Neste contexto surgem diversos musicos entre eles Tony Amado e Sebem. A autora
Agnela Wilper (2011, p. 3-4) afirma que:

[...] pode-se distinguir trés periodos no desenvolvimento do género. O primeiro vai
de 1993 a 1995 e era ainda muito influenciado pelas batidas tecno. Era promovido
na LAC, no programa Top Laser e também nas raves realizadas no Grupo
Desportivo da Banca. De 1995 a 2003, seguiu-se uma vertente mais voltada para
uma criacédo instrumental com cada vez menos influéncias do tecno, ou da house
music. E quando a designacio Kuduro, proveniente da danca, da nome e identidade
aquilo que se produzia como masica. Finalmente, de 2003 aos tempos actuais, 0
estilo musical se impde e ganha uma nova dindmica, em termos de afirmacéo
nacional e internacional. No Kuduro a musica e a danga sdo inseparaveis. Esta,
criada por Tony Amado, foi inspirada num filme onde o actor belga, Jean-Claude
Van Damme danga embriagado, mas foram surgindo outros passos acompanhando
as observac0es ritmicas, que iam dando corpo as musicas e forma e identidade ao
estilo, imitando o movimento do quotidiano. Grande parte dos movimentos da
danca é associado ao break-dance, em verdadeiras performances individuais ou em
grupo, muito teatralizadas. Para além do movimento comum de base, distingue-se
a performance individual do bailarino que actua com forte carga dramatica. Fazem
diversos movimentos teatralizados, como, por exemplo, imitar dementes, rastejar
no chdo como se estivessem em luta, dancar com as pernas voltadas para dentro
como se tivessem muletas, falta de membros ou problemas fisicos ou também
simular imagens de famintos africanos, mostrando grande expressividade num
rosto que por vezes tapam, cair no chdo como levassem um tiro, sobretudo no
kuduro underground. Inicialmente ndo existiam vozes femininas, mas,
paulatinamente, alguns cantores foram fazendo duetos com raparigas que depois
se autonomizaram. Os seus movimentos ndo apresentam a agilidade de pernas
caracteristica da movimentacdo masculina, revelando antes influéncias do
“dombol6” congolés, do “coupé decalé” e do funk carioca, em que sobressai o
remexer dos quadris e coxas, apresentando, por vezes, uma linguagem vulgar
desafiadora, apelativa de uma sensualidade exacerbada, quase pornografica, mas
de sucesso garantido. As letras, em giria, também resultante de uma fusdo
linguistica entre o portugués, kimbundo e alguns termos em inglés, sdo curtas,
repetitivas ou com refrdo, reflectindo tematicas simples e bem-humoradas,
centradas sobre a vivéncia das classes mais pobres dos bairros periféricos ou com
piadas sobre os concorrentes.
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Ainda ha a relacdo do hip-hop com o kuduro. Segundo Wilper (2011, p. 5-6):

O primeiro desenvolveu-se no final dos anos 70, como reivindicacdo social da
juventude marginalizada da periferia, habitada essencialmente por imigrantes e
afro-americanos. E compreensivel o impacto deste movimento nos jovens
angolanos dos bairros periféricos. No panorama musical mundial, nos anos 90,
vivia-se a massificacdo da musica electronica e, em Luanda, ouvia-se Hip Hop,
House Music, Techno, Rap, etc. Surgiram grupos de Hip-Hop com as mais diversas
caracteristicas, uns com maior consciéncia social e outros mais comerciais, mais
agressivos e até mesmo romanticos. O Kuduro tem sido rapidamente difundido nos
Kandongueiros (taxis colectivos), comercializados pelos Zungueiros (vendedores
de rua) e na internet. Constantemente surgem novas musicas que enriguecem o
vocabulério de Luanda com novas expressdes, ritmos e movimentos. Durante
quase 20 anos, o kuduro teve pouco acesso a midia. Na década de 90, Sebem, autor
do primeiro grande sucesso deste género, ajudou a espalhar o som do Kuduro por
toda a cidade de Luanda, através da Radio Luanda. Actualmente, Sebem tem um
programa na TV Nacional designado “Sempre a subir”. Continua a ser considerado
por muitos como o “pai” do Kuduro, constituindo um icone de moda e exibindo
sempre roupas coloridas e extravagantes. O Kuduro é muito popular em toda a
Africa de Lingua Portuguesa, bem como nos sublrbios de Lisboa, sobretudo onde
h& um grande nimero de imigrantes angolanos e africanos.

Frank Marcon (2012), no artigo O Kuduro- Estilos de Vida e os usos da Internet
pela Juventude do Tempo presente, afirma a importancia do entendimento dos espacos da

juventude nesse periodo e a utilizagdo de novas tecnologias. Segundo o autor:

O kuduro também é conhecido nos EUA, na Franca, na Espanha, na Africa do Sul,

entre outros paises, tanto pelo fato da presenca da imigracdo angolana ou da
imigracdo crescente de pessoas de diferentes partes do mundo para Angola, mas
fundamentalmente é um estilo conhecido porque ndo conhece fronteiras
geopoliticas, por estar associado a producdo a partir de computadores individuais,
com uma ldgica de circulagdo e audiéncia também articulada as tecnologias de
informacéo e comunicacdo de trocas de arquivos digitais, pelo uso, como é o caso,
dos microcomputadores e dos dispositivos mdveis eletronicos de comunicacao.
(MARCON, 2012).

Ainda é necessario lembrar que o kuduro surgiu inicialmente como danca, e a danca
imitava movimentos corporais de filmes norte americanos, como ja afirmou Wilper (2011).
No Brasil o kuduro surgiu timidamente através dos imigrantes angolanos e depois por
iniciativas vinculadas aos PALOP. Se misturando com o funk e 0 axé, o kuduro recebe novas
ressignificacdes no pais em virtude da didspora. Em Salvador, Dog Murras tem participado
dos carnavais baianos, por exemplo (MARCON, 2012).

A faixa de idade dos musicos kuduristas € dos treze aos dezesseis anos, podendo se
estender a jovens de trinta e dois anos. Apesar da formulagdo da CPLP em 1996, o fluxo da

lingua e a busca pela afirmacao afro-diaspodrica interliga a masica a vérios locais além da
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CPLP. E ainda necessario lembrar que o movimento kudurista ndo é unificado, havendo
disputas entre os proprios grupos nos bairros de Luanda, como é o exemplo no filme Guerra
do Kuduro (2010) de Henrique Narciso, onde o diretor faz um apelo pela utilizagéo da néo
violéncia entre os bairros luandenses. (MARCON, 2013, p. 380).

Como vimos em Oxald Crescam Pitangas, o diretor Kiluanje Liberdade tem
trabalhado com a relacdo das musicalidades nas sociedades, principalmente a angolana e
portuguesa, e as suas obras também ndo passam despercebidas sobre 0 movimento kudurista.
Marcon (2013, p. 383) ressalta os programas vinculados ao kuduro em espagos como a TPA,
onde ha programas como Sempre Subir (ja citado anteriormente), além de entrevistas como
0 Hora Quente, o Janela Aberta e o Tchilar, além da musicalidade ser abertura para novelas
como Windeck, que foi transmitida pela TV Brasil, no Brasil, apds o sucesso da telenovela
brasileira Avenida Brasil em territorio angolano.

Ou seja, apesar de o hip hip e do kuduro se fortalecerem nos anos de 1990, e
ganharem espacos de destague nos anos 2000, o hip hop ainda é visto com um certo medo
pelo governo angolano por muitas vezes utilizar uma critica bastante literal ao governo,
apesar de o kuduro também o fazer, e por muitas vezes haver dialogo entre musicos do kuduro
e da cena rapper. Marcon (2013), buscando entender o desenrolar da imprensa realiza, o
levantamento de noticias em jornais como o Publico entre os anos de 1995 a 1999, onde nao
encontra qualquer mencao ao movimento. Além do Jornal do Amanha e Diario de Noticias,
sendo apenas anunciado o surgimento da banda Buraka Som Sistema em Portugal
(MARCON, 2013, p. 386). Conforme o autor:

O curioso é que mesmo que a midia tenha dado tal espaco e visibilidade ao grupo
e ao kuduro, durante muito tempo o impacto deste nos jornais se resumiu ao BSS.
[...] O kuduro ha mais de anos estd presente em localidades especificas de
residéncias de imigrantes na area metropolitana de Lisboa (na periferia dos
municipios: Amadora, Barreiros, Odivelas, Oeiras, Sintra, entre outros), onde se
misturam outras formas musicais e plasticas de expressdes juvenis, como o rap, 0
hip-hop e o reggae. Ele também aparece nas chamadas discotecas africanas, onde
a musica é reproduzida e difundida, bem como em eventos musicais especificos
que lhe déo visibilidade mais difusa e efémera, misturado a outros ritmos como
afrobeat, afrohouse e kizomba. Além disto, o kuduro é confundido com outras
formas de musica eletrdnica, em que a produgdo em microcomputadores e a criagao
dos bits, com ou sem énfase as letras politizadas, também déo o tom a uma cena
dance music animada por DJs. Nas denominadas discotecas africanas e nas
diferentes festas culturais realizadas em Lisboa, as musicas e os misicos ganham
maior visibilidade e ganham reconhecimento local onde circulam” (MARCON,
2013, p. 387-388).

Além dos festivais e da internet, atualmente o kuduro é transmitido em canais de

radio como a Antena 3 e a radio Africa, e na TV através do Afromusic e RTP Africa.
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(MARCON, 2013, p. 388). Outro elemento bastante peculiar é a classificacdo dos cds dentro

das lojas de musica. Marcon (2013, p. 389) afirma que:

Na FNAC, a divisdo das sec¢des de musica ndo traz o “kuduro” como estilo
autdnomo (como o rock, o fado ou 0 MPB) e a venda dos discos dos BSS estdo na
sessdo de “musica eletronica”, de musica “dance music” ou de “musica
portuguesa”. Ja os poucos discos de kuduro de artistas angolanos sdo classificados
na secgdo “Africa” ou na secgdo de musicas dos “PALOPs”. No h4 discos de
kuduro de qualquer outro grupo de jovens imigrantes, muito menos qualquer um
na classifica¢do “musica portuguesa”, esta ¢ uma prerrogativa exclusiva do BSS.

No Brasil, além do kuduro vinculado ao carnaval, ha uma forte cena kudurista no
Rio de janeiro, através de imigrantes angolanos, principalmente dos bairros do centro, na rua
Riachuelo e no complexo da Maré. Na TV Record no Brasil, o programa Hoje em Dia abriu
espaco para o kuduro no ano de 2008. Na Globo, o estilo se popularizou atraves da masica
Dancar Kuduro, de Latino, e algumas apari¢cdes sobre o estilo no programa Esquenta em
2013 (MARCON, 2013, p. 390-393).2%3

Por fim. a obra traz novamente a figura de Fridolim, na praca da independéncia com
0 MCK. Nesta sequéncia encerramos a se¢do de entrevistas mais diretas sobre a musicalidade
no filme, que se vincula com a literatura e outras formas artisticas de autoexpressdo. Segundo

a mesma.:

MCK: - Mais do que as palavras, vamos passar para a parte pratica de Fridolim.
Fridolim, gostariamos que fizezemos uma declamag&o.

Praca da insonia

Praga da insdnia sob as ruinas de Bagda.

Vem comigo Maria. Vem.

Vem comigo Maria plantas ondas no vazio timido das cidades no bordel da cidade
amiga,

Amiga de bocas pendentes e suores martelados.

Vem mulher de corpo azedo. Mulher dos sonhos despenteados.

Oh cristal de rosa quebrada,

Vem plantar pétalas e saurilhas no amor cinzento da gravata

Gravata eleita capitdo da noites,

noites que comem rostos felizes, de papagaios calados

e labios que abracam poeira azul no tabuleiro da rua

Oh morna rua

Vem Maria vem

Vem erguer um monumento ao sonho

No umbigo da febre que abre os botBes na hora.

Pois a vida tem 0 mesmo preco tanto em Washington tanto em Bagda
Mesmo valor aritmético como na india como no Paquistdo

Por isso vem...

213 Alguns depoimentos de artistas sobre o movimento podem ser conferidos em plataformas como
Youtube a partir da leitura de Tomas e Marcon (2012):
https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=SdmR7AZS9cE#!. Acesso em: 19
abril 2020.


https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=SdmR7AZS9cE#!
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Vem plantar rosas na praca da insdnia. Vem.
(E DREDA SER ANGOLANO, 48°48- 50’17)

A forte presenca de MCK nas duas obras filmicas mostram a repercussao da banda
no cenario angolano, mesmo com fortes criticas dentro da sociedade. Como afirma Marta

Lanca no artigo Luanda esta a mexer! Hip Hop underground em Angola:?*

Trincheira de ldeias foi suficiente para que as suas letras se espalhassem nos
candongueiros de Luanda e nas provincias. Era coisa nova, assuntos e abordagens
que ndo se ouvia com sotaque angolano, uma coragem que vinha agitar as aguas.
(LANGCA, 2008, p. 4. Grifo no original)

Além da musica Atraz do Prejuizo, que passa na TPA, mas é vetada na maioria das
radios angolanas, ‘presente no filme’ (LANCA, 2008), mutsicas como Sei la que se tornaram

quase que um refrdo nas ruas luandenses. Como afirma Lézaro e Silva (2008, p. 52):

O refrio “Sei 1la qué& ¢é uma codificagio  irénica  que
o rapper pretende transmitir ao publico-ouvinte. Estd muito préximo de uma
exclamacdo dirigida ao MPLA, partido que governa Angola desde 1975, que tanto
pode significar desespero, angustia, sofrimento pelo abandono das promessas de
liberdade, solidariedade, resumidas no slogan segundo o qual “o mais importante
¢ resolver os problemas do povo”, muito propalado apds a independéncia e,
sucessivas vezes, recuperado pelo partido no poder durante a realizacdo das suas
actividades politicas de massas. O rapper deixa a interpretacdo irénica para os mais
atentos ao desenrolar da situagdo sociopolitica de Angola. A letra manifesta as
convicgBes de um jovem que acredita que as condigdes sociais do seu pais fazem
parte de uma estratégia mascarada elaborada pelos politicos para a eliminagdo
selectiva dos pobres. A desconfianga da politica passa a ser o centro da sua
abordagem critica. As vezes ironico, as vezes decididamente frontal, a sua
mdsica encontra ressonancia nos bairros periféricos e mais carentes de Luanda.

Na letra de Atraz do Prejuizo é possivel verificar a caréncia e a resiliéncia das

populacbes dos mussekes. Segundo a mesma:

Hoje o Sol nasceu mais cedo/Comecou o dia/ O galo cantou as 04:00
Motivos pra poesia/ Agradeco a Deus/ Por mais um dia de vida/06:00 horas da
manha/ T6 pronto pra batida [...] Avé Domingas, tchau/Rasguei 0 musseque/ Ja
estou no asfalto/ Cidaddos reclamam/ Os precos estdo mais altos/O lixo naruafl...]

214 Além do artigo, hd uma matéria jornalista voltada para o grande publico na revista Buala:
https://www.buala.org/pt/palcos/luanda-esta-a-mexer-hip-hop-underground-em-angola Acesso em: 16
mai. 2020. Na matéria de Buala se difere a apresentacdo dos mdsicos. Ha4 também um pequeno
fragmento de Ondjaki: “Os novos artistas angolanos tém coisas para dizer sobre o0 que se esta a passar
e, sobretudo, sobre o que demora a acontecer. “Ha muito que os observo, esses, os do rap que se movem
e se orgulham do seu rap underground que mais do que criticar, reflecte e procura questionar” escreveu
Ondjaki nas cartas a Ana Paula Tavares no JL. Ao buscarmos o artigo original encontramos dificuldade
de abri-lo devido a um sistema de acesso remoto.


https://www.buala.org/pt/palcos/luanda-esta-a-mexer-hip-hop-underground-em-angola
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Eu vou sorrir/ Pra ndo chorar/ E mais um dia/ Da minha vida/ Vou cantar pra néo
pensar/ As malambas desta vida.?'®

As musicas de MCK tornaram-se perigosas para o estado angolano, sendo proibidas
em diversos momentos, e ganharam uma forte repercussdo internacional. Lanca (2008),
Lazaro e Silva (2016) e Moorman (2008) abordam a questdo do medo de se cantar masicas

vinculadas ao movimento rapper do grupo. Segundo Lazaro e Silva (2016, p. 53):

Essa musica de Mc K tornou-o popular pelo pais adentro. E como consequéncia do
seu apelo a consciencializacdo dos jovens em geral, Arsénio Sebastido, mais
conhecido por “Cherokee”, jovem lavador de carro nas ruas de Luanda e morador
do Marcal, bairro periférico da capital, era um ouvinte assiduo das musicas do
rapper que, em circunstancia confusa, foi morto pela guarda presidencial por ter
ousado cantar em voz alta.

Citando o trabalho de Moorman (2008), Intonations- A social history of music and
nation in Luanda, Angola from 1945 to recent times, Lazaro e Silva (2016) descrevem o caso.

Segundo a autora:

On November 22, 2003, "Cherokee" was washing cars and was singing a song to
pass the time between jobs. He sang the lyrics of rap song by the singer MCK, from
the The Chaba neighborhood, called "The technique, the causes and the
consequences”. This song exhorts its listeners to "clean the duty out of your eyes /
open your eyes brothers / switch off TPA (Public Television) / tear up newspapers
and analyse daliy realities". It critiques the state of affairs in which "we have more
firearms than dolls, fewer universities than discos, and more bars than libraries". A
group of presidential guards who happened to be at the docks overhead "Cherokee"
singing and they began to beat him. (MOORMAN, 2008, p.195)

Devido a essa dificuldade constante da transmissao e circulacdo das masicas, radios
alternativas sdo frequentemente criadas em espacos “nao formais”, como ¢ o caso da
“brincadeira” que aparece na obra filmica E Dreda ser Angolano. Lazaro e Silva (2008, p.
54) afirmam a criagédo de espag¢os como Luanda Antena Comercial (LAC), que surgiu ainda
na segunda metade dos anos de 1990 e tinha um programa destinado para o hip-hop. As
radios angolanas, até seus dias atuais, em datas proximas a “festivas” como da independéncia,
realizam uma série de questdes sobre a historia da luta anticolonial angolana, passando por

grandes mitos heroicos e pela importancia das mésicas do MPLA?,

215 Irm& Domingas na obra Oxala Cresgam Pitangas aborda os adultos indo para as paradas em direcéo
aos grandes mercados e a cidade “grande’ enquanto nas regides periféricas ha uma outra cidade informal
feita pelas criangas, onde uma esta a cuidar da outra.

216 Algumas das radios escutadas no decorrer da pesquisa: Radio Despertar; RNA- Radio Luanda; RNA-
Radio Cinco; RNA- Canal A; Luanda Antena Comercial (citada pelo autor); Ngola Radio FM; Radio
Ecclesia; Radio Romantica; Radio UnlA; Radio Escola; Radio Estério; Radio Kairds; BeatBox Angola;
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E Dreda ser Angolano, além da questdo musical, mostra a circulacdo de musicos,
principalmente para Portugal. Alguns membros do Conjunto Ngoguenha, além de Pedro
Coqueindo, vivem ou viveram em outros paises.

Apesar de criticos a sociedade ap0Os guerras civis, musicas como Guerreiro do
Musseke de Mck mostra fortemente as influéncias com musicos como David Zé, fazendo
menc¢bes a musica o guerrilheiro, que esta presente na obra Oxala Crescam Pitangas, na
sequéncia destinada as influéncias musicais do grupo. As dissidéncias internas do MPLA
tornam-se uma nova forma de rompimento com uma ideia de centralidade, como afirmava
Marcelo Bttencourt (2009), Estamos juntos. Marisa Moorman trabalha com a ideia de um
grande hiato musical entre os anos de 1975-1990, onde o hiato pode significar tanto uma
separacao das bandas pelas suas derivagdes musicais e can¢des proprias, como, a partir da
sua leitura, um hiato de separa¢do dos movimentos internos do MPLA.

Grandes festivais de musica eram organizados pela JMPLA, onde a presenga
feminina se tornava presente. Tropas dos paises aliados também poderiam participar desses
festivais?’’. A presenca de mulheres era permitida, mas havia muito, sendo as mulheres
frequentemente, dentro do imaginario popular, relacionada a prostitutas®:8. Moorman afirma

que:

In particular, Lamartine noted that festivals emphasized the inclusion of female
performers and consciously worked to dispel the preconceptions of earlier
generations that regarded male artists as irresponsible and female artists as
prostitutes. This position issued from government policy had an impact on moted
female emancipation more generally. The policy had an impact on music
performance at festivals, and the Ministry of Culture also used music to pomote it.
The album cover “Emancipa¢do da Mulher Angolana” (Emancipation of the
Angolan Wonam) reflect this. Music was presented as a respectable activity so long
as it helped build the new nation and its component parts. (MOORMAN, 2008, p.
182)

Radio Cauaco; Radio Cazenga, Radio Viana; Nostalgia Viva (afro music); RNA- Radio N’Gola Yelu
(Unica nado falada em portugués); Igreja Universal Angola; Radio MFM Angola; Radio Mais; Radio
Fama Star, Radio Sem Anestesia; Radio Cultura Angolana; Radio Angola Avante; Radio Som Criolo,
Ha estagdes de radio “oficiais”, ou seja, tocam nos aparelhos de transmissdo especificos e outras em
plataformas online. Na Radio N’Gola Yelu, houve uma série de falecimentos de diretores por doenca e
alguns outros casos emblematicos de jornalistas. A tese de Amanda Palomo Alves aborda as musicas
utilizadas pelo MPLA, muitas delas podem ser verificadas nas radios em datas comemorativas. Ver:
ALVES, Amanda Palomo. "Angolano segue em frente": um panorama do cenario musical urbano de
Angola entre as décadas de 1940 e 1970. Rio de Janeiro. (Doutorado em Historia) -Programa de Pds
Graduagdo em Histdria, UFF, Rio de Janeiro, 2015.

217 Como ¢ o exemplo de caso do filme Cartas para Angola, através da narrativa de Isa.

218 | ourdes Van-Dumen relata as dificuldades de ser uma mulher cantora no seu filme autobiografico
Gaivota Negra.
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Apesar dessa emancipacdo, legitimada pelo estado por parte dos festivais
organizados muitas vezes pelas frentes do préprio MPLA, a presenca feminina em outras
musicalidades como o hip-hop ainda passa por diversos preconceitos. Masicos como Kid
MC retratam a mulher como traidora e atiradica em musicas como N&o da (em parceria com
Nsoki), onde a mulher estd querendo passar uma noite com o musico e envia uma foto de
lingerie para seu nimero, mesmo possuindo namorado. O rapper ameaca entregar a moca
para o namorado, que é fi da banda. No filme E Dreda ser Angolano, além da auséncia
feminina, ndo ha nenhuma musica feita por alguma rapper ou kudurista, nem como
coparticipagéo.

Lazaro e Silva (2016, p. 57) destacam outros grupos para além do MCK, ja
abordado, cujas obras ganharam grande repercussdo nos anos de 2007-2008, entre eles o lider
do grupo Afroman, Yannick, Phay Grande, Conjunto Ngonguenha, Conductor, Keita

Mayanda (todos presentes na obra). O hip-hop nesse sentido, conforme os autores:

O hip-hop vai ser entdo o influxo externo que permite uma movimentacdo em
confronto com a provincializagdo do espaco cultural, particularmente dos palcos
da musica e da literatura voltados para a glorificacdo da independéncia, da
exaltacdo da mulher e da beleza do pais, huma simbiose entre o triunfalismo
militante e o folclore popular promovida pela elite nacionalista. (LAZARO;
SILVA, 2016, p.58)

A revisitacdo da histéria a partir do 27 de maio por parte desses grupos se torna uma
inspiracdo constante. Além desses elementos, a critica a democracia dos santos e a entrada
de empreiteiras brasileiras como a Odebrecht sdo elementos de denincia para as regides
periféricas, especialmente luandenses. Beatriz Sarlo (2005, p. 9) afirma que: “O retorno do
passado nem sempre € um momento libertador da lembranca, mas um advento, uma captura
do presente”.

Neste caso, o estado paralelo dentro de um governo com um viés socialista de cunho
mais efetivo de 1977 até os anos 1990, produziu e continua a produzir uma desigualdade
social sem precedentes para mais da metade do territério do pais. Angola nos anos de 1990,
legitima seu estado paralelo com a politica dos “Santos” e da continuidade a guerra, mesmo
afirmando que esta € s de interesse ao seu oponente. A sociedade pds-guerra poés eleitoral,
ainda sofre de condicBes basicas de saneamento, direitos alimentares e de uma cidadania

mais efetiva?'®,

219 Trabalhos como de Christiane Messiant ja abordavam a politica paralela dos “Santos”. Em La fondation
Eduardo dos Santos: & propos de ['investiment de la societé civile par le pouvir politique, & autora
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Pensando nessa realidade paralela desse “entre lugar”(BHABHA, 1998) Luanda, a
obra busca fazer criticas tanto para as politicas de memoria propagadas pelo MPLA, de uma
reconstrucéo pacifica, assim como, pela continuidade da guerra civil dos anos de 1990 pelos
dirigentes do MPLA e da UNITA e a dendncia de uma cidade paralela dentro da cidade da
“angolanidade”. Se vimos por hora a questdo do contexto de produgdo do filme e a relagio

da musica, no item a seguir, veremos a relacdo dos mussekes luandenses.

53 O POS-GUERRA POS-ELEITORAL (1992-2002) E A REFORMULACAO DOS
ESPACOS DOS MUSSEKES

Tanto na sequéncia inicial, antes do aparecimento do titulo da obra, como na
sequéncia a seguir, antes da entrada dos planos de imagem nas vans populares, a obra busca
trazer uma apresentacdo imagética com musica ao fundo mostrando uma outra Luanda,
vinculada aos mussekes. No contexto de varios planos, aparece um 6rgao oficial da cidade.
O fragmento esta em plano aberto (GERBASE, 2012, p. 96)

Figura 13 — E DREDA SER ANGOLANO, 03°06

trabalha justamente essas politicas, realizando uma denlncia no final dos anos de 1990. MESSIANT,
Christiane. La fondation Eduardo dos Santos : & propos de I’investiment de la societé civile par le pouvir
politique. In: Politique africanine, 73,1999, p. 82-101. Outras obras que se destacam nesse sentido é o
trabalho de Patrick Chabal e Nuno Vidal em Angola, The weight of history, onde é debatida a questdo
da abertura para o multipartidarismo. CHABAL, Patrick; VIDAL, Nuno. Angola, the weight of
history. London: Hurst & Company, 2007. E por fim, vale apena destacar obras “oficiais” da segunda
metade dos anos de 1990 que buscavam trazer o didlogo para a paz e a reconciliacdo nacional tals como
Angola, Transicao para a paz, reconciliacdo e desenvolvimento. A obra contou com autores como Basil
Davidson. BRAVO, Manuel (org.) Angola, transi¢do para a paz, reconciliacdo e desenvolvimento.
Lisboa: Hugin, 1996.
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Buscando mostrar o cotidiano dos mussekes, a primeira narrativa € feita por Afro,
da regido do Rocha Pinto. Ele afirma, esta € minha buala, eu gosto de mostrar como meu
povo vive aqui (E DREDA SER ANGOLANO, 05°01). Sua abordagem remete
principalmente ao problema dos furtos na cidade, dos lixdes, das enchentes, da falta de
vestimenta das criancas (putos), da falta de energia elétrica, onde algumas criancas nunca
virdo a luz elétrica, e da falta de politicas sanitarias. O enquadramento voltado para a imagem
quase que fotografica nas criancas no decorrer dessa sequéncia é bastante similar a utilizada
em Oxal& Cresgcam Pitangas, para descrever a cidade das criangas.

Figura 14 — E DREDA SER ANGOLANO, 06’0722

Os gatos de luz aparecem como uma pratica corriqueira, mas para estes existirem ha
0 pagamento de uma taxa de 300 kwansas. Nas casas que possuem muitos artigos
(eletrodomésticos), este “gato” acaba por ndo funcionar, sendo itens como aparelho de
refrigerador algo inexistente nas casas, 0 que impossibilita armazenar comida em grandes
quantidades.

Afro, apds a primeira sequéncia da entrevista de Shunnoz, entrevista criancas e seus
trabalhos informais de lavar os carros, assim como o jovem mais velho Abreu Luis Kissua
(que foi entrevistado por Pedro Coqueindo), natural de Luanda, mas com os pais da regido
do Malange. Abreu afirmou que a rotina de lavar os carros € bastante complicada e que
impossibilita os jovens a concluirem seus estudos. A no¢do de uma infancia e juventude

perdida, apesar do fim da guerra pds-eleitoral, € constante nas abordagens, onde os garotos

220 primeiro Plano, Plongée, levemente %. (GERBASE, 2012, p. 100-104).
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estdo em séries que ndo sdo as esperadas para as suas respectivas idades, e ndo sabem dizer
que futuro querem seguir, havendo um garoto que diz querer ser um profissional®?.
A0S poucos, na narrativa das entrevistas de Afro, surgem as pessoas que efetivamente

relatam a sua chegada em Luanda. Segundo um jovem:

Rapaz: -E eu ja cheguei

Afro: -Voceé chegou assim, para dizer qualquer coisa que te afeta?

Rapaz: -O que me afeta?

Rapaz:-Eu simplisme, eu simplesmente, nada que me afeta, se eu to aqui, to de
salde, mas o povo la ndo me liga. Eu cheguei aqui em 99, to aqui, hoje é 2005.

221 O Relatorio Econdmico de Angola de 2008, realizado pela Universidade Catolica de Angola, destaca a
mudanca global em relagBes as crises mundiais e 0 marco das eleicBes de Barack Hussein Obama
(UNIVERSIDADE CATOLICA DE ANGOLA, 2008, p. 5). As eleicBes também sdo relatadas: “As
eleicBes legislativas de setembro de 2008 sdo o facto politico interno mais relevante que Angola viveu.
A expressiva vitéria do MPLA — 81,6% dos votos, contra 10,4% da UNITA — terd como resultado
imediato uma maior responsabilidade na resolugdo de graves situacfes de pobreza, fome, injustica
social, distribuicdo da riqueza e 12 do rendimento e condi¢des de vida da generalidade da populacéo,
justamente os seus votantes. Os indicadores sociais sd0 muito negativos — taxa de pobreza de mais de
60%, taxa de desemprego acima de 25%, esperanca de vida de 41,7 anos e taxa de mortalidade infantil
de 26% — e a sua melhoria em quatro anos e num clima geral de crise financeira e econémica vai exigir
grande determinacdo, transparéncia e racionalidade na utilizacdo dos recursos fiscais petroliferos em
declinio, nogdo das prioridades e reajustamento em algumas das promessas eleitorais feitas. O combate
a corrupcéo e ao desperdicio tem de ser implacavel, com a dendncia e julgamento dos prevaricadores.
De resto, uma das bandeiras do programa eleitoral do MPLA”. (UNIVERSIDADE CATOLICA DE
ANGOLA, 2008, p.11-12) O petroleo parece como a principal forma de elevacdo do PIB angolano,
segundo o relatdrio: “Desde 2003, o PIB angolano foi multiplicado por 2,25, ou seja, mais do que
duplicou, correspondendo a uma taxa média anual de variacdo de 14,4%, superior a da China nos
ultimos 10 anos. O PIB por habitante, em dolares correntes, passou de 959 délares em 2003, para 4961
dolares em 2008, um incremento de mais de 5 vezes. N&o obstante este desempenho, a grande maioria
da populagdo permanece num estado permanente de pobreza, tendo de sobreviver com pouco mais de
2 dolares por dia”. (UNIVERSIDADE CATOLICA DE ANGOLA, 2008, p.19). Os dados podem ser
conferidos em: http://www.ceic-ucan.org/wp-content/uploads/2013/12/relatorio-economico-2008.pdf
Acesso em 22 abril 2020. Os Relatorios econémicos comegam a ser realizados em 2007 e os Relatérios
econdmicos sociais em 2012, pela universidade, o que nos traz dificuldades para acessar as reais taxas
de populacdo na capital entre 2005-2008, periodo que ocorre a filmagem e lancamento das obras
analisadas. Os demais dados podem ser conferidos em: http://www.ceic-ucan.org/?page_id=167 Acesso
em 22 abril 2020. Dados estatisticos como: Boletim de Estatisticas Sociais (2000-2007) do Instituto
Nacional de Estatistica (INE); Boletim de Estatisticas Sociais (2005-2007) do INE, tivemos acesso
apenas ao sumario inicial. No site do INE, as informagdes gerais sobre Angola constam desatualizadas.
http://www.ine-ao.com/oPais.htm Acesso em 15 mai. 2020. No site ainda consta o presidente José
Eduardo dos Santos como presidente de Angola, o que mostra a dificuldade de trabalho técnico dentro
do Instituto Nacional de Estatistica. O relatdrio que obtivemos acesso em completo foi o decorrente aos
quarenta anos de independéncia nacional (1975-2015) também realizado pelo Instituto Nacional de
Estatistica. O Programa das NagOes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) traz diversos relatorios
entre o final dos anos de 1990 e inicio dos anos 2000 do qual infelizmente esta pesquisa ndo conseguiu
fazer uma anélise mais aprofundada. E de se recordar que nos anos de 2010, o INE realizou o relat6rio
sobre o Inquérito Integrado sobre o Bem estar da populagdo (2008-2009), do qual tivemos dificuldades
de visualizacdo do documento pois 0 mesmo constava todo em preto e com alguns erros de pagina nas
diversas vezes consultadas. Alguns relatdrios da PNUD, realizado pelo Ministério do Planejamento
juntamente com o Programa das Nacdes Unidas nos anos de 2005-2008, também encontramos
dificuldades de acesso as documentagBes, encontrando-se apenas o documento das relacfes das
alteracBes climaticas. A Human Rigths Watch realizou também um pequeno balanco das relagGes
eleitorais em Angola nos anos de 2008, que pode ser conferido em:
https://www.hrw.org/pt/report/2009/02/23/255865 Acesso em 15 mai. 2020.


http://www.ceic-ucan.org/wp-content/uploads/2013/12/relatorio-economico-2008.pdf
http://www.ceic-ucan.org/?page_id=167
http://www.ine-ao.com/oPais.htm
https://www.hrw.org/pt/report/2009/02/23/255865
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Meu pai ta em Benguela, sé aqui que eu to a falar ele vai escutar. Na minha casa
tem televisore, se ele ficar sentado eu to. Sé isso que eu queria a falar

Afro: - Como é assim, eu gostaria de fazer uma pergunta, vocé esté a dizer que 0s
teus familiares ndo estdo a te ligar, porque ndo tdo a te ligar?

Rapaz:- Porque minha mée morreu, to com a minha madrasta e 0 meu pai é diretor
maximo da CEOQ??

Afro: -J&4 é muito bonito o teu pai a ser diretor da CEO vocé acha que os teus pais
ndo te ligam é claro que vocé tem feito algos de errado na tua familia pra ser, porque
ndo te ligam, o que vocé acha disso?

Rapaz: - Eu tinha trezentos ddlares eu s6 falei no meu pai, o pai me da mais
trezentos pra ver se eu consigo tirar a carta. Ele ndo me ligou por isso. As minhas
notas subiram, sai la.

Afro: - la agora temos que perguntar assim, com esse nervo que tu tens né, ja ja
que estas em Luanda, mais ou menos o que vocé pretende fazer, algo com teus
pais?

Rapaz:- Eu, daqui, daqui como sai daqui s6 vou la pedir de novo a primeira palavra
que eu tava ali a falar dos 300 dolar pra ver se ele me assume.

Afro: -E s6 iss0?

Rapaz:- SO

Afro:- Entdo vocé ndo pensa em fazer algo que afeta nenhum povo, roubar, fazer
algo né?

Rapaz:- Ndo

Afro:- SO queres aqui chegaste para trabalhar e voltares, pedir teus 300 dolares e
tirares tua carta de condicéo

Rapaz: -Sim, sim, sim

Eu trabalho, ta aqui meus amigos para, conhecem a minha pessoa, eu trabalho,
vendo, vivo aqui do lado do campo do inter

Afro: -la muito obrigado valeu pela forga

Rapaz: Sim, meu pai tava em ponto grande

(E DREDA SER ANGOLANO, 20°47-22°29)

A soliddo e o sentimento de abandono dos refugiados em Luanda também se fazem
presente em outros momentos da narrativa. Na sequéncia “l alone here” (E DREDA SER

ANGOLANGO, 24°25-2520).

Sou Gnico mesmo aqui, sou Unico, aqui, ndo temo ninguém aqui, sozinho mesmo.
Dormi a fome, como ndo dormi o deus é que sabe, ta bem ia, mas a minha familia
do resto, sabe, ndo sabe onde eu estou ta benne. So sabe que o puto foi tempo de
guerra ia. Eu sai ao mesmo tempo aquela guerra de nove meses do bié. A primeira
guerra mesmo, que o Savimbi também acabou a vida dele. Eu tenho dois estilhaco,
tenho um aqui na minha cabega, tenho um aqui ia, de guerra mesmo. E era so
iss0.223

222 Grifo nosso pois utilizamos o termo que constava na legenda (CEO), néo foi possivel identificar através
da fala do rapaz onde seu pai trabalhava.

223 Carlos Lopes no artigo Refugiados, reintegracdo e mobilidade interna: Um olhar sobre o caso
angolano, 2002-2018, destaca que: “O pais, que estd comprometido num processo de graduacédo para
Pais de Rendimento Médio em 2021, apresenta ainda indicadores contraditérios: o Indice de
Desenvolvimento Humano de Angola foi de 0.533 em 2016 (150? posicdo entre 188 paises - quando
ajustado pela desigualdade, o IDH de Angola perde 37% e é reduzido para 0,336); a distribuicdo do
rendimento permanece bastante desigual (taxa de pobreza nacional de Angola é de 36,6%, sendo 58,3%
nas areas rurais e 18,7% nas areas urbanas (2008) — coeficiente de Gini foi, em média, de 42,7 no periodo
2010-2015). Angola produz muito pouco internamente e importa quase tudo (economia fortemente
dependente do petréleo — aproximadamente 1/3 do PIB de Angola e mais de 95% das exportaces, 0
que torna os niveis de vida extremamente caros, em especial na capital Luanda) e permanece muito
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O mercado informal e a lavagem de carros aparecem como elementos de

subsisténcia para aqueles refugiados da guerra e moradores dos mussekes, sendo assim,

Luanda uma cidade do asfalto:

Afro:- Quais sdo 0s motivos que te venda aqui no no meio do asfalto? No meio do
asfalto, ndo a procurasse, assim mesmo uma empresa, pagando assim mensal?
Rapaz: - Epa é sabe a procura da vida temo que trabalha né, o que acha irmédo
mano?

Afro: - ia é isso, epa mas isso te cabe que, achas que trabalhando por dia é melhor
que esperar mensal??4?

224

vulneravel aos desastres naturais e mudangas climaticas, particularmente inundagdes e secas que
ameagam o0s ecossistemas vitais e recursos bioldgicos”. (LOPES, 2018, p. 63-64). A respeito do PNUD,
segundo o autor com os dados de 2010, Unicos mais proximos de 2008, apesar de nossas obras se
remeterem aos anos de 2005-2008: “A populagdo em 2010 estava estimada em cerca de 19 milhdes de
habitantes e era particularmente jovem, com 45% da populacdo tendo menos de 15 anos de idade
(PNUD, 2009). Os dados definitivos do Censo 2014 reportaram uma populacdo de 25,7 milhdes de
habitantes, desigualmente distribuidos no territdrio e maioritariamente jovens (65,5% tinha em 2014
menos de 25 anos de idade). O pais experienciou também uma rdpida urbanizacdo. Mais de metade da
populagdo (58,5 % estimado para 2010) vivia em area urbanas, com alta concentragdo na capital Luanda
e periferias (OIM, 2010), onde pessoas de outras regiGes de Angola se instalaram, uma vez que eram
consideradas locais mais seguros e com melhores oportunidades econémicas. Segundo os dados
definitivos do Censo 2014, 62,6% do efectivo populacional angolano é urbano enquanto 37,47% reside
nas areas rurais. Luanda concentrava 6,9 milhGes de pessoas (mais de um quarto da populacdo do Pais)
e 0 conjunto das 7 principais provincias (para além de Luanda, Huila, Benguela, Huambo, Cuanza Sul,
Uige e Bié) correspondia a aproximadamente 72%, o que evidencia o enviesamento urbano e a
assimetria entre o litoral e o interior. Elevadas taxas de fertilidade (5,9 criancas por mulher, em média
no periodo 2010-2015), determinam elevadas taxas de crescimento natural e sustentam projeccdes que
apontam para que, em 2017, existissem mais 2,7 milhdes de angolanos, totalizando 28,4 milhdes de
habitantes (INE, 2016 — base: taxa média de crescimento natural da populacéo de 3%)”.(LOPES, 2018,
p. 64). A respeito da migracdes internas o autor destaca que nos anos de 1975 até 2002 houve um fluxo
interno do meio rural para o meio urbano, mas apds esse periodo se apresentou até 2014, periodo de
crescimento econdmico fluxos internos mistos, ou seja tanto para 0 meio urbano como para 0 meio
rural, apesar da quantidade dos fluxos destinados para a regido urbana. Segundo o autor: “No plano das
migracgBes internas, continuaram a registar-se fluxos e ritmos elevados de mobilidade, apesar do final
do conflito militar em 2002. A deslocacio interna forcada em direcgéo aos principais centros urbanos,
e nomeadamente a capital do pais, e aos paises vizinhos, sucedeu-se a continuidade da mobilidade
interna, agora motivada pela procura de oportunidades econémicas e do acesso aos centros de deciséo,
aos servicos socias basicos e a mecanismos de mobilidade social, bem como por episédios ciclicos
relacionados com fendmenos naturais extremos, como secas e cheias”. (LOPES, 2018, p. 65 apud
LOPES, 2013). J& em relacdo ao fluxo de angolanos buscando viver em outros paises estrangeiros
reduziu, sendo Angola um atrativo para imigrantes, além dos angolanos que regressam de outros paises.
O namero de migrantes irregulares também aumentou ap6s o término da Gltima guerra civil, sendo um
novo espaco para refugiados de outros paises e requerentes de asilo. (LOPES, 2018, p. 66). Em relagao
as guerras civis, segundo os dados levantados pelo autor, o nimero de angolanos deslocados internos
foi estimado em 3,8 milhdes entre 1975-2002, sendo Luanda um dos principais destinos, igualmente
como cidades urbanas para fora do territorio angolano. Com acesso aos dados do IBEP-2008-2009, do
qual ndo obtivemos acesso, o autor destina as paginas 70-71 na relacéo da migragdo entre as provincias
e a capital. Estes dados podem ser conferidos em: LOPES, Carlos M. Refugiados, reintegracdo e
mobilidade interna: Um olhar sobre o caso angolano, 2002-2008. In: Revista interdisciplinar da
Mobilidade Humana, Brasilia, v.26, n.54, p. 61-78.

Esse segmento aborda o mercado paralelo da pirataria de filmes, bastante comum em diversos paises da
Africa como na Nigéria. Além da pirataria, o mercado de “Cinemas africanos”, principalmente o cinema
de poeira também ocorre na rua. Na entrevista ha o destaque para o filme A cidade de Deus (2002)
diretores Fernando Meirelles e Katia Lund, além de um filme similar a rambo e Cadyman, do qual ndo
tivemos certeza através dos planos utilizados na obra.
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Rapaz: - Ah é melhor depende, dependente de cada um, cada um tem os objetivos
dele né? Enquanto pra mim epa, vender diario, diariamente é melhor

Afro: - E melhor, entdo mais ou menos, quanto que vocé vende diariamente e a
quanto a sustentar-se as tuas familias quanto mambo?

Rapaz: - Ah isso tem um segredo meu mano ndo pode falar

Afro:- Ma, epa, muito obrigado

Rapaz: -la

Afro: - Agradecer imenso

(risos do rapaz)

Afro: - Onde é que arranja os filmes?

Rapaz: - Compramos dos mercados

Afro:- No mercado mais ja pirataria ndo?

Rapaz:- Epa, tu ja sabe né, todo mundo, todo mundo aqui sobrevive na pirataria
meu mano e quando vocés pegam o originale, nunca é [sic]?®

(E DREDA SER ANGOLANO, 39°42-40°42)

Afro continua as entrevistas aos rapazes, onde o segundo aborda que é chamador do
parque, Afro questiona constantemente o que faz o rapaz e o rapaz se enrola e pergunta se
estar a filmar com ar de indignag&o. Ao entrevistar o terceiro rapaz, ele afirma que é Kilapy,
Afro questiona o porqué de o rapaz ser Kilapy, e o rapaz tras o questionamento que néo se é
possivel ser outra coisa em Angola devido as condi¢des politicas. Segundo ele: “Terceiro
Rapaz: -N&o é minha m&e? Savimbi é meu pai? N&0?%. O do Santos é meu pai? N3o. Ih,
Agostinho Neto é meu pai? E quem é meu pai?” (E DREDA SER ANGOLANO, 42°00-
42°09) Por fim, o ultimo rapaz denuncia a quantidade de assaltos e a falta de policia no dia a
dia das muambos.

A musica Mc Sembele € a Gnica que ndo esta dentro de um clipe na obra. Com forte
conotacdo de denuncia social, o rapper canta provavelmente em seu trabalho, onde utiliza
uma protegdo de camiseta com o slogan da coca cola (E DREDA SER ANGOLANO, 46°48-

48°29). Conforme a mesma:

la Mc Sembele, representando o frestyle do momento
Y0, Y0, Y0, Ia, ra

De repente vejo big Nelo dentro da cabina

Sera que eu nédo tenho o possivel de ter uma bina lou,
Cala-te boca Dona Umba

A tua cara parece que vocé tem macumba,

N&o é mentira que o Sembele esta a dizer

Mas a verdade que o people esta a me ver

Rima de momento na cabina, Eu crio

Vou bater nesses niga??” todo com um fio

225 N3o conseguimos entender a expressao utilizada pelo rapaz. Algo similar a égua mansa, que no sabemos
se € uma “giria” angolana.

226 Em grifo pois o ndo falado é similar a voz de Pedro Coqueindo, mas ndo temos certeza se foi 0 mesmo
que disse 0 ndo, apesar do ndo ser dito por outro narrador. Esse segmento do filme também aparece em
seu clipe da musica bazuca. Aqui temos uma critica explicita a todos os governos partidarios angolanos,
que ao contrario da obra Oxala Cresgcam Pitangas (2005/7) fica direcionado ao governo da UNITA na
narrativa de Chicao.

227 Niga vem de nigger, palavra pejorativa para se referir a negro.
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Quem é que duvida, yo?

Quem é que duvida yo?

Quem é que duvida yo?

Sim quem é que duvida?

Ninguém yo

Neste momento ninguém pode duvidar, che

Quem pode duvidar, vai apanhar

E quando chegar na banda ninguém vai me falar yo
Guerra acabou mas continua o sofrimento

Por isto estou a ver o meu povo com 0 pensamento
A guerra acabou mas continua o sofrimento

Por isto estou a ver 0 meu povo com o0 pensamento
4 de abril o dia da paz?

Né&o conhego 0 povo que consegue Viver em paz

4 de abril o dia da paz?

N&o conheg¢o 0 povo que consegue viver em paz yo
Neste momento vou tentar improvisar

Mas o people vai gostar e vai mandar me chamar
Sembele esta a dizer coisas que 0 povo gosta

N&o é mentira que vocé mete bota

Se vocé é camaledo vou te trazer dois baldo diga
Sente s6 mas ndo fica nervoso

Eu canto bem pelo bem deste pais

Porque sou um angolano e conhego a raiz

Eu canto bem pelo bem deste pais

Porque sou um angolano e conheco a raiz

Angola, angola,

Angola é meu pais

Vocé bebe cuca mais ainda pede bis

Na sequéncia destinada ao mercado Roque Santeiro, 0 maior mercado aberto em
Africa (E DREDA SER ANGOLANO, 50°19- 51°55), o mercado informal é abordado

através de suas figuras como Feliciana Francisco Miguel. Segundo a sua narrativa:

- Meu nome é Feliciana Francisco Miguel. Esse més eu vou fazer oitenta, oitenta e
cinco. (A senhora vai fazer oitenta e cinco, diz keita ao fundo), vendo um pocado
de ovo, um chorisso e cigarro. Eu quando vim te aqui tem treze anos, aqui em
Luanda. Eu vou voltar em Malange, na minha casa.

Pedro Coqueindo: Diga-me s6 uma coisa como é que a senhora consegue fumar
assim sem queimar?

Feliciana: - Sem queimar, encaixa, ai puxa a lingua, (até esta a fumar)
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M e

Here we'sell'em-eggs.
porc sausages and cigarellics }
o

Figura 15 — E DREDA SER ANGOLANO, 51°05%%

O climax da narrativa ocorre através da entrevista de Shunnoz Fiel dos Santos,

realizado por MCK, na regido do Ingombota, no Maculuso. Segundo a primeira parte:

MCK: -Boa tarde Shunnoz

Shunnoz: - Muito boa tarde carissimo

MCK: - vamo desenvolver uma conversa amistosa, esperamos bem que seja natural
né, antes de falar da tua pensalogia ndo sei t ata corretamente dita, que me
respondeste pra ti 0 que € arte, arte pra ti

Shunnoz: - é pra mim a arte, para além de ser o que eu vivo todos os dias mas arte
€ 0 que me rodeia é 0 que sinto, esta projecdo que eu vejo na natureza, que eu vejo
nos homens e que eu vejo no universo geral, a arte pra mim & isso.

Os politicos, os padres, 0s pastores ndo deixam de ser artistas que eu admiro mais,
porque pra mim o0s maiores artistas da terra sdo os politicos, por terem de de
qualquer maneira uma, uma capacidade artistica de esculpir a propria vida de um
povo. Eu queria ser politico muito sinceramente caso meus irmaos, eu queria ser,
queria ser, queria saber da onde veio esta arte, o pais! O mundo! Onde eles foram
comprar este dom? Queria mesmo saber com toda a sinceridade do meu corag&o,
porque eu também queria dominar uma populagdo, isto também é uma doenga que
tenho na minha alma, também quero dominar uma populagdo, mas agora eu nao
sei se realmente governar uma populacéo seja essa se dizem que o homem nasceu
pra comer e quando 0 homem come caga e sendo 0 coco uma das artes dos nossos
0rgaos ou insctintos, intestinos, 0s erros existem ndo liguem sdo préprios da vida
se n&o € o erro ndo sou perfeito, provando a minha imperfeicao. (E DREDA 18°06-
19°44)

Shunnoz, faz uma analogia direta entre os intestinos e aquilo que sai do corpo, e que
ndo pode ser digerido, relatando os problemas de uma sociedade monopartidaria. O angulo
da camera é quase sempre da cintura para cima, num meio primeiro plano, com o lado do
angulo frontal, levemente 3/4 (GERBASE, 2012, p.100- 104).

228 Plano Médio, plongée (GERBASE, 2012, p. 98-102).
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Figura 16 — E DREDA SER ANGOLANO, 18’38

Ao relatar sobre a questdo dos politicos e a arte, sendo 0s politicos os maiores artistas
e realizando a analogia direta com os intestinos ha um enquadramento mais fechado em sua
fala. (GERBASE, 2012, p. 100).

Figura 17 — E DREDA SER ANGOLANO, 19°04.
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Figura 18 — E DREDA SER ANGOLANO, 35°44%%°

Noutro segmento destinado a narrativa de Shunnoz, o loucutor faz a apresentacao
além de MCK, ao fundo a voz de Pedro Coqueindo aparece em pequenos sons. Ao realizar a
sua apresentacdo, relatando qual é o seu trabalho, o angulo da cdmera também se modifica,
oscilando entre um angulo mais fechado e aberto. Ao relatar sobre o parto de seu livro que

foi recusado:

Locutor:- Shunnoz, tu tens algum nome artistico?

Shunnoz: - O nome artistico, 0 nome artistico € meu nome nato, Shunnoz Fiel dos
Santos. E Pensologo.

Locutor:- Verifica claramente para a nossa audiéncia qual a carreira que tu segues.
Shunnoz:- Eee, eu tenho seguido a carreira de sofredor profissional e também sou
um dos adeptos da pobreza classica.

Locutor:- Segue tu Kapa

Shunnoz:- Eee, eu acho que a carreira que eu estou a seguir € essa.

MCK: - Como é que ta o projeto do teu livro?

Shunnoz: - Eu, eu co, me fizeste acordar uma dor antiga, com toda a sinceridade.
E eu ainda vejo sangue do parto, quando pego naquelas folhas. Que foram um parto
dificil. Eu fui recusado pela sociedade. Eu fui recusado pelos pensadores
angolanos, porque ele falava do cu. Porque o titulo era o cu na poesia. E o0 povo,
olhou pro titulo, leu o titulo e ficou triste, por que o cu com tantas coisas para falar?
Um grande critico literario que ndo posso citar o nome, reconhecido no pais
internacionalmente, foi ele que leu o livro e criticou e disse: “-O senhor ndo tem
ética”! E eu agora pergunto-me, Sera que o cu ndo nos pertence? Sera que quando
nos cagamos, quando nds defecamos, quando nosso cu entra em comunicagdo com
a vida, quando nosso cu entra em dialogo com a vida, n6s ndo falamos? Sera que é
verdade que esta livro no ndo é verdade ndo € uma filha da realidade? Que ca, em
Angola, ndo se consegue lancar um livro que fala da vida como ela é? Porque se
criaram-se 0s mitos. O mito da dor. O mito do amor. O mito da caridade. As pessoas
acreditam que todas essas palavras tdo na necrologia? E que elas ja ndo tem forga
dentro do homem? Séo elas que déo a vida ao homem. E o cu na poesia, este triste
livro que nasceu no ato alegre e doloroso, ele traz a mensagem do cu, porque em
Angola ndo se sobrevive sem beijar o0 cu de ninguém. Como é que tu vives sem
beijar o cu, explica-me. Eu olho para cAmera a cdmera ndo tem, nem a cdmera tem
resposta! Como € que tu vais viver e sobreviver sem beijar o cu? Se ndo tiveres um

229 Meio Primeiro Plano, frontal (GERBASE, 2012, p. 100-104).
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tio ministro que beijas no cu tu ndo consegues emprego! E logo a seguir optas pelo
vandalismo. Ou tu te tornas um cacador de telemdvel, um cagador de fio de ouro
nas ruas. Olha a rapidinha da sorte. E isso 0 cu na poesia fala sobre isso. Em Luanda
pra ter um rapidinha uma raspadinha, seja la o que for, o povo agora acredita mais
na sorte. De tanto beijar em cu, j& ninguém quer estudar, ja ninguém quer arranjar
emprego. J& ninguém quer fazer algo descente. Inventaram sortes. E hoje todos
estdo a voar atrds da sorte. Os jogos passam na televisdo...todo povo junta
dinheiro...sei 14 j4 esqueci o nimero de pessoas, porque tantas nascem todos os dias
e morrem e tantas estdo aqui e ndo conseguem viver. Eu ja esqueci 0 nimero de
tantas pessoas, mas eu sei, que toda Angola tem que juntar dinheiro para uma
familia ser feliz. E o cu na poesia fala sobre isso. Agora irmé&os e eu falo pra mim
eu quero viver eu vou beijar o cu de quem? Eu ndo tenho tio ministro. Meu deus...eu
vou beijar o cu de quem? Vou beijar o cu de um sobrinho, pra me ligar ao cu do
tio? Para dar o beijo depois recusar-me, dizer que meus labios ndo eram doces.
Porque a minha arvore genealdgica é oposta. Sera que eu nao sou o filho do Utero
da Angola? E se a pensalogia na sua esséncia amados. Ela ndo segue padrdes
étnicos ou morais porque ela € livre, livre como a vida é. E a ética e a moral tem
matado o homem. E eu sei disso eu ja tenho visto as armas. E ninguém vai me
mentir mais. Ainda, o civismo me apontou uma arma. E eu acreditei...que o civismo
tem a solucdo para a minha vida. E eu to vou ser sincero. Falo pra vocés e para a
camera: eu vou ativar a minha vida instintiva na totalidade. Eu vou desprezar o
raciocinio e serei livre de vez. Eu vou a selva. E na selva ei de viver feliz. Nao
consigo estar com o social eu. O social ndo existe para mim. Porque quanto mais
tento-me tornar social, menos humano torno-me. Entéo eu prefiro tornasse isso ao
esquecimento. Outra pergunta pelo amor a vida!

(E DREDA SER ANGOLANO, 34°55-39’40)

Por fim, no Gltimo segmento destinado a Shunnoz, ha uma analogia entre os ricos e

0s pobres. Segundo 0 mesmo:

MCK: -Entdo vamos fechar a nossa reportagem entrevista com 0 nosso amigo
Shunnoz Fiel.

Shunnoz: -Eu vou libertar agora uma tese pensoldgica poetizada, roubei uma das
areas da poesia, o titulo é: “Arroz doce com feijao olho de palma”. E ela comeca,
ela.

Rico dizendo asneiras, imitando a linguagem dos necessitados ou indisciplinados:
pesquisando a solugdo. Pobre dizendo asneiras: boca suja, mal educado, vandalo,
ta frustrado.

Rico que come muito: apetite saudavel. Pobre que come muito: esfomeado,
desnutrido aproveitador.

Rico piscando olho na mulher do vizinho: roméntico, bem humorado, Cortez.
Pobre piscando olho na mulher do vizinho: mal intencionado, vigarista, ndo se
enxerga, um ngombiriz°,

Rico barrigudo: bem sucedido, equilibrado na vida, feliz. Pobre barrigudo:
anémico, com vermes de tanto comer péo simples.

Rico comendo na rua: a vontade, simples, natural, sem preconceitos. Pobre
comendo na rua: anticivico, sem ética, sem maneiras, ndo comeu em casa.

Rico cogando no cu: cueca nova aperta as nadegas e faz suar e é normal. Pobre
cogando no cu: sarnento, por usar cueca velha emporcalhada, que vergonha.

Rico sorrindo, alegre, cheio de paz de espirito, harmonioso. Pobre sorrindo: t&
endoidecendo, para aumentar a taxa de aluados da cidade.

Rico na esquina: apanhando ar, espairecendo. Pobre na esquina: planeando assalto,
aguardando a vitima.

230 Mulherengo.
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Rico cumprimentando: estas a ser bem educado, fraterno. Pobre cumprimentando:
preparando o terreno para pedir qualquer coisa, planista, astucioso.

O vida tenha misericérdia deste povo! O vida, que verdades nuas!

Locutor: As dicotomias poéticas da condi¢do humana, inconfundiveis com as éticas
econdmicas com as palavras de Shunnoz.

(E DREDA SER ANGOLANO, 43°27-4608)

Na parte de encerramento, com a declamacdo da poesia, ha a auséncia da janela dos
outros fragmentos. Primeiro plano (close up), frontal, levemente %. (GERBASE, 2012, p.
100-104).

Poor persontinialconne e
planning .llLl(#;. waltingor atvietim

Figura 19 — E DREDA SER ANGOLANO, 45°40.

O filme se encerra trazendo a nogdo dos espacos de mercado nao formais, atraves
da importancia dos trabalhos dos taxistas. Como mencionado anteriormente, outros
elementos, como a denlncia para filmar a obra, estdo presentes dentro do filme, e o clipe de
E Dreda ser Angolano encerra o filme. A pratica de van cheia/vazia visualmente demarca a
prépria nocdo de um filme, (imagens em movimento que percorrem até um fim). No
encerramento observa-se ainda a receita culindria de uma moamba de galinha,
agradecimentos especiais, musicas presentes na obra, divulgacdo do CD no espago do site
Myspace.com, e a apresentacdo do locutor da rédio, Antonio, com o objetivo de afirmar que
a radio ¢ feita de “muitos populares que ninguém conhece, mas que tem lugar aqui na radio
Dreda. A radio vivida com gente por gente pra toda gente” (E DREDA SER ANGOLANO,
01°05°06 a 01°05°12). Ainda segundo locutor:

E verdade foi mais um dia na nossa estacdo. Ficou muito pelo contacto, é melhor
vocé sintonizar, novamente de novo, amanha a radio Dreda. E se nos escuta ai pela
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internet, venha visitar Angola e conheceres de perto a realidades de perto. Venham
seguir a nossa batida, yei. (E DREDA SER ANGOLANO, 01°05’39 a 01°05°58).

A forma de encerramento torna visivel a intencéo dos diretores em divulgar a midia
para espacos em aberto, além de, através da radio e da cdmera, remeter a mesma ideia dos
pioneiros ou da geracdo dos assistentes, em pegar a cAmera e sair filmando. Se, no caso dos
pioneiros ou dos assistentes, estes realizaram a atividade ainda no periodo colonial, ou logo
apos a transicdo para a independéncia em 1975, com 0s equipamentos possiveis deixados
naquelas estruturas, na atualidade, alguns dos cineastas do cinema de gueto ou da poeira
buscam através de poucos recursos trazer criticas ao pds independéncia. No caso da obra, a
critica se torna para todas as frentes partidarias, ao contrario de como vimos em Oxala
Cresgcam Pitangas atraves da narrativa de Chicao.

O uso da literatura, mesmo que independente, também esta presente na obra, como
vimos no caso da narrativa de Shunnoz e Fridolim, além de o espaco dos mussekes ser
mobilizado de maneiras distintas, tanto pela primeira afirmacdo, de politicas voltadas para a
“angolanidade”, ainda num periodo colonial, tanto pela afirmag¢do de jovens pertencentes as
regibes perifericas que buscam, através de suas bualas, uma critica pds-conflitos de uma

“Angola em paz”.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa analisou duas obras cinematogréficas angolanas e/ou
vinculadas com Angola. A partir da anélise das obras Oxala Crescam Pitangas Historias de
Luanda (2005/2007) e E Dreda ser Angolano (2006-8), verificamos a construcio narrativa
do cinema vinculado ao IACAM e do cinema da poeira sobre questdes relacionadas a
“angolanidade” ¢ as relagdes pds-guerra eleitoral. Esta pesquisa, como diversos outros
trabalhos historiograficos, ndo se encerra, havendo ainda inimeras possibilidades de pesquisa
tanto sobre as frentes partidarias angolanas, como sobre as utilizagdes das imagens em
movimento na construcdo dos antigos aparelhos do LNC e do IAC, e da utilizacdo do cinema
em Angola.

No primeiro capitulo, ao abordar questfes vinculadas ao MPLA, observamos que
esta ndo foi a Unica frente partidaria angolana que surgiu na guerra anticolonial ou que tinha
anseios independentistas, e que para estudarmos o MPLA é necessario analisarmos o seu
papel nas demais conjunturas, tanto internas como externas. Estudamos o MPLA pois 0
cinema foi continuamente mobilizado por frentes do partido, assim como diversos elementos
culturais como a literatura angolana. Portanto, para entendermos a mobilizagdo realizada pelo
partido é necessario compreendermos cada vez mais as demais frentes partidarias, que ndo
se esgotam apenas na FNLA e a UNITA. A sociedade angolana ainda carece direitos basicos
de sobrevivéncia, alem dos inimeros impasses como na regido de Cabinda, sendo cada vez
mais necessario o estudo das relagdes intra e extra-africanas numa perspectiva mais
globalizada e cada vez mais horizontal com os demais paises.

E necessario destacar que o cinema angolano também n&o estava desconectado do
surgimento de um cinema que descolonizasse os olhares ou a mente (THIONG’O, 2007).
Neste sentido, a cinematografia angolana surgiu num periodo (1960-1970) em que, através
das imagens, buscava-se 0 rompimento com 0s imaginarios dos diversos colonialismos em
territérios africanos e, no caso angolano, o rompimento dos diversos bancos de imagens
realizados por Portugal. Com o advento das independéncias em Africa, diversos paises
utilizavam-se do recurso filmico para construir suas “imagens nacionais”. Em Angola, o
cinema foi utilizado como arma de vinculo partidario, assim como em outros paises, como
Mocambique, por exemplo.

Entretanto, a riqueza dos “Cinemas africanos” nunca se esgota, € nao
necessariamente possui apenas vinculo partidario. Utilizamos a nomenclatura no plural

“cinemas africanos”, pois é cada vez mais necessario dentro dos préprios festivais de cinema
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se utilizar novas nomenclaturas que abrangem a riqueza dos diversos paises. Ou seja, ao invés
de “cinemas africanos”, € necessario falarmos em cinemas angolanos, cinemas nigerianos,
cinemas sul-africanos, etc. Atualmente, ainda nos remetemos ao cinema realizado no
continente africano. Se por um lado a nomenclatura “cinemas africanos” ¢ utilizada para
unificar as diferentes obras de diversos paises africanos, para elas obterem uma chance de
participar de festivais de cinema internacionais com outras poténcias, como o préprio cinema
hollywoodiano, é sempre importante relembrar que a conotacdo também carrega por si
pequenas capsulas coloniais de um continente que muitas vezes é visto como um grande pais,
devido aos inumeros legados coloniais deixados nos diferentes territdrios africanos.

Todos nds conhecemos grandes escolas de cinema “europeu” e costumamos
aborda-las com cuidado, identificando seus paises (cinema francés, cinema italiano, etc.). O
mesmo cuidado também deve ser utilizado para e com o continente africano. Como ja
afirmava Shohat e Stam (2006, p. 44) acerca dos discursos colonialistas hum imaginario
social permeado de um “arquivo de imagens e afirmagdes transindividuais e
multinstucionais”, onde ¢ firmado uma linguagem comum e onde os discursos ficam
“encapsulados em estruturas institucionais que excluem certas vozes, estéticas e
representacdes”. Mudimbe (2013) vai neste mesmo sentido, alertando para os usos dos
multiplos arquivos da biblioteca colonial, onde devemos levar em consideracdo as multiplas
estruturas coloniais deixadas no continente, ndo excluindo-as, ou seja, nao tratando 0s
diferentes colonialismos como um hiato na “Historia Africana”, mas um elemento importante
para 0 entendimento das relacBes, tanto antes das independéncias, como nas poés-
independéncias.

Os siléncios existentes nessa pesquisa, dado a falta de um capitulo destinado ao final
da conjuntura dos anos de 1990 e inicio dos anos 2000, até o periodo eleitoral de 2008, ndo
ocorrem ao acaso. Ha dificuldade de se estabelecer estatisticas do inicio dos anos 2000 até
2008, como dados populacionais, moradores dos mussekes luandenses, estatisticas de
qualidade de vida e de direito a cidadania. Isto reflete as inimeras dificuldades de se estudar
Angola, numa sociedade que ainda esta marcada pelos inimeros conflitos civis e teme o
recomeco de uma nova guerra, além da prépria falta de estrutura técnica para a realizagéo de
quadros estatisticos. Assim, é cada vez mais necessario trabalhos neste sentido,
principalmente tradugcfes em portugués, pois grandes obras como de Christiane Messiant,
entre outros autores, ainda se encontram apenas disponiveis nas linguas francesa e inglesa.

Oxala Crescam Pitangas reflete uma filmografia com os olhares para Luanda, onde ainda ha
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muito a ser pesquisado. O cinema de Angola desde os anos de 1960 teve como palco principal
a sua futura capital.

Apesar de ser importante o estudo de novas localidades, isto ndo implica em uma
anulagdo de novos trabalhos sobre as mobilizagdes da cidade de Luanda através dos mais
diversos mecanismos (literatura, cinema, musica, por exemplo). Por este motivo a opcao de
um capitulo que langasse uma pequena cronologia sobre o cinema angolano, e nao apenas
um que remetesse ao cinema realizado a partir de 2002/3. Como observamos, a cidade de
Luanda é sempre mobilizada nos cinemas angolanos pos-independéncia, com excec¢do dos
trabalhos de Sarah Maldoror, mas apesar dessa mobilidade, a sociedade angolana dos anos
de 1970 é bastante diferente da sociedade dos anos 2000, sendo necessario a analise mais
aprofundada nas diferentes “cronologias”. Assim, optamos também pela realizagdo de um
capitulo que abarcasse um “resumo” da cronologia angolana devido ao proprio siléncio de
pesquisas neste sentido, pois como falamos anteriormente, a nogao de uma “Africa pais”, que
desconsidera a pluralidade do continente africano.

Ainda ha indmeras pesquisas a serem realizadas no campo imagetico, seja ele
cinematogréfico ou através da fotografia. Numa sociedade de consumo cada vez mais
imageética, pesquisas nesse ambito possuem por si s6 um grande potencial didatico para e
com o ensino de Historia. Felizmente diversas pesquisas tém sido realizadas ao abordarmos
sobre o cinema em Angola. Trabalhos brasileiros como de Jesus (2013), Cruz (2015) e
Martins (2014), além de inimeros outros artigos, mostram que ha ainda um grande percurso
de analises para ser percorrido. Cruz (2015) também realizou a anélise de obras como Oxala
Crescam Pitangas e E Dreda ser angolano, numa perspectiva bastante diferenciada da
realizada neste trabalho, o que mostra que mesmo com indmeros trabalhos sobre um
determinado objeto de pesquisa, 0 mesmo nunca se esgota.

Como observamos em Oxala Crescam Pitangas, ainda ha muitas lacunas a serem
respondidas, mesmo apds a pesquisa de um trabalho de conclusdo de curso e da pesquisa de
um mestrado. A obra se vincula a demais esferas da literatura e da musica através do trabalho
de seus diretores, Ondjaki e Kiluanje Liberdade, sendo assim, passivel de analises mais
aprofundadas. Ja E Dreda ser Angolano remete ao cinema da poeira, através do espaco dos
mussekes, sendo necessaria mais iniciativas que abordem este cinema emergente de
linguagem prépria e que faz muito sucesso nas salas de cinema em Angola. Apesar das leis
de proibicdo e circulacdo desta cinematografia em diversos espacos, e do infeliz incidente

que levou a morte de um ator durante a gravacdo de uma obra angolana, alem dos tumultos
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ocorridos em diversos espacos pelo grande nimero de pessoas que estimam ver determinadas
obras ha ainda muito a ser pesquisado.

Oxala Crescam Pitangas e E dreda ser Angolano também nos remetem &
necessidade de demais pesquisas na sua relacdo com a infancia/juventude perdida, através do
cinema e da literatura, pois o escritor angolano Ondjaki também tem se dedicado a temas da
infancia, aléem de produzir contos e livros infanto-juvenis. As duas obras tratam da relacao
da infancia e juventude perdida com tom de melancolia. Entretanto, na obra Oxala Cresgam
Pitangas, através da fala de Chicdo, ha uma culpabilidade da continuacdo da guerra pelas
tropas da UNITA. J4 em E Dreda, h4 uma dendncia e um desapontamento com todas as
frentes partidarias angolanas e seus papéis para a constru¢cdo de uma “angolanidade”, além
da relacdo de apadrinhamentos através de narrativas como Savimbi é meu pai? Agostinho
Neto é meu pai? (dos garotos do mercado aberto), abordando o descontentamento que para
se ter uma condicdo de vida digna, pois € sempre necessario “beijar o cu de alguém”,
conforme Shunnoz. Esse espaco de “culpabilidade”, também deixa em aberto a relagao de
Angola com demais paises hum contexto de guerra quente. A abordagem, sempre num tom
pejorativo, da relagdo com a Africa do Sul em Oxala nos remete a necessidade de pesquisas
historiograficas dos principais blocos presentes durante a guerra quente em Angola.

Oxala Crescam Pitangas, numa tentativa de percorrer o que é Luanda, também nos
remete as continuidades e descontinuidades dos aparelhos estatais de cinema em Angola. Se
por um lado temos a descontinuidade do Laboratorio Nacional de Cinema em meados dos
anos de 1990, apesar de pesquisadores apontarem essa descontinuidade na segunda metade
dos anos de 1980, ha ainda um continuum sobre o Instituto Angolano de Cinema, nem sempre
vinculado ao projeto inicial, por todos os diretores angolanos a construcdo do IAC ao MPLA,
apesar de ainda possuir quadros de diversos diretores e artistas no IACAM que participaram
do projeto inicial.

Neste sentido, das lacunas do campo historiografico para e com Angola, ainda é
necessario mais trabalhos sobre o papel dos cineclubes e das salas de cinema, para analisar a
diferenca entre assimilado e ndo assimilado, e as relac6es de costumes dentro desses espagos.
Lembrando que as salas de cinema muitas vezes também abrigavam espagos multiculturais,
através de shows e espetaculos de teatro. Os cineclubes e os coletivos de cinema surgidos
depois da independéncia também tinham aspiracdes diferentes sobre o que era o socialismo.
Por exemplo, a equipa Angola Ano Zero tinha aspira¢es de um viés maoista. Ja a Unicite

estava vinculada as ideias do que seria um socialismo atravées do préprio processo francés de
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1968, sendo cada vez mais necessarios trabalhos num sentido de pesquisa que abordem 0s
multiplos socialismos no continente africano.

A destruigdo, assim como a propria arquitetura do movimento do “moderno-
tropical” das salas de cinema, também pode ser tema interessante para uma pesquisa
interdisciplinar dentro das areas da arquitetura e de planejamento das cidades, assim como,
obviamente, debates sobre o que seria 0 patrimdnio angolano. Pensar a propria formulagéo
da cidade de Luanda, geograficamente, garantindo o direito de cidadania dos habitantes que
ali residem, sem a exclusdo daqueles das regides dos mussekes, que ddo voz para uma
“angolanidade” que ocorre apenas no papel.

No ponto de vista geral, as obras convergem e divergem nos seguintes assuntos:
primeiro, o que ¢ angolano € o que ¢ os outros; segundo, a formulacao da “identidade
nacional” através da musica; terceiro, o sonho com o fim da guerra nos anos de 1990; quarto,
a relacéo dos assaltos e a sobrevivéncia da sociedade; quinto, questdes de género, onde em
ambas a narrativas a presenca feminina é praticamente ausente e/ou vinculada a estereotipos
de cuidado e de casamento; sexto, a cidade das criancas dentro de uma cidade que possui
mais de uma cidade, sendo assim a existéncia de uma cidade das criangas que cuidam umas
das outras, a cidade do mercado informal e a cidade de Luanda administrativa e com demais
direitos de cidadania que estas duas cidades ainda ndo conhecem por completo ou até
desconhecem completamente; sétimo, o sonho do regresso para as provincias versus o
preconceito daqueles que chegaram das provincias; oitavo, o papel dos transportes coletivos
dos candongueiros (e obviamente as relagdes sociais do cotidiano, assim como as condicdes
de trabalho); nono, a relacdo dos esportes como elemento de aglutinacdo social, o que
infelizmente ndo foi abordado neste trabalho, mas j& h& pesquisas neste sentido, sendo
necessario destacar os trabalhos pioneiros do professor Marcelo Bittencourt neste ambito.

As obras nos remetem também a relacdo daquilo que pode ser dito ou ndo dito em
Angola, e a dificuldade do estabelecimento de musicos dentro das “musicalidades
periféricas”, sendo o kuduro, num primeiro momento, mal visto pela sociedade e, na
atualidade, relativamente aceito. Este € 0 mesmo movimento que ocorre com o hip-hop e
rapper angolanos, além do metal, que ndo é abordado nas obras, mas também surge vinculado
a uma musicalidade “periférica”. A presenga de MCK e dos demais rappers em ambas as
obras sinalizam questBes neste sentido. MCK tem repercutido para Angola, num periodo
posterior ha realizacdo destes filmes, as dificuldades de exibi¢do de shows devido a lei 111/11
para o &mbito internacional. Demais iniciativas posteriores também tém sido realizadas neste

sentido, principalmente através do caso quinze mais dois, que juntou uma série de ativistas



154

politicos, sendo talvez a figura mais conhecida o rapper Luaty Beirdo, que publicou a obra
Sou mais livre entéo - diario de um preso politico angolano.

Assim como ja destacava Aumont e Marie (2009) e Penafina (2009), o papel da
decomposic¢éo das obras filmicas é um recurso para pensarmos tanto no trabalho de pesquisa,
como no trabalho do professor em sala de aula. Ao analisarmos questfes como a musica
dentro de uma determinada obra, por exemplo, seja ela uma trilha sonora realizada para a
obra, 0s sons, ou a musica que pode ser vista para fora da obra, temos elementos importantes
em relagédo aos seus contextos de producdo, entre outros aspectos.

Neste aspecto, é sempre importante salientar que o recurso filmico também foi e
pode ter sido utilizado para a manutencdo de regimes de governo, regimes ditatoriais e
regimes autoritarios. O nazifascismo, por exemplo, utilizou-se do recurso como propaganda
para a ampliacdo de suas politicas de governo. Autores como Leif Furhammar e Folke
Isakson ja ressaltavam o uso do cinema para fins politicos em meados dos anos de 1970. Jean
Patrick Lebel, em Cinema e lIdeologia, também ja destacava essas utiliza¢Ges no decorrer dos
anos de 1970. Neste sentido, torna-se cada vez mais necessario a problematizacéo de quando,
quem e quais os 6rgdos de financiamento de determinada obra, para a anélise da mesma,
tanto para fins de pesquisa, como para um recurso pedagdgico em sala de aula.

Neste aspecto, como vimos, o cinema em Angola foi mobilizado principalmente por
frentes do Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA), muitas vezes interligado
com o cinema argelino, e aspirante de outros movimentos filmicos, como o neorrealismo
italiano, principalmente na sua fase inicial antes da formulag&o dos aparelhos estatais entre
1975-1977. Sendo assim, € interessante para recurso em sala de aula a problematizacdo das
demais frentes partidarias e os proprios processos das buscas pelas independéncias em solo
africano no decorrer dos anos de 1950-1970. Conhecer e abordar os fluxos em Angola em
sala de aula é uma ferramenta interessante para ndo se correr o perigo de uma histéria Unica
vinculada apenas ao MPLA.

Portanto, a partir da analise filmica das obras propostas nesta dissertacdo, uma com
vinculo com o aparelho estatal da IACAM e a outra relacionada a uma forma de se fazer e
pensar 0 cinema com poucos recursos, de jovens vinculados ao cinema da poeira e/ou dos
mussekes, abre-se multiplas possibilidades de pesquisa e de ensino de Historia, em especial
da Histéria angolana buscando a aproximacao com a relacio do ensino de histéria da Africa

e afro-brasileira na sala de aula®®'. O cinema, neste aspecto, pode ser uma ferramenta

21 Nos referimos a Lei n. 10.639/2003, alterada pela Lei n. 11.645/2008, que prevé o ensino de Historia
da Africa, cultura afro-brasileira e indigena.
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interessante para se pensar diversos elementos sociais e culturais, por possuir uma linguagem
propria e muito proxima de um mundo cada vez mais imagético.

Os cineastas dos mussekes, do cinema de poeira, muitas vezes assume um papel
similar aquele dos cineastas da “geracdo dos assistentes”, técnicos com alguma ou quase
nenhuma formacdo, que trabalhavam em meios televisivos ainda coloniais e nos anos iniciais
da independéncia, ou depois desse anos, almejavam uma “nova Angola” que fugisse das
propagandas e das politicas coloniais. Numa abertura de um contexto pds-guerras, 0S NOVoS
cineastas muitas vezes procuram fugir de narrativas unicas e “comuns” de se pensar o cinema
angolano. Entretanto, esta busca por uma “Nova Angola” também aparece nos cinemas de
carater mais oficial, muitas vezes se utilizando do recurso do “entre-lugar” (BHABHA, 1998)

para afirmar que esta tudo bem e que todos possuem o direito a cidadania.
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ANEXO A - Cartazes filme Sambizanga, de Sarah Maldoror

oAMBIZANGA

UN FILM DE SARAH MALDOROR

e LABAN WA DOSOS
L —— T 0
e cmSaln G od w

Fonte: http://ficine.org/um-perfil-de-sarah-maldoror/. Acesso em: 06 mai. 2020.
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ANEXO B - Mapa Etnolinguistico de Angola

Grupos étnicos de Angola

Bantu outros
Ovambo [ Ganguela [ ] Bakongo Bl «hoisan
B Herero B ovimbundu [ ] Ambundu

[ ] Xindonga [ Nhaneca-Humbe [ Chokwe

Distribuicédo geogréfica em 1970.
Cabinda Os nomes das cidades foram actualizados.

LUANDA

eMalanje

Namibe

Fonte:

https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADnguas_de_Angola#/media/Ficheiro:Angola_Ethnic_map_1970-
pt.svg. Acesso em: 06 mai. 2020.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADnguas_de_Angola#/media/Ficheiro:Angola_Ethnic_map_1970-pt.svg
https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADnguas_de_Angola#/media/Ficheiro:Angola_Ethnic_map_1970-pt.svg
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ANEXO D - Estatua de Njinga na cidade de Luanda e Imagens do filme Oxala
Crescam Pitangas e Njinga Rainha de Angola

-

-

‘where one may create different stories.

Fonte: OXALA CRESGCAM PITANGAS: HISTORIAS DE LUANDA (2005/7), 0440

BT his) chaos: =
made Luanda a surrealistic city,

Fonte: OXALA CRESGAM PITANGAS: HISTORIAS DE LUANDA (2005/7), 04’41
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ANEXO E - Cartaz do filme O feitico do Império (1940) Antdnio Lopes Ribeiro

risil |G
UM ELRL)

ALYES DA CUNHA-AMARANTE-ANTONIO SllVA LIBHRIN}'

EOLh O O YTiRA AL AAuAbuJ;n oRAL B ANTIaN
.L"A"Wlll"JoillJ" llllull!llli‘

Fonte: https://www.europeana.eu/portal/record/2022075/11002_fms_dc_114863.html. Europeana.
Fundacdo Mério Soares - http://hdl.handle.net/11002/fms_dc_114863#1. In Copyright -
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/. Acesso em: 03 mar. 2020.


http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
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ANEXO F - Algumas salas de cinema em Angola

Luanda - Cine Teatro Nacional

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 25.
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Luanda - Cine Sdo Paulo

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 82.

Wl |'|l|||ll'b|"lNhllll‘“i Il

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 83.
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Luanda - Cine Bar Tropical
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Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 97.

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p.98.
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Luanda- Cine Tivoli

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 137.
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Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015.
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Luanda- Cine Africa

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 161.
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Luanda - Cine Atlantico

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 186.

.

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 187.
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Huila - Cine Infante Sagres, Lubango

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 129.

R T T T

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 130.
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Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 131.
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Huila- Cine-Teatro Arco-iris, Lugango

.

5

Ces

- d’“‘

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 146.

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 149.
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Namibe -Cine Estidio

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,

2015, p. 167.
|

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 169.
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Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 170.
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Benguela- Cine Kalunga

2015, p. 180.



200

Namibe- Cine-Impala

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 206.

L 04
S o

Fonte: FERNANDES, Walter; HURST, Miguel. Angola Cinemas. Alemanha: STEIDL; Goethe Institut,
2015, p. 207.
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ANEXO G - Lista de Salas de Cinema em Angola até 1975

Benguela 7 salas
Luanda 19 salas
Huila 3 salas
Huambo 2 salas
Cabimda 3 salas
Namibe 3 salas
Malanje 2 salas
Bie 3 salas
HKwanza-norte 3 salas
Kwanza-sul 1sala
Luanda-sul 1sala
Luanda-norte 1sala
Huando 1sala
HKubango 1sala
Moxico 1sala
Zaire 1sala
Bengo 0 sala
Uige 2 salas

Fonte: MARTINS, Charles. As Novas representacfes do cinema angolano: narrativas e producéo de
alteridades. Recife. 2014. 105f. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia) - Programa de P6s graduacéo em
Antropologia da Universidade Federal do Pernambuco, Recife, 2014.
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ANEXO H - Linha dos Cineclubes

| 5 B9

20
Belcine- Clube ke R
de Cinema da de Cinema de Luanda
Parede (1943)
Huila (1957/8-“1963")- vinculo
] 1956:Decreto-lei n? 40572 Radio Clube da Huila
dependente da SNI Uige (1962)- Sem dados

apurados

T

Até 1955 L> Huambo (1956-"1961")- PCA- Socrates Daskalos

inimeros Benguela (1956-1963)-vinculo Ruy Duarte de Carvalho
cineclubes Lobito —cisdo Benguela (1957-)-PCP (MUD Juvenil)
Mogamédes (1957-58) Problemas com a distribuidora

Luanda (1958-) (1960- O Circulo Universitario de Cinema em
Luanda). Programacdo Propria, ex integrantes da Tobis, vinculo
internacional de cinema (John Ford- O sol nasce para todos)

Clube Portugués de
Cinematografia, Porto (1945)
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ANEXO I - Fachada Instituto Angolano de Cinema

|
w‘ i,"”‘ll T LE ,".

- e T

.

FONTE: ABRANTES, José Mena. Cinema Angolano: Um passado com um futuro sempre adiado. In:
PICARRA, Maria; ANTONIO, Jorge (org.). Angola: o Nascimento de uma nagéo. VVolume IlI: O cinema
da Independéncia. Lisboa: Guerra e Paz, 2015.
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ANEXO J - Capa da obra de José Mena Abrantes, realizada por Anténio Ole

Fonte: REPUBLICA POPULAR DE ANGOLA. Cinema angolano um passado a merecer melhor
presente. Luanda: Cinemateca Nacional; Instituto Angolano de Cinema; Edecine, 1986.
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ANEXO K - Eventos de Santiago Alvarez em Luanda

Fonte: GRAY, Ros. Linhas claras num mapa internacionalista: cineastas estrangeiros em Angola durante a
independéncia. In: PICARRA, Maria; ANTONIO, Jorge (org.). Angola: o Nascimento de uma nagéo.
Volume II: O cinema da Independéncia. Lishoa: Guerra e Paz, 2015.
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ANEXO L - Cartaz Cinema Nosso

i WAYOANYO
|

PRIMEIRA MOSTRA DE CINEMA ANGOLANO

T

vi:?;con-ociﬁ?ccnotlnl-o‘-iimﬁmuio‘;iio;i?\fﬂ_i-ou‘nuu;;'fﬁﬁn—-a-c--u-,n--- '

Organizada pela CINEMATECA NACIONAL/Instituto Angolano de Cinema I

Fonte: PICARRA, Maria; ANTONIO, Jorge (org.). Angola: o Nascimento de uma nagéo. Volume I11: O
cinema da Independéncia. Lisboa: Guerra e Paz, 2015.



ANEXO M - Cadernos da Frente Cultural, volume dedicado ao cinema

1#  Série Nob

CADEI‘:NOS'
FRENTE CULTURAL

CARTA DO CINEASTA AFRICANO

PROJECTO DE CARTA DE UMA
ASSOCIACAO AFRICANA DE COOPERACAO
CINEMATOGRAFICA

Repétfica Popular de Angola

CONSELHO NACIONAL DE CULTURA

Fonte: Acervo Ephemera.
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ANEXO N - Cartaz da amostra 2005

Fonte: IACAM. ANGOLA, CINEMA 2009.
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ANEXO O - Cartaz cinema e nacionalismo

INSTITUTO SUPERIOR POLITECNICO METROPOLITANO D
APRESENTA

(Auditorio 3)

Entrada
Livre

Info:
923 934 957
991934957

Apoios:

QO
@ ==

.=
»
' ‘.-un".'

Convidados:

Marla Jodo Ganga, Oscar Gil
Mawete Paciéncia
Henrique Narciso Dito

s internacionals

AM
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ANEXO P - Cartazes Oxala Cresgcam as Pitangas, Historias de Luanda

1950 1960

£
3
t
i
N
3
3
:
2

Fontes (de cima para baixo): Cartaz de divulgacdo em Macau; Cartaz de divulgacdo no Brasil; Capa do
DVD para a edigdo europeia.
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ANEXO Q - Algumas poesias de “Todos 0s Sonhos: Antologia da Poesia Moderna
Angolana” e “Oxala Crescam Pitangas Literatura de Angola”

Poesias de Antonio Gongalves do livro Buscando o Homem e inéditos:

3 Momentos

1.0

ONTEM: Se ndo existisse a poesia
serias tu musa-poesia

de todos os tempos de todos

0s poetas mendigos e irméos do AMOR.
2.0

HOJE: Voltei do além com marcas
frescas da pureza. O teu sorriso

me acenou. Agora, ndo sei se 0 mais
puro ¢ a fonte de pureza que te da origem
ou o estado de pureza que do além trago.
3.0

AMANHA:

Quando se inaugurar a cidade da poesia
teu nome escrito com beijos de alecrim
estara com bandeira ao vento saudando
os casais felizes a entrada da cidade.

Fonte: VASCONCELQOS, Adriano Botelho (org.). Todos os sonhos, antologia da poesia moderna
angolana. Luanda: Unido dos Escritores angolanos, 2008, p. 156-157.

Experimentando experimento
exprimo.

aprumo estética experimental
(poética)

ciéncia qual mimo

cimo da paciéncia

apeténcia de experiéncias
(varias)

experimentando sem perimir
ndo / perimétrica poesia experimental
experimento experimentando
poesia experimental.

Fonte: VASCONCELOS, Adriano Botelho (org.). Todos os sonhos, antologia da poesia moderna
angolana. Luanda: Unido dos Escritores angolanos, 2008, p. 159.



212

Intervalo com jindungu kabombo

(intervalo o tempo com palavras IN CULTAS génese de saber
OCULTO, cultivo amor (com/sem) culpa formal, forma-se a
alma, desespiritualiza-se a matéria — oxala crescam pitangas
no papel!)

Fonte: VASCONCELOQOS, Adriano Botelho (org.). Todos os sonhos, antologia da poesia moderna
angolana. Luanda: Unido dos Escritores angolanos, 2008, p. 163-165.

A Africa que observo com os dedos

1- A Africa que observo com os dedos

ndo é igual a aquela que 0os meus pés ouviram.
Mas continua a produzir ancas secularmente
piramidais, para pasto e repasto de abutres
intemporais.

2. A Africa que observo com os dedos

e transporto no olhar, j& ndo usa sandalias
de pele de jibdia, para encantar as kalumbas
do meu tempo. Ela bdia diariamente

em panos garridos de garras ocidentalizadas.
3. A Africa que observo com dedos

e nela pouso os meus labios — Reparo

gue ndo sou eu que a sugo, quando

a vejo gemer entre maos expansionistas

4. A Africa que observo com dedos
deixa-me o cheiro do Nilo na epiderme

e na derme o gosto a pirdo azedo.

Mas, ainda respiro as suas marcas purpuras
com déndém fresco...

5. A Africa que observo com os dedos
quando acordo, deita uma luz abrasadora
que me acaricia no inicio de cada jornada.
(A o seu charme apaziguador, na dor diaria
dos meus irmaos famintos, como eu...)

6. A Africa que observo com dedos

Africa de N"Krumah, Lumumba e Cabral
foi nascente e serd, foz, a réstia continental
que restara do holocausto da nossa
podriddo mental. E renasceras, 6 Africa!
Entdo, observar-te-ei ndo com os dedos
Mas com as maos e o cérebro...

Fonte: VASCONCELOQOS, Adriano Botelho (org.). Todos os sonhos, antologia da poesia moderna
angolana. Luanda: Unido dos Escritores angolanos, 2008, p. 162-163.
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A Série Transparéncia, que provavelmente pode ter gerado o nome do titulo do livro

literario de Ondjaki, os Transparentes?32:

1.2 Transparéncia (Mondlogo)

1. Habita em mim uma forca estranha

(meu ser é a sua lavra predilecta)

gue majestosa indica o caminho perdido.

Ha um brilho dourado que me chama

no Zenit estd o0 meu porto. — Vés?

2. Ouco vozes cantando em surdina

canto misterioso que me acena com 0s pés.
H& uma harmonia transparente

fluxo e refluxo de energia criadora. — Ouves?
3. Sinto a deslocacao permanente do tempo
meu espirito € essa pomba vitrea.

O passado, o presente e o futuro

séo constelacdes da mesma clave! — Sentes?
4. E a eterna peregrinacdo do espirito

a reconquista do Eden perdido.

Como o da velha China

Ha& que descobrir o valor oculto das coisas. — Entendes?

2.2 Transparéncia (falando do amor)

Falo do amor

que te rouba e devolve o sangue

que é guerra e paz continua

alivio e desgraca permanente

falo do amor que n&o é sexo

falo do amor

que se manifesta nas unhas

que séo suores e pelos em chamas
sobrancelhas e tacto em ebulicéo

falo do amor que néo € carne

falo do amor

poliglota, desconhecendo raca e crencga
que é um oceano de emocdes

que € cicatriz sem ter ferida

falo desse amor que € sexo

falo do amor

interplanetario e atdmico

(neutrdes, protdes e ides em contradicdo aparente)
naves e coracfes que descolam

como transitam os simbolos no Zodiaco
falo desse amor que néo é carne

232 A obra foi uma das mais premiadas do autor, o livro mostra a mistura de diversas influéncias da lingua

portuguesa.
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falo do amor

que é renascimento

como alguém que atirando pedras ao charco
se vai banhando por dentro

enquanto por fora

0 seu tamanho se confunde com 0 mundo
falo desse amor que nédo é sexo

falo do amor

que ndo é lingua

mas a saliva

abundante méos

falo desse amor que é carne...

6.2 Transparéncia (o beijo)

E o beijo foi como

uma viagem de um ano ao espaco
de tal forma que

quando regressados a Terra,
ter-se-a passado apenas um dia.

Fonte: VASCONCELOQOS, Adriano Botelho (org.). Todos os sonhos, antologia da poesia moderna
angolana. Luanda: Unido dos Escritores angolanos, 2008, p. 163-165.

Agostinho Neto na obra Mdgen Pitangas Wachsen Literatur aus Angola:

Agostinho Neto: Poema

Apetece-me escrever um poema.
Um poema fechado dentro de si
para ser compreendido

apenas

pelos passarinhos que chilreiam la fora
sobre as tres arvores

da minha Unica passagem

para ser sentido

pela cancdo da seiva

circulante no verde das ervas

do caminho aspero da encosta;

e pelo brilho do sol

e pelo caréater integro dos homens.

Um poema que ndo sejam letras

mas sangue Vivo

em artérias pulsateis dum universo matematico
e sejam astros cintilantes

para calmas noites

de invernos chuvosos e frios

e seja lume para acolher as gazelas
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que pastam inseguras

nos campos acolhedores da imensa vida;
amizade para coracgdes odientos;

motor impedindo o impossivel

para a realidade das horas;

cantico harmonioso para formosura dos homens.

Um poema )
(ah! quem comparou a Africa a uma interrogagao
cujo ponto é Madagascar)

Um poema solugao

resolvendo a curva interrogativa da imagem
em linha recta de afirmacao

a beleza das florestas virgens

e a precisdo da engrenagem da existéncia;

0 som fantéastico do trovejar sobre pedras;

os cataclismos fluviais

pendentes sobre as frageis canoas do rio Zaire;
a obnubilacdo ansiosa das almas da penumbra
o claro arrebol dos olhos dos homens.

Um poema tracado sobre aco

escrito com as flores da terra

e com os brac¢os erguidos da podridao;
esculpido no amor

que exala a esperanca daquele meu amigo

a esta hora com a tanga ensopada

no suor do seu dorso

com as canges adocicadas do quissanje ao luar;
das gargalhadas infantis para a minha amada;
do calor simpético

do corpo sangrento dos homens.

Um poema fechado

-longo e imperceptivel-

em que amor e odio entrelacados

sejam sintese da discordancia

para ser cantado em todas as linguas
guiado pelo som da marimba e do piano;

ritmo de batuque enxertado sobre as valsas

de outra mocidade;

harmonia de xinguilamentos

sobre o barbaro matraquear de maquinas de escrever;
grito aflitivo no vacuo

debatendo-se para encontrar a vibragdo da matéria

e a aspiracdo dos homens.



Mas ndo escreverei 0 poema.

Em que subterraneos circularia

o ar irrespirdvel da violéncia?

Nas cavernas dos teus pulmdes

6 caffen das vielas sordidas

do conformismo?

Ou na avidez dos quilométricos intestinos
dos chacais?

Ou nas cavidades prostituidas do coracao
infame do esclavagismo?

Ou nas goelas

da desonestidade inconsciente?

ndo escreverei 0 poema.

Escreverei cartas a minha amada
preencherei 0s espacos claros dos impressos
com letra impecével

e nos intervalos

cantarei cangdes afro-brasileiras.

Sonharei.

Sonharei com os olhos do amor

encarnados nas tuas maravilhosas méos

de suavidade e ternura.

Sonharei com aqueles dias de que falavas

quando te referias a primavera;

sonharei contigo

e com o prazer de beber gotas de orvalho
na relva

deitado ao teu lado

ao sol- uma praia furiosa 14 ao longe.

E ficara dentro de mim
a amargura por nao escrever o poema.

Ele ha tantas amarguras!

N&o escreverei 0 poema

Direi simplesmente

que o colosso de certeza ha humanidade do Universo
é inapagavel

como o brilho das estrelas

como o amor dos teus olhos

como a forca na harmonia dos bragos

como a esperancga nos coragdes dos homens.
Inapagéavel

como a sensual beleza

da agilidade das feras sobre o campo

216
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e o terror transmitido dos abismaos.

Direi simplesmente sim

sempre sim

a honestidade dos homens

ao vico juvenil da sinfonia das arvores;

ao odor inesquecivel da natureza

que apaga todos os possiveis cheiros amargos

Sim!

a interrogacdo magica de Talamungongo
do Cunene ou do Maiombe,

ao sonoro cantico de ritmo subterraneo

e dos chamamentos teluricos;

aos tambores

apelando para o fio da ancestralidade
esbatida aqui e além;

ao ponto interrogativo de Madagascar.

Sim!

as solicitagfes misticas @ musculatura dos membros
ao quente das fogueiras endeusadas

na lenha das senzalas,

as expresoes magnificas das faces

esculpidas no alegre sofrimento das quitndeiras
e no ritmo febril das sensac@es tropicais;

a identidade

com a filosofia do embondeiro

ou com a condic¢do dos homens,

ali onde o capim os afoga em confusao.

Sim!

A Africa-terra, a Africa- humana.

Direi sim
em qualquer poema.

E esperemos que a chuva passe
e deixe de molhar os chilreantes passarinhos
sobre as trés arvores da minha Gnica paisagem.

Isso passa.

Fonte: PHAF-RHEINBERGER, Ineke. Mdgen Pitangas Wachsen Literatur aus Angola. Leipzig:
Poetenladen, 2014, p. 179-183.
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Poesias de José Luis Mendongca em Mdgen Pitangas Wachsen Literatur aus Angola:
Quarta-feira de cacimbo

Esta quarta-feira de cacimbo virou engarrafamento
nas artérias da minha soliddo.

Candongueiro solene

com um cheguevara fumado

no para-choques de tras

h& muito que estudo os peixes

no mar do meu pensamento

e neles ndo encontro a culpa

dos genocidios na Jugoslavia

em nagasaki, no iraque, guantanamo
cassinga, sharpeville, nigéria, congo-belga. E de morrer
arir. Em 61 foi pior, mas isso ndo € nada
comparada com os sonhos que incubei

até me beijarem 0s 0ssos com pedras de fogo.

Candongueiro solene.
Cheguevara encantado.
Guantanamo, congo ex-belga. Nao te disse?

Fonte: PHAF-RHEINBERGER, Ineke. Mogen Pitangas Wachsen Literatur aus Angola. Leipzig:
Poetenladen, 2014, p.206.

O pregao das guitandeiras

O pregdo das quitandeiras sai da tua voz

e me conduz até esse mercado lusco-fusco

de desejos onde provo de um trago

a alma de um peixe alojado no mar do teu sexo.

Combustéo interna de motores a gasolina
alinhando o caos das tuas ancas

ao pulsatil latdo onde se agitam

0s nés da tua coluna que 0 meu umbigo
importa.

Energia atdmica repousada
Na maré morta.

Lodo de moluscos desarticulados
No torpor da quilha dos navios atrancando
Os nos da tua coluna vertebral.

PHAF-RHEINBERGER, Ineke. Mdgen Pitangas Wachsen Literatur aus Angola. Leipzig: Poetenladen,
2014, p. 205.
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A minha imaginacao e semelhanca

Quando soou o primeiro chingufo
desiz-me contra as pedras ardentes
Dos sentidos profilacticos do mundo.

Vinha eu do fundo dos céus pesado
de bazios que me aclamavam com uma voz
de vinho de palma envelhecido em casos de afectos perdidos.

dos meus olhos escorreu um rio

mas ndo era sangue, ndo, era a agua, nao era o lume

dos meus olhos escorriam alguns fotograficos de familia

com o contorno alaranjado de memoria do futuro em suspensao

no sangue ja seco nos bunkers do andulo um alicate de pedreiro emanava
de cada ferida

de cada nome irrelevado de cada

mundo inexistente uma tarde desfiz-me

como penas de anjo contra os limpa

para-brisas de um ovni em plena écran da terra.

Quando soou o primeiro chingufu

0 proprio dilema anfibio juntou os meus destro¢os

a luz ténue do primeiro mar e fez de mim

este sonho no pulmé&o da matéria.

Um filme muito sério semeavas o panico nas hostes barbaras da tristeza.

Hoje, milénios volvidos, sei

gue ndo existo mas sou

uma fabrica de olhares de vidro:

moldo-me a minha imaginacdo e semelhanca.

Fonte: PHAF-RHEINBERGER, Ineke. Mdgen Pitangas Wachsen Literatur aus Angola. Leipzig:
Poetenladen, 2014, p. 204.

Dongos

Mulher pequena, descobres no sal

dos meus ombros o suave gotejar

dos mitos incinerados na batalha de Ambuila
com a sua longa sede de dongos submersos.

Dongos? Sim, dongos éo que crias
sobre a pele dos séculos nunca ressequida
de dizer sou povo.

A luz dessa janela vista assim de um angulo rente ao chdo
te amo outra vez olhando a copa dos mamoeiros no auge do verao.

O sol é o mesmo cao rafeiro castanho muito claro com
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manchas brancas no pescoco
comendo da sua lata o tutano das promesas.

E eu vi-te desceres do céu. E a terra tremeu.

FONTE: Fonte: PHAF-RHEINBERGER, Ineke. Mdgen Pitangas Wachsen Literatur aus Angola.
Leipzig: Poetenladen, 2014, p. 203.
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ANEXO R - Alguns fragmentos da obra Agora Luanda, de Inés Gongalves e
Kiluanje Liberdade

LOUVACAO DO CAOS: (José Eduardo Agualusa)

Luanda. Ou Lua, como é conhecida na intimidade. Também Loanda. Literalmente:
Luuanda (veja-se Luandino Vieira). De seu nome completo, Sdo Paulo da Assungéo de
Luanda, foi fundada em 1575 por Paulo Dias Novais. Vinte anos mais tarde chegaram a
nova urbe as doze primeiras mulheres brancas, que logo arranjaram noivos e casaram e
tiveram filhos. Em 1641 a cidade foi ocupada pelos holandeses, os quais sairam a toque
de caixa, apenas sete anos depois. A 15 de agosto de 1648 uma tropa carnavalesca de
brancos, negros e indios trazida até Africa nos galedes do imensamente prospero
latifundiario e escravocrata carioca, ndo obstante natural de Cadiz, em Espanha, Salvador
Correia de Sa e Benevides, desembarca em Luanda. lludidos por uma série de manobras
audaciosas de Correia de S4, mais de mil soldados holandeses rendem-se, abandonando
duas fortalezas praticamente intactas a um exército de menos de seiscentos homens.
Comecou dessa forma uma espléndida confusdo de racgas, linguas, sotaques atipicos,
buzinas e atabaques, que com o passar dos séculos, mais ndo fez do que aprimorar-se. O
caos engendrando um caos maior. Hoje, misturam-se pelas ruas de Luanda o umbundo
oblongo dos ovimbundos. O lingara (lingua que nasceu para ser cantada) e o francés
arranhado do regrés. O portugués afinado dos burgueses. O surdo portugués dos
portugueses. O raro quimbundo das derradeiras bessanganas. A isto junte-se, com 0s
novos tempos, uma pitada do mandarim eliptico dos chineses, um cheiro a especiarias do
arabe solar dos libaneses; e ainda alguns vocabulos em hebreu ressuscitado, [...], colhidos
sem presa nas manhas de domingo, em alguns dos mais sofisticados bares da ilha. Mais
0 inglés, em tons sortidos, de ingleses, americanos e sul africanos o portugués feliz dos
brasileiros. O espanhol encantado de um ou outro cubano que ficou para tras. [...]

Se fosse uma ave, Luanda seria uma arara, bébada de abismo e de azul. Se fosse uma
catastrofe, seria um terremoto: energia insubmissa estremecendo em unissono das
profundas fundagdes do mundo. Se fosse uma mulher, seria uma meretriz mulata, de
coxas exuberantes, peito farto, ja um pouco cansada, dancando nua em pleno carnaval.
Se fosse uma doenca, um aneurisma. Dificil caminhar na lua. A poeira estranha-se no
pensamento. também ndo é fécil conduzir. Buracos vivos engolem tudo. Trata-se,

asseguram alguns especialistas, da maior colecdo de buracos urbanos do mundo. Por
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vezes despertam esfaimados. Lancam-se contra automoOveis com a voracidade de
piranhas. Os candongueiros tentam escapar deles com guinadas subitas, mas sem nunca
reduzir a velocidade. S&o t&o perigosos os buracos quanto os candongueiros. [...]

O ruido cobre a cidade como um cobertor de arame farpado. Ao meio-dia, o ar rarefeito
reverbera. Motores, milhares e milhares de motores de carros, geradores, maquinas
convulsas de movimento. Gruas erguendo prédios. Carpideiras, carpindo um morto, em
longos e lagubres uivos, num apartamento qualquer num prédio de luxo. E pancadas,
gente que se insulta aos gritos, clamores, latidos, gargalhadas, gemidos, rappers berrando

a sua indignacéo sobre o0 vaso clamor do caos em chamas. [...]

O BOXEADOR

Vou chamé-lo Rudolfo. H& nele (acho eu) algo de inequivocamente Rudolfo: um olhar
onde se mistura inocéncia e desafio. Ergue os punhos protegidos por estridentes luvas
vermelhas. Um crucifixo ao peito. Tem dezasseis anos e sente o coracdo cheio de colera.
SO nédo sabe exactamente contra quem. O pai era militar. Desapareceu na guerra. Foi 0
pai quem, antes de partir para o sul, lhe entregou o crucifixo. “Agora és o homem da casa”
disse-lhe: “tens que proteger os manos ¢ a mama”. A mae, Dona Elvira , ¢ empregada de
mesa num restaurante chinés. A noite, traz para casa, em caixinhas de plastico, um pouco
de arroz chao-chao, pato a pequim, xop-suei de vaca. Rudolfo odeia comida chinesa.

Quando se deita pensa no pai. Tem longas conversas com ele. [...]

O FUTEBOLISTA

Ainda ndo tem nome, mas amanhd, ha de arrebatar multiddes ao desafiar pelo relvado
com a bolsa colada nos pés. Ele sabe disso, e aguarda por esses dias sem sobressalto, com
a mesma paciéncia, a mesma suave determinacdo, com que todas as manhds espera 0
candongueiro. O pai faz troca dele, a méde castiga-o por faltar a escola; 0 menino sorri

apenas e acaricia a bola. Joga descalco. [...]

O PASTOR

Em 1996, Saloméo Boavida obteve uma bolsa de estudo e foi para o Rio de Janeiro. Devia
ter regressado socidlogo. Voltou pastor da Igreja de Jesus Cristo Ressuscitado. Os amigos
ndo o reconheceram. Partiu um e voltou outro. Parece maior, sobretudo quando fala, com
um belo sotaque brasileiro, tipo actor de novela. Ha quem insinue que o trocaram. Um

dia fardo uma estéatua dele na posicao preferida: a mao direita espalmada contra o peito,
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a mao esquerda segurando a biblia. Salom&o Boavida esta decidido a salvar Madalena.

[.]

O ZUNGUEIRO

Matintou Clement, quarenta e dois anos de pura afli¢cdo. Todavia disfarca: um belo chapéu
derrubado sobre os olhos, brinco de prata na orelha, o jeito insolente de um cauboi. Quem
Ihe escuta a gargalhada, larga ndo imagina que tem mulher doente, presa na cama, e trés
filhos para criar. Ha dias ia sendo morto numa praia da ilha, acusado, falsamente, de ter
roubado um reldgio a um turista israelita (digo turista, porque é assim que consta nos
autos); era um homem enorme e rosado, de cabeca rapada, com uma cicatriz que Ihe
descia do peito até o umbigo, como um fecho eclair. Aplicou-lhe um golpe rapido, com
0s pés, e quando Matintou deu por isso, estava estendido na areia. Ergueu-se, a custo,
meio atordoado, pelo golpe, sim, mas principalmente pelo ultraje, e atirou-se de cabeca
contra o peito do outro. N&o teve sorte. O israelita desviou-se, tipo bailarino, e Matintou
caiu de novo. N&o voltou a levantar-se porque entretanto ja estava cercado por varios
outros estrangeiros, e alguns nacionais, todos em cima dele, aos socos e pontapés. Foi
entdo que a mulher do israelita encontrou o reldgio. Desculpas rapidas, que, todavia, ndo
impediram Matintou Clement de passar uma noite na esquadra. Perturbacdo da ordem

publica, foi a acusacao. [...]

A QUITANDEIRA

Méae Bia veio de Huila, com uma bebé de cinco meses presa pelas costas, e outra, de dois
anos, pela méo. Vendeu um pouco que tinha para fazer a viagem. Alguém, lhe contou que
o filho mais velho, roubado na guerra, fora visto na capital - e ela veio. Tudo na cidade a
aterroriza. Sobretudo os carros e os caes, e, em particular, os carros dos pobres e 0s cées
dos ricos. Ela acha que os carros dos ricos tém mais respeito pelos pobres, e que com 0s
cdes acontece o inverso. Enquanto anda pelas ruas, vendendo fruta, presta muita atencédo
ao rosto de todos os rapazes. Tem a certeza de que, mais dia menos dia, vai encontrar 0
filho. Chama-se Martirio, o filho dela. [...]

O MOTOQUEIRO
“20 buscar”, esta escrito na mota. Vai dai, passaram a chamar-lhe Vinte. Oculos escuros,
cabeca rapada, luvas negras. Vinte, levanta-se as seis horas da manhg, faz ginastica, toma

um banho, perfuma-se e vai trabalhar. E funcionario da policia de fronteiras. Quando sai
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do trabalho regressa a casa e passa pelo menos uma hora a cuidar de Malembe-Malembe.
Ao entardecer sai a passear com ela. Vai até a praca onde 0s amigos o esperam. Exibem-

se as garinas. Vinte esta apaixonado por Rosa Maria. Uma pena a moga virado santa. [...]

O RAPPER

MC Canibal, natural de Luanda, 22 anos. Na realidade chama-se Albino Amador, namora
secretamente com uma moca timida e doce, estudante de psicologia, e sonha em ser cantor
romantico. No seu quarto, abragcado a namorada, gosta de escutar Roberto Carlos e Julio
Iglésias. As letras que grita em cima dos palcos, contudo, nao falam de amor. Apelam a
revolta dos pobres contra 0s novos ricos. Alguém disse dele - “é uma metralhadora”.
Matintou Clement tem uma fotografia de MC Canibal colada na parede do quarto. Na
manhé que regressou a casa, depois de quase ter sido morto numa praia da Ilha, acendeu
uma vela junto a fotografia “através do 6dio, vamos conquistar o amor”. A mulher acha
que ele exagera um pouco na devocao. [...]

Estdrias de homens, mulheres e criancas, dispostos a chegar ao lugar certo, ainda que seja
por caminhos tortos. Pessoas que querem a todo custo endireitar caminhos. Gente capaz,
inclusive, de fabricar caminhos. S&o, enfim, retratos de uma cidade que resiste,
teimosamente, ndo obstante as caréncias de todo o género. A Luanda que ri, e danca e
festeja a vida, mesmo enquanto faz luto. A Luanda que se ama, que se apaixona e se
entrega, ndo obstante o continuado abandono dos poderes publicos. A Luanda que sabe
(ou intui) que sexo € subversdo, que sexo é revolucdo, e que inventou o kuduro e a
tarrachinha, depois de ter inventado o semba ou a kizomba. A Luanda que esta a dar uma
nova alma a lingua portuguesa.

Ouvindo (com o coragdo) as estorias destas pessoas, ja sdo outros, agora, estes retratos.
Transmudam-se. E sim, sdo grandes quadros épicos; e sim, hd poesia neles, a mesma
harmonia rebelde das tempestades. Um territério de sonhos, simultaneamente belo e
perigoso, como um campo de minas coberto de girassdis. Sentem-se e escutem com

atencdo. Esta é a Luanda que, no fim, triunfara.

Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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T,

Fonte: LIBERDADE, Kiluanje; GONCALVES, Inés. Agora Luanda. Textos de Eduardo Agualusa e
Delfim Sardo. Portugal: Almedina, 2007, pp. 14-175.
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ANEXO S - Algumas musicas presentes no filme Oxala Crescam Pitangas

Isto é Angola-Hélvio

“Recém-chegado ao pais das maravilhas
Os condongos imitar de trocar sapatilhas
(minhas tilhas nossas tilhas)

Entro na cidade pela porta do estrangeiro
(como é entdo mano angolano deixa la entrar)
Mas da poeira, xé, ndo sou forasteiro

Sé de bola s6, sé de trapo sd, s6 esmola s, so farrapo
Isto € Angola Me troca sé kimguila

Isto € Angola Me leva s6 cupapata

Isto é Angola

As cores da minha bandeira

Isto é Angola
Os rucas que passam
As damas boleia

Os cotas que param
As filhas alheias
As tias que falam

O assunto do dia
A vida e a morte Tristeza e alegria

Isto é Angola (bis)

Ficar no morro dos vizinhos

E do deixa esse

Isto € Angola Ai ya esse

Isto é Angola Angola ai ya

Isto € angola

E do venha mae Isto € Angola Chora (bis)
S6 de bola s6, s6 de trapo sé, s6 esmola sé, sé farrapo
Os rucas que passam

As damas boleia

Os cotas que param

As filhas alheias

As tias que falam

O assunto do dia

A vida e a morte Tristeza e alegria

Ficar no morro dos vizinhos Isto é Angola
Atualizar as fofocas

Isto € Angola Xé mano na camuxima
Bwede bsne bwede esquema

Fonte: CRUZ, Paula. Vulnerabilidade, resiliéncia e identidades: construcBes narrativas no cinema
angolano um estudo comparado de Oxala crescam Pitangas! e E dreda ser angolano.2015.
187f.Tese(Doutorado em Histdria) -Programa de P6s Graduacdo em Histdria, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.



Mwangolé (O guerrilheiro) — David Zé

E o guerrilheiro, que passa o tempo la na mata
E o guerrilheiro, que passa o tempo la na mata
L& na mata do Maiombe

L& nas chanas do Leste

Aonde chove todos os dias

Onde os mosquitos ndo se contam

Os miruins ja ndo se contam

A gente as vezes passa fome

Para libertar o nosso povo

Este é o preco da revolucédo

Eh Mwangolah, Eh Mwangoleéh, Eh Mwangolaah
O imperialista diz, que Cabinda ndo é Angola
O americano diz, que Cabinda ndo € Angola
Ele so tenta separar - nos

Espalhando boatos e mentiras

Mas ele nunca disse nunca

Que Alaska ndo é América

Ele sé tenta dividir - nos

Eh Mwangolah, Eh Mwangoleéh, Eh Mwangolaah
Angola hoje deu, um pago bem em frente
Angola hoje deu, um pago bem em frente

A unido dos movimentos

Se fosse feita na préatica

A reaccao ndo passaria

Eh Mwangolah, Eh Mwangoleéh, Eh Mwangolaah
A isto foi o guerrilheiro

Que passou as festas la na mata

Foi o guerrilheiro

Que passou o0 natal na mata

O ano novo la na mata

O carnaval foi 14 na mata

Pra libertar o seu povo

Esse é o preco da revolucao

Eh Mwangolah, Eh Mwangoleéh, Eh Mwangolaah
Guerrilheiro, que passou o tempo na mata

Se és do MPLA, isso interessa todo mundo

Se és do MPLA, isso interessa todo mundo

Se eés da FNLA, também ja interessa a alguém
Se és da UNITA, também j4 interessa a alguéem
Um s6 povo, uma s6 nagao

De Cabinda ao Cunene

Abaixo a desunido
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Eh Mwangolah, Eh Mwangoleéh, Eh Mwangolaah
Eh Mwangolah, Eh Mwangolah, Eh Mwangoleh
Eh Mwangolah, Eh Mwangolaah, Eh Mwangolaah
Eh Mwangoleeh, Eh Mwangolaah, Eh Mwangoleeh

Carinhoso - Pixinguinha

Meu coragdo, ndo sei por que

Bate feliz quando te vé

E os meus olhos ficam sorrindo

E pelas ruas vao te seguindo

Mas mesmo assim foges de mim
Ah, se tu soubesses

Como sou téo carinhoso

E o muito, muito que te quero

E como é sincero 0 meu amor

Eu sei que tu ndo fugirias mais de mim
Vem, vem, vem, vem

Vem sentir o calor dos labios meus
A procura dos teus

VVem matar esta paixao

Que me devora o coragédo

E s6 assim entdo serei feliz

Bem feliz
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ANEXO T - Mapa dos bairros da cidade de Luanda
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Fonte: MOORMAN, Marisa. Intonations A social history of music and nation in Luanda, Angola from
1945 to recent times. Ohio: Ohio University, 2008, p. 29.
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ANEXO U - Planos arquitetonicos para a cidade de Luanda
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ANEXO V - Capa do filme E Dreda ser Angolano

Fonte: Capa do DVD.



ANEXO W - Algumas Musicas na obra E Dreda Ser Angolano
Atras do prejuizo - MCK

Hoje o sol nasceu mais cedo

Comecou o dia,

Galo cantou as quatro horas

Motivos pra poesia.

Agradeco a Deus por mais um dia na minha via
Seis horas da manhd to pronto pra partida
Bidom nas costas, ndo tenho agua em casa
Vou roubar debaixo da ponte.

Tenho que ir em Braza

Em seguida vou a Moxima caular o pitéu
Uma lata de leite dois ovos e um pipéu esta bala
Quem vai dar pra fau

Até logo Djamila

Avo6 Dominga tchau

Rasguei 0 musseque

J& estou no asfalto

Cidadaos reclamam os precos estdo mais altos
Lixo na rua marca o semblante matinal
Subida de combustivel e manchete no jornal
Quitandeira grita 0 nome do produto que vende
Taka, taka, arreio pra se ver se a Sena rende
Conucos véao pra escola de batas brancas
Saias curtas exibem ancas das palancas

De maio até ao zinga fala bem da tro

Fezada no taxi cobrador € meu bro

Kuduro no altofalante som da Fofa Dom

Eu estava a ouvir o som da Fofa Dom

\ou sorrir pra ndo chorar

E mais um dia na minha vida

Vou cantar pra ndo pensar

Nas malambas dessa vida

A viagem parecia uma corrida de férmula um
O truta ndo respeita algum, ya

Cheguei a escola sete e trinta

Fiquei decepcionado logo no portdo

Greve na faculdade

Doutores reclamam salario

Tempo e chumbo vou tirar o pé

Vou gastar a massa do tdxi num cybercafé
Estou de volta pra casa apreciando a rua
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Mano & dez a miséria continua

Quase chorei quando vi, ndo aguentei

O impacto de facto fiquei estupefacto

Um homem a pontapear uma zungueira gravida
Era um plicial fiscal com a sua atitude Ada
Enquanto uns choram ha quem sempre sorri
Uma kota afogava as tristezas com uma cuca
Beijei a kinguila

Sorri por encher a sacola

A kixiquila rendeu

Manda vir outra bitola

Uma dama muito boa veio me pedir ajuda
(me assaltaram o telefone)

E, estrilho guda

Na&o parei, finjo que ndo houve, continuei
Quem evita ndo é burro

Ainda te espetam uma faca no pescogo

Sao doze e meia, estd na hora do almogo

Ya, catorze em ponto

Tenho que dar no salo hoje

Tenho umas entregas no S&o Paulo

Vai se no look, charme na imagem,

Sou promotor de venda e ganho percentagem

Tenho que ter um chaxo forte pra comprar o gerente

Meu salo é publicidade e angariar clientes
Na paz, na humildade, esta tudo a correr bem
Tem que dar duro, vou ter com mais alguém
Ja consegue quatro vendas

Agora vou atras das encomentas

Assinei um contrato se bem, com o dono de um armazém

Acabei o dia com oito notas, cabeca grande
Toda a calma € necessaria, por causa dos ladrdes
Nem s&o nossos, cuidado com os empurrdes

Cheguei em casa fatigado, vou direto para a cama

Estou rebentado, hoje eu ndo quero ver a dama
Hoje eu ndo galo a dama
Direto para a cama.
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E Dreda ser Angolano - Conjunto Ngonguenha

loio

E dreda ser angolano, ter sofrido no tutano

Mas mesmo assim, ter chegado aonde chegamos

Dreda é ser angolano, viver num pais cobicado

S6 temos a infelicidade de ndo termos dirigentes ajuizados

Dreda é ser angolano quando Vvés paisagens vis

Com palanca negra gigante [sic]

E dreda avacalhar o continente inteiro durante esses anos com dribles lixados e
lancamentos certeiros

E dreda "man", ver angolano imparavel de raca que quando pega na bola s6 pode ser
travado com falta

E dreda um angolano que se inspira num Jean e Jack partido da bela com os machos,
primeiro ndo foi o Jack

E dreda tamos munidos de mulheres bonitas com mentalidade [sic], mas é pa, bonitas
Os homens nao ficam atras, perguna as sul-africanas, deve ser o ar de [sic] que
respiramos na banda

E dreda cantar, mas semos combatentes angolanos, duma forma positiva acreditarmos
Que ndo ¢é pra frente de combate

Né&o é pra frente de combate

N&o é pra frente de combate

Dreda é tar bem fobado e [sic] ver um show na laca

E ver a poeira de benguela acumulada nos ténis falsos da Nike

Ser angolano dreda igual aos politicos num [sic]

Manha na praia e cagar pra areia manchada, de pretrdleo

Ir a escola com o saco a fazer de mochila, curtir [sic], cuspir no dreda, [sic] te pediu
comida

E apanhar no candogueiro, [sic] por Roque Santeiro, ser xingado pelos [sic] "Mais velho
gue um umgueiro™

[sic] com um calcdo rasgado no cu e sem bolso

Dar um coro [sic] muxoxo

E no fim de semana comer [sic] com caxuxo

E ter um posse de dinheiro mas mandar um grana [sic]

[sic] dividir um grife emprestado no cama

Fazer postura de bonito mas ser um grande [sic]

[sic] uns beijinhos na aniversariante

Conhecer a terra desde o [sic] até os becos do Kiluanje

Dreda por chamar o vizinho de careta e eles te dar na cara

Porque ndo quis levantar o volume do som do seu proprio ampara

[sic] no sdbado, acordar com uma belengueira

Sem peixe [sic] com uma bruta [sic]



Digam o que disserem

Ser angolano é dreda

Recebe-se com sorriso a miséria

SituacOes dificeis, da-se amor invés de guerra

Ser da mangora é mandar expediente

[sic] é fazer gincana pra esquivar 0s buracos na rua
Imaginar kituca [sic] sua mée tras o filho quando chama
"O benguela vem ca seu [sic] de merda, seu filho da puta"
E ter salério oficial e paralelo

Primeiro sé tapa [sic] mas o outro até permite excessos
Tipo ir no trapalhdes pagar [sic]

E ter [sic] suspeito e [sic]

[sic] pedirem fatura do churras pra te [sic] em gasosa

E ver os sitios incriveis onde ha parabdlicas

Dreda é viver em prédios altos inacabados, com parapeitos improvisados e atirar lixo
aos baldes sem se quer olhar pra baixo

Ser da [sic] aha

E apesar de tudo, podermos nos gabar, dizer que n&o existe artigo que no rock nio ha
E rir com quem sabe sabe

Quem ndo sabe ualalala

E aturar mais de 27 anos de propaganda do MPLA

[sic] dreda € ser angolano

Nao ter [sic] os livros e mesmo assim passar de ano

E fiz porque inventamos o portugués

Portuga aprender conosco, somos colonos desta vez

E dreda, ndo s6 por causa do petrdleo [sic]

N&o sé por causa das festas e bons instantes

Mas também por causa das lagrimas de todos os dias

Que fizeram Antonio Jacinto escrever a sua poesia

[sic] essa determinag&o em viver a vida

E sdo novos muros que encontramos em cada beco sem saida
Perceber a beleza dos musseques [sic]

Conhecer a geografia que nos leva [sic] a [sic]

Erguerar as enxadas e canetas

Angola combatente

Como [sic] forma de ser, da nossa gente

Dreda é ser angolano quando se percebe que Angola é a grande fonte na qual todo
angolano bebe

E dreda ser angolano

E t4o "sabroso”, ser angolano
E tdo "sabroso”, ser angolano
E tdo "sabroso”, ser angolano
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E tdo "sabroso"

E dreda ser angolano

E t4o "sabroso”, ser angolano
E tdo "sabroso”, ser angolano
E tdo "sabroso”, ser angolano
E to "sabroso"

De faia — Os Turbantes

Com sentimento na vossas mentes

Kebrada Turbanta Dj Pita Budj inglés

Com estes rapazes havera novidade na cidade

Os Turbanto, com super bock

Os Gingado, muito cavique

Os Bicoyo, muita spidee

Os Moledom, amarula

Os Defaio, muito cavique

Jamais esquecerei Dj rebenta fagco homenagem e dou alerta
Com vista estubulacéo sentiste a minha conetacédo
Estatuto formalidade destes tropas de inspiracao
Vibracdo do sped bau que mete a turma de frustracédo

Taco a taco sou bom de espuma entre a valesca aguenta o barrulho

To bem ciente no samo se fasso rajada sou pacaro

Até no boda sou bem chato fago dancar com bidom de paco
Mas se tiver condenado espanto se remeter manipulo e mato
Batem pala para o Sambila Yale detesta wi que refila

Bebe cavique ou super bock onde o Loica é tropa de choque
Rei panda brigada torrou obrigatério se ndo vais morrer
N&o porque sou mais pobre deixo borrado peito de sapo
Onde eu passo origina luta

Damas do valodia séo putas

Mais o De Faia la que sdo trutas

como nao existe vertente igual ou outro mais diferente

ou inspiro prefiro morro na noite e te fago tiro

Nos Turbante s6 tem frouxos

No mandamento matamos bruxos

Véo pro lixo

Como sabem sou badaloi estou disposto a romper lombuxo
Quem tropa vai no Kilanba

Os De faia s6 fumam liamba tém muito vicio de puxar lama
O Feiso De Faia

O Manaiobo De Faia

Capipando De Faia
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O Dje Lu De Faia

O puto Baita Do De Faia

Os De Faio De Faia

De mais breve voz macie na sona morra

Mo wi zé controla a hora

Boda fixe quem ndo me conhece eu sou laton

Do fakio do e mo cirique

Sou o clone do matrix Tdo malaike ta marrado

Eu sou tropa néo sou farrapo vou te dar um jugo do mataco
Estar é coisa muito fine, meu reldgio controla o time

Ta picare escuta o alarme

Comigo ja mais se duvida muito menos com a dama Tita
Meto ciente debandado, o Bicu tropa treinado

E como disse o tapissera estou borado

Eu vou da jugo de mangueira, vou surrar tipo brincadeira
Nesta noite eu vou calibrar e 0 mobaile sempre a tocar
Alo ta Doce onde estas

Sema By to numa zona, a curtir com muitas latonas
Bitolas a passar até na yona

Chama a mame vocé mamex olha estupidez

De Faia bebe no sabate

Isso vai gunto carga pesada chutemanto

Né&o confunde com a sasadeira De Faia surram tipo brincadeira
O Cisu De Faia

O Tioru De Faia

O Coquio De Faia

A Goronso De Faia

Da Ragabum De Faia

O Moletu De Faia

Os Moletu

Como ves segunda vez dama Rossi olha estupidez

Sou gostoso tipo morango vim para te dar dois tango

Eu néo gosto de damas tipos um cherrofe xe tirou viu

A verdade é dita e eu falo no vosso meio ninguém da salo
Com De Faia sabe havera galo

Quem avisa amigo chocolate morreu esta me doer

A vida é um jogo de surpresa morrer é um erro da natureza
O Cabendu De Faia

O Kilango De Faia

Pitagondu De Faia

O Pitasuto De Faia

O Monum De Faia

O Pitasotu De faia

Molusondo De Faia
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O Capito De Faia

Berrito De Faia

Da Servejo

De repente entrei de mais breve onde entra De Faia so sai cadaver
Dama Pia me rodopia sou Speedbo filho da Maria

Na pistola reina alegria mas na alegria vem melodia

Tiro meu pao de cada dia

Nesta guerra mandamos nos agora quero ouvir tua voz

Para de me falar male atras por eu ser porreiro e bom rapaz

Ter estatuto wi eu sou capaz

N&o conseguem me falar a frente porque respeito e sou bwe quente
Eu ndo quero borra casada, se existe pai sou vosso padrasto

SOu posso engravidar mama

os De faia estdo na quebrada em busca de captura e pancada

esse som a da gangue De Faia a torma do grique e so da nbaia
somos tropa ndo somos trapos no baguida s6 se encontra sapo
drede que usam roupa de saco

esse tango esta me ruge tambula yata ta muito cachudo

tinha me feito emboscada em casa to bem previmido as vosda da asa
troque e baza ndo aguenta curte o De Faia que te aguenta

sou do gueto te tiro o fogo se ndo me viste vais me ver logo

casa queimada esta a chover fogo a cena funciona

dama Nina tu es genuina manda me chamar com cuidado

para promeverem peso pesado. ..

O piocotu De Faia

Cota Gerodu De Faia

Cota colu De Faia

O Molilu De Faia

O Mododu De Faia

O Mario Bu De Faia

Ja comecei da comecada

Na quebrada chegamos de novo com pancada

Turbante ndo € sou ta na linha nos combates, llha, Vila Alice

SO par negra ta tipo misse pare o bit e deme uma kiss

Turbante gostou destes trutas chegamos para acabar com essa raga
No sambila nos damos medo xe pra bilanga te dou dos dedos
Fatigaram um dos queridos que fatigou j& foi fatigado

Agora no sambila es proibido

Os De Faia estdo na quebreda coom os Turbante e Ginga

Os borrachos pediram guerra estamos em peso em quase toda terra
Atrevido cabeca fica xico bau da toda cossera

Os meletas séo bons de surra se achas que cola chega e berra
Estamos mau para assumir barrulho

Manipula (vou te matar sabes quem eu sou)
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Somos cinco vamos fazer um pinpanpu tiro do panda mata vinte e um
No Sambila somos nimero quem nos respeita é boa gente

Da red distraio o inocente dje rebenta eu fago homenagem
Dentro da terra com esta mensagem

By by boa viagem morrer é proprio da natureza

Mais nos deixaste dor e tristeza

Sente a pedalado com regra meu charaute vai pra propria negra
Dje Romeu espalha com pegada porgue gosta da nossa pancada
Faz balago amarula com super bock

Nos Turbante tem tropa de choque

Parte ngala ele € tropa né Lili tira roupa e bota fogo
Abanguesa quem € De Faia mexe a cabega..

Dj Romeu De Faia

Dj Joéo Filho De Faia

Dj Pitabu De Faia

Dj Ngalucho De Faia

Disgracadu De Faia

Gamilingaio De Faia

Mo relogu Dee Faia

Nelosu De Faia

Turbantescu De faia

O Gingadu De Faia

Os Bicoio De Faia

Os Moletu De Faia

Fonte: CRUZ, Paula. Vulnerabilidade, resiliéncia e identidades: constru¢fes narrativas no cinema
angolano um estudo comparado de Oxala crescam Pitangas! e E dreda ser angolano. 2015. 187f. Tese
(Doutorado em Histdria) - Programa de P6s Graduagdo em Historia, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.
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