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Com voz de flauta e de alaude, ela cultua volutas verbais
gque desestabilizam a realidade sobre a qual o Califa governa.

Vozes do deserto, Nélida Pifion (2004, p. 28)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar os principais elementos da obra Vozes
do deserto, de Nélida Pifion, que faz uma releitura das mil e uma noites, utilizando
como referéncia para comparagdo 0s manuscritos traduzidos por Mamede Mustafa
Jarouche, publicados em trés volumes, intitulados Livro das mil e uma noites. Para a
analise da heroina construida em ambas as obras, utilizamos a teoria de Joseph
Campbell, em O heréi de mil faces, analisando a constru¢do de Scherezade igualmente
nas duas obras, ressaltando as mesmas caracteristicas que a indicam como heroina na
obra mais recente. Além da analise sobre a constru¢do do mito, também foi estudada a
estrutura das narrativas, a representacdo das obras em sua época e de que forma as
personagens foram abordadas, ressaltando suas particularidades a cada obra. Para
concluséo do trabalho, foram retomados os dados levantados analisando o que temos
de semelhancas, diferencas e inovagbes na obra mais recente publicada por Pifion,

salientando os principais elementos que indicam a releitura na contemporaneidade.

Palavras-chave: Nélida Pifion. Scherezade. Heroina. Livro das mil e uma noites.



ABSTRACT

The present work aims at analyzing the main elements of Nélida Pifion's Vozes do
deserto, a reinterpretation of the one thousand and one nights, using as reference for
comparison the manuscripts translated by Mamede Mustafa Jarouche, published in
three volumes, titled Livro das mil e uma noites. For the analysis of the heroine
constructed in both works, we used the theory presented by Joseph Campbell in The
Hero with a Thousand Faces, analyzing the construction of Scherezade equally in both
works, highlighting the same characteristics that indicate her role as the heroine in the
most recent work. In addition to the analysis of the construction of the myth, we also
analyzed the structure of the narratives, the representation of the works in their time,
and how the characters were approached, emphasizing their particularities to each work.
To conclude the work, we readdress the data collected, analyzing similarities,
differences and innovations in Pifion’s most recently published work, highlighting the

main elements that indicate the contemporary reinterpretation.

Keywords: Nélida Pifion. Scherezade. Heroin. Livro das mil e uma noites.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O poder de contar uma boa histéria pode salvar alguém da morte? Essa é uma
das inumeras reflexdes que Nélida Pifion traz em Vozes do deserto, obra que apresenta
uma releitura sobre um dos icones da mitologia, Scherezade, do Livro das mil e uma

noites.

Ao ler os romances que cruzam o0 nosso caminho no decorrer da vida, cada um de
nés percebe certos detalhes de uma forma particular, especial. Um dos aspectos que
mais me chama a atencao na leitura de qualquer livro é a forma estrutural da narrativa,
que as vezes retoma o discurso apresentado de um modo diferenciado ou varia na
maneira com que o narrador se apresenta, ou de que forma a personagem principal
esta desenhada na narrativa, a ponto de transformar a narrativa em um texto

inesquecivel.

Falando em texto inesquecivel, comecei a pés-graduacdo em 2019 e, na busca
pelo texto e pela autora que provocaria em mim a maior inspiracao para o trabalho final,
me encontrei em Coracdo andarilho (2013), de Nélida Pifion. Inicialmente, tomei para
mim que aquele era o primeiro texto que lia da Nélida. Esta leitura foi feita com o
principal intuito de realmente conhecer a escritora e ndo a pessoa Nélida, apresentada
nas memorias. Foi através de suas memorias que pude conhecer como Nélida Pifion
apodera-se de diversos recursos para construir sua escrita. A obra provocou em mim
uma curiosidade gigante, entdo mergulhei no livro e aprendi muito sobre essa autora

extremamente premiada e cheia de talento em contar historias.

Na medida em que a dissertacdo foi sendo elaborada, percebi que nao foi este
meu primeiro contato com a autora. Em meados de 2015 e 2016 fiz uma disciplina na
Graduacao em Letras com o professor Carlos A. Baumgarten, em que ele escolheu
apenas escritoras mulheres. Entre Tatiana Salem Levy e Clarice Lispector, me foi
apresentado um conto chamado “l love my husband”, da Nélida Pifnon. Eu tinha
esquecido quem era a autora do conto, s6 lembrava de ter gostado muito da historia
qgue eu li. Anos depois, o contou voltou ao meu dia a dia e eu percebi que ja tinha nas

veias e no coracao uma pitada da paixao pela escrita de Nélida Pifion.
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O conto foi publicado no livro O calor das coisas (1998), e selecionado para Os
cem melhores contos brasileiros do século pela editora Objetiva, em 2000. E
interessante destacar este texto na apresentacdo deste trabalho porque o conto tem
uma personagem feminina narrando, de forma bastante intensa, sua rotina como
esposa. Em um momento o marido lhe diz que ela pertence a ele somente. E ela

percebe que néo podia pertencer-se a si mesma.

Quem também nao pertence a si mesma é Scherezade, a quem este trabalho tem
como foco. Uma das personagens mulheres mais famosas da literatura, uma contadora
de histérias prisioneira de um rei. Uma mulher que também nao pertence a si mesma.
Nélida Pifion escreveu sobre muitos temas, mas, 0s principais textos da autora que
chegaram até mim foram textos que abordam mulheres prisioneiras, que ndo estao
necessariamente pedindo ajuda, pelo contrario, estdo lutando por conta prépria para se
libertar.

Em “l love my husband”, ha uma passagem em que a mae da personagem
principal diz: “quem mais vence o tempo que a condi¢cdo feminina? ” tentando explicar
para a filha que, no momento que ela vivesse a vida do marido, seria jovem para
sempre. Scherezade também vive a mercé do marido, também vive para sempre, a
diferenca é que ela escolheu esse caminho para salvar seu povo. E uma heroina. E as
mulheres que sofrem em siléncio neste pais, um dos mais violentos contra a mulher,
sofrem em prol de salvar a vida de inocentes, como, por exemplo, seus filhos? Pessoas

reais, histoérias reais.

Tanto em “I love my husband” como em Coracéo andarilho, Nélida Pifion conta a
histéria de mulheres, narradas por mulheres. Neste Ultimo, a histéria que Pifion conta é
sobre ela mesma. Inclusive, vale destacar que Nélida tem algumas caracteristicas em
comum com Scherezade: veio de uma familia de posses, gostava de estudar e de

aprender desde sempre, teve boas referéncias literarias, ama contar historias.

Entre Machado de Assis, Dostoiévski e Camoes, Nélida Pifion citou em torno de

35 nomes de renomados autores em suas memorias. Dado importante para perceber o
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quanto a literatura influencia sua vida desde crianca. Mais de uma vez, Nélida citou

sobre Scherezade em Coracao andarilho:

[...] aprendi, menina ainda, que Simbad, admiravel mito volatil, de fato nao
viajara com o intuito de narrar em cada porto as histérias que havia vivido no
capitulo anterior. E isto porque, antes de abandonar a terra firme, ele fora
abonado com a invencédo e a mentira, ambos os ingredientes avessos e reflexo
da verdade. (PINON, 2013, p. 200)

Na obra estudada nesta dissertagao, o Livro das mil e uma noites, a primeira vez
que aparece a personagem Simbah (na obra de Jarouche grafado como Sindabab) é na
décima-quarta histéria, extraida dos manuscritos provenientes do ramo sirio. Essa
personagem esta mais presente no ramo egipcio recente e no ramo egipcio tardio. No
momento em que Nélida Pifion a cita, o faz com total dominio. Nota-se seu profundo

conhecimento nas histérias das mil e uma noites desde crianca.

Todos esses motivos e coincidéncias acerca dos contatos que tive com as obras
da Nélida ainda ndo sao realmente os motivos principais com 0s quais me propus a
fazer este trabalho. Nélida veio de uma familia abastada, do século XIX. Se, no século
XXI ainda é muito dificil ser mulher e adquirir plena independéncia do nosso sistema
patriarcal, o quao mais dificil era na década de 1940 - 1950 decidir que casar nao era

sua prioridade de vida?

Felizmente, Nélida Pifion teve homens de valor e de coragem em sua vida. Seu
pai e seu avd procuraram sempre apoiar o sonho de Nélida de se tornar escritora.
Desde sempre foi este seu sonho, tanto é que publicou seu primeiro livro em 1961,
Guia-mapa de Gabriel Arcanjo, quando tinha apenas 24 anos. Uma mulher decidida,
forte, a frente de seu tempo, dona de uma escrita impar, merece todas as pesquisas
possiveis para que apareca cada vez mais e sirva como exemplo para todas as

mulheres das geragfes seguintes.

Em 2004, a autora publicou o romance Vozes do deserto, obra que faz uma
releitura da personagem Scherezade conhecida ha mil anos através do Livro das mil e
uma noites, uma das narrativas mais antigas da histéria do mundo. Scherezade é uma

contadora de historias que, de tdo relevante na literatura, tornou-se inspiragdo para
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diversas obras, incluindo a obra de analise deste trabalho: Vozes do deserto. O tema
discutido nesta dissertacdo se baseia no estilo rebuscado, elegante e extremamente
ardiloso com que Nélida Pifion elabora em sua obra. Estilo este que foi providencial
para construir o “eu” da contadora de histérias Scherezade, vista do lado oposto

daquele conhecido internacionalmente.

Fizemos um levantamento no Catalogo de Teses da Capes, local onde esta
registrada grande parte das teses e dissertacdes brasileiras. Ao aplicar na pesquisa o
nome Nélida Pifion, surgiram em torno de 500 resultados. S&o resultados aleatorios em
que aparecem dados de todas as Nélidas presentes na plataforma, entdo filtramos as
informacdes referentes apenas a escritora Nélida Pifion. Desses 500 resultados, 63
trabalhos fazem parte do nucleo Letras/Linguistica. Desses 63 trabalhos, apenas 43
tratam de obras da Nélida Pifion. Desses 43 trabalhos, havia sete trabalhos com o foco
no romance A Republica dos sonhos (1984), quatro trabalhos sobre o romance A forca
do destino (1977), seis trabalhos sobre o romance escolhido para esta dissertacao,
Vozes do deserto (2004) e o restante, em torno de 26 trabalhos, eram variados, entre

0S outros romances e contos da autora.

Sobre esses Unicos seis trabalhos sobre Vozes do deserto, temos a dissertacdo
de Ednéa Boso e a dissertacao de Aparecida Almeida que apresentam como foco a voz
e a discursividade feminina presentes na obra. Temos também a dissertacdo da Patricia
Carvalho e a dissertacéo da Carine Reis que analisam o mundo mitico presente na obra
de Pifion. A dissertacdo da historiadora Aline Cavalcante foca na analise dos contos do
Livro das mil e uma noites presentes na obra da Nélida, e, por ultimo, a dissertacao da
Erica Schimidt que se chama "Vozes do deserto: contar e viver historias — uma releitura

do romance de Nélida Pifion nas tessituras de Sahrazad”, publicado em 2017.

Para conhecer melhor cada dissertagdo que referenciou a obra em andlise,
sintetizaremos cada uma?, a comecar por Ednéa Aparecida da Silva Boso. Concluiu seu
mestrado em junho de 2011, quando defendeu a dissertagdo chamada “Mulheres em

transgressao: A visibilidade da voz feminina em Vozes do deserto de Nélida Pifion”, na

1 A ordem utilizada para conhecimento dos trabalhos se deu a partir da relagao que as dissertagfes e
teses possuem com o presente estudo.
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Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis — UNESP — Universidade Estadual Paulista.
Em seu trabalho, a autora dialoga essencialmente com a autoria feminina presente em
Vozes do deserto, usando como base uma teoria critica feminista sobre uma mulher
gue transgrediu os limites do tempo, como fez Scherezade. O ponto central do estudo &

a voz feminina, tanto de Nélida Pifion quanto de Scherezade, em Vozes do deserto.

Aparecida Alexandrina Silva Soares Almeida concluiu seu mestrado em 2013 ao
apresentar a dissertagdo chamada “Discursividade intencional feminina em Vozes do
deserto, de Nélida Pifon”, na Pontificia Universidade Catolica de Goias. Nesse
trabalho, a autora procura explorar a narrativa pela perspectiva feminista, uma
discursividade recuperadora da imagem feminina, sobre a magia que existe em
Scherezade, entre outros pontos. Algo a se observar é que, diferentemente do que foi
usado aqui neste estudo, os contos do Livro das mil e uma noites que a autora utilizou

em seu trabalho s&o obras traduzidas para o francés, inglés e espanhol.

Patricia Rufino de Carvalho apresentou em 2014 sua dissertacdo intitulada
“Atualizagdes das imagens miticas de Eros, Tanatos e Hermes em Vozes do deserto,
de Nélida Pifon” pela Universidade Federal de Goias. A autora analisou a atualizagao
dos mitos na obra de Pifion e, através dessa leitura, reafirmou a importancia de se

estudar a producdo literaria de autoras contemporaneas.

Carine Isabel Reis apresentou, em setembro de 2008, sua dissertacdo chamada
‘A magia da narrativa: uma leitura de Vozes do deserto, de Nélida Pifion” na
Universidade de Santa Cruz do Sul — UNISC. Nesse trabalho, a autora destaca a
importadncia da leitura para as interacbes sociais e, através disso, as mudltiplas
construcbes de sentidos no ambito simbdlico. A autora do trabalho ndo fez um
comparativo entre o Livro das mil e uma noites e Vozes do deserto, mas ressaltou 0s
principais pontos de cada uma das obras individualmente, utilizando como referéncia

para o Livro das mil e uma noites a traducdo de Antoine Galland.

Aline Morales Moreti Cavalcante, diferentemente das mestrandas citadas
anteriormente, fez este trabalho em seu mestrado em Historia, enquanto os estudos

citados até agora enquadram-se na area de Linguistica e Literatura. Aline Cavalcante
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apresentou seu trabalho intitulado “Entre a ficcdo e a histéria: uma analise dos contos
das mil e uma noites na releitura de Nélida Pifion”, na Faculdade de Ciéncias Humanas
da Universidade Federal da Grande Dourados, em 2012. A mestranda discute o lugar
da mulher na literatura, sobre 0 ausente e o presente no Livro das mil e uma noites e a

sexualidade feminina atualizada na obra de Nélida Pifion.

Estes trabalhos foram elaborados das mais diversas formas e seus nucleos estao
apresentados de formas diferentes entre si, se comparados ao proposto nesta
dissertacdo. O estudo mais préximo a este j4 feito foi o da Erica Schmidt intitulado
“Vozes do deserto: contar e viver histérias — uma leitura do romance de Nélida Pifion
nas tessituras de Scherezade”, apresentado na Pontificia Universidade Catdlica de Séo
Paulo, em 2017. O enfoque de Erica foi a Scherezade do Livro das mil e uma noites e a

Scherezade de Vozes do deserto.

No entanto, uma das principais diferencas € que Erica Schmidt incluiu na sua
discusséo essencialmente a personagem Scherezade e as demais, sem comparar com
o Livro das mil e uma noites, diferentemente desta dissertacdo. A autora direciona seu
estudo especialmente & obra de Nélida Pifion, ja esta dissertacdo aqui construida
analisa as personagens das duas obras. Por isso, concluindo esse levantamento da
fortuna critica da obra, percebemos que ndo ha nenhum trabalho no catdlogo de
dissertacdes e teses da Plataforma da Capes que apresente Vozes do deserto e o Livro

das mil e uma noites na perspectiva aqui proposta.

Utilizaremos para esta dissertacdo a obra Vozes do deserto (2004), de Nélida
Pifion, e o Livro das mil e uma noites (2017), edicdo mais recente traduzida do arabe
por Mamede Mustafa Jarouche. Nas duas narrativas, temos personagens em comum,
como Scherezade, sua irma@ Dinazarda, entre outros. Porém, Nélida Pifion faz uma
abordagem que se diferencia ja no narrador. Nesse caso, utilizamos as duas narrativas
para analisar os caminhos que cada uma percorreu comparativamente, direcionado ao

nacleo de cada personagem.

Para melhor entendimento, salientamos que utilizamos duas grafias diferentes

para a nossa protagonista, Scherezade. Quando a discusséao tiver como nucleo a obra
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de Pifon, Vozes do deserto, e quando a discussdo for guiada pela autora da
dissertacdo durante o trabalho, a grafia utilizada para nomear a personagem sera a
mesma de que se vale Nélida Pinon, escrevendo entdo “Scherezade” tal como aqui
estd. Porem, quando discutirmos essencialmente sobre a traducdo apresentada por
Jarouche em o Livro das mil e uma noites, utilizaremos a grafia do tradutor, escrito
assim “Sahrazad”. Acreditamos que manter a grafia da traducdo indica respeito ao
excepcional trabalho de Jarouche, e ainda pode auxiliar a diferenciar com mais rapidez
se a discusséo e as informacdes apresentadas sdo da obra escrita séculos atras ou da

obra escrita por Pifion.

O objetivo deste trabalho € analisar as duas obras destacando suas semelhancas,
diferencas, inovacdes apresentadas por Nélida Pifion e, como um todo, conhecer os
principais pontos revividos na obra Vozes do deserto. Nélida Pifion, ao optar por uma
linguagem rebuscada, fugindo do habitual na contemporaneidade, constréi um romance
de protagonismo feminino, em que Scherezade carrega consigo sua irmd para o

califado, na tentativa de libertar outras mocas das méos do temido Califa.

A autora apodera-se das narrativas que Scherezade contou e detalha os
bastidores desses momentos. Quem escolhia a roupa que Scherezade usava para se
encontrar com o Sultdo? Quais eram 0s principais preparativos? O que Scherezade e a
irma faziam o dia todo de modo que, a noite, pudessem contar uma histéria tdo boa que
a salvaria da morte por, pelo menos, mais um dia? E o que pensava o Sultdo
(nominado como Califa na obra de Pifion) enquanto o dia se passava e ele nao
conseguia cumprir com sua palavra (matar Scherezade)? Essas e outras questfes sao
levantadas e explicadas em Vozes do deserto de forma que, unindo as duas narrativas,

temos ideia acerca do que as mil e uma noites pode ter sido, em diversos ambitos.

Para fazer a comparacao da obra de Pifion com o manuscrito das mil e uma noites
contadas por Scherezade séculos atras, utilizamos a edigéo traduzida do arabe para o
portugués por Mamede Mustafa Jarouche, publicada em 2017, que fornece o maior
namero possivel de dados referente ao manuscrito arabe, nomeado como o Livro das
mil e uma noites. Existem dois ramos traduzidos: o ramo sirio € 0 ramo egipcio. Para

este trabalho, apoiamo-nos nos dois primeiros volumes da obra de Jarouche, que
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trazem essencialmente o ramo sirio. Temos em torno de 282 noites de histérias no
ramo sirio traduzidas. Esta edi¢cdo apresenta todas as historias que ainda se mantém

do manuscrito, sendo a primeira mencéao ao livro datada no século IX.

No capitulo dois, intitulado “Herdis, classicos e contemporaneos”, apresentamos o
primeiro livro de referéncia tedrica para a construgdo deste trabalho: a obra de Joseph
Campbell chamada O herdi de mil faces, que apresenta a estrutura mitica acerca do
herdéi (aqui analisado sob perspectiva da heroina Scherezade) e todos 0s percursos que
esta heroina percorre para concluir sua jornada. A obra teve sua primeira edicdo em
1949 e a edicado utilizada neste trabalho foi publicada em 2007. Prosseguindo na
construcdo do primeiro capitulo, temos como referéncia para uma analise sobre a
releitura dos classicos, o ensaio escrito por Jean Claude Carriere, “Juventude dos
mitos”, incluido na obra organizada por Bernadette Bricout, O olhar de Orfeu, publicado
em 2003 e que nos mostra a importancia da releitura dos mitos na contemporaneidade,

atravessando géneros e geracdes, abrindo-se a diversas culturas.

Assim, apés abordarmos na fundamentacéo tedrica as obras citadas, de Campbell
e de Carriere, seguimos em um levantamento sobre o que é contemporaneidade,
apresentando Karl Erik Schollhammer, Giorgio Agamben e Beatriz Resende, para que
estes estudiosos nos auxiliem na proposta de discutir sobre o contemporaneo presente
tanto em Vozes do deserto, quanto em o Livro das mil e uma noites, demonstrando que
o fato de ter sido escrito séculos atras ndo impede de uma obra ser eternamente

contemporanea.

Para além da etapa inicial considerada a fundamentacdo tedrica, ao discutir e
analisar as personagens de Vozes do deserto, nos capitulos subsequentes, sera
também utilizada outra obra de Campbell que se apresenta como relevante para o tema
abordado, O poder do mito (2014). Também é utilizado Christopher Vogler, com seu
livro A jornada do escritor, estrutura mitica para escritores (2015) em que o autor se

utiliza de elementos mitoldgicos para formar um roteiro de escrita.

Portanto, o capitulo trés, intitulado “Livro das mil e uma noites” € dedicado

exclusivamente para estes volumes traduzidos por Jarouche, contendo ali os principais
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dados levantados nos quesitos Contextualizacdo; Estrutura e representacao;
Personagens. Sendo estes 0s mesmos quesitos explorados no capitulo quatro, porém
este destinado a obra Vozes do deserto. No capitulo cinco, sob o titulo “Consideracdes
finais: semelhancas, diferencas e inovacdes”, apresentamos, por fim, 0s principais

dados encontrados nas obras que revivem a heroina de variadas formas.

Ao analisar a personagem Scherezade nas duas obras, percebemos o talento que
ela possui em contar histérias. Essa caracteristica foi um dos pontos principais
desenvolvidos por Nélida Pifion em Vozes do deserto. Dessa forma, um autor
fundamental para a construcao dessa contadora de historias foi o professor de oficinas
literarias Luiz Antonio de Assis Brasil, com seu livro recém lancado Escrever fic¢ao
(2019). O papel de Scherezade em contar historias e a forma com que Nélida Pifion
apresenta a construcdo dessas historias € analisada através de todos os elementos
textuais e de criacédo que Assis Brasil apresenta em seu livro.

A proposta deste trabalho é explorar a forma inovadora com que Nélida Pifion
utilizou ao falar sobre Scherezade e sua jornada, explorar melhor todos os detalhes que
Mamede Mustafa Jarouche acrescentou ao Livro das mil e uma noites, para
entendermos melhor o porqué de essas mil e uma histérias atravessaram geracoes e
continuarem a nos influenciar na literatura até os dias de hoje. Especialmente, porém, o
trabalho tem como objetivo central retomar Nélida Pifion, uma escritora altamente
renomada e muito pouco estudada pelos brasileiros. Que possamos, neste breve
levantamento, demonstrar ao menos uma parte das caracteristicas mais marcantes e

apaixonantes que encontramos em Vozes do deserto.
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2 HEROIS, CLASSICOS E CONTEMPORANEOS

Neste capitulo, apresentamos variadas reflexdes de acordo com alguns dos
principais estudiosos na area da mitologia e da contemporaneidade, destacando os

pensamentos que mais se relacionam com as obras estudadas neste trabalho.

2.1 A HEROINA NA PERSPECTIVA DE CAMPBELL

Joseph Campbell, em O heroi de mil faces (2007), apresenta sua forma particular
de interpretar os mitos existentes em diversas culturas. No prefacio de seu livro,
Campbell nos alerta acerca da importancia de estudar e conhecer os mitos, ndo apenas
para fins académicos, mas conhecer de forma a perceber a verdade que pode existir
através de cada mito e a conexdo que este pode nos fornecer ao cotidiano através de
simbolos mitolégicos, com os quais lidamos todos os dias e, muitas vezes, nem

percebemos.

“Verdades basicas que tém servido de parametros para o homem” (CAMPBELL,
2007, p. 12) é a enunciacao que o autor utiliza para dialogar sobre os mitos. Campbell
optou por iniciar este didlogo esclarecendo que, quando falamos sobre mito, néo
estamos nos referindo a simbolos desconhecidos que s6 séo estudados e observados
em um levantamento histérico. O famoso ato de amor realizado por casais apaixonados
chamado “casamento” esta fortemente ligado a estudos mitolégicos no campo ritos de

passagem.

Quando o autor explicita sobre alguns mitos encontrados no dia a dia da
sociedade, nos da uma ideia acerca de sua importadncia aos individuos. “A funcao
primaria da mitologia e dos ritos sempre foi a de fornecer os simbolos que levam o
espirito humano a avancar, opondo-se aquelas outras fantasias humanas constantes
que tendem a leva-lo para tras” (CAMPBELL, 2007, p. 21). Esta citagdo encaminha
para o assunto em questdo neste trabalho, A jornada do herdi, sendo o heréi o
elemento mitologico corroborando este objetivo em comum: levar o espirito humano a

avangcar.
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Como definir o arquétipo heroi? Através de exemplos da mitologia como Teseu,
Campbell relata pontos importantes que constituem tais virtudes acerca do heréi. “O
her6i € o homem da submissdo autoconquistada. Mas submissdo a qué? Eis
precisamente o enigma que hoje temos de colocar diante de n6s mesmos. Eis 0 enigma
cuja solucdo, em toda parte, constitui a virtude primaria e a faganha historica do heroi”
(CAMPBELL, 2007, p. 26). A personagem Scherezade, objeto de estudo deste trabalho,
apresenta diversas caracteristicas que a definem como heroina neste mundo

mitoldogico.

Campbell inicia sua configuracdo de herdi apresentando o ritual de passagem que
os herdis sofrem em suas jornadas: separacao (ou partida), iniciagdo e retorno. Esta € a
unidade nuclear do monomito (CAMPBELL, 2007, p. 36). A jornada dos herois
referenciados por Campbell sofrem poucas variagcdes no plano essencial. Os poderes
divinos, por exemplo, sdo elementos recorrentes no herdi e estdo presentes no Livro
das mil e uma noites quando sugere no inicio da obra que foi através do Deus
misericordioso que a construcdo da Scherezade se tornou possivel. A personagem,
durante a narrativa, demonstra saberes que nenhuma outra possui, provocando a

concepcao de ser poderosa através de forcas divinas.

E importante ressaltar que Campbell, ao apresentar sua perspectiva sobre este
universo mitologico, vez por outra procura elencar a rotina didria dos individuos na
sociedade, trazendo para um plano atual e real o quanto certos elementos da mitologia
estdo presentes no dia a dia de todos nés. “O herdi simboliza aquela divina imagem
redentora e criadora, que se encontra escondida dentro de todos nos e apenas espera
ser conhecida e transformada em vida” (CAMPBELL, 2007, p. 43).

Relatando uma facanha do herdi, que sao “[...] forcas que ndo sdo plenamente
compreendidas”, Campbell (2007, p. 60) inicia sua abordagem na Aventura do heroi.
Quando o heréi percebe seu chamado, quando ele entende que aquela missao
somente ele podera cumprir, realiza-se o chamado para a aventura. “O destino
convocou o herdi e transferiu-lhe o centro da gravidade do seio da sociedade para uma
regidao desconhecida” (CAMPBELL, 2007, p. 66). O herdi agir por vontade propria, como

fez Scherezade, € um dos indicios que o0 sustenta como um mito, como a heroina
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abordada por Campbell. E a regido desconhecida que foi relatada na citacdo acima
encontra-se, na historia da Scherezade, no palacio de Califa, onde ele estda matando
cada jovem donzela que desposa. Esse € o universo que Scherezade se oferece a

conhecer, na tentativa de mudar o destino das jovens ainda vivas.

Prosseguindo na construcado do perfil do herdi, quando se inicia o processo de
aceitacdo do chamado, Campbell apresenta os passos, sendo um deles o “auxilio
sobrenatural”. Neste momento, o autor comenta sobre a frequéncia de elementos e/ou
pessoas sobrenaturais que surgem no caminho do heroi para que este consiga concluir
sua missao. Este elemento pode ser “[...] uma figura protetora que pode surgir como
uma ancia ou um anciao” (CAMPBELL, 2007, p. 74), como € o caso da nossa heroina
apresentada neste estudo. Sua figura protetora e detentora de poderes sobrenaturais

se chama Fatima.

Campbell explica que, quando esse elemento auxiliar aparece, € porque o heroi
aceitou seu chamado. Ha casos de heréis na mitologia que ndo prosseguem em sua
missédo, diferentemente de Scherezade. Quando encontramos uma personagem que
faz o papel de guia, que protege o heréi, podemos considerar um her6i que decidiu

aceitar seu destino e ja esta seguindo em frente em sua jornada.

Apés a aparicdo desses fatores decisivos, comeca o0 periodo nomeado por
Campbell como A iniciacdo. Nesta etapa, Campbell apresenta varias situa¢des que o
herdi pode passar para vencer esse inicio, pode ser o relacionamento com seu pai, com

sua histodria, e até mesmo com seu ego.?

Campbell relata sobre caracteristicas especificas que separam um herdi comum
do heradi escolhido. O herdi eleito ndo comete falhas, ndo ha empecilhos que lhe impeca
de seguir adiante na jornada. “O herdi € um homem superior. Um rei nato” (CAMPBELL,
2007, p. 163), o que poderia ser um problema para outros seres mitolégicos, para o
heréi todas as dificuldades fazem parte do que ele estad vivenciando, se tornando

guardides de sua vida indestrutivel.

2 Para essa fundamentacéo teérica, vamos ressaltar as etapas da jornada do heréi que se relacionam
especialmente a historia de Scherezade.
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Ao falar do retorno do herdéi, ap6s a conclusdo de sua missdo, temos finais
diferentes nas obras comparadas neste estudo. Campbell apresenta as possibilidades,
0 que se esperar do retorno do herdi, e, avante, discutiremos sobre como esses
elementos estdo apresentados e suas diferenciagdes no Livro das mil e uma noites e

em Vozes do deserto.

Apos o retorno, existe a béncao alcancada pelo herdi, e a béncédo que Scherezade
procura € a extingdo do sacrificio de donzelas do reino. Porém, € interessante observar
que, frequentemente, muitos herdis ndo chegam a vivenciar esse momento. Ha
exemplos em que o herdi permanece eternamente em seu propésito. Nao retorna
oficialmente. Nao desfruta da béncéo que alcancou para o povo. Para essas situagoes,

Campbell nomeou como “a recusa do retorno”.

Em outros casos, o herdi recebe certa intervencao divina e é compelido a fugir, a
voltar para sua vivéncia inicial. Nesse exemplo, a fuga pode ser complicada, pode haver
uma perseguicdo. Ao fugir, € comum deixarem objetos no caminho para retardarem a
perseguicdo. “Ndo é sem dificuldades que se desafiam as forcas do abismo”
(CAMPBELL, 2007, p. 201). H4 uma semelhanca com a historia de Scherezade revivida

por Nélida Pifion, que sera melhor desenvolvida a frente.

Além de deixar coisas no caminho, também surgem personagens que a ajudam a
fugir. Para exemplificar, Nélida Pifion escreveu a releitura da histéria da Scherezade
incluindo este elemento central para a fuga da nossa heroina. A personagem se chama

Jasmine, apresentada exclusivamente nas personagens da obra de Pifion:

Se o herdi ndo estiver disposto a retornar, aquele que o perturbar sofrerd um
pavoroso choque; mas, por outro lado, se aquele que foi chamado apenas
estiver sendo retardado [...] é efetuado um evidente resgate, e 0 aventureiro
retorna. (CAMPBELL, 2007, p. 206)

O momento em que o herdi foi separado para cumprir essa missao, e o local, séo
elementos miticos, sobrenaturais, sdo como se fossem dois mundos: o divino e o
humano. Quando um herdi retorna desse mundo divino, retorna para 0 mundo humano,

nem sempre acontece uma facil readaptacdo. Campbell explica que, depois que o heroi
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passou por essa experiéncia, “por que voltar a um mundo desses? ” (CAMPBELL, 2007,
p. 215). Os finais das duas obras analisadas aqui sdo diferentes. Logo, as analises
desse retorno terdo perspectivas diferentes na discussdo, ao comparar o livro e sua

releitura.

Campbell, ao concluir sua abordagem sobre a jornada do herdi, faz algumas
consideracdes sobre 0 que €, para que serve, e quais suas principais caracteristicas.
Campbell esclarece que a jornada do herdi inicia uma jornada por um mundo de forcas
desconhecidas e, ao mesmo tempo, estranhamente intimas, tanto o ameagando quanto
oferecendo-lhe ajuda. E uma provagdo que, no final, o her6i é recompensado. O
trabalho que lhe resta, no fim, é o retorno, e “a béncdo que ele traz consigo restaura o

mundo” (CAMPBELL, 2007, p. 242).

Até aqui levantamos os principais pontos da parte | do livro de Campbell, O herdi
de mil faces (2007). Na parte Il, ha varios capitulos sobre o ciclo cosmogonico, que trata
da origem dos mitos. Campbell, baseando-se nos ensinamentos de Freud e de outros
psicanalistas, trabalha com a teoria da psicologia e da metafisica. Em termos gerais, 0
mit6logo ressalta sobre o simbolismo da mitologia vindo do campo psicolégico. Para
focar em passagens relevantes para este estudo, passemos a analisar as ideias

contidas no capitulo chamado “Transformacdes do heréi”.

Neste capitulo, o autor apresenta alguns dados sobre os tipos de herdis na
mitologia. Herdis deuses, herdis humanos, como geralmente € sua infancia, quais as
principais diferencas da jornada de um e de outro. Apresentando aqui dados relevantes
para analisar Scherezade, Campbell diz que, ainda que as informagbes fossem
referentes a um ser humano, s6 o fato de tal herdéi ter alcancado esta béncédo ja o
encaminha para uma historia divina, cheia de poderes sobrenaturais. Nunca serao,
apenas, meros humanos. “Toda a vida do herdi é apresentada como uma grandiosa
sucessdo de prodigios, da qual a grande aventura central € o ponto culminante”
(CAMPBELL, 2007, p. 311).

A Ultima etapa do herdi geralmente é a partida, sendo nesse caso a partida da

Terra, a morte. E o her6i ndo seria heroi se sua partida ndo fosse assustadora,
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aterrorizante. Temos este importante elemento nas obras comparadas neste estudo,
cada uma com suas particularidades. “O herdi avido por vida pode resistir a morte, e
adiar seu destino por um certo periodo de tempo” (CAMPBELL, 2007, p. 343).

Ao concluir o livro, Campbell nos apresenta uma série de fatores que reforcam a
importancia da mitologia para a sociedade. Ainda que ndo haja uma formula especifica
e definitiva para interpretar os mitos, o autor salienta sobre seu significado e sua

utilidade por todas as geracoes:

Pois, a mitologia, quando submetida a um escrutinio que considere ndo o que &,
mas o modo como funciona, o modo pelo qual serviu a humanidade no passado
e pode servir hoje, revela-se tdo sensivel quanto a prépria vida as obsessoes e
exigéncias do individuo, da raca e da época. (CAMPBELL, 2007, p. 368)

No decorrer do trabalho, serdo apresentadas outras citacdes do autor, retomadas
algumas ja ditas, e, na medida que vamos construindo esta discussdo, temos o objetivo
de demonstrar através da releitura da Nélida Pifion de que forma o mito da Scherezade

continua vivo nos dias atuais.

2.2 ARELEITURA DOS CLASSICOS

A solugcdo que Scherezade encontrou, contar histérias noite apds noite para
garantir, ao menos, mais um dia de vida, se torna sua unica chance de sobrevivéncia.
Nélida Pifion constréi claramente esta reflexdo: uma histéria bem contada pode salvar
da morte. Jean Claude Carriére, em O olhar de Orfeu (2003), comenta acerca do mito,
dizendo que “o mito — incansavelmente repetido, pois h4 sempre a ameaca do
esquecimento — da também ao povo que 0 pronuncia ou 0 canta uma razdo e, ao
mesmo tempo, um modo de viver” (CARRIERE, 2003, p. 21).

Jean Claude Carriere € um premiado roteirista francés e escreveu um ensaio para
o livro O olhar de Orfeu (2003), organizado pela professora de literatura oral da
Universidade de Paris, Bernadette Bricout. Nesse livro, os autores procuram dialogar

sobre como personagens mitologicas ainda s&o representativas para a vida
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contemporanea, ao serem relidas por renomados autores como Cervantes,

Shakespeare, Goethe, entre outros.

No prefacio, escrito por Bernadette Bricout, a professora diz que o mito € “um jogo
de luz e sombra, descoberta e recobrimento, ao mesmo tempo ingénuo e complexo,
transparente e enigmatico” (BRICOUT, 2003, p. 14). Sendo o mito algo que brinca
CONOSCOo, que se aparece e se esconde, que ultrapassa as fronteiras, que vagueia
incessantemente, a autora se pergunta onde estaria hoje? Como percebemos através
da releitura de Nélida e ao lermos sobre as considerac6es de Campbell, Bricout (2003,

p. 14) confirma que “[os mitos estdo] presentes em toda parte”.

A proposta de O olhar de Orfeu é trazer a tona as figuras de nomes e significados
que nos sdo familiares, através também de uma memoria coletiva, mas que perderam
sua esséncia. A autora comenta sobre os mitos do Ocidente que tiveram forga tanto em
uma pratica de escrita quanto numa oralidade viva, teatros ambulantes e outros meios
de comunicacéo e de interacdo similares, contando sobre a histéria de Orfeu e Euridice,

Teseu, Medéia, Dom Quixote, entre outros.

Segundo Bricout, “[...] 0 mito escapa, portanto, de todos 0s entraves conceptuais
bem como das clivagens sociologicas: seu reino é sempre um local némade”
(BRICOUT, 2003, p. 17). O mito se adapta e se transforma, atravessa géneros

literarios, abre-se a diversidade de culturas, ou seja, infinitas variacdes.

Nessas construcdes mitolégicas variadas temos a possibilidade de criar 1000 Don
Juans e sempre parecer um retorno a si mesmo. Nesse pensamento, cada retorno pode
se comunicar com cada individuo e sua interioridade para nos dizer algo sobre nos
mesmos. Bricout (2003, p. 19) chama essa relagdo de “regressdo dindmica”. Dessa
forma, cada mito que foi estudado no livro foi evocado ndo em um modelo estavel,
rigido, com contornos definidos, mas como figura complexa, que reflete as contradicbes

da vida e que, de acordo com nossos atos, fundamentam nossas escolhas.

Partindo agora para 0 ensaio escrito por Jean Claude Carriere que,
ocasionalmente, € o primeiro ensaio do livro organizado por Bricout, ensaio este

intitulado “Juventude dos mitos” e, sendo o titulo autoexplicativo, Carriere salienta haver
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alguns mitos que podem ser chamados de jovens por serem de formacao recente, mas
que, inegavelmente, também temos certos mitos antigos que acabam sendo sempre

jovens em algumas partes do mundo. Jovens, ativos, presentes sempre.

Proximo ao conceito de Campbell, Carriere explica que um dos motivos dos mitos
serem importantes € que eles s&o considerados “narrativas fundadoras que, por meio
da narracdo alegorica, ensina a um povo o0 porqué de ele estar ali, precisamente
naquela parte da Terra, como ali chegou, e como deve se conduzir’ (CARRIERE, 2003,

p. 21). O mito pode dar ao povo que o0 pronuncia uma razdo, um modo de viver.

O autor da enfoque aos mitos fundadores. Para que tais mitos se perpetuem,
havera multiplos caminhos, tais como a crenca religiosa, geralmente apresentada como
realidade histérica, imutavel, um mito geralmente fantasiado, ndo admitido, mas sempre
muito presente. Também temos 0s mitos nos teatros, que, ao representar a expressao
tragica dos mitos gregos, ndo ha a direta necessidade de nos convencer se aquela

histéria é verdadeira ou nao.

Percebemos também os mitos fundadores nos pintores, escritores, cada um com
sua especialidade em os reviver, em incontaveis adaptacfes e narrativas miticas.
Dessa forma, o mito segue sendo apresentado “em trajes antigos ou modernos”
(CARRIERE, 2003, p. 23). Ainda os vemos na ciéncia contemporanea de ponta, como a

teoria do big bang, teoria mitica, hipotética.

Carriere comenta sobre o comportamento de certas sociedades chamadas
tradicionais. Na india, por exemplo, é possivel encontrar elementos mitoldgicos tanto
nas histérias em quadrinhos como até mesmo nas cal¢cadas. Da mesma forma que a
devocao popular é de natureza religiosa, a vida cotidiana é direcionada por elementos

miticos.

A partir dessa ideia, Carriere nos explica que, de certo modo, alguns mitos
possuem vida longa. Estdo bem vivos e bem perto de nés. Discretamente participam da
nossa linguagem, nosso comportamento, € nos chocam com tamanha influéncia. A

juventude de certos mitos é uma expressdo permanente, ainda que deles nao
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obtenhamos respostas claras. Ao que tudo indica, para Carriere, tais mitos nao
envelheceréo téo cedo.

Ao abordar sobre os mitos cronologicamente jovens, Carriere comenta sobre a
origem de alguns jovens mitos que surgiram na Europa, do século XV ao século XVII. O
autor alega que esses mitos sdo de origem literaria, sdo personagens que tém um
autor. E importante destacar essa origem ja que nido é algo comum, geralmente a
origem dos mitos no mundo antigo parece ter se manifestado na maioria das vezes
antes mesmo dos homens. Na india, por exemplo, temos os Vedas que, diz a tradi¢&o,
foram formulados pelo préprio cosmos, ou seja, nasceram do préprio universo sendo,

portanto, indiscutiveis.

Carriére esclarece que o mito indiano Mahabharata €, apesar de inumeros
elementos mitoldgicos, a histéria de um enorme conflito familiar que coloca em perigo
todo o universo. Este conflito pode ser derradeiro, ameacando todo tipo de vida. Esse
conflito pée em xeque a relagcdo com o divino e “se atolam, até ai morrer, nos
reconcavos sangrentos da Terra” (CARRIERE, 2003, p. 28).

Diferentemente desses incontestaveis mitos indianos, na Europa ha alguns que
sdo 0 oposto. Sao personagens consideradas de ficgcdo, com um inventor, um mentor.
Na perspectiva de Carriere, esse tal criador ndo tem consciéncia de que esté criando
um novo mito. Isso é o que caracteriza essa nova geracao de mitos: ndo sabem que
sdo mitos, sendo a posteridade que decidird. Na Europa, houve narrativas mais ou
menos falsificadas, adaptadas de textos antigos, que se multiplicaram e geraram
consequéncias. Felizmente, “a literatura venceu uma pretensa verdade historica, e os
mitos nacionalistas ndo passaram, também nesse caso, de tempo perdido”
(CARRIERE, 2003, p. 29).

Analisando as contribuicbes acerca dos jovens e dos fundadores mitos, Carriere
comenta sobre a metamorfose que se da em alguns elementos miticos. O autor indica o
Don Juan como exemplo de alteracdes através do tempo e da sociedade: ha mulheres

que se deleitam, outras que abordam e mal contemplam: submete e abandona em



27

seguida. Essa cultura, com o passar dos tempos, propde “novas leituras” dos textos

classicos, assim como das ideias preconcebidas (CARRIERE, 2003, p. 33).

O autor também utiliza como exemplo as leituras de Cervantes e Kafka. “Se leio
Kafka antes de ler Cervantes, minha leitura de Dom Quixote serd, por isso, modificada,
mesmo contra a minha vontade; nao lerei, na verdade, o mesmo livro. E assim por
diante” (CARRIERE, 2003, p. 34). Sera possivel dizer que Nélida Pifion se utiliza dessa
alteracdo no tempo e na sociedade ao apresentar este lado desconhecido da jornada

de Scherezade?

Carriére prossegue explicando que 0s mitos novos sao mais perceptiveis do que
0s antigos, mais maleaveis, se metamorfoseiam. De geracdo em geracdo, se adaptam
a novas encenacodes. O que antes era considerado um espelho para a sociedade, os
novos mitos europeus se tornaram um prisma, uma lente variavel da qual é possivel ver

0 mundo mais amplamente.

A palavra “mito”, para Carriére, se manifesta cada vez mais de forma depreciativa,

como explica a segquir:

[...] levanta quase de forma obrigatoria outra questdo: a da estabilidade das
sociedades tradicionais, dependendo de importantes figuras fundadoras, ao que
tudo indica, estabelecidas para sempre, intocaveis, com raizes indestrutiveis.
(CARRIERE, 2003, p. 35)

Aquilo que uma geracdo adora, a geracdo seguinte pode esquecer facilmente,
tudo acontece muito rapido. Por sorte temos alguns mitos maleaveis que afirmam algo
temporariamente e logo se calam ou somem. Carriere se pergunta se 0S mitos
fundadores estdo sumindo. Um mito antigo, além de ser um fundador, nos une a outros
como imagem identificadora. Fica a preocupac¢do do autor sobre o destino dos mitos

gue nos restam e do nosso destino ao fim dos mais importantes mitos.

2.3 O QUE E CONTEMPORANEO?

Em o Livro das mil e uma noites, Mustafa Jarouche afirma que os manuscritos

surgiram a partir do século VIIl. Vozes do deserto, de Nélida Pifion, foi publicado no
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século XXI, em 2008, especificamente. E apenas a data que define o que é
contemporaneo? Afinal, o que é contemporaneo? Com essa perspectiva, é inevitavel
refletirmos sobre o que é de mais contrastante nas obras: a sua distancia no tempo.
Como Beatriz Resende se perguntou em Poéticas do contemporaneo (2017), facamos
a mesma pergunta: “contemporaneo € a partir de quando, exatamente? A

contemporaneidade seria uma idade, uma época, um periodo? .

Professor do Departamento de Letras da PUC-Rio e da UFRJ, Karl Erik
Schollhammer publicou, em 2009, o livro chamado Ficcéo brasileira contemporanea.
Nesta obra, o autor aborda a producao ficcional do Brasil das ultimas trés décadas, cita
Nossos principais autores, incluindo, obviamente, Nélida Pifion. A proposta do autor &

flagrar, entre outras coisas, as rupturas dos autores contemporaneos.

Para abrir a discussdo acerca da contemporaneidade, o primeiro titulo
apresentado por Schollhammer €& “o que significa literatura contemporanea?”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 9). Iniciando a discussao deste significado, em trés
paginas é possivel inferir alguns vocabulos que saltam aos olhos, na tentativa de definir
“‘contemporéneo”. As palavras sdo: perspectiva temporal; literatura e cultura;
intempestivo (aquele que chega em uma ocasido importuna, imprevista); captar seu

tempo e enxerga-lo; paradoxo, urgéncia; entre outros.

Ao retomar este breve levantamento acerca do que € contemporaneo, é inevitavel
ndo lembrar da obra que, tecnicamente, ndo € a mais contemporanea deste trabalho, O
livro das mil e uma noites. Ao fim deste capitulo, teremos compreendido que, ainda que
esta obra classica tenha sido escrita séculos atrds, é possivel considera-la tao
contemporanea como Vozes do deserto (2008), justamente por todos os sentidos
referidos por Schollhammer: uma obra que rompe com as tradicbes de sua €poca,
marca as geragfes seguintes ainda mais do que a propria geracdo, possui uma
desconexdao com o presente, uma estranheza histérica, alguns dos principios basicos

de uma literatura contemporanea.

Schollhammer, levando em consideragéo a perspectiva de varios tedricos da area,

sintetiza o significado de contemporaneo:
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Assim, a literatura contemporénea nao serd necessariamente aquela que
representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequacdo, uma estranheza
historica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente, que se
afastam de sua logica. Ser contemporéaneo, segundo esse raciocinio, é ser
capaz de se orientar no escuro e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de
se comprometer com um presente com o qual ndo é possivel coincidir.
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 10)

“Se comprometer com um presente com o qual ndo é possivel coincidir’ é
praticamente todo o significado presente em o Livro das mil e uma noites.
Schollhammer prossegue dizendo que “[...] 0 escritor contemporaneo parece estar
motivado por uma grande urgéncia em se relacionar com a realidade histérica” (2009, p.
10), fato este percebido na obra de Pifion quando a autora opta por fazer a releitura de

uma das obras mais significativas da literatura ocidental.

O autor explica que, ainda que o escritor contemporaneo esteja no processo de
captar esta historicidade, ha a certeza de que nao é possivel capta-la por completo. Da
mesma forma a literatura escrita nos dias atuais: “[...] sua ‘realidade’ mais real sé
podera ser refletida na margem e nunca enxergada de frente ou capturada diretamente”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 11). Uma temporalidade de dificil captura, algo
diretamente relacionado a memoria histérica e a realidade coletiva, outros elementos

presentes nas duas obras analisadas.

Tanto Schollhammer como Beatriz Resende citaram, em seus estudos, o autor
Giorgio Agamben, que publicou, em 2009, o livro chamado O que é contemporaneo? e
outros ensaios. Nesta obra, o autor apresenta um ensaio chamado “O que é
contemporaneo”, escrito em 2006-2007 para uma aula inaugural do curso de Filosofia
Teorética, em Veneza, no qual sintetiza sua perspectiva acerca do que ¢é
contemporaneo, ao dizer que “[...] quem se encaixa perfeitamente em sua época nao &
contemporaneo” (AGAMBEN, 2009, p. 59). O autor se pergunta “de quem e do que
somos contemporaneos” na tentativa de enfatizar que o meio em que vivemos e,
especialmente, o que ainda vamos viver, estd diretamente relacionado a criacdo do
texto contemporaneo. E o deslocamento e o anacronismo que permite apreender o seu
tempo (AGAMBEN, 2009, p. 58).
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O autor apresenta sua definicdo de contemporaneidade ao dizer que
contemporéneo é aquele autor que mantém o olhar fixo no seu tempo, na tentativa de
perceber ndo as luzes mas o escuro. Contemporaneo é o que sabe ver a obscuridade,
gue ndo tem a ver com inércia, pelo contrario, tem a ver com uma habilidade particular

de depreender o que néo é facilmente visto:

[...] isso significa que o contemporaneo néo € apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente, nele aprende a resoluta luz; é também aquele que,
dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de coloca-lo
em relacdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de
“cita-la” segundo uma necessidade que nado provém de maneira nenhuma do
seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder. (AGAMBEN,
2009, p. 72)

Poderiamos nos valer de outros autores para discutir o significado de
contemporaneidade e, ainda assim, ndo alcancarmos uma resposta Unica e definitiva. A
apresentacdo destes textos e desses autores é significativa para refletirmos sobre as
obras em analise neste trabalho e para entendermos que, o fato de o Livro das mil e
uma noites ser do século IX ndo sugere, de forma alguma, auséncia de
contemporaneidade. Estarmos até hoje lendo e estudando a obra pode indicar,

inclusive, o oposto.
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3 LIVRO DAS MIL E UMA NOITES

Neste capitulo e no capitulo seguinte, iniciamos as considera¢cfes acerca do que
nos é mais importante nas duas obras de andlise: o Livro das mil e uma noites e Vozes
do deserto. Neste capitulo dois, vamos retomar a obra traduzida por Jarouche, a origem
dos manuscritos utilizados, a forma como foi traduzida e o que temos de contexto sobre
a historia, a estrutura, a representatividade e as personagens apresentadas na obra

gue consagrou a heroina Scherezade para além das terras arabes.

3.1 CONTEXTUALIZACAO

Geralmente, quando ouvimos falar na famosa contadora de histérias Scherezade
e na historia milenar que fala sobre mil e uma noites de fabulas, de imediato surgem
algumas questdes, por exemplo: de onde surgiu esta obra? Quem escreveu? A quem
pertence essa histéria? Essas duvidas sdo comuns especialmente porque os dados que
temos sobre o Livro das mil e uma noites sdo exiguos. Este trabalho tem como
referencial a primeira coletdnea traduzida do arabe para o portugués por Mamede
Mustafa Jarouche e, logo na introducdo de sua publicacdo, o tradutor apresenta o
possivel de referéncias textuais dessa obra para responder a algumas dessas davidas.

Jarouche inicia sua abordagem esclarecendo que, para diversos criticos de
literatura, o Livro das mil e uma noites seria “[...] um conjunto pouco mais ou menos
fabuloso de fabulas fabulosamente arranjadas, isto €, um livro elaborado por centenas
de maos [...] que pode ser producéo de todos e, por isso mesmo de ninguém, [...] tudo
isso entremeado de uma ‘oralidade’ meio analfabeta, mas (ou por isso mesmo) muito
sabia, que excita e deslumbra” (JAROUCHE, 2017a, p. 11).

Nessa nota introdutéria, ha uma série de informacbes sobre a origem das
histérias. S&o diversas especulacdes a respeito da origem do Livro das mil e uma
noites, alguns manuscritos de matriz iraquiana, de origem persa e muitos outros.
Contudo, o fator mais importante deste levantamento € que ndo ha mencgao ao Livro

das mil e uma noites, nem a Scherezade ou a algum outro fator determinante para
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efetiva identificagdo. Depois de rever manuscritos de varias partes do mundo, a
perspectiva defendida por Jarouche € que a producéo central das fabulas do Livro das
mil e uma noites deriva de dois ramos, o ramo sirio e o ramo egipcio. Neste trabalho,
optamos por trabalhar somente com o ramo sirio porque, além deste possuir
manuscritos mais bem conservados do que 0s manuscritos do ramo egipcio, o ramo
sirio possui apenas uma tradugcdo enquanto que o ramo egipcio € subdividido em antigo

e tardio.

Por ser uma narrativa antiga que influenciou a literatura de muitas partes do
mundo, existem algumas definicbes pré-estabelecidas, definicdes de senso comum que
sdo atribuidas a origem e ao desenvolvimento da obra. Uma das informacfes que
geralmente ouvimos é que a origem do Livro das mil e uma noites se deu a partir de
histérias orais. Jarouche, baseando-se em sua extensa pesquisa e em historiadores,
lanca uma hipétese discordando dessa perspectiva. De acordo com o tradutor, “[...]
trata-se de um trabalho letrado cujo percurso foi da elaboracdo escrita a apropriacédo
pela esfera da oralidade, e ndo o contrario” (JAROUCHE, 2017a, p. 30).

Nesta hipotese, Jarouche ndo descarta a importancia da narrativa oral presente na
obra, pelo contrério, o tradutor esclarece que quanto mais era lido o Livro das mil e uma
noites, de variadas formas a narrativa era apresentada: “eles cantavam os versos [...]
imitavam dialetos e encenavam; pode-se mesmo imagina-los atirando-se ao chéo e
revirando-se, por exemplo, quando descreviam cenas sexuais ou de luta” (JAROUCHE,
2017a, p. 30). Ainda assim, de acordo com seu levantamento, ao traduzir os
manuscritos, Jarouche indica que €é mais provavel o texto ter sido construido
originalmente de forma escrita e, somente apos sua elaboracdo escrita foi adaptado a

textos orais.

Os manuscritos utilizados como fonte por Mamede Jarouche formam um conjunto
de trés volumes, localizados na Biblioteca Nacional de Paris. Ao especificar o cuidado
com a traducao, esclarece que “todas as intervencdes de relevo operadas sobre o texto
do manuscrito principal foram apontadas nas notas, que também serviram para expor
ao leitor a quao problemética, neste caso, € a ideia de texto pronto e acabado”
(JAROUCHE, 2017a, p. 35).
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Quando o tradutor comenta sobre a complexidade de traduzir a obra, ha uma
reflexdo importante acerca da poesia encontrada nos manuscritos. A poesia arabe
antiga tem uma métrica rigorosa que nao € possivel traduzir para o portugués de forma

legitima, conforme diz:

[...] a traducdo da poesia merece a0 menos uma observacao: ela dificiimente
conseguiu estar a altura do original, ndo so pelas dificuldades inerentes a tarefa
como também pelos problemas especificos até hoje ndo resolvidos de
legibilidade colocados por muitas das poesias nas Mil e Uma Noites [...] esta
traducdo, além de abrir mdo da métrica, sempre, e da rima na maioria das
ocasides, optou por trazer os hemistiquios separados por linha. (JAROUCHE,
2017a, p. 35)

Referente a data de composicdo, 0s manuscritos traduzidos datam entre a
segunda metade do século VIII H./ XIIl d.C. e a primeira do século VIII H./ XIV d.C.3,
tornando-se uma obra revolucionaria para sua época. O Livro das mil e uma noites
inicia referenciando a Deus em forma de respeito e adoracdo. H4 uma apresentacéo do
livro em 12 pessoa, em que o autor dedica o livro a Deus e diz que “é Deus altissimo
gue conduz ao acerto” (LIVRO..., 2017a, p. 41). Dessa forma, o autor inicia sua historia,
dando forma as razdes pelas quais surgirdo a contadora de histérias Sahrazad e suas

mil e uma noites.

A narrativa milenar conta a histéria de dois reis, 0 mais velho chamado Sahriyar
(que, a partir de agora, chamaremos de Califa, por ele ser o sultdo que se casara com
Scherezade, e também para uniformizar o nome da personagem das duas obras
comparadas, sendo Califa o nome utilizado por Nélida Pifion em Vozes do deserto) e
seu irmdo mais novo, Sahzaman. Califa presenciou a tristeza e a falta de vontade de
viver do irmdo quando este foi traido pela esposa. Nesse momento, Califa pensou que,
se fosse com ele essa terrivel traicdo, ndo saberia o que fazer tamanha sua flria
(LIVRO..., 2017a, p. 42).

Certa vez, Sahzaman, o irmdo mais novo, presenciou a Sultana trair seu marido,
Califa, com um funcionario da cozinha. Nesse momento, Califa uniu-se a tristeza do

irmao e planejaram deixar tudo para tras, viver sua vida longe dali. Porém, mesmo

3 A letra “H” na data refere-se ao ano ou século da Hégira, seguido do ano cristdo (JAROUCHE, 2017a, p.
11).
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depois de o Califa tentar abandonar suas terras e esquecer essa grande tragédia, suas
experiéncias o trouxeram de volta ao seu reinado determinado a armar uma grande
vinganca ao género feminino. Entdo ordenou ao seu administrador-geral, Vizir, que
matasse sua esposa infiel. A partir desse momento, o seu plano de vinganca esta
tracado: desposar donzelas e, ap0s a noite de nupcias, ao amanhecer, ordenar ao Vizir
executar suas escolhidas, noite apds noite.

Califa se casou novamente e na manha seguinte ordenou a Vizir a matar sua
esposa, repetindo essa atitude dia apés dia até que, passando um tempo
indeterminado, quase nao sobraram donzelas na regido. Porém, Califa ndo sabia que
seu préprio administrador-geral possuia duas filhas donzelas, a mais nova chamada

Dinarzad e a mais velha, a protagonista da narrativa, Sahrazad.

Certo dia, Sahrazad chega na presenca do pai, Vizir, carrasco do Califa, e lhe
pede que entregue sua mao ao sultdo. Seu pai lhe explica diversas vezes o0 que o
sultdo esta fazendo com suas esposas na manha seguinte de seus casamentos. Ainda
assim, Sahrazad insiste em se oferecer para casar com Califa enfaticamente: “ou me
converto em um motivo para a salvagao das pessoas ou morro e me acabo, tornando-
me igual a quem morreu e acabou” (LIVRO..., 2017a, p. 52). O pai chamou Sahrazad
de desajuizada e disse que, assim que ela passasse uma noite com Califa, na manha
seguinte o Califa mandaria mata-la, e ele teria de fazé-lo, pois ndo podia discordar do

sultao.

Vizir, ao tentar dissuadi-la a mudar de ideia, conta uma histéria para a filha,
histéria essa que se torna a primeira fabula apresentada no Livro das mil e uma noites.
A primeira pessoa a contar uma historia é o pai de Sahrazad, Vizir. No fim da historia,
Vizir pergunta novamente & filha se ela mudou de ideia, porém sem sucesso. Sahrazad
ndo mudou seus planos. Ela apenas diz varias vezes durante a narrativa: “[...] é
absolutamente imperioso que eu va até esse sultdo e que vocé me dé em casamento a
ele” (LIVRO..., 2017a, p. 55).
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N&o conseguindo argumentar contra a filha, Vizir a entrega ao Califa para que se
casem. Mas, antes de sair de casa, Sahrazad apresenta um plano para sua irma mais

nova, Dinarzad:

Minha irmazinha, preste bem atencdo no que vou Ihe recomendar: assim que
eu subir até o rei, vou mandar chama-la. Vocé subira e, quando vir que o rei ja
se satisfez em mim, diga-me: “O irmézinha, se vocé ndo estiver dormindo,
conte-me uma historinha”. Entdo eu contarei a vocés histérias que serdo o
motivo da minha salvacéo e da liberdade de toda esta nacédo, pois fardo o rei
abandonar o costume de matar suas mulheres. (LIVRO..., 2017a, p. 58)

Assim que Sahrazad consumou seu casamento com Califa, Dinarzad foi se
despedir de sua irma e pediu a Sahrazad uma de suas belas histérias, ja que ndo sabia
do futuro da irma no dia seguinte, tal qual haviam planejado. Sahrazad pediu a
permissdo de Califa para contar uma histéria a sua irma e, quando ele a autorizou, de

imediato se apresenta a primeira fabula contada por Sahrazad para salvar sua vida.

No final desta primeira histéria, Sahrazad n&o a conclui propositaimente. A aurora
do dia surgia e o sultdo ndo conseguiu mandar mata-la porque precisa saber o final da
histéria. Dessa forma, permitiu que Sahrazad vivesse s6 mais um dia, para que & noite

ela concluisse a narrativa. E assim as mil e uma noites de historias ganham forma.

No decorrer do livro, esta parte introdutéria de apresentacdo das personagens,
(também chamada como prélogo-moldura), se encerra antes da primeira historia
contada por Sahrazad e, a partir desse momento, ndo sabemos mais sobre a fala das
personagens, seus anseios, seus planos para o futuro. Sdo apresentadas apenas as
histérias de Sahrazad, as fabulas que ela conta ao sultdo e & irma. O livro é dividido
pelo nimero de noites que Sahrazad esta neste processo. Cada noite se inicia em
Sahrazad retomando a histéria da noite anterior, para dar prosseguimento e, a0 mesmo
tempo, emendar uma histéria nova que nao sera terminada naquela noite, apenas na

noite seguinte, assim sucessivamente.

Ao fim de cada noite de histdrias, a mesma conclusdo: Dinarzad diz que € um

prazer ouvir histérias tdo admiraveis, enquanto o sultdo confessa que ndo podera mata-
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la sem saber do final da historia. Esta mesma rotina de inicio e de final da noite de
histérias acontece praticamente igual nas 282 noites traduzidas do ramo sirio.

Na ultima noite, ndo temos uma conclus&o sobre o destino de Sahrazad. O inicio
da 2822 historia acontece diretamente, sem o pedido de Dinarzad. Sahrazad apenas
volta a narrar sua histéria do lugar que parou na noite anterior, e a Ultima fala da historia
é quando a aurora alcanca Sahrazad e ela para de narrar (como acontece nas histérias
anteriores), e Dinarzad diz “como € agradavel e insdlita a sua historia”, e ela responde
“‘isso nao € nada perto do que irei contar-lhes na proxima noite, se acaso eu viver e for
preservada; sera ainda mais insolito” (LIVRO..., 2017b, p. 206). Assim, termina o Livro

das mil e uma noites.

ApOs a tradugdo do ramo sirio, explicada aqui neste breve resumo, Jarouche
apresenta algumas hipoteses sobre o porqué ndo temos uma conclusdo para
Scherezade e suas historias. O autor utiliza seu conhecimento sobre todos os
manuscritos existentes, em todas as épocas que se possa analisar e, dentre essas
hipoteses, apresenta uma derradeira que pode nos trazer o significado que faz jus ao
sucesso das mil e uma noites: “ja se disse que obras nunca sdo acabadas, mas, sim,

apenas abandonadas; haveria exemplo mais cristalino? ” (JAROUCHE, 2017b, p. 12).

3.2 ESTRUTURA E REPRESENTACAO

Uma das tradugBes mais conhecidas das mil e uma histérias narradas por
Scherezade foi a feita por Antoine Galland, escritor francés. O autor traduziu do arabe
para o francés e a obra foi publicada entre 1704 e 1717. A partir desse momento, esta

versao foi traduzida para diversos paises.

Sabemos que uma tradugao de uma obra pode ser considerada uma reescritura,
até mesmo uma nova historia. Na tentativa de utilizar a traducédo mais proxima possivel
da obra original, optamos por analisar apenas a obra de Jarouche, que é a primeira
versao traduzida do arabe diretamente para o portugués. Jarouche nos explica com

detalhes sobre a origem de cada manuscrito utilizado, o que foi traduzido até hoje e o
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que ainda € inédito, textos que pertencem aos seus herdeiros ou textos guardados por
bibliotecas em alguns lugares do mundo.

De acordo com o extenso levantamento de Jarouche, temos historias do ramo
sirio e do ramo egipcio, como j& comentado na introducdo deste trabalho. O que
enfatizamos é que existem muito mais histérias no ramo egipcio do que no ramo
escolhido para a analise deste trabalho, que é o ramo sirio. Jarouche comenta que o
ramo sirio se torna muito mais auténtico do que o egipcio, especialmente porque € no
ramo sirio que se encontra o manuscrito mais antigo, “correspondente ao ano de 1455
d.C.” (JAROUCHE, 2017b, p. 9).

O fato de termos alguns manuscritos que sdo considerados os mais antigos, pode
ser utilizado como determinante para comparar a obra do ramo sirio mais relevante do
que os manuscritos do ramo egipcio. Jarouche também destaca que “[...] ndo existe um
corpus por assim dizer ‘puro’ do ramo egipcio antigo” (JAROUCHE, 2017b, p. 9). Sendo
entdo por esses motivos que optamos por utilizar apenas o ramo sirio para este

trabalho comparativo.

Sobre a estrutura da obra, temos, inicialmente, o prélogo-moldura que apresenta
a introducédo da obra, as personagens, sua origem, seu significado naquele contexto.
Apods esse prologo, iniciam-se as histérias narradas por Sahrazad. E ser4 que ha um

consenso sobre qual género textual pertencem essas historias?

Ao pesquisar sobre a traducdo de Antoine Galland, a obra que popularizou as
histérias da heroina Scherezade, encontramos que o género textual das histérias pode
ser “conto de fadas”, “ficcao”, “fabulas”, entre outros. Na traducdo de Jarouche, o autor
salienta sobre essa falta de consenso em decidir em que género as historias se
enquadram. Quando iniciamos a discussao levando em consideragdo primeiramente a
cultura arabe, temos as hurafat, que séo as fabulas, e asmar, que sao “historias para se

contar a noite”, ambas utilizadas para definir as historias de Sahrazad.

Jarouche salienta que sé&o historias que obedecem a uma dupla fungéo:
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[...] de um lado, sdo “fabulas” que entretém, sobretudo com sentido ornamental;
de outro, podem também ser histérias exemplares e paradigmas que
transmitem experiéncia acumulada e, consequentemente, saber, 0 que as
subtrai ao desprezo. (JAROUCHE, 2017a, p. 25)

E considerado, assim, tais histérias serem “feitas para deleitar os sentidos em
especial, e igualmente beneficiar o intelecto” (JAROUCHE, 2017a, p. 26). Dentre
variadas paginas e discussofes infinitas, Jarouche conclui que as histérias sdo uma
fusdo de géneros. Além da fusdo destes dois géneros citados, o hurafat e o asmar,
também hé indicios de que temos outros géneros nas histdrias, como o histérico, ao

incluir personagens pelo nome de pessoas conhecidas na época.

Salientamos aqui que o titulo desta sessao, “Estrutura e representacao”, ndo esta
interligado ao mero acaso. Ao comentar sobre a estrutura da obra, podemos refletir
sobre como essa estrutura se destacou em sua época. Se, hoje em dia, ainda é dificil
“sair da caixa”, ou seja, elaborar textos que fogem aos padrdes, e ainda mais elaborar
textos que interligam géneros distintos, o que dizemos de uma obra publicada séculos
atras, que conseguiu fundir mais de dois géneros, se destacando na propria geracéo e

nas geracdes seguintes?

Jarouche nos informa sobre a contemporaneidade que o Livro das mil e uma
noites apresenta, considerando sua época. O livro “é contemporaneo de
acontecimentos que os historiadores julgam devastadores para o mundo arabe e
islamico” (JAROUCHE, 2017a, p. 26). A obra é contemporanea dos primérdios da
invasdo mongol (um dos maiores impérios da historia), sendo representativa pela

situacdo politica de seu povo na época de elaboracéo, em torno do século VIII.

7

Ao falar de representatividade, € inevitavel citar Scherezade. Quando Jarouche
nos elucida sobre a contemporaneidade da obra, faz uma ligagédo a narradora feminina
que foi caracterizada “por seus tributos espirituais, e nao fisicos. Scherezade é descrita
apenas pelo intelecto” (JAROUCHE, 2017a, p. 28).

Jarouche apresenta as cinco principais edicbes arabes: a primeira edicdo de
Calcuta (publicada entre 1814 e 1818, € uma edicao rarissima que pode ser consultada

em poucas bibliotecas); a edicdo de Breslau (publicada entre 1825 e 1843, em doze
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volumes, sendo que estudos alegam fraude em algumas histérias); a edicdo de Bulaq
(primeira edicdo baseada em um Unico manuscrito do ramo egipcio tardio — ainda que
falho); a segunda edicédo de Calcuta (baseada nos manuscritos do ramo egipcio tardio
com muitas correcdes) e a edicdo de Leiden (publicada em 1984, é uma edicédo critica

do ramo sirio).

O tradutor também especificou a origem dos textos traduzidos:

[...] esta traducdo foi realizada a partir do conjunto de trés volumes do
manuscrito “Arabe 3609-3611" da Biblioteca Nacional de Paris. Na avaliagao de
Muhsin Mahdi, ele foi copiado no minimo um século antes da mais antiga
datacgdo nele constante, que é de 859 H./ 1455 d.C. (JAROUCHE, 2017a, p. 34)

Ao falar sobre a origem dos manuscritos, Jarouche comenta sobre a dificuldade de
traduzir alguns trechos, devido a lacunas, erros de cOpia e de deterioracdo. Na tentativa
de suprimir algumas dessas lacunas, o tradutor explica que consultou alguns textos do
ramo egipcio antigo, sendo esses dados sempre destacados nas notas de rodapé,

presentes nos trés volumes, para maior esclarecimento ao leitor.

Ha uma observacdo muito importante de Jarouche que merece ser destacada. O
tradutor comenta sobre a dificuldade de traduzir os poemas arabes antigos, pois eles
sdo extremamente métricos. Jarouche diz claramente que “[a traducgao] dificilmente
conseguiu estar a altura do original” (JAROUCHE, 2017a, p. 35).

Para concluir este momento de apresentacédo da estrutura da obra, deixamos para
reflexdo uma das informacdes mais importantes: o nome de Sahrazad esta grifado
dessa forma (apenas quando falamos do Livro das mil e uma noites) porque existem
varios sons no idioma arabe que nao existem em portugués, nem em qualquer outro
idioma indo-europeu. Para padronizar, Jarouche nos explica que se utilizou da
convencao internacional na apresentacdo dos fonemas e disponibiliza a tabela dos

fonemas utilizados nas paginas 36 e 37 do primeiro volume de 2017.

3.3 PERSONAGENS
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Em o Livro das mil e uma noites, o foco da narrativa sdo as mil e uma histérias
contadas por Scherezade. Dessa forma, as personagens sédo apresentadas de forma
pratica e concisa, isto €, ndo temos grandes detalhes acerca de nenhuma das
personagens. Nesta sessdo, analisaremos as personagens de o Livro das mil e uma

noites, a luz de autores como Joseph Campbell e Christopher Vogler.

3.3.1 Deus, o Misericordioso

De acordo com Vogler, hA uma reflexdo acerca do objetivo que cada inicio de
texto pode alcancgar: “A imagem de abertura pode ser uma ferramenta poderosa para
criar atmosfera e sugerir aonde vai a histéria” (VOGLER, 2015, p. 136). Dito isto, qual a
metéfora de inicio que dara todo o sustento para as narrativas em Livro das mil e uma

noites e na obra VVozes do deserto?

O elemento que inicia o Livro das mil e uma noites &, impreterivelmente, o “Criador
dos homens e da vida” (LIVRO..., 2017a, p. 41). A narrativa comeca esclarecendo que
foi Deus quem, com sua majestade, permitiu e encaminhou para que se a construisse
tal como ¢é, descrita como “agradavel e saboroso livro que tem por meta o beneficio de
guem o |é: suas histérias sdo plenas de decoro, com significados agudos para o0s
homens distintos [...]" (LIVRO..., 2017a, p. 41).

Para entender melhor a importancia deste elemento divino estar logo no inicio da
narrativa e, em termos gerais, sendo indicado como criador-mor da historia, Joseph
Campbell em O her6i de mil faces (2007), traduz o significado e importancia deste

elemento mitolégico em muitas esferas, em mitos distintos:

A “pura Vontade de Deus” que protege o pecador da flecha, da torrente e das
chamas, é chamada, no vocabulério cristdo tradicional, “misericérdia divina”; a
“poderosa Fortaleza do Espirito de DEUS”, por meio do qual o coragédo é
transformado, é a “graca” de Deus. (CAMPBELL, 2007, p. 127)

Nesse trecho, Campbell exemplifica 0 mesmo arquétipo divino que é apresentado

no Livro das mil e uma noites. “Conta-se — mas Deus conhece mais o que ja é
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auséncia, e € mais sdbio quanto ao que, nas crénicas dos povos, passou, se distanciou
e desapareceu” (CAMPBELL, 2007, p. 43). E € assim que essa harrativa inicia sua

contacado acerca da origem de Scherezade.

Deus é o mistério do tema da iniciagdo, como vemos nesta abordagem. E Deus
que transforma Scherezade em ser mais do que é, quando o narrador responsabiliza
Deus por toda eloquéncia e grande dominio na arte de falar logo no inicio da narrativa.
“Se Deus é um arquétipo tribal, racial, nacional ou sectario, somos os guerreiros de sua
causa” (CAMPBELL, 2007, p. 154):

[...] quer se apresente nos termos das vastas imagens, quase abismais, do
Oriente, nas vigorosas narrativas dos gregos ou nas lendas majestosas da
Biblia, a aventura do herdi costuma seguir o padrdo da unidade nuclear acima
descrita: um afastamento do mundo, uma penetracdo em alguma fonte de
poder e um retorno que enriquece a vida. (CAMPBELL, 2007, p. 40)

Quando Campbell exemplifica a necessidade e a importancia dessa fonte de
poder, nos esclarece acerca da razdo pela qual é esse elemento que faz a abertura,
gue se orienta como principal no Livro das mil e uma noites. H4 um direcionamento e
uma razdo de existir especialmente quando se inicia creditando toda a majestade e

grandeza que vira na histéria para O Deus Misericordioso, o Misericordiador.

O plano essencial de cada herdi e seu elemento mitolégico divino varia conforme a
estrutura de cada um. Nesta analise, verificamos que a importancia desse elemento
pode ser de ambito moral. “Os poderes divinos, procurados e perigosamente obtidos,
segundo nos € revelado, sempre estiveram presentes no coragdo do herdi”
(CAMPBELL, 2007, p. 42). A acéo de Scherezade de colocar sua vida em risco para, s

assim, entender que seu dom esteve consigo desde sempre.
3.3.2 Califa, Vizir e Dinarzad
Califa é o sultdo que foi traido e planeja se vingar de todas as mulheres. Quando

Califa descobre que sua mulher o trai, esse acontecimento néo € isolado. Neste mesmo

periodo, também descobre traicbes por parte de suas empregadas, também descobre a
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traicdo da esposa do seu irmao e por isso “tomou a resolu¢cado de ndo se manter casado
sendo uma Unica noite: ao amanhecer, mataria a mulher a fim de manter-se a salvo de
sua perversidade e perfidia” porque “nao existe sobre a face da Terra uma unica mulher
liberta” (LIVRO..., 2017a, p. 51).

Dinarzad surge efetivamente quando Sahrazad decide ir ao encontro do Rei. Nos
preparativos para a partida, Sahrazad procura a irma e lhe pede um grande favor.
Sahrazad foi pedir para a irma ir com ela até o Rei e, logo ap6s sua noite de nipcias,

solicitou & Dinarzad que pedisse ao Rei para se despedir da irma ouvindo uma historia.

Vizir, pai de Sahrazad e Dinarzad, é um funcionario do Sultdo de grande
importancia pois, na linha hierarquica, esta apenas abaixo do rei. Pode-se chamar de

administrador-geral ou, em arabe moderno, ministro.

Inicialmente, Vizir surge nos primeiros paragrafos da historia para buscar o irmao
do rei em terras longinquas. Depois de o rei presenciar sua esposa o traindo e decidir
se vingar, chama Vizir para matar sua esposa infiel. A partir deste momento, Vizir, pai
de Sahrazad, torna-se responsavel por executar todas as mulheres que Califa
desposar, na manha seguinte de seu casamento, aguardando apenas a liberacéo do rei
para tal ato. “[...] ao amanhecer, ordenou ao vizir que a matasse, e este, ndo podendo
desobedecer, matou-a” (LIVRO..., 2017a, p. 52).

Em A jornada do escritor, estrutura mitica para escritores, Christopher Vogler
(2015, p. 118) apresenta um capitulo chamado “Aliado”. Nele, explana como o heréi
pode precisar de aliados, de um companheiro de viagem para juntos chegarem ao
objetivo final com menor dificuldade. Esse principal aliado (a), na histéria de Sahrazad,

chama-se Dinarzad, sua irma mais nova, como relata no Livro das mil e uma noites.

3.3.3 Sahrazad

Campbell, em O heréi de mil faces (2007), apresenta um completo apanhado

acerca dos preceitos e da genuina substancia presentes no herdi da maior parte das



43

mitologias. E a partir deste conceito que vamos estruturar a jornada que percorreu a

heroina em questio chamada Sahrazad.

Campbell, quando constréi a jornada do herdi, em O herdi de mil faces, justifica
esta acdo que explicaria Sahrazad arriscar a sua vida. O motivo pode parecer até
mesmo Obvio, analisando o que Campbell nos apresenta: “o heroi mitolégico, saindo de
sua cabana ou castelo cotidianos, € atraido, levado ou se dirige voluntariamente para o
limiar da aventura” (CAMPBELL, 2017, p. 241). O fato de Scherezade voluntariar-se a

morte € justificado pela esséncia do herdéi. Faz parte de sua construcao mitolégica.

Analisando este atributo presente na heroina Sahrazad, é possivel compreender
sobre o que o herdi simboliza efetivamente. “O herdi simboliza aquela divina imagem
redentora e criadora, que se encontra escondida dentro de todos nés e apenas espera
ser conhecida e transformada em vida” (CAMPBELL, 2017, p. 43). Relacionar os dons
excepcionais do herdi presentes na mitologia, trazendo para o nosso dia a dia, e a
tentativa de ver a si mesmo através dos mitos, € uma das mais importantes razdes para

a qual se estuda esse assunto tdo amplo em significagdes.

Para que o herdi encontre sua razdo de existéncia, € necessario que uma forca
provoque esta partida. Esta forga se chama “forca do destino” (CAMPBELL, 2017, p.
61). Dependendo dos mitos, sdo variados os elementos que cumprem essa funcao. Na
analise aqui feita, concluimos que a forca do destino que exerceu esta importante
funcdo na vida de Scherezade foi o Califa. A necessidade de que alguém o parasse em
seu plano de vinganca foi o que Sahrazad precisava para dar inicio em sua jornada

heroica.

Como virtude primaria do heroi, Campbell esclarece sobre a submissao que existe
no her6i em relacéo a jornada. No momento que aceita o destino, que normalmente é a
morte, ha uma submissdo nesta missdo e, através disto, ocorre “uma continua
recorréncia de nascimento destinada a anular as ocorréncias ininterruptas da morte”
(CAMPBELL, 2007, p. 26). Sahrazad, ao se entregar & morte, acabou gerando vida na
sua miss&o contra Califa. E nesse sentido que o her6i morre e renasce juntamente com

a sociedade.
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3.3.4 As fabulas

Temos histérias diversas nas narrativas de Sahrazad. As fabulas s&o o centro do
livro, as histérias surgem logo no inicio e prosseguem até o fim, ininterruptamente. Séo
fabulas recheadas de traicdo, crimes diversos, injusticas etc. Sao historias que, ao
mesmo tempo que sdo narradas para salvar a vida das donzelas do reino e da propria

Sahrazad, por outro lado contam sobre pessoas & beira da morte.

Existe um emaranhado de histérias, sendo que a primeira noite precisa da
segunda para se desenvolver a histéria iniciada, a segunda noite precisa da terceira
para sua conclusdo, e assim segue por todas as noites que Jarouche nos apresenta
nas traducfes dos manuscritos. A cada pagina, o tradutor indica como nota de rodapé
uma informacao relevante sobre uma palavra especifica e de que forma aquela palavra

foi traduzida para que o contexto fosse construido da maneira apresentada.

Quando Sahrazad chega ao palacio para se casar com o sultdo, ela explica & sua
irma& Dinarzad como funcionara a seguir: a irma precisa acorda-la e Ihe pedir uma

histéria apds o coito, para que Sahrazad comece sua histéria antes do amanhecer:

Entdo Sahrazad [..] foi até a irm& mais nova, Dinarzad, e lhe disse: “Minha
irmézinha, preste bem aten¢&o no que vou lhe recomendar: assim que eu subir
até o rei, vou mandar chama-la. Vocé subira e, quando vir que o rei ja se
satisfez em mim, diga-me: ‘O irmazinha, se vocé ndo estiver dormindo, conte-
me uma historinha’. Entdo Eu contarei a vocés histérias que serdo o motivo da
minha salvacao e da liberdade de toda esta nacao, pois fardo o rei abandonar o
costume de matar suas mulheres” (LIVRO..., 2017a, p. 58)

O prélogo-moldura encerra assim que Sahrazad chama sua irmé e ela Ihe pede
para que Sahrazad conte uma historinha como despedida. Sahrazad solicita a
permissao do rei, que autoriza, entdo se inicia a primeira noite com a histéria que se
chama “O mercador e o génio” (LIVRO..., 2017a, p. 59).

Sementes de tamaras jogadas ao relento foram o motivo da primeira personagem
de Sahrazad ser condenada & morte. O mercador sentou-se a beira de um riacho, “pés-

se a comer as tamaras, jogando os carocos a direita e a esquerda” (LIVRO..., 2017a, p.
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60) e magicamente surge um génio decidido a matar o mercador, acusando-o de matar
seu filho. O mercador chorou, implorou por sua vida até mesmo através de alguns
versos, mas nada podia mudar a decisdo do génio. Quando o génio levantou o punhal
em direcdo ao mercador, “a aurora alcancou Sahrazad e ela parou de falar’ (LIVRO...,
2017a, p. 61). Neste momento, comeca a jornada de Sahrazad através de varias

histdrias na tentativa de evitar mais mortes, tanto de outras jovens como de si mesma.

A segunda noite inicia exatamente onde a primeira noite foi encerrada. Na
continuacéo da histéria, Sahrazad inclui mais algumas personagens: na terceira noite,
temos mais algumas personagens e esses tentam salvar a vida do mercador. Entdo um
xeigue, que esta acompanhando o destino do mercador, pede para contar uma historia
para o génio. Se essa historia for interessante, o génio garantira um terco da vida do

mercador.

O génio concordou e o xeique contou sua histdria, s6 que antes da concluséo o
sol raiou e Sahrazad precisou parar outra vez. Na quinta noite ainda temos
personagens tentando salvar a vida do mercador. Foram surgindo histérias dentro de
histérias até a oitava noite, quando Sahrazad inicia sua narracdo contando o fim da
histéria do mercador logo no inicio da noite. Essa atitude foi imprevisivel para o sultdo,
ja que ele esperava uma noite inteira de histérias como aconteceu nas noites

anteriores.

Sahrazad concluiu sua histéria e, em seguida, disse: “mas isso ndo é mais
admiravel nem mais espantoso do que a histéria do pescador” (LIVRO... 2017a, p. 75).
Dinarzad implorou para que ela contasse a historia, entdo ela prosseguiu e, quando
chegou o momento decisivo da histéria do pescador, a aurora alcangou Sahrazad
novamente. Quando Sahrazad voltou a narrativa na nona noite, incluiu outras

personagens na historia do pescador, tornando, assim, o relato infinito.
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4 VOZES DO DESERTO, DE NELIDA PINON

Neste capitulo, abordaremos os mesmos topicos discutidos em o Livro das mil e
uma noites, porém, agora, na obra publicada por Nélida Pifion, Vozes do deserto
(2004), destacando a personagem Scherezade (escrito dessa forma no livro de Pifion e
aqui neste trabalho), com todas as suas caracteristicas. Também apresentamos Nélida
Pifion, escritora que, traduzida para diversos paises, conquista muitos leitores pelo

mundo com sua escrita inigualavel.

4.1 CONTEXTUALIZACAO

Nélida Pifion nasceu no Rio de Janeiro em 1937, é descendente de galegos e
sempre quis ser escritora. Em uma entrevista a Wagner Lemos declara que tinha
decidido ser escritora ja aos oito anos. Formou-se em jornalismo e, aos 60 anos de
idade, tornou-se a primeira mulher a presidir a Academia Brasileira de Letras, quinta

ocupante da Cadeira 30, eleita em 27 de junho de 1989.

Ser a primeira mulher a receber uma premiacao especifica tornou-se quase que
regra na carreira de Nélida Pifion. Os prémios recebidos confirmam sua posicao de
destaque: prémio de Literatura Latinoamericana y del Caribe Juan Rulfo para conjunto
de obras, em 1995; Doutor Honoris Causa da Universidade de Santiago de
Compostela, Espanha, em 1998 (primeira mulher a receber este titulo em 503 anos);
prémio Ibero-Americano de Narrativa Jorge Isaacs para conjunto de obras, em 2001;
XVII Prémio Internacional Menéndez Pelayo das méaos da Ministra de Educacdo e

Cultura de Espanha, Pilar Del Castillo, em 2003; entre muitos outros.

Nélida Pifion foi a primeira mulher a receber os prémios citados. Mas h& outros em
qgue Pifion foi a primeira escritora de lingua portuguesa a ser distinguida com eles,
sendo os principais: Prémio Principe de Asturias — Letras, entregue pelo Principe de
Asturias, em 2005; o prémio Catedra Enrique Iglesias outorgado pelo Banco
Interamericano de Desenvolvimento — BID, em Washington, USA, em dezembro de

2013; o Prémio Nélida Pifion, uma iniciativa do Concello de Cotobade, com a
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colaboragéo da Conselleria de Cultura, Educacion e Ordenacion Universitaria da Xunta
de Galicia, primeiro brasileiro a receber essa distincdo na Espanha em outubro de
2014.

Uma de suas premiacBes mais recentes foi o Prémio Literario Vergilio Ferreira
2019, recebido na Universidade de Evora, em Portugal. Mostrando-se agradecida,
Nélida Pifion comenta sobre sua admiragédo ao escritor Vergilio Ferreira: “tanto que eu
escrevi pra ele e ele respondeu-me”. As cartas que recebeu do escritor, ela as tém

guardadas em seu arquivo literario no Brasil.

De sua biografia, constam mais de 20 prémios nacionais e internacionais, e mais
de 40 condecoracfes nacionais e internacionais. Suas obras foram traduzidas em mais
de 30 paises entre romances, contos, ensaios, discursos, crénicas e memoérias. Na
entrevista ao professor Wagner Lemos, a autora comenta sobre sua experiéncia ao

escrever Vozes do deserto:

Apos haver explorado a génese brasileira no romance A Republica dos Sonhos,
nos anos que se seguiram empenhei-me a fazer da prépria narrativa
personagem de um romance. Queria imergir em um universo que explicasse a
vocacdo humana para resgatar valores de que dependemos para legitimar
nossa histéria pessoal e, aquela outra, que nos circunda. Para isto, ao olhar o
mapa, ancorei no Oriente Médio. Aquela regido que quebrou o paradigma da
invisibilidade e engendrou o monoteismo. Um deus invisivel e abstrato. Um
novo conceito de fé. Portanto, avangcando um pouco mais, enveredei pelo
deserto, esta paisagem cruzada por caravanas, mentiras, histérias, intrigas,
demadnios, especiarias, seda. Estas rotas propicias a toda espécie de narrativa.
Depois, coloquei a emblematica Scherezade no amago mesmo de Bagdad, a
cidade mitica e eterna. Com Scherezade e sua trupe a frente, circundados pela
tirania do Califa, a imaginacao se alvoroca e pretende triunfar. Dali, foi o fazer
do romance ao longo de cinco anos, enquanto lia, estudava, adentrava-me pelo
mundo islamico. Um saber que, afinal, precisei dissolver em prol da integridade
ficcional. (PINON, 200-)

Referente a sua bibliografia, Nélida Pifion publicou seu primeiro romance intitulado
Guia-mapa de Gabriel Arcanjo, em 1961. Em 1965, ganhou uma bolsa de estudos
Leader Grant e viaja aos EUA para estudar e participar de conferéncias e palestras
internacionais. Em 1966, retornou ao Rio de Janeiro, em 1969 publicou um dos seus

principais romances, chamado Fundador. Em 1972 lancou A casa da paixao, em 1973
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publicou o livro de contos Sala das armas, em 1974 volta a publicar outro romance

chamado Tebas do meu coracéo e, apos 3 anos, publicou A forca do destino.

Em 1980 escreveu o livro de contos O calor das coisas e, em 1984, langcou uma de
suas principais obras, A Republica dos Sonhos. Entre romances infanto-juvenis,
discursos e fragmentos, em 2004 a autora publicou a obra em analise nesta
dissertacdo, Vozes do deserto. Em 2016 publicou a obra intitulada Filhos da América e,

em 2019 publicou seu mais recente langamento, o romance Uma furtiva lagrima.

Em Vozes do deserto, Pifion reapresenta Scherezade de uma forma ainda nao
vista. Utilizando a terceira pessoa, constréi uma narrativa em que podemos conhecer os
sentimentos e emocdes das personagens no periodo que ela esta presa ao califado,
contando suas histérias ao Califa. Em seu estilo rebuscado, classico e elegante, a
autora relata o dia a dia de Scherezade e de sua irma, a perspectiva do Califa sobre a
contadora de histérias e muitos outros detalhes que nédo foram abordados no Livro das
Mil e Uma Noites.

O livro inicia nos apresentando Scherezade de forma inesperada: “Scherezade
ndo teme a morte” (PINON, 2004, p. 07). A partir desta fala do narrador onisciente,
comecamos a conhecer melhor Scherezade, sua familia e os motivos que a levaram a
se oferecer em sacrificio ao Califa, na tentativa de salvar as jovens de Bagda da morte.
Este narrador onisciente € construido de modo que ndo temos elementos que nos
induzam a duvidar do que esta sendo dito sobre tal personagem. Por isso, todas as
informacdes que temos de qualquer personagem sao oriundas de seu interior, da forma

mais honesta possivel de se apresentar ao leitor.

Filha de um pai com posses, Scherezade foi educada pelos melhores mestres e
teve tudo que sempre quis. Agora decide se oferecer em casamento ao Califa que, por
motivos de vinganca, esta matando todas as suas noivas na manha seguinte das
napcias. Vizir, pai de Scherezade, em uma tentativa desesperada de mudar os planos
da filha, corta os pulsos e, por pouco, ndo perde a vida. Scherezade diz que, se ele

tentar se matar mais uma vez, ela se mata primeiro. Entdo ele desiste de tentar
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dissuadi-la e ela vai ao encontro de Califa, acompanhada de Dinazarda, sua irma
(PINON, 2004).

Sua vinganca consiste em abrir-lhe a gaveta da imaginacéo e estabelecer no
soberano o caos narrativo. Depositar neste homem enredos paralelos e
circulares, alguns iniciados em Bagda, outros encerrados em Cingapura.
Histérias de que nédo se livra e menos ainda esquece. Para que so respire por
meio de um filtro que apura o ar com a ajuda de palavras voluptuosas,
provenientes da fantasia. (PINON, 2004, p. 230)

Quando Scherezade chega ao palacio, podemos acompanhar detalhes que até
entdo nao tivemos a oportunidade de conhecer no Livro das mil e uma noites: a cor da
tunica do sultdo, as emocgdes e sentimentos das personagens nos primeiros momentos

de interacdo dessas personagens, as intencdes de cada gesto e cada palavra dita:

Sabidamente indolente, o Califa move-se sem despender energia. Esparge em
torno uma rara fragrancia citrica. Seu traje, imponente, traz na parte frontal um
bordado de inspiracdo estrangeira, cujos detalhes meticulosos registram a
evolucdo da caga ao cervo. Evita cruzar a mirada com a intrusa, que é
Dinazarda. Ao chegar perto de Scherezade, que se encosta nas almofadas do
leito, ele néo transparece emocédo, estende-se ao seu lado dispensando
volteios. E, sem mais aviso, comeca as lides sexuais (PINON, 2004, p. 15)

Em contrapartida, a historia da Scherezade apresentada por Nélida Pifion se limita
ao seu dia a dia no califado. Ndo sabemos na integra suas historias, apenas alguns
temas, como por exemplo a “do jovem Hassaum, que ousara roubar a coroa de um rei
que, apos perder a fortuna, imerso hoje na miséria, s6 dispunha deste adorno como
patriménio” (PINON, 2004, p. 26). Nélida Pifion ndo trouxe o interior das histérias como
centro para este romance, e sim o exterior, as pessoas gue se envolvem neste plano, a
forma como cada personagem reage de acordo com 0s acontecimentos, e tudo o que

se pode extrair da interacdo humana:

Scherezade repartia-se entre a irma, que, apesar de ama-la, desenvolvia
férmulas de ambiguidade, e o Califa, dando vazdo a sua crueldade. Em
momentos temerarios, ela dizia em voz alta os nomes dos personagens, para
gue ndo se afastassem dela. Carecia da protecdo destas figuras. Convocados,
eles vinham para perto. Ali estavam Simbad, Ali Baba, Zoneida, todos
contrafeitos com a carnalidade recente, dispostos a se rebelarem contra o
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cenério original de uma histéria que, muitas vezes, os imobilizava (PINON,
2004, p. 121)

Além disso, a palavra, o poder de uma boa historia, sdo elementos chave nessa
perspectiva apresentada no romance de Nélida Pifon: “de nada vale arbitrar sobre o
rumo da histéria se o Califa ndo apreender o que Ihe narra” (PINON, 2004, p. 298). Na
medida que os dias passam e Scherezade esta presa contando histérias todas as
noites para sobreviver, ha o poder da palavra transformando o Califa, fazendo-o sentir

uma paixao pelas historias e transformando-o em outro homem:

Corpulento, de nariz adunco, o soberano cedera ao fascinio da jovem.
Praticamente abandonara o alforje do poder em troca da fantasia. E, igual a
qualquer criatura do povo, aspirava a ser outro que ndo ele, usurpar a
identidade alheia por meio do ardil da ilusdo. Quem sabe preencher a prépria
soliddo roubando a aparéncia de um personagem de Scherezade. Fundir a
realidade do reino com as historias da jovem, convicto agora de que, mediante
a fabulacao, alargaria a vida (PINON, 2004, p. 236)

4.2 ESTRUTURA E REPRESENTACAO

Vozes do deserto € apresentado através de um narrador onisciente, que pode
observar o que acontece em todos os lugares. Desde o inicio da obra, quando
acompanhamos a saida de Scherezade de sua casa, a reacdo de seu pai, a sua
decisdo em enfrentar Califa e impedir que mais jovens morressem, todos os episédios
podem ser observados através de um narrador que apresenta 0os pensamentos das

personagens da forma mais honesta possivel:

Sua presenca a constrange. Ndo ama aquele homem [Califa]. Luta apenas pela
vida, obedecendo ao instinto da aventura narrativa e a paixdo pela justica.
Desde que o terror se difundira pelo reino, com o sacrificio das jovens
entregues inicialmente a luxdria do Califa e mais tarde ao cadafalso,
Scherezade decidira opor-se a tal crueldade. Para tanto, confrontara-se com o
pai, o poderoso Vizir, disposta a embarcar em uma viagem sem retorno
(PINON, 2004, p. 29)
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A obra constitui-se em sessenta e quatro capitulos. Os trés primeiros capitulos sao
suficientes para o narrador nos apresentar Scherezade e sua familia, sua origem, a
revolucdo que Califa esta fazendo na cidade ao condenar mulheres a morte
diariamente, e todos os principais dados até o casamento de Scherezade com o sultdo.
A partir do capitulo quatro, Dinazarda se coloca na frente de Scherezade e implora a
permissdo de Califa para ouvir uma historia. A partir desse momento, até o 64° capitulo,
acompanhamos a rotina das irmas, juntamente com Jasmine, no califado, construindo

narrativas todas as noites e sobrevivendo todos os dias:

Contrafeito com a invasdo inoportuna de Dinazarda, o soberano, ainda
sonolento, decide ouvir Scherezade antes de entrega-la ao verdugo.
Desconhece as intencbes da esposa de usar Dinazarda como parte de um
estratagema que a pode salvar. Acatara, contudo, a suplica recatada, sem ele
mesmo explicar a razdo de haver cedido (PINON, 2004, p. 25)

Na obra ja citada Ficcao brasileira contemporanea (2009), Schollhammer indaga;
no capitulo quatro, chamado “Os perigos da ficcao”, o que estdo nos apresentando as
obras da nossa contemporaneidade e de que forma Vozes do deserto, de Nélida Pifion,

se inclui?

O autor utiliza como exemplo o escritor Bernardo Carvalho. Carvalho é escritor e
editor. Seu mais recente romance publicado se chama Simpatia pelo dembnio (2016).
Porém, Schollhammer leva em consideracdo para sua analise as trés ultimas obras de
Bernardo Carvalho, e esta discussao tenta equiparar ao autor utilizado para exemplo, a

Nélida Pifion e Vozes do deserto.

E possivel fazer esse comparativo especialmente por causa dos elementos que
Schollhammer indica ser contemporaneo na obra de Bernardo Carvalho e que
facilmente encontramos também na obra de Pifion. Um desses dados é quando
Schollhammer diz que existe “‘uma procura além dos limites da cultura ocidental”
(SCHOLLHAMMER, 2009, P. 121). Da mesma forma que Bernardo Carvalho procurou
uma inspiragcdo na beleza oriental, com uma personagem japonés, Nélida Pifion
embarcou em uma viagem ao Oriente Médio ao fazer a releitura do Livro das mil e uma

noites.
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O mais interessante neste comparativo com o livro de Bernardo Carvalho é que
Schollhammer destaca um momento em que uma das personagens da obra de
Carvalho morre por causa da literatura. Nesse momento, Schollhammer relembra que
“a literatura se vincula a todo o0 momento com a vida e a morte” (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 122). E quem mais esté vinculada a vida e & morte por causa de sua literatura?

A narradora de histérias mais famosa que conhecemos, Scherezade.

Na obra de Pifion, especialmente, temos (como veremos a seguir na sessao
“Personagens”) uma narradora que foi apaixonada por literatura, uma mulher que
estudou muito por toda a sua vida, que é referéncia na arte de contar histérias e que se
utilizou deste talento para salvar as mulheres do califado. Sdo inUmeras as indicaces,
em Vozes do deserto, que se direcionam para o talento especifico em elaborar boas,

excelentes historias.

Schollhammer prossegue destacando trechos da obra de Bernardo Carvalho e
esta discusséo se utiliza dos mesmos significados na obra de Pifion, como por exemplo

quando Schollhammer afirma:

E um livro sobre o poder da ficgdo, uma histéria sobre a necessidade de se
contar a histéria para conseguir dar sentido aos fatos e aos destinos pessoais, e
até mesmo para devolver identidade as pessoas e possibilitar que o narrador
faca a passagem do “querer ser escritor” ao escrever propriamente dito,
assumindo a identidade que, por tanto tempo, o seduzia e assombrava
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 123)

Se substituirmos o enunciado de Schollhammer que diz “querer ser escritor” para
“‘querer ser contadora de historias”, temos a mesma conclusdo acerca do que Nélida
Pifion provoca em Vozes do deserto. O poder da ficcdo pode ser considerado o

principal tema na releitura feita por Pifion.

Schollhammer prossegue fazendo suas ressalvas sobre as obras
contemporaneas. Uma de suas observagdes € que “na literatura contemporanea, os
procedimentos metaliterarios e autoreflexivos parecem ter chegado a um outro limite de

exaustao”. O autor explica que existe uma presenca forte da reescritura na ficcao
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brasileira recente, ainda que deixe claro que sabe que nenhum autor hoje escreve da

estaca zero, todos se defrontam.

O que procura salientar € que, mesmo nessa reescritura, ndo se chegue ao apelo
emocional e ao lugar-comum. O autor diz que € um caminho frequentado na producgéo
brasileira, este de reescrever as obras da tradicdo, que pode ser interpretado como
uma cultura da copia. Schollhammer ndo defende e ndo é adepto a esse tipo de
literatura, mas sim em uma literatura que se utiliza de uma obra canbnica e apresenta
uma perspectiva ainda nao explorada. O autor deu como exemplo o romance Jonas, 0
copromanta de Patricia Melo, e aqui utilizamos a obra de Nélida Pifion como um

exemplo exato de uma reescritura inovadora.

Schollhammer defende em uma reescritura “uma nova faceta, outra identidade,
um duplo que ndo €, mas também nao deixa de coincidir’ (SCHOLLHAMMER, 2009, p.
144). Casos que permitem que a imitacdo ganhe legitimidade, pela marca da diferenca,
diferenca essa percebida logo no narrador, em Vozes do deserto e na narrativa como

um todo.

4.3 PERSONAGENS

Joseph Campbell, ao explanar sobre a alteracdo do mito nos séculos mais
proximos, comenta sobre a necessidade de enfatizar o “eu” da personagem em uma
escala muito maior do que se fazia nas grandes constru¢cdes dos mitos milenares. A
obra de Nélida Pifion procura manter a esséncia da Scherezade ao contar as histérias
na medida em que nos apresenta personagens com seus temores e sentimentos

particulares. Em grande parte, personagens também individualizadas:

Scherezade ressente-se de que, forcados a intimidade imposta pelos exiguos
aposentos, lhes falte cerimdnia. Aflita, ela cerra os olhos mesmo a luz do dia, a
pretexto de pensar e ratificar certas questdes. Uma promiscuidade que se
evidencia quando o Califa, ao dar realce & sua natureza feminina, estende-se
languido na frente de todas as mulheres. Prestes a copular, ele livra-se apenas
de parte dos trajes, s6 deixando a genitalia escura a mostra. Para que 0s
tecidos restantes escudem seus sentimentos. (PINON, 2004, p. 103)
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Dessa forma, o foco deste capitulo € analisar as mesmas personagens citados
anteriormente, porém, com suas caracteristicas especificas apresentadas por Nélida

Pinon em Vozes do Deserto.

4.3.1 A auséncia de Deus, o Misericordioso

E Deus, este elemento inicial, que nos permite trazer para comparagdo o romance
que atualiza o mito Scherezade na contemporaneidade, ou seja, Vozes do Deserto
(2004), de Nélida Pifion. Dessa forma, é possivel deduzir que Pifion, quando reviveu
Scherezade e seu universo, também creditou toda a forca e poder que existe na obra
original ao mesmo elemento mitolégico que deu inicio a narrativa apresentada no Livro
das mil e uma noites? Comparando as duas narrativas, veremos que nao foi esta a

interpretacéo de Pifion apresentada para a contemporaneidade.

Campbell, no capitulo IV de O her6i de mil faces, comenta acerca d“O herdéi hoje”
e faz essa mesma reflexdo sobre as diferencas que Deus representa na mitologia e o
que pode representar hoje: “O caminho para nos tornarmos humanos consiste em
aprender a reconhecer os contornos de Deus das prodigiosas modulacdes da face do
homem” (CAMPBELL, 2007, p. 374). Enquanto Deus era representado como um
elemento introdutério, porém afastado dos seres humanos em o Livro das mil e uma
noites, na obra atual o esforco de encontrar Deus no homem, ou seja, no proprio
movimento e simplesmente razao de existir da Scherezade, pode justificar a auséncia
de Deus na interpretacdo apresentada por Nélida Pifion. A obra contemporanea
entende que essa forca vem do interior da heroina em questéo: “Scherezade nao teme
a morte” (PINON, 2004, p. 7).

Vozes do Deserto ndao apresenta, em nenhuma de suas paginas, qualquer
referéncia acerca de algum mito elevado que poderia ser considerado um Deus (ha
mesma medida que temos este elemento mitoldgico na obra comparada) para fornecer
alguma fortaleza, alguma elevacao espiritual, ou simplesmente a for¢ca que Scherezade
precisa, além do que ela ja possui em grande escala: sua imaginacdo. Raros ndo séao

0S momentos em que essa Scherezade, a da contemporaneidade, mostra-se
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completamente dependente de sua imaginacdo para salva-la, a cada noite, da morte

eminente:

Sobre ela paira a auréola provinda da arte de contadora. Razéo talvez de fatiar
as histérias com prudéncia, guardando as migalhas da broa caidas sobre a
mesa para a fome daquele dia. As vezes, tem ciéncia de acertar, de atingir por
momentos o apice da narrativa. O raro instante em que, ao atingir a corda
sensivel do enredo, ndo lhe cabe recuar ou abdicar dos ingredientes que,
apaixonadamente enlacados, determinam seu desfecho. (PINON, 2004, p. 36)

A citacdo acima apresenta o elixir de salvacdo — o seu dom em criar e contar

magnificas histérias, o que ha de maior forca na narrativa.

4.3.2 Scherezade

Na introducédo deste trabalho, citamos a frase que da abertura ao romance, que é
a maneira com a qual Pifon optou por nos apresentar a protagonista: “Scherezade nao
teme a morte” (p.7). Ao iniciarmos o romance com esse enunciado, claramente
podemos esperar uma personagem que ndo teme nada, que nao vai fraquejar, que nao
medira esforcos para alcancar seus objetivos. Porém, Pifion apresenta, além de tudo,
um ser humano, passivel de sentimentos, emocdes e transformacgfes, sendo esta

Gltima a principal caracteristica do romance.

O primeiro elemento que se destaca neste paragrafo introdutério é a bravura de
Scherezade. Quando Pifion relaciona no mesmo paragrafo duas forgcas — a coragem e a
imaginacdo — o que podemos concluir é que ha uma relacdo direta entre essas duas
forcas. A coragem de Scherezade depende, diretamente, de sua imaginacao. Maior do

gue o medo de morrer € o medo de ser privada de usar sua imaginacao e fantasia:

Scherezade ndo teme a morte. Ndo acredita que o poder do mundo,
representado pelo Califa, a quem o pai serve, decrete por meio de sua morte o
exterminio de sua imaginag&o. (PINON, 2004, p. 07)
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Inicialmente, Scherezade é apresentada simplesmente como a filha do Vizir (o
cobrador de impostos do reino). Tendo seu pai este cargo, € natural que Scherezade e
sua irmd, Dinazarda, tenham posses e excelente curriculo escolar. No segundo
paragrafo da obra, ja temos Scherezade decidida a interromper o plano de vinganca
que Califa preparou. Entéo, foi ao seu pai e lhe pediu que a levasse ao reino e a desse

como noiva ao Califa:

Apesar dos protestos do Vizir, sob ameaga de perder a filha amada,
Scherezade insistira em uma decisdo que envolvia os familiares no drama.
Cada membro do cla do Vizir avaliando, em siléncio, o significado deste castigo,
os efeitos daquela morte em suas vidas. (PINON, 2004, p. 08)

Em apenas trés capitulos, temos toda a introducao da obra. O pai implorando para
que ela ndo v4, Scherezade recrutando sua irma para a acompanhar. Seus
professores, mestres, e todos que a conheciam, faziam rezas em frente sua casa na
tentativa de que Scherezade n&o prosseguisse no plano. Nada disso foi o suficiente,

Scherezade casou-se com Califa:

Os sentimentos que a jovem inspirava faziam com que tedlogos, filésofos,
ilustres tradutores, ai incluindo seus mestres, se reunissem pesarosos diante
das portas do palacio do Vizir, e ajoelhados, com os olhos postos em dire¢édo a
Meca, escandissem versiculos inteiros do Cordo com o proposito de fazé-la
desistir de semelhante ato. (PINON, 2004, p.09)

“‘Romances — grandes romances — podem ser excepcionalmente instrutivos”, disse
Joseph Campbell, em uma entrevista publicada no livro O poder do mito (CAMPBELL,
2017, p. 05). Nesse texto, o mitélogo apresenta varios pontos a serem esclarecidos
sobre o que é o mito, sobre como ele € relevante para nossa sociedade até os dias
atuais e, o mais importante, sobre como o0s mitos do passado podem nos ajudar a

compreender o0 presente e a NOS Mesmos.

A importancia da releitura de Nélida Pifion, da tentativa de manter viva esse mito
gue envolve Scherezade e seu mundo de historias, é algo que Campbell preza e

defende em suas obras:
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Os mitos ensinam que vocé pode se voltar para dentro, e vocé comeca a captar
a mensagem dos simbolos. Leia mitos de outros povos, ndo os da sua prépria
religido, porque vocé tendera a interpretar sua propria religido em termos de
fato — mas lendo os mitos alheios vocé comeca a captar a mensagem. O mito o
ajuda a colocar sua mente em contato com essa experiéncia de estar vivo. Ele
Ihe diz o que a experiéncia é. (CAMPBELL, 2017, p. 06)

De acordo ainda com Campbell, ha duas espécies totalmente diferentes de
mitologias: a que permite relacionar com a sua propria hatureza e com o mundo natural,
do qual fazemos parte, e a totalmente sociologica, que nos liga a uma sociedade em
particular (CAMPBELL, 2017, p. 24). Neste trabalho, podemos dizer que a histéria da
heroina Scherezade traz um pouco desses dois lados da moeda da mitologia. Enquanto
ela descobre qual é sua natureza, também esta a servico da sociedade no esforco de

interromper uma acéo de desgraca produzida no meio em que vive.

Campbell apresenta quatro fun¢cdes dos mitos. A primeira funcdo é a mistica, que
exalta a maravilha que é o universo, a grande exceléncia que nés somos e de quanto
mistério hd em sermos assim. Se esse mistério realmente surgir através de todas as
coisas, ele comeca a fazer sentido. A segunda funcéo é referente a ciéncia, destacando
qual a forma do universo sem perder a manifestacdo do mistério, ndo esquecendo que
0s cientistas ndo possuem todas as respostas (CAMPBELL, 2017, p. 32). A terceira
funcdo do mito é a sociolégica, que inclui a mitologia da poligamia, a mitologia da
monogamia, dependente de onde estiver. A quarta funcdo que Campbell ressalta é a
pedagogica, aquela com a qual todas as pessoas deveriam tentar se relacionar pois ela
pode mostrar como viver uma vida humana sob qualquer circunstancia. Essas funcdes
abordam temas que os mitos no geral procuram indicar: o amadurecimento do
individuo, da dependéncia a idade adulta, depois a maturidade e depois & morte e como

se relacionar com esta ou aquela sociedade. (CAMPBELL, 2017, p. 32).

Campbell, ao indicar todos esses momentos pelos quais o individuo passa,
procura representar de forma pratica que, dentro da sociedade, precisaremos, em um
momento ou outro, ultrapassar esses ritos de passagem ao mesmo tempo que
tentamos permanecer no grupo. “Como o individuo € um 6rgao da sociedade, assim
também a tribo ou cidade — da mesma maneira que toda a humanidade — é apenas

uma fase do poderoso organismo do cosmo” (CAMPBELL, 2007, p. 369).
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Dizer a verdade através de uma expressdo simbdlica, de acordo com Campbell
(2007), ndo confirma nem nega a veracidade dos fatos. O enfoque é outro. O que o
tedrico indica € que, sendo fatos reais ou ndo, ha uma mensagem por tras de cada
simbolo mitoldgico, junto de uma mensagem, “verdades basicas que tém servido de
parametro para o homem” (CAMPBELL, p. 12). E nessa perspectiva que interpretamos
a relevancia do mito Scherezade, tantos milénios atr4s quanto na contemporaneidade,

revivida na obra de Nélida Pinon:

A mitologia tem sido interpretada pelo intelecto moderno como um primitivo e
desastrado esfor¢co para explicar o mundo da natureza (Frazer) ; como um
produto da fantasia poética das épocas pré-histéricas, mal compreendido pelas
sucessivas geragBes (Muller) ; como um repositorio de instrucBes alegoéricas,
destinadas a adaptar o individuo ao seu grupo (Durkheim) ; como sonho grupal,
sintomético dos impulsos arquetipicos existentes no interior das camadas
profundas da psique humana (Jung) ; como veiculo tradicional das mais
profundas percepg¢Bes metafisicas do homem (Coomaraswamy) ; e como a
Revelagdo de Deus aos Seus filhos (a Igreja). A mitologia é tudo isso. Os varios
julgamentos sdo determinados pelo ponto de vista dos juizes. (CAMPBELL,
2007, p. 367)

Ao falar de julgamentos, Campbell nos mostra que depende do leitor e da énfase
qgue for dada para aquele mito ser algo significativo para cada um de nés. Nélida Pifion,
especialista na arte de contar histérias, se ateve a esta perspectiva, e essa verdade
acerca da mensagem que Scherezade |he trouxe e nos mostrou inUmeros elementos
sobre este dom que Scherezade possui e que, dele, podemos testemunhar a

intensidade que pode ter sido contar mil e uma histérias.

Em Vozes do deserto (2004), da mesma forma, ndo ha uma razao clara e objetiva
da parte de Scherezade para se encontrar com Califa. Tanto € que todo o povoado ndo
podia acreditar no que Scherezade estava prestes a fazer. Este fato também afirma a

caracteristica de heroi na construcao de Scherezade apresentada por Nélida Pifion:

O debate deixara os limites dos aposentos, das dependéncias dos servicais,
para circular pelo submundo de Bagd4, constituido de mendigos, encantadores
de serpente, charlatdes, mentirosos, que no bazar adotavam formas obscenas
e jocosas enquanto propagavam a noticia da filha do Vizir, a mais brilhante
princesa da corte, que, tendo em mira salvar as jovens das garras do Califa,
decidira casar-se com ele. (PINON, 2004, p. 08)



59

Para Campbell, “o heréi € o homem ou mulher que conseguiu vencer suas
limitagBes histéricas pessoais e locais e alcancou formas normalmente vélidas,
humanas” (CAMPBELL, 2017, p. 28). Scherezade venceu suas limitagdes pessoais
deixando para tras todo o luxo de seu castelo para alcancar algo que, a principio, era

humanamente impossivel: deter a furia do Califa.

Ter este talento nato é uma das caracteristicas do heréi apontadas por Campbell.
“O herdéi composto do monomito € uma personagem dotada de dons excepcionais.
Frequentemente honrado pela sociedade que faz parte, também costuma néo receber
reconhecimento ou ser objeto de desdém” (CAMPBELL, 2017, p. 41). Scherezade, na
narrativa de Nélida Pifion, apresenta-se como alguém completamente respeitada e

reconhecida pela sociedade:

Os sentimentos que a jovem inspirava faziam com que tedlogos, fildsofos,
ilustres tradutores, ai incluindo seus mestres, se reunissem pesarosos diante
das portas do palacio do Vizir, e ajoelhados, com os olhos postos em direcéo a
Meca, escandissem versiculos inteiros do Cordo com o propésito de fazé-la
desistir de semelhante ato. (PINON, 2004, p. 09)

De acordo com Campbell, hA uma tendéncia a definir o herdéi humano como
predestinado para tal ato desde a infancia, ao passo que toda a vida do herdi “é
apresentada como uma grandiosa sucessao de prodigios, da qual a grande aventura
central € o ponto culminante” (CAMPBELL, 2017, p. 311). Essa perspectiva corrobora
com a ideia de que o herdi é alguém que esta predestinado. Scherezade, apresentada
na narrativa de Pifion, possui algumas caracteristicas acerca do seu dom de contar

histérias desde crianca.

Uma de suas maiores diversbes na infancia era deixar bilhetes em forma de
enigmas pela casa. Scherezade também se vestia de menino para poder sair escondida
junto com sua ama para, finalmente, ver areas menos favorecidas de Bagda e, dessa
forma, ter um apanhado maior de recursos visuais para sua imaginagdo. “Essa

evocacao para engendrar episédios, que confundiam a familia, viera-lhe do bergo, por
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parte da mae, de fértil imaginacdo” (PINON, 2004). Portanto, esta caracteristica

intrinseca no heroi também esta presente na narrativa Vozes do Deserto.

Quando ocorre a partida do herdi, o individuo entra numa relagdo com forgas “que
nao sao plenamente compreendidas” (CAMPBELL, 2017, p. 60). A personagem em
Nélida Pifion também se pergunta sobre isso: “0 que motiva [Scherezade] a perguntar-
se que sina a sua, de saber mais que os comuns dos mortais” (PINON, 2004, p. 53). E
uma das caracteristicas que evidenciam um heroi e que esta claramente presente na

Scherezade analisada.

“Tendo cruzado o limiar, o herdi caminha por uma paisagem onirica povoada por
formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve sobreviver a uma sucesséo de
provas” (CAMPBELL, 2007, p. 102). Eis que se inicia a grande misséo de Scherezade:
fabular histérias tdo bem arquitetadas que lhe dariam, a cada noite, mais um dia de
vida. A paisagem onirica citada por Campbell esteve presente em variados momentos

da narrativa de Nélida Pifion:

O duelo travado entre ela e as criaturas exacerba-se. A rebelido ocorre bem no
meio da trama, quando lhe é mais penoso reparar os danos causados, ou
prové-los do sentido da honra. Deflagrada esta guerra particular, Scherezade
quer Ihes trazer o juizo. Aumenta a voz, imp&e-lhes obediéncia. Onde j& se viu
um desencontro que 0s apartasse para sempre? E ndo haviam eles nascido
juntos, como siameses? (PINON, 2004, p. 259)

Na construcdo e na transformacédo da heroina, encontramos elementos que
mudam a estrutura da personagem apresentada na primeira pagina do romance. Na
pagina 68, aquela que nao temia a morte esta preocupada: “[...] a apressada realidade
do tempo amedronta-a [...] o pavor da morte causa-lhe calafrios” (PINON, 2004, p. 68).
Na medida que o tempo passa, a coragem e 0 medo de Scherezade caminham juntos

em seu coragao.

Conhecemos muito sobre Scherezade, porém, a protagonista, na missdo de
contar histérias todas as noites, vivia em seu mundo imaginativo. Durante o dia, na
companha de sua irma Dinazarda e a escrava que lhes ajudava, Jasmine, Scherezade
tinha como distragcdo os tecidos carissimos do palacio, objetos elegantes trazidos

especialmente para a princesa. Quando Scherezade se mantinha sozinha, fabulava
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uma realidade alternativa que, até para nos leitores, era dificil saber se realmente
estava acontecendo ou era novamente a imaginacao de Scherezade atuando em seu
mundo. Sua maneira de reagir aguela situacdo de enclausuramento deixava sua irma

preocupada:

Assim ia ela multiplicando seus devaneios, quando Dinazarda, temendo que tal
imaginacdo de matriz insubordinada terminasse por antecipar sua sentenca de
morte, moderou-lhe a vertigem verbal. Insistiu que Scherezade repousasse no
mesmo leito ao qual o Califa comparecia todas as noites com a intencdo de
mata-la. (PINON, 2004, p. 292)

Esta situacdo diaria de Scherezade no califado ndo permite uma analise mais
profunda sobre quem € a personagem no quesito mulher, filha cacula, qualquer outro
parametro além da contadora de histérias apresentada, porque suas emocdes sdo
encontradas e refletidas através das histérias e de sua vasta imaginacéo. E possivel até
mesmo concluir que, para a andlise aqui apresentada, temos mais referéncias sobre a

personagem Califa do que sobre a protagonista da obra, Scherezade.

O recurso gque Scherezade encontrou de sobreviver € encantar Califa durante a
noite com uma histéria tdo envolvente e apaixonante que o Sultdo do reino nao teria
outra escolha a n&o ser adiar a morte da jovem para a manhé seguinte, para que ela
possa terminar a histéria na noite que viria a seguir. S6 que Scherezade terminava a
histéria e ligava outra historia para que, dessa forma, mantivesse sua vida quanto
tempo fosse possivel. Quanto tempo sua imaginacdo Ihe rendesse histérias. E Pifion
aborda sobre a construcdo dessas histdrias como se houvesse um manual de escrita

por tras do romance.

No mapeamento feito na obra de Pifion, retiramos em torno de trinta frases ou
palavras-chave que fazem referéncia exclusivamente a arte que Scherezade possui em
contar histérias. Desde o inicio da obra, até o fim, a referéncia que a autora faz ao texto
€ como se fosse um ser vivo sendo elaborado, nos mais diversos detalhes:

Por isso, em ritmo frenético, apresenta casualidades assimétricas que fagam o
Califa, Dinazarda e Jasmine sorrirem de puro gosto. E, ainda para manter este

efeito, obedece ao principio de que cada enredo, ambiguo por natureza,
origina-se de um tronco unico, perdido na noite dos tempos. Uma matriz a qual
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acrescentam-se adornos, enfeites, variantes, tudo que confira dimensdo coral
ao que conta. (PINON, 2004, p. 40)

Através de inspiradoras alegorias acerca do dom de contar historias, Pifion forma
comparacdes e metaforas que relacionam esse talento com elementos da natureza. Um
exemplo é sua comparativa com o bicho-da-seda. Quando Dinazarda implora ao Califa
para ouvir uma histdria de sua irma antes que o sultdo a mandasse matar, a narrativa
segue nos certificando sobre o dom de Scherezade. “talvez porque ela lhe garantira que
a palavra da irma era uma espécie de casulo, de onde sairia um dia, na hora certa, o
bicho-da-seda” (PINON, 2004, p. 25).

E interessante observar essa comparac¢do ao bicho-da-seda pois Pifion se ateve
aos detalhes até mesmo em suas metéforas. O bicho-da-seda € identificado como tal
h&, pelo menos, cinco mil anos. Inicialmente, parece ser perfeito para elencar em uma
histéria igualmente antiga e que perdura por inimeras geracdes. Esse é apenas um

detalhe da imensuravel construcao de Nélida Pifion para a historia de Scherezade.

O bicho-da-seda utilizado na metafora reaparece algumas vezes na narrativa para
elucidar melhor a proposta que Pifion quer apresentar. “A propria Fatima [...] dizia, de
Scherezade tecer com as palavras. Com o tear e 0 algodao entre os dedos, ela ia
afinando os fios para fazer com eles, ao final, um tipo de manta capaz de proteger os
ouvintes do frio das noites no deserto” (PINON, 2004, p. 36). Esta manta pode ser
interpretada como a histéria que Scherezade segue a tecer e que a protege também da

morte que Ihe aguarda todas as noites.

O escritor e professor Luiz Antonio de Assis Brasil, no seu mais recente livro
Escrever Ficcdo, um manual de criacdo literaria (2019), apresenta uma série de
elementos importantes a serem refletidos na hora de escolher um género e desenvolver
variados tipos de criacao literaria. Dentre esses elementos, ha um capitulo chamado “O
personagem, o poderoso da histéria”, em que Assis Brasil aborda sobre alguns
exemplos de obras que s6 sdo o0 que sdo porgue tiveram uma personagem a altura.
Uma personagem que fosse dono da historia a ponto de nada fazer sentido sem a
presenca daquela personagem. Nélida Pifion traz essa forca a Scherezade em suas

metéforas acerca da contacao de historias.
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“Mais do que as reviravoltas do enredo, o que deixa marcas duradouras no leitor &
0 acesso a vida do personagem, as suas debilidades e caréncias” (ASSIS BRASIL,
2019, p. 34). Nélida Piflon apresenta uma Scherezade diferente de o Livro das mil e
uma noites. Uma contadora de historias que possui todo o dominio em sua narrativa,
ainda que precise necessariamente lutar pela sua vida, o que pode causar momentos

de incertezas:

[...] o certo é que [Scherezade] nédo pretende fomentar o ardor narrativo com
sentimentos amargos. Ou fazer de seus personagens réplicas de si mesma.
N&o se lamuria usando o préprio nome, para isto domestica sua dor, torna-a
inexpressiva. lgualmente julgaria perverso enxertar o Califa em seus relatos,
guer como heréi ou algoz. Poupa-o de fazé-lo vil. E, para dar credibilidade a sua
tarefa, aspira a desfazer-se das marcas da sua individualidade. (PINON, 2004,
p. 42)

Esta citacdo da obra de Nélida Pifion elucida diretamente a questdo assinalada
por Assis Brasil, quando se refere ao interior da personagem que estd sendo
construido. S&o as debilidades e caréncias de Scherezade que a constroem ainda mais
forte e poderosa na sua jornada. “A narrativa deve convencer o leitor de um fato: tudo o
que ali esta é porque o personagem, pelo simples fato de existir, faz com que as coisas
acontecam” (ASSIS BRASIL, 2019, p. 35).

Quando referimos o texto de Pifion como um “manual”, estamos nos referindo aos
elementos de construcdo da narrativa que a autora construiu durante todo o romance. E
um dos elementos chave da narrativa pois sdo esses arranjos bem executados de
Scherezade que a salvam da morte dia apos dia. E como se cada metafora que Nélida
Pifion apresenta fosse um pilar que sustenta a narrativa e, consequentemente, o “eu”

de Scherezade desenvolvido neste romance:

Sem [Califa] perceber que a meta da jovem era jamais deixar os fios soltos do
relato no ar, de modo a poder ata-los na noite seguinte. Pois sua funcao, a fim
de salvar-se, previa considerar o peso de cada palavra na frase, sem esquecer,
para isto, de acrescentar 0ssos, gorduras, paixfes aos personagens, frutos de
sua invencéo. A eles confiando o encargo de abrandar o coracdo empedernido
daquele homem. (PINON, 2004, p. 27)

As variadas caracteristicas que Nélida Pifon elucida na Scherezade e,

consequentemente em sua forma de construir as histérias, sdo os elementos que
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formam a questdo essencial da personagem e, para que seja verossimil dentro da
proposta da narrativa, € necessario que essas caracteristicas ja facam parte da
personagem desde sempre, como esclarece Assis Brasil em Escrever ficcdo: “a
questao essencial do personagem reage/interage com os fatores externos expressos na

histéria, provocando o conflito” (ASSIS BRASIL, 2019, p. 95).

Quando utilizamos o adjetivo “manual” para qualificar os elementos de criagcao
literaria que Nélida Pifion elabora nesta obra, o dizemos porque sdo algumas das
passagens mais inspiradoras que encontramos no livro. Pifion procura apresentar, nao
através das histérias, mas através da prépria técnica de Scherezade, a beleza e a

magnitude do que representa ser uma excelente contadora de historias.

4.3.3 Califa, Vizir e Dinazarda

Califa, na obra de Nélida Pifion, € construido de forma que podemos depreender
dele a sua admiracdo pelas histérias da Scherezade da mesma forma que podemos
sentir o medo que ele possui de perdé-la (PINON, 2004). A medida que construirmos a
narrativa aqui elencada por duas obras, poderemos testemunhar esse emaranhado de

emoc0des presentes nas personagens, inclusive neste temivel e vingativo sultdo.

E possivel construir o perfil dessa personagem com muito mais detalhes do que a
propria Scherezade, porém, o foco central deste trabalho € a Scherezade, portanto, sé
serdo utilizadas aqui as referéncias que Califa estd em algum tipo de relacdo com a
protagonista. Sendo assim, o momento em que Califa efetivamente surge na obra é
quando vai ao encontro de sua noiva, Scherezade. Com seu traje imponente, olha
Scherezade e “ndo transparece emogéao, estende-se ao seu lado dispensando volteios.

E, sem mais aviso, comeca as lides sexuais” (PINON, 2004, p. 15).

O perfil emocional de Califa € construido no decorrer da obra, ja que o narrador
nos apresenta a inexisténcia de sentimentos da parte do sultdo repetidas vezes. De
imediato, sabemos que o sultdo foi ensinado a “jamais revelar, a quem fosse, a
natureza das suas emogdes” (PINON, 2004, p. 21). Califa foi um homem que sempre

teve tudo que quis. Foi construido um harém para o sultdo ainda na sua adolescéncia,
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entdo nunca foi Ihe ensinado ou cobrado galanteios e atos romanticos de sua parte. Era

s6 demonstrar interesse pela mulher que fosse e ele a teria.

Sob esses termos, e também por consequéncia de ser traido pela esposa, Califa
considerava toda a mulher traicoeira, seres que nao merecem piedade, da mesma
forma que considerava todo ato sexual como ato demoniaco. Ndo tendo amado
nenhuma de suas mulheres, extremamente solitario, seu decreto dizendo que mataria
suas proximas esposas foi um ato que Ihe manteve mais tranquilo, porque pensou que,

dessa forma, seria imune as mulheres (PINON, 2004, p. 44).

Cada dia que clareava e Califa decidia deixar Scherezade viva por mais vinte e
quatro horas, era um ato considerado magnanimo. Na interpretacdo do sultdo, por ter
vivido com todas as regalias ao seu alcance, chega a pensar que morrer em suas maos

era 0 minimo que o povo poderia fazer a ele:

Jamais ele agradecera a quem fosse os regalos depositados a beira do trono.
Como se a consciéncia que guardava de sua alta estirpe, tdo forte nele, o
dispensasse de atengBes com o outro. Ou de cumprir minimas formalidades
gue cimentam as relagc6es entre as criaturas. E tudo por considerar que seus
suditos lhe deviam suas pobres vidas. E ndo era certo que podia exigi-las de
volta através de simples decreto? (PINON, 2004, p. 302)

Durante a narrativa, em repetidos momentos, Califa percebe o quanto gostaria de
ter o talento de contar histérias. Pensa em Scherezade romanticamente, percebendo
que “ela nunca estivera a seu alcance” (PINON, 2004, p. 60). Nessa mistura de
sensacoes, fica na duvida entre se entregar aos encantos das histérias ou causar medo
em Scherezade. Afinal, esté a vida toda evitando confiar em qualquer mulher que fosse:

Como confiar na figura feminina que, mesmo sob vigilia, o envergonha diante
dos suditos? Jurara que nenhuma mulher voltaria a trai-lo, mas para manter
intacta a palavra havia que condenar a morte cada esposa que Ihe aquecera o

leito. Saindo ela dos seus bracos diretamente para o cutelo do carrasco.
(PINON, 2004, p. 71)

Ainda no inicio da narrativa ja temos indicios de que Scherezade esta dominando
a situacdo, ainda que permaneca enclausurada. Califa estd preocupado sobre como

estd dependente de Scherezade. “Inquieta-o que use as histérias da jovem como
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pretexto para manté-la ao seu lado” (PINON, 2004, p. 133). Chega a um momento em
que Califa tenta decretar a morte da princesa, mas nao consegue. Nao quer perdé-la.

O sultdo percebe que nunca fez Scherezade rir, nunca a convidou para um
passeio, atitudes que alguém apaixonado faria, logo, Califa conclui que, mesmo
percebendo o quanto estava dependente de Scherezade, ndo a ama, ama suas
historias e 0 que elas fazem com sua imaginacdo, e finalmente abandona seu ato

vingativo.

e que nada lhe custou, uma vez que superara a agonia de punir as mulheres.
Mas antes de sair ele olha para trds. Comove-se com a jovem empenhada em
apreender o mundo com suas palavras. E pergunta-se quem depois dela, caso
faleca ou parta do palacio de volta & casa do pai, lhe contaria histdrias. Pela
primeira vez formula a possibilidade de perde-la, sem por isso sentir dor ou
tentar impedir sua partida. (PINON, 2004, p. 333)

A partir dessa transformacdo, com o transcorrer dos dias, meses e anos que
Scherezade fica a mercé de Califa para Ihe contar historias, o sultdo comeca a perceber
seu cansaco e envelhecimento por passar todas as noites ouvindo Scherezade e todos
os dias no califado tomando conta das questbes administrativas do reino. Califa
percebe que quer apenas descansar e ouvir historias. Nao quer mais ser vingativo com

as mulheres.

Quando Dinazarda percebe que Califa esta disposto a ficar sem Scherezade, a
irma, juntamente com seu pai, Vizir, cria um plano que permitird a Scherezade fugir do
palacio com vida e ir ao encontro de sua ama, Fatima, para, finalmente, ndo apenas

sobreviver, mas viver.

Sobre Vizir, o pai das irmads, apresentamos algumas passagens importantes.
Percebemos que, na obra apresentada por Nélida Pifion, a relacdo entre pai e filha
pode ser bem mais explorada, justamente porque a escritora optou por uma estrutura
narrativa diferente: um narrador onisciente que vasculha cada sentimento presente nas

personagens e o0 expde ao leitor:

A auséncia do Vizir é sentida pelas filhas. Fiel servidor do Califa, ele mantém-se
afastado da vizinhanca dos aposentos, padecendo de longe a perda de
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Scherezade. Desde o instante em que vira as filhas partirem, sem direito de
expressar dor e revolta, abatera-se sobre este pai amargurado o espirito da
tragédia. A qualquer instante, sujeitas ao arbitrio do soberano, as filhas seriam
levadas ao ara do sacrificio sem tempo de expressar ele a sua revolta. Mas em
nome de que ambigdo eximira-se de defender as préprias filhas, de imolar-se
em seu lugar? (PINON, 2004, p. 11)

Como uma caracteristica importante da obra € a riqueza de detalhes sobre as
personagens, ressaltamos que o pai de Scherezade é um homem de grande estirpe,
também um funciondrio de grande importancia no reinado. A diferenca é que nesta
narrativa Vizir era unicamente o responsavel por recolher os impostos (PINON, 2004, p.
108). Logo, Scherezade fazia parte de uma classe social nobre e, por isso, a partir do
momento que decide casar-se com Califa, presume-se que ndao havia mais nada a ser
feito para mudar este destino, ja que as mocas da alta sociedade eram o alvo inicial de

Califa e este estava com escassez de mocgas solteiras.

No instante em que Scherezade demonstrou ser uma possibilidade, ndo havia
volta. O boato se espalhou até chegar aos ouvidos do soberano Califa e este apenas
aguardou o momento que Scherezade se apresentaria a ele. Seu pai ameacou se
matar, mas as irmas o encontraram e o impediram de concluir o ato. Nesse momento,

Vizir achou melhor apenas aceitar a decisao das filhas.

Ha pouca interacdo do pai de Scherezade na obra e na historia da filha, e esta
falta de ajuda paterna foi refletida pelo proprio Vizir. O pai se sentiu fraco na situacao e
lamentou-se. As Unicas acdes que o pai poderia tomar é continuar trabalhando para o
sultdo e tentar ocupa-lo o maximo possivel em audiéncias e afazeres do palacio para
gue Califa ficasse o menor tempo possivel com Scherezade, ainda que isto ndo o

impedisse de passar todas as noites ouvindo suas historias.

Em nenhuma das obras nos temos alguma informacdo que indigue com mais
clareza o porqué de Scherezade fazer o que fez. Uma possibilidade de interpretagéo é
que Scherezade estava tentando amenizar os erros do pai. Vizir € um cobrador de
impostos que, na obra de Nélida Pifion, é apresentado como alguém que maltrata o
povo. Ainda gue amasse, ouvisse e protegesse suas filhas, era um funcionario

carrasco. “O Vizir, que a servigo do Califa coletava impostos exorbitantes e amordagava
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0 povo, obstruindo qualquer Iufada de liberalismo, concedera regalias as filhas”
(PINON, 2004, p. 108).

Uma personagem gue também merece destaque € Fatima, a ama de Scherezade.
A mée da princesa morreu muito cedo, entdo Vizir “oferecera-lhe ainda Fatima, a ama
que, apds a morte prematura da mae, ensinara-lhe a contar histérias” (PINON, 2004, p.
08). Fatima pode ser considerada como “o auxilio divino” que Scherezade recebeu para
sua jornada. Ainda que esse auxilio tenha Ihe aparecido logo na infancia, era em

Fatima que Scherezade pensava nos momentos de fraqueza no palacio.

Campbell esclarece que o auxilio divino pode ser representado por uma figura
protetora, um ancido ou ancia, geralmente. Essa figura representa “o poder benigno e
protetor do destino” (CAMPBELL, 2007, p. 76). Dessa forma, ao aceitar os
ensinamentos de seu protetor, o herdi podera encontrar todas as forcas a seu favor,

forcas essas que acompanhamos na histéria de Scherezade.

“Sempre que se sentia desorientada, Scherezade recorria a lembranca de Fatima”,
“Fatima garantira-lhe que nascera com o raconto no corag¢ao”, “Scherezade sofria com
sua auséncia” (PINON, 2004, p. 231). Essas citacbes indicam algumas das varias
passagens em que Scherezade estd pensando e tomando Fatima como sua forca

interior para prosseguir na contagdo de historias sem esmorecer.

7

Fatima € citada como lembranca de Scherezade. Lembranca da infancia,
especialmente. Quando Scherezade decidiu ir ao encontro de Califa, Fatima n&o
trabalhava mais na casa de Vizir, tinha sido aposentada e vivia em um local que apenas
Scherezade saberia encontrar, local este que Scherezade escolheu para ir depois dos

anos que passou com Califa no palacio.

Dinazarda é apresentada neste romance de forma diferente da primeira obra: &
dois anos mais velha que Scherezade, o que pode ajudar a justificar o motivo pelo qual
Dinazarda aceitou acompanhar a irma. Um instinto protetor, instinto este idealizado
especialmente na obra Vozes do Deserto. Dessa forma, Dinazarda é citada e
representada em uma importancia tao grande que pode se comparar com a importancia

de Scherezade para a construcdo da historia, e também para a construcédo da jornada
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da heroina. E como se Pifion se utilizasse da Dinazarda para refletir sobre como é
impossivel conseguir vencer qualquer desafio sem ter alguém com quem contar.
Baseando-se na historia fundamentada sobre a Scherezade, com certeza nao

conseguiria vencer todos os obstaculos sem a irma como auxiliar direta:

No esforco de salvar a irma, Dinazarda arrisca a prépria vida. Sobre pantufas
douradas desliza, amedrontada, até o leito real. Avalia os riscos, a cabeca
posta a prémio. Ndo tem, porém, a quem apelar, a mercé de um soberano que
despreza o lirico arbitrio do amor. Receia distorcer as instru¢des recebidas,
falhar na argumentacdo que Scherezade cuidadosamente lhe preparara,
mostrando-se incapaz de provar ao Califa o talento da irm& em contar historias.
(PINON, 2004, p. 23)

A construcdo da irma apresentada permite que se conhecga Dinazarda durante
toda a jornada de Scherezade. InUmeros sdo os recursos utilizados pela irma para dar o
maior suporte possivel a Scherezade, para que, ao cair da noite, ela pudesse contar a
melhor historia possivel, que a salvaria da morte uma vez mais. Seja no enredo ou
apenas porque pediu para ouvir, Dinazarda participa de forma intensa na construcao
das historias contadas por Scherezade, noite apdés noite, como mostra 0 excerto a

seqguir:

Cresce o siléncio no meio da noite. Apesar da penumbra, Dinazarda enxerga a
irm& prostrada na cama, rendida. Em gesto impensado, debruca-se sobre as
coxas da irmd, segue o impulso piedoso de lamber o sangue coagulado entre
suas coxas. Reergue-se logo, arrependida, tentando emendar uma situacdo
conflituosa. Disposta a lutar, ndo se abate, inclina-se em profunda reveréncia.
Murmura sons que o Califa mal registra, mas cujas palavras, corajosas,
despertam-lhe a vontade de ouvi-la. Dinazarda aumenta o tom da voz, para sé
emudecer depois de arrancar do Califa a promessa de ouvir Scherezade. S6
ent&o ajuda a irmé a contar sua primeira histéria. (PINON, 2004, p. 23)

“E conveniente que o herdi disponha de uma pessoa com quem possa conversar,
revelar sentimentos humanos ou questées importantes da trama” (VOGLER, 2015, p.
117). Esse papel, Dinazarda representa especialmente na narrativa contemporanea. E
possivel interpretar que esse recurso encontra-se, justamente, na contemporaneidade
por motivos que ja foram citados neste trabalho: a relevancia do “eu”, muito mais

presente em obras contemporaneas que em outras mais antigas.
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A importancia de Dinazarda, na obra de Nélida Pifion, é extremamente maior e
mais relevante do que no Livro das mil e uma noites. Em Vozes do deserto, Scherezade
confessou varias vezes que, se nao fosse a irmd, nada daquilo teria dado certo. Desde
o0 inicio, o dom de Dinazarda é convencer as pessoas, e foi com esse dom que ela
convenceu o sultdo a ouvir a primeira historia. Também foi Dinazarda quem a ajudou a

escapar das maos de Califa:

Cresce o siléncio no meio da noite. Apesar. Frequentemente [Scherezade]
pensava em como retribuir o amor de Dinazarda, visivel mesmo quando ambas
divergiam. Reconhecia seu débito com a irmé&, gracas a quem lutara pela vida.
Com o intuito de espairecer qualquer sentimento amargo relativo a ela, aplaudiu
seu talento. (PINON, 2004, p. 283)

Dinazarda tinha uma relacdo instavel com Scherezade em varios momentos, na
narrativa: ora a tratava como uma irmd teimosa, chamando Scherezade de “falsa
justiceira” (PINON, 2004, p. 264), ora estava com medo de perder a irma. Priorizam-se
0S momentos que endeusava Scherezade: “Dinazarda ndo vé a hora de o Califa
despedir-se, em dire¢do ao trono, para cobrir Scherezade de oferendas” (PINON, 2004,
p. 230). Este é apenas um dos varios aspectos peculiares da contemporaneidade
utilizadas na obra: o drama e a inconstancia que existe na maior parte de amor entre

irmas e irmaos.

4.3.4 Jasmine

Jasmine, a principal escrava que auxiliava as irmas durante o dia no palacio e
participava de todos os momentos relevantes, € uma das mais importantes figuras da
obra de Nélida Pifion porgue, além de ser a maior inovacdo da obra (jA que a
personagem nado existe no Livro das mil e uma noites), também ¢é a forma que

Scherezade e Dinazarda encontraram de libertar a princesa das garras de Califa.

A primeira aparicdo da escrava na obra ocorre quando Dinazarda recebe ajuda de
uma escrava chamada Jasmine, para embelezar Scherezade para mais uma noite de

contacdo de historias. Jasmine ndo usa veéus como todas as mocas de Bagda, entdo



71

admira e enaltece as irmas que ela serve, ajudando-as a escolher os len¢cos mais lindos
para a princesa mais linda que ela ja viu:
Com dissimulada desatencdo, Dinazarda, ladeada pela escrava Jasmine,
entretém-se com a arte de envolver Scherezade com véus e panos procedentes
de varias partes do mundo. Ambas as mulheres divertem-se em experimentar
maneiras de ajustar os referidos tecidos ao corpo de Scherezade. Aprimoram-

se, sobretudo, no uso de véus que vedem aos demais a visdo do seu rosto.
(PINON, 2004, p. 30)

O fato peculiar, o dado discreto que a escritora Nélida Pifion nos apresentou logo
no inicio do romance € o que Jasmine, alguém que nunca teve oportunidade ou voz
naquela regido, poderia fazer em um futuro proximo. “A prépria Fatima, que a segurava
nos bracgos [...], dizia, em destemida defesa, o que Jasmine repetiria mais tarde, de

Scherezade tecer com as palavras” (PINON, 2004, p. 36).

Para a jornada do herdéi, a personagem Jasmine representa a fuga magica, de
acordo com Campbell. O mit6logo explica que, se porventura for permitido ao heréi que
retorne ao mundo, o estagio final da sua jornada terd um suporte para tal fuga ser

possivel. Neste caso, surge Jasmine.

Inicialmente, Jasmine € a Unica que consegue entrar e sair do palacio com
facilidade. Com isso, Dinazarda a submeteu a uma tarefa muito importante: coletar
todos dados e informacg8es possiveis do povo, e repassar para Scherezade, para que a
princesa tivesse o maior numero possivel de recursos e imaginacao necessarios para o

desenvolvimento de suas historias.

Desde a primeira aparicdo de Jasmine, ha indicacbes na obra de que a escrava
ajudava Scherezade a contar as histérias. Ndo sabemos muito a respeito da origem de
Jasmine, o que sabemos € que ela nasceu no deserto. Sua rotina era sair das paredes
do palacio e ouvir as histérias do povo de Bagda, para contar tudo que tivesse
apreendido das ruas a Scherezade e a princesa, entdo, se inspirava na narracdo de
Jasmine para contar as historias ao Califa. A cada histéria narrada por Scherezade,
Jasmine se espelhava para também se tornar contadora de histérias. Jasmine ansiava

por esse talento e Scherezade acreditava nela.
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O titulo da obra ser Vozes do deserto pode ser uma indicacéo direta de Jasmine,
ja que ela nasceu no deserto e ajudava desde o inicio na construcdo das historias.
Scherezade fugia de casa quando crianca para conhecer a cidade, conhecer Bagda, e
também ouvia histérias, tanto do povo quanto de Fatima. Scherezade chegou a dizer
que “inventa [Bagdd] para té-la de volta” (PINON, 2004, p. 144). S&o vozes do deserto
que participam dessa narracao, através de Scherezade. Nao apenas uma ou duas, e

sim muitas vozes. As vozes do deserto.

5 SEMELHANCAS, DIFERENCAS E INOVACOES

Levando em consideracao as reflexdes apresentadas nos trés primeiros capitulos,
esta secdo analisa em conjunto as ideias que mais se divertem, as ideias que mais se
aproximam e as inovacgdes acerca de Scherezade e as demais personagens, tanto em

o Livro das mil e uma noites como em Vozes do deserto.

5.1 SCHEREZADE — A JORNADA DO HEROI

Campbell inicia seu discurso em O heréi de mil faces relembrando que, quando
falamos as criancas sobre a cegonha, por exemplo, estamos falando também a
verdade, s6 que através de uma expressao simbdlica. Seria a histéria da Scherezade
uma narrativa que, ao utilizar o mito do her6i como simbolo, estd nos contando sobre

alguma verdade? E que verdade seria essa? E algo a se refletir.

O que temos apresentado aqui sobre a jornada do heréi pode ser resumido em
partida, iniciacdo e retorno. Através dessa analise das obras, concluimos que temos a
partida e a iniciacdo do heréi nas duas obras, com suas modificacdes, mas ainda assim
com suas principais caracteristicas. Na partida, temos uma Scherezade resoluta em
casar com o sultdo e livrar as jovens do perigo iminente. Ainda que tenhamos mais
detalhes em Vozes do deserto, os principais dados que configuram uma partida e uma

iniciagdo de um herdi estdo presentes nas duas obras.

Ja o retorno do herai, ndo foi igual. Podemos dizer que o retorno de Scherezade, a

sua liberdade foi uma inovacdo apresentada por Nélida Pifion em Vozes do deserto,
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dados que complementam a jornada da heroina que ndo temos em o Livro das mil e
uma noites. Como ja foi citado, a dltima historia que temos nesta traducdo de Jarouche
diz que Scherezade estava concluindo mais uma noite de narracdo, na espera de ser

salva pelo sultdo e poder viver mais um dia.

Por um tempo que ndo € determinado na narrativa, em o Livro das mil e uma
noites, o Rei esta cumprindo seu plano de vinganca, no dia seguinte as nudpcias,
encaminha sua mulher para Vizir executar, e parte para um novo casamento. “Nao
existe sobre a face da Terra uma unica mulher liberta® (LIVRO..., 2017a, p. 51). As
escolhidas inicialmente eram mocas da alta sociedade, filhas de nobres e de chefes
militares. Com o passar do tempo e a escassez de mocas dessa classe social, as

vitimas comecaram a ser mocas da classe popular da sociedade:

E o rei Sahriyar [Califa] continuou a se casar a cada noite com uma jovem filha
de mercadores ou de gente do vulgo — com ela ficando uma sé noite e em
seguida mandando mata-la ao amanhecer — até que as jovens escassearam, as
mé&es choraram, as mulheres se irritaram e os pais e as mées comegaram a
rogar pragas contra o rei, queixando-se ao criador dos céus e implorando ajuda
aquele que ouve as vozes e atende as preces. (LIVRO..., 2017a, p. 52)

Para abordar sobre a motivacado de Scherezade em correr risco de vida ao tentar
parar o plano de vinganca de Califa, Christopher Vogler, em A jornada do escritor,
estrutura mitica para escritores (2015) apresenta uma série de possibilidades que
levariam o herdi (neste caso Scherezade) a cometer tal sacrificio. Um deles é que “o
Chamado pode ser simplesmente uma inquietacao no intimo do herdi, uma mensagem

do inconsciente trazendo a noticia de que é hora de mudar” (VOGLER, 2015, p. 154).

Nesse sentido, € interessante observar que, em nenhuma das narrativas
estudadas aqui, Scherezade conseguiu indicar uma boa razédo para fazer o que fez.
Como heroina que €, apenas sentiu que precisava estar ao lado de Califa para que seu
destino se cumprisse e ela pudesse salvar o restante das mulheres de seu povo. Em o
Livro das mil e uma noites, quando Scherezade se direciona ao pai para pedir que Ihe
indique em casamento com Califa, seu pai a interrompe pedindo que ela mude de ideia,

porém Scherezade insiste repetindo sempre o0 mesmo enunciado “é¢ absolutamente
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imperioso, papai, que vocé me dé em casamento a ele; deixe que ele me mate”. E

assim, sem mais razdes, Scherezade foi ao encontro de Califa.

Campbell diz que “o herdi, por conseguinte, € o homem ou mulher que conseguiu
vencer suas limitacdes historicas pessoais e locais e alcancou formas normalmente
validas, humanas” (CAMPBELL, 2007, p. 28). Dentre todos os pontos levantados,
podemos concluir que houve uma heroina que enfrentou as etapas de sua jornada tanto

em o Livro das mil e uma noites quanto em Vozes do deserto.

5.2 ESTRUTURA DAS OBRAS

Em o Livro das mil e uma noites temos o prologo-moldura. Em breves péaginas ja
sabemos quem é o sultdo, quem sao as irmas Scherezade e Dinazarda, o que esta
acontecendo no reino e temos Scherezade implorando ao pai para que a leve até as
maos de Califa. Da mesma forma, em dois capitulos, a autora de Vozes do deserto
também apresenta todos os mesmos detalhes resumidamente. Outro fator de
semelhanca entre o0 manuscrito e o livro atual é que, em o Livro das mil e uma noites,
apos cada histdria, ha uma frase do sultdo que ameaca Scherezade. Existe um misto
de medo, pavor, entre as personagens pela vida de Scherezade. Nélida Pifion faz o
mesmo no fim de cada capitulo de Vozes do deserto. A autora traz a sensacado de
pavor sempre que o capitulo se encerra, como se quisesse trazer pequenos elementos

constituintes da estrutura do Livro das mil e uma noites.

E provavel que essas sejam as Unicas caracteristicas que se assemelham entre
as obras, no quesito estrutura. No geral, as obras tém como principal diferenca a forma
como sdo apresentadas. Em o Livro das mil e uma noites, o foco sdo as historias
narradas por Scherezade, ndo temos detalhes sobre o dia da Scherezade, sé sobre a
noite, quando ela conta suas fabulas. Em contrapartida, Nélida Pifion apresenta em
Vozes do deserto o dia a dia de Scherezade, e ndo traz nenhuma historia que

Scherezade possa ter contado nas noites que passou presa no califado com o sultdo.

Na estrutura de Vozes do deserto, Nélida Pifilon se utilizou de um narrador

onisciente, também chamado onipresente, que pode observar o que acontece em todos
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os lugares e, especialmente, no intimo das personagens. Nao é um narrador onisciente-
intruso em nenhum momento da obra. O narrador apresentado nao indica nenhuma
posicdo de valor ou julgamento sobre nenhum acontecimento, esta ali apenas para nos
informar, da forma mais verdadeira possivel, 0 que estd passando na mente e no
coracao das personagens. Em o Livro das mil e uma noites € impossivel acompanhar o
raciocinio de cada personagem, suas expectativas, seus medos, caracteristica

apresentada apenas em Vozes do deserto.

A0 nos depararmos com personagens que sdo expostos dessa forma, podemos
acompanhar uma mudanca em cada personagem, na medida que o romance avanca
em seu contexto e o tempo passa para Scherezade e os demais, sendo este um dos
pontos principais de maior diferenca entre as obras de analise. A escolha de Nélida
Pifion em utilizar esse tipo de narrador € a escolha que permite que o livro seja
diferente em inUmeros sentidos e avaliagbes, é a caracteristica chave que
Schollhammer indica ser necessario para que uma obra contemporéanea que esta

fazendo uma releitura possa ser, ao mesmo tempo, inovadora.

Schollhammer comenta sobre a exaustdo que as escritas da contemporaneidade
trazem ao se utilizar do canénico e reescrevé-los. Essa exaustdo s6 acontece quando
ha a reescrita sem outro significado, quando “[...] em vez de possibilitar um recuo e uma
apropriacdo produtiva, pode tender a capturar o autor numa reveréncia parasitaria e na
sacralizagdo que esvazia a poténcia de compreensao e de critica” (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 143).

s

O objetivo de destacar esse enunciado de Schollhammer é mostrar que Nélida
Pifion fez exatamente o contrario em Vozes do deserto, 0 que nos leva ao proximo
ponto em destague: a mudanca brusca que ocorreu em cada personagem,

diferentemente do que observamos em o Livro das mil e uma noites.

5.3 TRANSFORMACAO DAS PERSONAGENS
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Em o Livro das mil e uma noites, nos é apresentado Sahriyar (sendo que o
chamamos na analise como Califa, nome dado por Pifion), casado com uma sultana
que o trai com um escravo do palacio. A partir desse momento, em resumo, Califa
decide se vingar de todas as mulheres que fossem ao seu alcance. Quando Califa
decide se casar e. na manha seguinte das nipcias, matar sua esposa, Sahrazad
percebe que precisa intervir, e decide se casar com Califa e contar uma histéria que
nao é concluida para, na noite seguinte, fazer o mesmo novamente e evitar a morte a

ela e as demais mocas do reino.

Neste contexto, se encerra o desenvolvimento das personagens. Durante as 282
noites que temos nos manuscritos do ramo sirio utilizados nesta analise, ndo ha, em
momento algum uma mudanca em nenhuma personagem. Sahrazad continua & beira
da morte todas as noites, sendo ela lembrada disso a cada amanhecer, Dinarzad
continua lhe pedindo histérias e Califa continua ouvindo as histérias até o fim dos

manuscritos traduzidos por Jarouche.

A obra que permite uma efetiva transformacédo das personagens é Vozes do
deserto. Dinazarda, agora na perspectiva apresentada por Nélida Pifion, se transforma
a ponto de ser benquista, ser ouvida e até mesmo respeitada por Califa. “O Califa cerca
Dinazarda de atencéo” (PINON, 2004, p. 101). O sultdo confiava em Dinazarda, tanto
lhe ouvia a ponto de lhe dar um cargo no palacio: “[Califa] acometido pelo subito desejo
de fazer justica, determinou que Dinazarda, a partir daquela audiéncia, se encarregasse
de certas tarefas administrativas” (PINON, 2004, p. 303).

A transformacdo que temos em Dinazarda vai além do apreco de Califa. Em
Vozes do deserto, ndo € apenas Scherezade a autora das histdrias. Durante o dia,
enquanto ndo temos nenhuma informagé&o no Livro das mil e uma noites, em Vozes do
deserto é Dinazarda e Jasmine que passam o dia com Scherezade, para lhe ajudar a
elaborar suas personagens. E mais um trabalho em equipe do que uma jornada

individual. Seria esta uma marca contemporanea na obra de Nélida Pifion?

Dinazarda surge no inicio da obra apenas como a irméa que faz parte do plano e

precisa pedir uma historia de Scherezade antes de ela ser levada pelo carrasco para o
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matadouro, como era previsto. A partir desse momento, percebemos que Dinazarda
nasceu para isso, para convencer as pessoas de fazer o que ela queria que fizessem.
“Gracas ao talento de Dinazarda, sem o qual ndo venceria o Califa, poria seu plano em
marcha, na tentativa de salvar-se” (PINON, 2004, p. 62).

Diversas vezes, Scherezade, no decorrer da obra, agradece a irma por entrar
nessa jornada com ela e por lhe ajudar em todos os momentos, detalhe que ndo vemos
em momento algum no Livro das mil e uma noites. Pifion procura apresentar as
personagens da forma mais honesta possivel, a ponto de vermos alguns momentos de

inveja de Dinazarda sobre Scherezade:

[...] Dinazarda, sujeita a precariedade dos proprios sentimentos, ora lhe quer
muito, ora pensa em abandona-la a prépria sina, salvar-se enquanto pode. Néo
vé razao de atrelar sua vida a dela. Uma falsa justiceira que, em nome da gléria
pessoal, lancara pai, irma e Jasmine a fogueira da sua ambic&o. (PINON, 2004,
p. 264)

Quando lemos que Dinazarda chamou sua adoravel Scherezade de “falsa
justiceira”, percebemos o quanto as personagens construidas por Pifion séo intensos e
cheios de particularidades, até porque Dinazarda demonstrou diversas vezes amar
Scherezade e dar sua vida por ela. Quando Dinazarda repreende a irmd em seus
pensamentos e na pagina seguinte, conclui que nao viveria sem Scherezade. “O medo

de perder a irma torna-se um tema vital para Dinazarda” (PINON, 2004, p. 265).

Essas personagens em constante transformacdo e com pensamentos que
mudam de pagina em pagina podem ser consideradas personagens repletas da
humanidade e de sentimentos que estdo muito mais presentes na literatura
contemporanea. E possivel refletirmos que essa construcdo e essas transformacoes
sdo inovagbes da obra, fruto de uma escritora contemporéanea, ou seja, so poderia ter
sido desenvolvido da maneira que foi por ter sido escrito neste século, nesta época da

literatura, através das caracteristicas da literatura atual.



78

Carriere, ao comentar sobre a atualizacdo dos mitos, diz que, de geragdo em
geracdo, os mitos se adaptam. Carriere citou Don Juan como um mito que mudou
considerando o tempo e a sociedade. Scherezade pode ter sido considerada até agora
como a Unica responsavel por salvar muitas jovens da morte, através da contagcédo de
suas historias. Serd possivel que essa abordagem de Nélida Pifion, repleta de
elementos contemporaneos e influenciada pela sociedade de hoje, pode mudar o rumo

do que tinhamos como certo no mito de Scherezade?

Dinazarda teve algumas mudancas durante a narrativa, mas nada se compara a
transformacao de Califa no decorrer da obra de Pifion. Em o Livro das mil e uma noites,
o sultdo ameaca Scherezade todas as manhds e apenas aparece para ouvir as
histérias todas as noites. Se aquelas histérias estdo fazendo alguma diferenca em seu
interior e no que ele pensa sobre as mulheres, ndo temos como saber, ndo esta escrito,

diferentemente de Vozes do deserto.

Em O livro das mil e uma noites, € mais habitual interpretarmos que o sultdo esta
controlando Scherezade, ja que existe a ameaca apOs cada historia. Em Vozes do
deserto, Califa percebe todo o plano que as irmés e a escrava preparam, observa de
antemao e permite tudo que possa acontecer. Enquanto Dinazarda e Scherezade estao
muito preocupadas com a possibilidade de o sultdo desconfiar, o narrador da histéria de
Pifion nos mostra claramente que Califa, ndo s6 apenas sabe de tudo, como permite e

até se diverte com a situacao:

Califa descobre que a fraude de que vem sendo vitima causa-lhe estranho
prazer. O fato de as filhas do Vizir o enganarem com o seu tacito consentimento
auspicia-lhe o advento de uma emocéo inusitada. Um sentimento que, embora
o deixe exposto a si mesmo, enseja-lhe a rara oportunidade de revisar algumas
das suas decisdes aplicadas as mulheres. (PINON, 2004, p. 327)

O Califa conhecido na obra Vozes do Deserto apresenta a mesma historia que
refere a obra milenar, porém desta vez desenvolvido introspectivamente, forma esta
n&o utilizada no Livro das mil e uma noites. E como se Nélida Pifion tomasse como
base a esséncia das personagens representados no Livro das mil e uma noites e as

reescrevesse com todos os outros elementos gue as personagens carregam, ainda na
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obra milenar, mas que nio foram revelados até entdo. E o outro lado da moeda sendo
construido de dentro para fora, uma perspectiva totalmente interiorizada no “eu” de
cada personagem agora na obra da contemporaneidade, caracteristica essa muito mais

utilizada atualmente, como relata Campbell:

A descida das ciéncias ocidentais do céu para a terra (da astronomia do século
XVII a biologia do XIX) bem como sua concentracdo, nos dias de hoje, por fim,
no homem (na antropologia e na psicologia do século XX), marcam o caminho
de uma prodigiosa transferéncia do ponto focal do milagre humano. Nao o
mundo animal, o mundo vegetal, nem o milagre das esferas; o mistério crucial
€, em nossos dias, o proprio homem. (CAMPBELL, 2007, p. 375)

No levantamento dos dados sobre as personagens, percebemos que houve uma
transformacdo maior e, consequentemente, mais citacbes e mais indicacbes a
personagem Califa do que a prépria Scherezade em Vozes do deserto. Enquanto
Scherezade cumpria seu papel de heroina, salvando as donzelas da morte, sua atitude
e suas historias puderam salvar Califa também. Em Vozes do deserto, conforme as
citacbes anteriores, Califa se liberta da extrema necessidade de vinganca e morte

contra todas as mulheres que podia matar.

Referente ao fato de termos mais dados de Califa do que de Scherezade, uma
possibilidade de interpretacdo € que Scherezade existe, de forma particular, apenas
para ser a deusa das histérias, a heroina que foi necessaria para salvar as donzelas da
regido das maos do Califa. Desse modo, ela esta apresentada também na obra de
Nélida Piflon com esta mesma importancia. Temos mais dados acerca dos sentimentos
de Scherezade na obra de Pifion mas ndo se comparam ao volume de referéncias
pessoais e introspectivas de Califa, jA que Scherezade, quando surge na obra, esta
guase sempre introspectiva dentro de suas historias. Dentro de seu mundo. O mundo

da heroina que Campbell nos relata em seus estudos.

Ao analisar todas as indicacdes que diferem uma obra da outra, a resposta final
€ que a grande parte dessas diferengcas convertem aos sentimentos das personagens.
Através da possivel avaliagdo dos sentimentos de cada uma, gracas ao narrador

escolhido por Nélida Pifion para recontar essa historia, podemos conhecer as
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transformacdes de cada personagem e, através disso, compreender e confirmar uma

mudanca real em cada individuo ali presente.

5.4 A CONTEMPORANEIDADE INDEPENDENTEMENTE DO SECULO

Vamos utilizar o campo que fala de contemporaneidade para discutir sobre as
primeiras paginas do Livro das mil e uma noites que ndo encontramos na obra escrita
por Nélida Pifion, em que se credita toda a forga da obra a Deus, o misericordioso. “[...]
suas historias sédo plenas de decoro, com significados agudos para os homens distintos

[...] e € Deus altissimo quem conduz ao acerto” (LIVRO..., 20173, p. 41).

No momento que encontramos toda a forca do Livro das mil e uma noites no
Deus que foi citado na primeira pagina da obra, neste estudo comparatista acabamos
procurando esse mesmo Deus na releitura de Nélida Pifion. A forga maior encontrada

na obra de Pifion foi a propria Scherezade e seu imenso talento em contar histérias.

Diversas sdo as passagens na obra que exaltam a maestria de Scherezade
(PINON, 2004): “destemida” (p. 7); “verbo facil” (p. 25); “paixdo pela justica” (p. 29); “que
sina a sua, de saber mais que os comuns dos mortais! ” (p. 53); entre muitos outros.
Entre sua forca interior e seu grande poder sobre as palavras, esta a sua forca, toda a

sua fé.

Agamben comenta sobre as principais caracteristicas presentes em um texto
contemporaneo: “[...] € também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a
altura de transformé-lo e de coloca-lo em relacdo com os outros tempos, de nele ler de
modo inédito a historia”. Quando Nélida Pifion apresenta uma obra em que a
protagonista € a forca necessaria para vencer aquela dificuldade, esta dialogando com
um texto de “uma exigéncia a qual ele ndo pode responder”, uma exigéncia do seu
tempo, da sua época, uma época que predominam textos introspectivos e que relevam
a forga do ser humano cada vez mais (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Ao falar sobre contemporaneidade, ressaltamos a obra de Pifion mas

consideramos o Livro das mil e uma noites como a obra mais contemporanea deste
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estudo. De acordo com Schollhammer, ser contemporéaneo é ser a frente do seu tempo,
€ enxergar luz onde so existe escuridao “Ser contemporaneo, segundo esse raciocinio,
€ ser capaz de se orientar no escuro e, a partir dai ter coragem de reconhecer e de se
comprometer com um presente com o qual ndo é possivel coincidir”
(SCHOLLHAMMER, 2009, p. 10).

Impossivel falar de contemporaneidade sem citar Vizir, o pai de Scherezade e
Dinazarda, como ele foi construido em Vozes do deserto. Um elemento que estd muito
além do que se esperava para a época € a forma como o pai lida com suas filhas.
Tamanha era a liberdade que o pai Ihe fornecia que, o fato das filhas fugirem das regras

e tomarem seus proprios caminhos lhe dava orgulho:

[...] as filhas, antes pacificas, comecaram a insurgir-se contra a mentalidade do
Vizir [...]. Tal impasse, em vez de desgostar o Vizir, provocava-lhe orgulho das
filhas. Fizera bem em propiciar-lhes educacéo primorosa. (PINON, 2004, p. 107)

No geral, Nélida Pifion manteve a maior parte dos elementos que dao o pontapé
inicial a construcdo dessa personagem. Ha apenas um detalhe diferente que se tornara
de vital importancia em uns pontos a seguir: na obra milenar, é o pai da Scherezade o
homem que o sultdo nomeia para executar suas esposas ao amanhecer. JaA em Vozes
do Deserto, quem executa as esposas € um funcionario do rei nomeado apenas como o

carrasco.

Em o Livro das mil e uma noites, sobre a relacdo pai e filha, ndo ha detalhes
relevantes acerca do relacionamento que existia entre eles. E possivel supor que n&o
havia um relacionamento muito afetuoso, porque o pai esperava ndo sentir saudades
da filha: “Que Deus ndo me faga sentir sua falta” (LIVRO..., 2017a, p. 58). Entre duas
paginas, vemos Scherezade implorando ao pai que ele a coloque nas maos do Rei para
gue ele a desposasse, e 0 pai também implorando para que ela n&do o faca, porém, sem

Sucesso.

Campbell, em O herdi de mil faces (2017), faz um apanhado das rela¢des que os
herdis mitolégicos tinham com seus pais. Em alguns casos, o termo “pai” direciona-se

ao seu Deus. Em outros, o pai é aquele que se apresenta em um aspecto de ogro, uma
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relagdo aterrorizante. Para Campbell, enquanto a figura materna € aquela que inspira
protecdo, a figura paterna produz este sentimento de rivalidade, para que, quando

superar essa rivalidade, possa alcancar o mundo.

Em o Livro das mil e uma noites, ndo ha indicacdes de nenhum outro parente de
Scherezade, além do pai e da irmda, diferentemente da obra apresentada pela Nélida
Pifion, Vozes do deserto, que traz algumas lembrancas importantes sobre a mae de
Scherezade (de quem ela puxou a criatividade) e mostra claramente a influéncia de

Fatima, sua ama querida, que Ihe ensinou a contar historias e Ihe mostrou o mundo.

E possivel inferir varios dados do Livro das mil e uma noites como um dado além
de seu tempo, do qual ndo era possivel ver naquele mesmo século que foi escrito,
assim como diz Schollhammer. Um dos dados obtidos nessa interpretacdo € termos
como narradora e heroina principal uma mulher. Enquanto o sultdo estava decidido a
matar todas as mulheres e dizer que “nao existe sobre a face da Terra uma Unica
mulher liberta” (LIVRO..., 2017a, p. 51) a0 mesmo tempo estava ouvindo Scherezade

noite apos noite.
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