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RESUMO

Este romance, construido como um livro de artista, conta a histéria de um
personagem que, em dadas condigbes de vicio e doenga, sofra um acidente
caseiro. Na queda, ele sofre uma lesdo no hipocampo e, por sorte, nao tem
nenhuma sequela de linguagem. Pelo contrario, a linguagem € a salvagao para
a memoéria abruptamente interrompida. Evaristo apaga o ano anterior ao
acidente e passa a sofrer de perda de memdria recente. Os acontecimentos
anteriores estdo intactos e sdo resgatados com lucidez. Os acontecimentos
posteriores fixam-se por ndo mais que meia hora na memoéria. Alguns meses de
perguntas depois, a unica saida € o registro tecnolégico e analdgico de cada
passo. E o despertador. E o celular. E a agenda. Evaristo resolve incrementar o
registro, que agora € projeto de livro. O problema é todos os dias comegar a
mesma histéria novamente. As memorias esparsas e completamente
fragmentadas tragam a poética de um ser-humano angustiadamente sincero
acerca de gafes, desencontros e siléncios, por medo da repeticdo. Séo as
narrativas tecnoldgicas e as ferramentas digitais que o situam para que ele saiba
em que meio ele efetivamente vive. O ndo reconhecimento do tempo, do espago
e dos sujeitos poderia confundi-lo com um paciente de Alzheimer, mas é
somente o tempo que nao pode ser mais esculpido. Os espagos permanecem,
0s sujeitos se sobrepdem e, com o tempo, todas as historias vividas passam a
ser documentadas — s6 por garantia.

As costuras da narrativa e das memorias s&o visiveis, mas elementos de
subversdo e desconstrugédo grafica e visual elevam a experimentagdo a uma
confusdo identitaria do filho, do pai, das memaérias, do autor. E o extratexto que
da suporte a reflexao que perpassa memoria, ficcdo, realidade e identidade. O
livro é composto de duas partes. A primeira, acima citada, € de carater ficcional
(ou se pretende como tal); a segunda, de carater académico e ensaistico, se
pretende como memdéria de criagao, reflexdo metalinguistica e registro do
processo criativo, simultdneo e organico. E nessa parte, dividida em trés partes:
Esgotamento, Esvaziamento e Preenchimento, que se propde uma visita a seis
propostas de italo Calvino de 1985. Para além das conhecidas leveza, rapidez,
exatiddo, multiplicidade, visibilidade e consisténcia, a ideia & tecer uma
expansao dessas palavras para os conceitos de estranhamento, infixidez,
espacamento, ressonancia, hibridismo, simultaneidade, fragmentacao,
provisoriedade, distanciamento e plasticidade e entender como eles
sustentam a performance do texto contemporéneo na pagina. Na segunda parte
do ensaio, um inventario que mescla o assunto memdria a partir da perspectiva
tedrica e como conteudo matéria-prima do texto ficcional. Na terceira parte, o
diario sobre o estatuto da criacdo. Na quarta parte, a ficcdo em si: A histéria da
cebola. As partes ficcional e ensaistica sdo distintas e serdo encaradas de
maneira complementar e independente quanto a linguagem grafica que pretende
ressignificar o proprio livro como suporte hibrido.

PALAVRAS-CHAVE: Memodria, Estatuto da criagcdo, Livro de Artista, Escrita
Criativa.



ABSTRACT

This novel, shaped as an artist's book, tells the story of a character that, given
the addiction and disease circumstances, suffers a home accident. The fall
causes him to injure his hippocampus, but, luckly, he does not acquire any
language aftereffect. On the contrary, language is the salvation to the abruptly
interrupted memory. Evaristo erases the year before the accident and starts
suffering from short-term memory loss. Everything that happened before that
date is intact and can be retrieved with clarity. The upcoming events are kept in
mind for no longer than a half-hour. Some months of questionnaire later, the only
way out is the technological and analogical record of each step taken. It is the
alarm clock. It is the cellphone. It is the agenda. Evaristo decides to expand this
record, which is now a project for a book. The problem is to start, every day, the
same story over again. The sparsed and completely fragmented memories trace
the poetry of a human being miserably honest about blunders, divergence, and
silence, fearing repetition. It is the technological narratives and the digital tools
that locate him so that he understands in what midst he truly lives. The
nonrecognition of time, space, and subjects could mistake him for an Alzheimer's
patient, but it is only time that can no longer be shaped. The spaces endure, the
subjects overlap, and, in time, all stories lived start being documented - just in
case.

The seams of the novel and of the memories are visible, but elements of
subversion and of visual and graphic deconstruction elevate the trial to an identity
confusion of son, father, memories and author. It is the extratext that supports
the reflection that goes through memory, fiction, reality, and identity. The book is
composed of two parts. The first one, mentioned above, is fictional in tone (or
intended to); the second one, academic and essay-like in tone, intends to be seen
as memory of creation, metalinguistic reflection, and record of the creative
process, simultaneous and organic. It is this part, divided into three: Depletion,
Emptiness, and Fulfillment, that suggests a visit to the six proposals of Italo
Calvino, 1985. More than the previously known lightness, quickness, exactitude,
multiplicity, visibility, and consistency, the idea is to forge an expasion of these
words to the concepts of strangeness, unfixture, spacing, resonance,
hybridity, simultaneity, fragmentation, temporariness, detachment, and
plasticity, and understand how they sustain the performance of the
contemporary text on page. In the second part of the essay, an inventory that
blends the subject of memory from the theoretical perspective and as building
material of the fictional text. In the third part, the diary about the statute of
creation. The fourth part is the fiction itself, The story of cebola. Both parts are
distinct and are faced in a complementary and independent manner regarding
graphic language that intends to give a new meaning to the very book as a hybrid
support.

KEY WORDS: Memory, Statute of creation, Artist's Book, Creative Writing.
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“Meu trabalho é dedicado a coépia. Noites inteiros dias inteiros novas noites manhas: coépia. E
as vezes sucumbo ao cansacgo as vezes talvez pulo linha (os olhos embaralhados as palpebras
pesam cambaleiam tiranas e desobedientes as méos séo precariamente inventivas) talvez até
um trecho nao sei. Guarde que o que fago é cdpia e isto tem leis invisiveis embora
inquestionaveis. As vezes (os dedos cansados) déi muito tocar a superficie. Mas é esta
superficie de aparéncia serena que dita as regras que determina a continuidade da frase o
mistério do movimento preciso”

Luci Collin, A arvore todas
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Prélogo tedrico

Interrompo meu siléncio académico relendo, desconfiada, anos depois de
considera-las apotedticas numa cadeira de mestrado em Literatura Comparada,
as seis-cinco propostas para o préximo milénio antevisto por italo Calvino em
1985. Da tradicdo italiana que abarca as artes plasticas, a musica e a literatura
num campo so, empresto as fronteiras movedigas e sugiro que as deixemos em
suspensao para organizar as artes numa outra sintaxe, a da contemporaneidade
que se Ié — sem distanciamento temporal e sem barreiras estaveis —, o que
significa que elas ainda existem-insistem de alguma forma. A ampulheta que nos
angustia, esta claro, ndo é a mesma. Calvino escrevia para falar a uma Harvard
ansiosa para perspectivas sobre uma era tecnoldgica pos-industrial em processo
de ruptura, uma comunidade académica para quem a discussao sobre o livro
como suporte era a moldura — discussao que, apesar de pertinente, ndo faz mais
cécegas numa sociedade que escreve e |é ininterruptamente e vive a dobra da
era pos-digital. Antes disso, parénteses: meu fosforo é a criagdo artistica, antes
da literaria, operagédo de construcdo da imaginagédo a partir da matéria-prima
memoria a partir da matéria-prima linguagem e-ou vice-versa. Em dissolugao.
Antes disso ainda, mais parénteses: escrevo na nuvem e meu ser biologico-
digital individual depende do aparato tecnoldgico coletivo para se fazer ser
escrevente (mais um dois pontos): esta tese-texto-ficcional, necessariamente
nessa ordem podendo subverté-la em tempo, so existe porque capturada pelo
espirito deste tempo com chance-risco de se tornar obsoleta tdo em breve como
quando-for-defendida-tornada-publica. Sei dos riscos porque presente no
presente e nos rastros do primeiro conceito de Calvino que chamou a baila a
imagem dos pés de Perseu munidos de sandalias aladas, aliado ao vento e as
nuvens — sO assim ele consegue desestabilizar Medusa, aqui academia. Este
texto que ndo quer ser pedra ndo se importa de ser ruidoso, simultaneo e
organico — em simbiose com a criagdo. Para construir seu idioma, este
desregramento de palavras ignorou a maquiagem-linguagem académica e
desamarrou os cadargos. Ainda ha pedras, mas o caminho, ja sabemos, €&
podermos andar descalgos. Ou, magneticamente, sem precisar encostar no

chdo. Ainda falta. A largada € dada com a conceituagao do espago-tempo que
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costura minha memodria, individual-coletiva, ser-humano-mulher-mais-de-30, em
pleno dois mil e dezenove de muros levantados as pressas a forga a jato. Somos-
sou fenda. De convergentes multimidia a divergentes unimidia, contradigdo em
blocos separados pela adaptabilidade aos novos comportamentos. Eu-
analdgica, efémera, nao-linear, ja uma caixa de disquetes ndo utilizados
dispensados de algum escritério que fechou. Em crise. Em transito. Morando
fora do centro para o parametro deste programa de pds-graduagao porque
Curitiba, mas mais perto do centro Sdo Paulo-Rio de Janeiro para este mesmo
programa, mas também no centro para o estado em que vivo porque na capital,
mas também fora do centro para o pais em que vivo, mas também centro-
privilegiada no micro-micro-micro contexto em que vivo e do qual me alimento,
posicdo privilegiada na comunidade literaria que frequento. Que pardmetro
instavel para construgdo de autonomia de criagdo literaria em seus primeiros
ensaios de passos, descalgos porque nem coloquei os sapatos ainda e nao
porque ja decidi tira-los, mas com um lapis e papéis na m&o para construir um
mapa particular cartografia afetiva, para tomar coragem e abrir as cortinas, olhar
a janela, sair a porta, ainda que hesitagado. Tomo as rédeas desta cartografia que
nem existe e decido por construir um mapa semantico-lexical-teérico-técnico-
autoral a partir do repertério que me paginou ja sentindo a auséncia de
escritoras, criticas, cineastas, professoras, pesquisadoras, performers e
decidindo por desmontar e desmoldar este

narrador heterodiegético-cristao-terceira-pessoa-onisciente-onipotente-

onipresente-homem

e refazer a perspectiva 6tica que orienta este trabalho, descobrindo e
recobrindo meus rasgos-fendas-auséncias com o sempre risco de parecer
panfletaria. Nao-sim. Confesso a ligagdo emocional-biografica ndo segredo com
0 personagem principal, meu pai, ainda no inicio de seu processo de adaptacéo
a uma lesdo no hipocampo que o privou da memoaria recente, conservando parte
da memoria anterior a um ano do acidente. As consequéncias foram diaristicas:
registro passo a passo e dispositivos de todos os tipos reorganizaram seu modus
vivendi, registros espaciais para nao se perder no tempo e no seu proprio enredo

com paginas faltando e incapacidade de retengdo. Restricdo de personagens:
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ninguém que nao estava previsto no enredo primario poderia fazer parte de uma
historia que ndo permite a novidade por completo. A ndo ser pela reordenacéo e
pela insisténcia: recursos literarios necessarios para a construgdo deste
experimento ficcional-artistico. Decido por mudar o género dos meus
personagens principais: o pai — sem retencdo de memoria — e a filha — que o
ajudaria a escrever um livro que ele ndo consegue terminar viraréo
Talvez. Posso desistir ao longo do processo. Desisto. Pelo n&o acerto de contas
literario e pelo distanciamento emocional, escolho experimentar a narrativa a
partir de personagens que se distanciam do elemento da vida real propulsor dos
primeiros esbogos e ciente dos riscos que esta manobra oferece. Crio, a partir
da profissao escolhida para o personagem principal, a contrainte: um vendedor
de enciclopédias tenta escrever uma nova enciclopédia. Tentativa. Verbetes. Ha
subtextos silenciados aqui. E possivel que essas sugestdes escapem ao
experimento final. Tento. Fago uso aqui do artificio do presente e da ignoréncia
do futuro ainda que planejamento e esquema narrativo. Neste registro ndo-linear
simultadneo que n&o pretende ser so diario de processo, acrescento a perspectiva
temporal que faco uso: passado-presente-futuro concomitantes e nao-
hierarquicos porque escultura do tempo, nomearia Andrei Tarkovski, mesmo
neste processo nao cinematografico. Entendendo que, para um personagem
com memodria recente, toda a narrativa se constréi in media res’, resolvo
explicitar graficamente e sensorialmente esta impermanéncia e me contaminar
de uma sensacéo dupla que repousa no viés ciclico pelo qual este personagem
enxerga a vida: estar dentro da ampulheta com duragdo de um dia, sair dela
depois de escorrer com a areia e logo se ver escorrendo de novo —
indefinidamente e sem se saber, a ndo ser pelo registro, visual, escrito e, em sua
totalidade, grafico.

Escolho articular minha fala a partir de um dos desdobramentos possiveis
da obra de Calvino: quais seriam as propostas para este milénio fossem escritas
e pensadas ja no momento internet? E como elas se sobrepdem ao nosso

inventario ficcional no processo de escrita? O rastro de sua publicagao

! In media res: termo em latim que significa no meio das coisas e é curioso que ele seja a minha
nota de rodapé numero um. O poeta romano Horéacio, na Ars Poetica, cunhou o termo alertando
que as histdrias devem comecar no meio para agarrar o ouvindo € nunca no inicio (ou ad ovo),
como na Guerra de Troia.
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reconfigura o pensar sobre o fazer literario e, com eco também ao texto Cinco
dificuldades ao escrever a verdade?, de Bertold Brecht, abastece a discuss&o do
escritor argentino Ricardo Piglia nomeada Tres propuestas para el proximo
milenio (y cinco dificuldades)®. E desses emaranhados sobre a literatura possivel
hoje ja semeada em discussdes anteriores que tiro o fio da teia provisoria que
sustenta este texto tedrico. Sem linearidade ou o rango manualistico que
percorre qualquer embrido de escrita sobre como escrever, pretendo — e guardo
aqui a sobriedade de quem assume pretensdes e as consequentes pendéncias
— atravessar esses vestigios desajeitados e ainda ressoantes no que diz respeito
a literatura e seus meios especificos ja nem tao especificos assim. A baila, pois

sim.

2 Escrito em 1934 para ser distribuido ilegalmente na Alemanha hitlerista, este texto é um panfleto
politico que condensa aspectos importantes de uma postura assumida por Brecht como escritor
revoluciondrio.

3 Este texto é uma ampliagdo, na ocasido de uma conferéncia na Casa de las Américas, em Cuba, de uma
discussdo ja proposta em outro ja escrito por Ricardo Piglia, Uma proposta para o novo milénio, de 2000,
e depois transformado em livro com este titulo.
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Parte | | Esgotamento

7

A criagdo é meu patriménio, eu sei. Ainda assim, ca esta ele dado a
arcaboucgo de repertério escancarado, alguns — os que n&do me escaparam —
procedimentos de composicado dissecados e um ensaio para marca autoral em
processo recém-contornado, um quase-estatuto do que se pretende ser um nao-
diario de escrita (criativa?). Diario? Como?, se a escrita também se da no que
nao se revela-releva sobre ela? Copio, mais que crio, também sei. Quem veio
antes, quem segue ao meu lado? Que leio eu e que li para aqui, quem sabe,
elabora-los? Nao crio, nem copio, sozinha. E menos ainda dentro de um campo
s6. A literatura me sequestrou das artes visuais e sdo elas que me emprestam
as letras para dizer sobre nossos quandos e sobre nossos quadros.

Recorro aqui a apresentacao do corpo editorial do numero 6 da revista
Hay en portugués!* para justificar minha coreografia teorica texto-imagem-arte-

literatura neste caminho que percorro, a flor da pele-texto-moldura:

[...] as artes visuais esticam a escrita para além do ponto final e para
fora da pagina, objetificam-na e a dispensam da narrativa, da lirica e
do subjetivo em prol de outras possibilidades que ndo sé as
discursivas. Muitos artistas das vanguardas histéricas escreveram
poemas e romances, mas € no bojo daquilo que se convencionou
chamar de pdés-moderno, a partir dos anos 1950, que variados
procedimentos de escrita formardo um certo corpus do que pode-se
(sic) considerar como uma escrita especifica das artes visuais, que
recorre muito mais aos variados modos como a escrita € socialmente
usada do que, necessariamente, a literatura. Ressaltar esta
especificidade n&o significa de modo algum exumar as fossilizadas
nogdes de especificidade de linguagem que, fatalmente, levam a falida
crengca de autonomia da arte. Significa, sim, pontuar, que a escrita
como pratica artistica € um lugar de contaminagéo e contagio onde é
possivel intercambiar os modos especificos como ela é praticada por
diferentes campos. (HAY EN PORTUGUES, 2016, p. 1)°

Se esse embarago de linguagens nao é suficiente, insisto:

Sobretudo depois que a escrita ganhou autonomia de obra nas artes
visuais, escrever tem se configurado uma pratica artistica cuja ética de
experimentagcdo extrapola a literaria e junta-se a da arte, fato que
desconstréi concepgdes normativas ndo s6 de que a escrita artistica

* Referéncia no assunto, a revista € uma das Unicas bibliografias em portugués que se propde a
falar sobre a interseccéo entre as artes visuais e a literatura inespecificamente e utilizando de
artificios graficos para conceitua-la.

> Traducédo do corpo editorial da revista, ndo discriminada no expediente.
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espelha-se no literario, mas também do que € um escritor e — talvez, o
fato socialmente mais desafiante — um leitor. (HAY EN PORTUGUES,
2016, p. 3)

Nesta mesma tese, retomarei algumas vezes esse referencial tedrico que
dancga entre a arte e a escrita porque a critica a que temos acesso ndo da mais
conta. E preciso dissecar um texto em imagem e uma imagem em texto. E se o
assunto € a arqueologia do texto, que tal retomar também as pinturas rupestres
(aqui, porque fundadoras) de Calvino de 85, tdo atuais quanto em alguma
medida também embrides para o que veio com o0 novo século — e ndo so, mas o
novo milénio, um milénio que “viu o surgimento e a expansdo das linguas
ocidentais modernas e as literaturas que exploraram suas possibilidades
expressivas, cognoscitivas e imaginativas. Foi também o milénio do livro, na
medida em que viu o objeto-livro tomar a forma que nos é familiar” (CALVINO,
1990, p. 13). E arriscado propor equivaléncias, mas o elogio a concisdo que
propde a Harvard, nos diz muito sobre um Calvino que tem fé na Literatura em
funcéo do futuro e acredita em seus meios especificos, ainda que admita sua
contaminagao e constante dialogo com as outras artes.

Jair Ferreira dos Santos, no didatico O que é pés-moderno?, nos localiza
no tempo, num tempo que, diz ele, ndo teria ainda chegado ao fuso horario
brasileiro: o pés-modernismo, para ele, um modus vivendi tipico das sociedades
pos-industriais baseadas na informacéo — e até aquele momento apenas Japao,
Estados Unidos e Europa fariam parte dessa definicdo. Vejam, o livro € de 1980,
mas nos abre o que ele considera a esséncia da pos-modernidade, util para
entendermos o contexto de escrita de Calvino e o que viria pela frente, desafio
NOSSO:

[...] preferimos a imagem ao objeto, a copia ao original, o simulacro (a
reproducao técnica) ao real. E por qué? Porque desde a perspectiva
renascentista até a televisdo, que pega o fato ao vivo, a cultura
ocidental foi uma busca do simulacro perfeito da realidade. Simular por
imagens como na TV, que da o mundo acontecendo, significa apagar
a diferenga entre o real e o imaginario, ser e aparéncia. Fica apenas o
simulacro passando por real. Mas o simulacro, tal qual a fotografia a
cores, embeleza, intensifica o real. Ele fabrica um hiper-real,

espetacular, um real mais real e mais interessante que a propria
realidade. (SANTOS, 1998, p. 12)

Nao é novidade que ainda ndo tenhamos superado o modernismo.

Também ndo € surpresa que o pos-modernismo respingue em qualquer
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discuss&o sobre literatura contemporanea. E afinal este nosso espago-tempo
corrente ou nosso unico argumento? Entre os dois, Jair Ferreira dos Santos

complementa:

Ha mais diferencas que semelhangas, menos prolongamentos que
rupturas. O individualismo atual nasceu com o modernismo, mas o seu
exagero narcisista € um acréscimo pés-moderno. Um, filho da civilizagao
industrial, mobilizava as massas para a luta politica; o outro, florescente
na sociedade poés-industrial, dedica-se as minorias — sexuais, raciais,
culturais —, atuando na micrologia do cotidiano.

Por ora, contentemo-nos com saber que o pés contém um des — um
principio esvaziador, diluidor. O pds-modernismo desenche, desfaz
principios, regras, valores, praticas, realidades. A des-referencializagédo
do real e a des-substancializacao do sujeito, motivadas pela saturagéo
do cotidiano pelos signos, foram os primeiros exemplos. Muitos outros
virdo.

[...] Inacabado, sem definicao precisa, eis por que as melhores cabecas
estdo se debatendo para saber se a “condi¢do pés-moderna” — mescla
de purpurina com circuito integrado — é decadéncia fatal ou
renascimento hesitante. (SANTOS, 1998, p. 18 e 19)

Ora, se nao parece ser justamente a definicdo que ainda nos absorve, tal
como atende a desorientagdo temporal causada justamente pelo que n&o
conseguimos datar? As avessas, o pés-modernismo d& conta de abragar todos
os conceitos de que se enche a literatura contemporanea ou o que se pensa dela
com a proposta inaugural de Calvino, mas, na mesma medida que € uma
cacamba onde se depositam todos os conceitos, o caminhdo responsavel por
classifica-los ndo consegue redistribuir o que esta ali dentro — até porque néao &
mais so de literatura que estamos falando.

Alguém que se proponha a arvorar sobre esse assunto ndo pode deixar
de levar em conta a bandeira icada por Leyla Perrone-Moisés ao longo das
quarenta e uma paginas do ultimo capitulo do Altas Literaturas, de 1998,
intitulado A modernidade em ruinas. A quem interessar possa, a pesquisadora
se entrega ao risco de conceituar o pos-modernismo a partir de suas falhas
tedricas e da propria ideia de canone perpassando as artes plasticas. Sobre elas,
Leyla nos adianta:

O resultado da institucionalizagdo da modernidade foi (e €) que alguns
se sentiram tentados a voltar a formas pré-modernas, e outros se
contentaram em citar, pastichar ou reciclar, com uma vaga ironia
desprovida de qualquer projeto, as conquistas formais dos modernos.
Concomitantemente, as artes plasticas se tornaram um prospero
mercado. As formas modernas foram largamente assimiladas na
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decoragdao de ambientes, na publicidade, no cinema, na televisao,
perdendo todo poder de impacto. A proposta utopica de Marx e dos
artistas revolucionarios dos anos 20 aos 60, de integrar a arte a vida
até que aquela se tornasse desnecessaria, tornou-se realidade, mas
de um modo imprevisto e perverso; porque a arte moderna foi
assimilada pelo mercado e, em vez de “tornar visivel” o real, como
propunha Klee, permeou o real e tornou-se ela mesma invisivel.
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 177)

Sobre os escritores, na contramao, condena:

[...] os escritores s6 se prestam a pequenas exposi¢des indiretas e ndo
tdo espetaculares: fotos, ilustragbes de suas obras, manuscritos.
Passaram a ter mais sucesso os escritores fotogénicos ou de vida
interessante, e as biografias dos mesmos comegaram a ser mais
vendidas do que as proprias obras. Proust, por exemplo, virou
biografia, album, livro de receitas e de autoajuda. [...]

Os novos escritores, afinados com habitos alimenticios deste fim de
século, publicam livros light, para serem consumidos rapidamente. Na
falta de ideias novas, muitos deles voltam a um classicismo académico;
glosam, citam, pasticham textos de escritores do passado; outros
imitam as formas da midia, adotam temas de impacto e um estilo rapido
e seco, concorrendo com as paginas policiais dos jornais ou, melhor,
com os noticiarios ‘aqui e agora’; outros, ainda, se comprazem na
contemplagdo narcisistica do ‘pequeno eu’, sem pretender ou
conseguir dar o salto proustiano para o universal. (PERRONE-
MOISES, 1998, p. 178)

Atente-se aqui ao elogio a Proust, também datado para o que se propde
na sequéncia. E se, em eco a Octavio Paz, a pesquisadora antevé os sinais
negativos de que o projeto moderno havia falhado, a partir disso, também nos
diz que ocorreu uma mutacgao irreversivel e desfavoravel a literatura como um
projeto amplo para o homem e a sociedade, um caminho sem volta para uma
ameaga ao proprio ato de escrever. Eu, menos pessimista, recorto aqui pontos
que considero fundamentais para a odisseia que é entender nosso momento
literario, contemporanea que estou, sem o devido distanciamento, estou ciente
— um risco, mas também uma vantagem.

E preciso ser atenta a distincdo que a autora faz entre a pés-modernidade
e o0 pdés-modernismo — 0 que parece oObvio, sabemos, precisa ser dito —,
alertando-nos sobre o uso desenfreado de um roto como se fosse rasgado:

Modernidade e modernismo s&o termos que em nossa lingua, e
sobretudo no contexto literario, designam coisas diferentes.
Empregamos modernismo para designar as vanguardas do inicio do
século XX (as chamadas ‘vanguardas historicas’), e modernidade para
designar o grande movimento que comegou na segunda metade do
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século XIX e vem, talvez, até os dias de hoje. (PERRONE-MOISES,
1998, 180)

E segue o baile contando as oscilagbes entre as definicbes de um e outro
termo para diferentes tedricos, algo enigma para quem ainda ndo esta
familiarizado com a terminologia filoséfica em torno de um conceito emprestado
das ciéncias sociais e perdido tal qual o Wally de Martin Handford em alguma
biblioteca publica do final do século XX. A titulo de exemplo, sua adverténcia a
qgquem leva o tempo linear como o conhecemos a sério: se a propria ideia de pos-
modernidade recusa o tempo progressivo e evolutivo, como assumir uma
concepgao de pos-moderno que tenha a negagéo daquilo que € moderno como
parametro? Leyla aponta para os arautos, isenta Jean-Frangois Lyotard, o
mesmo que define o pds-moderno como incredulidade em relacdo as
metanarrativas, mas nos lembra de um breve consenso: “comecou depois da
Segunda Guerra Mundial, manifestou-se mais claramente na arquitetura,
generalizou-se no discurso tedrico a partir do pdés-estruturalismo francés e
tornou-se discurso dominante nos meios académicos norte-americanos”
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 181). E dificil conseguir visibilidade através da
neblina — ndo pela autora, claro, mas pela sequéncia de autores que teriamos
de atravessar até compreender a totalidade deste conceito inventado para definir
um colapso, mas também prestes a desmoronar. Mas nao desisto. Ndo posso
me propor a teorizar sobre a literatura contemporénea sem entender o que se
pretende uma definicdo de pdés-moderno. S6 assim 0 mapa nos leva a uma
tentativa de definigdo do contemporéaneo.

Ha, é claro — parego convencida ao usar essa expressao, mas € s6 uma
atitude académica preventiva —, uma boa dose de positivistas para quem o pos-
moderno € s6 mais um termo a integralizar algum dicionario contemporaneo,
elencados pela autora: Habermas, Eagleton, Jameson. Depois, reitera a
existéncia do defensores do conceito e parte para a definicido novamente:

A definicdo do pds-moderno se faz, quase sempre, pela forma
negativa, a partir de um feixe de tracos filoséficos ou estilisticos
opostos aos modernos. De modo geral, os tracos considerados pos-
modernos s&o o0s seguintes: heterogeneidade, diferenca,
fragmentagao, indeterminagao, relativismo, desconfianga dos
discursos universais, dos metarrelatos totalizantes (identificados
por totalitarios), abandono das utopias artisticas e politicas. Esses
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tracos se opdem aos da modernidade, que seriam: racionalismo,
positivismo, tecnocentrismo, logocentrismo, crenga no progresso
linear, nas verdades absolutas, nas instituigées. Os criticos do pds-
moderno, como Jameson, veem nele dois tragos principais: o pastiche
(diferente da parddia) e a esquizofrenia. Chamar a arte pés-moderna
de esquizofrénica tem, infelizmente, um precedente incémodo: foi
assim que os dirigentes dos regimes totalitarios de nosso século
qualificaram as obras das vanguardas modernas. Os amigos do pos-
moderno adotam de bom grado a ‘esquizofrenia’ (na linha Deleuze-
Guattari) contra a paranoia moderna, e consideram o pastiche como
igual a parddia, por sua carga critica e humoristica (Ihab Hassan, Linda
Hutcheon). (PERRONE-MOISES, 1998, p. 183, grifo meu)

Entendo o risco de parecer resenhar este capitulo letra a letra, mas reitero
a necessidade de pontuar como uma referéncia tedrica importante a ser
contraposta ou, ao menos, posta ao lado de Calvino logo a frente. De volta, mais
um pouco: ao retomar o quadro de valores de |hab Hassan, Leyla acrescenta
mais tracos ao debate: entre os modernos, estariam hierarquia, logos, origem,
metafisica, transcendéncia, e alguns dos pés-modernos seriam forma-aberta,
combinagao, indeterminagao, ironia, intertexto, desejo — para a autora, nédo
tdo pds-modernos assim. Cabe-lhe o papel, ela nos lembra, de apontar, com
base no seu estudo — da teoria e da pratica — dos escritores-criticos modernos,
que essas oposi¢gdes ndo sao tdo simplistas ou automaticas quanto pregam os

autores mencionados. Ela avanga argumentando que esses mesmos escritores:

[...] ndo concebem a historia da literatura como uma linha, mas como
um espacgo percorrivel em todas as diregbes; ndo defendem o
progresso linear nem a tecnologia (fazem a critica dos mesmos, por
rejeicdo do primeiro ou por uso desviado da segunda); ndo defendem
verdades absolutas (admitem todos a provisoriedade, isto é, o carater
histérico da escrita, da leitura e do julgamento); ndo apoiam instituigbes
(ao surgirem, criticavam as academias e as universidades,
contestavam poderes estéticos estabelecidos, e foram rejeitados ou
combatidos por isso mesmo). Em compensagéo, eles tém varios tragos
ditos ‘pdés-modernos’: a ironia, a polissemia, a forma aberta, a
fragmentagao, a colagem, a despersonalizagdo, o intertexto, o
pastiche etc.

Os tragos apontados como pds-modernos sdo, assim, ora modernos,
ora mais antigos. (PERRONE-MOISES, 1998, 184, grifo meu)

Depois de aventar sobre as semelhangas entre o que € considerado pos-
moderno e 0s equivocos que envolvem escritores-criticos analisados no livro e
colocados, nessa publicagdo, sob o selo da modernidade, tais quais Borges,
Calvino, Butor e Sollers, a escritora elege tragos que validam essa condigéo, a
moderna, ainda que a considere multipla, mas coerente e consistente:
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[...] a busca do novo; a experimentacao da linguagem e de géneros; a
relacdo com a tradicdo como reescritrura de uma metanarrativa
adequada ao presente contra as metanarrativas institucionalizadas; a
leitura sincrénica do passado, que ndo anula a histéria, mas pretende
reativa-la om vistas ao futuro (e nesse sentido eles séo teleoldgicos);
a defesa de um projeto artistico coerente e de um projeto social utdpico
(integrar arte e vida); a busca de um padrao de alta literatura, com a
esperanga de educar as massas; a afirmacdo da autonomia do
estético, mas com a convicgéo de um poder indireto da literatura sobre
o real; a abertura da significagdo a multiplos e renovaveis sentidos.
(PERRONE-MOISES, 1998, p. 187)

Pode-se, dai, saber que a pds-modernidade n&o é facil mesmo de definir,
mas a autora faz uma ultima tentativa:
[..] assim como a pods-modernidade decorre diretamente da
modernidade, por negacdo ou exaustdo da mesma, o projeto da
modernidade decorria do romantismo. As contradicbes internas do
romantismo (subjetivismo e universalismo, irracionalismo e iluminismo,
espiritualismo e materialismo, projeto e nostalgia etc.) permanecem
ativas na modernidade. Revolta, ironia, utopia, contestacdao de
regras, consciéncia e assung¢ido do efémero e do transitorio,
fragmentacao, autoteorizagao, autoquestionamento e
autodissolugao das artes — sdo propostas que, modificadas, mas ndo
abandonadas, partem do Athenaeum, atravessam o primeiro e o
segundo romantismos, manifestam-se nas vanguardas do século XX,
e atingem sua consequéncia légica (talvez terminal) na chamada pos-
modernidade. O romantismo inaugurou uma era critica que talvez

esteja chegando, hoje, ao seu término. (PERRONE-MOISES, 1998, p.
189, grifo meu)

O mundo como conhecemos nao existe mais — e eu devo ser a décima
pessoa no dia a pronunciar esta frase hoje em pelo menos trés realidades
paralelas. A boa noticia € que para cada mundo que termina, ha um outro a
comecar. Pelo menos para os otimistas. A contemporaneidade € uma bolha de
sabao que acaba de ser soprada de um pote com sabao barato comprado numa
franquia de supermercados por meio de um aplicativo de entregas a quem
devemos referenciar com uma hashtag. Estamos 6rfaos de referéncias porque a
prépria realidade deixou de ser realidade e €, ela mesma, uma representacgao.
O p6s-modernismo, como conceito, logo se converte em um anacronismo. E se
a literatura ndo € mais necessario representar, resta o deslocamento, a
impermanéncia, a impertinéncia. O professor e pesquisador Wander Melo
Miranda, no compilado Expansbes contemporéaneas - Literatura e outras formas,

organizado por Florencia Garramurio e Ana Kiffer, resgata o texto Literatura pos-
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auténomas (2007), da critica argentina Josefina Ludmer, para quem “muitas
escrituras do presente atravessam a fronteira da literatura (os parametros que
definem o que é literatura) e ficam dentro e fora, como em posigao diaspoérica:
fora, mas presas em seu interior. Como se estivessem em ‘éxodo’.” (LUDMER,
2007, p. 1) E se nado se pode estabelecer um campo literario, onde os seus
mecanismos atuariam protegidos de outras areas, as operagdes proprias desse

campo também ficam 6rfas. Ainda que no formato livro,

N&o se pode Ié-las como literatura porque aplicam “a literatura” uma
drastica operagcdo de esvaziamento: o sentido (ou o autor, ou a
escritura) resta sem densidade, sem paradoxo, sem indecidibilidade,
“sem metafora”, e é ocupado totalmente pela ambivaléncia: sdo e ndo
séo literatura ao mesmo tempo, sao ficcdo e realidade. (LUDMER,
2007, p.1)

O refréao adensa a falta de fronteiras: € uma ficcdo do presente que é a
‘realidade”, absorve e fusiona toda a mimese do passado para se constituir como
ficcdo e, para a autora, estabelece-se como “realidadeficcdo da imaginagéo
publica” (LUDMER, 2007, p. 3). Eis ai uma postura cara a pesquisadora
Florencia Garramufio, no indispensavel Frutos estranhos: sobre a
inespecificidade na estética contemporéanea (2014): uma literatura que nao cabe
em si mesma. Em dialogo, outro livro da mesma série expande o conceito de
literatura a partir da relacdo explicita com a performance: A maquina
performatica: a literatura no campo experimental (2017), de Gonzalo Aguiar e
Mario Camara, nos lembra que todo signo, inclusive o signo extratexto, é
importante para a producao de sentidos na literatura e abre espacgo para que o
livro ndo seja mais protagonista, o que ndo extingue a literatura, mas a coloca
em liquidez.

E se...

As literaturas poés-autbnomas do presente sairiam da “literatura”,
atravessariam a fronteira, e entrariam em um meio (em uma matéria)
real-virtual, sem foras, a imaginagao publica: em tudo o que se produz
e circula e nos penetra e é social e privado e publico e “real”. Ou seja,
entrariam em um tipo de matéria e em um trabalho social (a realidade
cotidiana) em que ndo ha “indice de realidade” ou “de ficgao” e que
constroi presente. [...] Nesse lugar ndo ha realidade oposta a ficgéo,
ndo ha autor e tampouco ha demasiado sentido. (LUDMER, 2007, p.4)
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...a propria palavra passa, a partir dai, a fazer par com a imagem ou
mesmo dar lugar a imagem, e nem por isso deixa de ser literatura. Em dialogo
com a produgao do escritor mexicano Mario Bellatin, Miranda diz que “Escrever
sem escrever &, entdo, operar no limite de toda significagédo. (2014, p. 143)

Ainda dentro da mesma seara, no livro Mundo escrito e mundo ngo escrito
(2002), italo Calvino, justamente no texto que da titulo ao livro, explica que a
nossa necessidade de linearidade, geometria e sentido no mundo é uma das
facetas que procuramos ao contar uma histéria — uma tentativa, mesmo
admitindo a existéncia do desconhecido, de amenizar o efeito das grandes
mudangas as quais somos sempre submetidos, um valor que, digo, ndo combina
com a existéncia efémera e cadtica de um mundo hiperconectado, mas esta,
podemos ver, no seu subterraneo, residindo nos codigos e nas maquinas que

dao suporte a abstragdo da linguagem. Sobre isso, ele ainda segue:

Quanto ao nosso mundo cotidiano ele mais nos parece escrito como
um mosaico de linguagens, um muro cheio de grafites, carregado de
escritas tracadas umas sobre as outras, um palimpsesto cujo
pergaminho foi raspado e reescrito varias vezes, uma colagem de
Schwitters, uma estratificacéo de alfabetos, de citagbes heterogéneas,
de jargbes, de caracteres pulsantes como aparecem na tela de um
computador.

E uma mimese desta linguagem do mundo que devemos tentar
alcangar? (CALVINO, 2015, p. 111)

Com isso, o escritor oulipiano® nos pde em xeque — ndo sem antes nos
dar a opcéo, a noés escritores, de partir de uma oposicao inconciliavel do mundo
escrito e do mundo nao escrito. A que caminho, a partir de 2019, a literatura se
encaminha? Operar a maquina literaria na contemporaneidade exige que
saibamos 0 que o espaco-tempo em que nos localizamos reserva para nés. O
designer Vilém Flusser, em A escrita — Ha futuro para a escrita? (2010), nos
prepara para o fim dela, lembrando que a inteligéncia artificial muito em breve,
senao ja, supera nossa consciéncia historica a partir de dados e € inutil tentar
reproduzi-la. Ele também nos diz que a consciéncia grafica € uma consciéncia

historica. Ordenada, linear, regular, calculada, unidimensional. O oposto do

° Oulipo foi um movimento francés que surgiu na década de 60. Alguns escritores procuraram
dialogar com desafios matematicos e restricbes de formas para impulsionar sua producéo
literdria. O método acabou virando um movimento e tem discipulos até hoje. Falaremos mais
sobre ele no terceiro ensaio que compde este trabalho.

21



pensar multitela. Aproveito: se é inutil para o sujeito ja fragmentado ganhar das
maquinas, o que nos faz mimetizar um pensar unidimensional? Ou, quando o
assunto € criacao literaria, escrever obras neorrealistas? Para Flusser, é esta a

dinAmica da historia:

A coisa é mais radical do que parece. Na verdade, é como se néo
houvesse uma consciéncia histérica que pudesse ser expressa em
diferentes codigos, entre eles também na escrita. A escrita, essa
sequéncia de sinais em forma de linhas, € que torna possivel essa
consciéncia histdrica. Somente quando se escrevem linhas é que se
pode pensar logicamente, calcular, criticar, produzir conhecimento
cientifico, filosofar — e, de maneira analoga, agir. Antes disso, andava-
se em circulos. E quanto mais longas séo as linhas que se escrevem,
mais historicamente pode-se pensar e agir. O gesto de escrever
evidencia a consciéncia histérica, que se deixa fortalecer e aprofundar
por meio de uma escrita continua, e o escrever, por sua vez, torna-se
mais forte e mais denso. Esse feedback entre aquele que escreve e a
consciéncia historica proporciona a consciéncia uma tensdo que se
intensifica sempre, e que lhe permite cada vez mais avancar.
(FLUSSER, 2010, p 21)

O escrever, para Flusser, “pode ser mecanizado e automatizado. As
maquinas escrevem mais rapido que seres humanos. E ndo apenas isso: elas
sabem variar automaticamente as regras de sequéncias de simbolos (as regras
da ‘ortografia’).” (FLUSSER, 2010, p. 22 e 23). E se entdo a historia ndo precisa
mais ser escrita por nds e se as palavras, linearmente organizadas ndo serao
mais prioridade, porque ndo ha necessidade de registro, sobrara para nés
somente 0 que ndo € mecanico, sobrara a criagdo, sobrardo também outros
codigos. Mas quais?

Kenneth Goldsmith, o inventor do termo aparentemente criativo
uncreative writing, diz que o novo cédigo € uma espécie de escrita em
performance. A internet liberou a escrita assim como a fotografia liberou a pintura
no inicio do século XX. Estamos no século XXI, e ndo ha absoluta necessidade

de criarmos mais nada, diz ele, que assim nos apresenta a Escrita Conceitual:

Desde o surgimento das midias em massa, tivemos mais em nossos
pratos do que poderiamos consumir, mas algo mudou radicalmente:
nunca antes a linguagem teve tanta materialidade - fluidez,
plasticidade, maleabilidade — implorando para ser manipulada de forma
ativa pelo escritor. Antes da linguagem digital, palavras eram quase
sempre encontradas presas na pagina. O quio é diferente hoje,
quando a linguagem digitalizada pode ser despejada em qualquer
recipiente concebivel: um texto digitado em um arquivo de word pode
ser lido em um banco de dados, ser visualmente alterado no Photoshop
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ou animado em Flash, ser enviado por chats de conversa on-line ou
para milhares de e-mails, e ser importado para um programa de edicéo
de som para ser cuspido como musica — as possibilidades sao infinitas.
[..] E claro que estamos no meio de uma revolugdo literaria.
(GOLDSMITH, 2017, p. 20)

Do sampling ao pastiche, o autor enumera os exemplos de como isso &
comum na arte. Eles ndo deixam duvidas da ingenuidade dos espectadores
literarios que ainda fomentam acusagdes de plagio ou discutem autoria, do ponto
de vista candnico, na era pés-industrial. E é na década de 90, com o surgimento
da internet, que o conceito se elabora:

[...] a escrita n&do criativa desenvolveu-se como uma resposta
apropriada para a época, combinando permissdes histéricas com uma
tecnologia poderosa para imaginar novas formas de escrita. O que
estamos tratando aqui € de uma mudanga basica, no nivel da raiz, no
sistema operacional de como se escreve. Os resultados podem n&o
parecer diferentes, sequer ser percebidos, mas o ethos subjacente e
os modos de escrita foram permanentemente alterados. Se a pintura
reagiu a fotografia movendo-se para a abstragéo, parece improvavel
que a escrita esteja fazendo o0 mesmo em relagéo a internet. Parece
que a resposta da escrita sera mimética e replicativa, envolvendo
nocdes de distribuicdo enquanto propde novas plataformas de
recepcao. (GOLDSMITH, 2017, p. 21, grifo meu)

Veja, entendo aqui que mimética, do ponto de vista aristotélico, como
reproducao da vida e imitagcao da realidade, ndo € o que pontua o conceito de
Goldsmith, aqui, tratando explicitamente da estética da apropriagédo, da colagem,
do control cé, control vé, de uma copia do que tentou ser copia, de intertexto, ja
numa outra camada do que envolve a criacgao literaria. E, se o assunto é criagao,
vale dar preferéncia aos conceitos que, para este ensaio, a organizam. Deve
haver alguma magica em conciliar criagao e a escrita sobre? Com sorte, o que €
emplastro para os arautos da musa, é partitura para quem pensa o texto a partir
de seus estagios primitivos e o segue até ele parar de lhe atazanar as ideias.
Nessa linha, nossa contribuicdo estd em propor para cada uma das propostas
de Calvino para o préoximo milénio, este em que nos encontramos, um ou dois
desmembramentos, tendo como trilha sonora o que entendemos por e o que tem
se discutido sobre literatura contemporanea. O assunto da pra muito e deve nos
ocupar pelas proximas paginas.
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1.1 Algumas modestas propostas para prevenir que, na Literatura
Contemporéanea, os trabalhos tedéricos sejam um fardo para os

escritores e para seus livros

Quem leu o genial Jonathan Swift passa bem, entende nosso pequeno-
grande titulo e sabe que n&o s&o poucos os que tentam repaginar as propostas
de Calvino. Tememos incorrer no senso-comum, mas, ca entre nds, ndo ha como
resistir. Ndo vale citar um fabuloso amigo de Psalmanazar ou um tdo meritorio
patriota vindo sabe deus de onde considerando que 0 que ocorre aqui,
brasileiramente falando, tem toda uma sorte de particularidades e ja cansamos
de importar teorias. Dai a justificativa de tentarmos recorrer,
predominantemente, a tedricos e escritores latino-americanos sem dinheiro no
bolso para prosear por aqui, espac¢o no qual a ideia, mais que esculpir valores
literarios tal qual fariamos numa pedra, pontuar aspectos cognoscitivos no
campo, campo?, da literatura hoje.

N&o é segredo que, para encarar o cenario da Escrita Criativa, € preciso
saber que ele chegou tardiamente ao Brasil e ainda resistem nos redutos
formadores de literatos os doutos que insistem na postura rochosa, montanhosa
e conservadora em relagéo ao fazer literario. Enquanto isso, as placas tectonicas
tém se organizado de maneira a fazer reinarem as guitarras do texto que n&o se
faz sozinho, das historias que ndo se narram por si sés e da ideia de que a escrita
criativa é trazer a tona os procedimentos que fazem um texto ficar em pé.

E facil verificar, em certa medida, uma preferéncia sobre os classicos e
sobre a literatura da qual a gente ja consegue se distanciar, ja validada — digo
isso tanto em Calvino quanto em Perrone-Moisés, nossos eixos teoricos ja
consultados. Os dois, ainda que pontuem o status da literatura a partir do que
observam até onde sua lupa alcancga, o fazem debaixo da profecia do apocalipse
internético e do caos previsto da linguagem. Comegamos por eles, porque o
percurso de pesquisa se propde, aqui, temporalmente linear, e ciente de nossas
primeiras contradi¢gdes, como essa por exemplo, esbo¢co uma reacdo ao que se
vé de conservador, purista e elitista logo nos tedricos convidados.

Bem, se, para italo Calvino, o novo milénio guarda possibilidades
expressivas de uso da palavra a partir dos eixos leveza, rapidez, exatidao,
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multiplicidade, visibilidade e consisténcia, € importante tecer, ponto a ponto,
como elas estdo fundamentadas. Teremos aqui o cuidado de nao deixar as
trancas do texto a la Rapunzel, mas € inevitavel ndo passar por elas.
italo Calvino comeca pela leveza. Ele a considera um valor, a subtragdo
do peso. Sobre isso, Calvino nos lembra:
[...] devemos recordar que se a ideia de um mundo constituido de
atomos sem peso nos impressiona é porque temos experiéncia do
peso das coisas; assim como ndo podemos admirar a leveza da
linguagem se n&o soubermos admirar igualmente a linguagem dotada
de peso.
Podemos dizer que duas vocagbes opostas se confrontam no campo
da literatura através dos séculos: uma tende a fazer, da linguagem um
elemento sem peso, flutuando sobre as coisas como uma nuvem, ou
melhor, como uma ténue pulveruléncia, ou, melhor ainda, como um
campo de impulsos magnéticos; a outra tende a comunicar peso a

linguagem, dar-lhe a espessura, a concrecao das coisas, dos corpos,
das sensacgdes. (CALVINO, 1990, p. 29)

Em contrapartida, o estranhamento me parece um caminho, ainda que
pelo cdmico e pela ironia, a se consolidar dentro da estética contemporanea — e
nao € como se ele tivesse sido inventado ontem, todos sabemos. A questao é:
por que a predilegdo pela desautomatizagdo faz sentido dentro do nosso
contexto de produgcdo? N&do ha estranhamento sem o peso — ainda que eu
concorde que o humor possa ser um aliado a producéo de leveza, em tempos
de ar, a ideia de profundidade e fixacdo de conceitos € uma aliada do
estranhamento. E esse efeito é construido a partir de alguns procedimentos de
escrita que se contrapdem a ideia de sutileza. Nao sei se tenho razdo aqui em
opor leveza e estranhamento, mas o contrario das figuras suspensas no ar que
modulam a imaginagdo do século XVIII, sequenciada por tapetes voadores,
cavalos voadores e génios que saiam de lampadas, desemboca no voo do Baréo
de Muinchausen numa bala de canhdo, exemplificado por Calvino: suas
aventuras
constituem um desafio permanente as leis da gravidade: o Bardo voa
nas alturas transportado por gansos, ergue-se a si mesmo e ao cavalo
puxando-se pela tranca de sua peruca, desce da lua agarrado a uma

corda que vai cortando e emendando ao longo da descida. (CALVINO,
1990, p. 38).

Enquanto isso, em 1998, a figura real do Padre do baldo, um sacerdote

que se sustentou por ndo mais de 110 quildmetros a bordo de um baldo
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construido com baldées de hélio, evapora e se encerra com uma busca
abandonada e um corpo destrogado encontrado léguas e meses depois de n&o
conseguir operar o GPS e deixar a bateria do seu celular acabar durante o voo.
A figura, ao mesmo tempo tragica, ao mesmo tempo parodia de si mesma,
confunde-nos se ficgdo ou realidade e €, quem sabe, uma boa alegoria para
comegar este ensaio sobre estranhamento, o que entendemos como o primeiro
contraponto ao que foi proposto por Calvino. Nao seria a literatura
contemporanea uma tentativa de voo com baldes de gas hélio agrupados? Ha
consisténcia para um voo sustentado por improvisos? — a consisténcia, alias, a
proposta inacabada de Calvino, € uma montanha a ser escalada depois.

Ao voltar a insustentavel leveza do estranhamento, ndo posso deixar de
consultar a antologia Poéticas do estranhamento (2015), proposta pelas
pesquisadoras Myriam Avila e Sandra M. Stroparo, em cujos textos encontramos
a analise de procedimentos e obras de arte calcadas no conceito de ostranenie,
dessa vez proposto inicialmente por Viktor Chklovsky em seu basilar A arte como
procedimento (1917). Cabe aqui um paréntese em que contemplamos as outras
duas possibilidades de palavras utilizaveis, elas: desfamiliarizagdo e
desautomatizagdo. Em esséncia, esses termos despencam no inicio do século
XX chancelando procedimentos literarios hoje comuns e ja validados como
componentes da linguagem da literatura — e ai reside o cuidado que se deve
tomar com essa armadilha discursiva. Estrangular o conceito de estranhamento
num momento gémeo ao que se viveu no inicio do século XX é um risco que se
corre ao se tentar definir o que seria desvio de linguagem hoje. Rasgar a
linguagem é a unica alternativa possivel quando tudo ja foi feito. Mas ai é que
esta o ponto: na cartografia da criagédo, é a linguagem, a forma ou o conteudo
que ativa os sentidos para o que nao € ordinario? Tomaremos aqui o conceito
de forma emprestado para falar de género textual, enquanto a linguagem
emprestara sua poténcia para falarmos de procedimento de texto propriamente
dito e do contagio com as ditas outras linguagens. Incorro em outro risco aqui
ciente da polvora. Mas n&o posso deixar de me espantar com o fato de que o
dispositivo género ainda seja um viés por meio do qual o estranho se instaura

na contemporaneidade: bem-vinda, arquitextualidade’, a senhora deve ser

’ Retomaremos este conceito adiante, no capitulo 3.
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nova aqui — como se 0s géneros nao se imbricassem desde que a literatura &
literatura.

Do livro citado, recorro ao didatico artigo de Caetano Galindo em que ele
analisa a desdiscursivizagéo dos discursos no discurso Agua, de David Foster
Wallace e, para isso, retoma o conceito de Chklovsky:

Na formulacdo original do conceito de ostranénie, de Chklovsky, &
possivel se dizer que a questao toda se referia a uma técnica, ou um
conjunto de técnicas que tinha por objetivo nos fazer ver de uma forma
radicalmente nova algo aparentemente muito familiar, fazendo com
que assim pudéssemos efetivamente desautomatizar nossa percepgéo
da realidade e, por conseguinte, ver de fajto aquilo que antes apenas
nos cercava, invisivel e imperceptivel. Ar. Agua.

Trata-se da ideia de forgcar uma nova percepg¢édo, um outro olhar,
marcado violentamente como estranho, e violentamente marcado, que
contudo, por essa mesma estranheza, ressaltasse (transformasse,
transtornasse) o comezinho, o cotidiano, o basico. Depreende-se
portanto das formulagbes de Chklévsky que lhe parecia necessario

desviar-se do normal para apreender o normal. Estranhar o familiar, o
heimlich. Afastar-de para poder ver de perto. (GALINDO, 2015, p. 77)

O artista, obrigatoriamente, € aquele que produz desconforto — e, nisso,
exceto os favoraveis a agdes belicosas contra qualquer arte que contenha nudes
ou uma logica imagética desconcertante considerada ofensiva, todos
concordam. E se concordamos nisso, havemos de concordar também que nao
ha literatura possivel sem estranhamento — e se isso € uma regra e o proprio
estranhamento aparega como procedimento obrigatério, teremos um problema
em familiarizar o estranhamento. Ademais qualquer preferéncia sobre os
exageros, juro que a ladainha persiste no fato de que qualquer livro deve
arrancar faiscas, seja por qual método for. E chegar a isso como conclus&o
tedrica é certamente bem mais facil do que executar isso, ainda que seja ao que
me propus quando decidi proceder a uma narrativa que engendrasse um
personagem com perda de memoria recente desvelado ao longo do texto pelo
préprio leitor que, a partir de um determinado momento percebesse estar em
uma histéria em que ele ndo se lembra de fato como as coisas aconteceram -
graficamente. Mas como? Ainda ndo € momento para se falar sobre
procedimentos particulares, mas logo retornaremos a essa competéncia.

E se o assunto deste ensaio € um escrever sobre escrever, por ndo querer
0 risco de escrever somente e t§o somente sobre o meu proprio escrever e cair

na primeira pessoa egolatra discutindo seu proprio processo, recorro a analises
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de colegas e literatos que tenham observado pontos quase que de uma marca
autoral coletiva, se é possivel chamar assim, nos textos ja, em certa medida,
populares dentro da literatura contemporanea que recorrem ao efeito de
estranhamento. E um caminho na terceira margem entre a teoria literaria e a
reflexdo sobre o0 processo criativo e sei que estou descalca num Everest sem
mapas que me guiem em definitivo ao tom mais adequado da formulagao tedrica,
mas sabendo o que almejo de efeito com meu texto ficcional, me rendo a esta
odisseia.

E o estranhamento famoso desde a primeira frase de A metamorfose, de
Franz Kafka, quando Gregor Samsa acordou metamorfoseado em um inseto
gigante. Ou desde a performance de linguagem de James Joyce em Ulysses. Ja
sdo quase 100 anos dissecando esses dois exemplos como se ndao houvesse
outros para falarmos de um conceito muito proximo ao que Brecht pregou com o
seu teatro épico — o distanciamento critico: € por meio da falta de identificagcao
com a historia, com o personagem e com a forma como ela é contada que o
espectador questiona sua realidade, e ndo através do embevecimento catartico.
Pretendemos, aqui, emancipar o conceito de catarse como parte intrinseca ao
consumo literario. A descarga emocional que acomete como de solavanco o
espectador a ponto de deixa-lo em éxtase ou submeté-lo ao trauma revisitado é
conhecida na literatura como um dispositivo necessario para se completar a
experiéncia de leitura, mas ndo € unanimidade: ha textos que rechacam a
catarse como uma possibilidade de fechamento de uma experiéncia artistica,
uma espécie de libertagdo ou purgagao a partir da representagdo — o que nos
parece classico e preso a um modelo aristotélico e candnico de estruturagcédo da
narrativa. Esse oposto prega que é justamente pela falta de identificagédo ou por
estranhar a “representagdo”, a condugao da narrativa, seja pela forma, pela
construgc&o dos personagens ou pela linguagem, que o espectador se prende ao
texto e, dai, estabelece um vinculo diferente da catarse, um vinculo que
estabelece a aprendizagem pelo que n&o €& familiar, um vinculo pelo
estranhamento.

Fazem isso Guilherme Gontijo Flores em seu l'azur blasé — ou ensaio do
fracasso sobre o humor (2015) e Cristiane Costa em Sujeito Oculto (2014). No

primeiro, o autor deixa poemas supostamente nao-publicados e reunidos
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postumamente por dois colegas, responsaveis pela co-autoria do livro e por
notas finais que tentam explicar a coesédo tematica e incoeréncias formais —
Adriano Scandolara, na parte intitulada Notas, e Rodrigo Tadeu Gongalves, no
Prefacio interessantissimo. O livro acaba por ser uma coletanea postuma falsa
e comentada, com um tom de humor prolongado pelas sutis alfinetadas técnicas
da analise dos poetas. No livro de Cristiane Costa, o estranho fica por conta de
uma aparente transcricdo de um depoimento do marido da personagem referida
quase como principal e sua biblioteca. Sua mania de anotar em uma agenda
trechos roubados de livros e grifar livros quase que obcecadamente deixa uma
espécie de rastro perseguido pelo depoente. A segunda parte do livro especula
se a primeira parte seria, por sua vez, a primeira parte de um romance cuja
segunda parte foi censurada e acusada de plagio, escrita por uma colega da
autora que, como uma critica literaria, analisa a obra de Catarina Guerra. Com
uma mescla de citagbes nao creditadas, a primeira parte se confronta com o
ensaio critico e académico que constitui, ficcionalmente, a segunda parte. A
mistura deliberada de géneros, o uso de remix, sampling, visual writing e o xeque
posto na autoria nos fazem cocar a cabeca a respeito do que temos a frente.
Sé&o textos que, em alguma medida, demoram para fazer a evidéncia de que
estamos diante de uma obra de ficgdo. Cabe o adendo de que O inventario das
coisas ausentes (2014), de Carola Saavedra, escapa ao rétulo da mesma forma,
apesar de nao flertar com a linguagem académica. O livro se divide em duas
partes. Uma chamada Caderno de anotacbes e a outra que se propde a ser
ficgdo. Uma narra o encontro de dezesseis diarios por uma personagem, a outra
prolonga a histéria por meio de um embaralhamento de personagens, fatos e
dados dados na primeira parte. A articulacdo das duas partes desestabiliza o elo
que as une.®

A tensdo que se estabelece imediatamente no momento em que o
espectador hesita se aceita ou ndo o texto € o que chamamos de estranhamento.
E essa desestabilizagdo pode adotar procedimentos de outras linguagens para

conduzir o leitor a um efeito também hibrido na recepgdo de um texto. E assim

8 Nix e . . . .

N&o é intuito aqui fazer uma analise das trés obras, mas elencar exemplos lidos durante o
periodo de escritura do texto ficcional que construiram um repertério no qual reconhego ecos e
tragcos que sustentam o que pretendi-pretendo fazer.
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que a pesquisadora Eleonora Frenkel estende os tentaculos da danga e da
musica para analisar as recorréncias na obra da escritora contemporéanea Luci
Collin. Faz sentido atentarmos para a melodia composta pela escritora curitibana
por dois aspectos: seria injusto ndo reconhecer o contagio de uma obra tao
significativa na virada de chave criativa que afetou a minha escrita assim que
tive contato com a escrita da autora pela segunda vez — da primeira, devo ser
justa, o estranhamento foi inevitavel; outro ponto é a contemporaneidade de uma
autora que comecou a publicar em 1984 e desde entdo inventariou uma poética
astuta dotada de uma consciéncia linguistica, literaria e artistica que a coloca
num tabuleiro expandido no qual transbordam suas palavras. Palavras que
dangam, ecoam e atuam na pagina como se fossem maquina, como se fossem
cumplices de um processo criativo consciente de tudo o que se pode fazer
textualmente falando. E um texto que se aproveita do eco que provoca frente ao

repertorio que ativa:

Como pesquisadora e tradutora de Gertrude Stein (1874-1946), Collin
observa como uma de suas técnicas literarias a repeticdo, ou melhor,
a insisténcia, que provoca esse efeito desestabilizador sobre os
padrbées da linguagem convencional e que ‘reproduz o pensamento
real, que esta sempre em movimento’; através da repeticdo em seus
textos, Stein tornaria o movimento visivel ou audivel. Segundo a leitura
de Collin, para Stein, ‘a repeticdo em uma frase nada mais é do que
uma diferencga de énfase — assim, a repeti¢gdo propriamente n&o existe,
0 que existe é a insisténcia’, que ‘vai gradualmente construindo
sentidos para o texto (COLLIN, 2007, p. 56). Parece notavel que Luci
faga uso do procedimento que observa em Stein, criando narrativas
que atentam contra a légica linear e revelam o efeito contagiante que
a musica tem sobre elas. (FRENKEL, 2014, p. 184)

N&o ha como se prevenir de contagios, seja autor-autor, seja linguagem-
linguagem. E essa permeabilidade se potencializa quando se pensa em dois
aspectos: o da exatidao, as vestes de Calvino, e 0 da consciéncia da
impossibilidade da exatiddo, a moda de Luci Collin — o que culmina na
insisténcia, no espagamento, na fragmentacéo e na permeabilidade dos géneros
textuais e do caminho prosaico e-ou poético. Para Calvino,

A precisdo para os antigos egipcios era simbolizada por uma pluma
que servia de peso num dos pratos da balangca em que se pesavam as
almas. Essa pluma levissima tinha o nome de Maat, deusa da balanca.
O hierdglifo de Maat indicava igualmente a unidade de comprimento -
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os 33 cm do tijolo unitario - e também o tom fundamental da flauta.
(CALVINO, 1990, p. 73)

Ele ainda define a exatiddo a partir de trés coisas:

1) um projeto de obra bem definido e calculado;

2) a evocagdo de imagens visuais nitidas, incisivas, memoraveis;
temos em italiano um adjetivo que nao existe em inglés, “icastico”, do
grego eikaotikos;

3) uma linguagem que seja a mais precisa possivel como léxico e em
sua capacidade de traduzir as nuancas do pensamento e da
imaginagéo. (CALVINO, 1990, p. 73 e 74)

Num processo que se da a luz do ensaio, a escrita sensivel ao que se
observa, a descricdo minuciosa das coisas encontra eco nessa proposta de
absolutismo lexical e o préprio Calvino hesita:

N&o serei tdo drastico: penso que estamos sempre no encalgo de
alguma coisa oculta ou pelo menos potencial ou hipotética, de que
seguimos os tragos que afloram a superficie do solo. [...] A palavra
associa o trago visivel a coisa invisivel, a coisa ausente, a coisa
desejada ou temida, como uma fragil passarela improvisada sobre o
abismo. Por isso o justo emprego da linguagem é, para mim, aquele
que permite o aproximar-se das coisas (presentes ou ausentes) com
discricdo, atencdo e cautela, respeitando o que as coisas (presentes
ou ausentes) comunicam sem o recurso das palavras. (CALVINO,
1990, p. 93)

No espaco do Iéxico que escapa porque, no tempo das literaturas fora de
si, a palavra ndo da mais conta, a saida da palavra é estar no encalco de outras,
sempre em teste. Nesse sentido, Frenkel novamente nos auxilia: “Creio que
nesse ponto se toca a analise da Collin sobre a repeticdo em Stein: a mesma
melodia a cada vez que é cantada, varia em sua insisténcia, de modo que ja nao
€ a mesma e que novos sentidos vao se perfilando” (FRENKEL, 2014, p. 185); e
continua a respeito de outro procedimento: “Trata-se de uma espécie de ‘jogo de
substituicdes infinitas’, em que o dito pode ser dito sempre de outra maneira,
configurando esse movimento interminavel do ‘mistério musical”. (FRENKEL,
2014, p. 185) E é engragado que, ao retomar Calvino dizendo que “Paul Valéry
€ a personalidade que em nosso século melhor definiu a poesia como tensao
para a exatiddo.” (CALVINO, 1990, p. 83), e sabendo da formag&o musical de
Luci associada a sua pratica poética, entendamos que os momentos mais

inexatos sejam justamente os que a autora recorre a estratégias poeéticas e
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insistentes e infinitas que transformam a escrita pronta num prisma ao vivo de

um processo em processo. A exemplo:
Porque se faz flores de prata. Porque se faz flores de ouro de jade de
ametista de latdo de palha. Porque se pendura uma miniatura de flor
no pescogo. Porque se decora as paredes com flores sofisticadas
porque se pendura na parede um calendario com a fotografia de uma
flor. Porque se condena a soliddo a muda posta no corredor escuro.
Porque se faz flores com tinta porque se dispde flores nos vasos flores
arrancadas do quintal do vizinho flores roubadas do cemitério flores
que nasceram brancas e que sdo tingidas de azul flores cuja Unica
funcéo é imitar flores verdadeiras. Porque em plenos verdo se usa
vestidos com florzinhas estampadas. Porque se da nome de flor a
alguém. Porque se finge que aquelas rosas miseraveis feitas de pano

e destituidas de discurso s&o as rosas verdadeiras havera um preco:
ja néo se compreendera as desinéncias. (COLLIN, p. 63 e 64)

E, em tentativas infinitas, uma nova configuragédo poética dentro da prosa
implica uma nova configuragdo semantica e uma nova configuragao ritmica, que,
por sua vez, implica uma nova configuragdo melodica — ainda que a estrutura
sintatica se repita como uma pauta musical. Ha outros momentos em que a
sintaxe se descabela e provoca um olhar para uma narrativa que tem uma razao
nao-linguistica para existir e para em pé por desenhar e montar sua propria
partitura. Ao relacionar a escrita de uma de minhas principais referéncias
literarias hoje com o que venho escrevendo, ndo posso deixar de pensar na
possibilidade de deixar contaminar a escrita deste narrador em primeira pessoa
com a pincelada poética que desvela as tentativas de acerto de uma agao que
s6 se concretiza do campo do discurso-tentativa, porque no campo da realidade
ja evaporou. A escrita-tentativa como um desejo de reconstructo da memoria,
uma indeterminagéo em si - para Calvino, um polo oposto ao da exatidao. E isso
estabelece o que se percebe como uma articulacdo que concentra processo e
produto na superficie do texto — 0 que potencializa a ideia de um texto que se
desvela construindo a linguagem em torno de si mesma —, uma escritura
contemporanea que se expande para fora de si e ativa dispositivos de outras
linguagens. A da danga, por exemplo.

A ponte bem que poderia ser feita entre a imagem de alguém procurando
a foto perfeita de um aquario, diante da agua que se move, dos peixes em uma
coreografia imprevisivel e irrepetivel e da impossibilidade de repetir qualquer que
seja a foto que saia dali. De novo, o oposto da exatiddo, de novo, a escrita-
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tentativa. A danca aparece na escrita de Luci Collin e na escrita de Gertrude
Stein como uma experiéncia que produz um outro estado de leitura, uma
geometria inconfundivel de autoria. O trago que se impde na pagina ao mesmo
tempo se dilui sintaticamente conforme as palavras aparecem nas sentencas de
Luci, nas sentengas de Gertrude Stein. Por que nos interessa falar de dancga
como uma espécie oposta — nao necessariamente — a exatidao? Primeiro, pela
possibilidade grafica de ressignificar as palavras na pagina. Segundo, pela
qguebra entre forma e conteudo ao mesmo tempo também simbiose entre os dois
a medida em que as duas autoras estabelecem como possibilidade narrativa e
formal uma espécie de metaescrita, justamente nosso objetivo aqui. O
rompimento com a pontuagdo e com o espagamento tradicional também sao
caracteristicas inexatas do que se propde a escrita das autoras.

Sob esse angulo, Eleonora Frenkel observa que o movimento livre das
palavras na narrativa de Luci é livre de determinagdes normativas da linguagem
e, ao mesmo tempo que desestabiliza as relagdes de tempo e espaco, explora
uma caracteristica fundamental da dancga: a infixidez. No palco-pagina, abrimos
espaco entdo para, como diz Kenneth Goldsmith, as palavras atuarem tal qual a
auséncia de referéncias tipologicas, lineares e graficas ndo mais restringe. A
palavra se dilata. A palavra se delata. A palavra se deleta. E no siléncio dos
espacos entre si também diz. E traz a tona o quase esquecido arroubo que
progride como trago autoral de quem arrisca ao vivo, frase a frase, com palavras
que ameacam ser. E disparam a falar como pés incontrolaveis a musica que
toca. Eis que surge o espagamento como uma caracteristica dessa linguagem
que nao para, como artificio para que o vazio exista no texto em prosa — em

“‘pulsos descompassados”. Ai o dialogo com a dancga:

Ao querer se subtrair tanto do peso do discurso significado por um
modo univoco e definitivo, quanto se aliviar da obrigacao cronolégica
da narrativa, a literatura explora as dificuldades de escrever sem fixar
um tempo e um espaco, podendo também experimentar a criagdo de
espacgos imaginarios onde o tempo se suspende. Nesse sentido, de
modo analogo a danga, que, além de mostrar seus movimentos, revela
a forca de sua retencdo, sua capacidade de desobedecer as
determinagdes e os impulsos. Além de expor o gesto, a danga cria a
tensdo com o ndo-gesto, e a literatura abre os espacos entre a
linguagem e a ndo-linguagem, entre a voz e o siléncio. (FRENKEL,
2004, p. 191)
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E é nessa hesitacdo e excitagdo estética que a palavra engendra um
espetaculo que confunde pela sutil coreografia impossivel de se cortar a estilete.
A sequéncia de palavras que fazem fila para entrar no espetaculo e atuar ao seu
tragco ndo se deixam adestrar, mas aparecem orquestradas, uma a uma. Na
pontuagao, o jogo sintatico também se reinventa e as regras ndo sdo mais de
uma comunicagao linear em estrutura a passos simétricos, cada palavra
obedece a uma melodia. Assim como os dedos deslizam para outros espagos.
De abismos entre um sintagma e outro, de respiros e siléncio, de supresséo de
obstaculos, de abreviagdes, cortes e tensdes intervaladas. De ressignificar o
tempo entre uma palavra e outra. A respeito disso, Eleonora Frenkel: “(...) o que
parece criar um tempo ‘solto’, ndo preciso ou determinado, € a auséncia de
pontuagao, € a escritura que se propaga livre e que cabera ao leitor dar o ritmo
— o tempo do tempo”. (FRENKEL, 2014, p. 192). Eis ai o espagamento e a
infixidez provocando a inexatiddo. E um tempo de prefixos.

E subverter as regras gramaticais, por mais contraditorio que pareca,
considerando o uso que fago aqui da norma culta, € o que nos humaniza frente
ao mecanicismo das maquinas. Flusser insurge contra os sinais graficos, eles
todos: "Os sinais graficos sdo aspas do pensamento logico." (FLUSSER, 2010,
p. 20). A historia avanga e reinicia, conforme demarcamos que ha um novo inicio,
por meio do ponto final e da maiuscula na sequéncia. Foi a aristocracia que nos
ensinou a escrever, ndo as civilizagdes primitivas. A lingua é aristocratica,

pretensamente neutra e, indubitavelmente, falica.

Todo escrever € um escrever correto, e isso provoca indiretamente a
crise atual da escrita. Pois ha algo mecéanico no organizar, no enfileirar,
e para isso as maquinas tém um desempenho melhor do que o ser
humano. Pode-se deixar a escrita, essa organizagédo dos sinais, por
conta das maquinas. [...]

Ao escrever, os pensamentos devem ser alinhados. Uma vez que, se
nao escritos e em si mesmos abandonados, em que cada um pode se
voltar para o anterior, chama-se, em contextos especificos, de
"pensamento mitico. Os sinais graficos sdo aspas oriundas do
pensamento mitico transformado em um pensar alinhado linearmente.
(FLUSSER, 2010, p. 19)

E se um texto ao seu receptor se reapresenta, assim é relido:

a figura mais perfeita e mais capaz de quantas inventou a natureza e
conhece a geometria é o triangulo. triangular é a vagina, triangular é
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o utero, triangular é a trindade da deusa: a mae, a filha e a alma santa.
triangular é a letra A, um portal para o céu, altar, um chifre de um animal
bovideo, aleph, o AZ do baralho, a forma da aguia, a ponta, o inicio, o
comeco. € o verbo invertido, o vé de ponta-cabeca, a cabeca de todos
os alfabetos associado ao numero 1. em ldgica, € o signo de uma
proposi¢ao universal afirmativa. em matematica, seu simbolo invertido
€ usado como o quantificador universal (“qualquer que seja [...]"). um
tipo sanguineo. o antes de tudo também auséncia negacdo
determinante. tudo nos dirdo, com a graca do céu, as palavras que
tomei por tema. Ave MariA. o A é que é falico, dia, veja bem, avalovara,
ai, espiralada, ela, a linguagem, se desarma, anima, se desenrola, ai,
e vai desobstruindo os nOs. (FANK, 2018, p. 1)

Ufa. Sim, essas linhas escritas em espiral ainda hesitam e se recompdem
e sao ressonancia de um texto produzido para uma disciplina ministrada em
2018 pelo professor Jodo Guilherme Dayrell a respeito das dimensdes do 6 em
textos do Padre Antonio Vieira, de Guimaraes Rosa, de Nuno Ramos. Ali, como
ja havia feito, coloquei em xeque para mim mesma a logica dos textos que eu
lia, com os olhos nao mais moldados pelo narrador cristdo, ele, tdo biblico, tao
vinculado ao Era uma vez, ali, ja em algum tipo de suspensdo, mas ainda
patriarcais. "Talvez a fantasia artistica s6 possa reajustar a composigéo de certos
mosaicos e justapor, por meio de montagens e colagens, o que ja estava la."
(STEINER, 2003, p. 32) E como alavanca que modifica o pulo da linguagem a

|6gica linear ndo era mais suficiente. Ainda sobre espagamento:

Um ducto de escrever ininterrupto, contudo, ndo é possivel, mesmo
depois da superacao do freio objetivo e material do escrever. As regras
ortograficas (sejam logicas ou sintaticas, ou de acordo com o alfabeto,
fonéticas ou musicais) sdo calculos, quer dizer, elas exigem espacgos
entre os sinais. Esses espacos sao obrigatérios entre as palavras, as
frases, os paragrafos e os capitulos. O gesto de escrever é "staccato"
porque o proprio cédigo escrito é granular ("distintivo").

O fato de o gesto de escrever ser simultaneamente intranquilo e
pausado repele a consciéncia de quem escreve. Ele estrutura a
"consciéncia histérica". Embora escrevamos (e pensemos) de forma
rapida e esquematica (rapidamente ao encontro do ponto final, no
futuro), escrevemos (e pensamos) de forma asmatica. N6s sempre
temos que interromper o que estamos fazendo para tomar ar.
(FLUSSER, 2010, p. 40)

Ainda assim, a escrita interrompida causa estranhamento e exige

explicagdes®. Foi, novamente, na teoria do Design que encontrei o didlogo entre

9 . . ~ . . .

O fato de ter feito da interrupcédo do enredo o motivo estrutural do meu livro tem esse sentido
preciso e circunscrito, e ndo toca a problematica do “inacabado” na arte e na literatura, que é
outra coisa. Melhor dizer que aqui ndo se trata do “inacabado”, mas sim do “acabado
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a ideia de linearidade grafica e uma reflexdo com a historia em letra maiuscula

qgue so existe porque ha o que para a literatura é fundamental, a alteridade:

[...] as linhas daquilo que esta escrito ndo orientam os pensamentos
apenas em sequéncias, elas orientam esses pensamentos também em
direcdo ao receptor. Elas ultrapassam seu ponto final ao encontro do
leitor. O motivo que esta por tras do escrever ndo é apenas orientar
pensamentos, mas também dirigir-se a um outro. Apenas quando uma
obra escrita encontra o outro, o leitor, ela alcanga sua intengéo secreta.
Escrever ndo é apenas um gesto reflexivo, que se volta para o interior,
€ também um gesto (politico) expressivo, que se volta para o exterior.
Quem escreve ndo s6 imprime algo em seu proprio interior, como
também o exprime ao encontro do outro. Essa impresséo contraditoria
confere ao escrever uma tensdo. E por isso que a escrita tornou-se
cédigo que suporta e transmite a cultura ocidental e deu, a essa cultura,
uma formagao tdo explosiva. (FLUSSER, 2010, p. 20)

Aqui, tal como o fio que se borda a borda do significante, escolho a ideia
de ressonancia para além da ressonancia sonora, grafica, plastica. A ideia de
afeto como algo que afeta o outro € o que completa, para mim, a ideia de efeito

do texto no outro: a ressonancia afetiva, que também nao é exata.

O homem, enquanto ser consciente, recolhe apenas os efeitos desses
encontros, que se dado na forma de paixdes: alegria ou tristeza. Ja o
afeto supde a afecgéo, ou seja, um afeto necessariamente provém
dela, porém nao se reduz a ela.

Embora diferente, tanto afec¢do quanto afeto nos parecem implicadas
na ideia de escolha afetiva. [...] estamos dentro de um paradigma no
qual a ideia de afeto se afasta de qualquer associacdo com a
expressdo de uma interioridade inatingivel, que marcara a defini¢cdo
romantica e escolar de lirica. Pelo contrario, o afeto se da como
resultado de uma relagcédo onde a fronteira entre interior e exterior ja
ndo é determinavel. Resultado dos efeitos da passagem de um corpo
- que bem pode ser uma voz, um texto, um fantasma - sobre outro, de
uma mutua modificagdo, e ndo da expressdo unidirecional de um
sentimento mais ou menos puro. (DI LEONE, 2014, p. 31 e 32)

E é também tempo de ecos que se estabelecem nos microssistemas
politicos de circulacao literaria. Qual é o grau de poténcia de um texto e de um
voz que o recomenda? Se emprestamos da fisica o significado de ressonancia,
entenderemos esse conceito como um fenbmeno em que um sistema vibratorio
ou forgca externa conduz outro sistema a oscilar com maior amplitude em

frequéncias especificas. E € a partir da energia vibracional que esse sistema

interrompido”, do “acabado cujo final estd oculto ou ilegivel’, tanto no sentido literal como no
metaforico. (Parece-me que em algum momento digo algo assim: “Vivemos num mundo de
histérias que comegam e nao acabam”.) (CALVINO, 1999, p. 268)
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armazena que se mede a amplitude das ressonancias. Analogamente, o sistema
literario (assim como o sistema musical) depende de uma amplitude externa para
validacdo de uma obra. E uma vibracdo complexa que contém muitas

frequéncias, afetivas também. E ativa memdrias ndo necessariamente lineares.

estica, estica, estica a linha, o fio, o nO, a espiral que é o mundo, o
fundo do pogo, rotundo profundo imundo, dentro da roda do tempo n&o-
linear. o tempo, a vida tem inicio, sim, a vida, a vida é ela quem diz que
6ia. desabrocha e irrompe feito flor, mas é cobra, é afeto, que afeta.
Inaugura um novo calendario, um um, insiste, feito sistole, sistole,
sistole, sistole, respiracdo e batimento asmaticos, uma palavra
aritmética, um som escriturado, uma usina inteira ela, EVA, nossa
senhora, ai, que é quase palindrémica, O, Ah, a musa que penetra no
O, respiragdo circular. repita comigo este ruido que sé poderia ser
urbano. (FANK, 2018, p.1)

Nesse trecho de texto em que o eco se faz ao O (2009), de Nuno Ramos,
a espiral & protagonista - é na circularidade que ressignificamos o tempo, a
linearidade, a historia, a circularidade onde tudo coexiste. Um tempo em que o
cubismo deixa de ser movimento artistico para ser a prépria realidade multitela
que se estilhaga logo a frente em telas LCD, um display de cristal liquido que
quase se cola a nossa retina'® e quer substitui-la. E o tempo da simultaneidade,
da nao-linearidade e da fragmentagao, que sdo o fio que se estica da
multiplicidade e da consisténcia, a proposta inacabada de Calvino, a sua
Sagrada Familia, a sua fundacéo 06rfa, tao relida mesmo sem existir. Se Ricardo
Piglia propds o deslocamento'’ como resposta e substituicdo & consisténcia,
nao iremos desconsidera-lo, mas antes de incorpora-lo como parte da discussao,
resta um escape para o conceito de tempo, especialmente para o cinema - a arte

que surge proxima ao cubismo sem ter raiz nele:

Pela primeira vez na histéria das artes, na histéria da cultura, o homem
descobria um modo de registrar uma impressdo do tempo. Surgia,
simultaneamente, a possibilidade de reproduzir na tela esse tempo, e
de fazé-lo quantas vezes se desejasse, de repeti-lo e retornar a ele.
Conquistara-se uma matriz do tempo real. Tendo sido registrado, o
tempo agora poderia ser registrado em caixas metalicas (teoricamente,
para sempre). (TARKOVSKY, 1998, p. 71)

1% Cover your crystals eyes/ Because I'm in this house/ I'm in this home all my time [...}/ | can
see it all so clear/ | see it all so clear (Crystals, Of monsters and men)
1 No texto Uma proposta para o novo milénio, Ricardo Piglia se propde a escrever a resposta
que falta: o deslocamento. O texto foi publicado originalmente na Revista Margens/ Margenes n.
2, em 2001.
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Curiosamente, seria justamente essa a maior moeda de troca hoje, o
tempo, tdo areia, tdo escorregadio. Ele que, no inicio do cinema, ja foi um
material mais concreto para a criagdo, agora € quase obstaculo. A apropriagao,
o sequestro do tempo, pela fotografia, pelo cinema hoje ja fazem parte da dobra
desse mesmo tempo em narrativas entrecortadas. O que ja foi um novo principio
estético hoje € matéria-prima em extingdo. Se no cinema classico, o espectador
por tras do plano fixo era apenas um observador, hoje n&o ha mais frente ou tras
da tela. Estamos entretelas e enxergamos simultaneamente varias delas em
perspectiva. No cubismo, a subversdo aparente da logica da natureza se
fundamentava num olhar irbnico e subjetivo do artista que se propunha a
estilhacar o objeto de seu retrato em uma avalanche de informagdes simultaneas
das quais se suprime a continuidade cronolégica. O tempo um vidro quebrado
na tela, hoje uma superficie porosa que nos atravessa e € atravessada por nos,
o agente que ndo olha mais de cima, deidificado em um narrador que controla
uma linha ordenada em virtude dos acontecimentos. O colapso € a unica
resposta possivel para um reldgio de rua que esta prestes a desmoronar ao vivo.
O tempo em crise porque, ainda que queiramos esgotar todos os angulos de
uma narrativa, ndo € possivel consumir todo o material de uma narrativa, € ele a
prépria vida, recortada e fragmentada. Também néo é possivel mostrar todas as
horas contidas num rolo de filme. Selecionar minutos salvaveis de hora de
producéo e afiar a lamina é o papel estabelecido pela montagem, cujo expoente
€ Eisenstein. Lado a lado com a colagem, nas artes plasticas, o recurso € um
empréstimo constante na literatura contemporanea e nos serve a imagem de
sobreposi¢gao multitela para um tempo em que as fraturas expostas interessam
mais que atos de heroismo, dois recursos aos quais recorreremos adiante. O
sélido € matéria predileta dos alquimistas que desmancham a matéria em
experimentos pretensiosos. Nenhum material passa incélume a quem enxerga
todas as possibilidades. E esta, para mim, a grande praga-presente do cubismo:
nenhuma perspectiva € levada a sério porque todas s&do. Milton José de Almeida,
em A arte da memoria (1999), enxergou a origem do cinema nas capelas de
Giotto, lineares, didaticas e cristas - orientadas sob o signo do discurso ocidental,
da esquerda pra direita. “Certa vez a igreja, hoje a educagao e a industria cultural
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produzem esteticamente, vale dizer, em forma e ideologia, ndo s6 as imagens
visiveis, mas o sentido dos intervalos significativos. toda escolha estética € uma
escolha politica.” (ALMEIDA, 1999, p. 36) Cada perspectiva, além de escolha
politica, é constituida de repertério e memoria. E a memoria € indissoluvel do

tempo.

O tempo cronoldgico teve razdo de ser no momento inaugural da
construgdo do mito. Apds seu entendimento e memorizagdo, o mito
pode ser recordado e recriado a partir de qualquer ponto do tempo e
do espaco e instalar-se em alegoria. Como se daqui, na Cappella degli
Scrovegni, a histéria e as histérias fundadoras do mito cristdo
decorressem. Cada cena ganha vida propria, tendo em si todas as
outras ao mesmo tempo. N&do s6 todas as coisas vistas, mas e
principalmente, tudo o que foi pensado, sentido etc.. De origens
proximas e distantes na Histéria. Cada cena é tornada uma alegoria.
(ALMEIDA, 1999, p. 57)

O tempo é um discurso no qual estamos presos para sempre, um sempre
gque ndo se sabe exatamente qual €. Aproximar essa discussao da literatura
contemporanea zera a reza nao s6 da questao da linearidade narrativa, mas da
linearidade da pagina e do proprio livro. Um manga n&o pode ser exemplo de
subversao da ordem porque ele é construido sob uma ética oriental. Os livros de
Lygia Pape, a impressao da internet de Kenneth Goldsmith ou as performances
involuntarias das redes sociais, sim. O fragmento estilhagado da tela que se
quebra no chdo segue o voo e a acerta a arquitetura. Ela, que tem sob sua
guarda o monumento, € assunto da nossa primeira parabola linguistica: a Torre
de Babel.

A decomposicdo da celulose, |a em Alexandria, ndo teve o0 mesmo efeito
que as grandes tragédias humanas do século XX, pelas maos dos homens e por
obra da natureza. Nada nos colocou tdo em suspenso quanto o Holocausto e a
discussdo ja gasta sobre ser ou ndo possivel produzir arte depois do
ascendéncia do fascismo ndo economiza em atualidade. Escrevo este texto
sobre um personagem conservador desgarrada de referéncias politicas.
Produzo arte, discuto estética, empreendo literatura e, no entanto, sdo os
analfabetos politicos e os anti-intelectuais que dominam as canetas e dominam
o riscado. A verdade em suspensao se contrapde a uma absoluta precisao da
mesma lamina que uso para produzir as colagens que compdem este trabalho.

Nenhum bisturi esta a altura desta discussao porque temos preferido tesouras,
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analdgicas e eficientes, temos preferido as colas milagrosas de rapida secagem
porque ndo temos tempo nem mesmo para nos constituirmos como sujeitos.
Retornamos ao arco e flecha aplaudindo arqueiros autodidatas superestimados.
Na politica e na arte. Com tanta tecnologia e podendo estar em qualquer lugar,
nos falta territorializagdo e pertencimento. Quebram as telas e quebramos nés,
mais ou menos como quando nos tiravam as ruas. Como um movimento anti-
ilusionista como o cubismo pode ser fio de uma discussdo que permeia
justamente a tentativa ilusionista de construgdo de uma verdade - para além da
verossimilhanga?

O arquiteto Guilherme Wisnik, em Dentro do nevoeiro: o futuro em
suspenséo (2019), faz um percurso similar ao que me proponho ao questionar
se existiria uma arquitetura a altura do Cubismo, para ele, a grande vanguarda.
Questiono também: ha literatura cubista? Uma literatura que se construa a partir
de uma ideia tdo milenar na escrita: o fragmento. Para Wisnik, o argumento de
um véu, uma névoa, um entrevisto, uma bruma que dissolve os contornos capta
essa mutacdo a sensibilidade contemporéanea e €, naimagem de um vidro turvo,
de uma fotografia em longa exposi¢cédo ou de arranha-céus que furam as nuvens
em Dubai a propria evolugado pessimista da imagem da leveza que assobia
Calvino: uma nuvem €& também o peso das gotas que n&o nasceram e a
condensagao, nesse caso, literalmente, de tudo o que guardamos sem
selecionar, de toda a nossa produgdo de memdaria contemporanea e tecnologica.
A nebulosidade da informacgé&o hoje teria raiz nos destrogos fundadores do poés-
modernismo que levantaram uma poeira que vai sendo acumulada até que se
torna nosso lar. Tudo se evapora, € uma leveza do acumulo, para ele, o
tecnossublime. Essa poética do enevoamento carrega também o peso dos cabos
submarinos e tuneis que existem para sustentar essa estrutura fisica que da
suporte a uma estrutura abstrata que é o proprio embaracamento de
informagdes. Ele nos lembra que os ritos inaugurais do nosso mundo sao
demoligdes. A queda do muro de Berlim. O 11 de setembro. Agora, em pleno
2019, um simbolo gotico se despedaca e ndo demoram a surgir propostas
distopicas'? para a ocupagdo de um pedaco de um prédio cristédo, fundado sobre

20 governo da Franca langou um concurso para reunir propostas em torno da reconstru¢ao da
parte afetada pelo incéndio de abril de 2019.
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o simbolo de uma cidade paga. De uma piscina a um herbario, o que merece
ocupar o lugar de uma torre ocupada antes por gargulas e habitat de um dos
personagens mais importantes da literatura? Foi o corcunda que tornou a Notre-
Dame famosa ou Notre-Dame que validou Victor Hugo? Ele, que em Do grotesco
e do sublime, insistiu num prefacio interminavel que n&o teria condigdes, no final
do século XIX, de ser original. Ciente do peso biblico, mitolégico e shakesperiano
que carregava, marcou sua teoria a ferro num texto arquitetdénico cuja agulha
nao sobrevivera a uma queda televisionada. Para a arquitetura modernista, a
coisa toda se da pela transparéncia, num dialogo imediato com o lluminismo. E
preciso saber, langar luz a algo, a estrutura. O que importa sdo os ossos. No
pos-modernismo, a estrutura ndo significa mais, o que importa € a pele. Da
mesma maneira, 0 amalgama da criagao, contraditorio, dissipa as fronteiras e
ndo vé passarem os passaros, mas sabe que voam. E a ténica do sujeito
fragmentado que ndo poderia encontrar abrigo na consisténcia porque a
recusaria. Suas cidades sao invisiveis. E seus pedagos pontiagudos.

O entrelugar, tdo atual de Silviano Santiago, mesmo com quarenta anos
de sua publicagcdo nos alerta: “As palavras ndo estdo em perigo, 0s corpos
estdo.”. E essa fuga sé pode nos conduzir ao aludido nao-lugar, de Juliano
Garcia Pessanha, que o recusa porque esse sujeito contemporaneo também nao
habita, n&o se territorializa, vive na borda, a margem de si mesmo porque a
sociedade esta em colapso. Nao ha mais margem quando n&o ha centro. Nem
mesmo uma terceira, como poderiamos encontrar em Guimaraes Rosa. Se a
névoa nunca se dissipa e a espera significa uma falta de visibilidade, o que ¢,
para quem escreve hoje, a visibilidade sendo a sua conversao em plasticidade?
Um sujeito fragmentado tenta dar liga as imagens que possui para construir
narragao e consegue? Logo voltaremos a esse topico.

Para Calvino, e esta para mim é uma das imagens mais bonitas deste
livro, “a imaginac&o € um lugar dentro do qual chove” (CALVINO, 1990, p. 99).
Um lugar dentro do qual chove. E da espacialidade que surge a visibilidade. Mas
e se ja os sequestraram a imaginagado? E se Calvino, ao tentar unificar a geragéo
espontanea de imagens com a intencionalidade do pensamento discursivo,
preso a um tempo em que a autonomia do pensamento nio lhe fica atras da

tecnologia, tivesse vivido o hoje? Continuaria otimista quanto a capacidade do
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escritor de criar imagens numa época de manipulagao de imagens e som? Teria
previsto toda uma era de colagem, montagem e apropriagao de imagens? Ele
adiantou algo nesse sentido:

O poder de evocar imagens in absentia continuara a desenvolver-se
numa humanidade cada vez mais inundada pelo diluvio das imagens
pré-fabricadas? Antigamente a memaria visiva de um individuo estava
limitada ao patriménio de suas experiéncias diretas e a um reduzido
repertério de imagens refletidas pela cultura; a possibilidade de dar
forma a mitos pessoais nascia do modo pelo qual os fragmentos dessa
memoria se combinavam entre si em abordagens inesperadas e
sugestivas. Hoje somos bombardeados por uma tal quantidade de
imagens a ponto de ndo podermos distinguir mais a experiéncia direta
daquilo que vimos ha poucos segundos na televisdo. Em nossa
memoria, se depositam, por estratos sucessivos, mil estilhacos de
imagem, semelhantes a um depdsito de lixo, onde é cada vez menos
provavel que uma delas adquira relevo.

Se inclui a Visibilidade em minha lista de valores a preservar foi para
advertir que estamos correndo o perigo de pdr em foco visdes de olhos
fechados, de fazer brotar cores e formas de um alinhamento de
caracteres alfabéticos negros sobre uma péagina branca, de pensar por
imagens. (CALVINO, 1999, p. 109 e 110)

Sua proposta reside numa futura pedagogia da imaginagéo, conduzida de
maneira autodidata, com métodos inventados e resultados imprevisiveis. Para
ele, em 1985, a fantasia corria perigo. Se para ele, realidade e fantasia s6
poderiam tomar forma através da escrita, para nés, a propria ideia de realidade
e fantasia sao resignificadas por uma chuva de imagens das quais n&do sabemos
a previsao. A ilusdo € um lugar dentro do qual € possivel fazer chover - com agua
ou ndo. Hoje, é a realidade que corre perigo. E para que, entéo, insistir na ficcao?

A proposta desenhada por Ricardo Piglia, que ca estava antes de
avangarmos nessa ideia me sorri, como o faz da margem, enviezada: ao pensar
a partir do suburbio do mundo, coloca-se um problema a partir da margem da
tradicdo cultural, numa espécie de ficcdo especulativa, uma "versao utopica de
Pierre Menard, autor de Quixote" (PIGLIA, 2012, p.1) Sua adesao ao epitafio
literario de Calvino se da no seguinte conceito: "Ir em dire¢cdo ao outro, fazer com
0 que o outro diga a verdade do que sente ou do que aconteceu - esse
deslocamento, essa mudanga funciona como um condensador de experiéncia."
(PIGLIA, 2012, p. 3). Mais ou menos como as vozes que perpassam o conceito

de polifonia bakhtiniano, a ideia de Piglia € que, a partir do posto de observacéo
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privilegiado do centro para o periférico, ndo seria possivel transmitir verdade, a

verdade é um pilar da experiéncia.

Um deslocamento em dire¢do ao outro, um movimento ficcional, diria
eu, em dire¢do a uma cena que condensa e cristaliza uma rede multipla
de sentidos. Assim se transmite uma experiéncia, algo que esta muito
além da simples informagdo. Um movimento que € interno ao relato,
uma elipse, poderiamos dizer, que desloca para o outro a verdade da
histéria.

Creio que a proposta para o préximo milénio que eu agregaria as de
Calvino seria esta ideia de deslocamento e de distancia. O estilo é esse
movimento rumo a outra enunciagao, € uma tomada de distancia com
respeito a palavra propria. Ha outro que diz isto que, talvez, de outro
modo ndo pode ser dito. Um lugar de condensagdo, uma cena unica
que permite condensar o sentido em uma imagem. [...] S&o sujeitos
andénimos que aparecem para assinalar e fazer ver. A verdade tem
estrutura de uma ficcdo em que um outro fala. Fazer na linguagem um
lugar para que o outro possa falar. (PIGLIA, 2012, p. 3 e 4)

Arrisco-me a ampliar a ideia de deslocamento proposta por Piglia para
além da alteridade como condigao literaria, como um necessario se colocar a
pensar a respeito do outro e retratar essa margem tdo carente de
representatividade, mas ouso dizer que nao temos aqui sendo uma
problematizagdo que corre o risco de ser socioldgica e ndo literaria. Ele estaria
partindo da ideia de que toda a sua construcéo literaria nao olha para o outro? A
literatura, a ficcdo s&o justamente o espago de exercicio de sermos o outro. Se
0 espago imaginario é o unico lugar de transmigréancia identitaria, é ali que as
imagens estereotipicas, com um tipo de homem idealizado, nomeado por Eric
Landowski (2002) como o "senhor todo mundo", essas obras com efeito de
verdade nao criam mais ressonancia. E uma areia movedica o campo identitario
desde que a ferida se abriu. E € também ai que se produz o que de mais
interessante se viu na literatura contemporanea dos ultimos anos. O homem,
esse ser em deslocamento, um individuo em instabilidade, em uma humanidade
em ordenamento, ndo pode alojar mais uma ideia de protecado, de fixidez, de
abrigo. E quase uma obrigagdo estética olharmos para essas identidades
fraturadas que constituem um descentramento de ndés mesmos para que a
escrita como ética fagca sentido. Antes, uma voz hierarquica nutria a
intelectualidade de conceitos e material ficcional e artistico, hoje, o espaco
fronteirico esta ocupado por uma voz que ja ndo se sente em casa, que nasceu

esvaziada e pretende reinaugurar uma imagem estética pautada numa outra
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configuracdo da experiéncia e numa consequente reelaboragéo da ficgdo e do
proprio estatuto literario.

Entendo que, muito mais do que olhar para o outro, o deslocamento pode
ser usado como palavra chave para a reorganizagdo dos saberes, levando a
cabo a propria ideia da enciclopédia de ser um compéndio de saberes sem
estantes. Essa aparente contraditoriedade vai repousar sua cabeg¢a no que
entendemos como um contraponto a proposta de multiplicidade, o hibridismo,
também quase condigao daquilo que se pretende contemporaneo. O hibrido por
si s6 minimiza as diferencas. E na mescla que reside a forca criadora do século
XXI: um mapa rasgado e reconstruido com cola branca e paciéncia cujas
camadas nao se conciliam, uma literatura quebradi¢a, ndo porque fragil, sim
porque inclassificavel. Essas fronteiras quebradi¢cas sdo o calcanhar de Aquiles
de tudo aquilo que se chama arte hoje: seu caos e seu trunfo. As lentes n&o
estdo embagadas, os limites € que mudaram de fungéo - e ai o exilio se configura
como oportunidade de redefinicdo do tempo, do espacgo e da nossa prépria ideia
de sujeitos-leitores, sujeitos-escritores, sujeitos-artistas. A arte € o abrigo ainda
que nem seja um lugar. O deslocamento entre linguagens passa a permitir o que
sempre foi encarado como trai¢do: a contaminagao, a alta assimilagdo de um
texto em outro, o contagio, a permeabilidade do intertexto, do arquitexto, do
hipertexto, de um texto em performance, uma escrita e uma literatura
desterradas, nas quais o exilio, de um territorio ou de uma linguagem, injeta

lucidez.

A critica nos alerta para uma importante transformacéo - o caderno do
autor comeca a se aproximar mais das experiéncias dos cadernos dos
artistas, sem, no entanto, nisso se transformar. Estamos ainda num
regime de produgéo de discurso da e através da escrita. Mas a escrita
saiu de si mesma, deixou sua identidade fixadora para transformar-se
num procedimento algo moével, vibratil e, sobretudo, no contexto de
Artaud, algo que pudesse refazer seu proprio corpo, ele mesmo
também doente, desalojado e despossuido de “si mesmo”. Evelyne
vem insistindo no poder de rasgo, na violéncia disruptiva dessas
experiéncias de escrita/ leitura. Ou, como ja havia dito Maurice
Blanchot, “[0] jogo da etimologia corrente [que] faz da escrita um
movimento de corte, um rasgo, uma crise (...) [é] simplesmente a
lembranga da ferramenta propria para escrever que era também
prépria para fazer incisdes: o estilete. (KIFFER, 2014, p. 55)
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A partir dos textos de Evelyne Grossman, Ana Kiffer coloca em poténcia
aqui uma imagem primitiva que ndo pode ser sendo a nossa ferramenta eleita
para manipular o que é tatil na escrita. O corpo do texto se inscreve em outra
plataforma sensivel para se compor como representagéo, extensao ou negagao
a partir da sensorialidade. E quase uma plasticidade anti-ilusionista que grita,
mas ndo como gritavam os pares do inicio do século passado. E um anti-
ilusionista que entendeu que a realidade corre perigo e precisa reorganizar os
sentidos do leitor para prepara-lo para a recepcédo de um texto. Kiffer ainda nos

oferece mais tintas para a discussao:

A cabecga esburacada, furada, transpassada, de Duras nao deixa de
remeter para essa experiéncia de disjungao do corpo, para esse estado
de despossessao que faz entrever uma experiéncia corporal distante
daquela que funda e une corpo e identidade numa s6 e mesma série,
numa s6 e mesma figura humana. Outras corporalidades, portanto, é
0 que vem reivindicar a escrita enquanto pratica ou cena de um estar
“fora de si”. (KIFFER, 2014, p. 54)

O campo de selecao lexical de que dispde a autora para elaborar uma
analise posterior sobre os Cadernos, de Antonin Artaud, nos sugere um contagio:
relagdo plastica do trago, figuras pontiagudas, mutagées do corpo, sensagao
vibratil, linguagem raio. E um corpo mével & procura de um significado para além
das palavras que carrega. O hibridismo se sustenta, portanto, no contagio, na
contaminagao das linguagens, dos campos, literario e artistico, que, ao contrario
do que se viu nos estudos da décadas de 90 sobre o hibrido, ndo sugerem a
infertilidade da espécie que néo da frutos. Se o tempo € de frutos criados em
laboratorio, a fertilidade também é fabricada. E de dois pontos também se fazem
pontes. O que liga um a outro ndo é mais uma linha reta, mas uma linha, uma
tens&o, abstrata, labil, um ductil constantemente abastecido de agua e também

de corpos que se movem, se entrelacam, se fundem e confundem.

Nesse sentido, o efeito imediato € ndo somente o apagar das fronteiras
dentro e fora, mas, e sobretudo, o deixar entrever, no flash de uma
fresta, que tais fronteiras, além de méveis, sao efeitos visuais, sonoros,
tateis, entre muitos outros, de construgcbes e desconstrugdes
permanentes e aleatérias. (KIFFER, 2014, p. 63)

Em outro campo, as costuras overlock marcadas e ziguezagueantes dao

lugar a invisibilidade do laser e das m&os que o operam. Para a autora, em
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oposicao a constituicdo das vozes interiores, seu ponto de apoio, ha aqui uma
faléncia das vozes interiores e um consequente desalojamento da alma e da

escrita.

[...] nAo podemos negar ou esquecer que a construgéo artistica desses
corpos gloriosos ou extaticos abriu um lastro possivel de
experimentagdo para que novos corpos sensiveis fossem criados no
seio da arte e da literatura. A primeira, sem ter mais obrigacdo com a
tela, com o enquadre, com a moldura fez saltar para a vida um sem-
numero de experiéncias. A segunda, até certo ponto liberta das
estruturas dicotdmicas, assim como da linearidade narrativa, fez com
que tudo aquilo que parecia nao se poder ali dizer fosse percorrendo o
campo de sua experiéncia. Ainda se deveria notar que o
entrelagamento, efeito do préprio deslocamento ou expulsdo de suas
identidades anteriores, fez com que esses dois campos - literatura e
arte - investissem em novos modos de dialogo entre si. Um deles sera
através da escrita. De que maneira saltara de um para outro lado essa
pratica, e qual transformacao sofrera a escrita em cada uma dessas
passagens, sdo perguntas necessarias aquele que se aproxima de
experiéncias-limite entre esses dois campos hoje. (KIFFER, 2014, p.
59 e 60)

Dai a plasticidade das narrativas contemporaneas que acham, nesse
recurso, uma possibilidade de saltar das telas e sobreviver fora dos destrocos,
fingindo ndo ser caco, encenando a fratura por meio de outro figurino, o préprio
papel. Desse contato, de antecedentes também cubistas, a apropriagdo de
imagens, a colagem, a montagem e a performance do texto na pagina aparecem
para ficar. Dai também a elasticidade da marca autoral e sua imprecisao, o
anonimato. O oposto do que Calvino teria entendido como uma forma fechada:

[...] entre as formas literarias que caracterizam nossa época existe
também a forma fechada e calculada, na qual fechamento e calculo
sdo apostas paradoxais que apenas indicam a verdade contraria
aquela tranquilizadora (de completude e conteudo) que a prépria forma
parece significar, isto &, transmitem o sentido de um mundo precario,
a ponto de ruir, despedacar-se. (CALVINO, 1999, p. 267)

Para a rapidez, mais ainda. E menos também. A provisoriedade, a
efemeridade, o prazo de validade, as imagens e os textos que nos escapam e
duram menos de 24 horas na nuvem. As novas midias e Lydia Davis estdo ai
pra provar isso. Ndo é sobre durabilidade. E sobre as palavras-suporte que
mantém seus significados enquanto um sintagma se camufla com o tempo em

outras possibilidades. E o verbo curtir de Caetano na década de 70 apropriado
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pelas redes sociais e levado a exaustdao, sem efetivamente ter se deixado
descansar. O significado provisorio, com um registro provisoério, de efeitos
provisoérios.

Se Flusser propde que o cddigo, as maquinas ficam responsaveis pela
historicidade e pela reprodu¢cado de uma linguagem linear e, quem sabe, nesse
sentido, clara, sobra pra literatura aquilo que é turvo, metaforico ou, em alguma
medida, ndo exato. E € a partir da cosmogonia deste ensaio e dessas propostas
que me proponho a pensar quem sou eu-escritora, hoje escrevendo neste
espaco-tempo, e que entenderemos o processo de criagao particular deste texto
ficcional-nem-tanto, desmembramento do eu-cientifico-critico que escreve a
parte tedrico-genética, terreno arido para quem cria e fértil para quem nele se
ancora como entendimento do produto final, aqui, texto artistico, aqui, avatar
ruidoso e organismo académico, aqui, mescla e ser hibrido nao-tao-autbnomo

tentando n&o ser opaco.
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Parte Il | Esvaziamento

E do século XIX essa mania de transformar memoéria em ficcdo. E desse
periodo o particular aprego por diarios, memdérias e autobiografias de escritores
que se moveram pelo campo documental de sua ficgdo sem tanta ciéncia do
quanto teodricos se debrugariam sobre sua intimidade anos depois. Opero aqui
um dialogo duplo: com a intimidade do processo de escritura, montagem e
colagem do meu texto a partir da perspectiva da memdéria, entendo também o
movimento que faz meu personagem ao tentar escrever um livro para registrar
seu inventario de afetos. Ele, privado da memdria e de sua propria historia,
escreve em busca de uma identidade individual e, nesse processo, tem de si
solapada a concepcao histérica de memoria coletiva, é incapaz de entender o
momento temporal que vive, 0 momento em que escreve, caindo num inevitavel
ostracismo amorfo e diluido na prépria forma que seu pretenso texto
enciclopédico assume. Ao tentar se inscrever, se apaga. Ao tentar escrever, se
apaga. Ainda que ambicione a realizag&o, converte sua missdo em uma fratura
reversa, descolada de si e do outro. Nao ha périplo. Nao ha comecgo. Nao ha fim.
Onde foram parar os medidores do tempo?

A fagulha que sobreviveu ao fogo de palha deu para muito e deixou pistas.
Foi Santo Agostinho, um pagéo que registra sua conversao em Confissdes que
intentou alguns dos primeiros registros sobre tempo e memoria. Se quero fazer
ficcao, preciso desdobrar um conceito atomo aqui, base para qualquer discussao
molecular: o tempo. E se encerramos nossa ideia de esgotamento numa
proposta de provisoriedade a ocupar o lugar da rapidez, estico a ideia. Antes
de entender de velocidade, € preciso falar sobre percepcédo do tempo.

Que particula, que fio, que caco é esse que queremos emoldurar entre
duas capas e folhear? Que necessidade de impress&o de uma biografia ou de
uma narrativa na dobra da historia é essa? Santo Agostinho, ao conduzir sua
reflexdo sobre o tempo, em interlocugdo com o Deus recém-descoberto, fala em
palavras proferidas nesse lugar tempo, com um verbo gerado no siléncio.
Palavras que ele adjetiva de soantes e transitorias, ditas por uma voz
passageira, uma voz que ecoa e some, uma voz que é capaz de fazer nascer

corpos - uma criagao pela palavra. E continua pontuando: ndo poderia haver
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entdo, onde ndo havia tempo porque ndo é concebivel um tempo em que se
possa dizer que nao havia tempo. (AGOSTINHO, p. 301) Ele acredita em inicios,
mas pde em xeque a eternidade - entende que a criagcao se da pela palavra, mas
nao se considera capaz de criar por ser discipulo. Sem permissao de fazer outra
coisa sendo viver o tempo, se propde a medi-lo e € quando desemboca

inevitavelmente na arte e na memoria.

Quando medimos os siléncio e dizemos que aquele siléncio durou o
mesmo tempo que aquela voz, ndo dirigimos o pensamento para a
duracao da voz, como se ressoasse ainda, a fim de podermos avaliar
no espacgo de tempo o intervalo dos siléncios? Com efeito, quando,
sem abrir a boca nem pronunciar palavra, fazemos mentalmente
poemas, versos e qualquer discurso, ou medimos quaisquer
movimentos nés os comparamos pelos espacos de tempo e achamos
a relagdo de uns com os outros como se 0s pronunciassemos em voz
alta.

Se alguém quisesse soltar uma palavra um pouco mais longa e
regulasse com o pensamento sua duragao, esse delimitaria o espaco
de tempo em siléncio. Confiando-o a memoéria, comegaria a produzir
aquela palavra que soa, até atingir o limite proposto. Mas essa voz
ressoa e ressoara, pois a parte que esmoreceu sem duvida ja ressoou
e o0 que resta soara ainda. Vai assim emudecendo pouco a pouco,
enquanto a presente atencao do espirito vai langando o futuro para o
passado. Com a diminui¢ao do futuro, o passado cresce até o momento
em que tudo seja pretérito, pela consumacao do futuro.
(AGOSTINHO, p. 319 e 320)

A prosa e a poesia se convertem, para Agostinho, numa trena do tempo.
A duracéo afetiva também € um componente da escolha dessa métrica por meio
da qual se vive o tempo e que bonito olhar por essa lente. Dali, a memoria
aparece como uma evocag¢ao do passado, elemento-chave no processo de
constituicdo da nossa identidade, ainda que essas costuras sejam invisiveis.
Nessas condigdes, refazer os proprios passos, para um personagem que nao
domina a memoria, ndo é mais um processo de escolha, mas de salvamento por
meio da linguagem, de medigéo do tempo, de contraste e sobrevivéncia. E o
diluvio e o bote inflavel. O caos e a possibilidade de organizagdo. O enigma e a
esfinge.

O tempo passa a ser assunto do espirito. E os atos humanos parte de

uma vida como os versos de um cantico.

Vou recitar um hino que aprendi de cor. Antes de principiar, a minha
expectagdo estende-se a todo ele. Porém, logo que o comecar, a
minha memdria dilata-se, colhendo tudo o que passa de expectagéo
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para o pretérito. A vida deste meu ato divide-se em memoria, por causa
do que ja recitei, e em expectagdo por causa do que hei de recitar. A
minha atengao esta presente e por ela passa o que era futuro para se
tornar pretérito. Quanto mais o hino se aproxima do fim, tanto mais a
memodria se alonga e a expectagdo se abrevia, até que esta fica
totalmente consumida, quando a agéo, ja toda acabada, passar
inteiramente para o dominio da memoria. (AGOSTINHO, p. 321)

Reverbera em Santo Agostinho uma estética classica de memorizagao,
uma memoria artificial, treinada, a ver sua carreira como professor de retorica. E
€ dessa lucidez linguistica que, ironicamente, partem suas conversas com um
deus criador que Ihe conferiria linguagem e a palavra criadora. Agostinho procura
um deus cristdo e platbnico na memoria, abrigados em imagens dentro dos
espacos treinados para abriga-las. A memoria classica de sua época € imagética
e arquitetdnica e guarda imagens fundamentais, irretocaveis, das quais ressoa
a ideia de mortalidade e divindade. Como um pensador da retérica, acredita no
poder de conversdo das almas por meio de imagens ressoantes. Dos manuais
de retdrica, saltavam secdes especiais para metodos de treinamento da memoria
artificial que a Grécia transmitiu a Roma. Frances A. Yates atribui o inicio da ideia
de memodria como arte, em resposta a existéncia da musa, a um poeta chamado

Simoénides Melicus:

Muitas inovagdes foram creditadas a esse homem brilhantemente
dotado e original. Dizem ter sido o primeiro a exigir pagamento pelos
poemas; sua faceta sagaz aparece na histéria de sua invengao da arte
da memodria e diz respeito a um contrato para uma ode. Plutarco atribui-
Ihe uma outra inovagéo: achava que fora Simdnides o primeiro a
comparar os métodos da poesia com os da pintura, tendo sua teoria
sido posteriormente resumida por Horacio na célebre frase ut pictura
poesis. Plutarco diz que “Simdnides chamava a pintura de poesia
silenciosa e a poesia, de pintura que fala, pois as a¢bes sao pintadas
enquanto ocorrem, ja as palavras as descrevem depois de terem
acontecido.”

E significativo ser atribuida a Siménides a comparagéo da poesia com
a pintura, ja que isso apresenta um denominador comum com a
invengéo da arte da memoria. (YATES, 2007, p. 47 e 48)

Abre-se aqui um paréntese: desampara pensar numa fungdo econdémica
do poeta da Grécia Antiga, nao? Alguém que, tido como o inventor da memaoria
parametrada por regras e sistemas, tenha recebido prémios, se proposto a
publicar regras, manuais de instru¢gdes de uso e, ainda, cobrado para ensinar

técnicas de memorizacido. Ha toda uma sociedade ocidental e cética que ainda
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acredita em xamas e uma conexao imediata com o divino quando o assunto é
criacao - e nao so.

Aristoteles segue no dialogo entre imagem e palavra:

Ele compara a imagem mental derivada da impress&o sensorial com
um tipo de retrato pintado, “cuja duragdo descrevemos como memoaria”,
e ele vé a formacdo da imagem mental como um movimento,
comparavel ao movimento de imprimir um selo na cera com um sinete.
Se a impressao permanecera por longo tempo na meméria ou sera
rapidamente apagada, depende da idade e do temperamento da
pessoa. [...]

Aristételes distingue entre memoria e reminiscéncia ou lembranga. A
lembrancga é a recuperagao do conhecimento ou da sensagéao ocorrida.
E um esforgo deliberado para encontrar seu caminho entre os
conteldos da memdria, perseguindo aquilo de que se quer lembrar.
Nesse esforgo, Aristételes enfatiza dois principios interligados: o da
associagdo, embora ele n&o utilize essa palavra, e o da ordem.
(YATES, 2007, p. 54)

Numa perspectiva aristotélica, a memoria constitui um esforgo, uma
construgdo, uma técnica que vai desembocar numa ideia de tempo transcorrido.
E inevitavel ndo desembocar na meméria ao falar sobre o tempo. Em definicao,
€ nossa capacidade de enxergar as fotografias do s6tdo da nossa mente
ignorando as teias de aranha que nos faz produzir lembrangas, reminiscéncias.
O filésofo Juliano Garcia Pessanha, no texto O frem, o entre e o paradiso
terrestre (2005), situa a angustia contemporédnea do entre-lugar do artista
contemporaneo na imagem de um trem que corre, ha 50 anos, a velocidade
imensuravel e cada vez mais acelerada em diregdo a um lugar que nao se
conhece, povoado por pessoas cujo brilho no rosto nao se identifica, pessoas
que, leio, ndo tém qualquer relacdo com o presente, com o futuro ou mesmo com
0 passado - inexistem. Aquele que, distante no olhar para o trem, & capaz de
responder a raiz da apatia dos tripulantes é também aquele que faz perguntas,
que se dirige aos interlocutores na contramao a toda uma sorte de artistas “que
apenas decoram as cabines do trem com imagens mortas e textos competentes”
(PESSANHA, 2005, p. 214). Enquanto isso, “O tempo é um gris compadrito
fumando ali sem fazer nada”, diz Cortazar, num poema chamado A cidade. E do
embate do tempo com a arte que é possivel olhar para o exilio coletivo que é o

trem que n&o para - os relogios todos em suspenséo.
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Promovo um salto temporal que nos traz para dentro do olho do furacéo
contemporaneo. Nao € meu intuito aqui, nesta pesquisa, empreender um
percurso histérico pela memoéria. Pelo contrario e talvez: um percurso
memorialistico pela historia recente que nos coloca no lugar ocupado pela
contemporaneidade, como artista, escritora e professora, ja que o tempo esta
sempre subjacente a ideia de memoria e, portanto de criagdo. Quando George
Steiner nos lembra que os animais também tém memoria, mas s6 ao homo
sapiens seria possivel a faculdade oracular em relagao a ideia de futuro, esta ai
a senha da esperanga: a possibilidade de, gramaticalmente, estabelecer-se um
modo subjuntivo, uma conjung&o condicional, um possivel, imaginavel - ficcional

ou nao.

A esperanca e o medo sio duas ficgdes supremas deflagradas pela
sintaxe Fic¢cbes que dependem tanto uma da outra quanto da
gramatica. A esperanca inclui o medo do incumprido; o0 medo carrega
em si uma semente de esperanca e a sugestdo de uma superagao.
Mas é o estatuto da esperanga, hoje, que é problematico. Em qualquer
nivel que ndo o do trivial ou 0 do momenténeo, a esperanga sempre
representa uma inferéncia transcendental. [...]

A validagdo formalmente religiosa da esperanca, que representa um
mecanismo direto para a justificativa da intervencéo sobrenatural, tem-
se enfraquecido continuamente na histéria do Ocidente e na
consciéncia individual. (STEINER, 2003, p. 15 e 16)

Na cultura, tudo é péstumo, é o passado é quem dita o presente e o futuro.
E empresto a imagem espacial de Pessanha aqui para construir uma analogia
com o tempo e a consciéncia histérica. Dotados dessa capacidade do
estranhamento, os artistas-sabatinadores vivenciam o trem - a metafora para o
sistema hoje - como um entre-lugar, um local de exilio, que carrega uma
suspensdo nao soO espacial, mas temporal. “O estranhamento € um afeto de
passagem e 0 seu ‘nao’ para os compartimentos do trem retém, incubado, o ‘sim’
para uma outra pertenga, a do lugar aberto e destituido de medida onde a
jovialidade e a celebragao podem acontecer.” (PESSANHA, 2005, p. 214)

E exatamente nesse espaco de exilio, em algum rasgo do trem, que reside
o escritor contemporaneo cuja comparagao é feita a Jano, a figura do deus
romano que da origem a palavra que batiza o primeiro més do ano. Janeiro € o
més que tem os olhos na nuca: € o més que olha para o passado, mas também

consegue enxergar o futuro, mas nunca conseguira sair de uma hipotese
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fronteirica. E é na narragcdo do que vé que o escritor atual teria, para Pessanha,
uma obrigacdo, desde que “plantado no logos e ja destituido de qualquer
experiéncia” (2005, p. 215). A comparagéo ainda se estende ao alfandegario da
ultima fronteira, responsavel por responder em que estado fazem a travessia

aqueles que a fazem, pergunta a qual responde:

Passam sempre conduzidos pela dor, pois os que vém do aberto,
quando precisam circular no trem, tém de vestir uma mascara que os
impede de respirar, e os normalizados-do-trem, quando se dirigem para
o simples, tém de deixar no vagéo todo o uniforme da sua identidade.
Eles s6 passam pra la nus. (PESSANHA, 2005, p. 215)

Ao escritor, caberia uma mediacao entre os idiomas, do poeta-artista, do
homem sem identidade, do alfandegario, da crianga que cata caranguejos a beira
da praia, do lado de fora. S&o idiomas intraduziveis esses que passam em
tempos diferentes. O trem, hoje trem-bala, no qual tudo se comprime e sufoca,
transforma estranhamento em pavor, a antes locomotiva dava espaco, passava
devagar, ali, ainda existia espago para a contemplagdo da imagem do lado de
fora. A observacéo do tempo também nos € negada. Aos habitantes do trem que
nao experimentam o horror a velocidade e a apatia, Pessanha atribui a atrofia e
o sono do olho da nuca, cujo despertar depende da arte. A arte como intermeio,
a literatura fronteirica, a fronteira como lar. Quem nao estranha esta também
privado do olho da nuca. “O homem sem os olhos-de-tras € um titere do trem”
(PESSANHA, 2005, p. 216) Aqui, aparece a ideia de meeiro de Silviano Santiago
gue encerra uma ideia hierarquica ou messianica do artista: os dois compartilham
da pluralidade anénima do interior do trem - a diferenca esta na busca que um
empreende e o outro ignora. A identidade pds-moderna que, para Silviano
Santiago &

semelhante a uma flecha que, impulsionada pela corda do arco
subitamente distendido, avanc¢a pelo espaco e pelo tempo, avanga sem
deter porque ndo tem como destino um unico alvo, pré-determinado.
Tao desdenhosa e cheia de si, tdo inapreensivel é a flecha que, diante
dos que a querem deter, escapole pela tangente, reafirmando que
ninguém, absolutamente ninguém, que se proponha como alvo, &€ mais
do que um leitor, tdo fugaz quando o seu percurso até entdo.
(SANTIAGO, 2004, p. 249)
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Da mesma errancia fala Leyla Perrone-Moisés: independentemente de
quem seja o escritor, “seus passos e percalgos sdo os mesmos. Nada pode
ocorrer, nessas vidas, sendo a escolha de um outro tempo onde nada ocorre,
‘onde nada tem lugar sendo o lugar’ (Mallarmé).” (PERRONE-MOISES, 1978, p.
102) E, ao promover antidotos contra uma previsibilidade temporal, que o escritor
arranca o leitor, com o olho da nuca atrofiado - mas néo cego, de uma experiéncia
mortificada de vida e memoéria. A imagem agente da estrada de ferro,
exaustivamente usada no cinema, opera na percepg¢ao do tempo e do espaco,
elasticos na contemporaneidade. O desejo de aceleragdo implica na perda de
raizes, na imagem do nbmade em contraposigao a imagem do viajante imovel do
século XIX, espectador de massa. “Sentado, passivo, transportado, o passageiro
de trem aprende depressa a olhar desfilar um espetaculo enquadrado, a
paisagem atravessada.” (AUMONT, 2003, p. 53) Ainda que se fechem as janelas,
0 corpo imovel do homem do trem n&o o impede de olhar para a fora por meio
de uma outra janela, a da tecnologia que o situa do que ocorre la fora, mas a
visdo ainda segue enquadrada, mas metralhante. O espacgo ainda € mediado por
alguém que conta. Ele, o sujeito-tripulante, carregado a revelia, e seus pares,
sem brilho ou rostos identificaveis, aqueles sem a capacidade critica de captar o
que ocorre na mise-en-scéne da argamassa metalica do trem, depende das
narrativas visuais e escritas empreendidas por aqueles que, com um olho do lado
de fora, um olho estranhado, intermitente, diz 0 que vé e o que percebe; O espaco
compactou-se, o tempo escorreu e a leitura obedece a tela; O olhar reto abre
espaco para um olhar obliquo que precisa ter suas palpebras atentas ao proximo
sinal. As narrativas proustianas nao tém vez nos trens de levitagdo magnética.
Do lado de fora, no campo, ndo estdo posicionados pintores em busca das
gradacgdes da luz. O pincel foi substituido pelo dedo a cola de uma tela liquida.
Enquanto o trem passa, o pintor procura diferenciar similitudes e tragos, mas sé
vé um borréo ja enquadrado.

E e sempre sera a fronteira o espaco da memoéria criadora. Condensar,
num texto ficcional, caracteristicas de pluralidade, indeterminacgao,
fragmentagdo, ruptura e descontinuidade desses sujeitos titeres do trem-
sistema, opressor em espaco e tempo, é, antes de um processo compulsorio,

uma consequéncia do viver na pés-modernidade — vivéncia hibrida em processo
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continuo de desconstrugao e invengao. Zila Bernd (1998, p. 237) observa que o
género pés-moderno “nao se identifica apenas com o rompimento de uma ordem
vigente, mas também com a continuidade, pois configura-se a partir da
desconstrugao e revisao critica do conceito de género literario vigente até entao”,
0 que impacta nos modos de narrar, nos modos de representar, nos modos de
criar.

O movimento anterior das vanguardas brasileiras, no inicio do século XX,
propunha, por meio da Antropofagia, uma nova nogao de temporalidade que
propusesse uma outra operagao do texto. As vanguardas do inicio do século
passado combatiam arduamente qualquer ordem classificatoria e normativas
institucionalizantes - e a cronologia ou a ideia evolutiva da arte é também uma
delas. Revisita-las, no inicio de outro século, é permitir um dialogo sincero entre
um movimento e a sua pés-forma, a sua nao-forma, o ensaio para um outro. O
género pos-moderno “avanga sobre as fronteiras tradicionais de género
desafiando seus limites através da incorporagao de géneros nao-literarios e de
outras formas de arte consideradas menores, portanto, marginais.” (BERND,
1998, p. 237). O hibrido, em sua forma, em seus materiais e em seu conteudo,
passa a ser um simulacro, uma tentativa de resposta, um tempo-espaco onde,
despretensiosamente, o escritor contemporaneo mediador-artista esta.
Contraditério, o género que néo € género, visto que abarca varios dentro de si,
& um geénero inclassificavel. E o Minotauro, que ndo sabemos se é touro ou
homem, € o centauro Quiron que substitui Prometeu no Caucaso, € a mescla de
seres, de textos, de linguagens, de suportes. O género hibrido, ao mesmo tempo
que é uma resposta contida em nosso tempo, reflexo situacional, comporta uma
solugédo criativa para os problemas da linguagem no que cerne as questdes de
identidade - deve e precisa ser uma escolha estética. E ali que esta o espaco
para a invengao, para a reinvengao e para a autocritica, tdo prépria de um sujeito
fragmentado, esse sujeito sobrevivente da pds-modernidade, vivente de um
tempo ainda sem nome. E no hibrido que reside a identidade em transito, sempre
transformada, transmutada, alternada, convertida, metamorfoseada,
imprevisivel e antropofagica. Ainda que ndo se possa se prevenir ou prever
acerca dessa modalidade obscura de género, ha uma consciéncia mais lucida

em relacdo a sua enunciacdo como posicao estética, mas também politica. E no
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hibridismo que esta a conversa, o dialogo, o espago — harménico ou ndo — para
os elementos heterogéneos de todas as linguagens. Mas ainda corre riscos. Ha
uma tentativa de escrita de si mascarada de escrita de todos. Um ato egoico
criador nos impede de solapar essa fronteira contraditéria entre o viver-em-
linguagem e o escrever-para-si. E € nessa travessia e vivéncia que o escritor

traga suas linhas, as linhas sobre um outro e sobre um si mesmo inescapavel.

O desejo de personificar um corpo num rosto unico, de dar ao rosto um
nome proprio e singular, ndo esta em contradicdo com o estatuto do
viver-em-linguagem, do ler e do escrever na pés-modernidade? Nao foi
para perder a identidade e ser plural que me distanciei do torrdo natal
para estudar e me aperfeigoar, ndo foi para perder o rosto e ser
multiddo que leio e escrevo? [...] Qual é a raiz desse mal-de-docente
que ronda, infecta e prostra o artista pé6s-moderno? (SANTIAGO, 2004,
p. 244-245)

E também de Silviano Santiago a fala “A ‘grafia-de-vida, se me permite o
neologismo, esta sempre comprometida com a ficgdo.” (2014, p. 21), em
entrevista concedida ao Jornal Candido, na matéria Memoria é Ficgéo, a respeito
de seu romance parcialmente (?) autobiografico Mil rosas roubadas. Empresto a
fala também da professora Sissa Jacoby, que, ao comentar as escolhas do
escritor, atenta para a imagem do duplo, do outro, do espelho: “De resto, € o
dilema de toda escrita memorialistica, a necessidade humana de conhecer-se, e
a unica possibilidade de fazé-lo é através do outro.” (p. 22) A professora Tania
Regina Oliveira Ramos, em artigo no mesmo jornal, nos alerta sobre o narrador

na escrita memorialistica:

O sujeito que lembra, nas memarias escritas, € um controlador da
autoria, da estruturagdo dos fatos, mas € muito mais um manipulador
da funcgéao estética, dramatica e lirica de todas as suas lembrancgas, em
torno do desdobramento do sujeito que viveu, agora, seu personagem.
O autor-escritor-narrador passa a ser muito mais o sujeito do verbo das
lembrangas: eu me lembro, recordo bem, ou passa a ser objeto direto
ou indireto de pessoas, coisas e fatos lembrados, pronome possessivo
ou obliquo. (2015, p. 27 e 28)

Da ideia da velocidade e tempo, recupero a concepg¢ao de memdaria para
entender o que se escreve hoje. As imagens das quais me valho estao ligadas a
uma nocgao linear de passado, presente e futuro. Quando busco, em outros livros

ja escritos, um fragmento que constitua um intertexto, estou fazendo uma
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operacéao de reescrita de algo que se ativa dentro da minha memdéria de leitora-
escritora. Quando busco, na historia de vida, um fragmento que constitua um
texto, estou fazendo um percurso que da indicios de uma autoficcdo. Quando
opero na plasticidade do texto em dialogo com as artes visuais, estou propondo
uma literatura hibrida. Em todas as alternativas, meu assunto ainda € a memoria
e, constato, nao fujo da tendéncia contemporanea apontada por Leyla Perrone-
Moisés em Mutacgbes da literatura no século XXI (2016).

O tempo decorrido e a disponibilidade da informagcdo em variados
suportes tém permitido uma visdo ampla da literatura ocidental dos
ultimos séculos. A web fornece uma quantidade de dados a respeito
dela maior e mais rapidamente acessivel do que em qualquer época
do passado. E a “nuvem” da internet ja abriga mais livros que qualquer
biblioteca real. O peso imponderavel da biblioteca virtual, assim como
o reconhecimento da grandeza e da durabilidade das obras de seus
predecessores, provoca, nos escritores atuais, certa melancolia: o
sentimento de que o melhor ja foi feito, e de que estamos agora numa
época posterior a grande literatura. E a consciéncia de que o destino
de todo e qualquer livro novo é ir parar num canto dessa nuvem, que
cresce incessantemente, agrava essa melancolia. (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 258)

Nas narrativas lineares e bem comportadas, pretensamente originais, a
vida é essa recreagdo burguesa que caminha de um ponto a outro, enquanto na
operagao de releitura de um outro texto, a laténcia de um repertoério vira uma
oportunidade de reconfiguragéo plastica, especialmente por meio da colagem e
na montagem, operagdes das Artes visuais e do Cinema.

Citagbes, pastiches, parddias e outras formas de metaliteratura sempre
foram praticados pelos escritores, pois a literatura sempre nasceu da
literatura anterior e dela se alimentou. O que é novo, na literatura
contemporénea, € a existéncia de livros que se nutrem quase que
exclusivamente de obras anteriores, de livros que ficcionalizam a
propria literatura ou a biografia de escritores candnicos. Se o objetivo
dos modernistas foi a ruptura com a literatura do passado, a pratica de
muitos escritores atuais tende a ser uma releitura ou uma reescritura
do passado da literatura. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 260)

Essa ciclicidade aparente em que os ecos de um passado secular
reaparecem em outra moldura abre permissao para entendermos a operagao de
um artista de hoje quase como a de um historiador que abre um manual de
restauro e ignora suas instru¢des. A literatura modernista brasileira € uma

literatura que nao teve infancia e comeca falando os cédigos mais sofisticados
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do seu tempo. A literatura que aparece 100 anos depois acrescenta a este codigo

uma camada memorialistica que viu as maiores tragédias da humanidade.

Adorno € quem avisa: “escrever um poema apos Auschwitz € um ato barbaro.”

E, depois delas, é ético narrar?

Puxo o gancho inevitavel da pesquisadora Jeanne Marie Gagnebin que,

em Lembrar, esquecer, escrever (2009), nos lembra da ruptura que o Holocausto

instaura na linguagem, no pensamento e na agao que desemboca no conceito

de mimesis e no conflito entre a fung&o do narrador e a fungéo do historiador.

[...] o narrador e o historiador deveriam transmitir o que a tradicéo,
oficial ou dominante, justamente ndo recorda. Essa tarefa paradoxal
consiste, entdo, na transmissdo do inenarravel, numa fidelidade ao
passado e aos mortos, mesmo - principalmente - quando n&o
conhecemos nem seu home nem seu sentido.

Evidentemente, tal histéria ndo pode ser o desenrolar tranquilo e linear
de uma narrativa continua. Sem querer entrar aqui em detalhes, penso
que um dos conceitos importantes que poderia nos ajudar a pensa-la
€ o conceito de cesura (Hdlderlin e a Benjamin) ou o de interrupgdo
(comum a Brecht e a Benjamin). A exigéncia de memoria, que varios
textos de Benjamin ressaltam com forga, deve levar em conta as
grandes dificuldades que pesam sobre a possibilidade da narragao,
sobre a possibilidade da experiéncia comum, enfim, sobre a
possibilidade da transmisséo e do lembrar [...]. (GAGNEBIN, 2009, p.
54)

E ai a importancia ndo s6 da memoaria, mas do esquecimento.

Essa imbricacdo do esquecimento com a memodria explica o siléncio
das neurociéncias em relagcdo a experiéncia tdo inquietante e
ambivalente do esquecimento comum. Mas o primeiro siléncio &, nesse
caso, o dos préprios 6rgéos A esse respeito, o esquecimento comum
segue o destino da memodria feliz: esta € muda em sua base neuronal.
Os fendbmenos mnemonicos s&o vividos no siléncio dos 6rgaos. O
esquecimento comum esta, sob esse aspecto, do mesmo lado
silencioso que a memoéria comum. Esta é a grande diferenca entre o
esquecimento e as amnésias de todos os tipos sobre as quais é fértil a
literatura clinica. Mesmo a infelicidade do esquecimento definitivo
continua a ser uma infelicidade existencial que convida mais a poesia
e a sabedoria do que a ciéncia. E, se esse esquecimento tivesse uma
palavra a dizer no campo do saber, seria para questionar novamente a
fronteira entre o normal e o patoldgico. Esse efeito de emaranhamento
ndo é o menos perturbador. (RICOEUR, 2005, p. 433)

Entre a linguagem e a memoria, o siléncio e o esquecimento, a ponte,

aqui, € a do corte.
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Ulisses continua o exemplo mais ambiguo de que é possivel que a
cangédo das sereias possa ser ou suportada ou ignorada por intermédio
de algum artificio que a torne inaudivel, como a cera nos ouvidos dos
marinheiros. “Mas as sereias possuem uma arma mais terrivel que sua
cangao: é seu siléncio. E talvez possivel que se possa escapar a sua
musica”, escreveu Kafka, “mas certamente nunca se pode escapar de
seu siléncio”. (STEINER, 2003, p. 289)

A memoria € uma ilha de edigao, lembra-nos Waly Salomao. A estilete, o
corte € poético, ficcional e plastico. Quando se perde a capacidade de escolha,
entre guardar ou esquecer, perde-se parte da constituicdo deste sujeito que ja
fragmentario dado o contexto em que ele esta inserido. O personagem, quando
se movimenta em diregdo ao registro, empreende uma travessia biografica, tal

qual faria um personagem real, mas forjada:

Essa travessia para o infinito, na concep¢do de Rosa, se opera
miticamente através do retorno a origem da linguagem. O ser que
emerge do tecido textual é simultaneamente singular, territorializado
linguisticamente, com uma histéria circunscrita espacial e
temporalmente, e é também um ser desterritorializado, a nascer e
renascer através da linguagem. A escritura biografica erige este ser
desterritorializado linguisticamente, atravessando o reino das palavras.
(HOISEL, 2006, p. 71)

E, desterritorializado linguisticamente, procura, na linguagem, seu
espaco. Aqui, Bachelard nos ajudaria. Na poética do espacgo, observa-se que os
devaneios da intimidade ultrapassam os armarios e as gavetas de lembrancgas.
Os cofres, as conchas, os ninhos, a casa. Em um espaco, todas as idades sao
contemporaneas porque a memoria afetiva ndo tem prazo de validade, o tempo
intimo abriga em espiral recortes dimensionados em afetos. A memoria afetiva
s6 pode existir em contraposigédo a arte da memoria grega, artificial, que insistia
no acumulo de informagdes. por tras das rachaduras de uma biografia, ndo ha
espaco para ordem - e por que na literatura que a imita deveria haver? A ficcao
€ uma oportunidade para a memoria.

Mesmo das memorias naufragas de bordas aquaticas se pode criar uma
narrativa que contemple o que o que George Steiner vai apontar como uma das
possibilidades, frente a fé transcendental, de partilhar da experiéncia de duragao
do tempo sem limites: a estética, a producado de obras de arte. E aqui, o espaco
para o aprisionamento do tempo para a moldagem da memoéria. E na criacdo que

um artista pode se colocar a frente ou atras dos tempos. “Sem nunca se
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esgotarem numa linearidade simples, seus movimentos podem perfeitamente,
suponho, ser considerados como os de uma espiral ou uma hélice na qual subir
e descer sdo vetores equivalentes.” (STEINER, 2003, p. 274) Desse mergulho
solitario, acontece a ideia de futuro.

Antes de empreender no assunto poroso da memoaria, fiz uma busca pelo
dicionario analégico para me munir de um vocabulario menos previsivel. Na
classe IV, no campo do ENTENDIMENTO, encontro a Divis&o |, que compreende
6 areas (Operacgdes intelectuais em geral, Condi¢des e operag¢des, Materiais de
raciocinio, Raciocinio, Resultado de raciocinio, Extensdo do pensamento e
Pensamento Criador), e a Divisdo IlI, que compreende a Comunicagdo das
ideias, com 3 areas (Natureza das ideias comunicadas, Maneiras de
comunicagdo e Meios). E curioso pensar que, na organizagdo linear de um
dicionario que nao se propde n&o-linear, rizomatico e babélico, ja que reside nas
associagbes entrecruzadas, haja uma proposta de etapas que vao de uma
operagao intelectual involuntaria, como o Pensamento para terminar nos
géneros Poesia, Prosa e Drama. No subcapitulo Extensdo do pensamento,
encontro duas subdivisbes: Passado, do qual fazem parte Memoria e
Esquecimento, e Futuro, do qual fazem parte Expectativa, Surpresa, Ceticismo,
Previdéncia, Predigdo, Agouro, Oraculo. Na sequéncia, dentro da categoria,
Pensamento Criador, imperam Suposicdo e Imaginagdo. Isso significa que
iniciamos no Pensamento para terminar na imagina¢ao. Na racionalidade para
acabar na criagdo. Numa verdade para terminar numa ficgao?

Recupero a analise que Jacyntho Lins Branddo faz dos trechos da
Teogonia, de Hesiodo, e Odisseia, de Homero para pontuar uma ultima questéo:
como a ideia de criagdo esta atravessada pelo dedilhado das narrativas gregas
sobre a memoéria. Se entendemos que as musas, e logo falaremos sobre isso
mais detalhadamente, quando o assunto for a criagdo em si. Nem o sistema de
educacéo ética da memaria na Grécia solapa os ecos das epopeias. Acho graca
que a dolorosa experiéncia do herdi que esteja sujeito ao canto da sereia, esteja
também, sujeito a uma experiéncia de sumissdo as vontades de uma musa
“‘desregrada, enlouquecida, sem limites em sua operagdo, uma ampliacéo
funesta do canto que supde uma producdo infindavel e mortifera, porque
prescinde totalmente da operagdo do poeta’. (BRANDAO, 2015, p. 82) E
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Hesiodo que propde uma leitura critica a Homero e muda a perspectiva das
coisas: a musa € a propria litote, ela diz também pelo ndo dito: porque sao
hibridas, porque sédo, na légica cosmogodnica, juncado de Zeus e Memodria, ndo
sdo s6 memoria, sdo também nao-memdria e aqui Brandao atenta para o que
esta em jogo aqui: um conceito de mimese que afeta a prépria arqueologia da
ficgao.

O mergulho solitéario no chao torto da criagdo tem sua razdo de ser,
portanto, atomisticamente, a pontuagdo dos versos de Hesiodo é decisiva na
ideia de memoaria e repertério - e claramente um afeto pela n&o-totalidade da
memoria a partir do entendimento das Musas:

O que elas séao, portanto? Memoéria mesclada a Zeus ou uma espécie
de meméria para o esquecimento. N&o se trata, evidentemente, de um
esquecimento absoluto, uma negacdo da memoaria, 0 que néo teria
sentido, mas do esquecimento de algumas coisas, nomeadamente os
males (lemosyne kakén). Mais ainda: trata-se também de uma
memoria que, em vez de fluir sem limites, faz cessar algumas coisas,
especificamente as preocupacgdes (ampauma mermeraon).

Se as Musas fossem s6 memaria, sem o esquecimento e a pausa, ndo
deixariam de ser o mesmo que as Sereias: deusas fatais. Ora, ao unir-
se a Memodria, mesclando-se sexualmente com ela, Zeus nela introduz-
se e introduz nela algo diferente (que a fecunda), o que, tratando-se de
uma deusa cujo nome revela um atributo univoco bem estabelecido, s6
pode ser ndo-memodria. As Musas, portanto, ndo s&o exclusivamente
memodria, mas o resultado dessa mistura de memoéria e ndo-memoria:
mais exatamente, atentando nas préprias palavras de Hesiodo, elas
sdo fruto da memoria (o utero de Mnemodsine) e da pausa e do
esquecimento (sémen de Zeus). (BRANDAO, 2015, p. 85 e 86)

A rouquiddo que balbucia essa irregularidade ética que € acreditar no
amortecimento da memaoria como um cantico hipnético tece uma espessa paleta
de cores que tingem esse estatuto distorcido e esburacado da criagdo sem
limites. A escritura cifrada, o desalento causado por figuras centripetas e
centrifugas, estratagemas olimpicos para mimetizar grandes estratégias
narrativas que colocam o mundo em suspens&o, uma valvula desregulada que
transforma o vivido em artimanha ilusionista esquecem do poder da memoria a
partir de suas proprias raizes miticas. Se nado pudesse esquecer, como Borges
bem ilustrou em Funes, el memorioso, estou condenada. Que dadiva, e perdao
por usar de substantivos divinos, que a memoria seja ruina de um mapa ilegivel.
Se para o cinema, a montagem linear ou narrativa, privilegia o tempo e a
montagem expressiva se organiza na memoria e privilegia o espago e a
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simultaneidade, é desse recurso que A histéria da cebola se vale de um efeito
estrabico para tentar ecoar o cubismo e assim, como escrita-tentativa,
compreender um pouco da angustia da meméria privada de sua lucidez. E um
paradoxo, admito, mas como se ater ao presente se o préprio mundo como
conhecemos ja esta em destrogos?

A imagem que a conduc¢ao desta ficcdo imprime em mim € que o tempo
da historia hoje ndo permite outra memoria sendo esta, a de curta duracéo,
aquela que, lembrando s6 do passado, ndo € capaz de ter consciéncia do
presente e do tempo que a atravessa. Nao tendo consciéncia do presente, nao
tem consciéncia do passado, ndo tem consciéncia do futuro porque a espiral é
uma s6. E o proprio padre do baldo que levanta voo no nevoeiro com a intengéo
de chegar a torre dos céus, talvez a mitica Babel, mas acaba atingido pela agulha
de Notre-Dame, um texto pontiagudo estilhagado pelo incéndio de uma torre de
fortim. Fomos destituidos de nossas escolhas politicas pelo préprio mito do herai,
nao podemos continuar a credita-lo. O perigo da realidade ndo € a

provisoriedade das narrativas, mas sua propria tentativa de permanéncia.
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Parte lll | Preenchimento

A palavra criagao apanha um comboio em movimento e alcanga estatura
quando finalmente topa com a literatura e a arte a passos largos. Antes, sozinha,
a luz da religido e da mitologia, convivia atravessada com os arabescos biblicos
€ as musas improvaveis, rancos dialéticos que nos acompanham, fantasmas
orfaos até hoje. A sensacdo de asfixia diante das paginas a serem escritas-
preenchidas encosta a cabega em nossos ombros e pesa como um dicionario
como uma enciclopédia como uma biblioteca - esses livros todos pleiteando o
posto de terem chegado primeiro, encostados a porta da maternidade para saber
quem € o proximo a dizer a que veio. Sera um livro? O que estamos fazendo?
Comecgaremos pela pagina-um mesmo sem saber quantas paginas virao depois?
A responsabilidade é toda nossa, da autora. Nao ha primeira pessoa do plural
aqui. Sou eu comigo.

Rasga-se ao palco a palavra escrita. Aquela, a criativa. Esta no ar mais
uma partida a ser decifrada. Espectadores cansados do dueto reivindicam, junto
com a palavra escrita a independéncia da palavra criativa. Se a musica (som),
a literatura (palavra), o cinema (audiovisual), as artes cénicas - teatro, danca,
coreografia - (movimento), a arquitetura (espago), a pintura (cor), a escultura
(volume) seguem artes intactas, por que uma forma expressiva constituida de
criatividade pede licenga para ser criativa? Mesmo depois, com a inclusado das
artes pds-modernas', a fotografia, a histéria em quadrinhos, os videogames, a
arte digital, a televis&o, a mimica, o circo, a radio, a moda, as artes graficas, a

culinaria, nenhuma delas quer a posse do adjetivo. Nao s&o os proprios manuais

B3 E se ¢ certo que as artes como sao tidas hoje tém sua raiz na Grécia Antiga, também a ciéncia
é atribuida a inspiragdo pelas musas. Das filhas de Mnemosine, deusa da memodria, e Zeus, o
deus dos deuses, cada uma promoveria inspiragdo em uma area especifica: Caliope, o épico,
Clio, a histéria, Erato, a lirica, Euterpe, a musica, Melponene, a tragédia, Polymnie, a escrita e a
pantomima, Terpsichore, a danca, Thalia, a comédia, Urania, a astronomia. E Hesiodo, na
Teogonia, que primeiro enumera e da nome as nove musas. Depois, o primeiro registro
enciclopédico do termo “Belas Artes” aparece na Enciclopédia de Diderot e d’Alembert, aludindo
a quatro artes: Arquitetura, Escultura, Pintura e Gravura. Hegel, em Estética, se preocupa em
estabelecer uma escala decrescente e de expressividade crescente por meio de seis artes: a
Arquitetura, a Escultura, a Pintura, a Musica, a Danca e a Poesia. Em 1923, o Manifesto das
Sete Artes e Estética da Sétima Arte, em resposta a Hegel e a sua propria publicacdo de 1911
O nascimento da sexta arte. Ensaio no cinematégrafo, proposto pelo italiano Ricciotto Canudo,
solicita a inclusdo do cinema como sétima arte. Depois, incorporam-se as artes surgidas no
século XX.
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de escrita criativa que repelem as palavras acompanhantes? Que se
desarticulem os advérbios e adjetivos. Escrita criativa, escrever criativamente:
qual é entdo a diferenca disso para o proprio ato de escrever? Viro os olhos para
a pergunta: Como escrever de maneira criativa? Nao a toa resolvi comegar essa
frase com uma conjungao que indica circunstancia de modo — nada bons, alias.
As boas maneiras deixaremos para as classes de etiqueta. Nao me interessa,
aqui, adentrar densamente no campo da dicotomia ja gasta inspiragao e técnica,
fazendo todas as ressalvas para as questdes do imponderavel na escrita. O
assunto ja foi suficientemente debatido nessas mesmas salas de aula e em todos
os trabalhos saidos desta mesma instituigéo.

Ainda assim, la vamos nos a alguns escritos sobre a escrita, portanto.
Sem pretensdes manualizadoras' e com todas as duvidas que a ficgdo e seu
fazer nos impdéem, sé ha uma questdo que gostaria de efetivamente nao
levantar: paredes. Quando o cineasta Lars Von Trier, em Dogville (2003),
recupera os conceitos do teatro épico'® para, por meio do narrador, nos
apresentar personagens em primeiro plano e, gragas a auséncia de isolamento,
os coadjuvantes, simultaneamente —, quando o faz, o cineasta dinamarqués
provoca, como € préprio do texto bretchiniano, o efeito de distanciamento,
amplificado pela auséncia de trilha sonora, falta de um figurino elaborado ou pela
presenca, ainda que timida, nitida, da pantomima. As presencas, no entanto, nao
incomodam tanto quanto as auséncias — como se féssemos capazes de observar
0S mecanismos que regem a agao — e me restringirei aqui ao exemplo levantado
do cinema. Féssemos ao cerne do teatro alemao, saberiamos que os
mecanismos sao ainda escancarados pelos proprios componentes da cena, num

exacerbo da elaboracgdo da linguagem teatral e consequente (?) metalinguagem.

14 etiqueta s.f. 1 conjunto de normas de conduta, protocolo etc. usado na corte real ou na
residéncia de um chefe de estado; cerimonial 2 p. ext. conjunto de regras de conduta,
especialmente as de tratamento, seguidas em ocasibes formais, e que revelam a importancia
social das pessoas envolvidas 3 norma de escrita ou tipo de registro documental mais formal de
que se faz uso em determinadas ocasides e para determinadas pessoas e/ ou instituicdes 4
rétulo, letreiro, adesivo etc. que trazem caracteristicas e/ ou informagdes referentes ao objeto
onde estao afixados 5 p. met. produto fabricado ou vendido por fabricante ou lojista socialmente
reconhecido e afamado. (HOUAISS, 2019)

>0 filme Dogville (2003) é um filme construido com base nas regras de construcao filmica
estatutadas no documento Dogma 95. O diretor ambienta todas as cenas no que se assemelha
a um palco de teatro caixa-preta e quebra, ndo s6 a quarta, mas todas as paredes do espago
onde filma o longa. Ali, revisita e expande os conceitos de simultaneidade e quebra de hierarquia
de cenas no cinema.
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Ao ponto: ora, ndo é este sendo o objetivo primario de uma oficina de criagédo
literaria, das classes de escrita criativa ou de (qualquer que seja a denominagao
dada) algum curso-que-ensine-a-escrever em nivel de pdés-graduacgéo,
especificamente um doutoramento? Derrubamos, pois, as paredes — onde as

colocamos?; o que fazemos com elas?; o que fizemos com elas?

[...] nosso escritor se indaga neste ponto se aqueles que acreditam
resolver as dificuldades ndo estardo de certo modo limitando a esfera
de sua experiéncia. Imagina-os distribuindo admiravelmente os moveis
no aposento-livro, aproveitando todo espaco e a expanséao disponiveis
e possiveis; avangando sobre as decoragdes antigas para um melhor
equilibrio entre o tamanho e a linha dos méveis em relagédo a forma,
dimensbes e possibilidades do aposento. Chega um momento em que
eles acabam vendo tudo, calculando tudo, resolvendo tudo; mas estao
cegos para o que se encontra além das paredes. Usam-nas como
rebote, como reagéo convencional que os dota de novas forgas, como
o sonetista em sua casa de catorze aposentos. Fazem o mesmo que o
boxeador ao aproveitar a elasticidade das cordas para duplicar sua
violéncia de avango. Conformando-se. Mas todo conformar-se — dira
tristemente o jovem escritor — ja ndo serd uma deformagcéo?
(CORTAZAR, p. 37 e 38, grifos do autor)

Ha paredes e paredes, podemos ver. As paredes mencionadas por
Cortazar nos alertam para o perigo de vincular uma historia ao objeto-livro - e
nao ao livro-objeto. As paredes derrubadas por um diretor de cinema provocam
sobre os bastidores e pilares que sustentam as historias — a tal da forma. E n6s
seguimos ignorando o estilhago do género e a perspectiva liquida que capitaneia
nosso intercurso desde o inicio do século XX, pensando palavras que se
comportam dentro de paginas, que se comportam dentro de capitulos, que se
encerram em livros, que aparecem classificados em areas e respiram
enfileirados em estantes, ordenadas em ordem alfabética, como em listas de
chamadas e ensalamentos hierarquicos desde os primeiros anos escolares.

O que se ensina, num programa de doutorado, quando o aluno aparece
alfabetizado e formado, usuario (in)voluntario e compulsério da ferramenta que
quer aperfeicoar? Nao saimos do ensino médio usuarios conscientes da lingua
escrita, mas, ainda assim, sem estimulo ou contato com as artes plasticas, é
mais facil escrever do que pintar. E quando nos propomos a estudar e produzir
literatura? N&o é ponto de discuss&o muito menos de duvida que ndo ha escrita
sem técnica e, ainda que o autodidatismo gerencie o aprendizado de muitos

escritores até o século XIX, as oficinas de escrita criativa chegaram ao Brasil.
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Sob olhares desconfiados, mas chegaram, e nao foi agora. Os bares, as revistas,
jornais e confrarias literarias ocupavam o lugar das leituras, criticas e resenhas
que acontecem oralmente e ao longo de um processo coletivo de aprendizado.
E a troca o que se procura e espera de uma oficina. E a discussdo, a
experimentacdo, a imitagdo e o espelho.®

A questdao é: “A prosa é sempre simples nesse sentido, porque a
linguagem € o meio comum de comunicagé&o diaria — ao contrario da musica ou
da pintura.”, comenta James Wood (2012, p. 151). E como se, tendo nascido
grudado a uma flauta e tocando o que pode, a cada vez que respira, mas néo
imaginando produzir mais que grunhidos ou barulho, uma pessoa aparecesse a
porta da escola de musica: quero aprender a tocar isso que nasceu grudado em
mim. E isso que queremos, no fim. Aprender o que nasceu grudado, mas néo
conseguimos nos desvencilhar de. Queremos dar melodia a musica que sai da
flauta, mas também entender como o musico coloca conteudo nas notas — e,
como alunos e professores, queremos que isso soe literatura e, portanto, arte.
Somos escritores ou artistas? Estamos atentos aos equivocos de assumirmos
essa dupla cidadania porosa? Que suporte escolho-escolhi para narrar-mostrar-
instalar-escrever-criar?

Outros estudos de carater menos preliminar ja se prestaram a discutir o
processo criativo e se instauram no ambito da Critica Genética. Empresto as
palavras de Cecilia Almeida Salles que, em Gesto Inacabado — Processo de
criagdo artistica (2004), observa que a relagao forma x conteudo vai muito além

de uma dicotomia:

Investigar onde um comega e o outro termina é descobrir a prépria
natureza da arte. O poder de expressédo de um produto que esta sendo
fabricado na fusdo de forma e conteddo — uma espécie de amalgama.
O autor de uma obra esta presente no todo da obra. Ndo sera
encontrado em nenhum elemento separado do todo e menos ainda no
contetdo da obra se estiver isolado do todo. O autor se encontra no

184A arte vive de discussédo, de experimentacéo, de curiosidade, de variedade de tentativas, de
troca de visbes e de comparacdo de pontos de vista; e presume-se que os tempos em que
ninguém tem nada de especial a dizer sobre ela e em que ninguém oferece motivos para o que
pratica ou prefere, embora possam ser tempos honrados, ndo sejam tempos de evolugéo —talvez
sejam tempos, até, de uma certa monotonia. A pratica bem-sucedida de qualquer arte € um
espetaculo agradavel, mas a teoria também é interessante; e, embora haja uma grande
quantidade da segunda sem a primeira, suspeito de que nunca tenha havido um sucesso
genuino que nao tenha tido um dmago latente de convicgao. Discusséao, sugestéo, formulagéo,
essas coisas sao férteis quando sao francas e sinceras.” (JAMES, 1995, p. 20)
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momento inseparavel em que conteudo e forma se fundem. (SALLES,
2004, p. 76)

O que precisamos para comegar a escrever esta ali, tdo mais préximo que
o pincel, o instrumento ou a camera, e ndo € uma questao de talento, mas
capacidade de costura de textos que se esvaem feito areia pelas maos que nao
dao conta da histéria a ser contada. Henry James nos lembra que “A histéria e o
romance, a ideia e a forma sédo a agulha e o fio, e nunca ouvi falar de alfaiates
que recomendem o uso do fio sem a agulha, ou da agulha sem o fio.” (JAMES,
1995, p. 41) Opto por n&o ceder a claustrofobia que o género provoca a minha
histéria, mas ndo consigo fugir da ideia de romance, ainda que fantasiado de
livro de artista, de protoenciclopédia. Sublinho que estou atenta. Atenta aos
gatilhos, atenta a relagdo plastica que quero estabelecer entre as palavras,
atenta aos limites. Que n&o aliviam. Que gritam. Que se desdobram para além
do texto. Nao ha tempo, grita meu préprio coelho. Estou sempre atrasada.

Cecilia, ela mesma, nos lembra sobre um dos principais concretizadores
da criagdo: o limite. Finjo que sim, afinal, a claustrofobia vem da propria

fascinagéo pelas paredes - do que elas sao feitas?, investigo.

Ela (a literatura) vive de exercicio, e o préprio sentido do exercicio é a
liberdade. [...] Tracar uma linha a ser seguida, um tom a ser obtido,
uma forma a ser preenchida, € uma limitagdo dessa liberdade e uma
supresséo justamente daquilo por que estamos mais curiosos. A forma,
parece-me, é para ser apreciada depois do fato: sé entdo a escolha do
autor tera sido feita, seu padrdo indicado; sé entdo podemos seguir
linhas e diregcbes e comparar tonalidades e semelhangas. (JAMES,
1995, p. 26 e 27, grifo nosso)

A manipulacao elastica de elementos-base € o que sustenta o processo
de criagdo, seja ele na pintura ou na musica, mas somente com o profundo
conhecimento das leis plasticas que regem uma modalidade artistica é que se &
possivel criar livremente. Irbnica e paradoxalmente, a liberdade € amicissima
das leis que a podam. E nelas que reside a sua existéncia. E nelas e na sua
subversao que reside a poesia — na acepc¢ao de for¢a criadora. Ora, se nao
podemos portanto conhecer todos os géneros e ndo somos capazes de
conhecer todas as palavras, como subverter e instaurar novas formas? Como
ressignificar a maneira como se conta? Com outra costura, acrescento.

“Liberdade significa possibilidade infinita e limite esta associado a enfrentamento
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de leis” e acrescenta: “E somente pelos limites que se chega ao ilimitado; o
ilimitado & que exige limites.” (SALLES, 2004, p. 66). Também Paulo Leminski:

Liberdades a parte, parece que intuitivamente, comegamos a perceber
aquela verdade, formulada pelo linguista Noam Chomsky: “A condigéo
preliminar para uma verdadeira criatividade é a existéncia de um
sistema de regras, de principios, de restricées.” (LEMINSKI, 2014, p.
37)

Essa ideia s6 poderia soprar em uma direcado: os ventos do OULIPO, o
grupo que rompeu com o surrealismo, nunca foi tido como um movimento e

carrega na sua etimologia a ideia de oficina.

Oulipo significa OUvroir', ja que pretende trabalhar, Littérature, pois
diz respeito a literatura, e POtentielle, devido a sua potencialidade. A
potencialidade & um trabalho que n&o é limitado somente pelas
aparéncias, mas que contém segredos a explorar, pois ha um fator
combinatério entre as varias formas de leitura. (FUX, 2016, p.33)

Se pudermos classifica-los como uma filosofia de composi¢go, tao logo
nos aterrissaremos ao lado de Edgar Allan Poe em seu texto' ja tao citado. E
aqui, nos interessa que eles, o Oulipo, sejam uma filosofia de composi¢cdo de
texto, adotada aqui para a concepc¢ao deste esbog¢o de romance que se submete
a avaliacao.

Do Oulipo, empresto a ideia de que a literatura é uma escolha, uma espiral
de um furacdo que, ainda que intimide, deve ser encarada com os aparatos
necessarios para nao ser carregada em descompasso, distante de onde me
proponho a chegar. Ir na contraméo disso parece-se um bocadinho com a ideia
de um pescador ingénuo que, ndo conhecendo de mares e ventos, encara o
oceano com seu barquinho sem motor, confiando em sua intuicdo e nos deuses
que o protegem. Em vez disso, cedo a um acordo intimo com o conhecimento e

com a técnica'®, com uma histéria que quero contar e com a literatura que quero

7 Nota do autor: Significa, primeiramente, oficina. As invengdes e descobertas do Oulipo

pretendem auxiliar a todos aqueles que desejem usa-las.

'8 0 exaustivamente citado A filosofia da composi¢do, publicado na revista Graham’s Magazine

em 1846, onde o escritor explica os procedimentos de produgéo do poema O corvo.

19 Anténio Jackson de Souza Brand3o alerta que as palavras tecnologia e técnica estao inseridas

em um campo signico cuja origem é o termo grego néron. “Apesar de este termo remontar a

Antiguidade, podemos ser levados a tomar dois juizos: primeiro, sermos impelidos a acreditar

que a técnica seja resultado exclusivo do atual progresso nos campos intelectual e cientifico, ou
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assinar e, a um passo proximo, sempre paralelamente, ensinar. Se para o
Oulipo, o caminho era “aumentar as possibilidades de escrita e leitura de seus
argumentos ficcionais e ensaisticos” (FUX, 20016, p. 21), faz sentido articular o
texto a partir de limites e, com o esmero de uma joalheira que lapida o metal,
tentar potencializa-lo, ciente, sempre, de que estou sujeita aos movimentos
tectonicos que a visita nessa histéria tdo proxima pode provocar. Nao atribuo, no
entanto, as dificuldades purpura do processo a nenhuma possivel e, que sono!,
“falta de inspiragdo”. Aqui, me filio ao movimento que nada sincronizado com

uma ideia arquiteténica de criagao:

O fundamento principal do grupo é a ruptura com a visdo mitica do
‘poeta inspirado’, herdada dos romanticos e utilizada pelos surrealistas.
Como afirmou Queneau, ‘sé ha literatura voluntaria’. O Oulipo é, assim,
o0 antiacaso, a redescoberta ou um novo olhar para as obras do
passado, escritas por aqueles chamados ‘plagiadores por antecipacéo’
- autores que ja utilizavam conceitos matematicos e logicos ou a
literatura sob contrainte antes da criacdo do grupo. Interessam ao
Oulipo a estrutura, a pesquisa da presenga dessa estrutura em obras
anteriores e a criagcao e proposi¢do de estruturas novas. O Oulipo é,
assim, um grupo ‘ludicamente sério ou seriamente ludico’. (FUX, 2016,
p- 32)

Ha ludicidade, ha acasos externos ao processo de criagao e ha caos, mas
esses trés elementos sdo concretos e manipulaveis dentro do proprio processo
de escrita que nunca é exato. Ainda que possamos colocar em xeque a palavra
exato, a definicdo vai ao encontro do que propde todo o oficineiro — o ensino de
estratégias para potencializar o conteudo, sdo modos de fazer, ndo bons modos.
Neste caso, o professor passa a atuar como o contrarregra do cinema — ele
acompanha o espetaculo, da suporte para saber quem pode ou nao entrar em
cena, reposiciona atores e muda cenarios e figurinos. Na oficina, quem troca
efetivamente cenarios etc. sdo os proprios atores-escritores. Quando maduros

com relagdo a linguagem, conseguem contrarregrar seu proprio texto: trocam

seja, que é recente, um membro estranho e desprendido da evolugdo humana (ndo no sentido
ipsis litteris darwiniano, mas no de progresso); segundo, que a n€Ton e as experiéncias artisticas
pouco teriam em comum ou que nao seria possivel concilia-las por estarem em campos opostos
do fazer humano. Tal procedimento, porém, corresponderia ao conceito de anacronismo que,
num primeiro momento, poderia desqualificar uma possivel inter-relagdo imagética entre
literatura e fotografia, afinal esta seria uma expoente da técnica, aquela da expresséo artistica.
Diante de tal assertiva, esquece-se, no entanto, de que o liame entre arte e técnica praticamente
néo existe, pelo menos etimologicamente, ja que a palavra arte — do latim ars — corresponde a
grega néton que foi, muitas vezes, traduzida simplesmente por técnica.” (BRANDAO, 2005, p.2)
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moveis de lugar, o cenario é de sua inteira responsabilidade e autorizam entrada
e saida de personagens — a seu bel-prazer.

A técnica, nada mais € do que a consciéncia do processo de construcao,
sobre a qual fala Calvino em entrevista concedida na ocasido de publicagcédo do
seu romance Se um viajante numa noite de inverno, em 1979, num comentario
intitulado Se um narrador numa noite de inverno, em resposta ao critico Angelo
Guglielmi, sobre uma determinada estratégia ter podido ser aplicada ainda que

inconscientemente:

O que nado consigo aceitar nesse discurso € 0 mesmo
inconscientemente. Como inconscientemente? Se coloquei Leitor e
Leitora no centro do livro, foi porque sabia o que estava fazendo. Nao
esqueco nem por um minuto (dado que vivo de direitos autorais) que o
leitor € o comprador e que o livro € um objeto que se vende no
mercado. Quem pensa que pode prescindir do aspecto econdmico da
existéncia e de tudo o que ele comporta n&o teve jamais meu respeito.
Em resumo, se vocé me chama de sedutor, isso passa; de adulador,
também passa; de feirante, até isso passa; mas se me chama de
inconsciente, ai me sinto ofendido! Se no Viajante eu quis representar
(e alegorizar) o envolvimento do leitor (do leitor comum) num livro que
nunca € o que ele espera, apenas explicitei aquela que foi minha
intencao consciente e constante em todos os livros anteriores. Aqui se
abriria um discurso de sociologia da leitura (ou melhor, de politica da
leitura) que nos afastaria da discusséo sobre a esséncia do livro em
pauta. (CALVINO, 1999, p. 269 e 270)

Sao as fissuras que aparecem num imoével em construgdo, até nao
previstas num projeto de um arquiteto competente, mas ali porque o tempo, esse
ser de quatro anos de idade, o tempo deste doutorado, nesse caso, uma crianga
rebelde aprendendo a falar, age e acontece nesse espaco de criagdo deixando
vestigios.

E sdo esses mesmos vestigios causados pelo tempo que, constato,
palpitam nas folhas das enciclopédias cuja leitura empreendi ao longo desses
quatro anos de escrita. Foi da unidade minima de significagdo de um género n&o
literario, o verbete, que retirei a limitacdo que precisava para empreender outra
enciclopédia, a que meu personagem quis escrever. Se o0 verbete, por seu
carater hipertextual me deu a possibilidade de esbogar as tramas dessa historia
por meio das frases que se bifurcavam entre descricdes e narrativa, a ideia de
um conjunto deles me trouxe a possibilidade de intentar a uma taxonomizagao

do conhecimento ao alcance da memdéria do personagem. Prestes a desmoronar
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com meu texto, instaurei a ideia de gatilho, tdo proxima ao que artistas-
performers-escritoras® em cujos livros e projetos me debrucei nos Gltimos anos.
Eu precisava, antes de completar a histéria, de verbetes. Solicitei-os a amigos e,
por isso, a escolha de alguns dos verbetes feita pelo personagem soa tao
aleatoria. Preferi escrever entre as aspas dadas por terceiros para investir tempo
na descoberta da saida do labirinto. Estava finalmente aplicando a filosofia
oulipiana, mas precisei desenvolver tentaculos.

Da enciclopédia, emprestei a estrutura. A mesma estrutura que me limita
potencializa. No capitulo sobre sua ultima proposta, Multiplicidade, Calvino nos
alerta para o que ele diz ser a vocacdo do romance do nosso século: o
enciclopedismo, “0 romance contemporaneo como enciclopédia, como método
de conhecimento, e principalmente como rede de conexdes entre os fatos, entre
as pessoas, entre as coisas do mundo.” (CALVINO, 1985, p. 123). Para isso, traz
a baila o Carlo Emilio Gadda, a partir de seu Aquela confusdo louca da via
Merulana ou de O conhecimento da dor, traz também Robert Musil, também
engenheiro, em seu O homem sem qualidades, nao foge a Marcel Proust, claro,
em seu Em busca do tempo perdido, tampouco a Ovidio e Lucrécio, em alguns
poemas, ou Johann Wolfgang von Goethe e Georg Christoph Lichtenberg,
lembrados pelas citagcbes, ao lado de outros tantos autores em busca do livro
total, encontradas em A legibilidade do mundo, de Hans Blumenberg. Na mesma
linha, o icbnico Bouvard et Pécuchet aparece como o romance inconcluso de
Gustave Flaubert, enquanto o agigantado A montanha magica, de Thomas
Mann, faz frente como um dos romances mais completos do século. De todos,
resta sempre a dubiedade: querem escrever sobre tudo e acabam escrevendo
sobre o0 nada. Querem escrever sobre o nada e acabam escrevendo sobre tudo.
Calvino ainda nos lembra Raymond Queneau e James Joyce, enciclopedistas, a
sua maneira, de nosso tempo. E de nosso tempo porque Calvino abarca aqui o
século XX. Cita ainda Alfred Jarry, T. S. Eliot, Paul Valéry, Jorge Luis Borges,
George Perec, Emile Zola, Novalis, Stéphane Mallarmé, Alexander von
Humboldt. Todos homens, enciclopedistas, em busca do grande livro - como se

fossem capaz de condensar o universo em paginas impressas. O que fariam

20 Sophie Calle, Miranda July, Marina Abramovic, Patricia Portela para citar alguns exemplos.
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todos tendo uma enciclopédia a ponta dos dedos? Manteriam seus projetos
totalizantes? Para Calvino:

O que toma forma nos grandes romances do século XX ¢é a ideia de
uma enciclopédia aberta, adjetivo que certamente contradiz o
substantivo enciclopédia, etimologicamente nascido da pretenséo de
exaurir o conhecimento do mundo encerrando-o num circulo. Hoje em
dia ndo é mais pensavel uma totalidade que n&o seja potencial,
conjectural, multiplice.

Diferentemente da literatura medieval que tendia para obras capazes
de exprimir a integracdo do saber humano numa ordem e numa forma
de densidade estavel, como A divina comédia, em que convergem uma
riqueza linguistica multiforme e a aplicagdo de um pensamento
sistematico e unitario, os livros modernos que mais admiramos nascem
da confluéncia e do entrechoque de uma multiplicidade de métodos
interpretativos, maneiras de pensar, estilos de expressdo. Mesmo que
o projeto geral tenha sido minuciosamente estudado, o que conta ndo
€ o seu encerrar-se numa figura harmoniosa, mas a forga centrifuga
que dele se liberta, a pluralidade das linguagens como garantia de uma
verdade que nao seja parcial. (CALVINO, 1985, p. 133)

Adianto aqui a legitima ndo pretensdo em escrever um grande romance
com todas as aspas que essa expressao carrega, mas identifico na recorréncia
tematica a ansia de um personagem desenhado conservador em reconfigurar
seu contexto colocando os verbetes como pilares de sua enciclopédia afetiva.
Quase como se, ao tentar reconstruir seu passado, precisasse categoriza-lo,
classifica-lo, um pedagio para se chegar aos bastidores de uma vida futura, um
quem-fui, antes de quem-sou, quem-serei. Um apelo confesso por um
conhecimento balizado, validado, um apelo confesso por uma memaria que nao
€ sua, mas que o faz recuperar a prépria - 0 unico formato que ele conhece, o
saber totalizante, o saber moderno num corpo contemporaneo que nao aceita o
pos-moderno, atravessado pelo que restou de sua memdéria: o passado. Ah, o
perigo de ndo conhecer o passado compete de perto com o perigo de so
conhecer o passado. Por ser um fruto de sua época, a figura que nasce no meio
do século XX ainda se vincula a uma estética do saber moldada no século XIX e

compreendida dentro do livro como encerramento desse saber:

O livro é entendido e executado para perdurar, e antes do romanticismo
se prefere sempre que contenha o universal no particular, que a razéo
corrija a intuicdo. Assim o Livro acabou se construindo num santuario
de certas ordens de ideias e sentimentos, que cumpria um apostolado
a medida que o peregrinar dos leitores ia entregando a consciéncia
coletiva suas reliquias e seus oraculos. Tal é, por exemplo, o conceito
da Enciclopédia, altar laico [...]. (CORTAZAR, 1998, p. 35 e 36)
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E tudo o que o personagem escreve rodopia dentro do género
enciclopédia incorporado, por meio da arquitextualidade, a proposta narrativa
deste romance-tentativa. Arquitextualidade, aqui, € considerada uma variagao
parodistica dentro da teoria critica do género que submete o texto final a
influéncia da forma e conteudo de um outro género discursivo sem
necessariamente privilegiar um autor ou texto especifico. E dentro das propostas
de transtextualidades, de Gérard Genette, no Palimpsestos: literatura de
segunda mé&o (1982), o quinto tipo e o mais abstrato, ja que se vale de indicios

paratextuais:

Trata-se aqui de uma relagcdo completamente silenciosa, que, no
maximo, articula apenas uma mencgao paratextual (titular, como em
Poesias, Ensaios, 0 Roman de la Rose, etc., ou mais frequentemente,
infratitular: a indicagdo Romance, Narrativa, Poemas, etc.,, que
acompanha o titulo, na capa), de carater puramente taxonémico. Essa
relacdo pode ser silenciosa, por recusa de sublinhar uma evidéncia,
ou, ao contrario, para recusar ou escamotear qualquer taxonomia. Em
todos os casos, o préprio texto ndo é obrigado a conhecer, e por
consequéncia declarar, sua qualidade genérica: o romance n&o se
designa explicitamente como romance, nhem 0 poema como poema.
Menos ainda talvez (pois o género n&do passa de um aspecto do
arquitexto) o verso como verso, a prosa como prosa, a narrativa como
narrativa, etc. Em suma, a determinagédo do status genérico de um
texto nao é sua fungao, mas, sim, do leitor, do critico, do publico, que
podem muito bem recusar o status reivindicado por meio do paratexto
[...]. (GENETTE, 2010, p. 17)

Eu empresto a arquitextualidade como procedimento narrativo para a
construcao do texto em questdo. E desse ponto, as veredas se bifurcam para
dois rios, o do conceito da enciclopédia e o do conceito do livro de artista,
contemplados n’O livro de artista e a enciclopédia visual, tese-enciclopédia do
pesquisador Amir Brito Cadér. A escolha da forma e do discurso enciclopédicos,
aparentemente acidental, cumprimenta a propria l6gica da concepgéo do livro de
artista, que, para ele, também & um livro feito de livros, em seu seio, taxonémico,
colecionista, alegorico, enquanto “a enciclopédia € pensada como um
microcosmo que espelha o mundo” (CADOR, 2016, p. 37).

Compartilho do desamparo que a transigao enciclopédica ocorrida com a
popularizagao da internet provocou em toda a minha geragao: de ndo-confiavel,
a Wikipédia passou a ser o repositorio mais completo e rapido para se chegar a
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uma informacgao/ a uma curiosidade ou a um dado. Manuela Naveau, artista e
professora?', valida a Wikipédia como o primeiro item que vem & mente quando
consideramos o tema participagao na internet, ressaltando que, ainda assim, ela
‘propaga uma imagem de mundo fortemente ocidental e, sobretudo, europeia,
embora também mostre uma clara disparidade entre norte e sul”
(BEIGUELMAN, GUIMARAES, 2014, p. 250). Alimentada coletivamente, a
enciclopédia aberta virtual, lancada em 2001 como uma plataforma em
hipertexto, contrariava tudo o que a enciclopédia como conhecemos se propés
a ser em 1532: organizada por ordem alfabética, de maneira propositadamente
cientifica e sistematizada, balizada por reconhecidos intelectuais. Nao € demais

recorrer a definicdo de hipertexto proposta por Gérard Genette:

Entendo por hipertextualidade toda relagdo que une um texto B (que
chamarei hipertexto) a um texto anterior A (que, naturalmente,
chamarei hipotexto) do qual ele brota de uma forma que nédo é a do
comentario. Como se vé na metafora brota e no uso da negativa, esta
definicdo é bastante proviséria. Dizendo de outra forma, consideremos
uma nocao geral de texto de segunda mao (desisto de procurar, para
um uso tao transitério, um prefixo que abrangeria ao mesmo tempo o
hiper- e 0 meta-) ou texto derivado de outro texto preexistente. Esta
derivacdo pode ser de ordem descritiva e intelectual, em que um
metatexto (por exemplo, uma pagina da Poética de Aristoteles) “fala”
de um texto (Edipo rei). Ela pode ser de uma outra ordem, em que B
nao fale nada de A, no entanto ndo poderia existir daquela forma sem
A, do qual ele resulta, ao fim de uma operagdo que qualificarei,
provisoriamente ainda, de fransformacédo, e que, portanto, ele evoca
mais ou menos manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou
cita-lo. (GENETTE, 2010, p. 18)

E também da teia de relagdes entre textos anteriores, validados, que
surgem as enciclopédias artisticas, arquivos e registros com um foco especifico,
objeto de estudo de Amir Cadér Brito, para quem o critério de ordenagéao € uma
diferenciagao possivel entre os varios tipos de enciclopédia: a sistematica, a
alfabética (um principio dicionaristico e portanto neutro) ou a tematica (principio
enciclopédico). Quando, enfim, esse processo regrado de estruturagéo,
catalogagdo e arquivo é apropriado pelas artes visuais, por meio de
organizagbes, colegdes, registros, sistemas e procedimentos, o0s
compartimentos passam a comunicar uma ideia de memoria, também afetiva, ao

mesmo tempo em que, quando a enciclopédia toma o espaco na internet, da-se

21 Professora da Universidade de Arte e Design de Linz, Austria.
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uma abertura para uma descentralizacdo dos meios enciclopédicos e,
consequentemente, uma reordenacao do saber a partir de perspectivas menos
hierarquicas.

E uma enciclopédia, se assim se pretende ser, deve ser composta de
verbetes, cuja assimetria “revela as inten¢des do editor, que eleva o que era
considerado menos digno e nobre, porque ligado a uma atividade manual, e por
outro lado, trata sumariamente de outros assuntos cuja importancia quer ver
diminuida” (CADOR, 2016, p. 51). Para mim, gatilho e dispositivo de criagdo, os
verbetes enciclopédicos foram copiados e montados para fazer parte da colagem
que atravessa o texto de autoria do personagem sobre questdes afetivas

relacionadas ao assunto na linha previsivel de que

o texto das enciclopédias, de modo geral, é impessoal, objetivo, sem
marcas de autoria. Os verbetes nem sequer s&o assinados, exceto em
poucas enciclopédias tematicas, em que o verbete assume um tom
monografico ou ensaistico. (CADOR, 2016, p. 51)

A ideia de se instaurar uma contradicdo ética entre o desapego pela
autoria e a intencdo homérica de escrever uma nova enciclopédia pretende
estabelecer no personagem essa fenda egoica associada ao saber totalizante,
moderno, frente ao rasgo tecnoldgico da dobra pos-digital que coloca em voga o
saber multiplo, multiplice, questionador e liquido das enciclopédias
colaborativas. E na superficie do texto que se alterna que essa disparidade
procura se adensar ja que a enciclopédia “pode ser tomada em sentido
metaforico, como a figura da arvore ou do circulo, da rede e do labirinto, imagens
que remetem a uma totalidade ou a um sistema, mas também ao encadeamento,
a conexao e a continuidade” (CADOR, 2016, p. 55). Estéa claro que o método de
escrita, bem como o propdsito motivador da escrita do livro de minha autoria
sobre um personagem que intenta escrever uma enciclopédia, se apresenta
graficamente, discursivamente e artisticamente e é por isso que bate a porta do
pesquisador Amir Cador Brito:

Considero o enciclopedismo em livros de artista o trabalho realizado
sobre o discurso enciclopédico, a pratica de coletar as informagées (ou
as imagens), ordenar e classificar o saber. A enciclopédia pode ser
tomada como modelo ou metafora. Existe uma diferenga de objetivos
entre o enciclopedista e o artista que se apropria da enciclopédia:

75



enquanto um busca a verdade e a unidade do saber, o outro se
interessa em produzir incerteza, provocar a reflexao, suscitar a duvida
ou levar ao erro e, desse modo, contribuir para ampliar nosso
conhecimento a respeito do mundo. (CADOR, 2016, p. 56)

Eis a sintese da diferenga de inten¢des entre o personagem e a autora,
ambos em um movimento muito similar: o de escrever e de catalogar. E é essa
indole sistematizadora da arte contemporanea que encontra eco no livro, dando
aluz ao livro de artista, o livro que condensa forma e conteudo na mesma medida
em que é metalinguistico e questionador do seu proprio papel de suporte - quase
um caderno de bitacora que n&o se pretende coadjuvante. O termo em
espanhol bitacora designa um médvel que fica fixado no centro de comando de
uma embarcagéo e contém uma estrutura magnética que mantém a orientagao
ainda que o veiculo esteja em movimento, mais conhecido como bussola.
Antigamente, quando os barcos n&do tinham uma cabine de comando coberta,
era ali que ficavam protegidos das incleméncias do tempo os cadernos com o
registro das dire¢des, dos ventos, das decisdes do comandante. Cadernos de
bitacora é o termo antigo para os conhecidos diarios de navegacgéo. Ou seja, ao
transplantar a expresséo para o universo artistico, o caderno de bitacora € uma
espécie de diario das condigcdes atmosféricas e outros detalhes do percurso,
aqui, transformado no proprio livro.

Foi essa a minha escolha, do ponto de vista formal, para a organizagao
ficcional da narrativa. De maneira oulipiana, estabeleci regras internas de
apropriacao e transposigcao de texto que atendiam a premissa literaria criada: um
livro composto de verbetes e uma narrativa sisifa em duas das camadas da
grande cebola - os dois com suas fendas a mostra, feitos de apropriagdo de
discursos e imagens, uma costura que exigiu mais do que uma escritora com os
dedos em atividade.

Antes disso, em 2015, experienciei uma instalagdo, a minha primeira, que
justifica parte do processo de escritura deste texto em pedagos. Da ocasido da
disciplina semestral ofertada pela professora Anna Caballé, batizada de Escrita
memorialistica contemporanea, tivemos que produzir como atividade uma
semblanza biografica, primeira ocasido em que me coloquei como personagem

autobiografica - e ensaiei os primeiros passos deste personagem em primeira
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pessoa que revive sua vida em texto. Dei o titulo de Cemitério de azulejos®,
nome de um espago®® recorrente nas grandes cidades - o depositorio de todo
tipo de azulejo sem par, estoques sem saida comercial e depdsito de pecgas
quebradas, aproveitaveis para compor espacos que insistem em ndo passar uma
maquiagem de porcelanato novinho em folha. Dividi uma vida desta personagem
em cacos-fragmentos e o nome do texto deu a deixa para que a instalagéo
tomasse forma. Na época, em conversa com uma amiga fotografa, falamos
sobre os livros-objeto, assunto do meu mestrado, e a possibilidade de o proprio
azulejo tornar-se suporte.

Aproveitei a ocasido para visitar o cemitério de azulejos chamado Quebra-
galho e coletar pegas que me chamassem a atencgdo. Levei algumas pecas e,
com uma caneta de ponta fina, recortei trechos e pedacgos de textos em prosa e
em poesia que, isoladamente, poderiam ser completados por quem os lesse em
um outro texto de autoria propria. A ideia foi questionar o proprio peso do livro
impresso em contraponto ao livro em outro suporte. Os cacos viraram souvenir
e poderiam ser levados pelos visitantes desde que pudessem ser ressignificados
em foto ou como componentes de outro texto. O processo de coleta, quebra e
escrita desses azulejos foi acompanhado pela fotografa Maria Mion e deu origem
a um minidocumentario (ainda rascunhado e nao finalizado) e a um video dessa
quebra em looping que acompanhou sonoramente a exposi¢ado numa projecao
ao fundo da mesa. A mesa continha uma caixa, encontrada nesse mesmo
cemitério, € um manequim, encontrado na rua no ano anterior, e em inicio de

“tatuagem” desses mesmos textos.

22 A instalacdo foi exibida na sede da Esc. Escola de Escrita, na Rua Riachuelo, 427, no Centro de Curitiba,
no dia 11/12/15 e ficou exposta por um més e meio neste mesmo espaco.
23 Localizado a Rua Visconde de Guarapuava, 1946, Centro de Curitiba, o nome do estabelecimento é
Quebra-galho.
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Em 2016, a instalagdo foi inscrita no edital da galeria AIREZ - Galeria de
Artistas Independentes, situada em Curitiba-PR, que tinha como tematica as
intersecgbes entre a palavra e a imagem por meio do tema
imagem.meio.palavra®* e contemplou 40 artistas brasileiros de 8 estados
diferentes. A selecdo culminou numa exposi¢do no Memorial de Curitiba,

inaugurada no dia 13 de setembro de 2016. Para essa exposigao, explorei a ideia

** CHAMADA: A coletiva AIREZ 2016 traz o tema “Imagem. Meio. Palavra.” como diversificacao
e capilaridade no processo do fazer artistico. Uma quebra a abordagem monolitica de uma
configuragao visual, capaz de oferecer incontaveis possibilidades de significagdo. O que ha no
meio entre palavra e imagem? Por que meio fluem os significantes entre imagem/palavra e
palavra/imagem? Ou por quais tensdes se cauterizam os sentidos e se extinguem os meios para
a formagéo de um discurso entre os dois? Ou onde se preenche o ambito no qual imagem e
palavra viram uma s6 mensagem? Imagem. Meio. Palavra. Seja a palavra como gatilho para
uma série de imagens ou meio para performance. Palavras como meios de processo de
instalacdo, ou ainda, a suspenséo de significados ao incorporar signos.
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de um livro como o Cemitério de Azulejos estar na sua segunda edicdo? e levei
0 que para mim tinha um claro conceito de livro para dentro de um museu.

Poucas paginas de azulejo sobraram desse processo e nenhuma frase escrita

estava efetivamente completa.

[Instalagdo montada no Memorial de Curitiba em 2016]

Da mesma época, comecei um contato intimo com a colagem, também
fruto de uma provocacédo das aulas da professora Anna Caballé, ainda, na
época, acompanhadas da professora Sissa Jacoby, primeira orientadora desta

2 A segunda edicdo do livroinstalagdoobjeto Cemitério de Azulejos (revista e atualizada de
acordo com a nova regra) é sobre a liquidez do livro e sobre a impermanéncia dentro da relagéo
palavra-objeto. A partir de trechos de texto em prosa, poesia e néo ficcdo, excertos do livro da
autora em produgédo, foram produzidos 70 cacos de azulejos antigos escritos a mdo mais um
pedaco de manequim (brago) ainda em processo de "tatuagem" com todas as histdrias e excertos
colados um no outro. Cada excerto correspondia a uma possivel pagina do livro que poderia ser
levada por quem estivesse presente. A instalagédo foi acompanhada de um video em looping com
a documentacédo do processo de quebra dos azulejos com o barulho correspondente ao martelo
e 0s cacos. Cada pagina do livro pode estar agora em cima de outros livros. Para esta segunda
fase, novos cacos serdo produzidos com numeragédo e ordem. Em algum momento, a historia
podera ser recontada se todos os pedagos do quebra-cabega forem encontrados e
reorganizados ao mesmo tempo, algo tanto como impossivel. E a partir do questionamento da
linearidade, do suporte e do significado do texto em plataformas analdgicas, que se pretende
ressignificar o conceito de livro e de histéria. E possivel ser considerado escritor com um livro
escrito em pedagos? Nossos livros tém mais do que excertos escritos em paginas aos montes?
Lemos além do pedaco? Somos todos fragmento? A ressignificagdo completa se da quando o
caco de azulejo é sugerido como o que o livro pode acabar se tornando: um peso de papel
escrito.
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tese. A primeira também surgiu de um trabalho dentro da disciplina: uma
colagem intelectual sobre o assunto da nossa tese. Na época, essa técnica era
um processo intuitivo e comecei os primeiros experimentos com carimbo, papel
vegetal e imagens, além de uma ou outra experiéncia com a folha usada para
produzir transparéncias. O resultado foi um esbogo da tematica memoria em

duas imagens:

A nitidez da foto atrapalha a leitura, mas da conta de mostrar a gama de
materiais graficos contidos no projeto, depois emoldurado e selecionado para a
primeira exposicd0? do Clube da Colagem de Curitiba, ainda em 2016. Depois
disso, o envolvimento politico com outras linguagens fez com que a segunda
exposicao fosse abrigada dentro do espago que dirijo em Curitiba e no prédio
em que a Esc. Escola de Escrita estava sediada na época, fruto da selecao de
36 artistas com o tema TEXTO. Para essa exposicado, que durou dois meses,
durante um periodo acometida de caxumba, trabalhei num diptico inspirado em
textos da Lydia Davis emoldurado em um sanduiche de vidro e intitulado Eu

%6 Realizada no dia 07/05/2016 no atelié SOMA, em Curitiba-PR, depois de selegao de 37 artistas
convocados via edital aberto de tema livre.
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nunca li Lydia Davis, mas eu acho que eu iria gostar’’. Novamente, o papel

vegetal, a transparéncia e o vidro compunham as camadas das imagens

construidas.

O oceano que se abriu depois de um contato estreito com a colagem era
como uma mesa posta de um banquete sobre o assunto memaria. Em alguma
medida, eu preparava um projeto para empreender na literatura por meio das
artes visuais. A antena adensava a ligagado entre os materiais, o tema e a
plasticidade que eu pretendia conferir ao texto que sustentava as imagens. Na
primeira, uma mulher tem seu rosto composto por textos retirados de uma
matéria da Piaui sobre a escritora Lydia Davis com intervengdes em marca-texto
amarelo e caneta molhada vermelha - uma folha de papel vegetal A4 sobreposta
da palco para a frase da escritora: “Uma mulher cavou um buraco e foi dormir
nele”. Na segunda, uma Ofélia p6s-moderna afogada em uma banheira aparece
enforcada por um fone de ouvido com a cabeca e o0s cabelos os Unicos
sobrepostos ao papel vegetal, aqui uma alegoria da agua. A frase que cobre
seus olhos também é da escritora: “Seria melhor se vocé dormisse para sempre”.
As cores apaticas ecoam de um periodo de quase dez dias sem contato social
por recomendagdes médicas. Dali, o contato com a escritora Lydia Davis virou

27 Colagem manual feita com papel vegetal, tesoura e pedagos da revista Piaui.
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quase uma obsessdo. Depois de presenteada pela escritora Natalia Borges
Polesso com o Tipos de perturbagdo (2013) e pela escritora Luci Collin com Fim
da histéria (1995), a minha relacdo de desconhecimento da autora deu um giro
de cento e oitenta graus. A identificacdo imediata se deu também porque duas
das escritoras com quem mais tive contato em Curitiba, Assionara Souza e Luci
Collin, carregavam os ecos dessa escrita. Suas micronarrativas acidas n&o
pediram licenca para se aninhar em meu repertorio e certamente ressoam em
tudo o que escrevi depois.

Ainda que o trabalho com a imagem nado seja exatamente a tbnica da
escritora norte-americana, a ideia de fragmentagdo € uma linha reta com a
colagem - emprestada das Artes visuais -, assim como a ideia do hibridismo
dentro de uma coletdnea de contos se associa a proposta de montagem -
emprestada do Cinema. Um livro ndo comecga quando ele comeca e, tenho
clareza, este livro que se submete a avaliagao, por ora intitulado A histéria da
cebola, é também a historia dessas camadas que se sobrepuseram ao meu
processo durante todos esses anos em que estive em transito para cursar o
doutorado.

Ndo a toa, sou resultado também de um mestrado em Literatura
Comparada, no qual me propus a estudar o processo criativo do escritor latino-
americano Julio Cortazar, um escritor em exilio em pleno periodo das ditaduras
da América Latina, que se propds a pensar graficamente e imageticamente seus
textos e seus livros-almanaque?®. Na dissertacdo, relatei uma visita a um atelié
de um artista plastico em Buenos Aires, amigo de amigos, e o impacto de sua
mostra em mim. A ventana que chora, do artista argentino Juan Reos, foi alocada
no apartamento de seu amigo também artista Itamar Hartavi que, em sua casa-
atelié, abrigou seis obras em uma sala de pouco mais de dez metros quadrados,
uma danga entre molduras, quadros e janelas que choravam. A ultima obra,
escondida sob uma cortina bordd plissada envolta na moldura e presa por

grampos. Embaixo, como num palco, os textos-conceito da exposicdo?®,

28 Para Cortazar, seus livros-almanaque também eram um livro-colagem, uma "espécie de bad", um

divertimento, um livro-objeto, um joguete, um polilivro, um artefato, um librito, um divertimento grafico-

literdrio.

29 Apolineo foi um sabio que viajou pelo mundo pregando sua sabedoria e fazendo milagres. Seu

biégrafo conta como, viajando, chegou & india, onde admirou junto a seu fiel discipulo, certos

relevos de metal em estilo grego. Enquanto andavam por aqueles caminhos, o filésofo interrogou
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assinado por Osvaldo Valdez, amigo pessoal do artista, a disposicdo para
viajarem comigo de volta ao Brasil.

Com influéncias nitidamente surrealistas e uma proposta estética que
alterna 0 que se mostra e o0 que se esconde, Juan Reos e o texto de sua
exposicao me transportaram para o tempo de Cortazar, um escritor que também
celebrou sua filiacdo surrealista e ainda assim conversou diretamente com o
OULIPO, um caminho paradoxal cheio de transitos, janelas e pontes. Dali, passei
a mirar com com atencao os textos de apoio de exposic¢odes, ficticios ou nao,
escritos por Cortazar, além dos textos tedricos sobre a sua produgdo e a
condi¢ao do livro. Faz sentido lembrar que, durante 1947, Cortazar ocupou um
cargo de tradutor na Camara Argentina do Livro em Buenos Aires, um pouco
antes de partir para Paris, em virtude da ditadura argentina. Em um dos ensaios

sobre o assunto, o autor reclama:

[...] estos grandes continuadores de la literatura tradicional en todas
sus gamas posibles no caben ya dentro de ella, los acosa la oscura
intuicion de que algo excede sus obras, de que al cerrar la maleta de
cada libro hay mangas y cintas que cuelgan por fuera y es imposible
encerrar; sienten inexplicablemente que toda su obra esta requerida,
urgida por razones que ansian manifestarse y no alcanzan a hacerlo
en el libro porque no son razones literariamente reductibles; miden con
el alcance de su talento y su sensibilidad la presencia de elementos
que transcienden toda empresa estilistica, todo uso heddnico y estético
del instrumento literario; y sospechan angustiados que esse algo es en
el fondo lo que verdaderamente importa. (CORTAZAR, 2004, p.41)

a seu companheiro Damis: “Diz-me, Damis, existe algo que seja pintura?” “Claro que sim!”, disse
Damis. “Em que consiste a arte?”, seguiu perguntando Apolineo. “Pois, em mesclar cores.”, disse
Damis. “E por que a fazem?”, continuou Apolineo, “Bem... s&o muitas as décadas que existiram
pintores, hoje em dia a fazem por muitas razées ou, quem sabe, nenhuma.”, contestou Damis.
“Yamos!, ndo podem fazé-la sem razdo alguma, n&o é por acaso a arte fruto da inteligéncia
humana?”, replicou Apolineo, “Fazem-na com e sem razdo.”, contestou Damis, “O que é ser
pintor entdo?”, perguntou Apolineo, “E uma idiossincrasia eleita!”, contestou Damis em um tom
mais alto, “N&o seja exagerado, ser pintor &€ somente regurgitar uma forma antiga de ser artista
e criarimagens, no mundo atual, o formato pintura ja ndo é relevante”, disse Apolineo e continuou
“Correm olhando o que se fazia 14 atras”, “E uma trincheira, resisténcia as formas de produgéo
atual”, interveio Damis, “Romanticos decadentes que odeiam seu presente”, disse Apolineo, “Seu
trabalho é nao proposital, e isso incomoda”, disse Damis, “A arte é indiferente, ama ao mais forte,
deixa morrer o débil”, disse Apolineo, “Esquizonautas”, disse Damis, “Bonecas de pano”, disse
Apolineo, “Caprichosos, elegem seu método”, disse Damis, “S&o como peixes fora d’agua”, disse
Apolineo, “Esse é, ao mesmo tempo, seu risco e sua vantagem”, disse Damis, “Somente séo
aficcionados por feiras de bairro”, disse Apolineo, “Buscam uma nova sintaxe com o pretérito.”,
disse Damis, “S6 podem parafrasear balbuciando”, disse Apolineo, “Dadaismo, hoje, é querer
ser pintor e a isso sustentar, tenaz e caprichosamente”, disse Damis. Nesse momento, quando
os dois se encontravam incendiados pela discusséo, trope¢caram ao mesmo tempo com a mesma
pedra e cairam no ch&o. Inconscientes pelo golpe, em suas mentes desmaiadas, apareceu a
imagem de uma cebola, cujas camadas caem, mas ela segue conservando o mesmo tamanho.
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A questdo que delineia todo o projeto antiliterario de Cortazar escritor-
critico € que o escritor preso ao século XIX, devoto de Flaubert, privilegia a obra
em seu estojo, o livro, como se ndo houvesse literatura sem livros - e também
privilegia a escrita linear, candnica, hierarquica, patriarcal, guardemos esse
topico. E isso se arrasta como um combustivel para o dadaismo que, ao negar
as formas, prefere sugerir poemas feito a partir de recortes de um dicionario
retirados de um chapéu, e pelo surrealismo que privilegia o rompimento com os
antigos recursos expressivos, de maos dadas com a psicanalise. E essa crise
de culto ao livro encontra um escritor rebelde que, no inicio do século XX,
reivindica uma nova postura para o escritor dos proximos cem anos, assim como
contempla com desconfianga qualquer estrutura de género que signifique uma
conservacgao de valores literarios - o livro ndo contém mais nada. Ele é s6 um
ponto de partida. Ao desenhar possibilidades, no final da década de 70, para um
novo projeto antieditorial, por exemplo, a Geragao Mimeégrafo30 se propde a
liquidar amarras de producdo. E também um periodo ditatorial e ecoa uma
funcdo politica e panfletaria de literatura contra a qual Cortazar também se
levantou, mas nos diz, agora, o quanto o proprio mercado editorial - e nao
entraremos na pauta de suas causas porque o assunto daria pra muito - nao foi
capaz de repensar completamente seus meios a ponto de abrir,
involuntariamente, a porta das Artes Visuais para os escritores que se
propuseram romper com as mangas da roupa-livro e com a filiagdo novecentista.
Entender Flaubert como modelo é ignorar um século de existéncia artistica e
politica e deixar a literatura escapar para outras areas por sobrevivéncia e nao

por ordem natural, resposta hibrida as condi¢des de producao.

Contra esse valor fetiche, contra o género Livro que contém a
totalidade dos géneros literarios, a atitude do escritor do século XX se
oferece com uma aparéncia de levissima e irreverente
despreocupacao em relagdo as formas exteriores da criagéao literaria.
Se tal atitude assume frequentemente formas agressivas contra o livro,
é facil perceber que, por baixo de seu simbolo exterior e material, se
estd combatendo a alma do livro, o que o livro representou até hoje

30 Imediatamente apds a Tropicélia, surgiu um fen6meno/ movimento contra os meios tradicionais de
difusdo cultural, em fungdo da censura imposta pela ditadura, por meio do qual intelectuais, professores
e artistas da musica, do cinema, das artes e, especialmente da Literatura, se propuseram a divulgar seus
trabalhos por meio de fotocdpias impressas no mimedgrafo, a tecnologia mais barata disponivel na época.
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como produto literario. Se o livro € sempre simbolo, a irreveréncia para
com ele acaba sendo igualmente simbdlica. A verdadeira batalha é
travada no ponto em que duas atitudes diante da realidade e do homem
se descobrem antagénicas. E quando um surrealista edita um livro
amarrando péaginas soltas num arbusto de arame, seu violento desafio
cheio de troga, mau gosto, enfado, encobre uma denuncia de outra
ordem, o estadio intermediario entre uma etapa de destruicdo ja
ultrapassada e o nascimento de uma etapa de constru¢ao sobre bases
essencialmente diferentes. (CORTAZAR, 1998, p. 36)

O descompasso entre a propria ideia de processo de criagao literaria e
criacado artistica adensa a incompatibilidade de registro do itinerario para a
concretizagcdo de um livro como projeto possivel dentro deste programa. Meu eu-
leitora que afeta diretamente meu eu-escritora desata a rasgar suas referéncias
candnicas desde a leitura, em 2010, desses textos contra o livro como produto.
O processo que culmina no questionamento do objeto-livro sintetiza, com o apoio
das artes visuais, um pensar sobre minhas limitacbes de concentragdo e caos
interno que me ocupa durante a escrita deste texto - e de tantos outros, n&o-
textos também. A preocupacdo em atravessar toda uma ordem de referéncias
com um olhar ilégico que se contrapbe diametralmente ao que me orienta
estritamente agora, uma filiagao oulipiana, légica, centrada na clareza do proprio
processo de escrita, esse caos articulado de influéncias imponderaveis, mas em
processo de sistematizagdo ou em sistematizacdo do processo. Me desarmo
também de uma formagéo candnica em Letras que me impedia de me enxergar
como agente criativa, criadora também, ndo so critica literaria e de arte, e me
aproximo de um pensamento que nao é novidade. E faz sentido pensar que,
agora, quase me oponho ao surrealismo com o qual flertei quando leitora durante
o mestrado e me entendo como parte de um movimento, cem anos depois, de
racionalizar a criagdo, ou ao menos Seu processo - 0 que nao € nada recente na
histéria da literatura e das artes, mas é recente dentro dos bancos da
universidade.

E se, etimologicamente, como vimos antes, o liame entre arte e técnica
nao existe, adotaremos a técnica aqui como este pilar central dentro da
construcao textual — literaria e artistica —, facilmente repetivel. E é ai que
adentramos ao que entendo aqui por marca autoral. Manoel de Barros, no
poema Uma didatica da invengdo, nos ensina: “repetir repetir — até ficar

diferente”. A nossa poética, a nossa marca autoral é a abstracdo, a subversao
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da técnica e o questionamento de limites. Por vezes, a marca autoral pode, por
que nao?, ser a conformidade com esses aspectos, com os limites até, mas &
nesse ponto da triade repertdrio-técnica-autoria que reside o espaco para a
experimentacéo. E esse o ponto também imprevisivel do texto, ndo-planejavel e,
nas devidas proporgdes, que reside a forca de criagao. E isso prevé o contato

do escrevente com a marca autoral em construgéo:

A execugdo pertence apenas ao autor; € o que ha de mais pessoal, e
o que medimos por ela. A vantagem do artista, o seu luxo, assim como
seu tormento e sua responsabilidade, é a de que nao ha limites para o
que ele quiser tentar como executante — ndo ha limites para seus
possiveis experimentos, esforgos, descobertas, conquistas. [...] Seu
estilo é seu segredo, ndo necessariamente de dar inveja. Ele ndo
poderia revela-lo em termos genéricos se quisesse; estaria perdido se
quisesse ensina-los a outros. (JAMES, 1995, p. 27)

Se a escrita é arte, a escrita € experimentagdao. E toda a experiéncia
textual decorre da expressao do autor em conjunto com o que antes chamamos
técnica e repertdrio e a consciéncia desses dois aspectos na propria criagao, ha
que considerar que € necessario um suporte tedrico para que se compreenda
que técnica escolho empregar e que repertorio escolho ativar, além de saber
como se organizam suas costuras. E, sim, por que n&o?, revela-los também em
sala de aula. Sem esse suporte tedrico, sem a técnica, sem repertorio, a livre
expressao pode ser interpretada descolada do arcaboucgo diacrénico e sincrénico
da criacdo. E ai a marca autoral pode ser uma mero fantoche atento a tudo aquilo
que esta as moscas em algum rincao do nosso cérebro, o oposto de um projeto
de literatura que me propus a executar, consciente, lucido e, talvez por isso,
muito mais dificil de sistematizar. Um projeto que néo se filia a nenhum autor
realista, um projeto que n&o se encerra em um livro, um projeto que entende as
peripécias de uma criacdo em processo.

Ao nos voltarmos para a génese de um processo, estariamos em busca
do marco zero do nosso texto? E possivel demarca-lo tal como uma cidade que
se funda as voltas de um obelisco? Para além da critica genética, perseguir
NOSSO processo e rebobina-lo coloca em perspectiva o que, para George Steiner,
se mistura a propria obsesséo atual do Ocidente: um fascinio pela ideia de

origem. A resisténcia ao termo invengdo e a predilegdo pelo termo criagéo
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reforcam a mitologia do inicio a partir do nada. E desse preenchimento sob o
signo do ceticismo, elabora:

Os campos magnéticos ao redor da ideia de “criagdo” sé&o
excepcionalmente carregados e ricos. Nenhuma religido carece de um
mito de criagdo. Toda religido, na verdade, poderia ser definida como
uma resposta narrativa a pergunta sobre “por que o nada néo existe,
como uma tentativa estruturada de demonstrar que essa questdo nao
pode ignorar o estatuto em si mesmo contraditério do verbo “ser”. Nao
possuimos histérias de uma criagdo continua, de uma eternidade
diferenciada. Se a indiferenca pudesse ter prevalecido, ndo haveria, a
rigor, nenhuma histéria para ser contada. E o postulado de uma
“singularidade”, de um comecgo do e no tempo que torna necessario o
conceito de criagdo. Sera que tal postulado estaria inscrito na
mentalidade humana? Seria possivel, no plano da imediatez da
intuicdo, imaginar ou aprender significados substantivos ligados a uma
existéncia sem origem? (STEINER, 2003, p. 26)

A dobradinha criacdo e maldicdo de uma divindade criadora em relagao
ao seu objeto, a busca incessante de uma crianga em saber de onde veio e as
mais impressionantes teorias sobre o inicio de tudo, tudo isso culmina na ideia
de que “Somos criaturas sedentas e empenhadas em voltar para casa, para um
lugar que nunca pudemos conhecer.” (STEINER, 2003, p. 28) Sua hipotese € de
que as artes sejam uma tentativa de resposta: como voltar para uma casa que
nao sei qual é. Assim como, na filosofia e na teologia, a busca por respostas leva
a ideia de um deus que cria e ndo um deus inventor. Junto com a propria
etimologia do verbo criar, vem o verbo fingir, ambiguo e com uma camada moral,
para logo encontrarmos Fernando Pessoa nos dizendo que o poeta finge téo
completamente que chega a fingir que é dor a dor que deveras sente. A
problematica encontra eco na consciéncia sobre o espaco-tempo em que
estamos inseridos: eu-escritora na Curitiba com tradigdo em negar sua propria
tradicdo, a cidade dos periodicos literarios, com uma relacdo duplice com a
imprensa que usa a propria imprensa, a la Valéncio Xavier, como matéria-prima
da propria criagao - ou invengao? Paulo Leminski, em seu ensaio sobre a cidade
que me emoldura no periodo de escrita deste trabalho legenda para mim este
filme que se passa diante de meus olhos enquanto dele participo:

Ora, criar é esbanjar. SO por excessos se cria. Por uma exuberancia.
Os hindus acreditam que os deuses criam este mundo por um excesso
de ser. O que é um bom modelo para nossa humana e terrestre
criatividade. So6 por excessos se cria. Por uma exuberancia. Ora, para
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a mistica imigrante do trabalho e da poupancga, toda exuberancia é
prodigalidade, insensatez, erro. Em cultura, Curitiba ndo emite sinais
fortes, sinais transformadores, extremos, extremismos, exageros.
Curitiba guarda-se. Guarda a sensualidade, a sexualidade, o ludico, s6
os gastando com parcimdnia, moderagéo, calculo. (LEMINSKI, 2014,
p. 58)

Curitiba € moldada a partir do que ele chama de mistica do imigrante e,
por isso, a escassez cultural. Nesses textos da década de 70, um Leminski
subversivo, muito diferente do fenbmeno pop que um bigode impresso em capa
neon fez dele, destilava sua acidez contra a cidade que estranhava seu blusao
vermelho e seus cabelos compridos, uma cidade elitista, acusada por vezes de
hermética, quase sempre vestida de sua arrogancia sabia.

Para que desabrochassem nossas cem flores, faz falta o substrato de
cultura popular sob o chéo.

Sem esse humus popular, com suas formas, tradicdes e habitos
simbdlicos herdados, a classe média, sozinha, ndo parece ser capaz
de gerar cultura propria, autbnoma e com for¢ca para se afirmar, em
produtos de novidade, intensidade ou beleza, capazes de rivalizar com
os similares de outras terras, com maior presenca popular.

A classe média, falta verticalidade. Profundidade no tempo. Raizes.

(...)
Sem raizes e sem caréncias, que fazer?
(LEMINSKI, 2014, p. 84 e 85)

Eu encontro, mais de 40 anos depois, uma Curitiba avida por produtos
culturais, ja vivendo a mistica em torno dos talentos que exportou: os expoentes
literatos Cristovao Tezza e Paulo Leminski e outros tantos na arte e na musica.
Faz sentido olhar para essa cidade que, em sua origem, carrega a tbnica da
plenitude material, de uma classe média com poder de consumo e sem poder de
producédo. Faz sentido que, nessas plagas, a colagem e a montagem deem frutos
- e que o fragmentario de toda uma geragédo anterior a minha seja tido como
vanguarda. Emerge, de uma cidade que me incita a criar, a minha propria
limitagdo a criagdo: o meu ndo-pertencimento nem a esta cidade que me abre
as portas em 2014, nem a cidade que abriga o programa de doutorado do qual
faco parte. Um exilio em transito. Um nao-lugar. Um entre-lugar que me desafia
a linguagem. Dali, s6 a ruina, o fragmento, o caco é possivel. A colagem, a

montagem, o amalgama do caos. E aqui, também eco de Leminski:
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De todos os tipos de edificios, s6 um me interessa, a ruina. E a ruina
que da sentido a cidade. (...) Uma cidade se I1& com o corpo. Uma
cidade se I& com a vida. A vida sabe ler? (...) Detesto cidades faceis
de ler. S6 amo cidades que ja sei de cor. (...) SO sei uma cidade de cor.
Minha vida sabe de cor uma cidade. Cada rua, cada ruina. Uma rua,
ruina de milhdes de passos e pegadas, de encontros fortuitos. Melhor
mudar de calgada. E de pontuais desencontros. (...) Eu leio através de
ruinas. A ruina é clara, limpa lente de microscopio. Ja tirei para dancar
todas as ruinas de Curitiba. (LEMINSKI, 2014, p. 87)

Ao tentar recompor a génese desse texto produzido em transito, em um
quase-exilio, sua sintaxe aparentemente livre prefigura a crise da linguagem e
uma desconfianca das filiagdes, uma contrassintaxe, uma escrita limbica, uma
contramemoéria. Mudo de calgada uma vez por semana durante todo ano de 2015
€ essa suspensao me sequestra a terra - e nem mesmo a terra que me pertence
sou capaz de pertencer - uma terra de produgao agricola, colonizagdo gaucha e
construida por arquitetos curitibanos. Cascavel, uma cidade moderna, fundada
em 1951, com raizes no ciclo da madeira e no ciclo da erva-mate, a cobra que
me cobra a pele que me descasca nao descasca, mas insiste nas molduras
brutalistas e num conservadorismo ostentoso gritando em meus ouvidos. Com
que cidade decido firmar unido estavel? A Curitiba-enigma por onde
ziguezagueio em busca de um espago para me desembaragar me parece a
resposta mais 6bvia. Uma cidade que também me foi ruina € de onde escrevo
as ultimas linhas desta tese, deste texto. Aqui, ndo empreendo uma volta ao lar
porque nem mesmo sei onde ele fica. E o texto em suspensdo porque é uma
vida que também se suspendeu nesse processo de quatro anos de leitura e
escrita. E um olhar para tras, tal qual Leminski empreende para fazer a defesa

da ruina como construgao:

Pareceu-me divertida a ideia de uma contraengenharia, uma
antiarquitetura, onde se fosse da frente para tras, uma arquitetura onde
o andaime fosse o fim, e o resto, vao parnasianismo de consumo facil,
uma engenharia onde o objeto arquitetural j& fosse direto para seu
estado ultimo. (LEMINSKI, 2014, p. 89)

E se assim decido escrever, aos passos de quem o fez antes, também
escolho o caminho inconcluso, fragmentario, a deriva de si. Um caminho que
questiona o inicio e questiona o fim porque é rio cuja nascente deu lugar a uma

cidade. Nao é esse meu unico texto, nem tampouco o ultimo, mas o mais
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embaracado, o mais embaralhado, o mais munido de minha propria vida,
também arma contra meu proprio processo de criacdo, diante da rebeldia
cronoldgica que se instaura nesta escrita. A criagdo compreende a totalidade? E
possivel desenhar um inicio de um processo, um inicio de um texto, um inicio de

um projeto assim como é possivel prever o fim de tudo isso?

A ficcao cientifica acalenta a no¢do de um computador perfeito que
incluiria, em seus programas, as totalidades combinatérias de toda a
criacdo e de tudo que pudesse ser criado. Um computador assim seria
s6 outro nome para Deus. A criagdo do cosmo seria o Unico ato - a
singularidade absoluta - de uma criatividade auténtica. Do ponto de
vista de Deus, a criacéo e as descobertas humanas n&o seriam nada
mais que recogni¢des e déja vu. Tautologicamente, sé Deus cria. Mas
Ele teria criado s6 uma vez? (STEINER, 2003, p. 33)

Para Steiner, ndo ha mais inicios, “A maiuscula inicial, sempre que
implica comegos e primazias, funciona como uma fanfarra.” (STEINER, 2003, p.
9). E se o inicio € um ponto de divergéncia, também o é a conclusdo. Seria
possivel concluir um texto? Uma enciclopédia afetiva se encerra? Em si mesma
ou em suas pontas soltas? A chaminé do avesso é a propria morte de um projeto.
Na onda escura de fumaca que encobre, ndo o comeco®', mas o fim** deste
capitulo que é também o fim de uma reflexdo sobre a criacdo ndo-concluida, as
maos dilatadas se arrependem de nao ter lido mais, de n&o ter escrito menos,
de nao ter testado mais, o eterno pavor do cliché, de ter tentado inventar a roda,
de nao ter feito tudo ao alcance do texto, entendendo também que a ruptura, o
abandono e o encerramento s&o urgentes. E deles que surgira a repeticdo, a
insisténcia, a releitura lucida. E do fim, da ponta da cauda que da nome & cidade
que nasci, que o chocalho da Cascavel, trocando de pele, ganha mais um anel
e pode, enfim, fazer sua provocagao ao siléncio, ao enclausuramento, ao eco

que so6 pode existir quando ha um pouco de barulho. O fim ndo € um beco sem

31 Se um viajante numa noite de inverno, italo Calvino comeca sua narrativa: “O romance comeca numa
estacdo ferrovidria; uma locomotiva apita, um silvo de pistdo envolve a abertura do capitulo, uma nuvem
de fumaca esconde parte do primeiro paragrafo. (...) Sdo as paginas do livro que estdo embaragadas como
os vidros das janelas de um velho trem; sobre as frases paira uma nuvem de fumaca.” (CALVINO, 1999, p.
18)

32 No mesmo livro, italo Calvino coloca um comentario de um leitor numa das ultimas reflexdes sobre a
narrativa: “O senhor acredita que toda histdria precisa ter principio e fim? Antigamente, a narrativa tinha
so dois jeitos de acabar: superadas todas as provagdes, o herdi e a heroina se casavam ou morriam. O
sentido ultimo ao qual remetiam todos os relatos tinha duas faces: a continuidade da vida, a
inevitabilidade da morte. (CALVINO, 1999, p. 262)
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saida, é o vulcao que, anos depois de adormecido, encerra 0 movimento das

placas e finalmente entra em erupgéo.
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.| NOTA SOBRE UM TEXTO QUE INICIA | .

Hoje vou  escrever um livro. Encontrei essa primeira frase em
algum arquivo. Nao sei se essa frase é minha ou

dele. Temos usado o mesmo computador ultimamente, esses

dias na casa da vo. Vai fazer um ano que O pai esta

assim. E alguns meses que ndo  consigo escrever. Ganhei uma

amnésia indireta. Digo que ¢ emocional.  Passei a

esquecer as coisas também. Depois do acidente, da

coisa toda, ndo lembromais de aniversarios —mesmo aqueles

que fiz questao de lembrar todos os anos. Também nao
lembro de senhas. Hoje fui ao banco e precisei

instalar um  aplicativo de seguranga. Estavacom o celular cheio,

tentei acessar 0 icloud para esvazia-lo. Nao consegui porque nao
lembrava a senha, pedi para reenviarem, fiz o cadastro todo. (0]
e-mail cadastrado era antigo e eu também nao lembrava
2 senha dele. Desisti. Fico pensando se eu esquecesse

alguma coisa todos os dias. la ser uma merda.



:
g
:

~onde foi que coloquei a caneta

nada nas maos




Resolvo comegar de novo. A moga das cortinas responde que me passa 0 orgamento semana
que vem. Volto para a lista de livros que preciso ler antes de. Mas primeiro vou ao mercado
comprar cebolas. Também tenho que escrever uma carta a sindica. E comprar um
guarda-chuva reserva. Olho a janela e sei que a serra esta ali do outro lado dos prédios
calcificados na sola da cidade preenchidos de palavras sonolentas e frases esmagadas pelo
cadastro seu r.g., por favor, senhora. Eu, um compéndio de tentativas e fracassos, estou
quase livre disso. Mas ndo de comprar cebolas. Mas antes. Os tapetes criptografados
entraram em fotossintese assim que guardei o sol proximo ao guarda-roupa, a pélvora
corroendo o frio que prendia as portas a gravidade, puxadores tentaculos intervalados por
adesivos ilegiveis pétala a pétala de uma flor guardada para infestar. Opaca a poeira grudada
se regenera, vira arvore-punhal prestes a assassinar o papel que coa o café que sopra a
particula em suspensdo, € o p6 desdobrado em catastrofes iminentes. Rebobino o meu
quarto da década de 90, a memdria € minha prece matutina e passei a armazenar palavras.
Guardei a palavra estapafirdio para o nosso proximo encontro, as paredes ainda em branco:
o que tem depois da fronteira sul? Desistiu de Cabo Polénio? Quem é vocé na fila de
siléncios? Minha mandibula déi. Coloco a mdo direita no bolso do casaco, mdo esquerda no
bolso da calga, é como se a folha sem pauta aterrissasse e decolasse pelas linhas tortas
visiveis para quem na nossa frente. E um copo de chd, as trés, logo depois de um almogo
sem sal e nenhuma possibilidade de negdcio engravatado, nos sustenta sonolentos até a
proxima e quarta reunido do dia, quando sentaremos para discutir quem foi que errou a
virgula no decimal e proporcionou duvidas aos clientes que ndo sabiam se duzentos e
quarenta ou dois mil e quatrocentos. Fosse café e a virgula teria passado ilesa e ninguém
seria culpado. Muito menos este texto. Eu jad metade-souvenir, antes precipicio.

Meu personagem era um homem que ndo faz a menor ideia de como quande onde tudo isso
ainda na fase recuperacdo. Ele estd mudo.



[Tentativa 1]
MU ---

Ela fala comigo como se eu fosse um retardado. Fala baixo, porra, eu sou-estou mudo e nao
surdo. Uma vez eu vi num livro um personagem que tatuou sim numa mao e ndo na outra.
Achei uma 6tima ideia, mas penso que meu talvez seja mais frequente e fiquei com medo de
me arrepender. Se ndo consigo pedir nem pdo, imagine uma tatuagem. E eu nunca imaginei
que uma tatuagem poderia ser Util numa padaria, por exemplo. L3 vai ela fazer gestos sobre
paes e doces e salgados e comida. E necessidade fisiologica, moga, coisa simples de resolver.
Tento abrir a boca: WA-U-U. Desisto. Ela traz um leite. Solto um grunhido que sé pode ser
entendido como leite. Se é que ela ouviu. Que incompeténcia a minha. Anos de estudo
sobre estruturas bioldgicas de plantas tipicas do cerrado pra terminar em uma cadeira de
rodas sem conseguir pedir um copo d'agua. Um escafandro obrigatdrio pra alguém que nao
sabe mergulhar. Ela mexe os labios. J& entendeu que ndo sou surdo. Sussurra. Que boca
bonita e util. A minha segue figurante. Ainda bem que ndo estd sozinha. Tenho dois bragos e
duas pernas que ndo funcionam também. Cadé a baba quando eu preciso dela? Imagino que
em breve eu consiga falar essa palavra. Duas silabas. E ai quem sabe eu ganhe um doce.
Falta muito pouco para eu ser um cachorro.

[Tentativa 2]

Estabeleci que a partir de hoje ndo pisco mais. Seria muito facil para ela inferir respostas a
partir de um cddigo tdo simples. DSi ndo piscar. E engragado porque sem querer aprendi
modos inacabados de chorar e, ao mesmo tempo, técnicas de choro forjado, habilidades que
julgava dignas apenas de atores mequetrefe de novelas da Record. O resultado instantdneo
do meu experimento sdo breves inundagdes oculares imediatamente posteriores a recordes
de atencdo para a mesma coisa. Uma obsessdo quase académica, mas nao tao mentirosa.
Lacrimejar € um verbo sonoro no fim das contas. Faz tanto barulho que ela comegou a
prestar atencdo em mim mais vezes por minuto. A armadura estava prestes a quebrar.

[Tentativa 3]

Ha uma fresta impermedvel entre o que ela vé do que eu sou e a roupa armadura
escafandro em que eu estou preso. Resolvi criar um novo cddigo. Como se fosse possivel
com as ferramentas que tenho. Ele consiste justamente em anular nosso Unico cédigo ponte
telefone sem fio possivel. Lacrimejar, s6 de propdsito. A merda € que o colirio ta la na
caixinha de remédios — a duas piscadas de distancia.



alcool

benzodiazepinos

ansioliticos

antidepressivos
antiepilépticos

palavras cruzadas

domind exames

xadrez e médicos e
jogos de cartas e tomografias
computadorizadas
impulsosmagnéticos e
sessoes intermitentes

' ecimentos e morte
eur&rﬁos das lembrancas das vontades
que estavam aqui

mais




A historia € mais ou menos a seguinte,

O colapso sucedeu uma volta misteriosa de um tempo fora, sabe deus por onde, sabe deus
com quem. O que interessa é que numa bendita manha de dois mil e tanto |a estava o pai
chegando em um corpo tdao magro e amarelo que nao fui capaz de reconhecer, a mala de
m3ao marrom, couro ja gasto, numa mao, na outra, a insepardvel CPU com todos os textos e
dados, sabe deus agora pra qué. O cheiro era t3o forte e acebolado que eu sabia que ha
pelo menos uns dois meses ele tinha tido dificuldades para tomar banho. Minha vo quase
teve um troco, largou o chimarrdo na mesa a erva toda se caindo no chdo, o gato ja indo
cheirar pra ver se era comida, e um abrago que misturava desespero e um tanto
consideravel de repulsa, o cheiro ja invadindo a sala inteira, por onde tu andou, Erasmo?,
como é que deixa a gente tanto tempo sem noticia, ndo tem responsabilidade com as
crianga, nao?, o olho aguado de tudo, ndo segurei, ndo sou mais criang¢a, vocé sabe.

O pai ficou um tanto parado tentando se adaptar de novo ao cdmodo mais conhecido da
casa, a sala-cozinha em que todos os cafés da manha aconteciam ha trinta anos, desde o dia
em que ele chegou contando mae, vou ser pai, era eu. Cadé teu relégio, brigou a vo, aquele,
e ele em siléncio dizia sem dizer que ndo sabia nem mesmo que ja tinha tido um, mas previa
que nao poderia ter sobrado nada, o chimarrdo ainda ali por tomar nos avisando que € hora
do café da manha e logo logo a tia aparece

outra que vai ter um treco.



| Cebola |

Escrever uma enciclopédia vai me dar mais trabalho que recuperar a memoria, mas € o que
da pra fazer neste tempo que sobra sem ninguém me sugerir palavras cruzadas ou um a
césar o que é de césar Cebola é o nome popular cujo nome cientifico é Allium cepa como se
fosse facil e muito muitissimo simples recuperar um ano inteiro que ficou pra tras
abandonado em algum lugar deste cérebro dissecado em ressonancias magnéticas que ndo
mostram nada nenhuma camada Em sistemas taxonémicos mais antigos, pertencia a familia
das Lilidceas e a subfamilia das alioideas, taxonomistas mais recentes incluem-na na familia
das Alliaceae nenhuma possibilidade de descasca-lo. Sera que preciso dizer que a cebola,
essa planta cheia de camadas, de um sabor agridoce e picante, cheiro intenso, essa coisa
que me faz chorar é um substantivo feminino com a silaba tonica na segunda, uma
paroxitona, as palavras na lingua portuguesa sdo, predominantemente, paroxitonas, a lingua
€ paroxitona, vocalica, uma palavra todinha no lugar, consoante, vogal, consoante, vogal,
consoante, vogal, um 6 bem marcado e bem redondinho, forma e contelido quase a mesma
coisa, cilindrica, ciclica é uma planta hortense alidcea, de folhas compridas e cilindricas,
flores brancas, cujo bolbo bulbo € usado na alimentagdo humana. As plantas jovens, com o
bulbo pouco desenvolvido e sem flor, sdo chamadas também de “cebolo”. Uso aspas ou nao?,
uma coisa € um verbete de dicionario, outra é um verbete de enciclopédia, sei que nao
vendem mais a Barsa como eu fazia antigamente, o Brasil ja foi o quinto consumidor de
enciclopédias. Lembro até hoje daquele cretino que vendia Mirador como se fosse a melhor
do mercado e o filhodaputa conseguia preco, esse era o problema. Ai chegou o Almanaque
Abril e acabou com tudo. Se a gente tivesse se unido, o outro babaca ndo tinha tomado a
praga. Mais barato, papel jornal, atualiza¢des anuais, ndo dava pra competir com o prego e o
acesso a banca. A cebola tem uma importdncia simbdlica para culturas espalhadas pelo
mundo. Ramakrishna compara a estrutura folhada do bulbo, que ndo chega a nenhum
ntcleo, a préopria estrutura do ego, que a experiéncia espiritual debulha camada por camada
até a vacuidade. A partir dai, nada mais constitui obstdculo ao espirito universal. Como se a
universalidade existisse. O vacuo, € um vacuo mesmo 0 que deve aparecer naqueles exames,
descascam, descascam e ndo encontram nada, um resquicio de dlcool talvez, um ingrediente
de que meu corpo lembra tdo bem.

Para desambiguacdo, lembrar: a cebola é um relégio de ma qualidade.



CEARA-BRABO

vinham processando as insurreicdes, e pren-
deu os principais res veis pelas agita-
coes. Em seguida, foi enviado a Fortaleza
0 cruzador Barroso e, dentro em pouco, tudo
sem que o movimento tivesse
maiores conseqiiéncias.

CEARA-BRABO, s. m. — Bras. do Para.
Cearense recém-chegado para o trabalho de
exglor:iao dos seringais.

-EARA-MIRIM, Geogr. Cidade e muniei io
do Est. do Rio Grande do Norte, Brasil. Ci-
dade, 5.298 hab.; municipio, 26.129 hab.; um
distrito (1-7-1950). Situa-se na zona lito-
rdnea, & margem do rio do mesmo nome.
Clima salubre, Produz agticar, milho, feijdo,
fumo, arroz, algoddo e café. Ligagao ferro-
viaria com a Capital do Estado.

CEARA-MIRIM, Potam. Rio que corre em
diregio SO.-NE,, na faixa norte-oriental do
Est. do Rio Grande do Norte, Brasil; nasce
na serra do Cabugi; passa pelas alturas dos
mun. de Jardim dos Angicos, Baixa Verde e
Taipu; ‘desagua no oceano Atlantico, junto
?35 nl\t;n de Ceara-Mirim. Curso, cérca de

_CEARA-MIRIM, Potam. Rio que corre em
direcao SO.-NE., na faixa norte-oriental do
'dt:i Ceﬁré, Brasil; ngscg nas alturas do
mun. de Maranguape; desdgua no oceano
Atlantico, junto a Forfaleza, Capital do Es-
tado. Curso, cérca de 60 km.

CEARD, Henrigue, Biogr. Romancista, tea-
trélogo e poeta francés; n. em Paris, em 18-
-11-1851; ai m. em 16-8-1924. Pertenceu a
suca‘ Iainaturalllsta: o Estz&eou com a nogrlela A

angria, ampliando-a depois e republican-~
do-a com o titulo de Os Serées de Médan;
publicou também os romances Uma Bela
Jornada, 1881; e Terrenos a Venda a Borda
do Mar, 1906, considerada a sua obra-prima.
uScreveu para o teatro Renata Mauperim,
1888, baseada num romance dos irmaos
Goncourt; Os Resignados, 1889; Tudo pela
Felicidade, baseada no Capitdo Burle, de
Emilio Zola, e A Pesca, 1890: além de varias
outras pecas e poesias, como Sonetos de
Guerra, 1920. Eleito para a Academia Gon-
- court, 1918. Usava, ocasionalmente, 0 pseu-
‘donimo de Nicolaw Kerlio,

CEARENSE, adj. — Ceard, n. p. -~ ense.
Do, ou relativo ao, Est. do Ceara. / S. m.
Natural, ou habitante, désse Estado. / Bras.
da Amazénia. Qualquer nordestino.

CEARURN!, Geogr. Tlha do rio Branco, no
mun. de Catriméni, Territorio do Rio Bran-
¢o, Brasil; situa-se a 32 km da confluéncia
do rio Xeriuini.

CEATA, s. f. — Ceia 4 ata. Ceia larga ou

- CEATHARLACH, Geogr. V. Carlow.

CEBA, s. £ — Lus. Amontoado de algas
de diferentes espécies, que o mar larga nas
praias e que se aproveita como adubo na
agricultura.

CEBA, Amsaldo, Biogr. Poeta e literato
italiano; n. em Génova, em 1565; ai m. em
1623. Estudou na Universidade de PaAdua
com Sperone Speroni e Jasao di Nores, De-
dicou-se, principalmente, ao estudo da lin-
gua grega. Voltando a sua cidade natal,
1591, fol recebido na Academia dos Ador-
mecidos. Apaixonou-se por Aurélia Spinola,
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CEBOLA

e, posteriormente, por Jerénima Di Negro.
Quando esta entrou para o convento, An-
saldo Ceba deu novo carater & sua poesia,
até entdo dominada pelo lirismo. Passou 2
escrever poemas herdicos, sacros e gnomicos.
Obras principais: Ldzaro, o Mendigo, 1614;
Ester, 1615, e Historia Romano-Italiana.

CEBALLOS CORTES Y CALDERON, Pedro de,
Biogr. General espanhol; n. em Céadiz, em
29~g-1715; m. em Cérdova, em 26-12-1778.
Como governador de Buenos Aires, a partir
de 1756, forgou a rendicdo de um forte por-
tugués em éolonia del Sacramento — atual
Colonia, Uruguai — capturando 26 vasos
ingléses, 2-11-1762. Regressou a Espanha
em 1767, foi nomeado primeiro vice-rei de
Buenos Aires em 1776, tomou S. Catarina
dos portuguéses, fevereiro de 1777, recap-
turou e destruiu Colonia del Sacramento,
que tinha revertido aos portuguéses em vir-
tude de um tratado de paz, e voltou a Es-
panha em 1778. Chamado, também, Pedro
de Zevallos Cortés y Calderon.

CEBENA, Orogr. V. Cevenas.

CEBES DE TEBAS, Biogr. Filésofo grego;
n. em Tebas, em 440 a. C.; ignora-se o local
e a data de sua morte. Discipulo e amigo
de Socrates e Filolau. Considerado o autor
de trés didlogos em estilo socratico: Frini-
co, Hebdémada e Pinax, também conhecido
pelo nome de O Quadro de Cebes, o tGnico
que chegou até nos.

CEBIDEOS, s. m. pl. — Lat. cebidae — Zool.
Familia de macacos que compreende todos
0s espécimes do Novo Mundo, com excecio
dos sagiiis. Tém mais um par de molares
em cada mandibula do que os saguis e os
macacos do Velho Mundo; além disso, tém,
geralmente, o rabo comprido e preénsil.

CEBO {(é), s. m. — Pop. V. Cibo.

CEBO, el. — Gr. kebos. Térmo de compo-
sicdo que se usa como prefixo com o signi-
ficado de macaco, como em cebocefalia.

CEBOCEFALIA, s. f. — Cebo -+ cefalia —
Terat. Monstruosidade fisica, em que o in-
dividuo apresenta os olhos muito perto um
do outro, e o nariz atrofiado, apresentando
aspecto de cabeca de macaco.

CEBOCEFALIANO, s. m. V. Cebocéfalo.

CEBOCEFALO, s. m. — Cebo + céfalo —
Terat. Monstro cuja cabeca parece de ma-
caco. Var. Cebocefaliano.

CEBOLA (6), s. £ — Lat. caepulla. Qual-
quer bolbo. / Bras. de Alagoas. Espécie de
celenterado. / Fam. V. Ceboldo.

_CEBOLA, s. f. — Bot. Erva da familia das
Liliaceas, originiria da Pérsia e de parte da
tndla,’ que se tornou cosmopolita, vegetando
também no Brasil, onde sua cultura ests
mais_desenvolvida nos Estados de Minas
Gerais, S. Paulo e Rio'Grande do Suld, prin-
cipalmente neste ultimo (Allium cepa L.).
E planta anual, de bulbo grande, solitario,
subgloboso ou deprimido, constituido Quase
inteiramente de thnieas completas, concén-
tricas e carnosas, com excec¢ao das exterio-
Tes, que sao membrancsas e coloridas ou
nao, caule ventrude na parte inferior, infu-
mescido no centro, todo tistuloso, com altura
ateé 1,50 m, geralmente metade mais ou me-
nos, folhas radicais subcilindricas, agudas,
muito compridas, Gcas, e flores brancacentas



e
V. Carajuru (Als-

brasiliensis).
W Luis, Biogr. Médico e escritor
; n. em Alcochete, 1876. Especia-
ista em doengas mentais e nervosas. Con-
buiu consideravelmente para melhoria da
assisténcia aos psicopatas em P Fun-
dou no Mam io do Telhal o Musen deo
unico no pais. Além de numerosas
obras eientﬂmas, publicou livres de versos,
cronicas etc.
CIBOLA-BARRKO, s. f. — Bot. V. Acuce-

GIIOLA-BEIRANTE, s. f. — Bet. Planta
da familia das Amarilidaceas, que vegeta
desde os Estados de Minas Gerais e S. Paulo
até ao Rio Grande do Sul, Brasxl (Als-
troemeria issbellers Herb.). Tem caule
ereto, comprimido, cilindrice na parte infe-
x'iior fﬂlhas sésseis e inflorescéncia terminal
em eretas e de raios simples; o
truto é uma cépsula oblonga. Tem a varie-
dade longifolin Se

GEIOLA-BERRANTE. s. f. — Bot. V. Acu-~

WJRANCA s. f. — Bot. V. Cebola-
-brava-do-pard.

C-OLA-BIAVA s. f. — Bot. Planta da
familia das Clusaaceas, ue vegeta na Ama-
zonia, Brasil (Clusia insignis M.). B epifita
quando jovem, depois terrestre, munida de
raiz& adventicias, tornando-se finalmente

, com caule gté 6 m de ailzt:'ra tem
félhas grandes, sendo que as ra adreas
entrelagam-se na planta, seabando geral-
‘mente poz: asfixia-la, e flbres muito gran-
des, cas ou roseas externa-
mente e vermelho-escuras internamente; o
fruto é uma capsula comestivel, idéntica na
forma a cebola comum, mas da cOr e do
tamanho de uma laranja. Fornece madeira
de quahdage inferior. O suoo.p]amarelo-
-avermelhado e resinoso. que a planta ex-
suda, sobretudo pelas ti dres, considera-se
purguﬁvo drastxeo e serve a a confeccdo,
‘manteiga de cacau, um unguento

, cujo ennhecimento parece
vir dos indios. Planta bastante decorati va.
iva-se mesmo nas estufas européias.
%variedade hoffmannseggiana. es-

chamada apui, cebola-gran
~m¢ta e mata-pau. /p Erva da famiha
%:uu arilidaceas, nativa no Fst. do Rio,
e eulhvada noutros Estados, bem




‘ = i . T V. ( pecioladas, marmorizadas de bran-

s R b : > : eo.sébteiu.ndoverde-eseumeﬂores bico-

. TUG/ es. / G. parviflora Ker.-Gawl., que vegeta

0 Est Bahia,debulbomdo, do tama-

{ vo de pomba e fiores de tubo
curto, hnncaaen

~ brasile e Tus m 1 B CMM—GRANDE-DA-MATA. s. f. — Bot.
wm’g 2  ate 0,2 V. Cebola-brave (Clusia ins:

nsignis
CBOI.AL.:&J.—-Ceboh-}-aI—Lus V.
Ceboleira. / Plantacdo de cebolas;

£ Arvore—padrao
ylra terrenos muito férteis e apropriados
a cultura do café. / Fam. Grande relo-

bj:mlmente de prata, também
us Estilete ou estogue
POTCoE.

5 centro-norte do

Gnnde do Sul, Brasil. Nasce
em regiao montanheosa, 2 SE. de Monteiro;
desidgua na na margem esquerda do rio Uru—
gm. a 10 km de Manteagudo. Curso, cérca

o adj.es.f—Cebola
macs,

cnm’.mm\,s.f. — Cebola 4+ inha — Bot.
Liliaceas, originaria da

'Mondeamdnensteemfommnahva.



mtxi—lo Decorativa, suas flores
eitacdo no comeércio, em alguns paises.
O-CHEIROSO, s. m. — Bot. Erva

ihfamﬂm das Liliaceas, do género Nothos-
rdum, sendo o0 nome extens:vo as se tes
_espécies, existentes no Brasil: N. fragans
Kunth., que ocorre em todo o pais, de bulbo
ovoide, grande, brancacento, com muitos

alvos roseo ,pnncixofechadas na es-
pa‘ta. / N. k., que vegeta nos
do do Rio Grande do Sul, de
bulbo globoso, tanicas exteriores membra-
as, folhas lineolares,
estmihs. falciformes e perianto campanu-

lado, branco.
CEBOLO (6), 5. m. — De cebola. V. Ce-
bolinho.

'CEBOLORIO, interj. — Cebola + 6rio —
Eap. Voz de desdém, descontentamento ou
eito; contrariedade, desprézo.

: Anténio Luis, Biogr. Esta-

0; n. em Turim, em 1802; m. em
y 1870 Tomou posse de Veneza, 1848, em nome

de Carlos Alberto. Foi ministro do Exterior,

AIBSS Escreveu: Histéria da Econemia Po-

litica na Idade Meédia.

CEBRIAO, Mit. Gigante que tomou parte

na guerra contra os deuses e fol morto por

CEBU, ‘Geogr. Tha do po das Visaias,
a E. da regido central da Republica Filipina;
mede cérca de 222 km de comprimento, com
uma sup. de 4421 km?2. Forma, com as ilhas
adjacentes, a Prov. de Cebu., cuja sup. total
- & de 4.869 km?, sendo a de 1.068.078
hab. (1939), e a denmdade emograhca de
219.3. C. Cebu. Limita-se: ao N., com o mar
das Visaias; a E,, com o mar de Camotes; e
- seps da Bohol, a SE., pelo estreito de
‘B e da ilha dos Negros, a O, pelo es-
de Tanhao. Das ilhas adjacentes, que
formam a Provincia, as mais importantes
sao a Bantaia, a Q. da extremidade N. do
.grpo das Camotes, e a Mactd, a E. Cortada
por uma cadeia montanhosa que atinge mais
de 1.000 m de altitude, contendo apenas seis
passos. As principais cidades da Provincia
sao Argao e Carcar. Produz agiicar, milho,
, arroz, fumo, ouro e carvao.
Hist. Descoberta pelo navegador Maga-
~ lhdes, 7-4-1521; era, antes do advento dos
O1S, uma das mais densamente po-
voadas e prosperas das ilhas das Filipinas;
ocupada por Legaspi, 1565; freqiientemente
sa uenda los piratas mouros, nos séc.
; aberta ao comércip estran-
geiro. 1863 em 1898, os espanhois se reti-
mam a ﬁha e, em 1901 o govérno norte-
v instituiu admmxstracao civil.
purgnte a II Grande Gu ocupada pelos
japo é;es. em alg_u de 1942, e retomada
R as norte-americanas, em marco
. 1945. Var. Sugbu.
CEBU, Geogr, Cidade e C. da provincia
do mesmo nome, na costa oriental da ilha
de Cebu. lago das Filipinas; pop.,
167. 508 hab. ) possul excelente porto;
igreja do emno Jesus, defronte a gual se
-encontra a cruz erguida por Fernao de Ma-
galhdes para a primeira missa realizada na




Novo arquivo.

Meu nome é Erasmo e eu sofri um acidente que me custou o lobo temporal danificado e
uma vida inteira de lembretes e post-its pela frente. Fui diagnosticado com perda de
memoria recente, retencao minima e pouco tempo para gravar. Vesti uma mascara desde
que sai do hospital com o intuito de fingir precisdo. Me perguntam quando, digo que ano
passado. Durante um ano inteiro, sei que nao vou mentir, um sertdao completo aqui dentro,
quilos a mais fingindo aceitagdo, quase como se tivesse me recortado eu mesmo de um
papeldo e posasse para a foto, diga xis. Eu digo e sorrio, esquego amigos secretos, escondo
senhas e estabeleci um pequeno manual de sobrevivéncia em lugares em que sé conhego
uma pessoa. E se vocé esta lendo isto é porque alguém deve ter achado um texto em
pedagos no meu computador. Talvez nem lembre que isso aqui existe. Talvez ache esta
primeira tentativa daqui uns dois anos num arquivo qualquer neste computador. Vou pensar
num nome de arquivo estratégico. Me sinto encapsulado agora, uma sensa¢ao que deve
demorar para passar, um abismo entre o abrigo o esconderijo o invélucro e a prisdo
involuntaria num escafandro em regime semiaberto. Todos os meus apéndices foram
embora com a batida, me disseram que eu estava desacordado ao lado dos jornais do dia
anterior. E a Unica pista que tenho. Os jornais sempre exerceram um poder encantatério
sobre meus domingos de manha. Parava tudo e, logo depois da Férmula 1, encarava aquelas
folhas desengongadas com uma caneta vermelha. Eu perseguia os erros de portugués
daqueles jornalistas incélumes como um médico legista. Eu lembro disso. Eu lembro
também que ja colecionei pedras. Também fui intérprete de uma excursdo ao Chile, guardo
aquele moletom gasto com o mapa comprido em azul vermelho e branco até hoje. Meu hoje
nao deve ser o mesmo do calendario. Minha filha disse que meu ultimo hoje foi um ano
antes do acidente. E eu reconhe¢o que faz algum sentido. Por algum motivo, existe um
vacuo de um ano entre o dia em que eu voltei pra esta cidade e o dia em que fui parar no
hospital. Fago pouca ideia do que aconteceu nessa parte do calendario. Recorro a minha
made, aos meus filhos e aos irmdos, todos com a paciéncia ja levada a reboque. A memédria
até que progride conforme os dias passam, ela se cresce feito uma arvore do cerrado que
manobra seus movimentos, mesmo em terra fraca, cada dia pra uma dire¢do diferente, a
casca grossa contra incéndios, o espago entre uma arvore e outra suficiente pra que a luz do
sol chegue ao solo, sempre pouco a vontade na presen¢a da grama. La estd ele exposto
trajando suas fissuras a flor da pele, como se um espartilho o encurralasse, uma resisténcia
especular na arvore que brota dele.



Novo arquivo.

Seu nome é Erasmo e vocé sofreu um acidente que te custou a memoria recente. Vocé tem
dois filhos, foi bancario, vendedor de tintas, corretor de imdveis e, nas horas vagas, goleiro
daquele seu time de patos. Ja até quebrou uns o0ssos jogando bola, vocé jogava junto a
frustracdo das ndo-vendas da semana todo sdabado. E no domingo assistia petrificado ao jogo
eleito pela TV aberta o mais importante do campeonato. Nunca deu pra pagar a cabo. Mas
isso ndo é o ponto agora. Vou deixar a minha-sua rabugice pra depois e fazer o que eu tenho
que fazer: te lembrar quem vocé foi. E quem vocé é — que ainda vou descobrir. Ou quem a
minha-sua memoria quer que vocé tenha sido, sabe que é uma armadilha isso tudo, ndo? O
que vocé foi mesmo foi vendedor de enciclopédias. Acreditava naquilo como quem tinha
alguma crenga espiritual irrevogdvel, chegava a ser meio Testemunha de Jeova as portas de
guem ainda atendia campainhas a vendedores ambulantes de carro e estava disposto a ouvir
a palavra. Ou qualquer resquicio de esperanga na intelectualidade encaixotada a doze
parcelas de trezentos reais de vocé, caro leitor — de quando ainda ndo haviam inventado o
sufixo noventa e nove e noventa para todo prego. Sim, vocé é da época pré-lojas de um e
noventa e nove, pré-capitalismo selvagem em terras brasileiras, da época em que a
enciclopédia era a Unica alternativa possivel as novelas e jornais da rede globo de televisdo
ja exportados munddo afora. Vera Fischer, alids, é sucesso até hoje. Se bem que nao sei
mais. Na minha-sua enciclopédia, ela viraria verbete. Vera viraria verbete, olha que coisa
sonora. Que coisa, alids. Que coisa sair de um tempo, bater a cabega e, puf, voltar quando
nem o sex symbol € mais o0 mesmo. Quase uma maquina do tempo involuntaria. Ndo é obra
do acaso que vocé esteja em casa. Um ano antes perdido no mundo e alguma coisa te fez
voltar pra casa. J& pensou bater a cabe¢a e ndo saber quem vocé é em qualquer outra
cidade, numa cidade barulhenta em que ninguém sabe nem mesmo gquem vocé foi. Numa
cidade preenchida com listas de compras interminaveis porque a terra ndo da mais nada,
numa cidade em que a praga principal ndo é referente e que a igreja ndo € mais ponto de
encontro de mais nada, numa cidade em que seus colegas de colegial ndo te cumprimentam
como se competissem pelo sucesso na esquina daquele restaurante de um outro colega de
vocés. Ja pensou? Eu penso nisso todos os dias. Pensamos. Que diabos vim fazer aqui. Ndo
lembro-lembramos. Tua seiva ta aqui, teu tronco, teus galhos, teus frutos, também teu
veneno, ndo é so tua terra. Uma terra nao diz nada. Ainda mais para quem enterra a cabega
nela e ndo consegue encarar o chao. Vai ver foi por isso que vocé bateu a cocuruto.



Novo arquivo.

Erasmo é o nome do nosso personagem, digamos que ele possa ter sido eu, possa ser voce,
possa ser a gente. Erasmo é um homem qualquer de classe média. Ex-alcodlatra — e nao
porgue quis ou porque investiu um grande esforgo nisso. Porque teve que. Mas depois que
saiu dessa, saiu pra nunca mais. Erasmo poderia muito bem figurar entre aqueles senhores
portentores de discursos gregdrios nas festas de fim de ano da firma. Posso ter sido cruel
com nosso personagem, mas tudo bem se o que nos une agora € essa possibilidade de
auto-alheia-depreciacao. Se tem uma coisa que ndo aprenderei tdo cedo é a tal de nova
regra ortografica, caos para quem sabia tdo bem a tradicional e n3o tem capacidade
cognitiva para gravar mais nada agora. Bem, voltemos a Erasmo. A cabeg¢a de Erasmo & um
caixote sem uma ripa. A madeira td bem lixadinha até. Ele funciona, da para carregar coisas
dentro. Erasmo, Erasmo, é importante repetir esse nome, uma das poucas coisas de que
Erasmo tem certeza. Da infancia, também lembra bem. Ele foi talhado para o trabalho,
apesar de ndo muito afeito a. De pequeno, entregava jornais na vizinhanca de Capanema,
cidade interiorana do Parand. Quente pra dedéu. Era ele, a bicicleta e a promessa de umas
moedas no fim do dia para gastar em refrigerante. E claro que escondia dentro da regata um
exemplar, sempre que podia, para depois recortar as matérias que considerava pertencerem
ao seu paideuma jornalistico particular. Recortava, abusando de uma invejavel coordenagao
motora, obitudrios, notas sobre personagens importantes e analises aprofundadas do
desempenho do Palmeiras no campeonato. Coincidéncia foi, anos depois, ter que ajudar na
fabrica de refrigerantes do pai. Era um eximio colocador de rétulos, a época em que o oficio
ainda era manual, coisa dos tempos em que a familia toda ajudava no galpao que abrigava
os litros de sacarose enlatada. O pai também foi, um pouco antes, durante e depois
também, uma vida inteira, relojoeiro. Daqueles que consertavam de um simples reldgio de
pulso até o mais antigo relégio de ponto, pericia invejada pelos ex-colegas militares. Até que
uma hora deu. Ele saberia precisar exatamente qual a hora, afinal. Vendeu tudo o que pode
pra investir numa fabrica de bebidas agucaradas. Da diabete, estava livre, a genética dizia.
Mas a sua cachaga era mesmo a relojoaria. Manteve o atelié-laboratorio-oficina montado
mesmo depois que a fabrica ja estava de vento em popa. Era pra ndo perder a mao, dizia. E o
Erasmo sempre ali, por perto, de olho nessa mao precisa do pai. Precisa também na hora de
dar umas palmadas quando Erasmo inventava de voltar tarde pra casa. Uma tarde, Erasmo
sumiu porque se escondeu no armario da cozinha para ler os gibis, oito irm3os para
competir, ele o mais novo, nada facil. O Unico jeito era garimpar os que ele conseguia e
aproveitar o perfodo menos ativo da cozinha da dona Elida, das 15h as 16h da tarde, a louca
do almogo toda ja lavada e nenhum café a preparar. Ninguém mexia nos paneleiros essa
hora. E deu o tempo de ler todos os gibis, Zé Carioca o tnico que restou inacabado depois da
soneca. Que durou mais que trés horas. O jornal tinha hora de madrugada pra ser
distribuido, o sono sobrou e o escarcéu tava feito. Eraaaasmo, Eraaaasmo, é por essas que o
nome ta sempre fresco nessa meméria tdo parca. Sua mae e os irmdos se dividiram em
muitos pelo bairro. Ndo era possivel, a bicicleta estava 13, o dia do futebol nem era hoje. O
relégio de chdo da sala ja batia quase 19h quando o paneleiro fez um barulho que
denunciou um moleque molenga abragado com uns dez gibis. Um dos irmaos soltou um Ixi
mentalmente sabendo o que esperava Erasmo, ja aproveitando para catar o Cascdo, o
Cebolinha, o Pateta e o Peninha, ignorando um Zé Carioca com a capa babada. Os outros se
dividiram entre os que se esconderam para espiar e 0s que se esconderam para deus me
livre, vai que sobra pra mim. A mae levou a mdo a cabega — é claro que também ia sobrar pra
ela. Seu pai ndo perdoou. Daquelas palmadas, ele nunca esqueceu.



Novo arquivo.

Ha evidéncias de que meu passado continua intacto. Lembro da minha familia inteira. Dos
amigos de faculdade. Dos amigos da vida. Do restaurante que eu frequentava. Das colecdes
que tive. De um ou outro livro que li. E daquela Delta Larousse herdada do pai, colocada
uma a uma na nossa estante. Ele terminava um volume e levava pra gente, ninguém nunca
empreendeu a leitura verbete a verbete, ele, sim. Para qualquer trabalho de escola, uma
resposta a queima-roupa enquanto mexia nos relégios desajustados, agora eu um deles. Mal
sabia que logo eu seria um produto dos que ele mais saberia manusear, um doloroso
produto do meio, tudo o que ele rezava para que nds ndo féssemos. Uma nota baixa e da-lhe
tapas distribuidos a perder de vista, um atraso e uma mesa ia abaixo. Uma rigidez saturnina
que nos rendeu o unico presente que poderia ser ostentado aos amigos da rua, mas
odiavamos. Um Erbe de pulseira de couro rasgada, um nodex a corda com o bronze meio
enferrujado, um de uma marca sui¢a desconhecida faltando 0 9 e 0 5 de dentro, outro de
pulseira prateada que soltava a cada batida na bicicleta, todos revezados conforme a
autorizag3o para sair de casa, azar de quem tivesse que sair com os reldgios femininos. Eram
esses que mais sobravam ali na relojoaria, normalmente, eles vinham j& com status de
suplente, ndo era dificil as donas descartad-los e pedir outro de presente. Ja ndo estavam
bonitos, mas ndo é da capa que a gente vive, certo, meu filho, € do mecanismo e este esta
impecavel. Preciso, como s6 o pai conseguia ser. Entendemos, muito tempo depois, que
eramos nos que estavamos sendo dados de presente aos relogios.

Lembro de quando perguntei sobre a logusldvia. Foi categdrico: seis republicas, cinco etnias,
quatro linguas, trés religides, dois alfabetos e um partido. E uma das grandes forcas do
terceiro mundo, mas ja comecgou sua desintegragdo. Ainda € composta pela Sérvia, Crodcia,
Eslovénia, Bésnia e Hezergovina, Montenegro e Maceddnia. Dava cabo de uma pergunta em
minutos. Quase como fazia com os copos de whisky. Eu demorei para entender que Bdsnia e
Hezergovina eram um nome s0. Ele ndo chegou a ver suas fronteiras finalmente desenhadas.
Foi em 1992.



Novo arquivo.

Hoje vocé acordou e constatou que estava vivo. E isso deve te fazer entender que em algum
momento acordou com medo de ndo estar. Foi a segunda vez que voceé vivenciou essa cena.
Em casa, ha alguns anos, teu v0 protagonizou o oposto: 0 medo de estar. Numa semana de
inquietudes compartilhadas com a familia toda, acordava procurando sintomas — nem da
vida, nem da doenga - da morte, sem meio-termo. Foi de facil diagndstico: estava cansado
da derrocada depois dos oitenta e queria estacionar, descer e parar em outra vizinhanca.
Acordou muito bravo, achando que o dia ja tinha dado o que tinha que dar e ele continuava
aqui. No fim de uma série de derrames, as cordas vocais pararam. Um sinal claro de que ndo
poderia mais tentar dar tchau dia apos dia, era hora de calar e entender o fim. Ninguém
entende um reldgio que ndo avanga mais com 0s ponteiros. SO mesmo teu pai que ja foi
relojoeiro, mas ndo é ele o personagem aqui. E foi indo. Teu-meu-nosso avé era ateu. Foram
pelo menos duas semanas de um mau humor matinal do qual ninguém escapava. Uma
contradigdo ao estoicismo com que levou a vida. Tua irmad diagnosticou a raiva por ainda ser.
Por ainda estar. Até que foi. Nos bragos da nossa mde. Foi aqui neste quarto. Este mesmo
quarto forrado de mapas que te guarda todos os dias de vocé e do seu préprio humor e ndo
te indica muito pra onde ir. Te encerra, te enclausura e vocé entende que tem alguma coisa
esquisita. Vocé nunca gostou muito de ficar em casa. Vocé esta se procurando ai, sé pode.
N3o é mais facil se encontrar em alguma rua do centro, naquele hotel velho em que vocé
encontrava 0s amigos para jogar baralho e chatear o dono? Vocé ndo sabe nem se chove por
mais que nunca chova. Mas venta, venta e tudo se desorganiza, desmonta. Ha tantos
lembretes pelo quarto, todos os dias eles aumentam de tamanho e nGmero. O nimero vocé
sabe porgue conta e tem anotado, agora tamanho? Ndo estamos ficando cegos. Alids, de
todos os irm3dos, o unico que se livrou de uma lente na cara foi vocé, uma baita sorte depois
de tanto tapa na cabega. Vocé tem mantido tdo bem teu segredo de escrever um livro que
guase escondeu de vocé mesmo. Tao facil esconder a vida de vocé, mas a gente ndo queria
isso e segue investigando o que aconteceu, quem vocé é depois de tanto tempo. Deveria ser
facil pra mim que sou vocé, mas vocé ndo tem ideia de como a duvida fez morada nesse
cérebro cansado. Mapas, pra que mapas?, a cidade mudou tanto. O Carlos ta milionario e
comprou metade das casas da quadra do banco pra construir um prédio, a Dona Otaviana
continua emperiquitando metade das mulheres da cidade, o Monteani casou com a Marta e
os filhos seguem aprontando como os pais, essa coisa de DNA impressiona mesmo,
homenagens involuntdrias e agora ta ai vocé tentando empreender um tchau nada
bem-vindo pela familia, vai dar uma de v6? Esqueceu a dor?, estou aqui para te lembrar que
a promessa era cair bem longe do pé, estdvamos levando isso muito a sério antes de voltar
para cd e ter que ficar pra sempre, as Unicas ruas reconhecidas pelo nome, uma ldgica ja tao
entranhada, uma avenida em formato de cobra, uma catedral que divide a cidade em leste,
oeste, crentes e exibicionistas. Aqui, vocé sabe onde as coisas estdo e até pode um dia
dispensar os mapas e 0s manuais de instrugdes.



Novo arquivo.

Erasmo acordou de sonhos intranquilos ontem certo de que estava em alguma cidade no
norte do pais. Havia desistido da venda de enciclopédias por uma questdo geografica, ndo é
possivel vender livros em cidades em que n3ao ha nenhuma banca, e ha pouco mais de
alguns meses empreendia na venda de calgas jeans de porta em porta. Passou pelo Mato
Grosso, Mato Grosso do Sul e Goiads, um fantoche disparado em busca de um minuto de
atencdo para vender o que pagaria minhas refeigdes e combustivel. Era sempre dispensado
como se um religioso prestes a vender sua crenca. Pensou em se alistar a alguma ordem
carismatica da igreja catolica para construir um circulo qualquer, para saber minimamente
sobre o comportamento de alguns deles e sobre como conseguem. Sdo tantos em tdo pouco
tempo, dizimo pago religiosamente. Ficava tdo pouco tempo nas cidades que era um
problema, o vinculo era um problema. N3o chegou a terminar de assistir ao primeiro culto,
ainda que nem tenha se sentido um intruso. Uma de suas capacidades era a de transformar
a crenca em S3o Longuinho, tnica entidade espiritual possivel depois de Murphy, em uma
crenga qualquer, s6 para manter a boa convivéncia social, um dos habitos da época da
faculdade e uma das tnicas que, sabia, ja estava indo embora com o tempo. Ser agradavel
ndo era mais uma de suas prioridades sociais e, depois de tanto, sua sociabilidade ja estava
comprometida mesmo, uma sociabilidade mofada, mas so por dentro, ninguém olha de fora
e vé gue nao se tem mais memaéria. Com algumas aulas de teatro, é possivel fingir, pupilas
previsiveis sdao faceis de encenar, até o brilho, quem sabe, seria capaz de encenar, uma
lagrima ou outra, uma lembranga ou outra. Estava disposto, ainda que soubesse que um
numero de telefone fixo de cor nem tem mais tanto valor. 3223.5679, 3224.3017, sempre

soube onde encontra-la, agora uma estranha que o olhava com um pouco de pena, um
pouco de rancor.



504. Louco | 505. Memoéria

Frases: A molestia avassalou-lhe o espirito.
A bola ndo lThe regula bem.

v 504. Louco, lunatico, demente, maniaco,
macavenco, maluco, monomaniaco, gira
(pop.), mentecapto = inops mentis, matuto,
orate, doido, doido de pedra, alienado, lou-
co rematado, irresponsavel, candidato ao
hospicio, paranoico, zorate, cascavel, doido
varrido, tresloucado, dipsomaniaco, clep-
tomaniaco, obsesso, terolero, desequilibra-
do, desorientado, nosomaniaco, nosofobo,
zoantropo, licantropo, teomaniaco, hipo-
condriaco, visionario 515; vidente, profeta,
fanatico, exaltado, estroina, extravagante,
energiimeno, cavaleiro andante, D. Quixo-
te, idiota 501;

psicopata, psicético, neurético, bipolar, es-
quizofrénico;

abilolado, adoidado, alienado, aloprado, alua-
do, alucinado, amalucado, baratinado; biruta,
tantd, ruim da bola, virado da bola; desauri-
do, destrambelhado, desvairado, doidivanas,
enlouquecido, insano, lelé, leso, lunatico,
pancada, pinel, tresvariado, zureta.

6°) Extensdo do pensamento
I. Passado

A 505. Memédria, noticia, cachiménia,
canhenho, lembrang¢a, memorac¢ao, mo-
numento, recordo, recordacgio, evocagao,
retencao, retentiva, tenacidade, veteris ves-
tigia flarmmee, prontiddo, presteza;
reminiscéncia, reflexo, reconhecimento,
anamnese, anamnesia, renovacio, re-
membranca, rememoracao, ressuscitacio,
retrospecto, refrospeccdo, recapitulacgio,
sumadrio, restabelecimento da memdria,
lampejo, alvitre, sugestio (informacdo)
527; raio de luz, estimulacgio, aviso, ad-
verténcia, lembrete, memento, caderneta,
reliquia, verbete, memorando, memoran-
dum;

registro, livrinho de lembrancas; Album,
sinal, canhenho, carteira, apontamento,
nota, verba, cédula, memorial (registro)
551; consagracao (comemoracdo) 883; car-
teira de lembrangas, ementa, ementario,
anamnesticos, fosfatos, coisas para serem
lembradas, memorabiiia;

memoéria artificial, técnica, mnemonica,
mnemotéenica;

Mnemosina, mnemotecnia;

memorido, lembradigo, arquivo;

memoéria pronta/tenaz/feliz/retentiva/fir-
me/fotografica/obediente ao apelo/privile-
giada/excelente/fiel/que nao trai.

V. lembrar(-se), recordar-se, ter diante dos
olhos, ter presente, ter na memeoria;

ter no pensamento/na memdéria/na men-
te/na ideia/na lembranca, conservar no
pensamento/na meméria/na mente/na
ideia/na lembranca, reter no pensamento/
na memoria/na mente/na ideia/na lem-
branca, entesourar no pensamento/na me-
moéria/na mente/na idéia/na lembranca,
armazenar no pensamento/na memoria/
na mente/na ideia/na lembranga, gravar
no pensamento/na memoéria/na mente/
na ideia/na lembranca, registrar no pen-
samento/na memoéria/na mente/na ideia/
na lembranga, arquivar no pensamento/na
memoria/na mente/na ideia/na lembran-
¢a, meter no pensamento, na memoria, na
mente, na ideia/na lembranca; agasalhar
uma ideia;

estar/viver/ficar/morar na memoria, ocu-
par um lugar na memoria; ficar na cabeca,
ter memoria fiel = vigere memoria, renovar
na memoria;

meter-se na ideia, nao poder banir do pen-
samento, remembrar, relembrar, rememo-
rar, surgir 4 mente, ficar sensivelmente
impressionado, escrever no bronze, viver
obcecado por uma ideia;

acudir a mente; vir a balha/a baila, passar
pela memoria, relampejar na memoria;
ocorrer/sugerir/oferecer/vir 4 memoria;
reconhecer, recorrer 4 memoria, passar em
revista, reunir ideias, concatenar reminis-
céncias, surgir a meméria do letargo;
evocar/trazer/chamar 4 memdria; rever o
passado, recolher-se, reconcentrar-se, con-
centrar-se em recordacao, remontar, amen-
tar, ementar, fazer exame de consciéncia;
despertar a memoria, fazer apelo a memoria.
escarafunchar a meméria, recapitular, recor-
dar, evocar, fazer lembrar, falar de, memorar:
esfregar, espevitar, avivar a meméria; su-
gerir 516; alvitrar, insinuar, lembrar, trazer
a lembranca, dar um alamiré, despertar
recordacdes, dar rebate de, guardar no c&
rebro, confiar ao cérebro, abanar as cinzas.
renovay, infandum renovare dolorem;
sobrecarregar/encher a memoria; abusar
da memoria, decorar;

EFESEE TS, o D eal Y RS



506. Esquecimento | 507. Expectativa

mandar/consignar/encomendar 4 memo-
ria; reter de meméria;
aprender/saber/guardar/repetir/enun-
ciar de cor; apanhar a dente;

saber na ponta dos dedos/na ponta da lingua;
fixar/burilar/gravar/imprimir/estam-
par/engarrafar/encaixotar/enrelicar/en-
redomar/embalsamar na memoria; memo-
rizar, encerebrar, escrever em caracteres
ratilos de fogo;

salvar do olvido/do naufragio; ressuscitar,
tangere ulcus = mexer na ferida, reverde-
cer. comemorar 883; tomar nota de 551; so-
orenadar ao naufragio;

resgatar/salvar do esquecimento;

=r saudade de, levar no espirito recordacgoes.
Adj. recordador, recordativo, recordatério,
remémoro, rémemorativo, lembrador, evo-
cador, evocativo, contemplativo, evocato-
rio, anamnéstico, memorial, memorativo,
memorando, lembradico, alvitreiro, suges-
ivo, recognitivo, recente, fresco;
inesquecivel, memoroso, inapagavel, in-
destrutivel, indelével, inolvidavel, perene
= eternifluo, duradouro, eterno, memora-
vel: inextirpavel/inextinguivel da memé-
ria; inescurecivel, mneménico, mnemotéc-
aico, lembrado & v

Adp. recordativamente & adj.; de cor, de
coracio, de cor e salteado, sem livro, memo-
riter, de memoria, em memoria de, in me-
mariarn, ad perpetuam rei memoriam.
Interj. tata!

Frases: Manet alta mente repostum;, forsam
e heee olim meminisse juvabit.

7 506. Esquecimento, deslembranga, des-
memoéria, olvido, oblivio, lapso, amnésia,
obliteracao 552;

descaso, insensibilidade, indiferenca pelas

coisas do passado; mortério;

memoria fraca/claudicante/infeliz/traicoei-
ra’/de galo/ingrata/falivel/apagada;
fracasso/obliteracdo/abstracdo/alhea-
mento/lapso da memoria;

o rio do esquecimento, Letes, o desmemo-
riado de Colegno, cabeca de coco.

1] esquecer, olvidar, ser (esquecido & adj.);
deslembrar, cair/mergulhar no esque-
cimento; ter (memoria fraca & subst.);
perder da memoria, passar de memaria,
entrar por um ouvido e sair por outro,
ndo saber ja, estar remoto de, escrever
na areia, ndo saber a quantas anda, cair

da meméria, estar morto na memoria
de/em mortério, por no rol do esgueci-
mento;

deitar/por no esquecimento; desmemoriar;
votar/dar ao esquecimento; varrer da men-
te, langar um véu sobre, escurecer, passar
uma coisa por alto, deitar uma coisa para
tras das costas, estar na ponta da lingua,
delir da memoria;
escapar/fugir/desaparecer/apagar-se/dis-
sipar-se/escorregar/morrer da meméria,
deixar a sepultura o passado, apagar-se nas
brumas da memoria, diluir-se no sonho e
no esquecimento, escapar;

consignar ao esquecimento/ao tamulo dos
Capuletos, por no limbo, nio cogitar mais
de, desaprender, riscar 552 da memoria. de-
saparecer no esquecimento, ficar no tintei-
ro, cair no olvido, ficar na penumbra. fazer
esquecer, obliterar, amnesiar.

Adj. esquecido, olvidado; imemore (poét.),
imemorado, deslembrado, sepultado nas
cinzas de longo esquecimento, passado,
remoto, perdido na noite dos tempos. sa
pultado no olvido, descuidado, insensivel
823 as coisas do passado, mergulhado no
esquecimento, desmemoriado, esquecivel,
esquecedico, oblivioso, destrutivel, extin-
guivel, apagadico, apagavel, escurecivel,
olvidavel, obliviscendo, delével, inevocs-
vel, leteano, amnéstico, oblivial = que pro-
duz esquecimento.

Frase: Non mi recordo.

Il. Futuro

A 507. Expectativa, expectacio, antecipa-
cdo, conta, célculo, antevisdo, antevidan-
cia, previsao 510; expectantismo;

contemplacdo, prelibagdo, previdéncia,
vigilia, prospecto, perspectiva, horizonre,
vista, destino 152;

suspensdo, espera, aguardo, curiosidade
455;

expectativa ansiosa/ardente/premente/
confiante, suspense; tormento de Tantalo,
atenca;

ilusao, esperanca 858; confianca 484; auspi-
cio (predicdo) 511; esperadouro.

V. esperar, aguardar, dar tempo, expectar,
procurar, buscay, aspirar a, candidatar-se
a, esperar por, contar com; ter em perspec-
tiva/em mira/em vista; estar na expectati-
va, contemplar, ndo se admirar;
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Novo arquivo

Ontem contei vocé contou pra sua filha do seu novo empreendimento para se salvar da
monotonia conferida a este quarto e estado. Ninguém mais aguenta seus papéis, arquivos e
mapas, post-its, parece que vocé ja € um corpo fossilizado andando em meio a sociedade. A
reacdo 6bvia, ninguém mais |& enciclopédia, pai, era esperada, mas eu sei, s6 eu eu sei, nds,
no caso, sabemos que vocé pagou a escola dela com isso ha alguns anos, 50 exemplares
num ano, uma enciclopédia com um corpo editorial invejavel - e nada fossilizado, Jodo
Mendes da Silva no conselho de aerondutica, Anisio Teixeira na educacdo, Manuel Bandeira
na Literatura, Hermes Lima na histéria, Oscar Niemeyer também fez parte. Ela argumentou,
o mesmo de sempre, a internet, ninguém mais vai folhear um livro, pai - acho
engracadissimo que ela ignore o peso que essa frase tem: folhear vem da propria folha, da
arvore, de onde vem a celulose e a consisténcia do conhecimento. N3o a toa ela jamais vai
arvorar sobre um assunto se seguir ignorando os compéndios, qualquer um escreve um
verbete de qualquer lugar do mundo, como é que isso pode, em alguma medida, ser
confidvel?, quem valida?, quem confere?, qualquer um, qualquer um confere, corrige, copia
e cola. Copia e cola, copia e cola. Daria tudo para um control cé, control vé no meu cérebro.
Essa terceirizacdo da memaria pra esses aparelhos e ainda nao descobriram como fago para
lembrar das coisas. Vocé disse que comegou a escrever verbetes pela cebola. Tu odeia
cebola, pai. E vocé sabe que ela também.
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WIKIPEDIA

Wikipédia:Como contribuir pzira a
Wikipédia

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.

Esta é uma pagina informativa. SOBRE A WIKIPEDIA
Ela descreve a pratica estabelecida da comunidade f
47, sobre algum ou mais aspetos das normas e costumes | | « Boas-vindas / Welcome
\ |/ daWikipédia e que foram considerados consensuais | | - Oque éum wiki
pela comunidade. Prefira utilizar a pagina de « Escopo
discussao ou até mesmo a esplanada antes de fazer [ « O quea Wikipédia ndo 6
uma modlﬁca(;éo que altere o contexto. .| = Qualidades

| = Respostas aos criticos
. . } — « Quem escreve

— Eu gostaria de contribuir para a Wikipédia. O que eu devo . Molhwos para contiibulr
fazer? » Como contribuir

» Divulgagao

Primeiro, faca uma lista de tudo o que vocé sabe. Entiio, escreva um artigo para cada « Versdes noutras linguas
| « Como criar versiio noutra

coisa na lista. Se, por alguma razio, isto ndo for prético, aqui estdo outras dicas para g
ajuda-lo a iniciar: « Embaixada
| « Contato
= Escolha um tépico de seu interesse. Descubra o que j& foi escrito sobre esse |« Programa de Educagéo

topico. Melhore os artigos que ja foram escritos. Preencha as lacunas criando

| '
novos artigos sobre aspectos do tépico que ndo foram cobertos ainda. | Politicas
« Visite uma Pagina Aleatoria. Encontre nesta pagina uma ligagéo para um artigo ‘ FOTIl PO IR

que ainda nao foi escrito (representado por uma palavra sublinhada e de cor Decisdes da
encamada - vermelho -, ou seguida de um ponto de interrogagao azul). Clique na comunidade
palavra sublinhada (ou no ponto de interrogacao), e adicione algo sobre esse - :
tépico. ' Manutengdo de

conteudo

= Escreva sobre algo que vocé nao conhece. Use isso como uma desculpa para {

pesquisar um novo tépico. Enquanto vocé aprende sobre isso, va escrevendo o ; GUIAS DE AJUDA

que descobre, aqui na Wikipédia. Na realidade, isso é uma boa ajuda aos

estudos, porque o forga a tomar notas, a organizar a informagado e a expor o que ;

vocé aprendeu em suas préprias palavras. = Gl deestio

= Guia de consulta e

. reprodugao
| « Primeiros passos
| - Guia de edigao
5 « Guia de eliminagao
| :
|
|

= Faca um projeto! Pegue num livro e escreva um sumario, capitulo por capitulo.
Faca péaginas para todas as personagens. Ou faga isso com o seu universo
ficticio favorito (por exemplo, a Guerra das Estrelas ou a Terra Média). Escolha

seu ator favorito e faga resenhas de todos os seus filmes. Escolha sua cidade
favorita e construa paginas para todas as suas atragoes favoritas. Ou crie artigos
sobre as suas bandas favoritas, seus membros e seus albuns.

FAQ e Glossario

= Encontre um grande tépico como a Segunda Guerra Mundial ou a Histéria da China e crie uma pagina principal,
e todas as paginas de subcategorias. Liste todos os topicos, que devam ser cobertos para um tratamento
completo. Vocé nao precisa escrever artigos para todos esses tépicos. Mas se vocé construir um indice para
tudo o que precisa ser escrito, algumas pessoas vdo comegar a escrever!

s Vocé nédo tem que criar artigos do zero para contribuir. Edite paginas corrigindo gramatica e grafia. Remova ou
reescreva o que nao fizer sentido. Corrija textos falsos ou incorretos. Transforme palavras em links Wiki.
Encontre paginas redundantes e combine-as. Faga uma visita ao Estaleiro e descubra artigos que estéo a
necessitar da sua colaboragéao.

= Fale da Wikipédia aos seus amigos, seus inimigos ou a estranhos na rua. Contrate aviadores para escrever
"pt.wikipedia.org" no céu. Espalhe a palavra. Divulgue em seu blog ou site pessoal. Inclua o link para
http://pt.wikipedia.org na sua assinatura de e-mail. Wikipédia precisa de vocé tanto quanto vocé precisa dela!

https //pt. wikipedia.org/wiki/Wikipédia:Como_contribuir_para_a_Wikipédia
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Para informagdes mais bisicas sobre como contribuir com a Wikipédia, veja Como comecar uma pégina. Para
conselhos mais aprofundados sobre a Wikipédia, leia o livro de estilo e as perguntas frequentes, descubra coisas a niio
fazer, o que a Wikipedia ndo € e, por que ndo, leia a pigina de Ajuda, que liga a muitas outras pdginas importantes.

Precisa-se de artigos de alunos
¢. Ver artigo principal: Wikipedia:Projectos/Escolares e universitdrios

Se é docente ou professor numa escola, politécnico ou universidade, encorajamo-lo a usar a Wikipédia nas aulas para
demonstrar como € que um endereco Web de contetido aberto funciona. Nao é a primeira pessoa a fazé-lo e muitos
destes projectos tiveram como resultado tanto o aumento de conhecimentos dos estudantes, como acrescentar
conteudo util & Wikipédia. Uma vantagem em relacao aos trabalhos habituais é o estudante lidar com situagoes no
mundo real, o que nao é s6 educacional, como também torna interessante a elaboragio do trabalho («o mundo vé o
meu trabalho»), resultando, provavelmente, numa maior dedicacdo. Além disso, d4 uma oportunidade aos estudantes
de colaborarem nos apontamentos e artigos da disciplina e o esforgo pode ficar em linha para referéncia, em vez de ser
esquecido ou deitado fora, como costuma acontecer com os relatorios em papel ou os sistemas informaticos que sio
reinicializados rotineiramente.

Outras formas de ajudar

= |nforme um erro
= Difunda a Wikipédia na imprensa
» Ajude a arrecadacaio de fundos com doagdes (https://donate.wikimedia.org/w/index.php?title=Special:LandingPa

ge&country=BR&uselang=pt&utm_medium=sidebar&utm_source=donate&utm_campaign=20120521SB001) e
compras na loja (https://store.wikimedia.org)

Com os maiores agradecimentos

Contribui¢bes positivas, como as suas, é que tornam a Wikipédia possivel.

Obtida de "https://pt.wikipedia.org/w/index.php ?titlie=Wikipédia:Como_contribuir_para_a_Wikipédia&oldid=51054841"

Esta pagina foi editada pela altima vez as 20h09min de 18 de janeiro de 2018.

Este texto é disponibilizado nos termos da licenga Atribuicdo-Compartilhalgual 3.0 Nao Adaptada (CC BY-SA 3.0) da
Creative Commons; pode estar sujeito a condigtes adicionais. Para mais detalhes, consulte as condigdes de
utilizacao.

https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikipédia:Como_contribuir - para_a_Wikipédia
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* Reuni palavras de um caderno de anotagdes antigo. Ainda ndo consigo enxergar um fio
condutor entre elas. Talvez haja alguma pista ai.

Verificar a ordem.

Dei uma olhada na Wikipédia e agora tenho um projeto. Empreender verbetes sem saber se
logo depois alguém ndo vai | e apaga tudo ndo me agrada. O que ndo faltam sdo regras,
mas tem vdrios manuais também. Imprimi toda a secdo de ajuda para dar uma olhada -
como eles sdo didaticos.

Lembrei que ja tive uma cole¢do de manuais de instrugdes.



Lista de verbetes

Cebola
Memodria
Enciclopédia
Conduite
Maravilhas do mundo
Fossil

Radio
Espelho
Escapulario
Papoula
Cromatismo
Encontro
Chave
Tiquira
Bracatinga
Pipa
Diapasdo
Caleidoscopio
Caos

Cacto
Cabrito
Trampolim
Palium
Kintsugi
Victoria-régia
Caracol
Semente
Abismo
Ararinhas
Abajur
Azulejo
Janela
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WIKIPEDIA

Wikipédia:O verbete perfeito

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.
Pagina de redirecionamento
Wikipédia:O artigo perfeito

Obtida de "htips://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Wikipédia:O_verbete_perfeito&oldid=29999567"

Esta pagina foi editada pela tltima vez as 22h39min de 7 de maio de 2012.

Este texto é disponibilizado nos termos da licengca Atribuicdo-Compartilhalgual 3.0 Nao Adaptada (CC BY-SA 3.0) da
Creative Commons; pode estar sujeito a condigdes adicionais. Para mais detalhes, consulte as condicoes de

utilizaczo.

https://pt.wikipedia.org/w/index.php?titte=Wikipédia:O_verbete_perfeito&redirect=no
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WIKIPEDIA
Wikipédia:O artigo perfeito

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.
Esta pagina documenta uma recomendacao do livro de estilo.
As recomendagbes s&o elaboradas através da experiéncia da comunidade

J e auxiliam no crescimento e na prosperidade do projeto.
Prefira utilizar a pagina de discussdo antes de uma modificag3o que altere

0 contexto.
Um artigo perfeito: Livro de estilo
= Preenche um vazio. Por isto, antes de comegar um novo artigo, i :- e
investigue a existéncia de artigos sobre (ou relacionados com) o mesmo | , Termq ?ngqulsar
assunto. l Ir
= Tem um bom titulo (segue as convengdes de nomenclatura), e poristo | S
pode ser facilmente encontrado. ! Contetudo

= Comec¢a com uma defini¢do clara do assunto tratado. A introdugdo _ _
apresenta e explica o assunto e seu significado de modo claro e preciso, | Formatagao
sem entrar em muitos detalhes. -

= E expositivo e imparcial. Apresenta uma tipologia expositiva, expde e | Multimidias
(eventualmente) analisa contelidos sobre o assunto segundo uma é ébnstifﬁigéo
abordagem neutra. N&o se posiciona a favor de um ou outro ponto de ’. 1
vista e ndo exprime opinides ou sentimentos pessoais. Neste sentido, ¢ | Tépicos

justo, reto, ético. Caso a bibliografia existente apresente pontos de vista, |
abordagens etc. diferentes, apresenta todos aqueles posicionarentos | Guias relacionados
de maneira racional e légica, sem ser tendencioso. Os pontos de vista |
mais aceitos por especialistas no assunto podem ser enfatizados e os L —
minoritarios receberem uma prioridade menor, mas é imprescindivel que

o artigo apresente bibliografias que ajudem o leitor a se aprofundar em todos os posicionamentos existentes,

para melhor compreendé-los e tirar suas proprias concluses.

= |dentifica e explora todos os aspetos do assunto. Aborda todos os angulos, paradigmas, pontos de vista,
posicionamentos etc., a respeito do assunto.

s Segue uma das convengoes ortograficas da lingua portuguesa. Ha corre¢do gramatical e uniformidade
redacional. A grafia utilizada é a mesma, do inicio ao fim do artigo.

= Tem uma extensao apropriada. Tem o tamanho necessério para fornecer informagéo e analisar o assunto, com
amplitude e profundidade adequadas e suficientes, sem incluir detalhes desnecessarios ou informagdes que
sejam mais apropriadas para documentos tais como anexos, artigos relacionados, subpaginas, documentos de
projetos correlatos efc.

= E claro, explicito. Est4 escrito de modo a evitar ambiguidades, redundéncias e mal-entendidos. Utiliza uma
estrutura l6gica e coerente.

= E compreensivel. O texto é inteligivel e didatico, por isto leigos e n&o leigos conseguem igualmente entender o
texto, sem dificuldades.

= E exato e coeso. E preciso e objetivo, livre de generalizagdes vagas e de meias-verdades que podem induzir
uma compreensao equivocada do assunto.

» E cativante. A linguagem usada tem um interessante tom enciclopédico, de modo a estimular a curiosidade e
despertar o interesse do leitor.

= E praticamente autossustentado. Inclui as informagdes, as terminologias e os conceitos principais, essenciais,
e é compreensivel por si mesmo, sem requerer uma leitura extensa ou aprofundada, em outras fontes de
informacgao.

= Reflete o conhecimento predominante dos especialistas. Assenta-se nos fatos e conceitos l6gicos que
predominam no meio académico contemporineo.

= Estd bem documentado. Todo o contetido é baseado em (referenciado a) fontes atualizadas, acessiveis e de
boa reputagao.

= Exibe ligagdes para outras fontes. Contém wikiligagdes para outros artigos, entradas em outras wikis e demais
fontes informativas externas, que lhe adicionam contetido relevante sobre o assunto, detalhando-o, ampliando-o

ou aprofundando-o.

https.//pt.wikipedia.org/wiki/Wikipédia:O_artigo_perfeito
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Outros artigos exibem ligages para ele. Ao menos um editor (que pode ser vocé mesmo(a)!) encontrou
outros documentos wiki que fazem referéncia ao mesmo assunto, e por isto ligou-os ao artigo.

Inclui objetos informativos complementares. O contetido textual & enriquecido com contetidos visuais,
sonoros, audiovisuais etc., tais como mapas, fotografias, organogramas, fluxogramas, ilustragoes, amostras de
audio, objetos de video, graficos, tabelas etc., de modo a enriquecer esteticamente o visual do artigo e
acrescentar-the contelidos informativos que ndo poderiam ser exprimidos pela escrita. Cada um desses
elementos deve apresentar uma legenda explicativa.

Esta categorizado.
Contém ligagdes interlinguisticas e ligagbes interprojetos.

N&o é um objetivo alcangavel, o que ndo nos impede de vislumbrar alcangd-lo (e estabelecer metas para isto).
Por isto, a principal meta da edigdo wiki deve ser sempre aproximar o artigo cada vez mais da perfeigéo (e estas
dicas tém a finalidade de servir de auxilio, nesta empreitada). Segundo esta légica, edigbes sucessivas tenderdo
a aprimorar o artigo cada vez mais, deste modo fazendo com que sua qualidade aproxime-se da qualidade total
(ou seja: que a meta aproxime-se cada vez mais do objetivo). Evidentemente, diferentes editores tém diferentes
opinides a respeito do que seria "perfeigao". Mas, embora cada um caminhe com seus préprios passos e
opinides, todos concordam que o verdadeiro editor wiki ndo apenas busca a perfeigéo (seja la o que se acredite
ser isto), mas também se diverte com as tentativas de alcanga-la.

Ver também

Wikipedia:Artigos destacados
Wikipedia:Guia para melhorar artigos
Wikipedia:Livro de estilo/Como escrever um bom artigo

Esta pagina foi editada pela ultima vez as 13h36min de 8 de fevereiro de 2017.

Este texto é disponibilizado nos termos da licenga Atribuicao-Compartilhalgual 3.0 Nao Adaptada (CC BY-SA 3.0) da

utilizagao.

https://pt.wikipedia.orgiwikilWikipédia:O_artigo_perfeito
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| Papoula |

Antes que eu pudesse prever que meu coragao nao poderia mais ser ocupado, ela apareceu.
Trouxe um aromatizador com uma esséncia de papoula, a preocupagdo com o cheiro de
hospital ja impregnado na minha pele ainda amarela. Eu lembrava dela como essa flor
solitdria que agora, eu na maca, ela na poltrona, me fazia a companhia de que eu nem sabia
que precisava. Fomos amigos tanto tempo que agora era estranho que eu pudesse sentir a
maciez de sua mao cujo aperto eu prolongava como se fosse abrigo. Eu sorria por dentro
ansioso por entender a linha do tempo que nos unia agora. Nao fazia nenhum sentido. A
papoula é conhecida hd mais de 5 mil anos, para ornamento, para comida, para o
tratamento de insénia. E uma das Unicas flores que conseque crescer em desertos rochosos.
Ndo fazia também sentido que ela tivesse desenvolvido t3o rdpido a capacidade decifrar as
memarias sobreviventes do meu cérebro, elas ainda ndo ostentavam nitidez. Nao sei em
quantos lugares ja estivemos e gostariamos de estar, mas ha um acordo intimo que alivia o
fato de que, todos os dias, alguém aperta o botdo reset aqui dentro As papoulas néo exalam
perfume forte. A maioria dos tipos de papoula tem apenas uma flor em cada caule. Elas
fecham a noite e abrem pela manhd. Eu lembro que eu ndo lembro, essa memdaria traigoeira
que monotematiza minha vida e a escrita ndo me deixa esquecer que a Unica coisa de que
tenho certeza é dessa privacdo. Desatar a costurar nossa adolescéncia compartilhada vai se
configurando feito um talismd que pinta todo o céu de azul Hgd um tipo de papoula em que
todas as partes da planta sdo consideradas venenosas, menos as sementes maduras, que
depois de secas tém gosto de noz. As paredes testemunham que o unico fato recente que
n3o exigiu registro em post-its foi esse encontro. Dela se extraem a morfina, o dpio e a
heroina ela seria meu relégio e meu dpio a partir dali. Eu ndo sabia disso ainda.
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| Bracatinga |

Essa capacidade de fénix cobrada a juros me custou muito. Um reinicio, uma reordenagdo a
cada tanto, a cada perda ndo contabilizada pelos sorrisos encenados. No meu caderninho, |a
estdo todas. Encenei o palco sempre limpando bem os transtornos antes de qualquer
premeditada suspensdo. Desaparecimento é sobrevivéncia também. Tal qual o fogo na
grimpa que vai se recolhendo e ela se retorcendo para depois expandir de volta. A bracatinga
€ uma espécie florestal que fornece lenha e carvdo de d6tima qualidade, sendo cultivada em
altitudes superiores a 900 metros no sul do Brasil, especialmente no Parand. Nao interessa o
estado, o pais, somos feitos de cidade, de esquina e semaforos que nos dizem onde quando
e porque paramos. O tempo, essa traca que ndo respeita as nossas lombadas, nem nossos
titulos e se instaura em uma biblioteca perdida vez ou outra lateja na nossa cabeca, abandona
a discricdo e nos empurra para fora da espiral, a fogueira ali queimando. O passado é sempre
uma ficcao, mas as perdas nunca sao mentira, as catastrofes ndo respeitam memorias a
cumprir. A gente morre e renasce quando uma parte da gente ndo funciona direito. £ uma
excelente espécie para ser usada em recuperag@o de dreas degradadas pois possui um rapido
crescimento. Quando é que a gente decide que da pra se soltar porque tem alguém logo atras
pronto pra te abrigar. Quando o movimento de ida cessa e a gente sabe que a chance acabou.
Os mosquitos ndo gostam de fogo. Eu ndo gosto de fogo. Cada trés mudancgas equivalem a
um incéndio, uma vez me disseram. Incéndio dos que a gente ndo forja. A bracatinga é uma
importante forrageira melifera, visto que floresce em periodos de escassez de pélen e atrai
cochonilhas que secretam um liquido agucarado, utilizado pelas abelhas para a fabricacdo do
“mel da casca de bracatinga”. E possivel sustentar um desejo ao longo do conflito? Sua
madeira tem alto poder calorifico, podendo ser aproveitada como um excelente combustivel,
potencial que pode ser explorado em reflorestamentos desta espécie. Ha horas que a lagartixa
perde a cauda e ta tudo bem que logo aparece outra, os musculos se distendem do dedo ao
ombro nos pedindo descanso, em vez de perder um pedaco, perdemos a possibilidade de
comunicar 0s nossos proprios pedagos, a vida sempre nos olha de esguelha, a cauda quieta
ou pronta para dar o bote. Tem horas que a gente precisa riscar o fésforo com as proprias
maos. A recomposicdo de uma floresta pode ser acelerada com o uso da bracatinga. A terra é
que sabe o que tem dentro dela.
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Ajuda:Guia de edicao/Como comecar
uma pagina

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.
< Ajuda:Guia de edicéo

Escrevendo um artigo

Esta & uma pagina sobre criar 0 seu primeiro artigo, ndo o lugar para escrevé-lo!

Se quiser experimentar, por favor use a pagina de testes.

Sals baaalad < ipédial
eja bem-vindo(a) a Wikipédia Gl"a de edlg_ao

Este é um guia para comegar a escrever o seu primeiro artigo | i {
{
l

. : ) ) . | Termo a pesqussar oI
enciclopédico. Explicara algumas coisas a serem feitas e algumas coisas - -
proibidas, e depois mostrari como criar o seu primeiro artigo. Aqui estdo

gwta

algumas di judé-lo:
S R pedem ot | Nivel basico |
1. A Wikipédia cobre alguns tipos de assunto e ignora outros, veja o Como comegar uma pagina
escopo de publicagdo da Wikipédia Luséfona. Se o tépico escolhido | : s
é adequado para uma enciclopédia, va em frente; se ndo tem Como editar com o Editor Visual
certeza ou se o artigo € sobre vocé ou sobre algo que esta Formatar artigos
relacionado, pode perguntar aqui. E L i it ’
2. Pode criar um novo artigo livremente apds registrar uma conta — Lomausar impgens, dudios &videos i'
precisa somente de um nome de usuario e senha para abrir uma Ligar artigos entre si
conta. Se ndo quer registrar uma conta, sera necessario usar o Guia

de edigdo para anénimos para criar um artigo. Fazer notas de rodapé

3. Antes de comegar, tente editar alguns artigos existentes para ter Ligar artigos a projetos relacionados |
uma ideia geral sobre escrever artigos enciclopédicos e sobre usar Como adicionar ligagdes externas |
a linguagem wiki. Também pesquise na Wikipédia antes para : i
verificar se ja ndo existe um artigo sobre o assunto, talvez sob um Categorizar
?nc:’l;]e:) rcgiiieorente. Se o artigo ja existir, faga edigdes construtivas para | Ligar artigos a outras Wikipédias

4. Busque referéncias, tanto para usar como fontes para a | Acordo ortografico |
informag&o que vais incluir quanto para demonstrar a notoriedade | Redirecionar paginas

do assunto abordado. Referéncias para blogs, sites pessoais, ou | .
para o Youtube n&o servem como fontes confidveis. Deve-se tomar | Desambiguar termos
cmdado extra com artigos sobre pessoas vivas. Todas as | Traduzir artigos

r
pessoas vivas sem fontes podem ser ehmmados ! Nivel médio e
5. Considere pedir opinides. Ha varios lugares em que vocé pode ‘ ’
pedir opiniGes sobre artigos que deseja criar, incluindo a pagina de i Menus e ferramentas
discussdo de um Wikiprojeto relacionado ou na pagina para tirar |
davidas. ‘ Nivel avangado

| Outros gulas de ajuda

S A P ——— s

Politlca de edigao

[
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6. Considere criar o artigo antes no seu espago de usuario. Como
usuario registrado vocé tem o seu préprio espago de usuario. Vocé pode comegar o artigo novo 1a em uma
subpdgina. La pode trabalhar no artigo com calma, ‘perguntar opinides para outros editores e mover para o
espaco principal da Wikipédia quando estiver pronto. Para criar sua propria subpagina, veja aqui. Quando o novo
artigo estiver "pronto” vocé pode mové-lo para o espago principal.

Lembre-se que, se o artigo n&o estiver aceitavel, ele sera eliminado rapidamente. Varios
wikipedistas verificam as paginas novas regularmente.

= Artigos que nao satisfazem os critérios de notabilidade e ndo citam fontes confidveis
provavelmente serdo eliminados.

» N3o crie paginas sobre: si mesmo, sua empresa, sua banda, seus amigos, nem paginas que fagam

propaganda ou pretendam divulgar alguma coisa, nem ansaios pessoais ou outros artigos que vocé nao
encontraria em uma enciclopédia.

= Tome cuidado para ndo coplar material de outros locais.

Indice

Pesquise por artigo existente

Fontes e referéncias
Coisas a evitar

Coisas a ter cuidado
Como criar

Ao editar o artigo
Depois de criar o artigo
Problemas e solugoes
Ver também

Pesquise por artigo existente

A Wikipédia ja tem 1 005 473 artigos. Antes de criar um artigo, é bom verificar se ele ndo ja existe, talvez com um
nome ligeiramente diferente. Pesquise pelo artigo, e olhe a Convengdo de nomenclatura antes de criar seu primeiro
artigo. Se o artigo que procura existe, mas pensa que é provavel que procurem por ele com outro nome ou escrita, veja

como criar um redirecionamento para esse nome,

Se sua pesquisa nio traz o seu artigo, considere alargar sua busca para achar artigos que podem incluir o assunto de
seu artigo. Por exemplo, se quer escrever um artigo sobre um membro de uma banda, pode pesquisar pela banda e
adicionar informacdes sobre esse membro como uma segdo dentro desse artigo mais amplo.

Fontes e referéncias

Busque fontes para a informagao em seu artigo. Para ser incluido na Wikipédia o assunto deve ser suficientemente
notavel e essa notoriedade deve ser verificivel através de referéncias para fontes confidveis.

Fontes confidveis sdo fontes que exercem controle editorial. Fontes impressas (e versdes para a internet dessas fontes)
tendem a ser as mais confidveis, apesar de que muitas fontes exclusivas para a web também sao confidveis. Exemplos
incluem (mas néo estdo limitados a) livros publicados por grandes editoras, jornais, revistas, revistas académicas, sites
de quaisquer desses exemplos, blogueiros profissionais e outros sites que se adequam aos mesmos requisitos que uma
fonte impressa confidvel.

htips//pt.wikipedia.org/wiki/Ajuda:Guia_de_edigao/Como_comegar_uma_pagina

2/6



120572019 Ajuda:Guia de edi¢do/Como comegar uma pagina — Wikipédia, a enciclopédia livre
Em geral, fontes sem controle editorial ndo sdo confidveis. Essas incluem (mas também nio estdo limitadas a) livros
publicados por editoras pagas para publicar esses livros, revistas auto-publicadas, blogs, foruns de internet, discussoes
na usenet, sites de fans, sites que permitem a criacdo de artigos e outros veiculos semelhantes. Se qualquer pessoa
pode publicar informagdo sem alguém verificando entdo provavelmente ndo é confidvel.

De maneira clara, se ha fontes confidveis (como jornais, revistas académicas, ou livros) com informacoes publicadas
por um periodo extenso sobre um assunto, entao o assunto € notdvel e como parte do processo de criar (ou expandir) o
artigo da Wikipédia é necessdrio citar as devidas fontes. Se ndo consegue encontrar fontes confidveis trazendo
informagdes sobre o assunto, entdio o assunto nao é notdvel ou verificivel e quase certamente serd deletado. O seu
primeiro trabalho ¢ ir encontrar as fontes.

Para formatar as referéncias, veja Wikipédia:Livro de estilo/Cite as fontes. Apesar disso, ndo é necessario se preocupar
demais em formaté-las propriamente. Seria 6timo se o fizesse, mas é muito mais importante ter as referéncias, ainda

que mal formatadas.

Coisas a evitar

- Ver artigos principais: Wikipédia:O que a Wikipédia ndo é e Wikipedia:Erros comuns na
Wikipédia

Artigos sobre si, seus amigos, seu site, uma banda de que faz parte, seu professor, uma

palavra que inventou, ou uma histéria que escreveu.
Se vocé "é digno" de inclusdo na Wikipédia deixe que outra pessoa adicione o artigo para
vocé. Colocar seus amigos na Wikipédia pode parecer como uma boa surpresa ou uma
piada legal, mas artigos desse tipo serao removidos. Nesse processo, & gasto o tempo dos
editores e vocé pode ser bloqueado se tentar recriar o artigo repetidamente.

Topicos ndo notoérios
Pessoas frequentemente adicionam paginas a Wikipédia sem considerar se o tépico é
realmente notério o suficiente para entrar em uma enciclopédia. Devido & auséncia de
limitagoes de uma enciclopédia em papel, nossa politica de notoriedade permite que uma
ampla gama de assuntos seja coberta. Entretanto, ela ndo permite que fodos os assuntos
sejam incluidos. Um caso partlculannente comum disso S&0 paginas sobre pessoas,
companhias ou grupos de pessoas que nao apontam a notoriedade ou importancia do
assunto com fontes confidveis. E politica da Wikipédia que esses artigos podem ser
deletados rapidamente seguindo nossas regras de eliminagao semirrapida. Isso pode ser
um processo doloroso e alguns se sentem ofendidos — entéo por favor considere se o
tépico escolhido é notério o suficiente para a Wikipédia e substancie a notoriedade ou
importancia citando fontes confiaveis quando da criag&o do artigo. A Wikipédia ndo é um
diretério de tudo que existe.

Propaganda
Por favor, ndo tente promover seu produto ou negécio. Nao insira ligagées externas para o
seu site comercial a ndo ser que seu link realmente possa ser incluido ao artigo por uma
pessoa neutra, que considerasse o item valido como informagéo e ndo como divulgacao.
Temos artigos sobre produtos como Windows ou Duracell, ou negécios notérios como o
McDonald's, mas, se esté4 escrevendo sobre um produto ou negdcio, tenha certeza de ser
imparcial e de que ndo ha conflito de interesse. Sem esquecer de que sempre sdo
necessarias fontes confidveis e independentes.

Ensaios pessoais ou pesquisa original
A Wikipédia reune conhecimento humano existente; néo € o local para publicar novos
trabalhos. Nao escreva artigos que apresentem suas teorias, optnsoes. ou msplragoes
mesmo Se conseguir apoia-las em fontes aceitaveis. Isso inclui quaisquer conexao entre
dois fatos que s&o relatados por fontes confiaveis; a conexédo tambem precisa de uma fonte
confiavel prépria.

Uma dnica frase ou uma ligagao para um site
Artigos precisam de conteudo proprio.

Ataques a pessoas ou organizagoes

https://pt.wikipedia.org/wiki/Ajuda:Guia_de_edigao/Como_comegar_uma_pagina 3/6
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Material que viola nossa politica sobre biografias de pessoas vwa_s ou que pretende

ameagar, difamar ou caluniar seu tépico ou outra entidade nédo é permitido. Informagéo
negativa sem fontes, especialmente sobre pessoas vivas, & rapidamente removida.

Coisas a ter cuidado

Copiando coisas. Nao viole direitos do autor -
Para estar seguro, ndo copie mais que algumas | Direitos do autor
poucas frases de lugar algum e documente quaisquer
referéncias usadas. Vocé pode copiar material que
tem certeza de estar no dominio publico, mas ainda é
necessario citar a fonte. Note que grande parte das
paginas da internet ndao esta em dominio publico e
que grande parte das letras de musicas também n@0 | citagio com  algumas  palavras
esta. Na verdade, quase todas as coisas escritas | propriamente citada e atribufda nfo tem
desde primeiro de janeiro de 1978 estao !
automaticamente protegidas por direitos do autor. Se |
acredita que o que copiou esta em dominio publico, i .
mostre a fonte no artigo ou na pagina de discusséoe '— — ———
indique o motivo pelo qual estaria no dominio publico
na pagina de discussao (por exemplo, "foi publicado em 1985(...)"). Se acreditas que esta
fazendo "fair use” de materiais protegidos por direitos do autor coloque uma nota na pagina
de discussdo explicando o motivo. Para mais informagoes, leia: Direitos de autor e nossa
politica para uso restrito(uso alegando "fair use".

' Como regra geral, niio copie e
cole texto de outros lugares.
(HA algumas exceges limitadas, e uma

problema.)

Boa pesquisa e citando as suas fontes
Artigos escritos "do nada" podem ser melhores que

nada, mas eles sao dificeis de verificar, que € uma | Boas fontes
parte importante de construir um trabalho de |
referéncia confiavel. Por favor, pesquise com as | 1. tem uma reputagio de confianca:
melhores fontes possiveis e as cite adequadamente. | ;¢ c50 fontes confiaveis
Vemos com bons olhos bons artigos curtos, ! —_—
| 2.sdo independentes do assunto

chamados "esbogos”, que podem servir de
plataforma para outros editores. Se nao tem material
para criar um bom esbogo, provavelmente nao I editores
deveria criar o artigo. Ao final do esbogo, vocé deve q
incluir uma "marcacao de esbogo”, assim: {{esbogo}}. o
(Outros wikipedistas apreciarao se usar uma
marcacao de esbogo mais especifica, como {{esbogo-arte}}}. Veja a lista de tipos de esbogo
para encontrar uma marcagdo mais especifica.)

Artigos sobre pessoas vivas
Artigos escritos sobre pessoas vivas precisam estar referenciados para que possam ser
verificados. Biografias de pessoas vivas sem fontes podem ser deletadas.

Propaganda e material controverso
Por favor, ndo escreva artigos que fagam propaganda de um ponto de vista especifico em
politica, religido, ou qualquer coisa. Compreenda a nossa politica de imparcialidade antes
de enfrentar esse tipo de assunto.

Artigos que contém diferentes definigées do tépico
Artigos sao principalmente sobre o que algo "é", ndo sobre o termo. Se o artigo € s6 sobre
uma palavra ou frase e especialmente se houver maneiras bem diferentes de uso de um
termo entdo provavelmente ele pertence ao Wikcionario.

Organizagao
Verifique se ha paginas da Wikipédia que ligam para o novo artigo criado (clique em
"Paginas afluentes” nas ferramentas, ao lado esquerdo). Se nao houver afluentes, va em
paginas relacionadas ao assunto e crie as ligagdes. Também é importante que o novo artigo
inclua ao menos uma categoria apropriada (veja Ajuda:Categoria). Se nao, ficara dificil
encontrar o artigo.

3. sdo verificiveis por outros
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Artigos de interesse local
Séo artigos sobre lugares como escolas ou ruas que sao de interesse de um nimero
relativamente pequeno de pessoas. Nao ha consenso sobre a notoriedade desse tipo de
artigo, mas alguns irdo marca-los para eliminagéo se nada no artigo demonstrar como esse
local se diferencia de milhares de outros locais semelhantes. Fontes independentes sdo a
unica maneira de provar que o topico escolhido pelo artigo € notério.

Editando na pagina errada
Se esta tentando criar uma pagina, comegara com uma caixa de edigdo de texto
completamente vazia. Se vé texto na caixa de edigdo, é porque acidentalmente esta
editando uma pagina pré-existente. Nao salve, veja #Como criar uma nova pagina abaixo.

Como criar

Experimente o assisienie para criacao de artigos |
| ! ; §

Existem varios métodos para criar uma p4gina:

= A partir de uma ligagao (link) a vermelho. Existem artigos na Wikipédia em que o texto contém algumas
ligagdes a vermelho, indicando que o artigo ndo existe, e sdo semelhantes a Exemplo de titulo de artigo (note
que este exemplo ndo é uma ligagao funcional, para que ndo criem acidentalmente um artigo com este titulo). Ao
clicar numa ligagao a vermelho, ira a uma nova pagina na qual pode comegar a editar, mas confirme antes se o
titulo esta correto.

= A partir de uma pesquisa. Escreva no campo "busca" (lado direito da pagina) o titulo do artigo e clique na lupa
ou aperte "enter". Se aparecer um artigo ja existente, edite-0. Se aparecer uma listagem de artigos, verifique se
nao existe um semelhante para editar, caso contrario clique na ligagdo a vermelho onde diz: Ndo existe uma
pagina com o titulo "nome do artigo". Pode criar esta pagina.

= A partir da barra de enderego do seu navegador (browser) . Digite na barra de endereco:
http://pt.wikipedia.org/wiki/nome do artigo
substituindo nome do artigo pelo titulo do artigo a criar. Se o enderego que introduziu o conduzir a um artigo ja
existente, pode editar esse mesmo artigo. Caso contrério, aparece a seguinte mensagem: "A Wikipédia ndo tem
um artigo com este nome". Clique entio na aba "editar” para introduzir dados no artigo.

= A partir do campo de criagdo de artigo. Introduza o titulo do artigo no campo que se segue e clique no botdo
"{createarticle}”. Se ja existir um artigo com esse nome, ira ter a esse artigo em modo de edicao.

| Digite o nome de seu artigo aqui {i Criar pagina

Ao editar o artigo

Ao utilizar um dos métodos anteriores e caso o artigo ndo exista, surge uma pagina com o texto: "Seguiu uma

hiperligacgdo para um artigo que ainda ndo existe. Para crid-lo, escreva o seu contetido na caixa de edi¢do abaixo:"

1. Introduza o texto na caixa de edigao.

2. Quando acabar, clique no botdo "mostrar previs&o" para verificar se a pagina aparece corretamente. Note que é
apenas uma previsao e a informagao ainda nao esta gravada, permitindo corrigir ou acrescentar mais informagéo
na caixa de edigdo abaixo da previsdo. Utilize o botdo "mostrar previsdo" quantas vezes forem necessarias.
Caso contrério, se fizer muitas edigdes e grava-las, aparecerdo todas no histérico, o que nédo é pratico. Se
possivel, coloque também categorias no artigo e ligagGes interlinguisticas.

3. Por fim, clique em "salvar pagina". O artigo esta criado e visivel a outras pessoas.

Se tiver dividas sobre os botGes presentes na caixa de edigéo consulte Fungdes disponiveis ao editar uma pégina.

Depois de criar o artigo

= Verifique se o artigo tem afluentes. Se criar um artigo através do primeiro método (a partir de uma ligagéo a
vermelho), ndo precisa necessariamente de verificar, pois esse artigo tera pelo menos um afluente, ou seja, uma
ligag3o para ele. Se for com outros métodos, o artigo criado podera néo ter nenhum outro que aponte para esse.
Chama-se a isso um artigo 6rfao. Para verificar, aceda ao artigo criado e clique na barra lateral esquerda, em
Artigos afluentes. Se nao existir nenhum afluente, pede crid-los. Exemplo: cria o artigo "Reciclagem” e ao
verificar os "Artigos afluentes” para esse artigo, ndo aparece nenhum. Pode entéo ir ao artigo "Ecologia” em que
refira a palavra "reciclagem", editar, e fazer uma ligagdo na palavra assim: [ [reciclagem]] para que apareca
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uma ligagdo assim: reciclagem. Depois disso o artigo "reciclagem"” tera o afluente "Ecologia”. Veja também
Ligacéo intemna.

Problemas e solucoes

As indicacoes seguintes poderdo ndo ser a solucao ideal para todos os casos.

= Ja existe um artigo com determinado titulo, como fago para criar um com esse titulo, mas sobre outro
assunto? E necessario fazer uma desambiguacao. Veja por exemplo, o artigo Apollo com vérios significados
descritos nessa pagina e com ligagoes para as paginas especificas de cada um.

= Criei uma pagina com o titulo errado. Caso seja um titulo com emros ortograficos ou um titulo com caracteres
estranhos (por exemplo "a%C3ucar” ou "assucar”), mova a pagina para o titulo correcto. Dessa forma, toda a
informagao é movida para o novo artigo com o titulo correto e a que tem o titulo errado ficara automaticamente
com um redirecionamento para a correta. De seguida, coloque a pagina com o titulo errado para eliminagdo

rapida. Note que, caso seja errado, mas um erro comum (por exemplo agucar), em que seja provavel as pessoas
procurem o artigo com esse nome errado, nao precisa propor esse artigo para eliminagao.

= Criei um artigo e descobri que existe outro sobre o mesmo assunto. ldentifique qual o nome dos artigos
obedece a convencao de nomenclatura. De seguida, elabore um texto com base em ambos, para que o artigo
final tenha a informagao completa. Nao deve simplesmente copiar de um, colar no outro e gravar (salvar) sem
tratar do texto, pois dessa forma o artigo final podera ndo fazer sentido. Por fim, grave a informacgao no artigo
correto e faga um redirecionamento no artigo que tem o nome errado, ou menos comum, para o primeiro. Caso
tenha dividas se ambos os artigos devem ser "unidos” ou néo, recorra a fusa@o para saber a opinido da
comunidade.

= Criei um artigo e, ao fazer uma pesquisa, ele ndo aparece. O motor de busca da Wikipédia utiliza uma base
de dados indexada dos artigos que & atualizada regularmente, mas ndo em tempo real (por questdes de
desempenho dos servidores). Por essa razdo, pode demorar algum tempo a aparecer nas pesquisas. Se quiser
ver o artigo escreva na barra de enderego do navegador: http://pt.wikipedia.org/wiki/nome do artigo
substituindo nome do artigo pelo titulo exato do artigo que criou. Caso seja um utilizador registado, clique no
botao "minhas contribui¢des" (lado superior das paginas) e encontraré uma lista com as suas edi¢des, incluindo
o artigo criado.

= Se tiver outras duvidas, tire-as aqui.

Ver também

= Como escrever um bom artigo
= Perguntas frequentes sobre edi¢éo

= O artigo perfeito

Obtida de "https://pt.wikipedia.org/w/index.php?
title=Ajuda:Guia_de_edi¢cdo/Como_comegar_uma_pagina&oldid=54417255"

Esta pagina foi editada pela altima vez as 09h24min de 3 de margo de 2019.

Este texto é disponibilizado nos termos da licenga AtrlbUian-Compartilhalgual 3.0 Nao Adaptada (CC BY-SA 3.0) da
Creative Commons; pode estar sujeito a condigdes adicionais. Para mais detalhes, consulte as condi¢oes de
utilizag@o.
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dirigidas aos hispos de todo © mundo ou de
determinada regido, sobre temas da dou-

ne“nmou g da :;lal:-
o m seja eristan-
& em geral, seja um determinado
. Nos primeiros dl:nins da Era Cristd,

i:;xbég\ por em.;glxcas as
clrhsdmadas os bispos acs fiéis e que
hoje se denominam pastorais. Em determi-
nadas © nome de enciclica apli-
cou-se também as mensagens pontificias

a todos os fiéis. As enciclicas, assim
como as bulas e os breves, sio documentos
de ina catélica e fontes de Direito Ca-

. mas mo se censxderam como pro-
-foridts ex cath implicam em pri-
de mfalibihdade. o entanto, al-
enciclicas dos ultimos pontifices
tiveram repercussiao extraordiniria sobre
toda a vida catélica, & qual imprimiram ora
esta, ora aquela orientacao. Como exemplo
de enciclica de grande repercussio em todo
o mundo catolico, pode-se citar a Rerum
Novarum de Ledo XIII, 1891, que definiu
uma nova posiciao da Igre;a, face aos cho-
ques entre o eag\m e o trabalho.
ENCICLICO, adj. — Gr. enkyklos. Circn-
lar, otbxcular. de, cu relative a, enciciica.
ENCICLOP‘DIA, s — G enkyk!opo--
deie. Conjunto de conhecimentos sdbre to-
«das as artes e ciéncias, ou relativos a2 um
ramo das mesmas; cbra em gque se trata de
as artes e ciéncias, ou de um ramo
destas. Var. Ciclopédia.
ENCICL. Desde a Idade Antiga, o ho-
mem preocupou-se em publicar uma obra
que transmitisse o conjunto dos conheci-
mentos humanes sébre tédas as matérias.
A mais antiga obra enciclopédica existente
€ a Historia Natural de Plinio, compilada
antes do ano 79, mas em que © autor afirma
haver tratado em seu livro de todos os te-
mas da enciclopédia dos greges. O livro era
consultado como autoridace em diversos
assuntos, mesmo durante a2 Idade Madia.
Quira obra no género, De Nuptits Philolo-
giae et Mercuri t{,de Marciano Mineu Félix
Capella, do séc. V, escrita em prosa e verso,
foi altamente aprecxada pelos eruditos. Sua
matéria era em forma metodica e
nao alfabética, tre as enciclopédias me-
diewvais mais famosas, figuram ainda: Ori-
ginum Sev Etymologiarum Libri XX, de
si nroaebxspo de Sevilha, séc. VII; De Uni-
0, d o Mauro, arceblspo de Mo-
sée, IX, e Speculum Majus ou Bi-
Mu de Vicents de Beauvais,
Em 1as. modernas, o tu‘néo
! pareee ter sido empregado
: eira vez no séc. XVI. A primeira
dia moderna importante foi a En-
.Sxﬂeem Tomis Distincta, 1630,
ted. O Grande Diciondrio,
tmha realmente ca-

numarms filésofos, escritores, ar-
; cientistas trabalharam na Enciclo-
ﬁdfa, 1751-?2, dirigida por Diderot, uma
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‘da tirania e da sy, d0 deistica e diri-
gida contra o governoc otico e, em al-
uns artie tra. 0 Cristianismo,
manece como um dos grandes documentos
liteurios da i:roa.

ENCICLOPEDISTICO, adj. — Enciclopedista
+ ico. De, ou relatxvo a, enciclopedista.

INCICLO?OSIA, — Gr. enkyklos +
gr Costume segundo
o qual em quetes, oS convivas,

em cb-culo. e a comegar pelo an-

fitrido, bebiam de um cantaro, que 1am pas-
sando uns aos outros.

ENCIEIRADO, adj —_ pass. de en-
cuim Lus. do Alto Douro Que se en-
tado, fendido,

INCIiI v. ’t d. — Laus. do Alto Douro.

ENClLHADA.s.f — Encilhar 4+ ada —
Bras. do Rio Grande do Sul. Ato ou efeito

de encilhar.

ENCILHADELA, s. f. — Em:zlhar + dela —
Bras. do Rio Grande do Sul. Breve enci-
lhada, em animal arisco ou bravio; quan-
tidade de erva-mate gue se junta a porgao
Ja existente na cuia, para tornar mais forte

ida.

lNClLI'IADo ad,lho Part. pass. de enci-
lhar. se encilhou; com cilha; arreado.
/ Gir. grado, enganado
ENCILHADOR (6) adj. e s. m. — Encilhar
+ dor — Bras. do S. Que, ou o gue, encilha.
/ Fw Tratante, velhaco

ENCILHAMENTO, s. m. — Encilhar -
mento. Ato ou efeito de encilhar. / Hist.
Periodo compreendido entre 1890-92, du-
rante o qual, no Rio de Janeiro, houve in-
comum e desenfreado movimento da bélsa
e grandes movimentacoes de capital, fun-
dando-se bancos e companhias e fazendo-se
e dufnzendo-se, no espaco de alguns dias,
consideraveis fortunas. / Bras. Lugar onde
se encilham os cavalos de corrida, antes de
entrarem na pista.
ENCILHAR! v. t. d — En + cilha + ar.
a cilha (num cavalo); cclocar os
arreios. / Gir. Enganar, burlar, ludibriar.
/V.iet d — Bras. do Rio Grande do Sul.
Colocar na cuia uma porc¢ao de erva-mate
sﬁbre a anterior, para obter bebida mais

BQCMDO adj. — Part. pass. de enci-
mar. Que se encimou; cgélocadobem cima;
que traz alguma coisa no tépo; so tepuJado.
eoroaﬂn alto, elevado; rematado, concluido.
/S . m — Heréld. Remate que se encontra
- sobre o escudo de armas.
HADO, adj. — Part. pass. de
. Que se encimalhou; posto em

ENCIMAI.HAI.V. t. d. — En -+ cimalha
4 ar. Colocar cimalha em; encimar, por
em cima.

ENCIMAR, v. t. d. e bitr. — En + cima
7— Colocar em cima de, com a prep. em.
V.t d Rematar, coroar, concluir. / Lus.
Fechar um contrato. / V. bitr. Elevar, al-
gar emnaprep.u’p&rsbbre,eomaprep

!NCINA.J.&.J.I- Biogr. Poeta e dra-
maturgo espanhol; n. em La Encina, em
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WIKIPEDIA

Wikipédia:O que a Wikipédia nao é

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.

Esta pagina documenta uma politica da Wikipédia luséfona.
Ela descreve uma norma amplamente aceita que todos os editores
devem normmalmente seguir. Quaisquer alteragbes devem ser

o consensuais.

"Ela foi decidida desde os primérdios da Wikipédia por consenso
e faz parte dos principios fundadores da Wikipédia, tendo sido
alterada sucessivamente com o tempo

Politicas e

A Wikipédia é uma enciclopédia on-line e, como um meio para esse fim, é =
Recomendacgoes da

também uma comunidade virtual formada por pessoas interessadas na

construgao de uma enciclopédia de alta qualidade, num espirito de respeito YWiapedia
mutuo. Por isso, hé certas coisas que a Wikipédia ndo é e que nao deveri ser. Principios
Cinco pilares
O que a Wikipédia néo &

£ ®

Indice

O que a Wikipédia ndo é
A Wikipédia ndo & uma enciclopédia impressa
A Wikipedia ndo é uma fonte priméria de dados
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A Wikipédia nao & um férum de discusstes

A Wikipédia ngo é uma plataforma de divulgagdo

A Wikipédia ndo é um repositério de ligagbes nem de arquivos prontos

A Wikipédia ndo é um blog, flog, rede social ou similar
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Abaixo sdo mostrados alguns conselhos sobre o que nd@o colocar na Wikipédia, Lista completa de
conforme seu escopo de publicagdo e foco. Caso nio se identifique com o projeto, | recomendacdes

a Wikimedia Foundation gere outros projetos que podem ser adequados para -
alguns tipos de conteidos ndo admitidos aqui. Para conhecer esses projetos, visite o site www.wikimedia.org e
meta:Proposals for new projects (em inglés) para projetos propostos.

A Wikipédia ndao & uma enciclopédia impressa

= Wikipedia ndo é de papel

= Nao ha um limite de tamanho;

= Pode (e deve) incluir ligagdes entre os artigos;

= Seu contetido é dindmico e atualizado continuamente por muitos usuarios.

Isso significa que preocupacdes referentes a textos impressos como tamanho do texto, estilo ou composi¢do ndo sao
necessariamente preocupagoes prioritarias por aqui.

Nota: apesar disso, ela pode ser impressa. Ver, por exemplo, Wikipédia: Livros.

A Wikipédia nao é uma fonte primaria de dados

A Wikipédia é uma fonte terci4ria. A informacdo é editada por wikipedistas (i. e., editores da Wikipédia) que
pesquisam assuntos noutras fontes e inserem aqui os seus proprios artigos, completam, corrigem e complementam
artigos ja inseridos. A Wikipédia ndo é lugar para publicar suas proprias ideias, nem para colocar informagoes ainda
nao publicadas por outros meios. Abaixo, sdo mostrados alguns problemas relacionados:

= Fonte primaria como teorias e solugdes, ideias proprias, termos novos, etc. Se deseja publicar uma nova ideia,
faga-o por outros meios. A Wikipédia aceitara seu trabalho quando se tiver tomado conhecido.

= Projetos e invengoes pessoais. Se vocé e seu amigo inventaram um novo tipo de jogo de tabuleiro ou se
acabaram de criar uma ONG, tenha em mente que se divulga-los na Wikipédia, ndo possuirdo notoriedade
suficiente para permanecerem. E somente apés muita divulgagéo por fontes secundarias que se adquire
notoriedade para estar na Wikipédia.

= QOpinides pessoais. A Wikipédia serve para compilar o conhecimento humano. Nao é um meio para tornar
opinides pessoais parte do conhecimento humano.

A Wikipédia ndo é um dicionario

A Wikipédia n3o é um dicionirio, ndo é um guia de jargdes, ndo é um prontuirio ortografico, nem um dicionario
genealdgico ou biogréfico. Os artigos da Wikipédia ndo séo:

= Definicoes de dicionario. Apesar de os artigos geralmente serem iniciados com uma definigao, devem oferecer
também outras informacgtes sobre o tema gue abordam. Artigos que possuam apenas uma curta definigdo
devem ser expandidos com contelido enciclopédico sempre que possivel, ou marcados como {{esbogo}}.
Exemplos de esbogos podem ser encontrados na categoria esbogos. Eis alguns exemplos de verbetes de
dicionario que estdo no Wikcionario e possuem um artigo correspondente na Wikipédia: universidade, livro, rodo,
tratado.

= Artigos sobre linguas ou dialetos s3o aceitos, mas guias prescritivos para falantes de tais linguas ndo. Ver
abaixo A Wikipédia ndo e um guia ou manual, para mais informacoes.

Como alternativa, existe um projeto irmao da Wikipédia para a construcdo de um dicionério. Ver Wikeionério.

A Wikipédia nao é um jornal

Como 2 Wikipédia ndo é uma enciclopédia impressa, os editores sdo encorajados a incluir informagdes atuais e
atnalizadas sobre temas cobertos por ela e a desenvolver artigos individuais para eventos atuais significantes. No
entanto, nem todos os eventos verificveis s3o apropriados para inclusdo na Wikipédia. Os artigos da Wikipédia ndo

S20ciA
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1. Jornalismo: A Wikipédia nao deve oferecer noticias de primeira mao sobre eventos recentes. A Wikipédia nao
constitui uma fonte primaria. Entretanto, nossos projetos irmaos Wikisource e Wikinoticias fazem exatamente
isso e eles tém intengdo de ser uma fonte primaria. A Wikipédia tem muitos artigos enciclopédicos em tdpicos de
importancia histérica que estdo atualmente nas noticias e podem ser atualizados com as mais recentes

informagoes verificaveis. A Wikipédia também néo é escrita em estilo de noticia.

2. Noticias: A Wikipédia considera a notoriedade das pessoas e eventos. Embora a cobertura da midia possa ser
uma fonte util para tépicos enciclopedicos, a maioria dos eventos noticiados ndo se qualifica para inclusdo. Por
exemplo, noticias de rotina cobrindo coisas como antincios, esportes, ou celebridades, ndo sdo uma base
suficiente para a inclus@o na enciclopédia. Embora a incluséo de informagdes sobre desenvolvimentos recentes
seja por vezes apropriada, as noticias recentes ndo devem ser enfatizadas ou de alguma maneira tratadas de
modo diferente dos outros tipos de informagao. Assuntos cobertos pela midia que ndo sdo adequados para a
Wikipédia podem ser adequados para o nosso projeto irmao Wikinoticias.

3. Quem é quem: Mesmo quando um evento é notavel, os individuos envolvidos podem néo ser. A menos que a
cobertura da imprensa sobre um individuo va além do contexto de um tnico evento, nossa cobertura desse
individuo deve se limitar ao artigo sobre aquele evento, na proporgéo da sua importancia para o evento em geral.
(Ver "Wikipédia:Biografia de pessoas vivas" para mais detalhes.)

4. Um diario: Mesmo quando um individuo é notavel, nem todos os eventos em que ele esta envolvido também
sdo. Por exemplo, noticias cobrindo celebridades e figuras do esporte podem ser bem frequentes e cobrir muita
curiosidade, mas usar todas essas fontes vai deixar o artigo com excesso de detalhes que mais parecera um
diario. Nem todas as partidas jogadas, gols feitos ou apertos de maos séo significantes o bastante para serem
incluidos na biografia de uma pessoa.

A Wikipédia nao é um férum de discussoes
€ Ver artigo principal: Wikipedia:A Wikipédia ndo é um forum de discussoes

Por favor, lembre-se que a Wikipédia é apenas uma enciclopédia. Nao exija mudancas no seu pais, na sociedade e no
mundo através da Wikipédia, nem procure assisténcia médica num artigo relacionado com medicina. Tenha em mente
que as paginas de discussdo dos artigos servem para discutir possiveis melhorias dos proprios artigos, ou seja, ndo sio
paginas de discussdo geral sobre o tema dos artigos, nem servem para obten¢do de ajuda pessoal, instrugdes ou
assisténcia técnica.

O mau uso das paginas de discussdo pode ser visto como abuso do espaco publico.

A Wikipédia ndao é uma plataforma de divulgagao
€. Ver artigo principal: Wikipédia:Spam

A Wikipédia ndo € o seu palco, um campo de batalha, ou um veiculo para propaganda ou divulgacao. Isso se aplica a
artigos, categorias, predefini¢bes, paginas de discussdo, e paginas de usuario. Assim, o contetido da Wikipédia néo é
para:

1. Advocacia, propaganda, ou recrutamento de qualquer tipo: comercial, politico, religioso, nacional, relacionado
a esportes, ou qualquer outra coisa. Um artigo pode reportar objetivamente sobre essas coisas, contanto que
uma tentativa tenha sido feita para descrever o tépico de uma forma neutra. Vocé pode querer escrever um blog
ou visitar um férum se quiser convencer as pessoas dos méritos de sua visao. [2]

2. Artigo de opinidao. Apesar de alguns topicos, especialmente aqueles sobre eventos recentes e politicas, possam
tentar as pessoas a "subir no palco" para divulgar as suas convicgdes, a Wikipédia ndo ¢ um meio para isso. Os
artigos devem ser equilibrados, especialmente para eventos recentes, segundo uma perspectiva razoavel, e
apresentando um ponto de vista neutro. Além disso, os autores da Wikipédia devem tentar escrever artigos que
ndo se tornem obsoletos rapidamente. No entanto, o projeto irm@o Wikinoticias permite comentarios em suas
paginas.

3. Boatos, promovendo coisas "que ouviu alguém falar", fofocas ou satiras. Artigos sobre pessoas vivas devem
atingir um padréo especialmente alto, para que esses artigos ndo contenham difamagdes ou infrinjam o direito a
privacidade dessa pessoa. Artigos ndo devem ser escritos unicamente para denegrir a reputagao de outra
pessoa.

4. Autopromocgdo. Pode ser tentador escrever sobre si mesmo ou sobre projetos nos quais vocé possui um forte
envolvimento pessoal Entretanto, lembre que os padrdes para artigos enciclopédicos que se aplicam a essas
paginas sdo iguais a qualquer outra. Isso inclui manter um ponto de vista neutro, que pode ser dificil quando se
esta escrevendo sobre si mesmo ou projetos préximos a vocé. Criar ligagoes e referéncias abundantes para
fontes autobiograficas & inaceitavel. Ver também WP:Autobiografia, WP:Critério de notoriedade e WP:Conflito de
interesse.
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5. Propaganda. Toda informagao sobre empresas e produtos deve ser escrita de forma neutra e objetiva. Todos os
topicos do artigo devem ser verificaveis com fontes mdependentes entdo artigos sobre uma empresa local
normalmente sdo inaceitaveis. Ligagdes externas para organizagoes comerciais sdo aceitaveis se eles tratarem
de uma grande organizagao que & o topico do artigo. A Wikipédia nem apoia essas organizagdes nem possui
programas de afiliagdo. Ver também WP:Critérios de notonedade/Empresas produtos e servigos para
recomendagdes sobre notoriedade de empresas. Os que quiserem promover causas e eventos, ou fazer
anuncios publicos de servigos, mesmo que nao comercial, devem usar um férum ao invés da Wikipédia para

fazé-lo.

Paginas de usuério podem conter declaracoes nao disruptivas com a opinido sobre as politicas internas da Wikipédia,
pois elas sao relevantes para o funcionamento atual e futuro do projeto.

A Wikipédia nao € um repositorio de ligagoes nem de arquivos prontos
¢ Ver artigos principais: Wikipédia:Ligagoes internas , Wikipedia: Ligages externas e
Wikipédia: Transcricdo de fontes primarias

A Wikipédia ndo é um espelho, néio ¢ uma galeria de imagens, nem um repositério de ligacoes e arquivos prontos.31(4]

1. Mera colegdo de ligagdes externas ou diretdrio da internet. Ndo ha nada de errado em adicionar uma ou
algumas Iigagées uteis com conteudo relevante em artlgos entretanto Ilstas excessivas podem diminuir a

detalhes).

2. Mera colegdo de ligagdes internas, exceto em paginas de desambiguagéo quanto um titulo de artigo &
ambiguo, e para listas com propésito de auxiliar a organizagao e navegagao de artigos.

3. Mera colegdo de dominio publico ou outra fonte de material como livros inteiros ou codigo fonte, documentos
histdricos originais, cartas, leis, proclamagdes, e outras fontes de material que sé séo Uteis quando apresentadas
em seu estado original e ndo modificado. Cépias completas de fontes primarias podem ir para o Wikisource, mas
nao na Wikipédia. Fontes em dominio publico como a Encyclopaedia Britannica (edigdo de 1911) podem ser
usadas para adicionar conteudo a artigos. Ver também: Wikipédia:Transcri¢do de fontes primarias e Politica de
inclusdo do Wikisource.

4. Letras de cangdes. Os artigos sobre cangdes devem conter informagdes sobre a autoria, data de publicagéo,
repercussao, etc., mas nao seus versos. Artigos ndao devem ter letras inteiras de cangoes, mas podem ter
trechos especificos que contextualizem uma informagao enciclopédica no artigo.

5. Mera galeria de imagens, colegao de fotografias ou arquivos de midia sem texto para ir com o artigo. Se
vocé estd interessado em mostrar uma imagem, apresente um contexto enciclopédico, ou devera adiciona-la ao
Wikimedia Commons.

A Wikipédia nao é um blog, flog, rede social ou similar
€. Ver artigo principal: Wikipédia:Pégina de usudrio

A Wikipédia ndo ¢ uma rede social como o Twitter ou o Facebook.

A Wikipédia ndo é um espago para a veicula¢ao de informagdes pessoais.
Vocé ndo pode hospedar seu proprio website, blog ou wiki na Wikipédia.
As paginas da Wikipédia nio sdo:

= Paginas pessoais. Todos os wikipedistas possuem suas préprias
paginas de usuario, mas que devem apresentar somente informagdes
relevantes para trabalhar numa enciclopédia. Se deseja criar uma
pagina pessoal ou blog, utilize um dos inimeros provedores A Wikipédia nao é papel higiénico,

disponiveis na Internet. entao nao podemos escrever
qualquer coisa nela.

A Wikipédia ndao é um guia ou manual
Apesar de existirem artigos que explicam o funcionamento geral de alguma ferramenta ou software, a Wikipédia é

uma enciclopédia, nao um manual de instrugdes. Os artigos da Wikipédia ndo sao:

* Manuais de instrugdo. A Wikipédia ndo possui manuais de instrugo e tutoriais nos seus artigos. Se deseja
cont;nbunr ou procura instrugdes sobre algo, sugerimos o Wikilivros, nosso projeto irm&o para textos didaticos, ou
0 wikiHow.
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Manuais de software ou de jogos. A Wikipédia ndo é um manual sobre o uso de um software. Também néo
fornece dicas de jogos, nem serve para descrever lugares e personagens de um jogo, a menos que possuam
notoriedade. Manuais de jogos também estdo banidos do Wikilivros, segundo Jimbo Wales. !

Paginas amarelas. Informacdoes como enderego, e-mail e numeros de telefone e/ou fax ndo sao enciclopédicos,
nao sendo portanto aceitas em nenhum artigo.@]

utilizar o Wikivoyage.

Guia viario. Artigos sobre localidades ou meios de transportes podem citar distancias de alguns pontos urbanos
e destinos, mas nd@o uma relagdo de distancias ou listas de empresas que fazem tais ligagoes.”]

Livros de receitas. A Wikipédia ndo ensina como se confecciona um prato. Isso cabe ao nosso projeto irméo, o
Wikilivros. (Ver "Wikipédia:Livro de estilo#Receitas" para mais detalhes)

Livros-texto. Nao € apropriado criar ou editar artigos na Wikipédia de forma a parecerem livro-textos, com
questdes e solugbes de problemas passo a passo. Este é o objetivo primario do projeto irméao, o Wikilivros.
Guia de programacgao - A Wikipédia ndo é um guia de programag&o, pelo que ndo deve incluir grelhas/grades
de programacdo nem listas de horarios de emissd@o de programas, antigos ou atuais, transmitidos em televisao,
radio, intemet e similares.8]

Guia de acesso ao ensino superior - A Wikipédia ndo é um guia de acesso ao ensino superior. Os artigos de
universidades e escolas ndo devem oferecer uma lista de cursos ai disponiveis, bem como os artigos sobre
areas do conhecimento ndo devem conter listas ou diretorios de cursos e/ou instituigdes. As Unicas excegdes
permitidas s&o unidades académicas consolidadas, como por exemplo, uma descrigao de faculdades ou centros
académicos relevantes dentro de um artigo de uma universidade.®]

A Wikipédia ndo é uma bola de cristal

. Ver artigo principal: Wikipédia: Eventos futuros

Na Wikipédia ndo podem ser criados artigos com especulagfes que néo possam ser referenciadas com fontes fidveis e
independentes. Os artigos sobre acontecimentos futuros deverdo ser verificiveis e deverdo ter interesse amplo para
que possam merecer um artigo, como se tratasse de um acontecimento ja ocorrido.

A Wikipédia nao é um repositério desordenado de informagoes

Antes de tudo, os artigos da Wikipédia devem ser enciclopédicos. Existe
consenso do que os artigos da Wikipédia néo sédo, por exemplo:

€. Ver artigo principal: Wikipédia:Critérios de notoriedade

Listas de FAQ. Os artigos ndo devem ser organizados como listas de
perguntas frequentes. Em vez disso, as informagdes devem ser
transmitidas de forma imparcial e organizadas por se¢do.

Sumdérios de enredo. Os artigos da Wikipédia sobre obras
publicadas (como ficghes) devem ser explorados no contexto do
mundo real, ou seja, podem oferecer detalhes sobre o
desenvolvimento do trabalho, seu impacto e importancia histoérica em
vez de oferecer somente uma descricao do enredo da obra. Ver
também: Wikipédia:Critérios de notoriedade/Elementos de ficgao. mesmo que, & primeira vista, parega
Listas telefénicas. Os artigos ndo devem conter nimeros de telefone confusa.

ou enderecos postais de localidades ou orgaos citados.

Repositérios de textos prontos tais como resenhas, monografias,

teses, papers, ensaios, listas de cangdes de CD ou qualquer outro texto pré-fabricado e elaborado para outros
fins ndo enciclopédicos.

Repositorios de publicidade ou propaganda, mais conhecidas como spams, sejam elas de empresas,
organizagoes, associagdes, bandas de musica, grupos de teatro ou outra entidade qualquer.

Repositérios de curriculos (CV), portanta ndo crie um artigo sobre si. Isso é visto como vaidade e prejudica a
sua imagem perante a comunidade.

A Wikipédia nao é um consultério médico

€. Ver artigo principal: Wikipedia:Aviso médico
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A Wikipédia contém artigos sobre diversos assuntos médicos e relacionados a saide; no entanto mdo hé
absolutamente nenhuma garantia sobre a precisio dos artigos e é recomendado procurar um profissional de
saide na sua regiao.

A Wikipédia nao tem contetido reservado
€. Ver artigo principal: Wikipedia:Direitos autorais

Os contetidos inseridos devem ser de dominio piiblico ou regidos por licencas de uso do tipo GNU FDL.

A Wikipédia ndao é censurada
£ Ver artigo principal: Wikipédia:Aviso de contetido

A Wikipédia pode, por ventura, possuir conteiido que alguns leitores podem considerar inadequado ou ofensivo. A
tentativa de assegurar que os artigos ou imagens sejam aceitéveis para todos os leitores ou tentar com que estes
adiram, de modo geral, as normas sociais ou religiosas, é incompativel com o propédsito de uma enciclopédia. Para
além disso, qualquer um pode editar um artigo, e as mudancas feitas sdo exibidas até que o material impréprio seja
detectado e removido.

Obviamente, contetido inapropriado (como uma ligacdo irrelevante para uma pigina ofensiva ou claro vandalismo) é
rapidamente removido. Contetido que é considerado uma violagdo a politica sobre biografias de pessoas vivas, que
viola outra politica do projeto (especialmente o principio da imparcialidade) ou as leis do estado da Florida, onde os
servidores da Wikipédia estdo localizados, também serd removido. Entretanto, em alguns artigos podem estar
incluidos textos, imagens ou ligacdes externas que podem ser considerados condenaveis, mas que sdo relevantes para

o contetido. Discussoes sobre contetidos potencialmente condenaveis ndo devem focar-se no potencial ofensivo, mas

antes se determinada informagao é adequada ao artigo. Com isso, "ser condenavel" geralmente nao é um motivo
suficiente para a remoc#o ou acréscimo de contetido.

A Wikipedia n3o eliminard contetido censurivel devido aos regulamentos internos de algumas organizacbes que
proibem que tal informagio seja exibida online. Tais restricdes nio se aplicam & Wikipédia, uma vez que a Wikipedia
néo é um membro dessa organizacao. Palavras e imagens que podem ser consideradas ofensivas, obscenas ou profanas
por leitores comuns da Wikipédia devem ser usadas se, e somente se, a omissio delas fizer com que o artigo se torne
menos informativo, relevante ou preciso, e ndo haja alternativas disponiveis que as substituam adequadamente.

Wikipédia nao é revista cientifica, nem introduz novos conceitos
‘- Ver artigo principal: Wikipédia:Torne acessiveis os artigos técnicos

A Wikipédia nio é uma revista académica, é uma enciclopédia, composta por artigos. Artigos académicos possuem
uma construcio de acordo com técnicas e objetivos distintos dos artigos enciclopédicos. Além disto, deve-se evitar
parcialidade de opiniGes, comum quando se quer provar algo. Entretanto, se o tema que pretende abordar ja existe, ou

= Use as fontes e informagoes contidas no artigo académico, que serve-lhe de base, como referéncias no artigo;

= Se o artigo foi publicado em alguma revista cientifica, considere usa-lo como uma das fontes para o artigo;

= Temas multiplos devem ser abordados em artigos multiplos. Considere "dividir" as informagfes em cada artigo
em que for Util, respeitando a formatagao wikipédica.

= Num artigo, finalmente, ndo ha conclustes pelo editor. Ndo pode o editor manifestar aquilo que deduziu das
fontes; nunca faca isto pois, ao contrario dos artigos académicos, a Wikipédia ndo produz conhecimentos novos.

O que a comunidade da Wikipédia nao é
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A Wikipédia nao € um campo de batalha
“. Ver artigo principal: Wikipédia:Normas de conduta

A Wikipédia nao é lugar para guardar rancor, provocar conflitos pessoais, alimentar o 6dio ou desmotivar outrem a
editar. Fazer ataques pessoais contra determinadas pessoas ao longo de paginas de discussdo da Wikipédia é um
desrespeito as politicas e objetivos da Wikipédia.

Espera-se que os usudrios interajam com outros com civilidade, calma e com espirito de cooperagéo. Nao faca ataques
pessoais, perseguigdes ou intimidagGes a pessoas de quem discorda. Em vez disso, aborde o problema com sabedoria e
discuta educadamente. Essa é a melhor forma de resolver as diferencas. Se um usuario age sem civilidade, sem
paciéncia, indisposto a cooperar, insultando, importunando ou intimidando, isso ndo serve como justificativa para agir
da mesma forma como retaliagido. Procure responder somente as questoes realmente relevantes da discussao e ignore
atitudes ou comentérios desagradéveis, ou simplesmente ignore toda a mensagem. Vocé pode também lembrar ao
usuério em questdo sobre a politica da Wikipédia: Wikipédia:nao faca ataques pessoais.

Se um conflito continua a incomodé-lo, recorra aos procedimentos de
resolucdo de disputas. Existem usuérios dispostos a resolver conflitos na
comunidade.

Nao crie ou modifique artigos apenas para mostrar que tem a razio sobre
uma discussdo, ou seja, ndo semeie confusdes na Wikipédia para resolver
uma disputa com outros usuérios. Ndo use a Wikipédia para proferir
ameacas legais ou outros tipos de ameacas contra a Wikipédia,
wikipedistas ou a Wikimedia Foundation. Existem outras maneiras de
resolver questdes legais.l’®) Intimidacbes ndo sdo toleradas e podem

e

y : - . Existem formas melhores de se
resultar em bloqueio de usuérios (ver nossa politica de bloqueio). resolverem as disputas.

A Wikipédia ndao é uma anarquia
Mais informacgées: Wikipédia:Administradores

Por principio, a Wikipédia pode ser editada por qualquer pessoa, mas isso pode ser restringido quando os objetivos de
criagdo de uma enciclopédia sao afetados. Por isso, Wikipédia ndo é um férum para promover a livre expressio. O
objetivo é simplesmente construir uma enciclopédia, nio testar os limites do anarquismo (ver Wikipedia power
structure, no Meta-Wiki).

A Wikipédia nao é constituida por um sistema politico
€. Ver artigos principais: Wikipédia:Decisoes da comunidade, Wikipédia: Tomada de decisdo
e Wikipédia:Nao vote em tudo
A Wikipédia ndo é um experimento de democracial’y, ditadura, oligarquia ou qualquer outro tipo de sistema politico.
Seu método primordial de tomar decisdes ocorre por meio de consensos, ndo de votagdes. Apesar de editores
realizarem regularmente votagoes consultivas como uma tentativa de encontrar o consenso, votagoes, sejam elas
oficiais ou nao, podem atrapalhar a discussao. Devem entdo ser utilizadas com cautela e o resultado nunca deve ser
visto como imutével, pois afinal, o consenso pode mudar.

A Wikipédia ndo é uma sociedade secreta

Nao hd uma organizagdo secreta por tras da Wikipédia, nem personagens obscuros manipulando o projeto. A
comunidade é constituida por pessoas comuns que se interessam em participar e criar uma enciclopédia de livre
acesso para a sociedade. Antes de levantar suspeitas contra uma ou mais pessoas, procure entender o funcionamento e
as normas da Wikipédia. Isso certamente facilitard seu entendimento e didlogo com o restante da comunidade. Por
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vezes, grupos de interesse procuram se envolver no projeto para manipular
votagoes e informagoes de determinado artigo, mas a rigidez das normas
do projeto e o desprezo da comunidade quanto a esses comportamentos
conseguem afastar esses géneros de editores. Os interesses da comunidade
sio de melhorar o projeto, mas ndo necessariamente correspondem ao seu
ponto de vista do que seria melhoré-lo. A comunidade é heterogénea e ha
uma grande diversidade de ideias.

O que a sua pagina de usuario nao é
€. Ver artigo principal: Wikipédia:Pdgina de usudrio

A sua pagina de usudrio ndo é uma homepage pessoal, nem um blog. Mais A Wikipédia nao é uma sociedade
importante ainda: sua pagina de usuéirio ndo é sua, é um espago publico secreta.

sobre vocé. Ela é parte da Wikipédia e existe para facilitar a colaboracio

entre wikipedistas, ndo para promogcéo pessoal.

Notas

1. Consenso na pégina de discussé@o em outubro de 2012 (https://pt.wikipedia.org/w/index.php2title=Wikip%C3%A9
dia_Discuss%C3%A30:0_que_a_Wikip%C3%A9dia_n%C3%A30_%C3%A98&0ldid=32517860#A_Wikip.C3.Agdi

a_n.C3.A30_.C3.A9_um_jomnal)

2. As paginas da Wikipédia ndo devem ser usadas como advocacia sobre coisas nado relacionadas a Wikipédia,
mas paginas no dominio Wikipédia podem ser usadas para defender pontos de vista especificos sobre como
melhorar ou organizar a Wikipédia em si. Entdo, ensaios, portais, e paginas de projeto, etc, sdo parte do que a
Wikipédia &.

3. Aprovado por consenso em Wikipédia Discuss&o:0 que a Wikipédia néo é#A Wikipédia ndo & um repositorio de
ligagbes nem de arquivos prontos

4. Traduzido originalmente em en:Wikipedia:What Wikipedia is not#Wikipedia is not a mirror or a repository of links,
images, or media files

5. "Some content about video games could be appropriate, such as a textbook for an existing course on the impact

of video games in our culture. But in genaral game guides are not appropriate for Wikibooks." (https:/fen.wikibook
s.org/wl/index.php?title=Wikibooks:What_is_Wikibooks&diff=prev&oldid=434945)

6. Proposta - A Wikipédia néo é guia telefnico (https:/pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Wikip%C3%A9dia_Discus

s%C3%A30:0_que_a_Wikip%C3%A9dia_n%C3%A30 %CS%AQ&oId:d'-ZQSSQTTT#Wtk;p C3.A9dia_n.C3.A30_.
C3.A9_guia_telef.C3.B4nico)
7. Conforme consenso na pagina de discussdo
8. Grades de programacao - Proposta sobre a eliminagao das grades de programacéo
Wikipédia Discuss&o:0 que a Wikipédia ndo é/Arquivo 1#Insergao de "guia de programacao de TV" no item 1.7 -
Proposta de inclusao do item em 'WP:O que a Wikipédia nao &'
Proposta de modificacéo para programagao no geral.
9. Wikipédia:Esplanada/propostas/Modificagdo em WP:GUIA referente a cursos superiores (2nov2018) (https://pt.wi
kipedia. orgimklN\Fkip%CS%AQma Esplanada/propostas/Modifica%C3%A7%C3%A30_em_WP:GUIA_referente
_%C3%A0_cursos_superiores_{2nov2018))

10. Se acredita que seus direitos estdo sendo desrespeitados, pode discutir isso com outros usuarios envolvidos,
enviar e-mail para usuéarios na pagina de contato, ou, em caso de violag&o de direitos autorais, notifique-nos em:
Wikipédia:Pedido de remogao imediata de violagdo de direitos de autor.

11. David Gerard, administrador e burocrata da Wikipédia inglesa, diretor da Wikimedia Reino Unido e relagoes
publicas da Wikimedia Foundation fez essa afirmacéo em janeiro de 2005 (http://lists.wikimedia.org/pipermail/wiki
en-1/2005-January/018370.html)

Obtida de "https.//pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Wikipédia:O_que_a_Wikipédia_n&o_eé&oldid=55022614"

Esta pagina foi editada pela dltima vez as 12h57min de 3 de maio de 2019.

Este texto & disponibilizado nos termos da licenga Atribuicéo- Comparhlhalgual 3.0 N&do Adaptada (CC BY-SA 3.0) da
Creative Commons; pode estar sujeito a condigdes adicionais. Para mais detalhes, consulte as condi¢ées de
utilizagao.
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consensuais.
Ela foi decidida por consenso.

Indice

Esta pagina documenta uma politica da Wikipédia luséfona.
Ela descreve uma norma amplamente aceita que todos os editores
devem normalmente seguir. Quaisquer alteragées devem ser
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Perfeicao niao € um requisito

E maravilhoso quando alguém inclui na Wikipédia a versdo final de um artigo
completo e bem escrito. Isto deveria ser encorajado sempre.

No entanto, uma das grandes vantagens dos sistemas Wiki é que versdes de
artigos'ihiciais, incompletas ou mal escritas podem evoluir para refinadas obras-
primas através do processo de edicio colaborativa. Isto concede & nossa
abordagem uma vantagem sobre outros meios de produzir produtos finais
similares. Assim, a inclusdo de versoes iniciais ainda mal acabadas deveria ser
encorajada o quanto for possivel.

Uma pessoa pode iniciar um artigo com, qui¢é, uma visdo geral ou com alguns
fatos esparsos. Outra pessoa pode incluir uma opinido minoritiria. Alguma outra
pode aperfeigoar o artigo com perspectivas adicionais. Ainda outra pode enfatizar
um &ngulo que tenha sido negligenciado, ou reelaborar as opinides anteriores
para um ponto de vista mais neutro. Outra pessoa talvez tenha fatos, figuras ou
um grafico para incluir e ainda outra, talvez, possa corrigir os erros ortograficos e
gramaticais que se incorporaram através destas multiplas edigoes.

Conforme todo este material é adicionado, qualquer um pode contribuir para
transforma-lo em um todo mais coeso. Entdio, mais texto pode ser incluido e
também pode ser reescrito.

https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikipédia:Politica_de_edigao

Ponto de vista neutro
Verificabilidade

 Nada de pesquisa inédita

~ Biografias de pessoas vivas

Titulos de artigos

Politica de edigao

' Consenso

Civilidade

Nao faga ataques pessoais
' Assédio moral

. No proferir ameagas legais

Resolugdo de disputas
Diretorios

Livro de estilo

 Lista completa de politicas

- Trabalhando com os outros |
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Durante todo este processo, o artigo pode parecer um rascunho inicial — ou pior, Lista completa de
uma colecao aleatoria de anotagbes e factoides. Ao invés de sentir horror desta ; recomendagoes
feiura/fealdade, deveriamo-nos regozijar em seu potencial e ter confianca queo -~

ocasionalmente, criticar trabalhos de qualidade inferior, além de simplesmente corrigi-lo. O mais importante é que ele
seja corrigido, caso seja possivel. Para textos que estiverem além da salvacido, removeremos a secio em questiio para a
pagina de discussao correspondente, ou, em casos que 0 artigo obviamente nao possuir nenhum meérito de redencio
qualquer, exclui-lo completamente. No entanto, esta tiltima acao nao deve ser feita sem uma boa justificativa.

Estilos de edicao

Por norma, diferentes pessoas possuem diferentes "estilos” de edi¢do. Algumas editam pouco e se focam em contribuir
com contetido novo. Outras preferem melhorar e expandir consideravelmente "esbogos” e artigos existentes. Algumas
gostam de fazer pequenas alteragbes de copidesque (como gramética, ortografia, clareza e sintaxe), incluir novos links

Audacia

Também existem diferentes estilos de edi¢io no sentido de quao audazes as pessoas se dispdem a ser. Geralmente, a
maioria de n6s acha que deveriamos ser audazes em editar piginas. Praticamente ninguém se comporta como se 0s
autores anteriores precisassem ser consultados antes de fazer alteracGes. Se pensissemos assim, progrediriamos
pouco. Muito pelo contrario: alguns wikipedistas acham que vocé ndo se deveria acanhar — apenas altere a pagina
imediatamente caso veja um problema, ao invés de esperar para discutir mudancas que acredite que precisem ser
feitas. A discuss@o apenas € necessaria se alguém expressa desacordo. Um ponto de vista intermediério concorda que o
dialogo deveria ser respeitado, mas ao mesmo tempo, pequenas melhorias deveriam ser aceitas. Nesta visdo, editar
radicalmente ou nao frequentemente dependera do contexto — o que parece ser aceitavel. Existe um lugar para todas
estas atitudes na Wikipédia.

Tente resolver problemas

Resolva problemas se puder; assinale-os ou remova-os se nio puder.[!] Preserve contetido apropriado.lt] Desde que
certos factos ou ideias adicionados ao artigo possam fazer parte do artigo "acabado”, devem ser mantidos e a escrita
melhorada no momento, ou marcada como tendo problemas se necessario.l!] Se pensa que uma pagina precisa ser
reescrita ou mudada substancialmente, va em frente e faca-o, mas preserve qualquer contetido que ache que tenha
algum valor na pagina de discussdo, junto com um comentério sobre a razio de ter feito tal mudanca.[*! Ndo remova
boa informaciio somente porque esté mal apresentada; ao invés disso, melhore a apresentagio reescrevendo-a.lt! O
processo de edicdo tende a levar artigos através de estégios de qualidade cada vez melhores ao longo do tempo.
Excelentes artigos da Wikipédia podem vir de uma sucessio de esforgos dos editores.!!]

O que quer que vocé faca, se empenhe para preservar informacdo. Ao invés de remover, tente:

= reconstruir a frase;

= corrigir a inexactiddo mantendo o contelido;

= mover o texto contido no artigo para outro artigo (existente ou novo);

= incluir mais daquilo que vocé acha importante para tornar o artigo mais equilibrado;
s solicitar uma citacao adicionando a marcacio {{carece de fontes}}.

Excecoes incluem:

= duplicacdo ou redundancia;
s jrrelevancia;
= falta de senso evidente;

https:/ipt. wikipedia.org/wikilWikipédia:Politica_de_edigao
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» violagdo de direitos autorais;
= inexactiddo (tente corrigir a desinformag&o ou discuta os problemas antes da excluséo);
» consideragdes controversas e sem fonte sobre pessoas vivas.

Grandes mudancgas
Ver também: Wikipédia:Pagina de discussdo

Nas grandes propostas de exclusio ou substitui¢do, pode ser melhor sugerir estas mudangas em uma discussio, para
que o editor original nao seja desencorajado de editar novamente. A melhoria de uma pessoa pode ser um sacrilégio
para outra, e ninguém gosta de ver seu trabalho destruido sem aviso prévio.

Se fizer exclusoes, tente explicar na pigina de discussao do artigo porque excluiu a contribui¢io de outro editor. Isto
poderé reduzir a possibilidade de guerras de reversdo e de argumentagdo desnecesséria. Se, na sua opinifio, uma
pagina simplesmente precisa de ser reescrita ou substancialmente alterada, va em frente e faga isso. Mas preserve na
pagina de discussao quaisquer contetidos antigos que ache que talvez valham uma discussdo, juntamente com um
comentério sobre porque realizou a mudanga. Mesmo se vocé excluir algo que seja puramente falso, é provével que
tenha 14 ido parar porque alguém acreditou que fosse verdade, portanto preserve um comentario para informar os
editores posteriores de que se trata de algo falso.

A Wikipédia nao é um féorum de discussiao
Ver também: Wikipédia:A Wikipédia ndo é um férum de discussoes

Em qualquer evento, quer vocé decida editar muito audaciosamente ou fazer questionamentos na pégina de discussdo
antes disso, por favor tenha em mente que a Wikipédia ndo é um férum de discussdo. A Wikipédia pode ser um local
muito energético, e € melhor para o projeto como um todo se nés concentrarmos nossas energias em melhorar artigos
ao invés de defender nossas fidelidades tedricas, ideolégicas, religiosas, etc. Algumas consideragdes de boa conduta
ndo fazem mal.

Referéncias

1. Segéo inserida em 23 de fevereiro de 2011 (http:/pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Wikip%C3%ASdia:Pol%C3%
ADtica_de_edi%C3%AT7%C3%A30&diff=next&oldid=19458375) como traducédo da equivalente na Wikipedia
anglofona. Alteracoes de termos foram feitas pelo mesmo usuario em 4 de margo do mesmo ano (http:/pt.wikipe
dia.org/w/index.php?title=Wikip%C3%A9dia:Pol%C3%ADtica_de_edi%C3%A7%C3%A30&diff=next&oldid=24166

672).

Ver também

= Wikipedia:P4gina de discusséo
= Wikipedia:O que a Wikipédia nao é

Obtida de "https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Wikipédia:Politica_de edi¢ao&oldid=53432371"

Esta pagina foi editada pela aGltima vez as 13h21min de 23 de outubro de 2018.

Este texto é disponibilizado nos termos da licenga Atribuigao-Compartilhalgual 3.0 Nao Adaptada (CC BY-SA 3.0) da
Creative Commons; pode estar sujeito a condigdes adicionais. Para mais detalhes, consulte as condi¢des de
utilizacao.
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conservar a recordacdo de algum fato. /
. mazonia, Minas Gerais e Rio
Grande do Sul. Anel. / S. f. pl. Narracoes
histéricas escritas por quem presenciou os
acontecimentos ou néles tomou parte; es-~
critos que o autor trata de acontecimento
2ue lhe diz respeito ou pertencente a sua
poca € em que ¢ mais ou menos interessado.
/ Loc. s. Memoria artificial, Método inven-
tado para se decorar com maior facilidade.
/ Memonria feliz. Facilidade em decorar. /
Memoria firme. A que conserva com faci-
lidade e seguranca a lembranca das coisas.
/ Memoria de galo. Meméria fraca. / Me-
moria infeliz. A que retém com dificuldade.
/ Meméria ingrata. A gue apresenta grande
dificuldade em reter o que se lhe confia. /
Memoéria do tumulo. Respeito ou conside-
rag@o as pessoas gue nos foram caras e que
ja nao existem. / Memorias secretas. Pu-
licagdo em que se tornam conhecidas par-
ticularidades historicas até entdo ignoradas.
/ Ant. Osso da memdria. Occipital. / Loc.
verb. Cair da memdria. Esquecer, desva-
necer-se, perder a lembranca. / Encomen~
dar @ memodria. Decorar, aprender de cor;
fazer lembrado. / Fazer memédria de. Re-
cordar, fazer reviver. / Ter de memoria.
Recordar-se; conservar na lembranca. / Ter
na memoria. Saber de cor. / Ant. Enferru-
jar-se a memoria. Esquecer o que fol apren-
dido. / Loc. adv. De meméria. De cor. /
Em memoria. Conservado para o tempo. /
Por memdria. Como lembranca, como me-
moria ou recordacao.
ENCICL. — Lit. V. Autobiografia.
Psicol. e Pedag. E inegéavel a grande im-
portancia da memoéria e das acgoes mentais
com ela relacionadas, quer na formacgido da
personalidade, quer nas diversas agoes da
vida cotidiana. E comum fazer-se distingdao
entre recordacdo e memdoria, considerando-
-Se a primeira como o ato de recordar, bem
como o recordado, a segunda, como sua fa-
culdade, distingao que se encontrava ja em
Platdo. Segundo Bergson, deve-se distin-
guir entre memoria-habito, correspondente
a memoria organica, e memoria-lembranca
ou psiquica. Por outro lado, a memoria nao
deve ser considerada uma revivescéncia in-
tegral do passado, mas implica numa esco-
lha, consciente ou nao, para adaptacio ac
presenie. Psicélogos das mais diversas es-
eolas frisaram a importancia do mecanismo
mnemonico. Freud chamou a atengao para
a importancia das pequenas distracdes ou
perdas ocasionais de memoria, em relaczo
a determinados fatos da vida cotidiana. A
Pedagogia moderna tem aplicado as novas
nogoes de Psicologia, aperfeicoando os mé-
todos de ensino, gragas a uma compreensao
melhor do processo mneménico. A memaria
aumenta ou diminui com a idade, havendo,
no entanto, um periodo, o da infancia e
adolescéncia, em que ela é mais sensivel e
pronta, sendo, por conseguinte, tal pericdo
¢ mais apropriado para a aguisi¢zoc de co-
nhecimentos, embora o processo seletivo da
memoria seja mais perfeito na idade adulta.
Pode ser cultivada por processos naturais
ou de mnemotécnica, mas éstes ja estdo
quase abandonados. De um modo geral, na
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o AORIAQ, s. m. — Memoéria 4 do —
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w&m&rf:mt d. — Memdria R
V. em ar. Re-
th" M’mmérh ou rehgﬁo, azer uma
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moriar,
(6), adj. — Meméria + oso.
mnde memoria; merecedor de
nota el. importante.
! A, s. m. e {. — Memdria + ista.
w que escreve memorias ou disserta-

goes. :
A0, s. f. — Memorizar - ¢do.
Mouutdio: 'mmonm fixagao na me-

moria.
ENCICL. — Pedcy Qs processos de me-
morizagdo visam a tornar eficaz e econémica
ren por meio da memoria. Por
tempo, predominou no ensino uma
% de memorizagio, pro-
curando-se fazer com que o aluno apren-
desse o:ﬂvm gragas, em grande
\gogia moderna
prine de que, se o

' 3 :mrrwigni in givel. a apren-
mmﬁcil ea lembranxn mais
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MENA BARRETO

que as partes, comega-se 0 ensino da leitura
e escrita Felas frases e palavras e nio pelas
letras e silabas. Na antiga Pedagogia, eram
comuns o3 exercicios de memonizacdo, mas,
atualmente, procura-se ligar esta ao inte-
résse, considerando-se sem sentido e, mes-
mo, prejudiciais os exercicios de memori-
d0 puramente mecanicos.

MEMORIZADO, adj. — Part. pass. de me-
morizar. Que se memorizou; arquivado na
memoria; retido, decorado.

MEMORIZAR, v. t. d. — Meméria + izar.
Conservar a memoria de; trazer & memoria;
reter na memoria; tornar lembrado; reviver.

MEMOROSO (o). adj. — Memodnra + oso.
Memoravel.

MEMPASTOR, s. m. — Ant, V. Mampos-
teiro,

MEMPHIS, Geogr. Cidade e sede do Con-
dado de Shelby, S0. do Est. de Tennessee,
situada nas margens do rio Mississip!, cérca
de 16 km ao N. da fronteira do Est. de Mis-
sissipi, Estados Unidos. Pop., 396.000 hab.
(1950). E a maior cidade do Estado. Mer-
cado de algoddo; madeira; aco; cereais;
azeite; depositos de carvao, gés petroleo e
argila; jazidas de pedra e marmore.

ist. Local em que habitavam os indios
Chickasaw; serviu de ponto de desembarque
para anugos exploradores e missionarios,
entre os quais La Salle e Marquette; loteada
e colonizada, em 1819, por enviados de An-
dré Jackson, Joao Overton e Jaime Win-
chester; mcorporada COmoO povoacao em
1826; como cidade, em 1849; pisto alfande-
gario em 1850; no inicio da Guerra Civil
1861, centro militar confederado; Capital
temporana do Estado, 1862.

MEMPHREMAGOG, Hidrogr. Lago da Amé-
rica do Norte; estende-se atraves dos Esta-
dos Unidos e do Canada, limitando-se, ao S,,
com Vermont e, ao N, com Quebec; escoa
no rio S. Lourex‘llqo Sup cérea de 95 km?2.

MEN, Biogr Menes.

ME NA, Potam. V. Chao Fraia.

MENA, Potam. V. Chao Fraia.

MENA, Joao de, Biogr. Poeta espanhol; n.
em Cordova, em 1411; m. em Terralaguna,
em 1456. Estudou em Salamanca e em Roma,
sendo nomeado, mais tarde, cronista e his-
toriador da cérte de Jodo II rei de Castela.
Escreveu: Versos dos Sete Pecados Mortais;
A Coroagdo; O Labirinto da Fortuna ou As
Trezentas, baseado na Divina Comeédia, de
Dante; Homero Romanceado ete.

MENA BARRETO, lodo de Deus, Biogr. Mi-
litar brasileiro; n. em Pérto Alegre, em 1874;
m. em 1933. Desempenhou papel de relévo
na revolucdo de 1930, que depds o govérno
Washington Luis. Assmou com o General
Tasso agoso e o Almirante Isaias No-
ronha, a intimacdo feita aquele presidente
para que abandonasse o cargo e, em se-
guida, féz parte da junta govematlva que
assumiu a administracio do pais. Em maio
de 1931, foi nomeado interventor no Est. do
Rio, dsto em que permaneccu seis meses;
nigrsn do Supremo Tribunal Militar, 7-11-

MENA BARRETO, Jodo Manuel, Biogr. Ge-
neral brasileiro; n. em Pérto Alegre, Rio
Grande do Sul, em 7-7-1824; m. na batalha
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E inegociavel e pode parecer redundante, mas preciso deste verbete. Eu o persigo desde que
me entendo por gente e é por isso o desamparo agora. Eu lembro de todos os nimeros da
casa dos amigos da época de faculdade como se uma telefonista operadora de um PABX de
um hospital. Um PBX (Private Branch Exchange ou ainda PABX para Private Automatic Branch
Exchange, cuja tradugdo é algo como troca automdtica de ramais privados), pra quem nao
sabe, € um centro de distribuicao telefonica. Atualmente, os PBX sdo sistemas manuais
obsoletos e necessitam de um operador. Quase todos ja foram substituidos por sistemas
automaticos. Quase como meu cérebro. Pra que é que eu preciso lembrar de algum telefone
se tudo quanto é numero ta na ponta do dedo no celular hoje? Mais um dos saberes intteis
que coleciono. Ao lado de uma leve recordacdo de ser a crianca que atraia os vizinhos por
saber de cor e salteado todas as capitais e estados do Brasil. Eu estava em vantagem, é certo.
A época, eram s6 25. A memodria € a faculdade de adquirir, armazenar e recuperar (evocar)
informacgdes disponiveis, seja internamente, no cérebro, conhecida como memdria biolégica,
seja externamente, em dispositivos artificiais, como a memaoria que eu vou precisar de agora
em diante. Até o final da vida. Resgato um Nokia 1100 cuja unica fun¢do é o despertador para
uns cinco tipos de remédio. O médico me alertou nem mesmo o vinagre, nada, absolutamente
nada de alcool por pelo menos uma vida inteira. Eu lembro que gostava. E um processo que
conecta pedagos de experiéncias vividas e informagdes obtidas, afim de gerar novas ideias,
agjudando a tomar pequenas decisdes didrias essa é a parte mais dificil, tenho escovado muito
os dentes, por exemplo. Ndo posso decidir que ndo se ndo lembro. Lavo as mados também
bastante. Santo anjo do senhor meu zeloso guardador sempre me guarda me protege me
ilumina amém Sou ateu. Mas tem coisas que lembro. As oragdes todas da mde. Acredito
piamente no Richard Dawkins, ja estava convencido disso ha pelo menos alguns anos. Antes
do. Esses dias testei e ainda sei andar de bicicleta. Termo geral e global que designa as
possibilidades, as condicoes e os limites da fixagGo da experiéncia, retengdo, reconhecimento
e evocagdo. E esse o ponto que me toca. Fungdo geral que consiste em reviver ou restabelecer
experiéncias passadas com maior ou menor consciéncia de que a experiéncia do momento
presente é um ato de revivescimento. Um papel carbono e um mimeégrafo ndo seriam
capazes de reproduzir a minha angustia. Um carimbo talvez.
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Usuario(a) Discussao:Evaristo Painkow

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.

Bem-vindo(a), Evaristo Painkow!

Seu trabalho é importante. Sou colaborador da Wikipédia. Espero que também goste de colaborar com esta
enciclopédia, que d4 a qualquer pessoa a possibilidade de ter livre acesso ao somatério de todo o conhecimento
humano. Ajude-nos a melhorar e acrescentar informagdes. Obrigado por suas contribuicdes. Espero que goste daqui e

decida ficar.
> EU TOTERIN) TERMNARL ASHM QUALGUER CRRTR TE AMGL,
Aqui estdo algumas paginas que podem ajudar:

= Qs cinco pilares da Wikipédia

= Tutorial

Como editar uma pagina e Como melhorar um artigo

Como criar o seu primeiro artigo

Livro de estilo

Se precisar de ajuda, pergunte em minha pégina de discussdo ou na péigina para tirar dividas. Sua pagina de testes
estd a disposi¢do para que vocé possa testar a sintaxe do software usado na Wikipédia. Pode também se inscrever no
programa de tutoria e ser acompanhado(a) por um(a) editor(a) mais experiente. Por favor assine suas mensagens nas
paginas de discussdo usando quatro tiles (~~~~) ou o botdo ;¥ presente no alto da janela de edicdo; isso ird inserir
automaticamente seu nome de usudrio e a data. — Leon saudarha o1th15min de 30 de abril de 2019 (UTC)

Obtida de "https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Usuario(a)_Discussdo:Evaristo_Painkow&oldid=54992758"

Esta pagina foi editada pela ditima vez as 01h15min de 30 de abril de 2019.
Este texto é disponibilizado nos termos da licenga Atribuigdo-Compartilhalgual 3.0 Nao Adaptada (CC BY-SA 3.0) da

Creative Commons; pode estar sujeito a condi¢oes adicionais. Para mais detalhes, consulte as condigoes de
utilizagao.
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Eu lembro de um vendaval |3 na cidade, deu no jornal nacional, coisa feia, a gente se segurava
por tudo com as maos atordoadas, a garganta a vapor gritando. A mae colocou a gente no
banheiro, que era pra ndo correr o risco de a gente ficar por onde vidro voasse. Teria sido
legal ver uma janela voando. Uma vez eu vi uma casa de madeira sendo carregada por um
caminh3o e isso era mais improvavel que um caminh3o carregar uma casa. Faz mais de 10.000
anos que os fosseis figuram em crencas, lendas e costumes de povos do mundo todo. Até hoje
muita gente cré que alguns tipos de fossil tém poderes sobrenaturais e medicinais. Para alguns
bichos, o que sobra é a casa, uma casa com idade longa. O fdssil € um exemplo altamente
seletivo de vidas passadas. Varias criaturas ndo tinham partes duras resistentes e
desapareceram. Depois que passou o vendaval, eu me achava um sobrevivente. Eu era, a mae
sempre repetia e a gente ndo estava sozinho, por isso sobrevivemos. Depois de uns dois dias
daquele caos, a mae levou eu e dois dos meus irm3dos para catar os cacos que tinham caido
das janelas da igreja. A catedral da cidade era um prédio com um teto cinza em formato de
leque. Uma vez o padre disse que era um anjo parado em cima da igreja, com as asas abertas
— e ndo um leque. Eu nunca acreditei em anjos, ainda mais em um que fica parado. Um
exemplo de criatura com pouca chance de legar evidéncias de sua existéncia € o caranguejo-
eremita, que ndo tem concha, instalando-se em velhas conchas de caramujos. A maior parte
do corpo deste animal é mole e se encaixa na espiral da concha. Ao observar conchas de
caramujos fosseis, lembre que elas podem ter abrigado o dono e o hospede. Ela usava os cacos
de vidro porque eles demoravam para se decompor. Esses sdo legais porque sdo coloridos,
essas cores sao dificeis de achar. Cuidado para nao cortar o dedo, era a sacola e a sorte.
Encontrar um fossil que viveu hd milhdes de anos € uma tarefa emocionante. Constitui um
hobby que paode ser feito por qualquer pessoa com as ferramentas adequadas. Nenhuma das
minhas cicatrizes da mao aconteceram ali, mas eu entendi que minha mae era um pouco
deus, ela sabia olhar para os cacos, derreté-los e eles eram de novo vidro que ndo cortava.
Pode-se precisar da permissdo do proprietdrio da terra para escavar com cuidado o local sem
prejudica-lo. Ferramentas adequadas: lente de aumento, bloco de notas, espatulas, lentes,
peneira, bandeja de amostras, mapas, rotulos e ilustracées. Sempre que fico sozinho, lembro
da capacidade da minha mae de derreter vidro e voltar pra casa. E ai sei que posso sobreviver
a qualgquer vendaval.
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Introducao da Edicao Alema

Meu caro,

Ja lhe enviei ambos os livros
antigos de passatempos “Ovos de
Colombo” e minha pesquisa para

formar imagem e texto para uma

nova publicacao, € saber sua opi-

“Como™ e “Por que”?

A editora solicitou-me origi-
nalmente que colaborasse em um
livro sobre méagicas. Mas, publica-

¢oes sobre este tema dirigem-se a
um numero reduzido de pessoas

niac se, um Lvro deste genero,

devido a sua natureza estranha,

ainda tem aceitagcao entre os con-

nao sendo apropriadas para um

sumidores nos dias de hoje. Nao
estava preparado para receber
respostas tao entusiasmadas de
toda a familia. Gostaria de ouvir
seu ponto de vista sobre o livro,
mas nao era minha intencao con-
vocar sua mulher e filhos para o
jogo de testes. O fato de voces te-
rem feito experiéncias em con-
junto, esta de acordo com O pen-
samento do livro. Foi na verdade,

feito para ser usado e nao unica-
mente para leitura. Suponho que
tenhas apenas estimulado teu
grande desejo de pesquisa junto
a teus parentes, a fim de deter-
minar até que ponto as imagens
divertidas combinam realmente
commnan
com o guia-chave. Gostarias cer-
tamente de mandar-me de volta,
como resultado do teste, um ni-
nho bem cheio de ovos podres!
Devo confessar que nos diverti-
mos da mesma forma e pusemos
uma série de ovos de Colombo em
pé. Com isto o or¢amento caseiro

foi desviado do seu proposito, o

processo de cozimento adiado e
o horario das refeicoes abagun-
gado. As visitas ‘de amigos a noi-
te, tornaram-se reuniao para ex-
periéncias e o nosso cacula che-
gou a induzir até um vizinho, um
respeitavel senhor de idade, a
tentar equilibrar garfos e rolhas
de corticas.

Vejamos agora tuas perguntas

grupo maior.

: pequeno aprendiz de feiti-
ceiro necessita da ignorancia de
seu espectador, a fim de poder
apresentar alguma coisa. Desco-
brir truques pequenos €, na maio-
ria das vezes, conhecidos, da, €
evidente, alegria as criangas,
prendendo e estimulando a aten-
¢ao durante longo tempo. Quando
porém, se comega a explicar o en-
canto das grandes experiéncias, ti-
ra-se uma boa parte de seu fasci-
nio. E justamente através dos
grandes numeros de magica que se
chega a perfeita apresentagao dos
intérpretes. Desejando prender a
atencao do publico, deve-se exerci-
tar continuamente, sem descanso
€ com perseveranca. Somente en-
tao nossa exibigao vira a ser um
grande truque de ilusao que nos
encanta. Um livro que nao pode
transmitir-nos isto tudo, nos desi-
lude. Gostariamos pois, de um
que estimulasse a familia para
uso em grupo. Estas considera-
coes nos levaram aos antigos ori-
ginais. Ambos 0s pequenos volu-
mes de “Ovos de Colombo™ ja ti-
nham sido por mim descobertos
ha longo tempo em um antiqua-
rio. O proprietario da loja deu-me
estes livros de presente na oca-
slao em que comprel um livro pa-
ra meu trabalho sobre borbole-
tas, pois pensava gue, de qual-
quer forma, ninguém mais iria




interessar-se¢ por tais passatem-
pos infantis, uma vez que a in-
dustria de bringuedos derrama
no mercado, ano apoés ano, uma
série de coisas sempre novas e ca-
da vez mais malucas.

A data, 1890, ano do apareci-
mento, esta escondida na vinheta
do primeiro volume. E de supor
que os “Ovos de Colombo” sejam
uma coletanea de artigos ja publi-
cados antes. Algumas das antigas
xilografias encontrei-as em um
almanaque de linguas alema e
francesa, com outras descricoes,
geralmente bem mais detalhadas.
Outras ilustragdes eu as descobri
em antigos livros escolares para
esclarecimento de experiéncias
cientificas. Parecem ter servido a
nossos bisavos e tataravos ha

cerca de duas geracoes, COmo mo-
delo de passatempos Ou Como

e S .
ajuda no ensino em casa € na es-

cola, até serem suplantados mais
tarde pela fotografia e pela apre-
sentacao grafica abstrata.

Tu te admirastes do trabalho
cuidadoso e rico em detalhes, e da
gualidade da apresentagao — que
de acordo com os padroes atuais —
ira custar muito mais do que o lu-
cro a ser auferido. Em outras pala-
vras, o que me levou a gastar tanto
tempo e dedicagao, simplesmente
para demonstrar de maneira devo-
tada e realista, por meio de luz e
sombra, a resisténcia de um ca-
nudo de palha?

Nossa relagao para com uma
figura é hoje determinada pela fo-
tografia, que nao pressupoe a par-
ticipacao compreensiva do fot6-
grafo no objeto a ser retratado.
Além disto, estamos acostumados
a um tipo de taquigrafia e achamos
ser absolutamente supérfluo, repe-
tir algo que ja foi dito. Na vida dia-

tia estabelecemos muita coisa
deria estar esquecida.

As Imagens e textos antigos,
por outro lado, voltam paciente-
Thente as origens primitivas do
talhes aparentemente sem Impor-
tancia.

Comparemos na fisica por
exemplo, uma introdugao antiga e
uma recente. Verifica-se como ha
falta de senso de humor e como sao
pobres nossos numeros e simbolos
abstratos comparados com as cla-
ras e alegres ilustracoes do tempo
antigo. Uma coisa que hoje em dia
seria apresentada através de uma
simples seta, indicando diregao e
tamanho, deveria ter sido antiga-
mente demonstrada por meio de
um brago forte fazendc um tre-
mendo esfor¢o, ou entao por um
grupo de cavalos fazendo tragao.
Qualquer crianga compreende a°
for¢a do vento quando personifi-
cada por um anjo que sopra forte-
mente ou por um deus das nuvens
zangado, que, com seu furacao
impele um peoderoso barco a vela
corrente maritima afora. Desta
maneira, a ciéncia nao era so fa-
cilmente compreensivel, como
também divertida e interessante.
Naguela época, havia a preocupa-
¢ao de explicar determinados fe-
nomeno atraves de brincadeiras.

O século XIX, de onde vieram
nossos  passatem SCNicos
orientados, admitia que existis-
sem deuses, invesugando € es-

Wﬂj
quer modo, nao devemos ser da
opiniao nostalgica do passado de
que esta tenha sido uma época
de jogos ingénuos, protegida por
Deus.
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Ja o espirito investigador li-
gara a roda a forga vapor e, em
uma incrivel velocidade, até entao
nao usual, transformara o mundo
tomo nunca antes: maquinas

“continentes estranhos” dentro da
sala de estar e desperta o Colombo
em nos! Esta aula de nogoes sob
forma de passatempos em grupo
com objetos friviais, pode ainda

sempre novas e melhores afastam

hoje, dar-noes mais alegria e com-

a humanidade de suas ferramen-

preensao do gque certos compén-

tas habituais. As industrias se
formam e exigem manipulagio de-
susada de alavancas e rodas, cida-
des crescem e se tornam mais
acessiveis entre si, através de no-
Vvos e cada vez mais rapidos meios
de transporte...

O ano de 1830 festeja o cavalo
como for¢a de tragao, obtendo sua
altima vitéria em uma corrida con-
tra a locomotiva, no trecho Balti-
more—Qhio, nos Estados Unidos.
Dez anos mais tarde, a rede ferro-
viaria inglesa ja tem 3.500 quilo-
metros de extensao. Em 1859 apa-
rece o petroleo como nova fonte de
energia ao lado do vapor como
forga motriz e, ja em 1881, nas vi-
zinhancas de Berlim, trafegam os
primeiros bondes movidos a eletri-
cidade.

Nao é de espantar que se pro-
curasse por todos os lados compre-
ender e considerar cuidadosa-
mente as novas técnicas, para sa-
ber até onde seriam uteis tais pro-
gressos. Apareceram na imprensa
inumeros artigos, com detalhados
‘e meticulosos comentarios de cien-
tistas e engenheiros sobre suas in-

dios que permanecem escondi-
dos na biblioteca da casa, sem ja-
mais serem abertos.

Ao lado de alguns exercicios de
habilidade manual, reuni apenas
os passatempos explicativos sim-
ples e elementares: o equilibrio
e o centro de gravidade, a inércia
e a for¢a centrifuga, a maneira
de agir dos liquidos e dos gases,
simples fenémenos acusticos e
opticos, elétricos e outros exem-
plos de facil comprovacao.

Concordo contigo quando nos
afirmas que ganhamos maior in-
trospecc¢ao no relacionamento com
as pequeninas coisas. Isto é tam-
bém confirmado pelo caso da ma-
¢a, com a qual Newton provou a
forca da gravidade, gquando esta
lhe caiu sobre a cabeca enquanto
fazia a sesta, e, igualmente, pelo
caso da engenhosa Torre Eifel,
construida em 1878 para a Exposi-
¢ao Internacional em Paris, sem
prévio exame das caracteristicas
estaticas e por coisas aparente-
mente tao simpies como o canudo
de palha. Como seria bom se tam-
bém os génios do nosso século pu-

vengoes e conhecimentos. Mais
proximo da realidade e sob forma
popular, foi introduzido na se-
gunda metade do século, atraveés
de exemplos simples, um curso de
assisténcia em fisica, Frente a esta
exposicao dada, comegamos a
compreender melhor o estilo do
texto e das imagens de nosso livro.

A coletanea “Ovos de Colom-
bo” convida a uma procura de

10

dessem oferecer boas parabolas
para ajudar-nos a compreender o
que esta se passando a nossa volta.
Com demasiada frequéncia nos
encontramos impotentes e indeci-
sos diante dos inameros problemas
ao nosso redor e desejamos maior
“clarividéncia” para nés. Acostu-
mados a conviver com o atomo in-
compreendido, com pavor de seu
desenvolvimento na guerra e na




paz, faltam-nos os intérpretes e os
que popularizam o que a nossa
€poca sabe e do que é capaz. Sem
esta “transposi¢do”, nao podemos
formar nenhuma imagem, valor e
Opiniao proprios, permanecemos
Cegos, acreditamos piamente ou
Técusamos com fanatismo, sem
Pensarmos que nao dispomos de
uma visao basica.

Quantos passatempos - se-
riam necessarios hoje em dia pa-
Ta tornar mais compreensiveis
Nao apenas a fisica mas também
0 ser humano! Perguntas-me pe-
la técnica usada nas ilustracoes.

Como ja mencionado, trata-se
de uma antiga e atraente ilustra-
¢ao em xilografia e também gra-
vagao em madeira, que, na metade
do século XIX constituiam a maior
parte da apresentacao da imagem,
€ como eram utilizadas por exem-
plo nas “Folhas Ilustradas”. O di-
cionario de conversacao de Meyer

modo que, apés ter completado o
entalhe, reste apenas o desenho
em relevo. O entalhe terminado
sera entao preenchido com tinta de
impressao e, quando impresso ng
papel, mostra unicamente o espe-
Iho do desenho original. Além de
longa pratica, o xilégrafo deve
também possuir senso artistico em
alto grau a ser ele mesmo um de-
senhista habilidoso, sobretudo
quando se trata de reproducao de
desenhos de entalhe em madeira,
que nao se compoem de tragos,
mas, como acontece principal-
mente no modelo para revistas
ilustradas, passados a nanquim ou
esfumados.

A maioria de nossas telas pro-
vém de ateliés franceses. Sob as
assinaturas, encontrei entre outras
a do parisiense Henri Thirial, um
dos mais importantes xilografos de
seu pais. '

Dizes, que a maioria das

Por ocasiao da mudanca de século,

criangas nunca havia aprendido

informa sobre este método de im-
pressao: a xilografia é a arte de

transpor os desenho S para

estas coisas com seus pais, sendo
principalmente espectadores ou
ouvintes passivos nos passateri-

uma placa de madeira com caneta,
lapis, nanquim ou entalhe ou en.

pos de desafio, de préemios ou de
apostas. Nao diria isto de forma

tao as fotografias, de tal forma a

tao rude.

permitir a sua reproducao por im-
pressora. O método é o seguinte: a
placa de madeira de cerca de 2 cm
de espessura deve ser completa-
mente alisada, aplainada e lixada
de um dos lados e entao preparada
com uma camada de giz. Sobre
esta camada sera feito o desenho
invertido, como imagem refletida
do espelho, ou projetada na placa
através da fotografia. Pela mao do
desenhista ou fotografo passa en-
tao a placa de madeira para o cor-
tador que entalha cuidadosamente
com cinzel, todos os lugares deixa-
dos intatos pelo desenhista, de

Sem passatempos livres de
objetivos, as criancas serao per-
turbadas em seu desenvolvimen-
to mental, uma observacao que
provavelmente é também exata
para nos, adultos. Do mesmo mo-
do, sem nossa interferéncia, em-
preende a crianga em crescimen-
to as primeiras pesquisas reque-
rendo formacao, voltando-se pa-
ra a pintura, a construgao e a mo-
delagem. Em um ponto tens toda
arazao. Damos pouco valor as ex-
periéncias. Ao lado do boliche e
do jogo de cartas, resta-nos uni-
camente este ou aquele tipo de

11




"

Vh 4

s 2

R e

Das

esporte e, os acomodados ou anti-
soclals se contentam com a tele-
visao. A psicologia nos ensina
que os principios e o significado
destas coisas esta muito mais ex-
pandido do que geralmente &
aceito. E uma atividade que traz
seu proprio sentido e nao tem ob-
jetivos mais elevados. Em movi-
mentos de vai e vem, no encontro
com o objeto e com a sociedade,
na perplexidade e na execugao,
encontra a pessoa o sentido da
Sua propria existéncia.

Pela mnfluencia do meio am-

biente; ja no segundo ano de vida,
as criangas fazem os seus proprios
0gos de ficgao, ilusionismo e imi-

tacao, faltando-lhes, porem, o

senso de reconhecimento do cara-
ter enganoso da brincadeira. A
poca adequada para brincar é a
pré-escolar e os primeiros anos de
escola. Estes passatempos acom-
panham a crianca desde a mais
tenra idade, até a juventude e sao
o ponto de ligacao entre esta e a
maturidade, sendo que, ocasio-
nalmente, adquirem uma carac-
teristica mental séria e artistica.
Para finalizar, ainda uma ob-
servagao sobre o titulo: o lendério
“Ovo de Colombo”, ja na época do
grande genovés que descobriu a
América sob a bandeira espanhola,
teria sido provavelmente conside-
rado um provérbio. Por “Ovo de
Colombo™ designa-se, como todos
sabem, a surpreendente solucio e
execucao de uma tarefa aparen-
temente insoluvel, a idéia criativa
que soluciona dificuldades. Nosso
her6i titular, Cristévao Colombo
(1451-1506) estava convencido de
que a terra era uma esfera e sabia
que, seguindo a linha circular, na-
vegando para o ceste, acabaria al-
cangando a costa leste da Asia, se
bem que esta parte do mundo fosse
atingida naquela época, navegan-

do-se do oeste para o leste, apesar
da maioria de seus contempora-
neos acreditar ainda na imagem
antiga de que o mundo era plano.

Ap6s sua viagem que, nao obs-
tante as inumeras adversidade_s.
obteve sucesso, seu feito foi con-
testado e 05 invejosos afirmavam
desdenhosos gque muitos outros
também poderiam sem duvida ter
levado a cabo o descobrimento.

E eis aqui a anedota. Conta-se
que Colombo fez aos zombadores a
seguinte pergunta: “Quem pode
colocar um ovo em pé?” Como to-
dos ficassem em siléncio e bas-
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tante desorientados, Colombo pos o
ovo com a ponta achatada sobre a
mesa e, com esta simples solugao,
deixou todos boquiabertos, estupe-
fatos e envergonhados.

Nao foi realmente Colombo
que descobriu o trugue do ovo, po-
rem seu conterraneo, o genial mes-
tre de obras Filippo Brunelleschi
(1377-1446) que o divulgou como
diz Vassari em sua “Biografia so-
bre Artistas” (1555), demons-
trando a seus oponentes como
construir a cupula do domo floren-
tino que todos julgavam impossi-
vel. Mas em nada diminui o brilho

da anedota. Seu truque nao de-
pende nem de Brunelleschi nem do

ovo de Colombo: o que importa é a

proposicao feita, de nao encarar a
manipulagao das tarefas diarias

como um desafio, mas de recebe-
[as com espirito criativo, tanto no
Jogo como na realidade.
especo-me por hoje de ti e
subscrevo-me cordialmente

ton

P.S.: O trabalho vem antes da di-
versao ou esta fica em pri-
meiro lugar
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| Oroboro|

Nos idos de oitenta e oito, tentei, sem sucesso, o oficio da ourivesaria. Que, ingenuamente,
sempre pronunciei com um esse sibilante, 0 mesmo da serpente e das serpentinas. £ um
oposto espelhado da palavra subsidio pronunciada sempre com um esse-zé abelhado, mais
zunido, menos marcado, um esse yin-yang. E uma obsess3o essa a da joia, um oficio entre o
delicado-feminino e o metaldrgico, algo destemido, cheio de si em imaginar que domina o
metal e é capaz de molda-lo, construir um amdlgama forjado que a olhos nus parece feito do
dia para a noite. Engana-se quem pensa que essas profissdes que tendem a estética ndo
exigem enciclopedismo. Lembro de ter idealizado um anel para a minha esposa em forma de
oroboros. Parece 6bvio, mas fiquei obcecado por dias em descobrir toda a simbologia por tras
desta forma que comega e ndo termina. Ou que termina e ndao comega. Ainda ndo tomei
partido sobre a grafia. Ouroboros oroboros uréboro todos num plural nada palindrémico
apenas conceitual. Que o simbolo seja a serpente faz sentido que eu me afeigoe. Pode ser um
dragdo também, é verdade. O nome, guardados os devidos radicais, significa cauda que
demora fico sempre surpresa com as possibilidades de uma digita¢do errada devora agora
sim, aquele que devora a propria cauda. O simbolo do eterno e uma relagao indissociavel com
a alquimia, o ciclo da evolu¢do voltando-se sobre si mesmo. Ao olhar para um casamento que
durou tanto tempo, ndo posso deixar de pensar sobre quanto racionalmente eu quis que
déssemos certo. Entendia o movimento da vida 0 nosso movimento em favor de nés mesmos
como parte de um processo evolutivo natural, homem-mulher, dois corpos dois mundos
inteiros protagonizando a vida do outro. Estava redondamente enganado. Um som fechado
saia de nds a tentarmos desatar o que nos fizemos, uma sequéncia de repeti¢oes de ciclos
projetados no nosso quase-futuro. Sempre fomos pontos fora da curva até nos encontrarmos
em algum paradoxo universal as linguas prontas para construirem um idioma que seria so
nosso, o sol inteiro ali na frente, um mapa do litoral a ser preenchido na primeira de nossas
muitas luas-de-mel. Antes que pudéssemos escarafunchar os motivos de nossas oracdes em
siléncio e as dores sigilosas que carregadvamos, passamos a discutir a inflagdo e o impacto das
contas do supermercado no nosso orgamento modesto e ndo-planejado. Os dois sonhadores
de antes dos trinta passaram a tentar reafirmar a capacidade técnica que os colocava a altura
do mercado, eu, a época, um relojoeiro, ela, a telefonista eficiente. No nosso universo
particular, abandondavamos os numeros, milimetros e voltimetros para desenhar um lar
simétrico, sofds angariados em antiqudrios, capitoné em alta, sabe como é, os
eletrodomésticos do ano, carnés ndo existiam, pagos com a economia de um ciclo inteiro de
estacbes. Logo, vieram os filhos e nossas memadrias passaram a se construir em volta da
infincia e de uma linha do tempo de feriados e datas comemorativas escolares, passamos a
prestar atencao juntos as estagdes e aos mecanismos para podermos explica-las aos filhos
criando nosso préprio universo, entrelacados ao redor deles, nosso coragdao um letreiro
luminoso que anunciava a propria luz que o alimentava. SO era um letreiro porque a luz
irradiava diferente. Havia |3 uma descarga de gas que continha sobretudo neon a baixa
pressao, semelhante a outros dispositivos que contém outros gases nobres, propicios a uma
paleta de cores, um oposto a luz amarela sem graga do nosso primeiro apartamento. Uma vez
acesa, uma IGmpada de néon tem uma curva caracteristica de resisténcia negativa: aumenta
o numero de ions, o que diminui a resisténcia da lampada e, por sua vez, provoca um aumento
da corrente. Por causa dessa caracteristica, o circuito externo de alimentagdo a lampada tem
de providenciar um meio de limitar a corrente, caso contrdrio, a corrente ird rapidamente
aumentar, até provocar a destruicdo da Idmpada. No caso de luzes indicadoras, uma



resisténcia é convencionalmente usada para limitar a corrente. Os letreiros de néon, por serem
maiores, costumam usar um transformador ou balastro de alta tensdo, construido
especialmente para o efeito, que introduz uma grande quantidade de induténcia reativa no
enrolamento (o que alimenta ou estd em série com a ldmpada, caso seja um transformador
ou uma bobina/ balastro, respectivamente). Mal sabiamos nés que a luz amarela depois
estaria em falta. Quando a corrente através da Idmpada for inferior a corrente necessdria para
atravessar o espago maior entre eletrodos, o brilho da descarga pode se tornar instdvel e néo
cobrir toda a superficie dos eletrodos. Isto pode ser um sinal de envelhecimento das lémpadas
indicadoras, mas é um efeito explorado nas ldmpadas de “chama cintilante”. Por outro lado,
uma corrente fraca demais provoca um desgaste acelerado dos eletrodos ao estimular um
fenémeno da pulverizacdo catédica — o que ird cobrir a superficie interna da ldmpada com
uma camada metdlica, causando seu escurecimento. Acabamos por morder o rabo um do
outro, uma viagem e um eterno retorno ao proprio umbigo, uma evocagdo da roda da
existéncia, fechando-se no préprio ciclo, incapazes de sobreviver.
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Consideragoes finais

Arrisco confessar que este texto foi embaralhado e concluido as pressas num
passo apressado para a concretizagdo deste grau. Nao é segredo que o vinculo
afetivo e biografico com o personagem que foi o gatilho para a narrativa sob o
titulo de A histéria da cebola é a motivagao para o interesse pelo tema, ha tantos
anos nossa pauta familiar, e também a motivagcdo que me trouxe as cadeiras
desta universidade - a propésito de um contato com a professora Sissa Jacoby,
especialista em Memoria e referéncia no assunto no Brasil. As poucas conversas
que tivemos me comprometeram a assistir as aulas ministradas pela professora
da Universidade de Barcelona Anna Caballé, convidada para passar uma
temporada na PUCRS para ministrar disciplinas e cursos relacionados a escrita
memorialistica. Esses encontros, duplamente felizes, académica e
pessoalmente, foram o espago para me distanciar do meu objeto de narragao,
um personagem espelho do meu pai, também eu, duas personalidades que se
bifurcam e fundem por meio da linguagem, mas sustentaram por algum tempo
uma paranoia particular que tentava entender, depois: a auséncia do meu pai
que, em 2017, se mudou para uma cidade no interior do Mato Grosso, a morte
precoce da professora Sissa, o meu exilio da cidade natal e de casa,
semanalmente, para encontros, também semanais, com uma professora
também em exilio, numa lingua que n&o era a minha. A linguagem e as pecgas
que ela prega na memodria, a memdaria e as pegas que ela prega na linguagem.
A andanca que acontece de nossas lembrancgas pelas ruelas mal sinalizadas no
nosso cérebro. Um percurso que me trouxe até aqui, com a gentil e atenta
orientacdo do professor Paulo Ricardo Kralik Angelini, alguém que, ha alguns
anos, compartilhou da mesma Curitiba que me deu abrigo e hostilidade em
proporgdes iguais. Eu, que tanto suei para racionalizar o estudo e o processo,
descubro na linguagem a casa que minhas memorias tanto pedem - memdérias
apropriadas, roubadas e exiladas de um personagem - sequestradas por todo
esse tempo dedicado ao projeto, ainda uma incognita no momento em que dou
forma a este texto-travessia, uma peregrinagdo por um mapa invisivel que néao
me leva a palacio nenhum. Espero ndo aborrecer em contar uma anedota

biografica particular que ilustra um pouco do caos que insiste em se instalar num
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texto ansioso e despedacgado. Sou nascida em Cascavel, moro em Curitiba, no
Parana, e meus pais sdo, ambos, de familia gaucha, o que me traz para um
parentesco com a Ana Paula, uma prima de segundo grau que me emprestou a
chave de casa - e como sou afeita a sorte, localizada na frente da PUCRS - e
me devolveu o chimarrdo e o afeto necessarios para dar conta dos primeiros
meses de viagens semanais. A coisa vai longe, porque, um dia, ao rebobinar a
fita biografica para entender minha relagdo com casas e por que tantas, resolvi
fazer um inventario e descobri trinta e cinco na conta rapida. Tenho 31 anos e
mais casas e cidades moradas do que idade. O nomadismo talvez se explique
pela lagoa onde dei meus primeiros passos: Lagoa da Confusdo, uma reserva
préxima da cidade de Cristalandia, no interior do estado do Tocantins. Tudo
gracas a uma familia que gosta de percursos longos, frases longas, intentos
labirinticos. N&o seria, nem que tentasse, uma sujeita linear. A afei¢ao pelo tema
Memodria foge ao controle de uma biografia e me encontra, de novo, desarmada,
num predmbulo que me coloca em contato com um passado latente,
perambulando pela historia a que atribuo um pronome possessivo numa letra
orfa, com todas as aspas que essa palavra precisa, de pais por perto, de
orientadores, de casa, de afetos e, especialmente, de linearidade. E esta talvez
a narrativa de uma solidao académica, mas também um exilio dissecado, uma
biografia intrusa quando decido contar outra. Me esvazio para visualizar com
mais nitidez as fraturas abertas. Veremos o que me reserva a persegui¢cao ao
rastro do tema, com o alerta de que sou ficcionista e daqui em diante pode ser

tudo invencgao.
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