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Resumo

Essa tese analisa o desenvolvimento do polissistema da Literatura erotica brasileira nas
décadas de 1960 a 1980, ao mesmo tempo em que discute as representacdes de erotismo
que perpassam esse repertorio. A base tedrica organiza-se em torno de trés conceitos: 1)
0 género literario erético, entendido aqui como toda obra literaria que coloca o erotismo
como elemento central da narrativa; 2) o erotismo, como um uma experiéncia interior e
subjetiva segundo a concepc¢do filosofica de George Bataille; e 3) a teoria dos
polissistemas, de Itamar Even Zohar. A partir do entrecruzamento desses conceitos
operacionais foi elaborado o corpus literario, de modo a compor um panorama integrado
organicamente entre si e entre outros sistemas culturais. No periodo destacado, € possivel
perceber a formacdo do sistema de literatura erdtica, sua posterior consolidacdo e
renovacdo. Dessa forma, no primeiro momento, o foco recai nas escritoras Cassandra
Rios e Adelaide Carraro, protagonistas do novo impulso empreendido pelo género.
Posteriormente, abordam-se 0s principais eixos que movimentam o polissistema através
de dois casos especificos: a literatura de massa publicada pela editora L'Oren e o
Concurso de contos erdticos da Revista Status. Por fim, na década de 1980, examina-se
de que forma a literatura erética lida com a chamada "ressaca pornografica” que
caracteriza o periodo.
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Abstract

This thesis aims to elucidate the development of Brasilian erotic literature's polysystem
in the decades from 1960 to 1980, besides it discusses the representations of eroticism in
this repertoire. The main support of the thesis are the concepts of 1) erotic literature,
which is defined as any literary narrative with the eroticism in the center; 2) eroticism, as
an inner e subjective experience, according to George Bataille's philosophical approach;
3) the theory of polysystems, by Itamar Even Zohar. The literary corpus was constituted
from the intersection of these concepts, in order to create an integrated panorama,
internally and externally. In the highlighted period, it is possible to realize the formation
of the erotic polysystem, its subsequent consolidation and renovation. In the first moment,
the focus is on Cassandra Rios and Adelaide Carraro. Subsequently it is made an analysis
of two specific cases that illustrate the movement of the polysystem: the publication of
mass Literature by L’Oren Publishing House and the short story contest by Status
magazine. Finally, regarding the 1980s, it is studied how the erotic literature reacts to

"pornographic hangover", characteristic of the period.
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Résumé

Cette these analyse le développement du polysystéme de la littérature érotique brésilienne
dans les déecennies 1960 a 1980, en plus de discuter des représentations de I'érotisme de
ce repertoire. La base théorique est organisée a partir de trois concepts: 1) le genre
littéraire érotique, compris comme toute ceuvre dans laquelle I'érotisme est central; 2)
I'érotisme comme une expérience intérieure, selon la conception philosophique de George
Bataille; 3) 3) la théorie des polysystemes, par Itamar Even Zohar. Le corpus littéraire a
été elaboré a partir de ces concepts, afin de créer un panorama intégré entre eux et entre
d'autres systemes culturels. Dans la période mise en évidence, il est possible d'observer
la formation du polysysteme érotique, sa consolidation et son renouvellement. Ainsi,
initialement, I'accent est mis sur Cassandra Rios et Adelaide Carraro. Par la suite, une
analyse de deux cas illustrant le mouvement du polysysteme est réalisée: la littérature de
masse publiée par I'éditeur L'Oren et le Concours de Contes érotiques du Magazine Status.
Enfin, au cours des années 1980, il examine comment la littérature érotique réagit a la

«gueule de bois pornographique» qui caractérise la période.

Mots-clés:
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E metafisica,
ou putaria das grossas?

Hilda Hilst
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PREL IMINARES

PERSEGUINDO O DESEJO, TATEANDO O CORPUS



Essa tese surge do desejo.

Aquilo que nos move (me move), move também essa tese. O desejo infiltra-se no
cotidiano, atravessando as nossas vivéncias e condicionando as nossas relagdes, 0s nossos
gestos, 0s nossos transitos. Ele deixa marcas que nos insistimos em identificar, talvez para
controla-lo, talvez para abafa-lo. Mas o desejo é esquivo. Por isso, ir ao seu encontro é
penetrar um labirinto e descarrilar. Esse trabalho é deliberadamente um elogio ao desejo
e ao erotismo. Esse trabalho é deliberadamente descarrilado.

A poténcia do desejo reside na impossibilidade de nossa plena realiza¢cdo. Somos
seres desejantes porque somos seres em falta. Nesse sentido, Georges Bataille (1987)
definird o erotismo como a busca pela completude primordial. Dessa ansia de
continuidade, tem origem as trés formas de erotismo apontadas pelo fildsofo: o erotismo
dos coracdes, instaurado pela busca de completude no sujeito amado; o erotismo dos
corpos, resultado da tentativa de nos fundirmos através do ato sexual, e o erotismo
sagrado que incorpora a possibilidade de nos completarmos no cosmos.

A Literatura e o erotismo conduzem ao mesmo aspecto do ser humano: a
dissolucdo das formas constituidas e fechadas, revelando nossa propria obscuridade.
Enquanto deus primordial, Eros é o movimento que ordena o caos, criando a vida. O
movimento essencial do erotismo é também o movimento da vida, mas a violéncia do ato
erético gera desordem: ela arranca-nos de nosso estado fechado, langando-nos no escuro
da indeterminacdo. Mesmo que movidos pelo desejo de permanéncia, de nos
completarmos, de driblarmos a finitude da nossa existéncia, retornamos sempre a
desordem do isolamento. Como nos fala Bataille (1987, p.18), a poesia, por sua vez,
“conduz a indistin¢do, a fusdo dos objetos distintos. Ela nos conduz a eternidade, a morte,
e pela morte, a continuidade: a poesia ¢ I'éternité. C'est la mer allée avec le soleil.”. Neste
sentido, a Literatura traz em seu amago a ansia erdtica. Octavio Paz (1994) entende as
afinidades entre as duas experiéncias reconhecendo que a poesia é a erotizacdo da
linguagem, enquanto o erotismo é uma metafora da sexualidade. O erotismo e a literatura
suspendem a finalidade natural do ato: o primeiro, a reproducdo, o segundo, a
comunicacdo. Ambas sdo experiéncias de subversdo, que oferecem um gozo cuja
finalidade esvazia-se nele mesmo.

Como sujeitos incompletos, buscamos formas de nos encontrarmos no gque nos é
alheio. Por isso, nossas vivéncias sao movidas pelo desejo de seduzir o outro - o leitor, 0

amante. A mesma falta é o que me leva a escrita dessa tese, feita ela propria de buscas
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obstinadas. Assim como o erotismo, esse trabalho é uma constante busca pela satisfacdo

provisoria e pela seducéo do outro. E por isso que ele também é um local de encontros.

**k*

Essa tese surge do desejo.

Porque além de mim, abriga outros sujeitos - sujeitos que transformaram a sua
literatura em espaco de desejo. As obras que compde o corpus deste trabalho perseguem
0 desejo, incorporando em suas tramas o vertiginoso movimento erético. Essa literatura
ndo apenas carregara a possibilidade de guiar o sujeito ao mesmo lugar que o erotismo
conduz (o da fusdo dos seres), mas também comportara em sua narrativa, em sua tematica
e em sua forma, a representacdo do desejo erético. Assim, ela é erdtica em sua esséncia e
na sua materialidade.

Durante o tempo do doutorado, foram amontoando-se livros nas minhas estantes,
prateleiras e mesas. Desses amontoados, parte faziam do erotismo o ponto central de suas
narrativas, e assim, chamava-os de eroéticos. Outros tantos, uma maioria significativa, ndo
compartilhavam essa condicdo do género, mas representavam cenas ou momentos
erdticos. Esse amontado de obras (er6ticas ou ndo), € sintomatico da presenca do sexo na
literatura brasileira. Mas apesar da onipresenca, ele é lancado a margem e as
manifestacdes erdticas e pornogréaficas sao apenas aceitas em espacos demarcados. O que
acontece quando o erotismo sai das quatro paredes do quarto e passa a ocupar as salas, as
bibliotecas e as ruas?

Em 1888, Julio Ribeiro publica A carne. Narrando um amor considerado proibido
e expondo abertamente a sexualidade da mulher, a obra despertou atencdo do publico e
dos criticos. Marcelo Bulhdes em seu Leituras do desejo (2003) ao discutir as
representacdes da sexualidade que se desprendem dos romances naturalistas brasileiros,
evidencia os discursos ambivalentes e impetuosos que acompanharam a publicacdo da
obra de Julio Ribeiro. A critica mais célebre é talvez a do frei Sena Freitas, intitulada “A
Carniga”: a obra era atacada nao apenas pelo seu “enredo frouxo, inverossimil, incoerente,
e de chofre, [que] advogava ideias como o amor livre e bissexual”, mas sobretudo pela
“crueza erotica", evidenciando os ‘“vicios e reclames da carne". O que causa
estranhamento é esse mesmo discurso surgir em uma carta da Unido Brasileira dos

Escritores, contra a apreensao dos exemplares de A Carne:
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(...) Embora se reconheca que a leitura de A carne pelo adolescente
desavisado possa constituir um perigo para a sua formacgéo pelo realismo
cru de muitas de suas cenas" e logo mais "E preciso porém considerar que
a apreensdo pura e simples dessas obras, sem a consulta aos especialistas e
sem que se dé ao publico explicacdes claras sobre o significado dessa
defesa da adolescéncia, leva ao leitor comum, 0 homem nao prevenido pelo
estudo literario, a julga-las deletérias, nocivas, sem expressao artistica, e a
equipara-las a triste literatura obscena e pornografica vendidas as
escondidas, como séo vendidos os tdxicos.

Além de ser uma obra propicia para pensar as representacdes do corpo e do desejo,
a repercussdo de A carne, ambigua e sinuosa, marcada por violentos ataques a estética e
as representacdes sexuais obscenas, ndo € um caso isolado. Como pratica de alcova, o
erotismo € aceito e muitas vezes incentivado, mas ao tentar ultrapassar esse limite, é
considerado perigoso. O que acontece quando o erotismo sai do privado para tornar-se
publico? A censura e a raiva.

60 anos depois, a jovem Odete Rios publicava seu primeiro livro A vollpia do
pecado (1948). Se vocé viveu o conturbado periodo da ditadura militar, provavelmente ja
ouviu falar nela como Cassandra Rios. Ainda esperariamos alguns anos para ver nascer a
popular escritora best-seller, mas algumas de suas caracteristicas mais marcantes ja
aparecem: uma linguagem simples e acessivel e a preferéncia pela narrativa de
experiéncias erdticas. Cassandra colecionou numeros: mais de 40 obras publicadas, mais
de 30 censuradas e mais de um milhdo vendidas. Mas talvez vocé nunca tenha ouvida
falar sobre ela. Apesar da indiscutivel presenga no mercado editorial brasileiro, as
Historias da Literatura hoje ndo fazem mencdo a escritora. Muitos livros e trabalhos
académicos também ndo. O que acontece quando o erotismo sai do privado para tornar-
se publico? A censura e o siléncio.

Mas Cassandra Rios se fez ouvir, gritou, urrou, esbravejou com toda forga,
esbravejou tanto que sua voz ecoou nao apenas entre os seus leitores, mas também entre
inimeros outros escritores. E continua ecoando até hoje.

Essa tese surge do desejo. Do desejo de Cassandra de ser lida e reconhecida...

*k%k

O erotismo acompanhou a literatura brasileira desde as suas primeiras
manifestagdes escritas. De textos mais ou menos explicitos, mais ou menos obscenos. Da

Carta do Descobrimento, se quisermos, ou de Gregoério de Matos, o Boca do Inferno do
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Periodo Colonial. Das clandestinas e das canonicas. De Glaura (1799, Silva Alvarenga),
de O Elixir do Pajé e A Origem do Ménstruo (1875, Bernardo Guimardes) e do O Corti¢o
(1890, Aluisio Azevedo). Contudo foi apenas nos anos de 1960 que a literatura erotica
teve forca suficiente para desenvolver-se como um polissistema autbnomo. E Cassandra
Rios teve um papel decisivo nesse processo.

Essa tese tenciona compreender como, embalado pelo fendmeno literario que foi
Cassandra Rios, a Literatura erotica brasileira transforma-se em um polissistema literario,
relativamente autbnomo. Ao mesmo tempo, busca desvendar os movimentos dessa
literatura nos anos que vao de 1960 a 1980, momento marcado por forte censura politica
e moral. Se foi sob a tensdo entre 0 mundo privado humanista e 0 mundo publico da
imprensa que a pornografia renascentista francesa estabeleceu seu alicerce, de forma mais
ou menos semelhante, sera na tensdo entre o0 mundo aberto da industria cultural de massa
e o0 mundo fechado da ditadura militar, que a literatura erética brasileira ird se
desenvolver.

Meu intento se volta menos para tentar tragar a origem do género (o primeiro livro
erético, o primeiro escrito por uma mulher etc) do que para o alcance que determinadas
obras do género alcancaram no periodo de sua publicacdo, atingindo um ndmero
expressivo de leitores. Tragar essa origem, mesmo que simbolica é uma escolha. E por
ISSO que essa tese comeca pela procura insistente, pelas buscas. Comeca pelas leituras,
pelos acervos, pelo tempo de procura. Comeca pelo acumulo de obras, de pilhas de livros
desordenadas. Mas comeca, invariavelmente, por mim. Afirmar que Cassandra Rios deu
forcas suficientes ao género erético que o deslocou do sistema literario é também uma
escolha politica (e estética, e subjetiva e muitos outros adjetivos) da qual ndo faco questao

de me abster. Por isso, eu vou sempre junto com esse trabalho.

*k*k

Uma tese sobre literaturas que se organizam em torno do desejo ndo poderia ser
guiada por outra coisa que nao por ele préprio. Mas como falar sobre textos que colocam
0 erotismo no centro, colocando o erotismo no centro? Como incorporar o desejo no
proprio texto? Diante da impossibilidade (incapacidade?) de erotizar essa escrita tedrica,

tentei deixar o erotismo, como dizemos, a flor da pele, erotizando a estrutura da tese.
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O ato erotico € composto por 4 movimentos.

as preliminares

0 desnudamento

0 contato entre 0s corpos

0 gozo.

: minha tese acompanhard esses movimentos, encenando a dindmica dos corpos

amantes.

1. Desnudamentos: O ato de desnudar-se, afirma Bataille (1987, p.14), € uma acao
decisiva do erotismo, pois "a nudez se opde ao estado fechado, isto é, ao estado de
existéncia descontinua”. Mais do que uma abertura, o desnudamento € um ato de
comunicacdo que revela a busca transcendental inaugurada no erotismo. Aqui, 0 corpo
que se desnuda € o da propria tese. Nessa primeira parte, ofereco a nudez do meu trabalho
através da exposicdo despudorada dos mecanismos e conceitos que serdo utilizados na
segunda parte da tese. Ou seja, apresento e discuto 0s conceitos-chave que irdo compor o
arsenal teorico da pesquisa. Um strip-tease tedrico. Esses conceitos sdo operacionais, por
isso, mesmo quando ndo invocados, acompanham a minha proposta e ajudam a sustenta-
la, dando meu lugar de fala e o alicerce para a minha pesquisa.

Essa parte ¢ dividida em dois capitulos. No primeiro, abordo o erotismo como um
fendmeno subjetivo e individual, marcado pela busca por continuidade, a partir da
concepcao filosofica de George Bataille, e o erotismo como um fendmeno social,
utilizando para isso as observacdes do antropélogo Richard Parker sobre a cultura
brasileira.

O segundo capitulo, por sua vez, prioriza 0 erotismo em sua relacdo com o
fendmeno literario, buscando uma definicédo de literatura erética, através da discussao de
categorias que tangenciam esse universo como pornografia e obscenidade.
Posteriormente, a partir do conceito de Itamar Even-Zohar, discuto a nocdo de
polissistema para tentar entender o funcionamento da literatura erética brasileira nesses
parametros.

A partir do desnudamento dos conceitos de erotismo, literatura erética e

polissistema literario, avanco para a segunda parte do trabalho.

2. O Contato entre o(s) corpus: Essa parte tenciona pensar a literatura erotica

brasileira como um polissistema literario nas décadas de 60, 70 e 80, utilizando os
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conceitos explicitados anteriormente. Cada década corresponde a um subcapitulo,
contudo, essa organizacdo é muito mais simbolica e didatica do que concreta. Ou seja,
evito prender-me em datas estanques, priorizando uma organizagao que se sustenta em
eventos significativos de cada periodo. Os capitulos que seguem tentam dar conta de um
percurso historico do sistema literario erético e ao mesmo tempo, discutir as noc¢des de
erotismo que estdo presentes nas principais obras desse sistema. Dessa forma, tenciona-
se compor um quadro abrangente e com um namero significativo de obras.

Cada capitulo sera visto como uma esfera. Uma esfera pode ser entendida como
uma sequéncia de pontos, alinhados em diferentes sentidos, mas com a mesma distancia
do centro. Uma esfera pressupde, portanto, um centro. Mas os elementos que circulam ao
seu redor ndo estdo em posicdes hierdrquicas. Na astronomia, a esfera celeste € um globo
ficticio, cujo raio e o centro ndo sdo fixos, mas definidos a partir do olho do observador.
Metaforicamente, uma esfera € um raio de acdo que delimita um espaco, um ambiente.
Pensar cada década como uma esfera é pensa-la como um espaco simbdlico, com um
ponto central definido pelo observador (eu, mais uma vez) e que esta em relacdo com
outros elementos que o circundam.

Duas autoras parecem ser decisivas para formacéo do polissistema e sdo a elas que
dedico o primeiro capitulo-esfera: Cassandra Rios e Adelaide Carraro. Elas ousaram
colocar o erotismo no centro de seus romances, encenando a busca eroética e
problematizando o desejo e a satisfacdo sexual. Elas foram censuradas como obscenas e
imorais e ainda assim (ou talvez por isso mesmo) atingiram grande sucesso de publico
leitor, com marcas expressivas mesmo para a atualidade. Elas foram recordes de vendas
e sucessos de publico, criando uma demanda no mercado editorial, colocando no centro
do sistema literario um género que até entdo no Brasil poucos escritores haviam se
aventurado. Por isso, € a partir delas que procuro pensar o contexto social ditatorial
brasileiro e as producgdes erdticas que se seguiram.

No segundo capitulo-esfera, dedico-me a producBes que se movimentam em
torno dos anos 70. E o periodo em que ocorre a explosdo da indstria pornografica e do
cinema da pornochanchada. Contudo, com o Al-5, ha o estreitamente da censura iniciam-
se 0s anos de chumbo da ditadura (que cessam com uma lenta abertura politica iniciada
em 1976). Culturalmente, dois fendmenos marcam essa década, refletindo
significativamente na literatura erotica: o boom do conto e a solidificacdo de uma
industria de massa. A partir disso, esse capitulo propGe dois estudos de casos: da

literatura erotica de massa que acompanha o desenvolvimento da industria cultural,
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enfocando para isso 0 caso da Editora L’Oren (especializada em obras eréticas de baixo
custo); e de como a literatura erdtica considerada “candnica” ou “alta Literatura”, aquela
que faz parte de manuais e Histdrias da Literatura, concentrou-se no conto, talvez
embalada pelo famoso concurso de contos da Revista Status (que premiou entre outros,
Samuel Rawet, Rubens Fonseca, Dalton Trevisan e Moacyr Scliar). ). Os dois sistemas
(candnico e marginal) séo significativos no polissistema da literatura erética e provocam
respostas particulares. Observar esses rastros, discutindo a construgdo erdtica nas duas
formas de narrativa, é mais uma escolha em favor da multiplicidade.

Por fim, o terceiro capitulo-esfera compreende o periodo dos anos de 1980,
marcado pelo fim da ditadura e da censura. A saturacdo de imagens eroticas vividas na
década anterior faz com que esse momento seja chamado por pesquisadores de “ressaca
pornografica”. Contudo, ao inves de entrar em petrificacdo, o sistema adquire um novo
folego, ressignificando e revalorizando o erotismo através de representacdes que
tangenciam o sagrado. Assim, se no primeiro momento do polissistema da literatura
erotica parece haver uma tentativa de retorno a animalidade, agora € possivel perceber

um movimento de elevacao do erotismo.

*k*k

A partir de quadros assumidamente fragmentados delineia-se essa narrativa
constelar. O corpus da tese remete ao agenciamento deleuziano, ja que esse tipo de
composicdo abraca um certo desequilibrio, uma assimetria. Por isso, ha capitulos
composto por apenas duas autoras, por contos, por literatura de massa e literatura
considerada candnica em numeros (aparentemente) dispersos. Esse descompasso nao é
aleatdrio: ele foi ditado pelo movimento do polissistema. Se a propria Historia da
Literatura ndo obedece a uma sequéncia linear e coerente, o sistema da literatura erdtica,
em seu estado embrionario, também ndo. Ele € feito de suspiros. Da reunido e do didlogo
de obras, ora dispares, ora similares, que mais se impdem do que se apresentam. E € feito
de vestigios. Por isso, as obras desse corpus sdo as obras que deixaram marcas, que
permaneceram. Tantas outras talvez pudessem ter sido incluidas, mas ndo chegaram até
mim. A partir dessa sele¢éo (e escolho essa palavra tentando marcar o carater excludente
do ato) pretendo realizar uma leitura que aproxima essas obras em uma narrativa,

percebendo as nuances, os didlogos, as proximidades e os distanciamento entre elas.

18



Do ponto de vista metodologico, esse trabalho tem um cunho historiogréafico,
apresentando um recorte temporal (as décadas de 1960 a 1980) e uma moldura (o género
literario er6tico). E, se quisermos assim chamar, uma historia da literatura erdtica. Assim,
espera-se acrescentar ao debate em torno do erotismo na literatura brasileira, contribuindo

para a escrita de novas historias do género.

**k*

Essa tese surge do desejo.

Ou melhor, tento fazer dela um espaco de desejo. Do momento exato em que 0
desejo acontece. Um tempo de preltdio, porque o presente é sempre incansavel, esquivo.
Essa tese se faz um pouco disso: do inatingivel, do que nos desafia.

Por enquanto, essa tese € o meu desejo de falar. Mas é também um espaco em que
outros desejos podem se encontrar — na possibilidade do dialogo, esperando que esses
desejos se encontrem.

O que acontece quando, tangenciando a continuidade de nossos corpos,
transformamos o desejo, em palavras?

Verbalizar o erotismo é uma tentativa de tornar material um ato metafisico. E dar
concretude a uma experiéncia espiritual e negar a efemeridade da nossa condigéo. Tento
aqui mostrar o que acontece quando o desejo surge. Quando, através do ato erotico,
personagens, sujeitos feitos de palavra, assim como ", protagonista de Avalovara
(1973, Osman Lins), buscam a continuidade. Mas também sujeitos de carne, autores que
colocaram essa busca erdtica no centro de suas obras, transformando o desejo e o

erotismo, em palavra.

Essa tese surge do desejo.

E desenrola-se invariavelmente por ele.
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Parte 1

DESNUDAMENTOS

da crise interior erotica as suas manifestacdes



1 OS EROTISMOS

1.1 A experiéncia erotica

VolUpia, prazer, pecado: ao longa da histdria, o erotismo incorporou diferentes
praticas, significacfes e possibilidades interpretativas, oscilando entre a veneragédo e a
repulsa. As vicissitudes que atravessam a pratica erotica podem ser compreendidas
qguando levamos em conta que o sentimento erdtico é tdo antigo quanto nossa
humanidade. Mas apesar de ser atravessado pela cultura, o erotismo emerge de uma
experiéncia interior concebida pela consciéncia da fugacidade e da fragmentacdo da nossa
condicdo. Nesse sentido, podemos dizer que somos 0s Unicos animais que fizeram da

atividade sexual um ato erotico.

Na concepcdo do filésofo Georges Bataille (1987), o erotismo nasceu a partir do
momento em que negamos a nossa animalidade. Segundo o pensador, é possivel perceber
na historia da civilizacdo trés pontos que marcaram a passagem da animalidade a
humanidade: o trabalho, a consciéncia da morte e a sexualidade contida. Com o trabalho,
surgiram interditos para controlar comportamentos indesejados, como a sexualidade livre,
garantindo, ao mesmo tempo, que as forcas ndo fossem dispendidas em outras atividades.
Funda-se o mundo racional humano, cujos comportamentos serdo subordinados as
normas de conduta e regras de restricdo. Nesse momento, nos deslocamos da vida sagrada
a vida profana, ou seja, do mundo natural/animal para 0 mundo social. Para Bataille, é
precisamente através dessa conjuntura que o ato sexual se torna um ato erotico, ja que,
com a limitacdo da vivéncia sexual, também houve uma ressignificacdo de sua pratica: o
que era um impulso animal livre transformou em uma atividade social regulada que deu

origem ao erotismo.

O rigor dos interditos das sociedades primitivas exigiu a criacdo de espacos em
que os desejos pudessem ser extravasados, situacdes em que a transgressdo nao fosse
apenas liberada, mas organizada e incentivada. Entre eles estdo a orgia (ritualistica), a
guerra e o sacrificio. Com efeito, no paganismo, o sagrado emergia nesses atos de
transgressao. O erotismo sé sera deslocado para a esfera profana (dominio absoluto do
Mal) com o desenvolvimento da nogdo de impureza e com a elaboragdo cristd de um

mundo onde a sujeira e o impuro nao serdo permitidos. Nessa nova ordem, o interdito
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reinou absoluto e as transgressdes passam ser entendidas como pecado. Assim, mesmo
que o erotismo se ligasse a transgressdao desde os primordios, é somente com 0

cristianismo que ela sera condenada.

O poeta e ensaista Octavio Paz (1994) também defendera que o erotismo € uma
condicdo exclusiva do ser humano, uma vez que so existe em decorréncia da cultura e da
nossa capacidade de imaginacdo. Por isso, a fantasia ocupard um lugar central em sua

abordagem ao erotismo - para Octavio Paz, ela é a esséncia do ato erdtico:

A primeira coisa que diferencia o erotismo da sexualidade ¢ a infinita
variedade de formas em que se manifesta, em todas as épocas e em todas
as terras. O erotismo é invencdo, variagao incessante; 0 sexo € sempre
0 mesmo. O protagonista do ato erdtico é o sexo ou, mais exatamente,
0s sexos. O plural é obrigatorio porque, incluindo os chamados prazeres
solitarios, o desejo sexual inventa sempre um parceiro imaginério... ou
muitos. Em todo o encontro erdtico ha um personagem invisivel e
sempre ativo: a imaginacdo, o desejo. (PAZ, 1994, p.16).

Enquanto o erotismo incorpora novos rituais e caracteristicas, variando no espacgo
e no tempo, a sexualidade, por seu lado, € relativamente estavel: a louva-deus fémea
sempre devorard a cabeca do macho que a fecundou. Na concepcdo de Octavio Paz, o
erotismo €, portanto, a sexualidade transformada pela sociedade, em outras palavras, “o
erotismo ¢ um fato social”. (PAZ, 1999, p.25).

Na compreensdo batailleana do erotismo, embora a culturalizacdo da préatica seja
decisiva, a imaginacdo tera um papel menos importante do que a idealizacdo: a
necessidade de afastar a violéncia essencial da natureza através de interditos, transformara
0 ato sexual em um ato er6tico, caracterizando-o como obscuro e inacessivel. Para
Bataille (1987), 0 movimento entre a tentativa de conter a violéncia, propria do interdito,
e 0 da transgressdo, que possibilita libera-la, é a dindmica genuina do erotismo. Os
interditos, ao oporem-se a violéncia natural da existéncia, criam um principio de razédo,
fazendo com que a atividade sexual deixe de ser puramente animal e passe a integrar a
condicdo humana, regida por normas, regras e cuidados e sob a égide da consciéncia
racionalizante de um ato que extrapola a finalidade reprodutora. A transgressao, por sua
vez, conduz ao amago do ser, invadindo o mais intimo de nos e preenchendo com “essa
estranha plenitude” resultante da possibilidade do ilimitado que esta contemplada em cada
limite. Assim, enquanto o interdito fascina e seduz, a transgressao instaura um sentimento
de violagdo e ruptura, abrindo o sujeito ao estado de pletora - condi¢do que permite que

0 ato sexual seja transformado em um ato eratico.
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Todas as regras que controlam formal ou informalmente a sexualidade, como o
tabu do incesto ou o casamento monogamico, funcionam sob dois movimentos: o da
abstinéncia e o da permisséo (dindmica que pode ser percebida, por exemplo, no tempo
da Quaresma e do Carnaval). Nesse sentido, o interdito ndo significa a proibicdo da
pratica, mas sim a aceitacdo em forma de transgresséo. Por isso, a transgressdo ndo é a
negacao do interdito, ela € uma permissao controlada e organizada — sujeita, ela mesma,
aoutras regras. Além disso, a transgressdo ndo apenas ndo desestabiliza o interdito, como
o coloca ainda mais em evidéncia: "o que € notavel na interdicao sexual é o fato de ela se

revelar plenamente na transgressdo” (BATAILLE, 1987, p. 168).

Essa dindmica é chamada por Foucault (2006) de “jogo de limite e transgressao”.
O filésofo também entende que a transgressdo e o limite (interdito, na concep¢édo
batailleana) ndo estdo em polos separados de uma relacdo dicotdmica, ao contrario, sdo
pontos interdependentes e complementares de uma condicdo — um s existe pela

necessidade do outro:

A transgressdo leva o limite até o limite do seu ser; ela o reconduz a
atentar para sua desaparicao iminente, a se reencontrar naquilo que ela
exclui (mais exatamente talvez a se reconhecer ai pela primeira vez), a
sentir sua verdade positiva no movimento de sua perda (FOUCAULT,
2006, p.32-33).

Conduzindo o ser até o limite, como afirma Foucault, o erotismo assinala uma
experiéncia intima de busca por plenitude guiada pelo desejo de continuidade, pela ansia
de completar-se no outro. Contudo, como cada ser é unico, distinto de todos o0s outros,
entre 0 eu e 0 outro existe um abismo - € o que Bataille chama de descontinuidade. Nada

pode suprimir essa diferenca essencial:

Mas ndo posso evocar este abismo que nos separa sem ter logo o
sentimento de uma mentira. Esse abismo é profundo, e ndo vejo como
suprimi-lo. Somente podemos, em comum, sentir a sua vertigem. Ele
pode nos fascinar. Este abismo, num sentido, é a morte, e a morte é
vertiginosa, fascinante. (BATAILLE, 1987, p.13).

Toda nova vida é irremediavelmente descontinua, mas carrega consigo a nostalgia
de uma completude primordial. Esforcamo-nos buscando a continuidade, mesmo
inconscientemente, pois sofremos em nosso isolamento. Esta obstinagédo esta, em algum
nivel, ligada a perenidade da vida - o desejo de substituir a descontinuidade em que nos
encontramos por outra coisa. Contudo, 0 que alcangamos é sempre a continuidade da

nossa descontinuidade.
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A passagem de um estado a outro, sobretudo da continuidade & descontinuidade,
é uma violagdo: pressupde a destrui¢do da condicdo fechada do ser para dar lugar a uma
nova condi¢do. Do mesmo modo, a passagem do estado normal ao de desejo erdtico
"supbe em nds a dissolucdo relativa do ser constituido na ordem descontinua”
(BATAILLE, 1987, p.17). O que esta em jogo é sempre uma destituicdo de uma forma,

por isso, a nocao de violéncia esta estritamente relacionada a do erotismo.

Dessa ansia de continuidade, tem origem as trés formas de erotismo apontadas por
Bataille (1987): o dos coragdes, 0 do corpo, e o sagrado. O erotismo sagrado origina-se
no desejo de buscar a continuidade subsequente a vida imediata, pressupondo a fuséo dos
seres com um além-mundo — dai o caréater religioso desse erotismo. No Ocidente, é
comum que essa experiéncia esteja vinculada com a imagem de Deus, mas o erotismo
sagrado ndo resulta necessariamente no contato com a representacdo de uma entidade
divina. Na morte a descontinuidade ¢ interrompida, subsiste, portanto, a possibilidade de
0 sujeito ser devolvido a sua continuidade original. Ao mesmo tempo, ao langar-se na
(possivel) continuidade, esse ser ilumina a descontinuidade dos que ficam, despertando-

Ihes o sentimento de sacralidade (comum nos rituais de sacrificio).

Atravessado pelo sentimento de paixdo, o erotismo dos coracdes é o0
prolongamento do ser em outro ser: "sua esséncia é a substitui¢do de uma descontinuidade
persistente por uma continuidade maravilhosa entre dois seres” (BATAILLE, 1987, p.19).
Ele nasce da ansia de uma existéncia compartilhada, da conviccgéo de que se vocé pudesse
ter o sujeito amado, vocés dois seriam um s6. Essa continuidade, inacessivel em sua
esséncia, é sentida sobretudo nos momentos de sofrimento: o ciime, o desejo de morrer
e de matar o0 amado que ndo corresponde ao sentimento, a raiva e a furia suscitadas pelo
obstaculo que impede a concretude dessa continuidade. Talvez o erotismo dos coracdes
seja 0 mais violento e avassalador dos erotismos, pois € constituido pela promessa iluséria

de uma completude estavel.

O erotismo dos coragdes usualmente precede o erotismo dos corpos - 0 mais
material dos erotismos e o que nos é mais familiar. O erotismo dos corpos tem seu apice
no ato sexual, impulsionado por uma tentativa de fundir fisicamente os sujeitos: os limites
entre os corpos sdo dissolvidos resultando em um “momento de crise de isolamento"
(BATAILLE, 1987, p.93). Mas a sensacdo de continuidade e efémera, e 0 que segue é

sempre a descontinuidade.
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Considerando o erotismo apenas como o ato sexual, Octavio Paz (1994) percebe
um correlato entre a experiéncia do gozo e a experiéncia mistica, aproximando, em certa

medida, o que Bataille chama de erotismo dos corpos e erotismo sagrado:

O ato em que culmina a experiéncia erética, 0 orgasmo, é indizivel. E
uma sensagao que passa da extrema tensdo ao mais completo abandono
e da concentragdo fixa ao esquecimento de si propria; reunido dos
opostos, durante um segundo: a afirmacdo do eu e sua dissolugdo, a
subida e a queda, o além e o aqui, 0 tempo e 0 ndo-tempo. A experiéncia
mistica é igualmente indizivel: instantanea fusdo dos opostos, a tensdo
e a clistensdo, a afirmacéo e a negacao, o estar fora de si e o reunir-se a
si préprio no seio de uma natureza reconciliada. (PAZ,1994, p.100)

Nos dois casos, a experiéncia de ndo-ser coloca em questdo o préprio ser, e que
portanto, nada diz sobre a exterioridade: é a soberania do interior e do intimo. Nao a toa

0 movimento erético sera 0 mesmo movimento da vida, como nos lembra Bataille:

A vida humana é feita de duas partes heterogéneas que nunca se unem.
Uma sensata, cujo sentido é dado pelos fins Uteis, consequentemente
subordinados: essa é a parte que aparece a consciéncia. A outra é
soberana: quando a ocasido se apresenta, ela se forma gracas a um
desregramento da primeira, € obscura, ou antes, se é clara, cega; furta-
se, assim, de toda maneira, & consciéncia (BATAILLE, 2013, p. 220).

Essa concepc¢do de sujeito (e que poderia ser deslocada para a de eroticidade)
levard Sartre (1947, p.174) a chamar Bataille de "um novo mistico™, adjetivacdo que,

parece, Octavio Paz aceitaria em seu lugar.

**k*k

Na introducéo de seu trabalho, Bataille afirma que ndo acredita ser possivel falar
sobre o erotismo sem falar do individuo, da religido e da histéria do trabalho. O que esta
por trds dessa assercao € a impossibilidade de isolar o fenémeno erético, abordando-o
como desconexo da vida social. Contudo, Bataille tenta menos explicar o funcionamento
do erotismo do que compreender a sua existéncia enquanto condi¢cdo humana. Assim, se
por um lado filésofos como Michel Foucault (1988), pensam 0 sexo engquanto um
dispositivo (da sexualidade) regido por diferentes instancias de poder e capaz de produzir
discursos que normatizam e regulam a vivéncia individual, Bataille, por outro lado, esta
mais interessado em entender o sexo como parte de uma condi¢do essencial da

humanidade: o fendmeno erdtico. Ainda assim, é inegavel que a cultura penetrou a vida
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erdtica e tornou-se parte dela. Por isso, 0 erotismo é codificado por fatores sociais,
culturais, geograficos e historicos. O que € er6tico em um tempo e lugar, podera ndo ser
em outro. No Brasil, por exemplo, o erotismo sera dissolvido na imagem tanto que o
estrangeiro faz do brasileiro, quanto que o brasileiro faz de si: o0 erotismo sera ndo apenas
parte da vida do brasileiro enquanto uma experiéncia intima e pessoal, mas também um

vetor de construcéo identitaria.

1.2 A experiéncia erotica brasileira

Uma terra com palmeiras, céus brilhantes e aguas cristalinas, habitado por animais
exoticos, passaros coloridos, mulheres e homens nus, que assim andavam, cacavam e

dancavam. Um Eden tropical.

A imagem de uma paisagem afrodisiacas habitada por sujeitos altamente erotizados,
remete a Carta de Descobrimento, escrita por Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal D.
Manuel | para comunicar-lhe o descobrimento das novas terras, posteriormente chamadas
Brasil. Em tempos de colonizacdo, a énfase na sensualidade das indias e da natureza

brasileira era constante:

Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, bem moca e bem gentis,
com cabelos muito pretos e compridos pelas espaduas, e suas vergonhas
tdo altas, tdo cerradinhas e tdo limpas das cabeleiras que, de as muito
bem olharmos, ndo tinhamos nenhuma vergonha, E uma daquelas
mocgas era toda tingida, de baixo a cima daquela tintura; e certo era tdo
bem feita e tdo redonda, e sua vergonha (que néo tinha) tdo graciosa,
que a muitas mulheres de nossa terra, vendo-lhe tais fei¢Ges, fizera
vergonha, por ndo terem a sua como ela (CAMINHA, 1997, p.21).

Nesse fragmento pode-se perceber como a presenca do outro € sintomatica na
construcdo do eu (nesse caso um outro estrangeiro e colonizador), a0 mesmo tempo em
que evidencia como a sexualizacdo da brasilidade é tdo antiga quanta a invencdo do
Brasil. Para além da sensualidade inocente apontada por Caminha, é possivel recuperar
relatos de viagem com imagens luxuriosas que apavoraram a ordem cristd. Disso decorre
que a representacdo da sexualidade brasileira precocemente mostrou propensdo ao

pecado:
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Ha entre eles outro costume, excessivamente monstruoso e aberrante da
mais requintada crueldade humana. E vem a ser que, de libidinosas,
fazem as mulheres entumecer o membro genital dos maridos, de
maneira tdo desmesurada que vem a parecer hediondo e repelente: e
conseguem elas isto em algum ardil de sua parte com mordedura de
animais venenosos. Por causa disso muitos dos maridos se tornam
eunucos, perdendo o membro, que por falta de cuidado, Ihes apodrece...
Casam-se quantas vezes querem: e copula o filho com a mée, o irméo
com a irmd, o primo com a prima, e qualquer com a primeira mulher
que tope. E também quantas vezes o desejam desfazem os casamentos,
nos quais nenhuma formalidade observam. (VESPUCIO, 2003, p.42-
44)

Posteriormente, esse discurso ecoaria nas palavras de importantes pensadores

brasileiros, como Paulo Prado, em 1928:

A seducdo da terra aliava-se no aventureiro a afoiteza da adolescéncia.
Para homens que vinham da Europa policiada, o ardor dos
temperamentos, a amoralidade dos costumes, a auséncia do pudor
civilizado - e todo a continua tumescéncia voluptuosa da natureza
virgem - eram um convite a vida solta e infrene em que tudo era
permitido. O indigena, por seu turno, era um animal lascivo, vivendo
sem nenhum constrangimento na satisfacdo de seus desejos carnais...
Voltava-se a simples lei da natureza, e a fantasia sexual dos
aventureiros, mocos e ardentes, em plena forca prestava-se o gentio.
(PRADO, 1998, p.159)

E Gilberto Freyre, em 1933:

O europeu saltava em terra escorregado em india nua; os proprios
padres da Companhia precisavam descer com cuidado, se ndo, atolavam
0 pé em carne. Muitos clérigos, dos outros, deixaram-se contaminar
pela devassiddo. As mulheres eram as primeiras a se entregarem aos
brancos, as mais ardentes indo esfregar-se nas pernas desses que
supunham deuses. Davam-se ao europeu por um pente ou um caco de
espelho. (FREYRE, 1992, p.164)

Prado (1998, p.189-190) argumentara que a "hiperestesia sexual" que acontecia no
Brasil colonial, evitou que o africano fosse segregado: "aqui a luxdria e o desleixo social
aproximaram e reuniram as racas". Desconsiderando o julgamento de valores por tras
dessa assercdo, ela implica que se o povo brasileiro é hoje a mistura racial entre o
portugués, o africado e o indio, isso s6 aconteceu pela interacdo sexual desenfreada. Nesse
sentido, a sexualidade ndo foi apenas tomada como fendmeno essencialmente individual,
mas como um tema social, articulado como uma possibilidade interpretativa para a

“condicdo brasileira”.
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Parece claro que a sensualidade ndo é uma caracteristica natural do brasileiro (algo
inerente ao sujeito), mas sim uma rede imagética que codifica e atravessa as vivéncias
(bem como suas interpretagcdes), influenciando a vida cotidiana. Reiteradas
constantemente, essas imagens foram enraizadas e incorporadas como parte de nossa
constituicdo historica. Ou seja, através de um olhar externo, a sexualidade como vetor da

identidade brasileira foi sendo reproduzida e até naturalizada:

Inicialmente articulada nas palavras do forasteiro, do explorador, e mais
tarde, do viajante, esta caracterizacdo da vida brasileira foi reproduzida,
numa variedade de maneiras e em diferentes circunstancias, pelos
préprios brasileiros, pelo menos nos dois Gltimos séculos de sua
histéria. (PARKER, 1991, p.23).

Nessa perspectiva, 0 americano Richard Parker (1991) propde uma reflexdo sobre
a forma como discursos sociais e culturais funcionam para a sexualidade brasileira
contemporanea e em que medida tais discursos influenciam a nocdo que noés proprios,

brasileiros, fazemos de n6s mesmos enquanto povo.

Em seu estudo, exposto na obra Corpos, prazeres e paixdes (1991), o antropbélogo
observa dois grandes eixos iniciais de controle, que, a0 mesmo tempo, servem como
sistemas interpretativos da sexualidade brasileira: o patriarcado e o cristianismo. A partir
do momento em que as instituicBes que tradicionalmente regulavam a vivéncia erotica
foram questionadas, abriu-se espaco para uma nova forma de experienciar essas praticas:

a ideologia eroética.

Embora elaborado com referéncias constante as estruturas tanto do
género como da sexualidade, este sistema de significados er6ticos nao
se baseou nem na construcdo de hierarquias nem na pesquisa
racionalizada de verdade interiores. Ao invés disso, ele estuda as
diversas possibilidades de prazer sexual que essas outras maneiras de
conceituar a vida sexual intensamente desprezaram ou restringiram.
(PAKER, 1991, p.153).

Na ideologia erdtica, a realizagdo e a manipulacdo do desejo e do prazer sdo o fim
principal, nesse sentido, ndo acompanham a ordem social das hierarquias de géneros, das
sexualidades ou outras normatizagdes. Embora as normas e distin¢des hierarquicas néo
sumam completamente, elas aparecem aqui ressignificadas em uma "economia simbdlica
que se forma como uma estética da excitacao e desejo, do corpo e seu potencial para o

prazer” (PARKER, 1991, p.161). Isso quer dizer que, por um lado, a experiéncia erdtica,
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mesmo a mais moderna, continua de alguma forma atrelada aos sistemas mais
tradicionais, mas por outro, ha um espaco em que o erotismo é celebrado em sua forma

mais pura:

A ideologia erotica estrutura assim um universo alternativo de
experiéncia sexual - um universo que adquire forma concreta nédo
apenas nas proprias praticas eroticas, mas na linguagem e nas formas
de festas populares que os brasileiros usam para brincar com as
definigBes sexuais, nas historias que contam uns aos outros sobre si
préprios como seres sensuais. (PARKER, 1991, p.18).

Nesse universo eroético, o desejo e a excitacdo tém, segundo Parker, precedéncia
sobre a dominacdo e a subjugacdo. A fantasia e a imaginacdo dissolvem as restri¢cdes
sociais e criam, mesmo que virtualmente, a possibilidade de viver qualquer préatica erética
e, dessa forma, antecipam a satisfacdo e fomentam o desejo. As possibilidades sdo,
portanto, mais importantes do que a prépria pratica sexual. Essa condi¢cdo ndo é apenas
a entrada no que Bataille (1987) chama de tempo de exce¢éo, quando os interditos séo
temporariamente interrompidos, € um momento em que os interditos continuam
existindo, mas perdem a sua poténcia reguladora, porque ja ndo importam — € 0 momento

da transgressao absoluta.

Na ideologia erética, as normatizacdes sdo invertidas, deslocadas e ressignificadas,
abrindo espaco para todas as praticas eroticas, legitimadas ou ndo socialmente, e
colocando o prazer, o desejo e 0 gozo no centro da experiéncia. Ao contrario do sistema
de género e da religido, em que a transgressao representa uma afronta a moral ou um
pecado, na ideologia erotica a transgressao € celebrada. Praticas imorais e anormais séo,
ndo apenas aceitas, como encorajadas. Embora a nogao de Parker centre-se muito mais
no mundo pratico e social do que no mundo metafisico e intimo abordado por Bataille,
as duas abordagens compartilham a no¢do de gque a transgressdo da norma fazem com que

0 prazer seja mais profundo.

A nocdo de sacanagem € interessante nessa ordem. Ao mesmo tempo em que denota
agressao, hostilidade e injustica, o termo também se refere a brincadeiras e a préticas
sexuais. Sacanagem, a grosso modo, "indica desobediéncia a regras do decoro”

(PARKER, 1991, p.159), ou seja, fazer algo que normalmente é proibido:
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No insubmisso e fundamentalmente marginal mundo da sacanagem, o
significado das interaces sexuais ndo &, pelo menos do ponto de vista
de seus participantes, nem uma expressao das relagdes hierarquicas que
separam 0s homens e mulheres nem um sinal externo de uma verdade
intima. Ao contrario, elas tornam uma finalidade em si mesmas, uma
realizacdo do que os brasileiros chamam de desejo ou mais comumente
tesdo. (PARKER, 1991, p.159).

A sacanagem tende a desenvolver-se "debaixo dos panos”, ou "entre quatro
paredes", lugares particulares onde tudo é permitido. Embora a ideologia erética acontega
fundamentalmente escondida, ela cria espacos de tolerancia para o que ndo € aceito na
sociedade, por isso ressignifica essas vivéncias. Binbmios como o de publico x privado e
variantes como casa X rua, ja foram apontados por antropélogos como Gilberto Freyre e
Roberto da Matta como basicos para entender a organizacao cultural brasileira. Contudo,
Parker observa que na ideologia erdtica, existe uma inversdo na concepcao tradicional
dessas categorias: a nocdo de rua como o lugar essencialmente masculino, como o
dominio das lutas, do trabalho e dos perigos, em oposi¢cdo ao de lar, espaco da
feminilidade, do conchego e da tranquilidade, é invertido, ja que "a liberdade sexual (e o
perigo) das ruas invade o espago recluso da casa" (PARKER, 1991, p.157).

Mesmo que a violéncia simbdlica de determinadas praticas sexuais ndo possa ser
simplesmente elipsada, nesse sistema, o corpo é ressignificado, configurando-se menos
como um lugar de circunscricdo de género e de dominacdo e mais como uma fonte de
prazer e desejo. Ou seja, 0s corpos passam a ser “entendidos como instrumentos de prazer,
em vez de simbolos de poder”. (PARKER, 1991, p.173). Como consequéncia, termos e
conceitos que descrevem o universo sexual também perdem o carater negativo e adquirem
uma nova referéncia - até a sujeira pode ser transformada em elemento de prazer. O
vocabulo “puta”, por exemplo, que nas vivéncias cotidianas assume uma acep¢ao
pejorativa, na ideologia erética é incorporado aos vocativos que demonstram excitacao.
Assim embora dirigir-se a uma mulher na rua como “puta” seja incontestavelmente
ofensivo, na vivéncia sexual regida pela ideologia erdética, chamar a companheira dessa
forma pode fazer parte do jogo sensual. Essa volatilidade evidencia como as imagens que
invocam representacdes eroticas sdo contextuais e as delimitacdes que envolvem prazer,

desejo e excitagdo, polimorfas.

A ideologia eroética parece entdo funcionar na contramao de construgdes que regem

0 imaginario social: o quarto como espaco de aventura, onde as hierarquias de género séo
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menos decisivas, 0s desvios sexuais sdo celebrados e a transgressdo é incentivada. Ela
surge, portanto, como uma alternativa as vivéncias sexuais rigidamente modeladas (seja

pelo patriarcado ou pelo cristianismo) na nossa sociedade.

E assim que também a literatura erética deve ser entendida: como um lugar
narrativo em que o erotismo é colocado no centro, onde a trama se desenvolve guiado
pelo desejo em todas as suas manifestagdes, onde, entre a capa e a contracapa, todas as

formas de prazer consensuais sdo permitidas e legitimas.
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2 O EROTISMO E A LITERATURA

2.1 A literatura erdtica

Na medida em que o erotismo foi considerado impuro, tornou-se obscuro e
esquivo. Enclausurado em alcovas e refugios clandestinos, o erotismo deveria permanecer
escondido. Nessa condicéo, a representacdo escrita do fenémeno erotico é transgressora
em sua esséncia, ja que desloca o erotismo, ousando tird-lo do seu carcere absoluto e
iluminando as trevas da “devassiddo”. Contudo, tdo volatil quanto o fenbmeno, 0s
conceitos que permeiam o universo da Literatura erética levam a um labirinto sem centro,

transformando mais uma vez o erotismo em um dominio inacessivel.

*k*k

Ao abordar o assunto na obra Literatura e erotismo (1985), Jesus Antonio Durigan
(1985, p. 31) afirma que “o texto erotico, se podemos especular, se constituiria em uma
forma com a finalidade de montar textualmente o espetaculo erotico, tecendo de mil
maneiras as relacdes significativas que o configuram”. Para o autor, o problema de
abordar o erotismo como um género reside na instabilidade que constitui as préaticas
eréticas, ja& que, como subjazem ao contexto histérico-social, sdo constantemente
ressignificadas. Entretanto, ao penetrar a tessitura textual, o erotismo pode ser
compreendido em duas manifestacfes distintas: Durigan, refere-se ao erotismo como
representacdo, e ndo como um género literario. Essa diferenciacdo, assim como Susan
Sontag (1987) faz ao tratar de pornografia, ndo apenas ilumina a discusséo, como a coloca
em bases um pouco mais sélidas. Segundo a pensadora, ha, pelo menos, trés pornografias:
a pornografia como item histérico e social, a pornografia como fendémeno psicologico e
a pornografia como instrumento artistico. Da mesma forma, na Literatura, ha pelo menos
dois erotismos: 0 erotismo enquanto representacdo, e 0 erotismo enquanto género.

Sobre o primeiro, ele pode ser percebido em obras de diferentes géneros literarios
(romance policial, historico, literatura fantastica etc), acompanhando desde a Antiguidade
0s movimentos do pensamento humano - e, por isso, apresentando-se com diferentes

concepgdes. Trata-se da representacdo da vivéncia erotica através de cenas de sexo, de
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amor ou mesmo da busca pela fusdo dos seres de que fala Bataille. Essas encenacdes
eroticas, explicita ou implicitamente, sdo onipresentes na histdria da literatura: Durigan,
na obra mencionada acima, evidenciou que inumeras producdes literarias recorrem ao
erotismo na construcao de personagens ou de cenas, como Macunaima (1928), de Mario
de Andrade e Grande Sertdo: veredas (1956), de Guimardes Rosa. Entretanto, esses
romances nao costumam ser classificados como erdticos. Portanto, pode-se perceber que
a presenca de cenas erdticas ndo é suficiente para enquadrar uma obra na esfera da
literatura erética, podemos, no maximo, dizer que sao obras que encenam o erotismo, ou
gue possuem na sua tessitura narrativa elementos eréticos.

A segunda manifestacdo esta diretamente relacionada a primeira, mas nao pode
ser confundida com ela: a literatura do género erético, embora usualmente (mas nao
necessariamente) seja composta por cenas e por personagens erotizados, coloca o
fendmeno erotico no centro da trama, como elemento fundamental da narrativa. Mesmo
que essa distingdo pareca ténue, torna-se um pouco mais clara quando pensamos em
géneros ja consagrados: apesar da caracteristica principal de uma obra do género policial
ser a presenca de um crime, nem toda narrativa que apresenta um crime podera ser
classificada nesse género. Podemos fazer outro exercicio imaginativo: a narrativa de
Grande Sertdo: veredas ainda se sustentaria caso as cenas eréticas fossem retiradas?
Embora essa intervencdo ocasionasse um prejuizo na obra, essas cenas ndo sdo decisivas
para a construcdo da narrativa de Guimardes Rosa, que, mesmo sem elas, provavelmente
ainda seria recebida como uma obra-prima. Mas e 0 que aconteceria se retirassemos as
representacdes erdticas de uma obra como O Amante de Lady Chatterley (1928), de D.
H. Lawrence? E Trdpico de Cancer (1934), de Henry Miller? Sem o erotismo, essas obras
simplesmente ndo existiriam!

Essa distincdo, que parece elementar, ainda gera ddvidas: 0s romances
naturalistas, por exemplo, marcados pelo seu teor sexual, como o brasileiro O Corti¢o
(1890), podem ser considerados do género erético? Ou eles apenas representam cenas

eroticas?

Dentro dessa discussdo, erotismo e pornografia tornaram-se termos dificeis de
serem dissociados, acrescentando outro problema terminoldgico — e fazendo desse um

campo ainda mais obscuro:
se atendermos ao fato de que até ao final do século XIX, por forca da

moral estabelecida canonicamente, toda a literatura que ofendesse os
bons costumes, excitasse claramente o apetite sexual ou cuja linguagem

33



incluisse termos licenciosos ou obscenos era considerada “erética”,
com uma forte carga pejorativa, entdo ndo devemos ser nunca capazes
de estabelecer um critério rigoroso para distinguir o que é erotismo do
que é pornografia. Por exemplo, uma busca na Internet sobre literatura
erdtica levar-nos-a hoje a toda a espécie de sitios de pornografia
comercial, o que pode ajudar a compreender como é fécil confundir
erotismo com pornografia. (CEIA, 1991, s/p).

A dificuldade em que esbarramos ao lidar com essas tradicdes ndo € a toa:
erotismo e pornografia, ao compartilharem a sexualidade como objeto temaético, dialogam
e movimentam-se em uma dinamica semelhante: s&o literaturas de deslocamentos e
rupturas, que desestabilizam os codigos morais, uma vez que tornam publicos assuntos
considerados privados. De acordo com Paula Findlen (1999), diferentes culturas e tempos
exploraram explicitamente o0 sexo sem que sintam a necessidade de conceituar ou
distinguir tais representacdes como eroticas ou pornograficas. Contudo, as discussdes
atuais sobre o tema alicercam-se em dualismos fundados nessas categorias, e ndo

problematizar esses limites é aceita-los como definitivos.

Branco (1985), em um livro introdutério sobre o erotismo, afirma que

se 0 conceito de pornografia é variavel de acordo com o contexto em
gue se insere, e se é impossivel articular todas as variantes desse
conceito numa Unica definicdo, torna-se ainda mais dificil e perigoso
tentar demarcar rigidamente os territérios do erotismo e da
pornografia. Entretanto, parece haver alguns tracos especificos aos dois
fendbmenos que nos permite estabelecer uma diferenciagdo
razoavelmente nitida entre eles. (BRANCO, 1985, p.18).

Todavia, ndo existe um consenso entre os tedricos sobre essa diferenciagéo.
Usualmente, existem duas abordagens que intentam distinguir a literatura erotica e a
pornografica. A primeira corrente, sustentada por escritores como Ceia (1991), defende
que os textos erdticos sdo aqueles preocupados com cenas e peripécias amorosas,
enguanto um texto pornografico detém-se essencialmente ao sexo; ou seja, essa
classificacdo é idealizada a partir da temética. Nessa perspectiva, também se destaca
Alexandrian (1994, p.8) que, ao propor uma Historia da literatura erotica, estabelece
como pornografia “a descricdo pura e simples dos prazeres carnais; 0 erotismo € essa

mesma descri¢ao revalorizada em fun¢ao de uma ideia de amor ou da vida social”.

A segunda corrente, da qual se destacam pensadores como Dominique
Maingueneau (2010), propGe uma diferenciacdo através do grau de obscenidade da

representacdo das praticas sexuais que compde a obra. Assim, € introduzida uma nova
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dicotomia, dessa vez entre uma narrativa velada versus aquelas cujas cenas sao explicitas.
Essa fronteira, embora pautada em uma polarizacdo pouco precisa, € a mais aceita e
difundida, inclusive no senso comum. Na concepc¢éo do linguista, outras oposi¢es podem

ser inseridas nessa discussao:

Um modo de representacdo da sexualidade compativel, dentro de certos
limites, com os valores reivindicados pela sociedade e dado que ela
constitui uma espécie de solugdo de compromisso entre a repressdo das
pulsdes imposta pelo vinculo social e sua livre expressdo. Esse ja ndo é
0 caso da pornografia, que ndo mascara suas tendéncias sexuais
agressiva. (MAINGUENEAU, 2010, p.32).

Ainda de acordo com a abordagem de Maingueneau (2010), um texto erético pode

trazer em seu interior cenas mais obscenas e explicitas:

textos cuja intengdo ndo é essencialmente pornogréafica, mas que
contém sequéncias pornogréaficas, ou seja, trechos de extensdes muito
varidveis que derivam da escrita pornografica e estdo, portanto,
predispostos a provocar um consumo de tipo pornogréfico
(MAINGUENEAU, 2010, p.17)

Em uma concepcdo semelhante, Roland Barthes (1984, p.89), a partir da
observagdo de uma foto, afirma que a imagem o “induz a distinguir o desejo pesado, o da
pornografia, do desejo leve, do desejo bom, o do erotismo”. Parece claro, portanto, que
tanto na literatura como em outras artes semidticas, essa distin¢cdo usualmente manifesta
um julgamento de valores (a pornografia como algo baixo e inferior e o0 erotismo como

algo nobre e erudito).

No primeiro caso, as abordagens de Ceia (1991) e Alexandrian (1994)
compartilham o mesmo problema que Durigan (1985) enfrenta ao utilizar as
representacdes erdticas de uma obra como forma de enquadra-la no género: a fragilidade,
a inconstancia e a ambivaléncia do que pode ser (ou ndo) considerado como erotismo. No
segundo caso, o que Maingueneau (2010) coloca em jogo sdo as escolhas narrativas: 0
modo como o ato erdtico é narrado, de forma explicita, prosaica, direta ou ndo, refere-se
a questdes de estilo e, portanto, ndo é suficiente para definir um género, sobretudo ao
abordar obras escritas em outros tempos e lugares. Além disso, ambos 0s conceitos
parecem pouco nitidos e precisos, sobretudo ao considerar que, embora tenham
abordagens diferentes, tanto Alexandrian (1994) quanto Maingueneau (2010) classificam
a literatura de Anais Nin como erética — que alias foi escrita com um objetivo

pornografico.
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A discussao de pornografia e erotismo torna-se ainda mais complexa ao introduzir

a obscenidade como uma nova categoria, assim como faz Alexandrian (1994). Para o
autor:

Tudo que é erdtico é necessariamente pornografico, com alguma coisa

amais. E muito mais importante estabelecer a diferenca entre o erético

e 0 obsceno. Nesse caso, considera-se que o erotismo € tudo o que

torna a carne desejavel, tudo o que a mostra em seu brilho ou em seu

desabrochar, tudo o que desperta uma impressao de salde, de beleza,

de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne, associa a

ela a sujeira, as doencas, as brincadeiras escatoldgicas, as palavras
imundas. (ALEXANDRIAN, 1994, p.8).

E comum obras obscenas serem classificadas como pornograficas. De modo geral,
chama-se de pornografico tudo aquilo que pretendemos esconder. Essa caracteristica é,
de fato, condicdo propria da obscenidade: recorrer a obscenidade € trazer em cena o que
deveria estar oculto, escondido do olhar do outro. Ou seja, a obscenidade é essencialmente
um elemento de composicdo literaria, que pode se manifestar em diferentes textos,
eréticos, pornograficos ou de qualquer outro género literario. A respeito da proibicao de
seu Trépico de Cancer (1934), Henry Miller defende-se afirmando que nédo é possivel
encontrar a obscenidade em qualquer livro, pois ela é oriunda da subjetividade de quem
I&. A partir dessa consideracgdo, é possivel pensar o obsceno também como o efeito que o
texto provoca no leitor. Quando livros que pouco trataram da sexualidade, como As flores
do mal (1857), de Charles Baudelaire, foram chamadas de pornograficas, a acusagdo
residia na obscenidade presente no texto. Por isso, seja como instrumento ou efeito
textual, a obscenidade ndo é caracteristica inerente ao género, posto que passa por filtros

culturais e sociais.

**k*k

A necessidade de enquadrar uma obra em um determinado género é cada vez mais
contestada. Ao percorrer um terreno tdo movedico como o da pornografia e do erotismo,
0 uso dessas classificagdes parece ainda mais questionavel. Além disso, como observou

Lucia Castello Branco:

com medo, talvez, de recair em discriminagdes moralistas como as que
foram mencionadas aqui, muitos estudiosos do erotismo preferem nédo
distinguir os dois fenémenos. No entanto, ao delimitar seu corpus de
pesquisa, esses estudiosos selecionam apenas as obras consagradas
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como eroéticas, ndo se atrevendo a incluir as "duvidosas" (tidas como
erdticas por alguns, como pornogréaficas por outros), enquanto aquelas
oficialmente consideradas pornogréficas (filmes pornd, revistinhas de
sacanagem) ndo sdo sequer mencionadas. (BRANCO, 1985, p.20).

A importancia dessa discussao justifica-se sobretudo para que essas categorias
continuem sendo repensadas, inibindo cada vez mais 0 uso de nogdes elitistas e
conservadoras que corroboram para que muitas dessas producdes sejam empurradas e
esquecidas a margem da literatura “canonicamente aceita”. Ao mesmo tempo, identificar
determinadas obras como pertencentes a um grupo em comum, permite a criagdo de uma
tradicéo, fazendo com que as obras dialoguem com outras do passado ou que ainda estéo

por vir.

Como ja ficou claro, embora rejeite binarismos pautados em juizos de valores,
Maingueneau (2010) ndo abre méo de conceituar a literatura pornogréfica em oposicao a
literatura erotica. Assim como o linguista e tantos outros teoéricos, também ndo me
abstenho e parto da relacéo dialogica entre os dois géneros para esbocar o conceito com
o qual pretendo lidar: na elaboracdo do corpus desta tese, levarei em conta que o género
erético é aquele que ndo € o pornografico. Embora pareca um pouco simplista em um
primeiro momento, essa no¢do ganha forga na medida em que vamos avancando a

discussao.

Como aponta Lynn Hunt (1999), os esforcos para controlar a pornografia serviram
para, de alguma forma, ajudar a defini-la. Ao lidar com produgbes que deveriam ter
circulacdo restrita, um filme, um livro ou mesmo um programa de televiséo, algumas
categorias eram esbocadas e acabavam propagando-se. No Brasil, por exemplo, um
decreto estabelecendo a censura prévia a pornografia, em 1970, ira classifica-la como
qualquer obra contraria a moral e aos bons costumes — e, portanto, ird atrelad-la a um
contexto social especifico e a subjetividade do censor. Contudo, é preciso esclarecer que
a pornografia € um fenémeno ocidental e moderno, existindo, de acordo com Lynn Hunt

(1999), como categoria de pensamento, de representacdo e de regulamentacéo.

Nicolas Edme Restif de La Bretonne, autor de uma das primeiras obras chamadas
de pornografica, foi responsavel por introduzir o termo na lingua francesa (e em suas
primas latinas) através de seu livro Le pornographe ou la prostitution réformée (1769).
O desenvolvimento dessa tradicdo literaria, segundo Steven Marcus (1999), é paralelo ao

desenvolvimento do romance. A pornografia estaria entdo relacionada a difusdo da
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alfabetizacdo, a democratizacdo do acesso, a afirmacdo da autoria e ao advento da
impressa. Hunt e Marcus falam de um género especifico e datado, embalado pelos
libertinos iluministas que, posicionando-se contra a moral vigente e a forma velada com
que a religido lidava com a sexualidade, acabavam por desenvolver em suas obras um
quase-catalogo de perversdes. Na virada do século XVII1 para o X1X a pornografia ganha
valor comercial em detrimento do caréater politico, colocando o prazer sexual do leitor

como objetivo literario, adquirindo os contornos que conhecemos hoje.

Aquém do julgamento de valores, alguns tedricos contemporaneos utilizam o
conceito pornografia para designar obras semidticas (sobretudo filmicas) cujo objetivo €
desencadear diretamente uma excitacao sexual do leitor. Essa concepcao é compartilhada
por Jean-Marie Goulemot em sua antologia Esses livros que se leem com uma sé mao
(2000), e por Susan Sontag, em A imaginacdo pornografica (1987). Assim, um livro
pornogréafico € um livro que ndo pode ignorar o papel que tem junto ao leitor e o pacto

que realiza. Um livro pornogréfico é, portanto, um livro com uma intengdo pornogréfica.

Nessa perspectiva, a predominancia de cenas explicitas em obras pornogréficas
ndo é uma caracteristica essencial do género, mas sim o resultado do objetivo principal a
que ele se propde. A partir do objetivo pornogréafico, outras caracteristicas assomam do
texto: enredo simples, focalizacdo na acdo, predominancia da linguagem direta e simples,
ininterrupcdo de cenas etc. Essas marcas, observa Sontag (1987), resultam do principio
econdmico que rege o texto pornografico, ja que tudo que desvia o leitor de seu estado de
excitacdo é eliminado. Como a sua finalidade é excitar o leitor, a pornografia € menos
propicia a poesia e ao teatro, do que a narrativa. No primeiro caso, o uso de metéaforas e
simbologias resultam em uma falta de clareza que compromete o objetivo primordial. O
teatro, por sua vez, esbarra no empecilho da encenacdo, ja que a dinamica pornogréafica
se pauta em condicBes obscenas em sua esséncia: 0 que ndo pode ser feito em publico, o
que usualmente ndo se faz, e 0 que a maioria nunca fez (como por exemplo, o0 coito, as
orgias e o estupro, respectivamente) (BERTRAND E BARON-CARVAIS, 2001, p.32).

Contrastando com a literatura pornografica, a literatura erética ndo tem um
objetivo extraliterario, ja que o pacto literario €, sobretudo, pela fruicdo. A literatura
erdtica tem como principal finalidade proporcionar um gozo estético ao leitor, resultado
de uma ruptura com o ordinario atraves do trabalho estético. Isso ndo quer dizer que o
leitor de uma narrativa erética ndo possa ficar excitado com a leitura desse texto, mas essa

sera apenas uma consequéncia e ndo o objetivo do texto. Tal concepgdo implica que o
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texto erotico, assim como outras producdes artisticas, embora possa afetar o leitor, tem

uma funcdo que se esgota na propria producao.

Parece claro que a literatura pornogréfica tenda a uma obscenidade e explicitacdo
maior, posto que também prevé uma eficiéncia maxima, contudo, o oposto nao se aplica.
Uma obra erotica, ndo tendo compromisso prévio com o seu leitor, pode fazer uso de
figuras de linguagem para encobrir a cena sexual, assim como pode torna-la mais obscena
e explicita, ou, se o autor quiser, pode até utilizar termos clinicos. A escolha do registro

é definida pela intencdo do autor em cada cena (ou em cada pagina).

A partir desses apontamentos, tomo como erética qualquer obra literaria que
coloca o erotismo como elemento perpendicular ou central da trama narrativa,

representando-o atraves de cenas explicitas ou veladas.

Como bem destacado por Maingueneau, escolher distinguir uma literatura erética
de uma literatura pornografica, é admitir que cada uma possui critérios de qualidades que
Ihe sdo proprios: "Tanto quanto um "thriller' ou romance policial, uma obra pornografica
pode ter mais ou menos éxito" (MAINGUENEAU, 2010, p.33). O mesmo pode acontecer
com um livro erdtico. Obras erdticas podem fazer parte tanto dos “canones oficiais”
quanto das chamadas “baixa literatura”, ja que a classificagdo ndo pressupde, a priori,
nenhum juizo de valor. Utilizando esse conceito, obras usualmente classificadas como
pornograficas pela auséncia de “valor literario”, serdo resgatas e comporao o corpus dessa

tese.

*k*k

Sendo um elemento importante na construcdo da brasilidade, o erotismo foi
representado em diferentes manifestacdes artisticas, sobretudo literarias. N&o a toa as
publicacdes eréticas explicitas, mais comuns no Brasil a partir dos anos 1950, fizeram
parte do nosso imaginario popular, sendo apontadas por Richard Parker (1991, p.21)
como um “elemento-chave de heranga sexual de toda uma geracdo de homens
brasileiros”. Nesse sentido, a teoria dos polissistemas, de Itamar Even-Zohar (2013),
permite avancar nesse caminho na medida em que possibilita a compreenséo da literatura
erdtica ndo apenas como um texto ou um conjunto de textos, mas como um sistema

organizado e regido por suas proprias leis.
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2.2 A literatura erética como sistema

No final da década de 1960, encontrando bases no formalismo russo e no
estruturalismo tcheco, responsaveis por introduzirem conceitos como o de dinamicidade
e heterogeneidade nas analises dos sistemas, Itamar Even-Zohar desenvolve o0s primeiros
esbocos para sua teoria dos polissistemas. O pressuposto fundamental de sua teoria € a
nogdo de literatura, ndo como fendmeno isolado, mas como integrante das atividades
sociais dos seres humanos, de modo a dar conta da heterogeneidade que caracteriza os

sistemas semidticos como a literatura.

A teoria de Zohar prevé que uma mesma comunidade pode possuir dois ou mais
sistemas literarios, entendendo-os ndo como apenas uma rede de relagcdes, mas varias
redes de relagcdes. Embora inicialmente pensada para dar conta do caso das literaturas
traduzidas, a teoria de Zohar permite abordar producdes e sistemas que incluem os mais
variados recortes. Através dessa abordagem, objetos tradicionalmente ignorados podem
ser reinseridos no polissistema e discutidos em sua relagdo com outros polissistema, uma
vez que se torna possivel ressignificar um determinado aglomerado de elementos, a
principio, dispares. Por isso, de acordo com o préprio pesquisador, "0 termo
‘polissistema’ € mais que uma convengao terminologica. Seu proposito € tornar explicita
uma concepcdo do sistema como algo dinamico e heterogéneo, oposta ao enfoque
sincronistico” (ZOHAR, 2013, p.3).

Um polissistema, portanto, pode ser entendido como: “um sistema multiplo, um
sistema de varios sistemas com intersecc@es e sobreposi¢cdes mutuas, que usa diferentes
opcdes simultaneas, mas que funciona como um todo Unico estruturada, cujos membros
sdo interdependentes” (ZOHAR, 2013, s/p, traducdo minhal). O polissistema literario,

por sua vez, é visto nessa teoria como "a rede de relagdes hipotetizada entre uma certa

! “un sistema multiple, un sistema de varios sistemas com intersecciones y superposiciones
mutuas, que usa diferentes opciones concurrentes, pero que funciona como un Gnico todo
estructurado, cuyos miembros son interdependientes”.

40



quantidade de atividades chamadas “literarias”, e consequentemente, essas atividades
observadas através dessa rede", ou seja, todas as atividades que geram relagdes sistémicas

de ordem literéria.

Para compreender o funcionamento do polissistema literario, Zohar adapta o
esquema de comunicagdo e linguagem de Roman Jakobson, de modo a englobar os
principios essenciais que coordenam os movimentos de manutengdo internamente. Em

seu modelo, observamos os seguintes elementos:

a) Instituicdo: € o que rege e controla o sistema. Inclui produtores, criticos,
periddicos, escolas e universidades, meios de comunicacao, etc. Diferentes grupos podem
operar simultaneamente em um polissistema, mas, em cada situagdo, um ou outro grupo
torna-se dominante e impde suas preferéncias. Embora nem sempre seja visivel a sua
atuacao, a instituicao exerce uma tarefa fundamental posto que “a natureza da produgao,
assim como a do consumo, esta regida pela instituicdo; naturalmente, na medida em que,
dadas as correlagdes com todos os demais fatores operando no sistema, seus esforgos
tenham éxito" (ZOHAR, 2013, p.36).

b) Produtor e consumidor: o produtor pode ser um escritor, um tradutor, um
ilustrador, da mesma forma, o consumidor pode ser tanto o leitor, o comprador que
adquire livros em livrarias ou que utiliza empréstimos em bibliotecas. A escolha
terminoldgica ndo é ingénua, ela revela a abrangéncia dos conceitos com 0s quais

podemos trabalhar, ndo se restringido apenas aos tradicionais “escritor” e “leitor”

c) Mercado: é o responsavel tanto pela venda de livros como pelo fomento ao
consumo desses livros, por isso, ndo inclui apenas as livrarias, mas também bibliotecas e

editoras.

d) Produto: € o objeto resultante do evento literario, variando conforme o tipo de
analise que se realiza. No caso desse estudo, o produto sdo as obras eréticas brasileiras
publicadas nas décadas de 60, 70 e 80. Ao mesmo tempo, também serdo considerados
como produtos os proprios escritores de literatura erética do periodo citado.

e) Repertério: corresponde a um conjunto de regras, de unidades e de
possibilidades que permitem a escrita de qualquer texto. O repertorio pode também ser

um género, como proposto nessa tese ao enfocar a literatura erética de um ponto de vista
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sistémico. Ou seja, sdo elementos ou modelos que variam em sistemas dominantes e
marginais. Dessa forma, percebe-se que um polissistema literario € composto de inimeros
repertorios. E comum que esses modelos sejam interiorizados e utilizados de forma
inconsciente. Eles ndo sdo necessariamente manuais para serem seguidos, mas sim o
"resultado de uma negociacao dinamica entre as opc¢des ja conhecidas e as caracteristicas
especificas da situagdo atual” (ZOHAR, 2007, p.109, tradugdo minha?). Como 0
repertorio é atualizado constantemente, os modelos também podem ser renovados atraves
de mudancas que normalmente sdo anénimas, ou seja, de modo geral, ndo é possivel

identificar a fonte inicial de um novo modelo.

O repertorio pode existir em VArios niveis, ou seja, ha um repertorio para o leitor,
outro para o escritor etc. Nesse sentido, ele “pode ser o conhecimento compartilhado
necessario tanto para produzir (e entender) um “texto”, como para produzir (e entender)
varios outros produtos do sistema literario." (ZOHAR, 2013, p.38). Sem um repertorio
minimo em comum (a lingua), ndo seria possivel compartilhar e acessar as producdes.

Ele pode, portanto, ser visto em trés niveis:

(1) O nivel dos elementos individuais. Este inclui elementos dispares
simples, como morfemas ou lexemas.

(2) O nivel dos sintagmas. Este inclui quaisquer combinacfes até ao
nivel da “oracdo”. Por “combinac¢des” eu me refiro ndo apenas a
expressdes idiomaticas e colocacBes (ou semifrasemas), sejam elas
estritas ou “amplas”, mas também expressdes “combinaveis” mais
livres de tal nivel.

(3) O nivel dos modelos. Este inclui quaisquer potenciais por¢Ges de
um produto completo, ou seja, a combinacdo de elementos + regras +
as relagdes sintagmaticas (“temporais”) que podem ser impostas ao
produto”. (ZOHAR, 2013, p.39)

Dentro de um trabalho de critica literaria, usualmente o objeto de interesse é
apenas o produto, ou seja, a obra literaria. Todavia, ao pensar em termos de polissistema,
nenhum desses elementos esta em posicao hierarquizada posto que é a interdependéncia

entre eles que faz com o que polissistema funcione. Por isso, embora seja possivel analisar

2 "resultado de una negociacion dinamica entre opciones previamente conocidas y las
caracteristicas especificas de la situacion en curso".
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0 sistema literario privilegiando apenas um de seus elementos, abarcar todos os

elementos, em maior ou menor grau, possibilita uma analise mais profunda.

Convém destacar que todos esses principios podem ser observados nas
intrarrelagdes, mas também nas interrelacdes, ou seja, dentro de um Unico sistema ou
entre dois sistemas adjacentes: "um todo maior pertencente a mesma comunidade, e um
todo, ou suas partes, pertencente a outras comunidades, seja da mesma ordem (classe) ou
ndo" (ZOHAR, 2013, p.15).

**k*

Além dos mecanismos internos de manutencao e organizacao do sistema, a teoria
dos polissistemas prevé que sejam consideradas as relagdes externas do sistema com
outros sistemas. Dessa forma, a dinamicidade pode ser observada tanto entre os elementos
integrantes de um mesmo sistema quanto entre sistemas diferentes, ja que eles interagem
entre si constante e permanentemente. Assim, qualquer sistema literario (como o da
literatura erética), esta subordinado a um polissistema semidtico (como o da literatura
brasileira), que esta relacionado a um polissistema maior (como o da cultura brasileira),
podendo ser desdobrado sucessivamente. Todos esses sistemas sdo autbnomos e

heretdbnimos entre si:

Isso quer dizer que ndo se pode dar conta da lingua standard sem
colocé-la no contexto das variedades ndo-stander; a literatura para
criancas ndo sera considerada um fendémeno sui generis, mas sim
relacionado com a literatura para adultos; literatura traduzida ndo se
desconectara da literatura original; a producgdo de literatura de massa
(suspenses, novelas sentimentais, etc.) ndo sera rejeitada simplesmente
como “ndo-literatura” para evitar reconhecer sua dependéncia mutua
com a literatura “individual" (ZOHAR, 2013, p.5).

No caso da literatura erética, podem ser percebidas relagdes diretas de seu sistema
com os sistemas da literatura candnica, da literatura de massa, da literatura pornografica
e até do cinema pornografico; e mesmo com sistemas ndo semidticos, especialmente no
caso do brasileiro, com a contracultura. Todos esses polissistemas ecoam na literatura

erdtica ao criarem diferentes pressdes. O movimento hippie, por exemplo, fomentara a
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busca por prazer sexual, culminando com o boom da indudstria de pornolazer. Com isso,
além do aumento da demanda por literatura erética, as imagens veiculadas nas obras desse
periodo sofrem modificacdes. Outro caso expressivo ocorre por conta da censura
ditatorial brasileira: para que uma obra ndo fosse proibida e retirada de circulacéo,
diferentes estratégias foram utilizadas para sublimar a obscenidade do texto, como o0 uso
de metéaforas ou a criagcdo de ambiguidades. E fundamental considerar que como 0s
sistemas possuem certo grau de autonomia, as mudangas sociais nem sempre ressoam no
sistema. Esses processos (chamados de interferéncia) sdo variados e se desenvolvem em
diferentes niveis de interseccao, de um sistema maior para um sistema menor ou até no
movimento contrério: a literatura erética tambem cria tensdes e ressoa em outros sistemas.

E essa dindmica que eu buscarei desdobrar no desenvolvimento dessa tese.

**k*

O polissistema literario (no qual inUmeros outros sistemas se desenvolvem) é
essencialmente estratificado. Para entender porque muitos escritores ndo compde as
Histdrias da Literatura tradicionais, e porque tantos outros, embora tivessem tido sucesso
de publico em seu tempo, hoje estdo esquecidos, é fundamental pensar nas relagdes de
centro e margem (canone e ndo-canone), que se estabelecem no interior de um

polissistema:

Se toda a producdo literaria em um determinado periodo pode ser
descrita em termos de oposic¢des entre centro e periferia, alto e baixo,
cada um existente como se estivesse em sua propria esfera, entdo
poderia assumir um modelo de producéo literaria semelhante ao que eu
sugeri recentemente para a linguagem (Even-Zohar, 1970). Uma vez
que agora é plenamente reconhecido que a linguagem é um sistema
heterogéneo, e ndo homogéneo, ou seja, um sistema de sistemas, sugeri
chamaé-lo, por uma questdo de conveniéncia, de polissistema. O mesmo
parece valido para o sistema literario. Para adotar os termos de
Sklovskij (embora nio exatamente no mesmo sentido), o polissistema
literario pode ser dicotomizado em sistemas canonizados versus ndo
canonizados, cada um dividido por sua vez em sub-sistemas. O sistema
ndo-canonizado incluiria todos as produ¢des normalmente excluidas do
dominio da "literatura”, e muitas vezes chamadas de "sub-literatura",
literatura de entretenimento, barata, vulgar, etc. Isso inclui os romances
thrillers, historias de detetive, romances sentimentais, literatura
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pornografica e assim por diante. (ZOHAR, 1978, p.11, traducéo
minha®)

Nesse sentido, 0s movimentos centrifugos e centripetos fazem parte da realidade
e do funcionamento de um polissistema. A existéncia de repertdrios ndo-canonizados, e
assim de uma literatura que se encontra a margem do sistema literario oficial, mas que
tenta mover-se em direcdo ao centro constantemente, e, portanto, ameaca substitui-lo, faz
com que o repertdrio canonizado se renove. E quando ndo consegue, 0 sistema € ou
substituido por outro que antes estava & margem ou ha um colapso que inclui diferentes
formas de alteracdo do modelo daquele repertorio. Por isso, “sem o estimulo de uma forte
‘subcultura’, qualquer atividade canonizada tende a fossilizar gradualmente” (ZOHAR,
2013, p.10).

A literatura que esta no centro do polissistema literario é aquela que responde aos
interesses e padrdes do estrato dominante da sociedade: considerando que quem
determina a canocidade, ou seja, o centro do polissistema literario, € quem esta no centro
do polissistema cultural, "geralmente, o centro do polissistema inteiro € idéntico ao

repertorio canonizado mais prestigiado.” (ZOHAR, 2013, p.10).

A periferia de um polissistema literario pode ser explicada pelo seu pouco tempo
de existéncia, como por exemplo a literatura brasileira em relacdo a europeia. Mas
também pode ser explicada por razdes politicas e ideoldgicas, como é o caso de algumas
literaturas periféricas que tendem a ser as mesmas de outras nacdes: os textos de literatura
erdtica sdo periféricos no polissistema brasileiro e no polissistema de outras literaturas
europeias. Nos ultimos anos, desde a publicacdo da trilogia de 50 tons de cinza, a
literatura erética tem se destacado no polissistema literario: de modo geral, embora nédo

ocupe um lugar junto a literatura candnica, o erotismo passou a localizar-se mais proxima

% If the whole of literary production in a certain period can be described in terms of the oppositions between
central and peripheral, high and low, each existing as it were in its own sphere, then one could assume a
model of literary production similar to the one I recently suggested for language (Even-Zohar, 1970). Since
it is by now fully acknowledged that language is a heterogeneous, not homogeneous, system, i.e., a system
of systems, | suggested to label it, for the sake of convenience, a polysystem. The same, so it seems, holds
true for the literary system. To adopt Sklovskij’s terms (though not exactly in the same sense), the literary
polysystem can be dichotomised into canonized vs. non-canonized systems, each divided in its turn into
sub-systems. The non-canonized system would include all those types normally ejected from the realm of
“literature,” and often called ‘“sub-literature”, “penny literature,” “entertainment,” “cheap,” “vulgar”
literature, etc,; this includes “thrillers,” detective stories, sentimental novels, pornographic literature and so
on. (ZOHAR, 1978, p.11)

EEINTS LRI EEINTS
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ao centro do polissistema. Esse movimento da literatura erotica, ora afastando-se e ora
aproximando-se do centro, é constante e faz parte do desenvolvimento de qualquer

polissistema.

A partir dessas consideracdes percebe-se que um dos grandes acréscimos da teoria
de Even-Zohar € a possibilidade de pensar a tensdo que se estabelece entre os membros
(ou subsissitemas) do polissistema literario e a disputa dos que ocupam uma posi¢ao
marginal (geograficamente) pelo centro. Ou seja, as relagdes entre a producdo agrupada
e aceita pelo circulo dominante como legitima e aquelas que, em decorréncias desses
mesmos valores, figuram um sistema marginal. A teoria dos polissistemas também
permite pensar que géneros, escolas ou modalidades textuais sejam vistos em sua relacao
com todo o sistema literario, e ndo mais como fendmenos sui generis, evitando a
marginalizacdo e a segregacdo de obras e autores com base em valores elitistas

compativeis com a historiografia literaria mais tradicional.

Nessa perspectiva, a escolha de um corpus de estudo ndo deve ser feita a partir de

um juizo de valores:

Em outras palavras, enquanto estudiosos dedicados a descobrir os
mecanismos da literatura, ndo temos a possibilidade de ignorar que
qualquer juizo de valor predominante em um dado periodo faz parte
integral desses mecanismos. Nenhum campo de estudo, seja
“cientifico” em sentido lato ou em sentido mais rigoroso, pode
selecionar seus objetos segundo regras de gosto. (ZOHAR, 2013, p.5).

Textos ou subsistemas que ocupam uma posicdo periférica muito provavelmente
acabam esquecidos exatamente pela sua situacéo periférica. Outros tantos ndo superam o
crivo de valor estético considerado soberano pelo centro. A abertura que propde Zohar
permite compreender de modo mais complexo o fenémeno literario, valorizando e
amarrando produces de diferentes estratos - centrais ou marginais. Como consequéncia,

ocorre a desestabilizacdo do absolutismo e da superioridade do canone oficial.

*k%k
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O interesse da teoria em incorporar essas diferentes producfes nos estudos
literarios € sintomatico da existéncia de mecanismos de canonizagdo * em cada
polissistema. Considerando que essa parece ser condicdo essencial para que uma
atividade cultural seja reconhecida como distinta, mesmo polissistemas novos ou
marginais, como a literatura erotica, possuem seu proprio canone. A canonizagdo pode
realizar-se de forma estatica, no nivel do texto, ou de forma dindmica, no nivel dos
modelos. O primeiro caso ocorre a partir do interesse do sistema em conservar uma
determinada obra como seu produto. Esse processo é muito comum na literatura erotica,
sobretudo através do resgate de obras censuradas e proibidas no periodo da publicacéo,
como sucedeu com O Amante de Lady Chatterley (1928), de D. H. Lawrence. Ja a
canocidade dindmica, acontece quando "certo modelo literério logra se estabelecer como
principio produtivo no sistema por meio do repertério desse” (Zohar, 2013, p.11). Essa
dindmica gera tensbes que operam para a efetiva (ou ndo) perpetuacdo de determinada

obra. E o caso de Cassandra Rios que sera estudo a seguir.

Considerando que todas as obras que compdem o polissistema erético
compartilham o erotismo como condicdo essencial, esse elemento do repertério ira
repetir-se através dos seéculos. Nesse sentido, as inovacfes tendem a ser menos marcantes.
Além disso, o centro desse sistema costuma ser composto por obras que ja foram aceitas
como candnicas no centro do polissistema maior da literatura. E o caso de A historia do
olho (1928), de George Bataille, que atualmente faz parte do centro do polissistema da
literatura francesa, mas também ocupa o centro do polissistema da literatura erética
francesa. O mesmo acontece com Lolita (1955) de Vladimir Nabokov. Um caso peculiar
pode ser percebido em Gustave Flaubert e Charles Baudelaire que, embora fossem
escritores canonizados, ao incluirem em sua producdo elementos erdéticos, isto é,
elementos ndo-canonizados, chocaram a sociedade. O erotismo presente na obra desses
escritores € pouco obsceno quando comprado com a literatura erética e pornografica que
se produzia naquela sociedade. O escandalo foi de outra ordem:

*Por “canonizadas” entende-se “‘aquelas normas e obras literarias (isso €, tanto modelos como
textos) que nos circulos dominantes de uma cultura s&o aceitas como legitimas e cujos produtos
mais marcantes sdo preservados pela comunidade para que formem parte de sua heranca histérica.
‘Nao-canonizadas’ quer dizer, pelo contrario, aquelas normas e textos que esses circulos rejeitam
como ilegitimas e cujos produtos, em longo prazo, a comunidade esquece frequentemente (a ndo
ser que seu status mude). " (ZOHAR, 2013, p.7). Essa no¢do ndo esta relacionada a qualidade
inerente ao texto, ou seja, literatura canonizada ndo se refere a boa literatura, versus a ma literatura
- embora usualmente essas distin¢des sejam utilizadas.
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Foi sua introducdo [do erotismo] na literatura canonizada e a
consequente desordem causada a estratificacdo estabelecida dentro do
polissistema, que encontrou tanta objecdo. Em um polissistema onde a
estratificacdo altamente codificada prevalece, qualquer movimento de
um estrato para outro pode ser tomado como um ofensa maior.
(ZOHAR, 1978, p.12, tradugdo minha®)

A relacdo entre os diferentes sistemas (e mesmo entre diferentes estratos do
mesmo sistema) deixa entrever a nogdo de interferéncia, privilegiada por Zohar em
detrimento do paradigma de influéncias. A interferéncia é definida como: "uma relagéo
entre literaturas, quado uma certa literatura A (uma literatura de origem) se torna uma
fonte de empréstimos diretos ou indiretos para outra literatura B (literatura alvo)”
(ZOHAR, s/d, p.55, tradugio minha®). O contato entre sistemas literarios acontece em
diferentes niveis, uni ou bilateralmente, e nem sempre resulta em interferéncia, isso
dependera do estado dos sistemas envolvidos. Um sistema pode, por exemplo, ser mais
estabelecido, ou seja, mais independente, e sofrer menos influéncias de outros sistemas.
Ou, como ¢é frequentemente o caso das literaturas de minorias e como ja foi o caso da
literatura brasileira com relacdo a portuguesa, a interferéncia pode ser condicao essencial
para a sobrevivéncia do sistema. A literatura erética, ao movimentar-se em torno do
centro do polissistema literario, tende a receber interferéncias diretas desse estrato,
assimilando muitas vezes modelos e estilos dominantes. Dessa forma, é possivel perceber
que as obras desse género acompanham as dinamicas da histdria da literatura,
incorporando das novas tendéncias de épocas e outras caracteristicas de cada contexto

social e histérico.

**k*k

Partindo da noc¢do de polissistemas eshbocada ao longo deste capitulo, esta tese

pretende esmiugar como foi o desenvolvimento da literatura erética na segunda metade

5 “In all these cases, the scandal and shock were not necessarily caused by the appearance of certain features
m the works mentioned above. It was rather their introduction into canonized literature, and the consequent
disorder caused to the established stratification within the polysystem, that met with so much objection. In
a polysystem where highly codified stratification prevails, any minor move from one stratum to another
may be taken as a major offense.” (ZOHAR, 1978, p.12)

6 «a relation(ship) between literatures, whereby a certain literature A (a source literature) may become a
source of direct or indirect loans for another literature B (a target literature). "(ZOHAR, s/d, p.55).
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do século XX no Brasil, especificadamente nas décadas de 60, 70 e 80. N&o serdo
analisados os principios que regem o sistema, apenas desdobrados o suficiente para que
se possa elucidar em que medida ecoaram na producdo literéria. 1sso quer dizer que a

analise ndo sera deslocada do produto textual para o sistema, mas sim ampliada.

Através do estudo da tradicdo literaria erotica, propde-se a recuperacdo de obras
brasileiras que, por estarem a margem do sistema central, encontraram o esquecimento.
Tantas outras, embora canonizadas pela critica, serdo inseridas no polissistema da
literatura erdtica, lugar que raramente ocupam nas historiografias. Nesse sentido,
producdes com diferentes caracteristicas integrardo uma mesma tradicdo, dialogando

através do erotismo.

A elaboracédo do texto resultara em uma selecdo de obras e autores enquadrados
em uma perspectiva histérico e literaria tipica das historias da literatura do seculo XX. As
historias da literatura, mesmo nas abordagens contemporaneas, ndo deixem de ser
construcdes metonimicas que criam tradi¢Ges de canones através da selecdo e da exclusao.
Contudo, 0 novo paradigma permite que qualquer historia seja vista como uma histéria
possivel, diante de tantas outras possibilidades validas. Explicitar os mecanismos de
construcdo da historia, assumindo o seu carater limitado e seletivo, é privilegiar o
acréscimo em detrimento da substituicdo. Dessa forma, o que se propde é ampliar o
canone tradicional em favor da multiplicidade. Espera-se assim que esse estudo some-se

aqueles ja existentes e tantos outros que estao por vir.
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Parte 2

O CONTATO DOS CORPUS

trés momentos da literatura erotica brasileira



e

As pichagdes com frases e desenhos obscenos sdo um fendmeno tdo marcante na nossa
sociedade, que as pesquisadoras Lapeiz e Moraes (1985) dedicaram algumas paginas a ele em seu
livro sobre a pornografia. Assim como a literatura erdtica, essas frases tiram a sexualidade do
universo privado a que sempre foi confinada levando-a as ruas. Um grito por liberdade, por uma
sexualidade livre e prazerosa. Um grito que, com essa tese, eu quis fazer ecoar. E como a histéria
ja nos mostrou, a obscenidade pode ser uma forma de posicionamento politico. Na esperanca de
ndo deixar esse grito abafar, reino aqui algumas pichacGes obscenas com as quais me deparei
durante a escrita dessa tese.
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1 PRIMEIRA ESFERA: OS ANOS 60

Cena 1. Anos 70. Os amigos de escola Marcelo, Marcus e
Eduardo, todos com seus 15 anos, viajam num Onibus pela

Dutra.

Marcelo 1€ um livro, rasga a pagina lida e entrega para 0s
amigos. Eventualmente, eles comentam a narrativa.
Eventualmente, algum deles se levanta para ir ao banheiro. Vai

fazer justica com as prdoprias m&os.

Close: A capaerade "A Gata" ou "Carne em Delirio", livros que
prestavam um grande servi¢o a milhares de leitores, passavam
de mdo em mao, alimentavam a imaginacdo e acabavam
educando uma geracédo. (PAIVA, 2002, s/p)

Essa experiéncia, relatada por Marcelo Rubens Paiva na ocasido da morte de
Cassandra Rios, € paradigmatica: Cassandra é comumente lembrada como a escritora que
tirou a sexualidade do siléncio, que levou o sexo do quarto fechado as ruas e que educou
0s jovens da sua geracdo. Mas, se cabe a Cassandra esse mérito, é porque ela ocupou um

espaco pouco visitado pelos escritores até entdo: o da literatura erotica.

E possivel rastrear representacdes escritas de praticas e manifestacdes eroticas
desde o primordio da literatura brasileira. O épico O Elixir do Pajé (1875) de Bernardo
Guimardes, assim como os poemas eroticos de Silva Alvarenga® e as obscenidades
satiricas de Gregorio de Matos®, ja sdo suficientes para fazer qualquer leitor mais
conservador corar. Alias, o erotismo foi tdo presente em nossa poesia, que permitiu a

estudiosa Eliane Robert Moraes compilar alguns exemplos em uma antologia de mais de

8 Cf. ALVARENGA, Silva. Glaura - Poemas eréticos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.
° Cf. BUENO, Alexei. Antologia pornogréfica: de Gregério de Mattos a Glauco Mattoso. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2004.
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500 paginas®: de Gregorio de Matos aos mais contemporaneos como Carlos Drummond
de Andrade, Ana Cristina César, Hilda Hilst, Roberto Piva e Arnaldo Antunes. Na prosa
ficcional, Iracema (1865), de José de Alencar, e o Cortico (1890), de Aluisio Azevedo,
sdo frequentemente invocados em discussdes sobre representacfes do erotismo — embora
raramente sejam apontadas como obras erdticas. Ainda podemos destacar A carne (1888),
de Jalio Ribeiro e Mademoiselle cinema (1923), de Benjamim Costallat, best-sellers

censurados no seu tempo.

Todas essas representacfes compuseram um repertdrio vasto que foi acionado
pelas geracOes futuras, mesmo que inconscientemente, na criacdo literaria erotica. Um
exemplo significativo desse processo é levantando por Pedro de Castro Amaral Vieira
(2010). Segundo o pesquisador, as obras naturalistas, por direcionarem sua atencao para
representacdes da miséria humana e da vivéncia do desejo e do amor carnal, décadas mais

tarde irdo confluir em duas importantes representantes da literatura erotica brasileira:

Um cheiro de povo e um gosto de sexo, cada qual mais acentuado neste
ou naquele exemplo, atravessara, portanto, toda uma tradicéo literaria
brasileira que chegara, na segunda metade do século XX, aos romances
de Adelaide Carraro e de Cassandra Rios (VIERA, 2010, p. 69).

Podemos até dizer que a literatura erética no Brasil é “floragdo tardia” de uma
semeadura do tempo do naturalismo. Esse dialogo entre a tradi¢do e o novo, proposto por
Vieira (2010), é ainda mais significativo quando pensamos que nesse momento historico
dos anos 60, a literatura erotica ganha tanta forca, que passa a ocupar um espaco seu. Ou
seja, a literatura erdtica comeca a configurar-se como um polissistema proprio,
suficientemente autbnomo. Com um arquivo de imagens eroticas acumuladas por alguns
séculos, a literatura erética desenvolveu um repertério prolifico que a alimentou por muito
tempo. Mas quando a literatura dessas duas escritoras ditas malditas, Cassandra Rios e
Adelaide Carraro, transformou-se em um caleidoscopio de imagens repercutindo em
milhares de leitores, foi ali que a literatura erética ganhou félego suficiente para garantir

seu proprio lugar.

10 Cf. MORARES, Eliane Robert. Antologia de poesia erdtica brasileira. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2015.
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Esse movimento nédo foi rapido — e ndo foi facil. O principio desse polissistema
situa-se na ditadura militar, na censura e nas leis contra pornografia. Nesse principio, era

Cassandra Rios, que foi lida por Adelaide Carraro.

**k*k

E 0 ano de 1961 e o presidente Janio Quadros acaba de renunciar. A agitacio se
espalha pelo pais. O vice-presidente, Jodo Goulart, assume o poder e ndo consegue fugir
da crise econdmica e dos conflitos sociais que se instalaram. Cresce o descontentando, a

ansiedade e a instabilidade.

Os anos que precederam o golpe militar foram marcados por uma confusdo de

sentimentos. Hollanda e Gongalves (1982) ddo um panorama da situacao:

Nas ruas, ndo 0 movimento progressista, mas as "Marchas da Familia
com Deus pela Liberdade". Vivendo as agruras da crise econfmica,
insatisfeita com a corrupcdo e a incompeténcia administrativa que
grassavam na vida publica e assolada pelo fantasma da "bolchevizacéo™
do pais — espalhafatosamente cultivado e alardeado pelas forgas
conservadoras — a classe média "silenciosa" manifestava-se: a Casa
saia a Rua. Se 0 movimento militar viera colocar nos eixos um processo
de modernizacdo, seus efeitos ideoldgicos imediatos encenavam um
espetaculo tragicomico de provincianismo. Repentinamente o "Brasil
inteligente” aparecia tomado por um turbilhdo de preciosidades do
pensamento doméstico: o zelo civico-religioso a ver por todos os cantos
a ameaca de padres comunistas e professores ateus; a vigilancia moral
contra 0 indecoroso comportamento "moderno” que, certamente
incentivado por comunistas, corrompia a familia; o ufanismo patri6tico,
lambuzado de céu anil e matas verdejantes — enfim, todo o repertério
ideoldgico que a classe média, a carater, prazerosamente € capaz de
ostentar (HOLLANDA e GONCALVES, 1982, p.12-13).

O conservadorismo ocupa as ruas e pressiona o poder: o golpe foi certeiro. Em
1964, o Brasil passa de uma sociedade dita Populista (que vinha desde 1946), para um
regime militar ditatorial de forte represséo.

Do ponto de vista econémico, o golpe militar foi acompanhado de algumas

medidas:

a reordenacdo e o estreitamento dos lacos de dependéncia, a
intensificacdo do processo de modernizacdo, a racionalizagéo
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institucional e a regulacdo autoritaria das relacdes entre as classes e
grupos, colocando em vantagens 0s setores associados ao capital
monopolista ou a eles vinculados. (HOLLANDA e GONCALVES,
1982, p.20).

No ambito da cultura, a defesa dos intelectuais de esquerda era por uma arte
engajada, tanto em sua finalidade, quanto em suas representacOes. Esse pressuposto
reflete na propagacdo de inUmeros movimentos ao redor do pais, como os Centros
Populares de Cultura (CPC), que colocavam em pauta assuntos relacionados a cultura
"nacional, popular e democratica" e encenavam pecas diretamente para as massas,
vendendo cadernos de poesias a precos acessiveis e fomentando a producdo
cinematografica autofinancidvel (HOLLANDA e GONCALVES, 1982). Outros
exemplos significativos sdo o Teatro de Arena, que prop6s a discussdo da realidade
brasileira levando arte ao povo, e o musical Opinido, escrito pelos compositores Zé Kéti
e Jodo do Vale, junto de Nara Ledo. Além de ser conhecido como a primeira resposta
artistica ao golpe, o musical manteve alguns tracos dos centros populares, ilustrando a
concepcao de arte do momento: o engajamento politico, a alianca (embora idealista e
problematica) entre artista e publico e um certo nacionalismo populista. De modo geral,
as manifestagdes culturais desse periodo refletem o clima de descontentamento com a
sociedade, configurando-se como respostas as situacdes politicas e sociais. Contra o
paradigma tradicional surgem os dois movimentos mais marcantes da cultura brasileira
da década de 60: o Cinema Novo e o Tropicalismo. A literatura, por sua vez, também é
marcada por producdes engajadas com a dendncia do avanco ditatorial, como 0 Quarup
(1967) de Antonio Calado, e por obras compostas por um forte experimentalismo, como

¢ 0 caso de Pan América (1967), de José Agrippino de Paula.

Embora seja nesse momento que a indastria cultural brasileira comeca a se
desenvolver mais expressivamente, aumentando a possibilidade de acesso ao livro, 0s
brasileiros ainda liam pouco: o levantamento de leitura anual per capita realizado pelo
IBGE e reproduzido por Sandra Reimdo (1996) mostra que a média de livros é
consideravelmente menor que 1 livro por habitante ao ano (com um pico em 1967 quando
salta para 2,1). O proprio sistema cultural € menos marcado pela literatura do que por
“géneros publicos, de teatro, afiches, musica popular, cinema e jornalismo, que
transformavam este clima em comicio e festa” (SCHWARZ, 1978, p.80) - ndo a toa essas

producdes eram alvos mais regulares da censura.
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A repressdo e o silenciamento sdo talvez as caracteristicas mais marcantes do
governo militar. Nesse momento, a censura era realizada pelo Ministério da Justica (MJ)
por meio do Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), e da Divisdo de Censura
de Diversdes Pablicas (DCDP)'L. Na realidade, entre 1964 e 1968, isto é, entre o golpe
militar de 1964 e a decretacdo do Al-5, “a censura a livros no Brasil foi marcada por uma
atuacdo confusa e multifacetada e pela auséncia de critérios, mesclando batidas policiais,
apreensdes, confiscos e coercdo fisica” (REIMAO, 1996, p.20). Nesse periodo, as
manifestacGes contrarias ao governo ndo eram necessariamente censuradas, sobretudo
porque os militares esforcavam-se em dissimular a condicéao ditatorial instaurada no pais.
Por outro lado, publicagdes contra a moral eram fortemente reprimidas, j& que a tentativa
de salvar o Brasil da onda de imoralidade que ameacgava o pais foi uma das metas

destacadas no Preambulo do golpe:

reconstrucdo econdmica, financeira, politica e moral do Brasil, de
maneira a poder enfrentar, de modo direito e imediato, os graves e
urgentes problemas de que depende a restauracdo da ordem interna e
do prestigio internacional da nossa patria (PreAmbulo do Ato
Institucional n° 1, de 9 de abril de 1964, grifo meu).

O intento de preservacdo da moral é evidenciado por Schwarz (1978), em seu
classico ensaio sobre o periodo militar, ao descrever uma cena que se tornaria comum

nesse momento:

J& no pré-golpe, mediante forte aplicacdo de capitais e ciéncia
publicitaria, a direita conseguiu ativar politicamente os sentimentos
arcaicos da pequena burguesia. (...) O Ministro da Educagdo era a
mesma figura que ha poucos anos expurgara a biblioteca da
Universidade do Parana, de que entdo era Reitor; naquela ocasido
mandara arrancar as paginas imorais dos romances de Eca de Queiroz
(SCHWARZ, 1978, p.70).

A censura, sobretudo as obras consideradas obscenas, ndo foi exclusiva do Brasil
e nem dos tempos ditatoriais: “todos os tipos de regimes politicos tragam uma linha de
separagdo entre o aceitavel e o inaceitdvel em matéria de representacdo da sexualidade
(MAINGUENEAU, 2010, p.22). Nos Estados Unidos, por exemplo, quaisquer obras que

representassem pessoas ou animais praticando relacGes sexuais eram consideradas

1 E somente em 1967 que um 6rgdo especifico para censura é criado, e apenas em 1970 que a
censura prévia sera regulamentada.
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pornogréaficas e estariam, portanto, a mercé da censura, raramente escapando dela. Alem
disso, ndo era permitida no pais a entrada de obras de James Joyce, nem as tradugdes de
Boccaccio e Casanova (BRANCO, 1985). A sexualidade, parece, sempre foi ameagadora

e perigosa!

Né&o é dificil vislumbrar o ponto de incémodo. A declaracdo do tenente-coronel

Carlos Oliveira ilustra o pensamento recorrente no Regime:

O sexo é um instrumento usado pelos psicopoliticos para perverter e
alienar a personalidade dos individuos (...) Dai partem para o descrédito
das familias, dos governos, e passam a degradacao da nacao, bem como
intensificam a divulgacdo da literatura erética e da promiscuidade
sexual. (MARCONI, 1980, p.18)

Ou seja, acreditava-se que pornografia estava a favor dos subversivos que queriam
corromper a sociedade brasileira. Assim, preservando a moral, os militares acreditavam

preservar a ordem social.

De acordo com Reimédo (1996), em um levantamento realizado nos arquivos que
se encontram em Brasilia, a partir do momento em que a censura prévia foi exigida, dos
140 livros brasileiros submetidos a DCDP, 70 foram censurados, dos quais 60 podem ser
classificados como eroticos/pornograficos. Deonisio da Silva (1989) embora localize 430
livros censurados, também identificou 60 obras eréticas/pornograficas. Por sua vez, Otero
(2003), através de uma pesquisa realizada em trés fontes basicas, incluindo o Diario
Oficial da Unido, aponta que foram proibidos 520 livros, sendo que 90% eram
considerados pornogréaficos. Apesar da divergéncia dos nimeros, a proibicédo a literatura

erética é o denominador comum dos levantamentos.

Se como afirma Schwats (1978) a direita cumpriu a tarefa ingléria de cortar a
cabeca do movimento cultural que floresceu na época da ditadura, ao fazer isso com as
obras erdticas o efeito foi inverso: a proibicdo fomentou o desejo pelo consumo dessa
literatura. Assim, apesar da censura e da tentativa de aplacar os animos calorosos que
assomavam, politica e sexo serdo os assuntos preferidos dos leitores da decada: Reiméo
(1996, p.49) observa a “manutencdo de alguns blocos tematicos como os preferidos de
vendagem: sexo e comportamento, politica e economia”. Além disso, a cada anuncio de
censura que a imprensa divulgava, seguia um rebolico de leitores tentando adquirir seu

exemplar antes que eles fossem recolhidos das livrarias. Ndo a toa que, dos 60 livros
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pornogréaficos brasileiros censurados, Cassandra Rios e Adelaide Carraro contam juntas
metade (18 obras censuradas de autoria de Cassandra Rios e 13 de Adelaide Carraro) e

sd0, a0 mesmo tempo, as duas escritoras mais vendidas do periodo.

Cassandra e Adelaide sdo também as duas escritoras de literatura erdtica mais
significativas desse periodo. Elas consolidaram o sistema da literatura erética e deram um
novo folego ao género. Por isso, disse, no principio, era Cassandra Rios e Adelaide

Carraro.

1.1 Cassandra Rios

Odete Rios nasceu em S&o Paulo, em 1932, noivou duas vezes, casou-se uma, e
mesmo depois de se saber lésbica, jamais assumiu publicamente sua homossexualidade.
Em uma entrevista para a Revista TPM, em 2000, afirmou: "Minha vida néo é literatura,
nao ¢ folhetim. E uma coisa que guardo com carinho”. Cassandra Rios nasce quando
Odete j& contava com 16 anos e decide publicar sua primeira obra erética, A volupia do
pecado (1948). Além do pseud6nimo, ela dispds de uma fraude no contrato que garantia
sua maioridade e da ajuda financeira de sua mae, uma mulher autoritaria, conservadora e

catolica, que prometeu nunca ler seus livros.

Em 1960, Cassandra Rios ja havia publicado trezes livros eréticos e possuia a
fama de uma best-seller. Mas foi s6 1961, com uma entrevista para a Mundo llustrado,
gue Cassandra Rios deixou de ser uma persona ficticia e ganhou dimenséo de realidade:
“Mundo Ilustrado revela quem ¢é Cassandra Rios (...). Ndo é pseuddnimo. Cassandra
existe.”. (SA, 1961, p.34). Enquanto Odete preferia preservar sua intimidade, Cassandra
tornou-se a escritora lasciva de histérias erdticas que mudaria a forma como inUmeros

jovens entendem a sexualidade.

Ao longo de sua vida, Cassandra Rios publicou algo em torno de 72 obras*?.

Livros ndo muito baratos, mas de facil acesso, com titulos e capas convidativas (e

2.0 nOlmero é ndo é preciso uma vez, quando passou a ser censurada compulsoriamente,
Cassandra realizou inimeras edigdes caseiras, assinando com diferentes pseuddénimos. O nimero
foi sugerido pela pesquisadora Kyara Maria de Almeida, através de coleta de dados em andncios
de publicacdo, na autobiografia da autora e através da pesquisa na biblioteca nacional. Apesar do
apontamento, consegui localizar apenas 40 titulos, sdo eles: VolUpia do pecado (1948), Carne
em delirio (1948), Eudeménia (1949), O Gamo e a gazela (1951), O Bruxo espanhol (1952), A
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apelativas). Seus livros esgotavam-se rapidamente, fazendo com que logo atingisse a
marca de um milhdo de vendas (CALDAS, 1987).

O publico de Cassandra era composto por leitores com diferentes graus de
instrucdes e de diferentes classes sociais, que passaram a consumir ndo apenas as obras
de Cassandra Rios, mas outras como as de Cassandra Rios. Com essa nova demanda no
mercado editorial, a escritora tornou-se um modelo que passou a ser revisitado por outros
autores e fomentou a producdo de obras erdticas. Assim, o género foi ganhando
autonomia suficiente para constituir-se como um polissistema literario proprio — do
mesmo modo como, por exemplo, ja havia acontecido com a literatura infantil. E
Cassandra conquista o centro desse polissistema tdo novo quanto a prdpria escritora. Com
0 sucesso, a autora torna-se, assim como a sua obra, um produto. Por isso, a invocacao de
seu nome era tdo obscena guanto seus livros. Em uma autobiografia publicada décadas
depois, Cassandra afirma: "N&o eram os meus livros que estavam proibindo e sim a

escritora que na época mais vendia” (RIOS, 2000, p. 134)

Cassandra nao foi apenas uma das pioneiras da literatura erética no Brasil, mas
também uma das pioneiras em conferir o protagonismo narrativo a Iésbicas. Duplamente
transgressora, Cassandra Rios ocupou um nicho especifico dentro da literatura erética: a
tematica gay. Seus romances questionam a heteronormatividade ao apresentarem com
naturalidade as relacGes homoafetivas de seus protagonistas, ja que, como observa Santos
(2003), a opressdo a homossexualidade também se realizava através da negacdo de sua
existéncia. Experimentando o desejo e extrapolando as normas, eles rasuram a ordem
moral tdo invocada nesse momento historico. Ao mesmo tempo, as praticas sexuais das
personagens criados por Cassandra sdo usualmente movidas pelo amor, dessa forma, a
autora parece desvincular a homossexualidade da no¢éo de pecado e de perversdo. Talvez
por isso Cassandra nao faca uso de palavrées — um recurso muito utilizado na literatura

erética. Valendo-se de uma linguagem simples e direta, as metaforas ganham forca na

lua escondida (1952), A sarjeta (1952), A parandica (1952), Minha metepsicose (1954), As
vedettes (1956), A madrasta- Copacabana Posto 6 (1956), Georgette (1956), Tara (1961), A
borboleta branca (1962), Muros altos (1962), A noite tem mais luzes (1962), A breve historia de Fabia
(1963), Uma mulher diferente (1965), Macaria (1965), Tessa, a gata (1965), A serpente e a flor (1965),
Um escorpido na balanca (1965), Veneno (1965), Cang¢do das ninfas (1971), As mulheres do cabelo de
metal (1971), Mutreta (1971), Nicoleta Ninfeta (1973), Marcella (1975), As tracas (1975), Anastacia
(1977), Censura (1977), Uma aventura dentro da noite (1978), A santa vaca (1978/ 1979), Patua (1978/
1979), Maria Padilha (1978/1979), O Gigol6 (1979), Prazer de Pecar (1979), Marcellina (1980), Eu sou
uma léshica (1981), Mezzamaro, flores e cassis — 0 pecado de Cassandra (2000), Crime de honra (2005),
A piranha sagrada (Sem data)
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narracao das cenas de sexo, que acabam envoltas em véus de lirismo e sensualidade. As
estratégias literarias da autora incluiam uma linguagem simples, atraindo assim mais
leitores, e uma sutileza ao tratar os mecanismos de poder para assim subverté-los sem que
fosse taxada de subversiva. Dessa forma, alcancava tanto leitores transgressores, quanto

aqueles mais conservadores.

Outra estratégia utilizada por Cassandra Rios é partir do universo do leitor,
reproduzindo esteredtipos, para depois desconstrui-los. Considerando que a
homossexualidade sé era aceita nos espacos sociais sob a mascara do caricato, ao invés
de evitar a imagem estereotipada da lésbica, Cassandra parte dessa visdo dominante e
desloca o significado das representacdes que se originam a partir dela. Como opera de
forma sutil, esse mecanismo pode passar sorrateiramente pelo leitor mais desatento, por
iSO tantas vezes seria acusada de machismo e até de homofobia. Contudo, através dessa
estratégia, a autora conseguia chegar no leitor conservador e propor uma desestabilizacdo
de suas verdades, sobretudo porgue o sofrimento e os finais tragicos evidenciavam a dura
e real condicdo dos homossexuais. Nesse sentido, Rick Santos (2003, p.161) defende que
"enguanto, aparentemente, adotava a percepcao opressiva, ela, na verdade, a virava ao

avesso e estrategicamente camuflava sua resistente visao sobre gays e 1ésbicas”.

Essas caracteristicas podem ser percebidas no romance Muros Altos, publicado
pela Lidador em 1967, cujo enredo traz uma personagem lésbica em seu percurso de
descobertas identitarias. A narrativa tem inicio quando a protagonista Leda, vivendo um
casamento morno e infeliz, encontra-se casualmente com Luciana, uma antiga colega com
quem teve um relacionamento na adolescéncia. A partir desse momento, a trama
desenvolve-se em dois nicleos temporais, 0 tempo presente, caracterizado por breves
conversas no telefone e por encontros de Leda com o seu marido (que viaja muito a
trabalho) e o flashback do passado, narrando as relacbes homoeréticas da protagonista no
periodo em que passou em um internato. A alternancia temporal segue até que passado e
presente se alcangam e a narrativa comega a concentrar-se nos eventos que seguem o

encontro inicial.

Esse paralelismo também marcara a dicotomia entre a vida extra e intramuros.
Mesmo quando fisicos, como no caso do romance, 0s muros carregam um valor simbolico
que ndo pode ser apagado: representam barreiras, fronteiras e segregacdo. Muros altos

aprisionam na medida em que impedem a saida, mas também impedem a chegada - (d)o
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outro: 0 muro € a separacdo de um encontro potencial, e, portanto, materializa a
dificuldade da alteridade. Na narrativa, s&o 0os murros que impedem a liberdade de Leda
e a vivéncia plena do amor, posto que no internato suas relagbes homoafetivas séo
proibidas. Os muros sdo os interditos, que, arraigados no cotidiano regem as nossas

vivéncias.

Preocupada com a submisséo feminina, a narradora discute como mulheres homo
e heterossexuais precisam lidar com as amarras sociais que empurram a mulher ao papel
de esposa e mae, tornando-as o que a protagonista chama de "Soldadinhos disciplinados,

bonequinhas de corda bem manobradas”:

Casar, ser mulher, feminina, amar um homem, ter filhos, corresponder
aos preceitos sociais da familia, era 0 meu dever. Nenhuma obrigacéo
imposta por conselhos severos de pais exigentes. Foi tudo normal e a
minha vontade, sem restrigdes e indecisodes. (RI0S, 1967, p.33).

Paralelamente, atraves de um jogo metalinguistico, a narrativa coloca em questéo
a propria nocdo de literatura erdtica, problematizando a relagdo dos sujeitos com sua
sexualidade: Trdpico de Capricérnio, O amante de Lady Chatterley e A carne, séo
algumas das obras que passam pela méo das personagens, recriando o canone ocidental
erdtico. A dinamica apresentada pela protagonista € compartilhada por outros leitores de

literatura erética do periodo, inclusive da propria Cassandra Rios:

No dormitério, depois que se apagaram todas as luzes, algumas
companheiras acenderam lanternas e abriram livros que haviam sido
trazidos para o internato no regresso das férias e de feriados que haviam
sido passados com a familia, 0 que raramente acontecia na nossa turma.
Esses livros vinham disfarcados com outras capas arrancadas de livros
de estudo e eram depois escondidos embaixo do colchdo ou em outros
esconderijos mais dificeis de serem descobertos. Umas pulavam para a
cama das outras e faziam leituras juntas, em siléncio. (RIOS, 1967,
p.79)

Esse caminho de amadurecimento também é desenvolvido em Carne em delirio
(1958), um dos poucos livros que Cassandra dedicou a tematica heteroerotica. Assim
como suas heroinas Iésbicas, o romance apresenta uma protagonista em conflito, afetada
pelas imposi¢cdes sociais que ndo correspondem ao seu desejo. A protagonista Cristina
apos perder a virgindade antes do casamento é castigada pelo acaso: no dia seguinte, ao

retornar para casa, seu noivo sofre um acidente de carro e morre, deixando-a desamparada
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e gravida. Ao descobrir a gravidez, ela cede a vontade do pai e, contrariada, casa-se. Com
seu novo marido, a personagem ndo consegue ter satisfacdo sexual, seu desejo s é
despertado quando pensa em outro homem: Alexandre. Embora o erotismo esteja no
centro da narrativa, ha poucas cenas efetivamente eroéticas nessa obra: o erotismo esta nas
insinuacdes, nos pensamentos e no desejo, como preliminares que antecedem o ato sexual
da protagonista com Alexandre. N&o por acaso, ao reencontrar o rapaz pela primeira vez
desde que se apaixona, a descri¢do desse momento é maior do que a narragao das cenas

de sexo que a protagonista viveu antes disso.

E com Alexandre que a personagem tem o seu primeiro orgasmo. Percebe-se que
a logica do romance ndo obedece a normas sociais, mas a mecanismos proprios do
erotismo — nesse caso, dos corpos e dos coragdes. Ao final do romance, Cristina
desvencilha-se das amarras sociais, divorciando e indo viver com Alexandre. Com essa
decisdo, ¢ recebida de forma taxativa pela sociedade: “esta ficando louca”. Apesar das
pressdes, a personagem ndo desiste de sua aspiragdo: o erotismo, 0 amor e 0 desejo

triunfam sobre a moral.

Essas duas obras, cada uma representando uma orientacdo erotica, sdo ilustrativas
da producdo de Cassandra Rios: seja com finais tragicos ou felizes, com personagens
homo ou heterossexuais, 0 grande tema que perpassa as suas obras é o do
desenvolvimento da sexualidade feminina sob o controle e a égide de uma sociedade

patriarcal opressora.

Eu sou uma lésbica (1981), escrita sob encomenda pela Revista Status e publicada
como folhetim nos anos 80, é a obra mais emblemaética nesse sentido. O romance foi
relancado em 2006 em uma colec¢do especial com patrocinio da cervejaria Devassa e conta
a histdria de descoberta, amadurecimento e afirmacdo sexual de Flavia, dos seus 7 anos

até sua idade adulta:

Eu era mulher, essencialmente feminina, apenas gostava de mulher. S6
isso. Ndo gostava de homens para sexo, mas para amizade. Imita-los
nunca! Sentia-me muito bem na minha condi¢do de homossexual, sem
precisar caracterizar-me ou realizar performances de machdo para
agradar as mulheres. (RIOS, 2006, p. 114).

A linguagem adotada pela narradora acompanha os eventos que serdo narrados,

de modo com que compartilhemos a perspectiva que ja foi a de Flavia um dia. Assim,
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embora sempre perpassada por breves digressdes da personagem ja adulta, a narragédo
inicia-se com marcas da inocéncia pueril de uma crianga e vai amadurecendo na medida

em que a personagem vai descobrindo o mundo que a cerca.

Os tracos homoerdéticos de Flavia surgem desde sua infancia, quando sentia
especial admiracdo pelas pernas de uma vizinha, Dona Kénia: cheirava-as acariciava-as
e eventualmente lambia-as, fingido ser um cachorrinho. Mas mais que admiracdo, a
personagem nutria um forte amor que ainda ndo compreendia muito bem. Esperava
ansiosa pelas visitas de dona Kénia, sentia raiva quando ela ndo aparecia e ciimes quando
0 marido a chamava. E com ela, aos sete anos, que tera sua primeira experiéncia
homoeroética: ao passar uma noite na casa de Kénia, Flavia diz que quer brincar de
gatinho, e antes que ela pudesse responder, comeca a lamber-lhe o rosto até descer por

Seus seios.

Pouco tempo depois, a protagonista descobre que Kénia estd de mudanca para a
Itdlia. Vasculhando a casa ja vazia, encontra uma sandalia de tiras que a vizinha
costumava usar e decide guarda-la de recordacdo. Desse dia em diante, venera a sandalia
como quem venera um deus. Escondida, ela sé é retirada do seu lugar para que Flavia a

limpe, a acaricie e a cheire, situacbes em que € tomada por um imenso prazer.

Apenas na adolescéncia a personagem comecara a entender a singularidade do seu
desejo:

Minha natureza definida. Eu, um criptandro estendendo raizes,

crescendo sob o sol das emocdes, sob o calor de um olhar, sob o afago

de um halito perfumado sussurrando frases de amor sonhadas nas noites

de soliddo. Eu ndo gostava da palavra léshica, e identifiquei-me nos

estudos de botanica com o criptandro, sentindo bem guardado dentro da
boca 0 meu 6rgdo sexual ndo aparente. (RIOS, 2006, p.61)

“Eu sou uma lésbica". A frase ecoara como um mantra durante a narrativa. A
partir do momento que Flavia se aceita como lésbica, ela também se aceita como sujeito.
N&o precisa mais de eufemismos para dizer quem é, porque também ndo tem mais
vergonha de ser quem é. Por isso, o titulo desse romance é tdo importante: ele é uma

(auto)afirmacdo, um posicionamento, um ato de coragem, ousadia e certeza.
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Contudo, embora se envolvesse sexualmente com mulheres, tendo o himen
intacto, Flavia ainda era considerada virgem. Por isso, decide perder a virgindade, mas

nao com um homem, ela escolhe masturbar-se com a sandalia de Kénia:

Uma loucura. Uma tara. Um fetiche. Eu, uma fetichista. Violacdo
barbara. A sandalia e o sexo. O salto encapuzado, vestido de dedo de
luva de borracha, lubrificado pela minha prépria saliva, fincando, lento,
com cuidado, abrindo caminho, forcando, sob a pressdo das minhas
mdos, que ndo mais vacilavam - nada as deteria - a dor fininha junto
com arrepios e a loucura delirante da profanagdo do corpo virgem. O
estupro feito por uma sandéalia, um auto-estupro. O orgasmo crescendo
com a dor arrepiante que me encurvava 0 COrpo, COmMo Se as pernas
quisessem dobrar-se até os joelhos para alcangar a cabeca. O salto
adentrando, penetrando. Todo. Vencida a raiva. (...)Eu, dona de mim.
Uma léshica que deflora a si propria com o salto da sandalia de uma
mulher que se tornara uma fixagéo. (RIOS, 2006, p.74)

Desvirginar-se com a sandélia, simbolo de seu desejo homoerdtico, é negar mais
uma vez a heteronormatividade. Ao contrario de suas amigas ndo mais virgens por terem
se envolvido sexualmente com homens, ela deixa de ser virgem sozinha, rompendo o seu

préprio himen.

Ao final do romance, quinze anos passados, a mée de Flavia conta-lhe que Kénia
foi visita-la e que Eduardo, marido de Kénia, havia morrido logo apds a mudanca do
casal, em um suposto suicidio. Ao ouvir a noticia, Flavia resgata uma lembranca recalcada
durante todos esses anos: ela lembra-se de ter colocado vidro moido na sopa de Eduardo,
como tinham lhe contado que alguém fizera para matar um cachorro. Uma crianca
enciumada e irritada porque a pessoa que mais amava no mundo ia morar na Italia. Uma
crianca que so queria se vingar. Flavia lembra disso com culpa e raiva, mas € incapaz de

fazer qualquer coisa a ndo ser visitar Kénia em seu hotel.

O percurso de amadurecimento da protagonista faz com que a obra ganhe o carater
de um romance de formacdo. Tradicionalmente, embalado pelo espirito alemdo que
almejava a consolidacdo de uma identidade nacional, o bildungsroman, apresentava
personagens jovens, de origem burguesa, em um processo de amadurecimento e
transformacéo pessoal. Por isso, tinha um carater didatico. Assim, a obra considerada
inaugural do género, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister (1795-1796), de Johann
Wolfgang von Goethe, é protagonizada por um jovem em conflito com o mundo, que

progredird através das suas predisposi¢es naturais e suas interagdes sociais.
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O género sempre foi de dificil classificacdo, sobretudo porque sofreu

modificacfes com o passar dos anos, mas algumas caracteristicas podem ser destacadas:

Devem ser consideradas como pertencentes ao género obras em cujo
centro esteja a histéria de vida de um protagonista jovem, historia essa
gue conduz, por meio de uma sucessao de enganos e decepcdes, a um
equilibrio com 0 mundo. Esse equilibrio é, frequentemente, descrito de
forma reservada e irbnica; entretanto, ele é¢, como meta ou a0 menos
como postulado, parte necessariamente integrante de uma historia da
formacao (MASS, 2000, p.62).

O romance de Cassandra Rios, ao mostrar uma crianca de 7 anos enfrentando os
dilemas de uma sexualidade gay e os aprendizados que adquire até a sua juventude,
dialoga com essa tradicdo. Também tenta, por isso, servir ao leitor que compartilha essas
angustias. As aventuras da protagonista ndo sao, contudo, tipicas: a descoberta da sua
homossexualidade, a primeira relacdo homoerotica aos 7 anos com uma mulher adulta, o
assassinato de um homem — ndo ha uma jornada heroica. Além disso, a formacdo que
acompanhamos é a de uma homossexual e a instrugdo compartilhada tem cunho erético.
Por isso, 0 romance da saltos temporais de modo a concentrar-se apenas nos momentos
importantes para a sexualidade da protagonista, eventos que culminardo na relacdo com
Kénia, seu grande amor. Assim, 0 processo que acompanhamos é o de descoberta, de
afirmacéo e, por fim, de realizacdo. Considerando que as mulheres tinham/tém formagoes
e acessos diferentes e o protagonista dos bildungsroman era tradicionalmente masculino,
0 romance de formagdo feminino “mostrar-se-ia como um vetor revolucionério
subversivo, pela subversdao ao proprio modelo textual ao qual recorre” (MAAS, 2000,
p.247). Nesse sentido, o romance de formagdo Iésbico de Cassandra Rios é ainda mais

subversivo.

As caracteristicas do romance de formacdo apontadas pela pesquisadora Wilma
Patricia Mass (2000) frequentemente ajudam a compor as tramas de romances eréticos.
Entre as obras de Cassandra Rios, ndo sdo raras as que tratam do desenvolvendo erético
e sexual de uma protagonista, desde as suas primeiras aventuras, até seu amadurecimento,
enfocando as experiéncias e os dilemas que ela enfrenta nesse percurso. Além dos ja
abordados aqui, também pode-se citar Uma mulher diferente (1968), Anastacia (1977),
As tracas (s/d), Nicoleta ninfeta (1973) entre varios outros. Eu sou uma léshica (2006)
distingue-se dos demais livros de Cassandra pelo espaco atribuido a discussdo da

identidade e do lugar social do homossexual, talvez um dos primeiros no Brasil a trazer a
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tona essa problematizacdo. Poderiamos, se assim quisessemos, falar que esse também é

um romance de tese.

A protagonista de Eu sou uma léshica (2006) se empenha em descontruir
estereotipos que sao usualmente atribuidos a identidade gay. Por isso, ela faz questéo de
contar que ndo vem de uma familia desestruturada, que ndo sofreu abusos quando crianca,
que n&o foi influenciada por livros ou filmes: ndo h& nada peculiar em sua vida, ela é uma
menina como qualquer outra menina. Ou seja, Flavia é gay porque sempre se sentiu gay,
ndo porque a sua historia de vida a tornou assim. Alids, o grande "desvio" que sua
sexualidade apresenta é o fetiche que tem pelo sapato de Kénia e que muitas vezes
aprisiona o seu prazer. O conflito de Flavia ndo é consigo, é com a sociedade. A
personagem aceita sua condicdo, seus desejos e sua homossexualidade, o que ela ndo
aceita sdo as normas de condutas e as imposi¢cdes sociais que lhe sdo determinadas.
Assim, consciente de seu lugar social, a personagem parece querer compartilhar com o

leitor as angustias e os sofrimentos que experimenta por sua condicéo.

A tentativa desatar a identidade lésbica de valores considerados socialmente
inapropriados, embora eventualmente caia em um puritanismo conservador e moralista,
faz parte da tentativa de Cassandra Rios de desestigmatizar a homossexualidade feminina.
Assim, por vezes, a feminilidade é reiterada como caracteristica comum, e mesmo
celebrada, de todas mulheres. Entretanto, mesmo quando Flavia critica as “lésbicas
machonas”, ela sugere a existéncia de representacGes que vao além da sua propria,
possibilitando a afirmacdo de outras identidades diferentes da sua. Nessa relacdo
paradoxal, a personagem se coloca no mesmo papel de muitos leitores: enquanto o leitor
poderia julgar Flavia como aberracdo por ser lésbica, ela prépria faz isso com suas
companheiras, evidenciando as relagdes de alteridade e constrangendo o leitor que estava
impelido a esse julgamento. Nesse sentido, a reproducdo de binarismos de género
(homem masculino versus mulher feminina) pode ser uma forma de dialogar com o leitor
comum. Por fim, o romance evidencia a tentativa de sujeitos homossexuais identificaram-
se entre si e 0 senso de comunidade que essa identificacdo desperta, mesmo que fosse

para compor um gueto marginalizado.

**k*

66



O erotismo que Cassandra escrevia desagradava ndo apenas ao governo, mas
também a intelectualidade. Cassandra foi “a autora brasileira mais vendida e a mais
sabotada pela critica oficial” (REVISTA MANCHETE, 1974, p.55). O que incomodava
ndo era apenas a representacdo explicita do sexo, mas também o fato de ser “um erotismo
pobre, de pobre, de semiletrado” (VIEIRA, 2010, p. 23). Ademais, o alcance
mercadologico e a popularidade da autora pareciam torna-la camplice da industria
cultural contra a qual a intelectualidade revoltava-se. E quando todos pareciam ignora-la,

foi Jorge Amado quem tomou seu partido:

Nesse siléncio todo recebi uma carta. Primeiro li uma reportagem,
depois ouvi um comentario a respeito. Um escritor havia saido em
minha defesa em suas entrevistas. Quando li sua carta, me senti
abencoada por um Deus brasileiro. Era dele, do Jorge Amado. (RIOS,
s/d, p.6)

Durante esses anos turbulentos, “Cassandra lutou para publicar mais de 40 livros
que cultivariam a terra e estabeleceriam as fundag6es para a emergéncia de uma literatura
gay e lésbica especifica no Brasil durante os anos 80 e 90" (SANTOS, 2003, p.21).
Durante esses anos turbulentos, Cassandra lutou para publicar mais de 40 livros que
cultivariam a terra e estabeleceriam as fundacgdes para a emergéncia de uma literatura
erdtica no Brasil. Atualmente, a escritora ndo ocupa nenhum espago em Histdrias da
Literatura e, apesar da ousadia e de sua importancia histdrica, € pouco lembrada. Contudo,
em sua época, Cassandra foi lida. E entre seus milhares de leitores estava Adelaide

Carraro.

1.2 Adelaide Carraro

As semelhancas entre Cassandra Rios e Adelaide Carraro (1936-1992) séo muitas.
Assim como Cassandra, Adelaide comecou a escrever cedo (aos trezes anos, ganhou seu
primeiro prémio literario) e em pouco tempo tornou-se sucesso de vendas, chegando a

vender 20 mil exemplares em trés dias (CALDAS, 1987). Seus romances também
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exploravam a sexualidade humana, girando em torno do erotismo. E por isso, foi
censurada e sofreu perseguicdo politica. O diferencial da literatura de Adelaide esta no
tom de denuncia que suas narrativas assumem, caracteristica evidenciada ja nos titulos

das obras, como € o caso de Podridao (1975) e Asco (s/d).

Como observou Caldas (1987), a conjuntura da exploracgéo das diferentes nuances
da sexualidade humana atravessada por uma critica social é a chave para compreender a
literatura de Adelaide. A linguagem acessivel, mais préxima a fala coloquial, com
preferéncia pela linearidade, faz parte do projeto da autora, que queria ser lida pelo maior
numero de brasileiros. Essa caracteristica pode ser vista como uma demanda da situacao
politica do pais, ja que se acreditava que a literatura engajada precisava chegar ao povo o
mais rapidamente possivel, como aponta Hollanda (2005, p.19) a respeito dos CPC: "cabe
ao artista realizar um laborioso esfor¢o de adestrar seus poderes formais a ponto de

exprimir corretamente na sintaxe das massas 0s conteldos originais™.

Contudo, no desenrolar da narrativa, embora a critica social exista, ela fica em
segundo plano com relagdo ao erotismo. Em Podriddo (1975), o personagem esta
constantemente envolvido em situacfes sexuais abusivas nos abrigos, no trabalho, com
0s pais adotivos, na cadeia, nos interrogatorios policiais, ou mesmo ouvindo relatos de
conselheiros e amigos. 1sso da ao sexo novas configurac@es: aqui ele podera ser punitivo,
abusivo ou afetivo. Esse herdi lembra Justine, a protagonista do de Marqués de Sade: um
ser infeliz e virtuoso, que sofrera inimeros abusos que colocardo seu carater a prova. A
virtude, para o personagem, é nao ter seu corpo violado: ele prefere matar, ser preso e ndo
ter onde morar ou o que comer, a fazer sexo com outros homens. Mas diferentemente da
heroina de Sade, Carlos ndo sente prazer com essas violacfes, por isso vive em constante
sofrimento. Para ele, assim como para a maioria dos personagens masculinos vitimas de
violéncia que Adelaide Carraro nos apresenta, o conflite perpassa a construcdo de uma
identidade tradicional de género: esses sujeitos preocupam-se em manter sua virilidade
imaculada. Talvez por isso poucas mulheres aparecam no romance - € Como se 0 Universo

apresentado fosse predominantemente masculino.

Ainda que em nenhum momento Carlos pratique um ato sexual por desejo, 0
elemento er6tico é o que prevalece na narragdo. 1sso pode ser percebido na cena a seguir,

quando Raul é coagido a fazer sexo com sua méo adotiva:
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(...) Levantou-a em seus bracos fortes esmagando-a de encontro aos
pelos do seu peito, sugou-lhe a boca ferozmente. Colocou-a na cama e,
sem largar seus labios, ajoelhou-se no meio das pernas de Lidia que,
gemendo e retorcendo-se no mesmo lugar, sentia seus dedos lhe
gueimarem as entranhas. Sugadas vagarosas em seus seios a fizeram
movimentar furiosamente os quadris, enquanto a boca no rosto
transfigurado se abria para lhe implorar que viesse para ela. Raul
deitou-se suavemente em cima dela e, recomecando a chupar-lhe o bico
do seio esquerdo, penetrou-a sem violéncia. Acelerou as estocadas,
sentido aquelas carnes macias tremerem debaixo das suas. Naquela
posicdo incdmoda, mas que sabia agradar muitissimo as mulheres, ele
ouvia Lidia gemer, grunhir e gritar, debatendo-se, como se estivesse
sufocada. A coisa cresceu dentro dele, fazendo-o forcejar, sem parar e,
guando ela arrebentou, Raul sentiu uma moleza e zonzeira tdo fortes
gue pensou que fosse ser engolido do mundo dos vivos (CARRARO,
1975, p.166).

O Dr., é o representante maximo do desejo erotico nessa narrativa. Embora ele
adote Carlos pensando nos abusos que poderia cometer com o jovem, acaba apaixonando-
se e desejando uma relacdo profunda e mutua. Por isso espera pacientemente por um
momento de receptividade - que, entretanto, nunca acontecera. Como a Unica plenitude
que o personagem vislumbra € com a satisfacdo de seu desejo por Carlos, sem importar-
se com as recusas que sofre, continua amando o rapaz e dedica sua vida para protegé-lo.
Talvez a forca erotica dessa narrativa esteja nessa constante espera: na suspensdo e no

adiamento do prazer.

O final tragico é marcado pela entrega sem desejo do protagonista para o Dr, e
pelo seu desfalecimento. Na perspectiva batailleana, todo o “movimento de amor, levado
ao extremo, ¢ um movimento de morte” (1987, p.38). Com a aniquilacdo do sujeito
amado, o desejo pedofilo/homoerético do personagem € punido: € a destruicao literal de

um desejo construido no tabu.

Essa sociedade devasta e corrompida também aparecera no romance Asco (s/d),
sob a Gtica de um novo universo: os bastidores do mundo da fama. As duas obras tém em
comum o titulo como aparato de denincia, de modo a criar um posicionamento inicial e
definitivo, sobre o que sera narrado: asco e podridao sdo os substantivos que definem esse
mundo. Em Asco, o protagonista € um menino de uma pequena cidade do interior que é
levado a Sdo Paulo por um produtor musical. Por sua inocéncia e ignorancia, é enganado
pelo empresario, que o0 convence que iria ensind-lo “como ser homem” e estar “pronto

para o casamento”. Além dos abusos que 0 protagonista sofre, o leitor acompanha a
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exploracdo sexual de outras meninas, sempre ingénuas, virgens e dispostas a tudo em

troca de sucesso.

Os sujeitos que detém o poder nessa sociedade sdo marcados pela busca constante
de prazer e pelo desejo perverso, onde a pedofilia ndo € um problema social, mas uma
possibilidade de prazer. Embora a narrativa ndo permita que se crie empatia com 0s
algozes, o prazer novamente prevalece ao tom de denincia. Nesse sentido, as cenas
erdticas desenvolvem-se sob o signo da violéncia e da agressividade, nos limites da dor,

da célera e da raiva.

O dominio da violéncia é onde, por exceléncia, acontecem as praticas eroticas.
Segundo Bataille (1987):

a crueldade ¢ uma forma de violéncia organizada. N&o é forcosamente
erdtica, mas pode derivar para outras formas de violéncia que a
transgressdo organiza. Como a crueldade, o erotismo é organizado. A
crueldade e o erotismo ordenam-se no espirito 60 que possui a resolugdo
de passar para la dos limites do proibido. Essa resolu¢do nédo é geral,
mas é sempre possivel passar dum campo a outro campo. Trata-se de
campos proximos, ambos baseados na embriaguez de escapar
decididamente ao poder da proibicdo. A resolucdo é tanto mais eficaz
quanto de antemao se reserva o regresso a estabilidade, sem o qual esse
mecanismo seria impossivel, o que supde simultaneamente o
transbordamento e a previsao da retirada das dguas (BATAILLE, 1987,
p.71).

Como ja mencionado, Bataille funda sua teoria no pressuposto de que a violagao
do interdito é ponto chave da vivéncia erotica. Contudo, nos romances de Adelaide néo
existe uma transgressdo controlada do interdito, existe, em contrapartida, uma suspensédo
do interdito imposta em contextos especificos. A violéncia invocada pela autora ndo € a
violéncia erdtica, € a violéncia dos sujeitos. Assim, o interdito & sempre deslocado para
que determinados comportamentos eréticos sejam validados moralmente: ou seja, 0 que
encontramos nessas narrativas ndo é o grotesco do carnaval, mas o grotesco do real. Por

isso, nunca ha regresso a ordem.

O erotismo alicercado na violagdo do outro € recorrente na literatura. Nas
narrativas de Marqués de Sade, as violéncias e os abusos de poder sdo justificados e

assegurados pelo proprio narrador de forma recorrente:
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Sem ddvida, muitos dos desregramentos que encontraras aqui
retratados desagradar-te-do; alguns, entretanto aquecer-te-do a ponto de
te custarem porra, e isto nos basta. [...] Esta é a historia de uma
magnifica refeicdo em que seiscentos pratos diversos serdo oferecidos
a teu apetite. Apreciaras todos? Nao, sem duvida! Mas esse nimero
prodigioso ampliard os limites de tua escolha, e, encantado por esse
aumento de faculdades, ndo te atrevas a repreender o anfitrido que te
presenteia. [...] Acerca da diversidade, estejas assegurado de que ela é
precisa; estuda bem as paixBes que te parecem assemelhar-se a outra
sem a menor diferenca, e verds que essa diferenca existe e, por mais
leve que seja, ela apenas tem esse refinamento, essa delicadeza que
distinguem e caracterizam o género de libertinagem aqui tratado
(SADE, 2006, p. 62-63).

Sade cria uma segunda ordem, uma inversdo do tempo cotidiano, onde tudo é
catalogado, registrado, numerado, prescrevendo inclusive os procedimentos que deverdo
ser realizados pelos seus sujeitos. Adelaide, por outro lado mostra um mundo sem ordem,
onde o que vale é a lei do mais poderoso impondo deliberadamente sua vontade — isso em
primeira instancia também acontecera em Sade, mas ha um protocolo rigido para seguir
que resulta na instauracdo de uma vivéncia erotica. Por isso, enquanto o efeito das obras
de Sade é atrair e repelir o leitor, em um movimento no qual todos os impulsos repulsivos
sejam convertidos em prazer (PAZ, 1994), o mesmo ndo acontece nas narrativas de

Adelaide Carraro, ja que esses mesmos impulsos provocam apenas nausea e aversao.

O urbano sera um elemento importante para a cena erotica dessas obras: cria-se
uma relacdo dicotdmica onde o campo € o pueril e inocente, enquanto a cidade, por sua
vez, é o lugar da devassidao e da luxuria. Para Schollhammer (2000), a partir da literatura
dos anos 60 e 70, a cidade deixa de ser “um universo regido pela justica e pela
racionalidade, mas uma realidade dividida, na qual a cisdo que antes se registrava entre
‘campo’ e ‘cidade’ passa a girar em torno da ideia de ‘cidade marginal’ e ‘cidade oficial’
(SCHOLLHAMMER, 2000, p. 242). No universo de Carraro, a cidade €, por sua vez,
toda marginal. As cidades dessas obras sdo uma Sodoma, corrompida, perigosa e
perversa, onde ndo ha nenhum deus punitivo. Com a constante legitimacdo da
marginalidade com que os personagens se encontram, a denuincia parece ser a inica opgao

de subversao.

A partir dessas leituras, percebe-se que a abordagem erdtica de Adelaide Carraro
passa longe do sentido transcendente do erotismo. Nos romances da autora, ao contrario

dos de Cassandra Rios, 0 amor raramente surge e em nenhum momento existe unido e
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comunhdo erdtica: eles concentram-se na dimensdo moral da vivéncia erotica e
materializam-se como um grito de ordem. Nao a toa no prefacio de Podridédo (1970),
Adelaide convocara os censores para agirem de forma mais rigorosa contra o que julgava
como obscenidades (definido por ela como a jungdo “[d]a vulgaridade, [d]a burrice ¢ [d]o
deboche™) presentes nos programas de televisdo: "a arte justifica muita coisa - quase tudo;
mas nada justifica, nadal, a aceitacdo dessa obscenidade cultural, dessa manifestacéo de
baixissimo nivel, por parte de nossas autoridades e censores” (CARRARO, 1970, p.15).

Apesar de Adelaide assumir o que chamava de “luta contra a imoralidade”, os

censores nao compartilhavam essa opinido e em um dos pareceres, lemos:

A autora (...) escreve a “autobiografia de trés meninas que percorrem o
caminho da depravagdo” (...). E focalizado o escarnio, emparelhado
com as fraudes partidas de mogoilas internas a arrotar, agressiva e
insolentemente, impropérios visando abater a resisténcia da familia
contra o aviltamento da juventude. Realizam-se auténticos bacanais nas
denominadas “festinhas”, onde tudo vale... inclusive, e em proporg¢des
ciclopicas, o uso de entorpecentes (...), o desencaminhamento e a
corrupcao de menores, de praticas lascivas enoveladas com atos de
libidinagem (...), vindo a virgindade a ser considerada como “a
insignificante pelinha”. (...) S38o miasmas, ainda, de espagosa
decomposicado moral de uma minoria social, chantagem, a referéncia a
abortos provocados, irreveréncias nas atitudes de mocoilas para com
0s pais, tentativas de estupro, o apregoamento do amor livre, o suicidio,
0 uso desmedido de bebidas alcodlicas (...) (Parecer n° 138/76, do
técnico de censura, Tabajara Fabiano de Santana Ramos, 4 mar. 1976,
PUB)

Além disso, Adelaide também foi atacada pelo suposto valor literario de suas
obras: “O livro Mulher livre, por sua vez, foi considerado “uma afronta a boa literatura”
[Parecer n® 262/76, de Arésio Teixeira Peixoto, 10 maio 1976, PUB]. Ha de se considerar
que muitas obras obscenas sofreram ataques sob a suposta falta de literariedade. A Carne,
de Julio Ribeiro, hoje indispensavel em antologias que reinem obras “imortais da nossa
literatura”, foi violentamente atacado no periodo de publicacdo como "trabalho falso, sem
orientacdo estética, escrito com o propdésito da pornografia” (PUJOL, 1917, p.393). As
palavras de Otto Maria Carpeaux (s/d, p.232) a respeito da obra de Julio Ribeiro servem
também para as de Adelaide Carraro: "a partir da hora da publicacdo, A Carne foi
chamado livro escandaloso, pornografico, sem valor literario; por outro lado, €
incontestavel o grande sucesso popular do romance, por ventura causado por aqueles

defeitos”. E como a estratégia do governo era menos proibir a producéo intelectual do
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gue “liquidar o seu contato com a massa operaria ¢ camponesa” (SCHWARZ, 1978, p.

63), a escritora tonou-se uma ameaca que deveria ser contida.

Parece claro hoje que os censores ndo obtiveram sucesso nessa empreitada, porque

como eu disse, Adelaide e Cassandra eram apenas 0 COmeco.
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2 SEGUNDA ESFERA: OS ANOS 70

O inicio dos anos 70 é marcado pelo fechamento do Congresso, pela suspenséo de
direitos constitucionais, por medidas restritivas e pela prisdo dos chamados subversivos.
Ao mesmo tempo, sob a presidéncia do General Emilio Garrastazu Médici, o Brasil vive
0 chamado "milagre brasileiro™: crescimento econdmico e industrial, diminuicdo da taxa
de analfabetismo e aumento estrondoso do numero de estudantes universitarios. Mas a
promessa de felicidade, embalada pela lenta abertura politica iniciada com a posse de
Ernesto Geisel em 1974, é drasticamente balangada no ano seguinte, quando o jornalista
Vladimir Herzog € torturado até a morte. A prosperidade econdémica também chega ao

fim e com isso o apoio das classes médias ao governo.

Enquanto as organizagGes das minorias ganham folego no Brasil, 0s movimentos
estudantis da Europa e dos Estados Unidos comecam a chegar por aqui e, embora um
pouco abafados pela ditadura, afetam a forma como os jovens encaram a vida. Nesse
momento, Vvé-se uma “juventude que se acreditava politica e achava que tudo devia se
submeter ao politico: o amor, o sexo, a cultura, o comportamento” (VENTURA, 1988,
p.81). Noc¢des de normalidade e anormalidade vao perdendo a forca para que praticas
antes consideradas como desvios, entre as quais a homossexualidade, o fetichismo e o
exibicionismo, passem a ser consideradas muito mais como preferéncias pessoais. Essas
experiéncias continuam sendo contrastadas com a norma de comportamento estabelecida
socialmente, “mas, ndo obstante, sdo mais frequentemente interpretadas como variacoes
relativamente benignas, mais como expressdes de uma diversidade natural do que uma
perversao moral" (PARKER, 1991, p.145). A pilula foi aceita por homens e mulheres e

0 orgasmo passou a ser considerado também um direito feminino.

Nas artes, 0s ecos do movimento hippie pautado no sexo livre também sdo ouvidos

e 0 sexo sai do privado para virar assunto publico:

Musica, literatura e cinema exibiam a intimidade dos casais,
democratizando informagbes. (...) J& a publicidade erotizava
comportamentos para vender qualquer produto. Tudo isso ndo seria
possivel sem o poder dos meios de comunicacdo modernos e uma cultura
de massa capaz de difundir modelos e representagdes sociais. (PRIORI.
2011, p.179).
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Na préatica, contudo, a libertacdo das amarras sociais foi mais sutil do que a listagem
de tantos eventos concomitantes faz parecer. O artigo "A dificuldade de ser fiel",
publicado na revista Ele Ela, expde as incongruéncias de um dos periodos mais

ambivalentes da nossa historia:

No decorrer dessa luta a mulher foi conquistando palmo a palmo os seus
direitos: o de trabalhar, o de ter personalidade juridica, o de votar e ser
votada. Em nossos dias, finalmente, ela deixa de ser escrava do seu
préprio sexo. E porque encaram a liberdade da mulher como uma
concessdao e um pecado, muitos homens tendem a confundir esta
libertag&o com libertinagem. Ora, a imagem da mulher emancipada n&o
suprime a imagem da mulher essencialmente pura, basicamente fiel.
(Ele Ela, ano 1, nimero 8, dezembro de 1969).

Além disso, € preciso considerar que desde 1968, com o Ato Institucional 5 (Al-
5), a oposicao ao governo passava a ser proibida sob risco de punicéo e a censura tornara-
se ainda mais dura: iniciaram 0s chamados “anos de chumbo” da ditadura. Embora a Rede
Globo (que se consolidava naquele momento apoiando o governo militar) vendesse uma
imagem de um Brasil tranquilo e pacifico, liderancas estudantis foram presas, intelectuais

exilaram-se do pais e professores foram afastados ou cassados.

A partir desse momento a censura, que até entdo agia sobretudo na proibicao de
obras contrarias a moral, passa a perseguir também obras contrarias ao governo. Deonisio
da Silva (1989) cita o caso de Feliz ano novo, de Rubens Fonseca como uma sintese
desses momentos: inicialmente censurada sob a alegacdo de pornografia, apds o autor e
seus advogados recorreram da deciséo, a obra foi incluida no rol daquelas contrarias a
politica do governo. Ou seja, passou-se da acusacao do autor de apologia as sexualidades

patoldgicas, para apologia ao crime.

Sevcenko (2001), através da andlise de inimeras cartas ao DCDP, identifica a
associagdo entre uma moral familiar solida, com uma igualmente solidez social. Assim,
mesmo que a reivindicagdo e a conservacao de paradigmas morais-cristaos nao sejam
exatamente novas, nesse momento, ganhava respaldo do governo que considerava tais
desvios como oriundos dos inimigos do Estado. No livro Censura & liberdade de
expressdo (1974), o ex-censor Coriolano Loyola Fagundes defende esse posicionamento
colocando no comunismo, mais exatamente em Lé&nin, a responsabilidade pela frase:

“desmoralizem a familia de um pais e a revolugdo estara ganha”. Ou seja, acreditava-se
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que a imoralidade das obras era uma estratégia comunista para corromper os valores da

familia:

A associacgdo entre moral e politica, entre pornografia e subversao, entre
obscenidade e comunismo, era algo presente nas cabegas de muitos,
tenha sido ela utilizada apenas estrategicamente, como meio de
propaganda politica contra os setores adversarios, tenha sido ela
empregada por temores reais de uma possivel agdo planejada em escala
internacional dos “inimigos da patria e da religido. (MARCELINO,
2006, p.224-225).

Cresce com isso mito da pornografia como uma “estratégia revolucionaria™ e da
liberacdo sexual como uma ameaca a seguranca nacional. A avaliacdo de junho de 1975
do livro Os degenerados, de Oliver Ruston, encontrada na Agéncia Central do Servico

Nacional de Informacéo (SNI), reitera esse pensamento:

Tem-se observado que esta proliferando, em todo o pais, a venda de
livros erGtico-pornograficos, altamente atentatorios a moral e aos bons
costumes. (...) As aberracbes e inversdes sexuais e a pregacdo
subliminar de dissolu¢do da familia, constantes dos contetdos dos
livros em quest&o, ao narrarem, crua e detalhadamente, relagdes sexuais
entre pais e filhos, ou entre estes, ddo mesmo a impressdo de que a
“idéia mae”, que norteia esse género de literatura, esta em langar o caos
e a degradacio na célula basica da nacio — a familia. (...) E sabido que,
dentro da tatica comunista de conquista de um povo, estd a
desagregacgdo do mesmo, através do incentivo, ndo so a corrupgao e aos
toxicos, como, primordialmente, da deturpacdo das normas basicas
sociais e morais que regem a familia, o que é conseguido pela
exploracdo do sexo. (MARCELINO, 2006, p.271)

Esse discurso ganhava amparo em parte da populacdo que, mobilizada desde a
queda de Jodo Goulart, participava ativamente cobrando mais rigor aos censores. As
cartas reproduzidas a seguir, duas das muitas enviadas por brasileiros ao DCDP, ilustram

essa situacdo. A primeira, data de 2 agosto de 1970:

Quando o governo se preocupa em dar uma formagdo moral e civica
séria, aos estudantes de todos os niveis, como fator importantissimo na
preservacdo dos valores morais da Nag&o, parece-nos que tais novelas,
penetrando nos lares, vao destruir todo esse esforco e toda a boa
intencdo governamental (...) N&o se contentam os inimigos da patria e
da religido em se servir do cinema nacional sobretudo, mas vendo a
inércia de muitos homens de boa formacéo e de responsabilidade no
setor publico, sentem-se estimulados na sua audacia (...) Esta é a
maneira sutil e maliciosa de minar as consciéncias e destruir o que ha
de mais sagrado num povo: seus sentimentos religiosos e civicos
(MARCELINO, 2006, p.238)
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A carta que segue foi enviada sete anos depois, em 3 de marco de 1977:

E por isto que venho externar aqui minha inconformidade com a
licenciosidade de costumes que, além de aviltar a nossa civilizacao, ndo
deixa de afetar a Seguranga Nacional, pelo desfibramento moral da
juventude (...) Alids, a histdria nos diz que a crise da familia helénica
derrubou a Grécia e a crise da familia romana derrubou o Império
Romano (...) A imoralidade, que cria a ridicularizacéo do herdi, ndo tem
outro escopo que destruir a democracia (MARCELINO, 2006, p.255)

Nesses discursos evidencia-se um conceito de nacéo atrelado a moral crista, sendo

assim, a defesa dos valores de decoro e conduta deveria ser de responsabilidade do

governo. Esse entendimento resultara no Decreto-Lei n® 1.077, de 26 de janeiro de 1970,

prevendo a censura as obras consideradas contrarias a moral, seguido pela Portaria © 11-

B, que determinava a “verificagdo prévia da existéncia de matéria ofensiva a moral e aos

bons costumes” (Art. 1°):

CONSIDERANDO que tais publicacdes e exterioriza¢des estimulam a
licenca, insinuam o amor livre e ameagam destruir os valores morais da
sociedade Brasileira; CONSIDERANDO que 0 emprégo désses meios
de comunicacdo obedece a um plano subversivo, que pde em risco a
seguranca nacional. DECRETA: Art. 1° N&o serdo toleradas as
publicacOes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos bons costumes
guaisquer que sejam os meios de comunicagédo. (BRASIL, 1970, s/p)

Atualmente, pesquisadores como Alexandre Ayub Stephanou (2004) entendem que

a preocupacao censoria com a pornografia era uma manobra para disfarcar a censura

politica:

A legislacdo censoria abrangia, até o dia 26 de janeiro de 1970, cinema,
radio, televisdo, teatro, direito autoral, cddigo de ética, publicidade. O
novo decreto insere na censura 0s meios de comunicagao impressos.
(...) O governo federal baixa o decreto chamando-o eufemisticamente
de ofensa contra a pornografia, buscando passar a idéia de que sua
preocupacdo era com a moralidade, quando, na realidade, estava
estabelecendo, legalmente, a censura prévia na imprensa escrita. (...) Ou
seja, alicercada na moralidade, estava oficializada a censura prévia.
(STEPHANOU, 2004, p.31-32)

Mesmo que esse decreto fosse um artificio do governo, o fato € que todos os livros

que versassem sobre o sexo deveriam passar por uma analise realizada pela Policia

Federal. E os motivos mostravam-se suficientemente legitimos e convincentes para parte
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da populagdo. Contudo, assim como afirmam Lapeiz e Moraes (1884, p.32) sobre o
periodo vitoriano, a prescri¢do de que tudo o que se relacione com o erotismo deva ser
escondido ¢ um “terreno fertil para fazer florescer a pornografia”. Assim, sob a tenséo
entre 0 mundo privado humanista e o0 mundo publico da imprensa, a pornografia
renascentista encontrou um espaco para seu alicerce. De forma mais ou menos
semelhante, na tensdo entre 0 mundo aberto da inddstria cultural de massa e 0 mundo

fechado da ditadura militar, a literatura erotica brasileira florescera.

Nesse sentido, podemos observar dois fendmenos significativos no polissistema da
literatura brasileira ecoando diretamente no polissistema da literatura erética: de um lado
0 assentamento da industria cultural, resultando no aumento no nimero de editoras, de
obras publicadas, e de vendas. Ao mesmo tempo, no ambito da literatura considerada
candnica, observa-se um terreno especialmente fértil para o desenvolvimento do conto,
caracterizado pelo surgimento e consolidacdo de importantes contistas brasileiros. A
partir disso, esse capitulo propde dois estudos que acompanham esse movimento mais
amplo: o caso da Editora L’Oren, especializada em publicacbes erdticas de massa, e 0
caso da Revista Status, que se destaca pela realiza¢do de um concurso de contos eroéticos

que reuniu escritores reconhecidos da época.

2.1 O caso da Revista Status

A Revista Status surgiu em 1974, pela Editora Trés, voltada para o publico
masculino adulto, e parou de circular no final da década de 80. A primeira edi¢do da
revista contava com um ensaio fotografico da atriz Sylvia Kristel e respeitava as medidas
censoérias governamentais do decreto n® 1077 que estabelecia que "sé seria permitida foto
com a exposi¢do de um seio apenas”, “estando o outro ndo visivel, mediante qualquer
recurso técnico (tecido, espuma de sabdo, flanco, corte, escurecimento etc.)”. A revista
possuia uma secao destinada a ficcdo, onde foram traduzidos contos de Scott Fitzgerald,
Philip Roth, Ray Bradbury, Julio Cortazar e Tennessee William, e publicava em nimeros
especiais historias em quadrinhos erdticas de Georges Wolinski, como Meu corpo € das
mulheres e Esse mundo € um bordel. O conto “Rosajeine tira a roupa", de Ignacio de
Loyola, foi escrito especialmente para a revista, 0 que demonstra a sua importancia no

contexto intelectual.
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Gilberto Mansur, diretor de redacao no periodo, conta que algumas peripécias que

usavam para driblar a censura:

O meu parceiro na redacao era 0 Mucio Borges da Fonseca e, todo més,
ele ia para Brasilia apresentar a edigdo da revista. Como sabia que o
Rogério Nunes, chefe da censura, gostava de falar e tinha ambicGes
politicas, o Mdcio dava corda para ele e passavam o tempo todo
conversando sobre os bastidores do poder em Brasilia. O Nunes nem
olhava direito e ia carimbando as paginas com a aprovacdo. (MANSUR,
2015, s/p).

Em 1976, a revista langca um concurso de contos eréticos, apresentando como
jurados Jorge Amado, Fausto Cunha e o editor Gilberto. Sucesso absoluto com 1889
inscritos, o conto ganhador foi "Mister Curitiba", de Dalton Trevisan, sob o pseudénimo
de Jodo Maria. No ano seguinte, a segunda edi¢do do concurso contou com mais de 2000
inscritos e um trio de jurados composto por Rubens Fonseca, Ricardo Ramos e Gilberto
Mansur. Os vencedores foram Luis Fernando Emediato (“Vegetal”), Regina Célia
Colonia (“Sob o pé de damasco, sob a chuva”, Sonia Coutinho (“Cordélia, a cagadora”),
Edla Van Steen “Um dia em trés tempos” e Aércio Flavio Consolim (“Sob o sol”). O
concurso teve ainda uma 32 edicdo cujo ganhador foi Rubens Fonseca. Dos contos
inscritos no concurso também surgiu o filme Contos Erdticos, com a filmagem de quatro

contos finalistas®®.

Considerando a qualidade dos contos que foram recebidos, em 1977 os editores
decidiram premiar os 40 melhores com uma publicacdo. Contudo, desses, 6 contos foram
censurados e ndo puderam ser publicados no livro. Sdo os contos de Luiz Vilela
(“Meninas de Boas Familias™), de Daisy Aparecida Clementino de Souza e José Angelo
Gaiarsa (“Sonho de Nabokov”), de Astolfo Aratijo (“Damad”), de Clovis Malta (“A
média Luz”), de Fernando Mauro Poff Borges e de Clarita de Creusa Riberiro de
Carvalho (“Cenas Doralicosas: limpinhas e variadas).

Em nota, os editores justificam-se:

0 numero - 34 - pode parecer estranho. E realmente o é. A vontade do juri
do Il Concurso Nacional de Contos Erdticos era qu epelo menos quarenta
- entre quase 3 mil contos recebidos - fossem publicados nesse nimero
especial. Mas houve - como infelizmente era de se esperar - uma
vontade postada acima da vontade do juro, formado por trés mortais -

13 “Arroz com Feijao”, diregdo de Roberto Santos; “As Trés Virgens”, de Roberto Palmari; “O Arremate”,
de Eduardo Escorel e o ultimo “Vereda Tropical”, de Joaquim Pedro de Andrade.
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Rubens Fonseca, Ricardo Ramos e Gilberto Mansur - com poder apenas
de decidir o que,segundo seus pontos de vista, era, literdria e
eroticamente, mais digno de ser premiado (MANSUR, s/d, p.3).

Além dessa, outra coletanea foi publicada contemplando apenas contos escritos por
mulheres e que foram considerados destaques.

No mesmo ano, foram selecionados 26 contos da 12 edicdo do concurso que,
juntados aos 34 contos ja publicados, transformaram-se na obra 60 contos eroticos

finalistas dos 1° e 2° concursos de contos eroticos de Status.

POR 25 MULH
CONCURSO NACION

FIGURA 1: AS TRES COLETANEAS DA REVISTA STATUS: 1) OBRA COM 34 CONTOS SELECIONADOS NA 12
EDIGAO DO CONCURSO; 2) OBRA QUE CONTEMPLAVA 0S 34 CONTOS PUBLICADOS ANTERIORMENTE E
OUTROS 26 CONTOS SELECIONADOS NA 22 EDIGAO DO CONCURSO; E 3) OBRA COM 25 CONTOS DE
AUTORIA FEMININA QUE FORAM CONSIDERADOS DESTAQUES

Entre os finalistas e destaques das duas edicOes, estavam grandes nomes da
literatura brasileira da época: Dalton Trevisan, Samuel Rawet, Benedicto Monteiro,
Moacyr Scliar, Edilberto Coutinho, Sérgio San’Anna e outros. Além disso, o concurso
contou com jurados estimados no campo literario. Ou seja, a coletdnea com o que se
considerou os melhores contos das 12 e 22 edi¢cdes do Concurso pode ser compreendida
como um microsistemas que permite uma amostragem do que parte dos escritores da

literatura considerada candnica faziam em termos de literatura erética'®. Sendo assim,

14 E importante considerar que, apesar de ter sido escolhido apenas uma coletanea para esse
estudo, os anos 70 foram especialmente significativos para o conto brasileiro, inclusive para o
conto erdtico. Assim, além da publicacdo da Status, podem ser destacadas inimeras coletaneas e
antologias de contos eréticos, sobretudo no periodo que segue o concurso, como as de Marcia
Denser (Muito Prazer e O prazer é todo meu), Edilberto Coutinho (O erotismo no conto
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nesse subcapitulo pretende-se analisar o imaginario erético presente nos contos reunidos

nessa coletanea, compreendendo as imagens que perpassam esse espaco.

**k*

Embora contemplando os mais diversos aspectos da vivéncia erética, a partir da
leitura dos contos, podem ser observados cinco eixos dominantes que perpassam a
coletanea: a) descoberta da sexualidade, b) representacGes do desejo, c) erotismo dos
corac0es, d) erotismo e violéncia e, finalmente, e) erotismo insélito.

A iniciacdo sexual é um dos grandes temas da literatura erética, exposto em
classicos do género como Ligacdes Perigosas (1782) e Fanny Hill (1748). Na antologia
da Revista Status, 11 contos centram-se nesse momento, enfocando experiéncias e
descobertas precoces, sobretudo através de uma perspectiva masculina. E o caso de “Ser
homem”, de Guido Heleno, que conta a historia de um menino de 13 que ¢ iniciado pela
esposa do seu patrdo. Nao sendo mais virgem, o personagem considera-se finalmente
homem, desenvolvendo inclusive coragem para se impor diante chefe, cobrando respeito
e 0s aumentos prometidos. Com enredos semelhantes sobressaem os contos “Tia Bela”,
de Maria da Gloria Martins Soares, “Dia da bandeira”, de Mauro Morini, “Ano que vem
amanha de noite no seu quarto”, Renato Landim de Vasconcellos e “Dolores”, de Alvaro
Alves de Faria. Cada narrativa apresenta alguma peculiaridade que marca essa primeira
vivéncia erdtica: a iniciacdo por uma tia, por uma professora, por uma mulata servical e
por uma prima, respectivamente. Em todos os casos percebe-se uma hierarquia de poder
marcando as relagBes: o iniciador é alguém mais velho e experiente, o detentor dos
conhecimentos eroticos, incumbido de disseminar seus saberes. Essa dinamica é ainda
mais evidente no conto “Xadrez”, de Antonio César Drummond Amorim, revelando a
subsisténcia e, ao mesmo tempo, a fluidez desses papéis ao intercalar os relatos da
iniciacdo sexual de um menino por uma jovem de 18 anos, com relatos desse mesmo
personagem iniciando uma menina mais nova, varios anos depois.

Apesar de explorarem diferentes matizes eroticas, esses contos compartilham
inimeros elementos, ressoando as mesmas representacfes do corpo: mesmo quando
objetificados, esses corpos ndo sdo esvaziados de sentido, ao contrario, sdo

caleidoscépicos que acumulam e geram imagens. Além disso, esses corpos sdo marcados

brasileiro), Laurita Mourao (Decamourao), Dalton Trevisan (Contos eréticos) e Clarice Lispector
(A via crucis do corpo).
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por esteredtipos de género pautados na masculinidade como sinénimo de virilidade. Na
maioria deles, a consciéncia do desejo e a iniciacdo sexual é caracterizada por uma
pressdo social. Ainda assim, indicam o poder do erotismo: ele pode mudar o corpo de
alguém, transformar um menino em homem. A petit mort assoma como geradora de uma
nova vida: todo o erotismo se constroi na promessa de vida que luta contra a violéncia da
morte, mas nesse caso, 0s sujeitos vivenciam a promessa de (nova) vida contra a violéncia
da prépria vida. N&o é possivel saber se esses personagens cedem ao erotismo ou as
pressdes sociais, mas qualquer que seja a motivacdo, elas levam ao mesmo lugar: a
explosdo e a dissolugdo do ser — a destruicdo! E por isso, também é a ressurei¢do: uma
forma de vida morre para dar lugar a outra. A partir dai, a consciéncia da descontinuidade
é aflorada. Dessa forma, embora esses contos apresentem a carnalidade do erotismo, seus
significados extrapolam a descricdo material desse ato.

A partir da leitura de “Eleonora”, de Furio Lonza, observa-se como as primeiras
experiéncias eréticas nem sempre incluem o ato sexual, comumente compreendendo
outras praticas e brincadeiras. O conto enfoca uma noite em que o protagonista visita um
amigo chamado Luis. Depois do estudo, 0s amigos vao assistir tevé na sala, nesse interim,
0 protagonista pega no sono e quando acorda, encontra apenas Dona Eleonora, dormindo
profundamente. Aproxima-se da mulher com timidez, mantendo-se proximo as suas
coxas, onde intercala movimentos leves para tentar ver a calcinha de Dona Elenora, com
a paralisia completa que a tensdo erotica despertada pelo momento. Nessa condicao,
dormindo inerte, € como se 0 personagem a possuisse complemente. Ao final, sabemos
que Dona Elenora estava acordada e um ato sexual entre os dois € insinuado. Mesmo que
0 coito ndo acontecesse, considerando a intencdo erdtica invocada pelo protagonista, a
relacdo erotica ja estava estabelecida. Nesse caso, provavelmente a experiéncia figuraria
entre as primeiras lembrancas sexuais desse menino.

Outra forma de iniciacdo erética apresentada é através da masturbacdo, como
representada em “Inicia¢io”, de Angelo da Costa Prazeres, cujo narrador compartilha a
descoberta da sexualidade de um jovem que vive em um seminario para padres. Um
movimento semelhante acontece em “Menino no So6tao”, de Chico Santa Rita,
focalizando um garoto que gosta de masturbar-se enquanto espia a vizinha tomando
banho. Nesse conto, a obscenidade é decorrente menos do comportamento masturbatério
do protagonista do que da nudez que ele invoca. A nudez nas civilizagdes ocidentais,
“transformou-se no objeto de um interdito bastante pesado” (BATAILLE, 1987, p.33),

ancorado sobretudo na nocédo de privacidade. Dai decorre o sentido de obscenidade desse
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conto: o leitor € convidado a também invadir a intimidade e a nudez dessa menina. Da
mesma forma que o personagem enxerga com pouca clareza o corpo nu que esta a tantos
metros se banhando, o leitor ndo conta com descri¢des dessa nudez, somos (0 personagem
e o leitor) movidos pela ideia da nudez, pela conviccéo da transgressao de um dos mais
significativos interditos do erotismo. Nesse sentido, mesmo que a imagem careca de
nitidez, é o sentido da nudez que excita o personagem e o leitor.

Percebe-se nos contos de Angelo da Costa Prazeres e Chico Santa Rita que a
descoberta da sexualidade sera uma experiéncia privada e pessoal, movida por um desejo
autocentrado e pouco consciente, que oscila entre o livre-fluxo e a pressdo social. Mas
essas experiéncias erdticas podem transcender a solid&o que essencialmente caracteriza a
masturbacéo para realizar-se entre criangas da mesma idade, como acontece em “As coisa
feia”, de Max Gehringer. Em todos os casos, a primeira experiéncia erdtica ¢ um
momento inaugural. A partir dela, os sujeitos terdo confrontado a infinitude do desejo que
se contrape a finitude de seus corpos: mesmo que inconscientemente, estardo frente a
incompletude de suas existéncias.

Nos contos destacados, a incursdo no mundo erotico acontece de forma gradual,
como uma progressdo formal de aprendizados, de modo semelhante ao que era
desenvolvido pela literatura libertina do século XVIII. A inocéncia vai, aos poucos,
cedendo lugar a experiéncia. A perda da virgindade, por sua vez, é cristalizada na
memoria, subvertendo a efemeridade essencial do erotismo.

Considerando a longa tradicdo que defendia a virgindade matrimonial e a pureza
feminina, enquanto incentivava a experiéncia erética masculina, ndo causa surpresa que
esses contos sejam protagonizados majoritariamente por rapazes. Como ja mencionado,
hd de se considerar que os meninos também sofrem pressdes sociais que impdem
rigidamente um papel de género masculino, determinando padrdes de comportamentos
pautados na virilidade e na alta performance sexual. Por isso, ndo causa estranhamento
que, nesses contos, a primeira experiéncia ndo esteja atrelada a uma promessa de
relacionamento afetivo: a proximidade entre esses companheiros é sé fisica - ndo ha
afinidades. Compreende-se, portanto, que essas experiéncias tém carater exploratorio:
busca-se descobrir os limites e as possibilidades do prazer. E, em todos 0s casos, 0

momento de descoberta e afirmacao das poténcias eroticas.

*k%k
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A pluralidade das formas de sexualidade é sintoma das multiplas subjetividades
existentes. Nesse sentido, ha tantas possibilidades de desejo quantas de individualidades.
Como uma tentativa de entender o0 movimento erotico, inimeros escritores dedicam suas
obras a exploracdo dessas nuances, desdobrando o desejo até o seu limite e
movimentando-se por todas as possibilidades e etapas que levam aos breves momentos
em que € possivel vislumbrar a suspensdo da descontinuidade. Entre os 60 contos
publicados na coletdnea da Revista Status, 20 perseguem esse trajeto. Nesses casos, 0
erotismo assoma menos na presenca de cenas eroticas do que na invocacao do desejo que
precede esses atos. Textualmente, ele existe como um continuo que rege o
desenvolvimento da trama narrativa, manifestando-se através de um estado do
personagem que o leitor é convidado a compartilhar.

O desejo € marcado por uma auséncia ¢ a falta de algo. Uma caréncia. O erotismo
é, por sua vez, desejo de unido. Ele também é marcado pela auséncia - menos de algo,
mais uma auséncia na nossa constituicdo. Desejo €, podemos dizer, amor do que falta.
Quanto mais forte for a falta, mais fortemente o prazer do desejo serd sentido - quanto
mais eu fico sem tomar &gua, mais desejo por &gua eu vou ter, € mais prazeroso sera a
realizagdo desse desejo. E, portanto, em um estado de “doenca” que sentimos mais o
prazer.

Por isso que, de acordo com a teoria de Bataille, o primeiro movimento do erotismo
é a existéncia de um objeto de desejo. Podemos dizer que esse é 0 nascimento do desejo:

O desdobramento dos signos tem esta consequéncia: o erotismo, que é
fusdo, que desloca o interesse no sentido de uma superacdo do ser
pessoal e de todo limite, é no entanto expresso por um objeto. Estamos
diante de um paradoxo, diante de um objeto significativo da negacéo
dos limites de todo objeto, diante de um objeto erético. (BATAILLE,
1987, p.85-86)

Essa dinamica € explorada por Jesus Barros Boquadi em “Corolério de Estrelas”,
através do percurso do desejo entre um homem e uma mulher que se conhecem em um
bar. Da curiosidade despertada inicialmente, a atracdo, instauracdo do desejo, excitagdo e
tesdo: esses momentos que precedem o ato sexual sdo, talvez, os mais importantes do
erotismo.

A condicdo de um objeto (sujeito ou situagdo) como erdtico ndo € pré-determinada.
Ele varia entre 0s sujeitos, entre 0s tempos, entre inumeros fatores, nem todos passiveis

de explicacdo. Mesmo que a materialidade desse objeto seja alheia a nossa existéncia,
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enquanto objeto erdtico ele existe como resultado do nosso desejo. Esse objeto é,
portanto, menos autdbnomo e exterior do que parece em um primeiro momento. Bataille
chama atencgéo para essa ambivaléncia:

O erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem. Nisso nos
enganamos porque ele procura constantemente fora um objeto de
desejo. Mas este objeto responde a interioridade do desejo. A escolha
de um objeto depende sempre dos gostos pessoais do individuo: mesmo
se ela recai sobre a mulher que a maioria teria escolhido, o que entraem
jogo é frequentemente um aspecto indizivel, ndo uma qualidade
objetiva dessa mulher, que talvez néo tivesse, se ela ndo nos tocasse 0
ser interior, nada que nos forcasse a escolhe-la. Em resumo, mesmo
estando de acordo com a maioria, a escolha humana difere da do animal:
ela apela para essa mobilidade interior, infinitamente complexa, que €
tipica do homem. (BATAILLE, 1987, p.20)

Por isso, ao alternar o foco narrativo entre o feminino e o masculino, o conto de
Jesus Barros Boquadi contempla duas formas diferentes conceber o erotismo e, dessa
forma, coloca em jogo diferentes subjetividades.

A existéncia de um objeto de desejo é sucedida pela espera do ato sexual - que pode
ou néo ter um desenlace. Ou seja, 0 desejo pode culminar com o0 gozo sexual ou, diante
da impossibilidade dessa concretizacdo, pode se dissipar. Esse lapso de tempo, é o
momento mais intenso do desejo — € 0 momento de pletora em que o0 corpo se abre a
possibilidade de fundir-se com outro corpo. O conto “Gwenael”, de Valdir Zwestsch
explora essa intensidade ao narrar a espera do protagonista pela mulher que ama. Essa
espera ndo é a de um compromisso ou um encontro, nao é a espera que antecede uma hora
marcada, é uma conviccao esperancosa de um sujeito apaixonado que acredita que um
dia ela o procurara. Enquanto isso, seu desejo cresce, expande com a possibilidade de
comunh@o, preparando o seu corpo para recebé-la — da mesma forma como ele prepara a
casa com flores e lencdis limpos. Quando a relacdo sexual enfim acontece, o encontro
ndo é narrado, e 0 conto termina em suspenso.

O protagonista de “Cantares”, de Moacyr Scliar, vive uma situagdo semelhante ao
apaixonar-se por uma professora no colégio. Contudo, ao contrario do conto de Zwestsch,
Scliar prioriza o relato da concretizacdo do desejo, narrando-o em flashback. Nesse
sentido, ao final da leitura, somos surpreendidos com a revelagdo de que a narrataria das
memorias erdticas é a professora que o personagem tanto desejou na juventude.

Nos contos da coletanea, o desejo também aparece retratado através da imaginacao,
como em “Paisagem com rede”, de José¢ Claudia da Silva e “Domingo”, de Regina

Helena, e através de fantasias, como nos casos “Fantasias de dona Zu”, de Heber Fonseca
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e “Retratinho 3x4”, Wagner Fornel. As duas manifestacoes do desejo partem da
impossibilidade (mesmo que momentanea) da realizacdo desse desejo — que, quando
acontece é normalmente solitaria, através da masturbacdo. A fantasia e a imaginacao sao
formas de extravasamento erotico muito similares: as duas experiéncias sustentam-se pela
possibilidade da concretizacdo, como um erotismo virtual (ou potencial), sendo assim,
ambas séo elaboradas mentalmente. Contudo, enquanto a experiéncia erética imaginada
pode se referir a qualquer lembranga, pensamento ou imaginacdo de experiéncias sexuais,
a fantasia é mais particular, referindo-se ao desejo suscitado por uma pratica erotica
singular que ndo aconteceu ainda (e que talvez ndo aconteca). Usualmente, as fantasias
erdticas envolvem fetiches, como dominacdo e submissdo, patologias clinicas, como
podolatria e exibicionismo, préticas ilegais, como pedofilia e necrofilia, ou apenas desejos
especificos, como atracdo por médicos ou professores. A narracdo dessas imaginacdes
erdticas, fantasiadas ou idealizadas, desperta o desejo das protagonistas ao mesmo tempo
em que desperta o do leitor, configurando-se como mais um recurso para presentificar o
leitor na narrativa ou para explorar praticas condenadas social ou legalmente.

Um procedimento similar muito utilizado em textos eréticos é o erotismo falado.
Nesses casos, a acao nao acontece no momento da narrativa, sendo invocado através do
relato de algum personagem. Essas histdrias eréticas podem ser memodrias, fantasias ou
invencdes e usualmente servem como forma de compartilhar experiéncias. E muito
comum obras do género apresentarem um personagem vangloriando-se de seus feitos
erdticos a amigos, ou um homem mais velho contar praticas suas ou alheias para uma
moca inexperiente com instituto de abrir seu horizonte de possibilidades. Atravées desse
recurso, o autor tem a possibilidade de colocar inUmeras cenas eroéticas em sequéncias,
variando os sujeitos envolvidos, os lugares, as motivacbes eroticas, enfim, todos os
componentes da cena, sem gque haja necessidade de criar a ambientacdo que usualmente
precede essas vivéncias. Dessa forma, pode-se apenas anunciar a cena: “certa vez ouvi
que: ... ”. E o que faz o narrador de “A ilha dos quinze”, de Claudio Barradas, um caipira
que cavalga na companhia de um médico em direcdo a sua casa € no caminho conta
histdrias sobre pessoas da sua regido, sobretudo eventos sexuais.

No conto “Sem palavras”, Benedicto Monteiro, brinca com essa metafic¢ao erdtica
ao narrar uma cena de sexo entremeada pela narragdo de outra cena de sexo. Nesse caso,
enquanto o protagonista envolve-se eroticamente com sua companheira, conta-lhe, ao
mesmo tempo, de outra experiéncia erética anterior. Ao passo que o sexo realizado no

tempo presente da narrativa é marcado por uma minuciosa narragdo em voz alta, 0 sexo
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rememorado pelo protagonista € mudo e silencioso. Através dessa dindmica, as duas
narrativas vao se misturando, se desenvolvendo, até chegarem ao apice erético. Esse
mesmo jogo entre palavra e desejo aparece no conto de Sérgio Sant'Anna, “Varia¢des
Pronominais”, através da histdria de vilva rica que educa o amante pobre para que ele se
comporte como seu falecido marido. O conto, narrado pelo amante, evidencia como o
desejo se constroi na relacdo entre o(s) eu(s), misturando as suas vontades com as dela —
que também sdo as do falecido marido. Assim, a narrativa problematiza o jogo de
alteridade do desejo (de se colocar no lugar do outro e de sentir o desejo do outro)
desdobrando-se através da linguagem.

A dindmica do desejo passa necessariamente pelo embate com as normas sociais.
O desejo que se realiza €, portanto, um desejo que triunfa — essa € a esséncia do erotismo
batailleano: o sentido de transgressao fez do ato sexual um ato erético. Por isso, qualquer
conto erdtico traz no pano de fundo esse confronto, carregando as marcas do seu tempo.
Mas ha na coletdnea da Revista Status um texto muito representativo desse conflito:
“Paixdo Roxa dos gatos no escuro”, de Clovis Malta. Nesse conto, o autor da o
protagonismo a uma vilva presa as amarras sociais, mas que, entre culpas e imagens de
santos, cede ao seu desejo e faz sexo com um semi-desconhecido. Nessa sociedade, em
que o sexo era alvo ndo apenas do controle social, mas também do controle politico do
estado, a transgressdo da personagem é também uma transgressdo do autor, pois ele cria
um precedente, uma nova imagem, um carater de “normalidade” a um comportamento
gue ainda era condenado.

Hé ainda outros contos da coletanea que giram em torno dos movimentos do desejo:
“Week-end com Liv Ullmann”, de Paulo Rangel, “Greta und Herta”, de Meine Lieben,
Darcy Penteado, “F3, D1, P2/Tarefas”, de Edilberto Coutinho, “Pedro”, de Celina
Ferreira, “Adultério”, de Joana Fomm, “Fadéario de Leda”, de Stanley Chevalier, “O
relogio”, de Marcos Falchero Falleiros, “Roteiro turistico até Sdo Sepe”, de Ignez Barros
de Almeida, “A lenda do abacate”, Samuel Rawet, “Amanha, sem falta”, de Adolfo Boos
Junior, “Os caes”, de Anatole Ramos, “Helga”, de Paulo Amador” e “Ah King Kong”,
de Olga Savary. Todas essas narrativas descortinam o erotismo iluminando diferentes
momentos do desejo. Celebram, portanto, ndo apenas o0 gozo, como um objetivo final,
mas como uma busca em si mesma: a epifania erética de corpos languidos que
vislumbram a completude para além do momento da penetracdo. Assim, 0s sujeitos sao
vistos como poténcias de desejo, guiados por um erotismo latente que duela com o

controle social.
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Na Teogonia de Hesiodo, Eros é considerado um deus primordial, junto com Caos,
Gaia, e Tartaro, sendo o responsavel por transformar o Caos inicial em Cosmos. Essa
cosmologia, muito difundida pelos filésofos gregos, baseia-se na concepg¢do da harmonia
dos seres como resultado da comunh&o entre eles. Por isso, Eros também é designado o
deus da unido. No pantedo grego ha ainda um segundo Eros: o deus do amor, filho de
Afrodite, e, portanto, um deus do Olimpo. Nessa tradi¢do, o amor distingue-se do desejo
sexual e da paixdo, ou seja, de Himeros e Photos, respectivamente (ambos filhos de
Afrodite). Em comum, os dois Eros colocam em questdo a incompletude dos seres,
concebendo o erotismo como uma possibilidade de comunhdo e continuidade que
extravasa o ato sexual erotico.

Na abordagem de Bataille, essa busca pelo prolongamento do ser no outro é
caracteristica do erotismo dos coracGes, configurando-se como a possibilidade mais
perene de completude. O amor conjugal precipita uma promessa de felicidade na medida
em que oferece a contingéncia de plenitude em um parceiro - sentimento que é
manifestado em expressdes como “alma gémea” e “cara metade”. Ou seja, o sujeito
buscara no outro algo que acredita ter perdido de si mesmo, simbolizando a conciliagdo
primordial entre corpo e alma. O amor €, nesse caso, simultaneamente, material e
espiritual, ja que o sentimento amoroso é seguido pela necessidade de posse do sujeito.

A teoria do erotismo de Alberoni (1998) também contempla o amor como uma

possibilidade de comunh&o:

O enamoramento é o abrir-se a uma existéncia diferente sem qualquer
garantia de que esta se realize. E um canto altissimo sem a certeza de
uma resposta. A grandeza do enamoramento é desesperadamente
humana, pois oferece momentos de felicidade e eternidade, cria um
desejo ardente, mas ndo pode oferecer certezas. (ALBERONI, 1998,
p.23)

Nessa forma de erotismo, a concretude da unido dos corpos torna-se secundaria
diante da comunh&o dos espiritos. Por isso, mesmo que o erotismo dos coragdes seja
comumente acompanhado do erotismo dos corpos, as duas manifestacfes sédo
independentes. Essa autonomia do amor como possibilidade erdtica aparecerd em
diferentes contos da Revista Status cuja trama encerra sem desenlace sexual. E o caso

dos contos “O segredo de Clara”, de Ubirassu Carneiro da Cunha, focalizando um jovem
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apaixonado pela amiga vilva de sua tia, “Sonata Pastoral”, de Lélia Maria de Ulhoa
Galvdo, que narra o cotidiano de uma mulher abandonada pelo companheiro e que agora
direciona o seu amor para um cachorro chamado Lulu, e ainda “Estilhacos e pontas” de
Leonel Kaz, em que o personagem relembra o passando lamentando a auséncia da mulher
amada. Embora pareca haver uma preferéncia entre esses escritores pelo amor nédo
realizado, os contos abordam momentos diferentes do erotismo dos coragdes, do inicio
ao fim do amor. Ou seja, assim como o ato sexual erético é precedido pelo desejo, 0
erotismo dos coraces € precedido pelo enamoramento - que também passa por diferentes
etapas como a afeicdo, a paixao, a seducdo, a conquista do outro, eventualmente o assedio
e a violéncia, e o fim do amor.

Apesar de popularmente ser considerado como o mais puro dos sentimentos, esse
erotismo traz o que Bataille chama de halo de morte: “a paixao venturosa acarreta uma
desordem tdo violenta que a felicidade em questéo, antes de ser uma felicidade cujo gozo
¢ possivel, ¢ tdo grande que é comparavel ao seu oposto, o sofrimento” (BATAILLE,
1987, p. 19). Na completude amorosa, as separagdes tendem a ser mais dolorosas e a
continuidade dos sujeitos parece ser mais forte quanto mais o outro for possuido. Por isso,
0 amor pode ser 0 mais violento dos erotismos: pode provocar raiva, ciumes e o desejo
da morte - do outro ou a sua. Esse sentimento sera explorado em “Aceitacdo do
inevitavel”, de Elias José, através da histéria de um pintor que se apaixona pelo seu
quadro, contudo, na medida em gue o seu desejo aumenta, a mulher pintada vai ganhando
vida e autonomia, até que termina por mata-lo. Percebe-se no conto um amor que nao tem
obrigagdes além das suas proprias, que condiciona a autonomia do casal, consumindo a
integridade dos seus dias e suscitando a morte como irremediével desfecho.

Embora seja uma experiéncia subjetiva e espiritual, o erotismo dos cora¢des ndo
existe enquanto realizacdo exterior ao dominio social. Ele é, portanto, influenciado por
normas e regras de controle, bem como pelo contexto sécio historico. Isso quer dizer que
a manifestacdo do erotismo dos coracbes € condicionada pela ideia de amor que
determinada sociedade adota. No contexto dos contos apresentados pela coletanea,
espera-se que 0 amor conjugal seja heterossexual, entre sujeitos sem lacos consanguineos
e gue se mantenha casto até o casamento. Apesar do amor erético estar socialmente
condicionado ao casamento monogamico, nao se restringe a ele. O amor, ou 0s amores,
entre duas, trés ou mais pessoas, do sexo oposto ou ndo, em relagcdes duradouras ou
fugazes, monogamicas, bigamas ou adulteras — em todos o0s casos, amor, em todos 0s

casos, erotismo dos coragoes.
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As cenas eroticas associadas a préaticas de violéncia sdo talvez as mais sintomaticas
do contexto social e politico do periodo, sobretudo nas representacdes de violéncias
contra a mulher. Essas narrativas deixam escapar os ecos de uma sociedade arraigada em
um modelo patriarcal que impde a submissdo feminina, naturalizando a violéncia de
género. E importante considerar que nos anos 70, 0s movimentos e debates contra a
violéncia doméstica eram muito embrionarios e ndo ocupavam lugar de prioridade nas
agendas politicas e no setor de saude. A 12 Comisséo de violéncia contra a mulher sera
criada somente em 1979, na ocasido em que Doca Street recebe uma pena minima de dois
anos pelo assassinato de sua companheira Angela Diniz. A Delegacia Especializada de
Atendimento a Mulher, por sua vez, data de 1986, e a Lei Maria da Penha, importante
instrumento de punicdo a agressao feminina, de 2006.

Os conceitos que cerceiam as abordagens a violéncia de género apresentam algumas
nebulosidades que vao desde a dificuldade em apontar os abusos sofridos no ambito
doméstico até no estabelecimento das definicdes de estupro®. Contudo, os casos de
violéncia sexual apresentados na coletanea da Revista Status ndo deixam espago para
duvidas, sobretudo quando envolvem abusos infantis. E o caso dos contos “O arremate”,
de Aécio Flavio Consolin, enfocando o estupro de uma crianga por um vizinho mais
velho, e “Os objetos”, de Dinorath do Valle, que narra a histéria de uma menina de 13
anos que sofre abusos do pai e de sua professora. O conto de Consolin, ao insinuar o
consentimento do pai para que o vizinho tenha relagdes sexuais com sua filha menor de
idade, problematiza a prostituicdo infantil. Nesses casos, sdo considerados exploradores
tanto o cliente, quanto o intermediario que induz, facilita ou obriga a crianca a se
prostituir, sendo inquestionavel o lugar de vitima dessa crianca. Ja o segundo conto
apresenta uma peculiaridade que complexifica a situagdo: a menina vé nos abusos da
professora uma forma de carinho e de conforto econémico, além de uma possibilidade de
fugir do pai. No contexto educacional brasileiro, sobretudo de classe baixa, muitas
mulheres sdo educadas de modo a aceitar como natural a violéncia de que sdo vitimas.

Por isso, a menina fica radiante ao pedido da professora de abandonar sua familia para

15 Evitando alongar essa discussdo, ndo pela importancia, mas pela complexidade necessaria, considerarei
violéncia de género como “todo ato que resulta em dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicoldgico,
incluindo ameagas, coergdo e privagdo da liberdade” (HEISE et al., 1994).

91



fazer-lhe “companhia” e alguns “servicinhos” da casa. O conto termina com a
personagem tentando convencer sua mée a aceitar a oferta, procedendo como se fosse um
objeto: - d& eu pra ela, mée, da.".

Como foi mencionado, a violéncia de género passa pelo controle dos corpos
femininos que a sociedade patriarcal comumente direciona aos homens e acontece sob
maltiplas contornos, incluindo abusos psicolédgicos. Esses comportamentos fazem parte
de uma rede de imposicOes que estdo dissolvidas no cotidiano e acabam sendo
reproduzidas com naturalidade. No conto “Casamento Tradicional”, André Carneiro
evidencia as violéncias simbdlicas que envolvem a vida conjugal ao focalizar a noite de
napcias de um casal, primeiro sob a perspectiva masculina e depois sob a perspectiva
feminina. A narrativa joga com esteredtipos de género que fazem parte da realidade
social: ele € um homem experiente sexualmente, tem inUmeras amantes e vé na esposa
alguém que devera estar sempre disponivel para satisfazer o seu desejo; ela € virgem, esta
assustada, mas sabe que 0 sexo é sua obrigacdo como esposa, entdo cumpre a tarefa
mesmo sem prazer. Outra personagem vitima de um abuso aparecera em ‘“Rosilda
Rapariga”, de Luiz Edgard Ferraz de Oliveira. No conto, a protagonista ndo consente com
a relacdo e implora para que o companheiro pare, contudo, apesar de estar sendo vitima
de um estupro, ela sente um imenso prazer durante o ato. Percebe-se, portanto, que essa
narrativa, escrita por um homem, ndo apenas justifica, como também corrobora para a
naturalizacdo dessas violéncias. Ao final, Rosilda vai procurar seu agressor em busca de
vinganca, mas cede ao seu suposto desejo e consente com outra relacdo sexual.

Assim como as opressdes que as mulheres historicamente foram vitimas surgem
erotizadas e naturalizadas na literatura, as representagdes envolvendo mulheres negras,
duplamente oprimidas (pelo género e pela raca) reverberam no imaginario da literatura
erdtica. A hiperssexualizacdo da mulata passava pela negacdo de sua negritude, ja que
possuia os atributos da mulher branca "com o acréscimo desta pontinha de fogo, dessa
lascivia atraente que Ihe da o sangue negro" (BASTIDE & FERNANDES, 1959, p.205).
Na histdria brasileira, pode-se observar que enquanto a mulher negra coube sobretudo 0s
afazeres domésticos, as mulatas eram destinados os “servigos sexuais”, como aponta
Paulo Freyre:

Com relagdo ao Brasil, que o diga o ditado: “Branca para casar, mulata
para f...., negra para trabalhar”; ditado em que se sente, ao lado do
convencionalismo social da superioridade da mulher branca e da
inferioridade da preta, a preferéncia sexual pela mulata. Alids 0 nosso
lirismo amoroso ndo revela outra tendéncia sendo a glorificacdo da
mulata, da cabocla, da morena celebrada pela beleza dos seus olhos,
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pela alvura dos seus dentes, pelos seus dengues, quindins e embelegos
muito mais do que as “virgens palidas” e as “louras donzelas”. Estas
surgem num ou noutro soneto, numa ou noutra modinha do século XVI
ou XIX. Mas sem o relevo das outras (FREYRE, 1992, p. 10).

A mulata fogosa, imagem presente tanto em marchinhas, borddes e ditados, foi
amplamente difundida na literatura, culminando com uma das figuras mais emblematicas
do nosso imaginario literario: Rita Baiana (que como tipica personagem naturalista, ndo
deixa davidas de que a sua libertinagem é resultado de sua raga).

Esses vestigios aparecerdo nos contos “A deusa de Ebano”, de Carlos Marchi, “Ano
que vem amanhd de noite no seu quarto”, de Renato Landim de Vasconcellos e “A
marca”, de Furio Lonza. Nos dois primeiros contos, a descoberta da sexualidade ¢
tematizada sob a perspectiva masculina evidenciando o papel das mulheres servicais
nessas primeiras experiéncias, ja que, nas palavras do narrador de Vasconcellos "mulata
nessa idade sdo como as cabras". Ja o conto de Lonza detém-se sobre a relacdo
estabelecida entre um patrdo com sua empregada mulata que, além dos abusos sexuais,
marca a sua pele, tratando-a com um animal de sua propriedade.

Em todos os casos, evidencia-se a animalizacdo dessas mulheres. Por isso, a
representacdo dessa mulata é paradoxal: sua condicao é de sujeito erético, mas, a0 mesmo
tempo, ndo é de sujeito.

Nessa ordem, a condi¢do de corpo disponivel vai marcar a figuragéo
literdria da mulata: animal er6tico por exceléncia, desprovida de razdo
ou sensibilidade mais acuradas, confinada ao império dos sentidos e as
artimanhas e trejeitos da seducdo. Via de regra desgarrada da familia,
sem pai nem mae, e destinada ao prazer isento de compromissos, a
mulata construida pela literatura brasileira tem sua configuracdo
marcada pelo signo da mulher fornicaria da tradicdo europeia, ser
noturno e carnal, avatar da meretriz. (DUARTE, 2009, p.6)

Nesses casos de opressao de género e de raca, 0 erotismo é entendido como uma
transacdo comercial: o desejo é o de posse, de se apropriar do corpo da mulher e, como
dono, usufrui-lo de modo que lhe cause mais prazer. Essa condi¢do evidencia, por um
lado, a ldgica capitalista de comercializacdo do erotismo, e, a0 mesmo tempo, a ordem
patriarcal de organizagdo social — posto que esse objeto é sempre o corpo feminino.

Além da violéncia fisica e simbdlica, outra forma de violéncia que perpassa as
relagcbes eroticas desses contos é o ato sadico exercido sob a parceira sem 0 seu
consentimento. Sadismo e masoquismo sdo dois termos tomados de empréstimos da
literatura e que originalmente denominavam patologias psicoldgicas passiveis de

tratamento. Segundo o CID-10, sob o codigo F65.5, 0 sadomasoquismo é:
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Uma preferéncia por atividade sexual que envolve serviddo ou a
inflicdo de dor ou humilhacdo. Se o individuo prefere ser o objeto de
tal estimulacéo, isso é chamado masoquismo; se é o executor, sadismo.
Frequentemente, um individuo obtém excitacdo sexual de ambas as
atividades, sadica e masoquista. Graus leves de estimulacdo
sadomasoquista sdo comumente usados para intensificar a atividade
sexual normal. Essa categoria deve ser usada apenas se a atividade
sadomasoquista ¢ a fonte de estimulacdo mais importante ou é
necessaria para a satisfacdo sexual. O sadismo sexual € as vezes dificil
de ser distinguindo da crueldade em situagcbes sexuais ou da raiva
relacionada a erotismo. Quando a violéncia é necessaria para a
excitacdo erética, o diagndstico pode ser claramente estabelecido.
(OMS, CID-10, 1996).

O termo BDSM (acrénimo de Bondage, Disciplina, Dominacdo e Submissao e
Sadomasoquismo) é atualmente utilizado como substituto ao termo, enfatizando a pratica
como uma relacdo consensual de prazer. Ou seja, como uma fantasia, uma possibilidade
de sexualidade e eroticidade. Nesses casos, 0s sujeitos constroem cenarios em que o poder
e 0 prazer estdo entrelagcados em um contexto de aceitacdo e de respeito mutuo. Ao
mesmo tempo, essa identificacdo cria uma comunidade simbolica de identidade erotica,
assimcomo a LGBT (FACCHINI, R. & MACHADO, 2013). Contudo, 0s sujeitos sadicos
que nos sdo apresentados na coletanea, desenvolvem seus desejos com soberania
absoluta, impondo-os as suas parcerias sem que haja possibilidade de recusa. A vivéncia
dessa sexualidade acontece como uma violacdo do corpo alheio, sendo, portanto uma
agresso. E o caso de “O caso de amor de Bernardo e Ula” de P.L. Filho, “Mahablan” de
Victor Giudice e “Pobre Jennifer” de Guido Heleno. Esses personagens ndo socializam
com outros adeptos da préatica, ndo buscam lugares especificos para realizar o seu desejo,
ndo tem conhecimento do cddigo de conduta que prevé o consentimento e uma palavra
seguranca combinada de antemdo para interromper o ato e, muito provavelmente, ndo tém
consciéncia do seu desejo desviante.

As relacdes entre violéncia e literatura ja foram invocadas a respeito das obras de
Adelaide Carraro. L4, a violéncia era reflexo de uma sociedade intrinsicamente
conflitante e agressiva. Os personagens, portanto, ilustravam mimeticamente uma
violéncia que se desenvolve em nivel maior. Ou seja, 0s sujeitos agem com maldade
porque a sociedade é ma. Por isso, Adelaide acreditava que denunciando as mazelas
sociais, seria possivel curar a sociedade. Aqui, embora os contos também denunciem os
ditames da sociedade cujas estruturas sdo excludentes e problematicas (machistas e
racistas), quem é mau é o proprio sujeito. De modo geral, salvo exceg¢bes mais

contundentes, como o conto "A marca”, 0 comportamento erotico agressivo e violento
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que essas personagens apresentam ¢ menos um reflexo social do que uma caracteristica
subjetiva. Ainda assim, a condi¢do social que cerca esses sujeitos aparece na
concretizacdo impassivel desses desejos (que poderiam ser reprimidos, por exemplo), e
na falta de reacdo que ele provoca. Esse silenciamento passa tanto pela naturalizacdo das
violéncias de género, fazendo com que muitas mulheres aceitem-nas, quanto pela
auséncia de consequéncias judiciais e até sociais: nesse contexto, o marido que espanca
sua mulher infiel, ndo apenas permanece impune perante a lei, como pode ganhar a
empatia dos leitores.

Essas narrativas ndo carregam uma atmosfera libidinosa nem invocacgdes sensuais
que potencializam a descri¢do dos eventos, das cenas e dos corpos que constituem o ato
propriamente erotico, caracteristicas tdo comuns aos textos do género. Em detrimento ao
tom erético, a dindmica desses contos privilegia a representacdo de uma sexualidade
dissidente, evidenciada apenas em insinuacdes de atos sexuais e na exploracdo do desejo
do algoz. A eroticidade dos contos concretiza-se quando o leitor compartilha dos fetiches
e prazeres do protagonista, sendo capaz de colocar-se no lugar do agressor. Nesse caso, a
leitura que ele fara ndo sera de um conto que ilustra as relacdes entre erotismo e violéncia,
seraa leitura de um conto erotico - sem adjetivos. Contudo, quando agridem o leitor, esses
contos também sdo capazes de integrd-lo a narrativa, fazendo-o compartilhar a
experiéncia da vitima e conduzindo-o a reflexdes de carater moral e ideoldgico. Para esses
leitores, essas historias rompem com o pacto estabelecido de anteméo pela Revista Status.

Embora na perspectiva batailleana a violacdo dos seres seja fundamental no
movimento erético, nos casos apontados acima ndo ha enlace, e portanto, ndo ha erotismo.
A violagdo que prevé Bataille € a desintegragdo das formas constituidas dos seres que
conduz a um estado profundo de dissolu¢do. Nos contos destacados aqui, a vivéncia
sexual das personagens ndo apenas corrobora para a reafirmacéo da condicdo estagnada
dos sujeitos, mas também nega a possibilidade de transgressao, ou seja, movimentando-
se na contramd@o do erotismo. Assim, enquanto os fetiches e prazeres dissidentes
caracterizam-se por desviarem da norma, aqui, considerando as questdes exploradas, a
violéncia fetichizada sadista reproduz um parametro de “normalidade” das estruturas

sociais.

**k*
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Por fim, o dltimo eixo tematico marcante na coletanea é o do erotismo insolito.
Embora possa parecer um pouco arbitraria essa classificacdo, destacam-se aqui contos
que enfocam préticas eroticas que fogem do que socialmente se convencionou chamar de
“padrao” - ou seja, praticas hétero ou homossexuais cujo apice erotico esta na penetragédo
vaginal/anal/oral e que se desenrolam em ambientes triviais. Entre esses desvios esta o
erotismo fetichizado, como o desejo masoquista de “Soneto”, de Eduardo Silveira Melo
Rodrigues, quando, ao final do conto, o leitor € surpreendido com o pedido da
protagonista para apanhar, e 0 desejo voyerista e exibicionista de “Testemunha”, escrito
por Duilio Gomes, ao narrar a relacdo entre um personagem que paga para um amigo
observa-lo fazendo sexo com prostitutas, e esse amigo, que desenvolve tal dependéncia
do prazer do outro, que somente consegue atingir o orgasmo nessas situacdes. Nos dois
casos, descortinam-se novas possibilidades de prazer, evidenciando a pluralidade dos
desejos.

Outras formas de erotismo menos convencionais que figuram a coletanea incluem
sexo com animais, como em “A ilha dos quinze”, de Claudio Barradas, e sexo com
frutas, como em “Vereda Tropical”, de Pedro Maia Soares. Esse ultimo conto, tornado
filme, cristalizou a erotizacdo da melancia no imaginario brasileiro, sendo comumente
citada mesmo por sujeitos que desconhecem essa fonte. Ha outros casos peculiares, como
o personagem de “O Presente do Nilo”, de Julio César Monteiro Martin, que pratica sexo
com uma mumia que despedaca-se durante o ato, ¢ o protagonista de “Claro e Escuro”,
de Benedicto Monteiro, que durante toda a sua vida fez sexo apenas em redes.

E hé ainda situacdes em que o personagem se envolve com uma arvore. Digo
situagdes, no plural, porque sdo duas: “A arvore do Energimeno”, de Aidnor Aires e “A
arvore”, de Jayme dos Santos Neves. No primeir0 conto, 0 personagem, que possui
alguma deficiéncia mental, vé em uma goiabeira a materializacdo da mulher por quem
nutre sentimentos. Assim, introduz o seu pénis em um orificio da arvore e esfrega-se nele
até atingir o orgasmo. Nesse caso, 0 desejo do personagem nao esta direcionado a arvore,
mas sim a uma mulher: é como se o corpo dela fosse a prépria arvore. O que acontece é
que, diante da impossibilidade de realizar o seu desejo com ela, realiza-o com outra figura
que a represente. Ou seja, a atragdo sexual continua tendo o mesmo alvo, contudo, o
desejo é deslocado. Nesse caso, 0 ato sexual foge do tradicional, causando-nos certo
estranhamento, mas seu desejo nao é de forma alguma fetichista, ele apenas se concretiza
de uma forma ndo usual. Por sua vez, o conto Jayme dos Santos Neves € narrado por

Zaig, um professor de clinica médica, responsavel por solucionar a morte de uma freira,
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supostamente assassinada. Apoés a leitura da Metamorfose de Hermann Hesse, a freira,
gue amava a natureza acorda sentindo-se excitada com as arvores, 0s animais, 0 céu e a
terra ao seu redor. Despe-se em frente a uma arvore, sobe em seus galhos, esfregando-se
neles até atingir um orgasmo. Com a violéncia do ato, cai e bate a cabega em um banco.

Nesse conto, a natureza assume carater transcendental. A arvore, como nos fala
Mirceau Eliade, em O Sagrado e o Profano, é capaz de exprimir diferentes sentidos de
sagrado: da Vida (Mesopotamia), da Imortalidade (Asia, Antigo Testamento), da
Sabedoria (Antigo Testamento), da juventude (Mesopotamia, india, Ird). Ela, é, portanto,
uma metonimia simbolica do Cosmos:

0 Cosmos é um organismo vivo, que se renova periodicamente. O
mistério da inesgotavel aparicdo da Vida corresponde a renovagdo
ritmica do Cosmos. E por essa razdo que o Cosmos foi imaginado sob
a forma de uma arvore gigante: 0 modo de ser do Cosmos, e sobretudo
sua capacidade infinita de se regenerar, é expresso simbolicamente pela
vida da arvore. (ELIADE, 1992, p.73)

Ao concretizar a experiéncia erotica com uma arvore, 0 que essa personagem busca
€ uma integracdo total com o cosmos, uma completude primordial. A natureza ndo é
apenas o palco para a experiéncia erotica, ela € o proprio erotismo, como se toda a
existéncia fosse erotizada. Essa experiéncia € menos carnal, e mais de comunhéo e
exaltacdo da fertilidade em uma celebracéo de Eros e Gaia. E, portanto, um regresso a
uma forma primitiva de relagdo com o cosmos, como observado por Octavio Paz:

A prodigiosa metamorfose com que 0s deuses - 0 tempo - 0s premiaram,
foi um regresso: voltaram a natureza para compartilhar com ela, e nela,
as sucessivas transformacdes sele tudo o que é vivo. Assim, sua historia
nos oferece, neste fim de século, outra licdo. A crenga na metamorfose
fundou-se, na Antiguidade, na continua comunicagdo entre os trés
mundos: o sobrenatural, o humano e o da natureza. Rios, arvores,
colinas, bosques, mares, tudo estava animado, tudo se comunicava e
transformou-se ao comunicar-se. O cristianismo dessacralizou a
natureza e tragou uma linha divisoria e infranqueavel entre 0 mundo
natural e 0 humano. Fugiram as ninfas, as naiades, os satiros e os tritdes
ou converteram-se em anjos ou deménios. A ldade Moderna acentuou
o divoércio: num extremo, a natureza; no outro, a cultura, Hoje, ao
término da modernidade, redescobrimos que somos parte da natureza.
(...) A ideia de parentesco dos homens com o universo aparece na
origem ela concepgdo do amor. E uma crenga que comega com 0S
primeiros poemas, permeia a poesia romantica e chega até nés. A
semelhanca, o parentesco entre a montanha e a mulher ou entre a arvore
e 0 homem, sdo eixos do sentimento amoroso. O amor pode ser agora,
como o foi no passado, uma via ele reconciliagdo com a natureza. Nao
podemos nos transformar em fontes ou arvores, em péssaros ou touros,
mas podemos nos reconhecerem todos eles.(PAZ, 1994, p.193).
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Mais do que reconhecer-se na natureza, a personagem ama a natureza - assim como
0s pagdos. Essa integracdo plena com o cosmos é o que Bataille chama de erotismo
sagrado. Esse erotismo néo precisa estar relacionado a uma figura de um deus ou uma
religido, mas a uma experiéncia mistica. Para Bataille, (2004, p.390) “€ possivel que um
movimento mistico do pensamento provogue involuntariamente o mesmo reflexo que
uma imagem erética tende a provocar”.

A coleténea ainda conta com outros exemplos em que o comportamento erético
considerado padrdo ¢ subvertido, seja através da troca de casais (“Caixa postal”, Nei
Leandro de Castro), de adultérios (“As sensacdes totais”, de Cristina de Queiroz) ou
mesmo com a metaforizagdo do desejo em outro objeto (“Taurus”, de Victor Giudice).
Essas préaticas questionam o imaginario e desestabilizam padrdes de comportamentos,
promovendo poténcias criativas de desejo. Elas pervertem a ordem, propondo novas
organizag0es erdticas. O erotismo €, nesses casos, um vetor identitario, Através de suas
vivéncias eroticas e da revelacdo de seus desejos, conhecemos as subjetividades desses
sujeitos.

Por fim, o erotismo insolito pode ser uma via de dentincia social. Em “Esquece
essa mulher Damido”, de Jota Rui, o protagonista sofre de um mal denominado
“pornocefalite”, resultado da radiacéo excessiva somado a pornografia generalizada a que

as pessoas Sao expostas:

essa constante e descontrolada emissdo de radiages acabou sendo captada
pelas delicadas células cerebrais, antes apenas sensiveis as ondas
luminosas, sonoras e caloriferas. Mas como acontece com a implantagdo
de certos 6rgdos no corpo humano, essas radiacdes adventicias acabam
sendo rejeitadas pelos tecidos do cérebro, também sob a forma de
radiacfes, emitindo com elas a imagem que a mais profundamente se
encontra na mente, projetando-a sobre a superficie de testa, como aparelho
de televisdo a projeta no video (1977, p.28).

Quando esses eventos acontecem em um mundo em que as pessoas S&0
constantemente expostas a pornografia, desenvolveriam uma doenca chamada
pornocefalite. Entre os sintomas, passariam a exibir, assim como acontece com o0
protagonista do conto, uma imagem obscena em sua testa, semelhante a um holograma,
que ndo pode ser controlado. Embora ndo seja fatal, a doenca arruina a vida do
personagem, que perde o emprego, os relacionamentos e, por fim, resigna-se a trabalhar
em uma boate chamada Pornoteca, exibindo sua testa para deleito dos clientes do lugar.

Cabe ainda destacar o conto “Submissdo” que utiliza elementos tipicos da literatura

erdtica para narrar uma partida de futebol. Nesse conto, Arley Pereira aproxima a tenséo
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erdtica com a tensdo de uma partida de futebol, criando uma intertextualidade sensorial
entre os dois eventos. A descrigdo das cenas, bem como o uso de adjetivos femininos
para referir-se a bola, criam essa atmosfera, que s6 é desvendada pelo leitor ao final do
conto: "Com amor, ela esta languida e imovel. Abracada agora pelas malhas da rede.” Ha
de se considerar que esse esporte faz parte do imaginario cultural brasileiro, sendo
corriqueiramente referido como uma paixd. O movimento proposto pelo conto trata o
desejo e excitacdo dos jogadores (e dos torcedores do time) como uma relacdo amorosa,
corporea, mas também emocional, que afeta o sujeito e sua condicdo no mundo. Ao
mesmo tempo, hd uma comparacdo do erotismo com um jogo, como se adversarios
duelassem em favor do seu desejo.

A literatura é especialmente propicia para pensar o erotismo, uma vez que ao
lidar ficcionalmente com os interditos, cria espacos para a transgressdo. E o caso da
relacdo sexual com uma mumia, que de tdo inusitada, ndo faz parte das categorizacbes
que regem a atividade sexual. A aparente inverossimilhanca €, no fundo, uma suspenséao
da vida ordinaria. Ela é a libertacdo do leitor do comum cotidiano ao qual ele pertencente.
S6 assim o leitor penetra no universo ficcional que o conto propde. Pode-se mesmo dizer
que o pacto de leitura é, nesses casos, um desafio que € preciso aceitar - ndo pelo aspecto

fantasioso, mas pelo impacto avassalador dessas experiéncias eroticas.

2.2 O caso da Editora L’oren

No embalo das mudancas sociais e culturais, a industria do pornolazer ganha espaco
e, atraves de imagens hipersexualizadas, o corpo feminino sera transformado em
metonimia do desejo. Ainda que inaugurada vinte anos antes, foi s a partir de 1970 que
a industria brasileira de televisdo se solidificou, permitindo que as representacfes do sexo
ganhassem espaco em inumeras telenovelas. No cinema, as pornochanchadas sé&o o0 novo
atrativo e nas bancas, inmeras revistas exploram o universo erético como Ele Ela (1969),
Status (1974), Homem, depois renomeada para Playboy (1975). Chamadas como "O
mundo marcha para o sexualismo” [Folha de S&o0 Paulo, maio de 1969] ¢ “E a explosio

erdtica nas livrarias”, [Revista Veja, 1968] evidenciam a eroticidade globalizada que
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assomava no pais. Nessa matéria da Veja, é possivel acompanhar o fenébmeno aberto pela
editora Record com a "Colegdo Malditos", iniciada com uma traducéo de Henry Miller e
expandida para outros classicos do género. No Rio de Janeiro a Editora José Alvaro
inaugurou a "Colecdo Erotico” e em Brasilia a Coordenada lanca uma traducdo de A
vénus castigadora, de Sacher-Mascoch, e do tradicional Kama Sutra. A Editora Alegria,
por sua vez, programava-se para lancar mais de 20 titulos eréticos. Ndo ha davida de que
0 erotismo era 0 assunto do momento: os livros eréticos constituiam um terco da lista dos
mais vendidos no Brasil. Essa explosdo do género sera ressaltada em outra noticia da
Veja, em marco de 1971: "Toda moda prova um movimento de pretensa erudi¢cdo. Nada
mais natural, portanto, numa época de grande sucesso da literatura erotica, que a
ressurreicdo de Donatien Alphonse Francois de Sade, o marqués do sadismo™. Na edicdo
seguinte da revista, o editorial chama atencdo para a procura das obras erdticas citadas na
matéria:
Exemplar de VEJA na mdo, o homem de meia-idade entrou
apressadamente na Livraria Brasilense, no centro de Sao Paulo. “O
senhor me vé& um exemplar de Minha vida, Meus amores? e um Kama
Sutra?”, pediu ao vendedor. A procura de livros erdticos comegou na
tarde de segunda-feira, dia 18, pouco depois de ter chegado as bancas o
nimero 11 de VEJA, com uma reportagem chamada “E a explosao
erdtica nas livrarias”. As 10 horas da manha seguinte, ter¢a-feira, a
Brasiliense havia esgotado todo o seu estoque de literatura erdtica
(“Tapete de Carne”, “Filosofia na Alcova”, além dos citados) e seus

funcionarios telefonavam ininterruptamente aos distribuidores pedindo
mais livros para atender a procura continuada. (CIVITA, 1968, p.13)

Considerando esse fenémeno, muitas das obras que circulam no sistema da
Literatura Erdtica nesse momento também integram o da chamada Literatura de massa.
Pouco acrescentaria discutir a existéncia (ou nao) de valor literario dessas obras. Alias, a
negacao de producgdes erdticas sob o pretexto de ndo serem verdadeiramente “Literatura”
(com um L mailsculo) € um recurso antigo para depreciar obras que trazem

representacdes obscenas do sexo. Como destaca Silva:

Pode-se, com efeito, depreciar este ou aquele livro, mas quando a obra
em exame trata de sexo fora dos cénones autorizados para sua
expressao, negar-lhe estatuto especifico € sempre a estratégia mais a
mao e mais rapidamente sacada pelos poderes censérios em qualquer
tempo (SILVA, 1989, p. 156).
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Ou seja, muitas vezes defende-se a liberdade literaria artistica, quando o que
deveria defender é a liberdade, sem adjetivacdes e sem exclusdes. A luta entre as
diferentes formas de abordar textualmente o erotismo (metonimizada na dicotomia alta x
baixa literatura) € uma batalha pela legitimidade elitista de uma certa arte: € a manutencao
da detencdo de um poder simbdlico. Por isso, no artigo “Livros proibidos I11”, Tavares

questiona:

Quando as pessoas fazem campanha pela liberacdo da literatura erdética,
geralmente estdo pensando em Joyce ou Miller. Minha duvida é: na
hora do naufrdgio, esses intelectuais teriam coragem de colocar
Cassandra Rios no bote salva-vidas? Ou a salvacéo é apenas para 0s
que sdo também intelectuais? A arte “redime” o erotismo? E preciso ser
uma grande obra literaria para que os intelectuais se mobilizem contra
sua proibicdo? (TAVARES, 2011, s/p)

Como jé foi dito, as obras de Cassandra Rios e Adelaide Carraro eram consumidas
exaustivamente. Em um momento em que 0s discursos sobre o corpo e a sexualidade,
embora numerosos, ainda eram velados, esses livros eram adquiridos com finalidade
pornografica, ou seja, como estimulante sexual, ou mesmo como forma de acesso ao
conhecimento erético. Dai que as famosas revistinhas de Carlos Zéfiro eram chamadas
de catecismos, por exemplo. Sucesso entre os leitores, mas ignoradas pela academia, essas
autoras sdo representantes de um grupo significativo que se consolida nos anos 70 com o
desenvolvimento da industria cultural de massa. Entre eles, pode-se citar a editora Edrel
que nasce em 1966 publicando histérias em quadrinho brasileiras, especialmente histérias

eroéticas e expande-se para romances também erdticos.

O catadlogo de publicacdes da Edrel é composto pelos primeiros romances de
Marcia Fagundes Varella (Atormentadas pelo Sexo, 1972, Mulheres de ninguém, 1968,
Lenita e o padre, 1972, entre outros) e por coletaneas como a Péaginas eréticas da
literatura sexy pelos melhores autores de todo 0 mundo, organizada por Luis Barreiros,
escritor com romances eroticos também publicados pela editora (A africana, 1973). Como
forma de burlar a censura, a Edrel adota uma artimanha inusitada evidenciada na
repreensdo sofrida pelo grupo e publicada no diario oficial: a editora colocava “em
"corpo” de “publica¢des ndo registradas as capas de outras que obtiveram registre”
(Diério oficial de 06 setembro de 1973, secéo I - Parte | ). Assim, comercializavam obras

que, muito possivelmente, ndo seriam aprovadas pela censura.
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Nesse contexto, outra editora que se destacou foi a L 'Oren, especializada em livros
eroticos de baixo custo e comercializados clandestinamente. Considerando o grande
alcance de suas publicacdes, a L’ Oren é comumente invocada como “a editora que fez o
Brasil gozar”. Atualmente, é possivel levantar poucas informagdes sobre ela. Sabe-se que
se encontrava na Boca do Lixo, em S&o Paulo, em um local estratégico préximo a Avenida
S&o Jodo, principal escoadouro de livros (e posteriormente mudaria para zona oeste de

Sédo Paulo).

Ao publicar o primeiro romance erético de Adelaide Carraro, Eu e o governador
(1967), a L ’Oren terd um papel decisivo no estabelecimento da escritora como uma das
maiores pornografas brasileiras. Diante do estrondoso sucesso de Cassandra Rios, a
editora adotara inumeros artificios para aproximéa-las no mercado. Entre eles, destacam-
se as chamadas na capa das obras de Adelaide, adjetivando-a como “a segunda escritora
mais proibida do Brasil” ou como “a nova mais vendida”. Enquanto regulador da
producdo, o editor cria habitos de leitura que “podem tomar a forma de modas, de
esnobismos e até mesmo de predilecdes passageiras pela personalidade de um autor”
(ESCARPIT, 1969, p.109). Na medida em que colocavam Adelaide Carraro em
evidéncia, a prépria editora ganhava destaque, e, como consequéncia outras de suas
producdes também tornaram-se best sellers: em pouco tempo, a editora L ’Oren passou a

ser procurada por aqueles que buscavam novidades em termos de literatura erdtica.

Os livros publicados pela L 'Oren possuem algumas caracteristicas comuns entre si:
eles ndo tém elementos paratextuais, como orelha, prefacio ou mesmo informacées do
autor. Os titulos costumam ser assertivas polémicas que muitas vezes ndo tém relacao
com a propria narrativa e as capas eram compostas em cores atrativas e imagens
provocantes, mesmo quando o livro ndo trazia elementos narrativos eréticos.
Considerando que a capa de uma obra deve “traduzir graficamente a analise estético-
psicolOgica a qual o editor se entregou para fazer a selegdo” (ESCARPIT, 1969, p.113),
a escolha por imagens sensuais e provocadoras para obras que muitas vezes ndo eram
erdticas, indicavam-nas como pertencente ao género e possivelmente seriam escolhidas

pelo leitor por isso.
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FIGURA 2: ALGUMAS CAPAS DE OBRAS PUBLICADAS PELA EDITORA L'OREN

Vendidas em bancas de jornais e com precos acessiveis, essas obras assemelham-
se ao universo da literatura pulp, ja que, segundo o pesquisador Charles Dall’agnol
(2014), esse mercado de livros em bancas de jornais pode ser compreendido como um
fendmeno correlato ao pulp americano. Nos Estados Unidos, 0 género surge na virada do
século XIX para o século XX, ndo resistindo as novas midias que se estabelecem na
metade do século, como a televisdo, as histérias em quadrinhos e o livro de bolso.
Contudo, mesmo que ndo mais no tradicional papel pulp (de polpa de madeira), narrativas
em estilo pulp sobreviveram como uma literatura alternativa, conservando alguma de suas
caracteristicas mais marcantes: sao livros vendidos em lugares de passagem, como
estacOes de trem e rodoviérias, com capas chamativas e ilustragdes sensacionalistas, em
material barateado e eventualmente com uma diagramacao inferior e um forte apelo ao

leitor.

Outra caracteristica ¢ que "a literatura popular, ao contrario da ‘literatura de
proposta’, geralmente ndo procura sutilezas e alto grau de complexidade formal e ndo se
preocupa em eternizar-se” (DALL'AGNOL, 2015, p.50), por isso, raramente vemos
nessas obras marcas como o0 ano da publicacdo ou o nimero da edicdo da obra (e elas
tinham varias edicOes!). Essa efemeridade das obras pulps também reflete em um
consumo diferenciado: compra-se, 1é-se, descarta-se. No caso dos romances eréticos da
L’Oren, sob o risco do rechaco de uma compra clandestina, e muitas vezes para evitar
constrangimentos que a aquisicdo de livro erdtico ainda causava, comprava-se
coletivamente, entre varios amigos, ao que depois a obra passava de mao em mdo. Sem

permanecer com o livro, ndo existia a possibilidade de revisita-lo — e normalmente nem
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existia esse interesse, considerando a grande producdo, era preferivel ler uma histéria
nova, que depois poderia ser passada adiante e assim continuaria enquanto houvesse

desejo.

Com relacédo ao pulp brasileiro, Dall'Agnol (2015) percebe a utilizacao recorrente
de pseuddnimos estrangeiros, sobretudo americanizados, muitas vezes por uma exigéncia
das editoras que apostavam na escolha como uma estratégia mercadolégica. O mesmo
fendmeno é percebido na editora L 'Oren, com obras cuja verdadeira autoria até hoje
permanece escondida, como € o caso de Dr. G. Pop*®. Além disso, alguns pseuddnimos
eram compartilhados por diversos autores, dificultando ainda mais a sua localizacéo.
Poucos vieram a publico como aconteceu com Brigitte Bijou!’, importante nome do
periodo, que teve sua identidade revelada na biografia de Erasmo Carlos: Brigitte Bijou
era, na verdade, o comediante Paulo Silvino. Embora néo tenha feito nenhuma declaragéo

publica sobre o assunto, Paulo Silvino teria admitido pessoalmente ao amigo:

Apds um periodo sem “inspiragdo”, achei um tesouro quando li Eramos
Trés, da escritora Brigitte Bijou. Caramba, ndo saia mais do banheiro!
A historia de um tridngulo amoroso envolvendo um homem e duas
mulheres fez minha cabeca. Troquei até o nome do personagem pelo
meu para me imaginar no seu lugar, na cama com duas gostosas
peitudas. Confesso que, além do teor erético da narrativa, me deixava
muito louco o fato de saber que era uma mulher que escrevia aquilo.
N&o era possivel que ela ndo fosse devassa. Na minha imaginacéo,
Brigitte Bijou devia ser uma messalina amoral e tesuda, uma vénus
ninfomaniaca que escravizava os homens com sua bunda magnifica.
Uma maravilhosa deusa do sexo. Minha alegria duraria pouco, pois
num belo dia me roubaram Eramos Trés no colégio. Peguei o exemplar

16 Algumas das obras escritas por Dr. G. Pop sdo: Sempre depois da meia noite (1978), Saudade do passado
(s/d), Olhos Verdes (1980), Coracéo Apertado (s/d), Emogdo Provocada (1978), Temperamento Feminino
(s/d), Edificio 844 o antro indiscreto (1978), A loira vestida de branco (1977), LAmpadas nos galhos (s/d),
Virtuosa e Honesta (1979) Encontros breves (s/d), Um passo no desconhecido (s/d), N&o chore, Judite
(1979), Horas tardias (1978), Anos felizes (1979), Ponto final (s/d), Fantasia neurética (s/d), O Louco
(1975), A Coisa incrivel (1980), Deixe pra Ia mulher (1977), A menina cor de rosa (1975), A vida e 0 sexo
(1975), N&o diga adeus a juventude, Laura... (1977), As Lagrimas das virgens (1978), Coisas amargas da
doce vida (1975), A vida amorosa de um médico (s/d), O homem que desafiou o diabo (s/d), Gina: a procura
de Kukla (s/d)

17 Algumas das obras escritas por Brigite Bijou sdo: Daniela (1971, ed. Franco brasileiro), Nascida para
ser amante (1972, ed. Edimax), A pantera (1974, ed. Montanha), Em busca de aventuras (1975, ed. L’
Oren), Motel Nove (1975, ed. L Oren), Vamos querida! (1975, ed. L Oren), Misterios de uma doutora
(1975, ed. L Oren), O padre fogoso de boulangé (1975, ed. L Oren), O testamento fatal (1977, ed. L Oren),
Gerusa (1977, ed. L Oren), Tormento sexual no oceano (1979, ed. L Oren), Paix&o reciproca (1979, ed. L
Oren), O caso tony e filha e pai (n/d, ed. L Oren), Intimidade (n/d, ed. L Oren), Joice e suas artimanhas
(n/d, ed. L Oren), A baronesa e aniversario (1985, ed . L Oren), Chinesinha eroética (n/d, ed. Lider), A
gazela do amor (n/d, ed. L Oren), Turbilhdo de prazer (n/d, Ed. Gotica), Garotas em apuros (ed. Gética),
Atrés da Cortina (Ed. Icalmer), Play Sexy (Panamericana), O biénico do sexo (ed. L Oren), Laura e o
Banho Mixto (1977, ed. L Oren), Frida e Geny (s/d, ed. L Oren), As belas do motel Paraiso (s/d, ed.
Panamericana), A Inocente... (s/d, ed. Montanha), Doidas por prazer (s/d, ed. Montanha)
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de Paulo Silvino com a empolgacdo de uma crianga e ndo escondi a
surpresa:

— Ih, bicho, vocé tem Eramos Trés! A mulher que escreveu esse livro
é muito safada! Sou seu fa. Ela deve ser maquiavélica. Deve fazer
suruba com os caras, dar a bunda, chupar, fazer 69...

— Vocé acha? — interrompeu ele.

— Acho ndo, tenho certeza! Uma mulher para escrever as sacanagens
gue ela escreve, s pode ser escolada. Foi quando recebi o balde de agua
gelada:

— Que é isso, Erasmo? Ela é uma santa, uma moca de familia. Sei disso
porgue sou eu que escrevo os livros dela.

— O qué? Vocé esta me dizendo que Brigitte Bijou é um pseudénimo?
— Exatamente.

— Ah! Entdo me devolva todo o esperma que eu gastei tocando punheta
— respondi, injuriado. Naquela noite, pediria o livro emprestado com a
desculpa esfarrapada de querer reler a histéria. Na contracapa, me
chamou atengdo uma dedicatoria: “Helo, se esse livro ndo te aquecer
nas noites frias, considera-te feita de gelo...” Até hoje, quando encontro
Paulo Silvino, metralho:

— Dixon Savannah, como vai vocé? Ah, me desculpe... E Brigitte
Bijou, ndo? (CARLOS, 2009, p.50)

Convém ainda ressaltar que no universo das pulps americanas, existe uma
subcategoria denominada Spicy pulp que incluia personagens altamente sexualizados,
cenas de sexo e insinuacdes erdticas. Contudo, 0s spicy pulps pouco se assemelham aos
livros eroticos da editora L 'Oren. Usualmente escondidas e vendidas sob solicitacéo,
essas obras sdo sobretudo uma adjetivacdo dos géneros pulps ja consagrados, com a
inclusdo de elementos eroticos: Spicy Detective stories, Spicy Mystery e Spicy Adventure.
A diferenca entre um spicy detective para o género tradicional pode ser o tom picante ou
uma peripécia erotica, o her6i, por exemplo, poderia perder-se em uma floresta e ser

encontrado por uma tribo de mulheres atraentes e seminuas.

Entre as publicagdes da L’Oren, 0 romance Deixe pra la, mulher! (1978), de autoria
de Dr. G. Pop, possui uma estrutura de fabulacdo semelhante aos spicy pulps. A histéria
situa-se geograficamente em uma periferia, com barracos velhos e gente humilde,
enfocando a dicotomia social e as mazelas humanas. A partir disso, o autor constroi uma
narrativa que oscila entre o erético e a policial, de modo a ndo correr o risco de perder o
seu leitor no meio do caminho. Nesse sentido, além das narragdes eroéticas que vao
surgindo no romance, 0 que mantém a historia é o suspense do desaparecimento de
algumas meninas da cidade. A possibilidade de elas terem fugido com rapazes €
constantemente reiterada e transmitida oralmente entre os vizinhos e familiares das

meninas, criando assim uma tensdo erética que € sustentada por poucas cenas de sexo.
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No final, a noticia tragica de que as meninas foram sequestradas para que fossem
oferecidas em troca de dinheiro ao deleite sexual alheio e, posteriormente, assassinadas,
reitera o tom de dendncia social que em alguns momentos da narrativa parece surgir. Uma
vez estabelecida a ordem, o romance termina como se deixasse um alerta as meninas

sobre os perigos de sairem de casa sozinhas a noite.

Esse desfecho edificante carrega algumas peculiaridades do livro quanto a
representacdo erética. O paradigma catélico dita os cddigos de decéncia a partir dos quais
as personagens modelam seus comportamentos. Parece ndo existir espaco para a
transgressao, e mesmo quem a pratica, age reproduzindo o discurso de culpa pelo seu
comportamento. Ou seja, a consciéncia moral sobrepBe-se a consciéncia erotica. Essa
condicdo perpassa a linguagem do romance que se mantém higiénica e limpa, sem

recorrer a termos obscenos, eréticos ou mesmo ao vocabulario considerado "baixo".

O erotismo ira surgir nas representacfes: 0s corpos, sobretudo os femininos, sdo
sexualizados, e servem ao prazer — até mesmo do olhar. Oferecidos como objeto de
desejo, a potencialidade erética é instaurada mesmo quando ndo existe a efetiva
concretizacdo: o prazer existe na possibilidade do prazer. Assim, enquanto o desejo €
agucado nos personagens, o autor conta com a cumplicidade do leitor para compartilhar
essa experiéncia. Nessa dindmica, ao mesmo tempo em que o prazer é exaltado, percebe-
se uma complexa articulacdo entre sexo e violéncia, incorporando a cena discursos de
regulacdo da ordem social. Essa associacdo € mais um artificio moralizante do texto. O
erotismo é, portanto, mais um acessério do texto do que o elemento essencial. Embora a
capa tenha uma promessa de literatura erotica, ela ndo se concretiza. O que esta no centro

da narrativa é o mistério do desaparecimento das meninas e, portanto, a trama policial.

*k*k

S6 desejo aquele homem (1978), de Marcia Fagundes Varella, € outro livro que
possui elementos caracteristicos de histdrias policiais em sua trama, contudo, ao contrario
do romance de Dr. G. Pop, Varella sustentard o erotismo como chave interpretativa

principal.
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Com uma producéo extensa'®, que inclui mais de 3 romances por ano, a situacio de
Marcia Fagundes Varella é a mesma de muitos escritores publicados pela L’Oren: seu
nome é encoberto por uma nuvem de nebulosidade. Apesar de noticiada algumas vezes
em jornais, sobretudo por conta das censuras sofridas, pouco sabemos sobre Marcia. A
autora €, contudo, a nova best-seller dos anos 70, como anuncia essa matéria do Estado

do Parana:

Depois de Cassandra Rios, Adelaide Carraro e Brijite Bijou, surge uma
nova "autora" de best-sellers er6ticos no Brasil: Marcia Fagundes
Varella. Na vitrine da principal livraria da Rua XV, uma dezena de
brochuras, com tentadoras capas, atraem 0s possiveis consumidores da
nova romancista, cujas descricbes do amor deixam anos-luzes atrés,
suas antigas concorrentes. Alias, atualmente, um dos negdcios mais
lucrativos para ghost-writters de imaginagdo esta em escrever livros
deste género - que vendem aos milhares em todo o Pais. (MILLARCH,
1974, slp)

A trama de S6 desejo aquele homem (1978) gira em torno do amor incondicional
de Virginia, uma jovem vilva, por Sérgio, seu novo funcionario. Apesar do amor que
sentem, a unido dos dois era considerada imprépria socialmente, por isso, o casal mantém
seus encontros em segredo. Vivem nessa ilegitimidade por um ano, até que o
relacionamento € interrompido pelo sumico de Sérgio sob o pretexto de visitar um tio
doente. A partir desse momento, Virginia passa a procurar exaustivamente seu antigo
amante e a narrativa adquire um tom policial. Cada pista € perseguida pela personagem e
por usa prima Anita. Juntas vdo de uma cidade a outra, colhendo informagdes. Durante o
percurso, Virginia envolve-se sexualmente com outros homens, sem jamais sentir prazer.

Ao final do romance, encontra Sérgio no momento de sua morte.

Essa obra (e outras de Marcia Fagundes Varella) apresenta titulos de capitulos que
se assemelham a sinopses, como nos exemplos: "Capitulo 5 - Anita chega. Virginia fala
com ela sobre Sérgio", "Capitulo 6 - Virginia pensa em falar com Sérgio sobre viverem

juntos, mas ndo tém oportunidade”. Essas aberturas, ao anteciparem o assunto do capitulo,

18 Algumas das obras de Marcia Fagundes Varella sdo: Mulheres de ninguém (1968, Rodolivros), Lenita e
0 padre (1972, Edrel), Vencida pela carne (1972, Edrel), Meu corpo pedia amor (s/d, Edrel), A Belae o
negro (s/d, Edrel), O desejo de pecar (s/d, Edrel), Sou amante de meu marido (s/d, L'oren), A bela e o negro
(s/d, Edrel), S6 desejo aquele homem (1978, L'Oren), O Gltimo amante (s/d, Edrel) Voragem do desejo
(1977, L'Oren), Vencida pela carne (1972, Edrel), Atormentada pelo sexo (1972, Edrel), Mulheres de
ninguém (1968, San Remo, Rodolivros), Sexo em conflito (1974, L'Oren), O marido corrupto (1977,
L'Oren), Mulher pecado (1974, L'Oren), Uma jovem desquitada (s/d, Rede Latina), O preco de marta (1973
L'Oren), Meu corpo pedia amor (s/d, Edrel), Novica erética (1974, L'Oren), De pecadora a freira (s/d, A
voz dos livros), Sou (s/d, L'Oren), A bela e o negro (s/d, Ebrel)

107



preparam o leitor e prendem-no com uma promessa. Considerando que esses livros
tinham como proposta uma leitura rapida, facil e acessivel, uma nova relacdo é
estabelecida: a do aviso. Nada, nem mesmo a morte de Sérgio, causa desconforto no

leitor, posto que ele podera se preparar para as aparentes surpresas da trama.

O desenvolvimento temporal cronolégico, fechado no tempo da narrativa, também
esta a favor do leitor. Pouco sabemos sobre o passado da protagonista, sua adolescéncia,
0 namoro com o futuro marido ou mesmo a sua vida de casada. A narracdo se desenrola
da morte do marido de Virginia até a morte do seu amante. As duas mortes encerram
ciclos na vida erotica da personagem. A morte do marido, um homem com o dobro de
sua idade com quem se casou por dinheiro e nunca teve prazer sexual, representa a morte
da figura da esposa submissa e inerte. A partir disso, ha o nascimento de uma mulher
independente movida por seus desejos e ambicdes e que se relacionara por desejo, prazer
e gozo. Apds a morte de quem considerava ser 0 amor de sua vida, Virginia, ou pelo

menos essa nova Virginia, morre simbolicamente com ele.

Endinheirada, autossuficiente e administradora da empresa recém herdada, ainda
assim a personagem encontra-se em uma situacdo de vulnerabilidade social: Virginia
continuava sendo vista como uma mulher que precisa de amparo e protecdo. Apds a
viuvez, era esperado que a personagem voltasse para a casa dos pais, contudo, ela decide
morar sozinha, abdicando da seguranca simbolica familiar. Essa decisdo causa um certo
desconforto entre seus familiares: o pai faz constantes intervencbes na forma como
Virginia se comporta, a mae, sempre submissa ao pai, mantém-se em siléncio. Esse
quadro é sintomatico e representa metonimicamente a estrutura patriarcal tradicional da
sociedade. Sem sentir liberdade para falar sobre o seu relacionamento amoroso, ja que as
relacBes sexuais femininas fora do nucleo familiar eram ilegitimas e imorais, Virginia

também ¢ silenciada.

Ao discutir a producdo de Marqués de Sade, Barthes (2005) afirma que poderiamos
pensa-la em termos de uma gramatica pornografica. O romance de Marcia permite o
mesmo exercicio: observamos ornamentos repertoriais nas cenas de amor e declaracdes
de desejo; assindetos na sequéncia de atos sexuais, dos multiplos orgasmos; anacolutos
das conjuncdes erdticas... Mas a invencibilidade erotica-gramatical, tdo importante para
Sade, ndo se concretiza aqui. As praticas sexuais representadas no romance nao fogem do

convencional e o erotismo é vivenciado nos modelos tradicionais de coito. Como ndo sao
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exploradas novas possibilidades, o erotismo que parece prosperar € aquele heterossexual
e patriarcal, em que ato sexual é conduzido pelo homem que deitard em cima de sua
parceira para penetré-la. Dessa forma, na dialética das personagens, a obra encena a luta

das forgas antagdnicas do erotismo e das normas sociais.

Assim como o proprio livro, o amor dos personagens s6 se realiza na
clandestinidade. Os personagens criam um mundo paralelo que é profano por exceléncia,
um mundo a margem, ao avesso, em que a praxis € a clandestinidade instituida na
violacdo do "laco sagrado” da familia. Essa € s6 uma das limitacbes que marcam a
condicdo do casal, ja que, como aponta Alberoni (1986), nesse tipo de relacdo ha limite
de tempo, de exposicdo e de permanéncia. Entretanto, essas amarras comportamentais t&o
rigidas, na medida em que fortalecem a nocdo de transgressdo, potencializam a

eroticidade.

O desejo do casal protagonista é marcado pela reciprocidade incondicional: sempre
que estdo juntos, estdo desejando-se. Entre os dois, ndo existe resisténcia, ndo ha
necessidade de seducdo: o desenlace sexual é acessivel - e por isso, facil. Fazem sexo e
atingem o orgasmo mais de uma vez; dormem juntos, entrelacados, simulando a
completude; déo e recebem todo o seu ser através de um erotismo transbordante. Dai que
Virginia insista tanto para Sérgio mudar-se para seu aparamento: estarem juntos,
compartilhando a casa, a mesa e a cama é mais uma forma de se completarem, ja que,
como resultado de séculos da sociedade patriarcal, "a mulher imagina que vivendo junto

com o homem amado realizard a continuidade do erotismo"” (ALBERONI, 1986, p.35).

Quando estéo juntos, ndo existem interferéncias externas: 0s outros aspectos da vida
sdo ignorados e o casal concentra-se apenas na vida compartilhada, que € essencialmente
erdtica. Assim, o cotidiano esvai-se e perde a importancia, nada mais interessa e eles
existem apenas para o erotismo. Nesse movimento, o romance instaura uma légica
corpoceéntrica, diminuindo a ambivaléncia entre corpo e alma. Esse erotismo, sendo ao
mesmo tempo dos coragdes e dos corpos, segundo a terminologia batailleana, resulta na
unido transcendental e plena. Por isso, 0 gozo fisico nunca é marcado, cedendo lugar ao

gozo espiritual através de insinuagdes como “naquela noite, amaram-se mais de uma vez”.

A viagem da protagonista a procura do homem que ama pode ser vista como um

distanciamento dos discursos normativos da sua realidade. Longe do espaco familiar, a

109



personagem tem outras relacdes sexuais, com homens que pouco conhece. Essas relacfes
sdo resultado da busca, real e metaférica, do outro. Virginia sente necessidade de (re)viver
0 que experimentou com Sérgio. Essa necessidade ndo € fisica, j& que a protagonista
nunca encontra o éxtase carnal, mas sim espiritual. Com a fuga de Seérgio, a
descontinuidade de Virginia é trazida a tona, a consciéncia da falta, da incompletude
movera a personagem nessa trajetoria de incertezas e de negacdo. A partir da destruicdo
da condic¢do fechada do ser é que 0s sujeitos se abrem a possibilidade de continuidade no
outro, Virginia, entretanto, ndo alcanca o movimento de ruptura: ela permanece em sua
descontinuidade, esperando a completude e a continuidade nao no outro, mas apenas em
Sérgio. Por isso, nesse romance de inicia¢Oes e descobertas, onde o0 gozo é primordial, 0s

episddios erdticos vivenciados pelos personagens, por sua vez, serdo poucos.

A erréncia da Virginia é transcendente e erdtica, ela se repete, se recomeca. Da
mesma forma, a repeticdo do ato sexual todas as noites que passa ao lado de Sérgio
enfatiza o carater ritualistico e espiritual da relacdo. Ela se concretiza como possibilidade
de prazer carnal porque antes € desejo espiritual. Assim, na auséncia de Sérgio, ela vive
o ritual solitariamente: todo o dia ela sai em busca do amado e volta para casa,
eventualmente sozinha, outras vezes acompanhada. Mesmo ja descrente de que iria
encontra-lo, Virginia segue 0s mesmos passos, como se ja nao tivesse escolha, como se a

vida agora fosse isso, como se precisasse continuar buscando.

**k*k

No polo antagdnico da representacéo erdtica, outro livro de Varella se destaca: O
marido corrupto (1977), romance em que, ao contrario de Sé desejo aquele homem, a
tradicdo cristd que associa 0 sexo a fraqueza espiritual é reiterada, fazendo com que o
erotismo sucumba as normas sociais. A narrativa, construida linearmente, conta a histdria
de vida da protagonista Marilia, oriunda de uma familia humilde e que preza pelos bons
costumes, ao casar-se com Eduardo. A partir desse evento, 0 romance acompanha o
desenvolvimento sexual da personagem: os primeiros desejos por Eduardo, a noite de

napcias e a perda da virgindade. Contudo, apds a primeira experiéncia, Marilia descobre
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o que chama de “depravagdo sexual” do marido que desejava "servir-se"” dela para suas
"anormalidades". Marilia ndo Ihe nega 0 acesso ao seu corpo, pois considera que essa é a

sua funcdo como esposa, mas ndo aceita 0 que julga serem 0s seus “excessos”.

Se no inicio da narrativa a personagem defende que os discursos que regem a
vivéncia do corpo sdo diferentes daqueles vivenciados pelo pai ("Papai, a época ¢ outra”,
diz a heroina), essa afirmacdo serve apenas para evidenciar o carater contraditorio das
identidades morais. O que observamos em Marilia € uma ndo-aceitagdo da eroticidade
essencial do ser humano em favor de comportamentos sociais normativos. Ela se sujeita
a um modelo de esposa subserviente e, a0 mesmo tempo, a um modelo puritano
tipicamente burgués: "-Como sua mulher, vocé tem direito a ter relagdes comigo, mas
ndo depravacOes; so se eu quiser e vocé sabe muito bem que eu odeio essas coisas. H& 0
sexo que € a lei de Deus" (VARELLA, 1977, p.72).

A violéncia exercida pelo marido é simbolica e fisica e culmina com um estupro.
Contudo, a personagem néo entende que todas as demais relagOes sexuais que realizava
sem desejo também a violavam, ndo compreende que, como esposa, também tinha direito

ao prazer, que tinha, sobretudo, o direito a recusa.

De acordo com Saffioti (1987), o estupro é marcado por uma relacdo de poder

sustentada pela sociedade patriarcal:

[...] 0 caso extremo do uso do poder nas relaces homem-mulher pode
ser caracterizado pelo estupro. Contrariando a vontade da mulher, o
homem mantém com ela relagbes sexuais, provando, assim, sua
capacidade de submeter a outra parte, ou seja, aguela que, segundo a
ideologia dominante, ndo tem direito de desejar, ndo tem direito de
escolha, isto é, dado o poder que a sociedade confere ao homem, julga-
se este com direito de manter relagbes sexuais com sua companheira,
mesmo quando ela ndo apresenta disposicao para tal (SAFFIOTI, 1987,
p. 18).

Essa violéncia também é a da profanacdo de uma imagem: de esposa e de mde,
pudica, resguardada e casta em sua esséncia. Contudo, a personagem nao aceita essa
dissolucdo: aspirando manter-se sempre cOmo uma austera esposa, recusa-se a entrar no
jogo erotico proposto pelo marido, julgando que ele corrompe a instituicdo matrimonial.
O léxico empregado por Marilia, incluindo termos como "guardar-se" para "entregar-se"
ao futuro marido, sugere a nocao de posse que sustentara esses discursos patriarcais. Ao

mesmo tempo, a personagem associa o sexo (feminino) a algo valioso, que precisa ser
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zelado e cuidado. Nessa instancia, o corpo segue o sistema capitalista: funciona como um

produto. Por isso, ndo sendo mais virgem, o seu corpo perde valor.

Com o fim do casamento, Marilia envolve-se amorosamente com Roberto, o
advogado que cuidava do processo de desquite. Contudo, 0 novo companheiro é
assassinado por Eduardo. Gravida de gémeos e sozinha, a personagem vive anos dificeis
até que os pais de Roberto surgem para pedir que deixe seus filhos morarem no Rio de
Janeiro com eles, garantindo-lhes uma boa educagdo e conforto material, mas sob a
condicdo de nunca mais vé-los. Ao final da obra, a personagem, solteira, sem filhos e

pobre, diz estar finalmente “regenerada”.

Embora presas as amarras de uma sociedade castradora, é possivel perceber a
personagem como um ser desejante. Paciente, ela espera pelo amor de sua vida, 0 homem
com quem casara e com quem finalmente podera dar-se a oportunidade do prazer. E por
isso que ndo existe uma tensdo em Marilia entre as demandas sociais e 0 seu anseio
interior: a personagem ndo questiona as orientacdes morais que recebe e, portanto,
domestifica e enclausura o seu préprio desejo. Por isso, nenhuma das relagBes que vive
é guiada pelo desejo erdtico: com o marido, 0 sexo é entendido como uma obrigacédo
conjugal e com o0 novo namorado, 0 sexo é apenas uma manifestacdo de amor. Ou, seja,
0 sexo se mantém nos limites convencionalmente aceitos, primeiro matrimoniais e depois
sob o pretexto do amor. Além disso, nas duas ocasides, 0 desejo sexual da personagem
vai surgindo na medida em que vai desenvolvendo um sentimento amoroso pelo
companheiro. Fica claro que a personagem nao conhece sua sexualidade através de seus

desejos, mas atraves das normas sociais, como se percebe na cena abaixo:

Tirei a camisola com rapidez; eu estava querendo cair nos bracos do
meu amado para sentir com ele tudo o que eu acabara de dizer. N&o
perdemos tempo. Ele também estava desejando sentir e me fazer sentir
todo o prazer que nossos corpos estavam desejando. E como foram
deliciosos aqueles momentos! N&s nos pertenciamos em arroubos de
paixdo, mas de forma pura... nada além do que ndo fosse natural.
(VARELLA, 1977, p.132)

Um contraponto dessa imagem é oferecido por uma amiga de Marilia,

aparentemente uma mulher liberal e experiente. Contudo, ela também reproduz os
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discursos que estabelecem limites (morais) para 0 sexo e para o desejo, optando por casar-

Se com seu amante.

O final edificante da narrativa, a constante separacdo entre as praticas consideradas
anormais e pecaminosas daquelas aceitas como morais e puras, o papel desempenhado
pelas personagens, sobretudo femininas, e a constante espera pelo casamento, todos esses
elementos evidenciam uma assimilagdo da moral difundida na época. O romance assim
alinha-se a uma serie de outras obras eroticas que dissuadem a transgressao, reproduzindo

o0s codigos de conduta moralizantes que regem o comportamento sexual.

**k*

Gerusa (1977), de Brigite Bijou, € outro livro narrado por uma mulher contando
suas vivéncias erdticas, que nesse caso vao desde a precoce descoberta da sexualidade,
até a primeira experiéncia com outra mulher. A protagonista Marlene estuda em um
colégio interno para meninas, vivendo uma realidade semelhante a descrita por Adelaide
Carraro: abusos, estupros e sexos entre os colegas. Altamente sexualizada, os muros da
escola significam uma barreira para a personagem, que sente falta do envolvimento com

homens. Para satisfazer seu desejo sexual, decide entdo seduzir um professor:

De maneira totalmente indiferente e desinteressada confessei minha
promiscuidade e disse-lhe que aprendi as circunstancias da dificil vida
facil, de primeira mao quando era bem novinha (...) Sr. Gualberto, todas
essas coisas me aconteceram antes que eu tivesse uma idade
suficientemente crescida para tirar proveito da situa¢do. Mas agora sou
suficientemente crescida e gostaria que o senhor fizesse o mesmo
comigo (BIJOU, 1977, p.19).

Diante da recusa do professor, Marlene ¢é repreendida pelo diretor que decide
aplicar-lhe um castigo fisico. Mesmo que tenha uma finalidade punitiva, as palmadas

causam imenso prazer nos dois:

Fez-me ficar de brucos sobre sua escrivaninha. Levei algumas pancadas
leves nesta posicdo, e como Seu interesse aumentava, forcou-me a
abaixar-me e por as palmas da méo no chdo. Teve especial cautela de
ndo imprimir demasiada forga em cada pancada. Suponho que foi para
prolongar 0 maximo possivel o castigo. (BIJOU, 1977, p.25).
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A partir desse momento, Marlene mantém frequentes encontros com o diretor. A
personagem entende esse envolvimento como uma troca: satisfaz os seus desejos
devassos e em troca ele a satisfaz. Essa dindmica prevé que o desejo erético € uma
necessidade que pode ser solucionada através da realizacdo de outro desejo, nao
necessariamente (mas também) sexual. Dessa forma, as aliancas sao feitas e desfeitas por

conveniéncia, e a protagonista ora quebra os codigos de conduta sociais, ora os reproduz.

No colégio, a personagem ira envolver-se erotica e emocionalmente com Gerusa,
sua companheira de quarto. O afeto que as colegas sentem € quase maternal: trocam
confissdes, conselhos, confortam-se e dormem juntas, em uma entrega plena e matua.
Contudo, como também se envolvem sexualmente, o éxtase que sentem é caracteristico
do erotismo dos corpos. As duas personagens vém de familias desestruturadas. De um
lado, a mé@e de Marlene que sempre priorizou seus amantes a filha, de outro, a mée de
Gerusa gque odiava o0 marido. Ambas ocupam polos distintos nas relacdes mae x filha,
homem x mulher. Essas personagens configuram-se como respostas diferentes (em uma
infinidade de possibilidades) da mulher ao patriarcado: uma é mée solteira com muitos
amantes, recusando a maternidade que Ihe foi imposta pela vida, a outra € uma mae casada
com marido que ndo ama, submissa aos designios sociais que Ihe fazem permanecer em
um casamento infeliz. Nos dois casos, as filhas sentem-se revoltadas e buscam no ato

sexual formas de compensar um vazio emocional.

Tanto Marlene quanto Gerusa, almejam vivenciar um erotismo dos corpos que
resulte de um erotismo dos coracgdes. Por isso, Marlene encara a vida como uma sucessao
de encontros sexuais que a levariam para o amor. Assim, quando conhece Clovis, sente-
se transformada. Ele serd uma constante na vida da protagonista e a partir de entdo, os
demais envolvimentos eréticos de Marlene ndo sdo narrados, eles simplesmente deixam

de ser significativos.

Ainda assim, no mundo em que elas vivem, 0 amor € pouco expressivo. Policiais,
enfermeiros, médicos e professores, todas as autoridades sdo corruptas e ndo parece
possivel livrar-se dos abusos constantes. Contudo, ao contrario da companheira, Gerusa
ndo consegue lidar com a situacdo, e ao ser estuprada, enlouquece, abandonando o
colégio. A partir desse momento, Marlene passa a sobreviver como modelo, prostituindo-
se eventualmente. A condicdo que vive é paradoxal: a0 mesmo tempo em que essa

profissdo a humilha e a exclui de certos circulos sociais, € através dela que a personagem
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encontra autonomia financeira e pode participar da sociedade. Essa situacdo €

caracteristica da prostituicdo contemporanea:
Numa inversao quica irénica, é com a prostituicdo que as estigmatiza
que as mulheres se libertam de muitas das peias que as amarram a
pobreza, por obra dos proventos financeiros nela obtidos. Mesmo
guando os contextos em que a prestacdo de servi¢os sexuais mercantis
sdo particularmente desfavoraveis, as trabalhadoras sexuais conseguem
melhorar as suas condi¢cdes de vida. A ordem econémica e moral que

as empurra para a exclusao social, também as integra por via do acesso
ao consumo de mercadorias e servigos (RIBEIRO e SA, 2004, p.16).

Dessa forma, Marlene junta dinheiro para voltar a Sdo Paulo, onde conhece
Vanusa. A relacdo entre elas lembra o seu antigo relacionamento com Gerusa: um amor
maternal, pueril e erdtico. O romance termina quatro anos depois, quando Marlene Ié
sobre uma exposi¢do com pinturas de Clévis e decide visita-lo. No mesmo dia, encontra

Gerusa, ja curada e voltando de uma temporada na Europa.

A redencdo da mulher “perdida” permeia a histdria da literatura da brasileira desde
a apaixonada Lucia, pintada por José de Alencar. Essas obras usualmente abordam a
prostituicdo através de contrastes dicotdmicos pautados em no¢des como a de castidade
e pureza x promiscuidade e pecado. Considerando que a maioria das prostitutas ndo
escolhe essa profissdo, o caminho usualmente apresentado é o da confissdo,
arrependimento e redencdo. Contudo, no romance de Brigitte Bijou, esse movimento é
mais sutil, sobretudo porque a protagonista sequer emprega esse vocabulo - "Envolver-se
sexualmente com outras pessoas por dinheiro™, ou, "tirar proveito financeiro dos abusos
sexuais que sofre”, os eufemismos utilizados mostram ao mesmo tempo um recato em
assumir-se como uma prostituta e uma naturalidade em envolver-se sexualmente com
outras pessoas, podendo inclusive sentir prazer nessas situacfes. Ao final, abandona essa
forma de vida para se entregar plenamente ao erotismo dos corpos e dos cora¢fes. Assim,
embora Marlene ndo se confesse, ela renuncia sua condi¢do de lésbica, prostituta e
promiscua porque finalmente terd o amor pleno que desde crianca buscava. Gerusa, ao
mesmo tempo, também se casa e tem um filho, resignando-se (com vigor e entusiasmo, €

preciso destacar) ao papel tradicionalmente impostos as mulheres.

*k%k
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Percebe-se que essas obras ttm em comum ndo apenas 0 protagonismo feminino,
mas também uma mesma nocao de erotismo relacionado ao amor, a castidade e a pureza.
Dessa forma, ideias de casamento, monogamia e virgindade sdo reproduzidas, e as
ocasionais transgressdes sdo marcadas pela égide do arrependimento, legitimando a
ordem social. Nesse sentido, mesmo quando o sujeito “corrompe-se”, a propria sociedade
mostra-se capaz de reinseri-lo na ordem, prestando um servico individual e social. Em
todos os casos, 0 modelo de relacdo € 0 mesmo: a escatologia, as sexualidades desviantes

0s tabus e ndo sédo explorados.

A tradicdo literéria erética, singular por fazer do prazer uma forma de libertacéo,
sucumbe aqui na medida em que o erotismo é tratado como algo nocivo e violento. As
ambiguidades desses romances geram questionamentos, tanto sobre o motivo das
censuras, afinal o que de nocivo para o regime essa sexualidade moralmente representada
teria?, mas também causam ddvidas quanto a real intengdo dos autores e editores. Afinal,
essas narrativas almejavam de fato problematizar e exaltar a sexualidade livre e o prazer?
ou objetivo era a manutencdo da moral sexual? Ou as obras falham enquanto tentativa de
desestabilizar os mecanismos de regularizacdo da sexualidade ou as propagandas dessas

obras falham quando levantam bandeiras em favor da liberacao sexual.

Por outro lado, as obras, propiciavam a transgressao do leitor, mesmo que seus
personagens nao fossem de fato transgressores: ler um livro clandestino, com cenas de
sexo, transgressoras ou ndo, é em si um ato transgressor. Ou seja, internamente, a
narrativa ndo rompe as normas sociais, aceitando e reproduzindo-as, contudo, enquanto
produtos culturais, esses livros eram transgressores em sua esséncia, com capa, titulo e
chamadas apelativas que celebravam a eroticidade. Dessa forma, a obra mantém uma
relacdo ambivalente em sua composi¢éao, criando uma tensdo entre a ficcdo narrativa e o
produto livro, ora reiterando e ora desestabilizando os paradigmas morais, em um jogo de

balancgo constante.

Nesses romances, também ndo ha fusdo entre corpo e discurso. Ndo existe uma
gramatica libidinosa, mas uma pulsdo textual erotica. O erotismo estéa a flor da pele do
texto. Um texto erdtico depende das convencdes tradicionais consideradas aceitaveis

moralmente para transgredi-las e opor-se a elas, criando assim o efeito obsceno. A
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obscenidade surge sobretudo por meio da linguagem, através de uma gramatica
considerada proibida: com palavrdes, nomeacdo de érgdos genitais etc. Aqui, como a
transgressdo é quase insignificante, o erotismo assoma da busca constante pelo prazer
(mesmo quando atrelada as normas de comportamento morais). O sexo nessas narrativas
é silencioso e limpo, contudo, também & saturado: todos 0s espagos sao preenchidos com

cenas, imagens ou insinuacdes eroticas.

Sobre a literatura penny dreadfuls, George Orwell afirma que ela tem um papel

significativo nos dias atuais:

E provéavel que o contetido seja a melhor indicacao disponivel do que a
massa do povo britanico realmente sente e pensa (...) [ela] s existe
porque hd uma demanda especifica, e essas publicacdes refletem a
mente de seus leitores de uma forma que um grande diario nacional com
circulagéo de milhdes néo pode refletir (ORWELL, 2012, p. 166).

Assim, se é certo que essas obras abordadas ora extravasam para 0 sexissimo, ora
para a subversao de paradigmas comportamentais, é certo também que essas narrativas,

em toda sua ambivaléncia, revelam as tensoes sociais desse momento.

**k*

Em termos de representacao e de identidades eroticas, podemos perceber algumas
mudangas quando nos voltamos para obras protagonizadas por homens. Sexo e Bohemia
(1974), do escritor Jodo Francisco de Lima®, conta a histdria de um sujeito libertino,
narrando sobretudo as suas peripécias sexuais. Esse € um dos poucos livros da editora que
traz na trama vestigios de temporalidade e do contexto politico e social de sua época.
Essas marcas sdo importantes ja que ndo iremos acompanhar um libertino tradicional e
iluminista, mas um libertino moderno, contemporaneo aos leitores. Outra peculiaridade é

a quebra com a estrutura: ele em nada se assemelha a organicidade da narrativa

1 Também do autor: Amores no Crepusculo (1972), O Gavido do Asfalto (1974), O Galante
Mister John (1975), Barbara, a Heroina da Inconfidéncia (1976), As Lobas (1973), Angélica das
Madrugadas (1973), O Galante Mister John (1975), As Cabras (1975), Meus Amores Secretos
(1975), O Eterno Sexo (1975).
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tradicional, ou seja, com um come¢o meio e fim - um fato ndo desencadeara outro, nao

h& amadurecimento da personagem ou da narrativa.

Apesar da aparente desordem na linearidade, a obra permite tracar uma linha do
desenvolvimento sexual e erdtico do protagonista. Sua iniciacdo sexual é precoce,
reproduzindo um cliché amplamente difundido e cristalizado no imaginario coletivo: a

baba hipersexualizada:

Ali, pediu-me que brincasse a vontade com os seios dela, como o fazia
em casa. Desempenhei o papel com satisfacdo, pois gostava de brincar
com ela daquele jeito. Noite que, enquanto eu Ihe tocava as mamas, ela,
com uma das maos entre as coxas, acariciava as suas partes,
contorcendo-se toda, a gemer e suspirar (LIMA, 1974, p.13).

A partir de entdo, o protagonista sem nome envolve-se com diferentes meninos e
meninas, motivado pelas diferentes possibilidades de prazer. Aos 14 anos, tem a primeira
relacdo sexual com uma mulher, e segundo o0 personagem, € nesse momento que ele
"torna-se homem". A essa experiéncia, seguem-se relacdes a trés, orgias e ida a bordéis,
onde sempre impressiona as prostitutas com quem pratica sexo. Essa vida libertina
somente € interrompida pela ida for¢ada do rapaz ao Seminério onde logo é expulso por
ter sido "surpreendidos em postura estranha”. O personagem decide entdo dedicar-se a
escrita e, a partir desse momento, a narrativa alterna histérias da sua vida como libertino
e da sua vida como escritor. Por fim, no Unico éxito que parece ter, ele escreve um livro

intitulado Péatria reflorida (titulo de uma obra publicado pelo préprio autor em 1938).

A narrativa € quase um pacto com o desejo, é ele que move todas as a¢bes do
personagem: cada passo € um passo em sua direcdo. O desejo do proprio desejo, a ansia
de querer encontrar outros corpos, de encontrar outras palavras, o sentido, 0 gozo
primordial, que nessa obra € duplamente erotico pois é percebido no corpo, decorrente do
ato sexual, e no espirito, através da luta com a folha em branco. Assim, se para sua vida
profissional lhe foi escolhido o seminario, para sua vida pessoal o personagem escolhe o

prazer — e da mesma forma como os libertinos, ele sempre estara disposto ao prazer.

O conceito de libertinagem que estou invocado surge no século XVII e,
diferentemente daquele de dois séculos antes, marcado predominantemente pelo espirito
livre e pelo vinculo a natureza, essa libertinagem incorpora no seu discurso a nogédo de

depravacéo: o libertino de 1800 é um libertario da moral. Segundo Kehl (1996):
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No Iluminismo, o horror ao mistério, ao inexplicavel, ao oculto,
engendrou 0 horror ao inconsciente (ainda ndo dito como tal) na
compulsdo de tudo dizer, tudo mostrar, tudo iluminar — e, por que n&o?,
tudo fazer. Tudo saber sobre o desejo, tudo dizer sobre o sexo e,
principalmente, tudo fazer — este o imperativo da filosofia libertina,
nascida da onipoténcia da razdo (...) O prazer do libertino se da na
reproducdo dos ritos do Antigo Regime, e mesmo o discurso que ele
reproduz — uma espécie de etiqueta radical e totalitaria, ainda que ao
avesso — combina mais com a vida na corte do que com a vida
republicana. O libertino representa a si mesmo como pertencendo a uma
classe de homens superiores, com direitos ilimitados de gozar do outro.
Sade odeia a ideia de igualdade (KEHL, 1996, p. 330-331).

Ainda no século XVII, ocorre uma distin¢cdo entre os libertinos do saber e os do
prazer, ou seja, entre os livres pensadores e os apreciadores dos prazeres, ou ainda entre
a libertinagem de costumes e a libertinagem erudita. Esse movimento é marcado
historicamente e neutralizado com a Revolugdo Francesa e o estabelecimento de uma
ordem burguesa notadamente conservadora e puritana. Contudo, a acepgéo cristaliza-se e
passa a ser empregado como adjetivo: "o libertino € um homem dissoluto que consagra

sua vida ao prazer, principalmente o prazer erético” (ROUANET, 1990, p.167).

Sade, contudo, ndo se filia a nenhuma tradi¢cdo. Ao contrario dos demais
libertinos que aprovam e reproduzem as concepcdes (politicas, morais e religiosas) da
llustracdo, ele subverte a propria subversao libertina, negando todas os valores do Antigo
Regime e, a0 mesmo tempo, os valores da llustracdo. Nesse sentido, o protagonista de
Lima parece seguir os preceitos sadianos, ndo acreditando em nenhuma igualdade (nem
de género, nem social). Por isso, impGe a sua vontade com a soberania de um tirano; ele
ndo negara Deus em favor de um mundo regido pelo humano e pela razéo, ele matara
Deus para ocupar seu lugar: "o libertino sadico € divino, porque como Deus, é
soberanamente livre" (ROUANET, 1990, p.180). O que temos € um personagem que
coloca 0 seu prazer egoistamente no centro da vida e busca 0 gozo sob qualquer

circunstancia.

Na concepcdo de Dany-Robert Dufour (2013) vivemos em um mundo cada vez
mais sadiano, em que o prazer é colocado no centro de nossas vidas, incitado ndo apenas
pelas industrias estritamente pornograficas, mas pela industria cultural ao expor o sexo e
0 corpo corriqueiramente, pela industria capitalista injetando nos sujeitos prazeres

desregradas e pela industria da publicidade em anuncios de vidas perfeitas. Contudo, mais
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que um imperativo de ordem, o que vemos no protagonista de Jodo Francisco de Lima é

um grito que beira ao desespero: "preciso gozar".

O individualismo erdtico é apontado por Dufour como central nos libertinos da
tradigéo sadiana:

Meu gozo € aquilo através do qual se constata, de maneira que ndo
poderia ser mais positiva, que eu efetivamente pus em primeiro lugar o
principio do egoismo. Em outras palavras, se eu ndo gozar, e porque
alguma coisa se opds a plena e integral realizacdo do meu egoismo ou
a impediu. (DUFOUR, 2013, p.146).

Esse inconveniente pode ser 0 gozo do outro. Por isso, 0 personagem impde 0
seu prazer sem dilemas éticos: ele escolhe o prazer como possibilidade de vida, usando o
outro para atingir esse fim. Rouanet (1990) observa que Sade almeja abolir todas as
normas e valores, pregando um relativismo extremo. Para o marqués, o direito ao prazer,
absoluto e incondicional, é justificado pela prépria natureza: "a violéncia e o crime séo
licitos, no prazer amoroso, porque foi da natureza que o individuo recebeu as inclinagdes
que o impulsionaram nessa dire¢do” (ROUANET, 1990, p.182). Da mesma forma, nosso
protagonista impde o seu desejo, sem questionar a legalidade da sua a¢do, afinal "o mais
forte sempre tem razdo", reproduzindo alguns principios da dialética sadiana: todos
devem estar disponiveis ao meu prazer; ndo é um problema se meu prazer lesa o outro; o
prazer € do mais forte, e por isso, € assimétrico. Eis a natureza libertina do protagonista:

a tirania do gozo.

A respeito da personagem Juliette, de Marqués de Sade, Adorno e Horkheimer

afirmam que:

Juliette, e nisso ela ndo é diferente do Merteuil de Liaisons
Dangereuses, ndo encarna, em termos psicolégicos, nem a libido nédo-
sublimada nem a libido regredida, mas o gosto intelectual pela
repressdo, amor intellectualis diaboli, o prazer de derrotar a civilizacdo
com suas proprias armas. Ela ama o sistema e a coeréncia, e maneja
excelentemente o 6rgdo do pensamento racional (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 92-3).

O mesmo podemos falar do protagonista de Sexo e Bohemia. Embora néo seja
tdo consciente como sua antecessora Juliette, parece existir no personagem um desejo de

transgressao, sobretudo como contraponto a vida regrada do seminario, movendo tanto as
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suas agdes quanto o seu desejo de prazer. Esse gozo transgressor nao condicionado o seu
prazer erotico, ou seja, 0 personagem sente prazer mesmo quando ndo esta transgredindo
nenhuma norma, contudo, so 0s excessos (as orgias, os prostibulos etc) que intensificam

0 seu prazer.

Além da destruicdo das normas, 0 personagem tenta aniquilar a civilizacdo
através da desumanizacao dos sujeitos em metaforas como "avangou sobre ela qual touro
no cio" e "embolaram ali por sobre os len¢ois, quais porcos no atascadeiro. Tendo sido
criado a imagem de Deus, ao habitar o mundo da moral, o0 homem coloca-se acima dos
animais, dai decorre o desprezo por eles: "Os animais ndo sdo mais nesse mundo cristdo
- onde a moral e 0 rebaixamento se conjugam - sendo objetos de repugnéncia”
(BATAILLE, 1987, p.128). Por isso, mesmo que todo o erotismo conjecture um retorno
a animalidade inicial, as metaforas de animalizacdo operam como um dispositivo de
rebaixamento. Elas sdo, portanto, mais do que uma transgressdo, sdo uma exaltacdo da
condicdo primordial do ser e uma negacgdo da moral cristd. Lembremos que o anjo caido,

com calda e chifres, resquicios de sua animalidade, é Lucifer — a representacdo do Mal.

Ao contrario da teoria Batailleana, Sade defendia que poderiamos permanecer
em nosso isolamento por toda a vida, em uma condic¢do que nomeia de isolismo: "todas
as criaturas nascem isoladas e sem nenhuma necessidade umas das outras” (SADE, 2000,
p.102, traducdo minha?). Essa ideia perpassa o personagem de Lima, que jamais busca
no outro uma forma de completar-se, de livrar-se do seu isolamento primordial. Seu
ensejo é somente pelo gozo, é uma busca efémera, que invoca muito mais da animalidade
carnal do erotismo, do que sua caracteristica transcendental. Por isso, 0 sexo comumente
acontece em orgias, situacdo nas quais 0s sujeitos perdem suas especificidades e
confundem-se aos outros. As relacdes orgiasticas sdo transeuntes, fugazes e anénimas:
qguando encerram, cada individuo volta ao seu isolamento anterior. Além disso, embora o
primeiro movimento do erotismo seja 0 surgimento de um objeto de desejo, na orgia, esse
objeto estd disperso, causando mais uma inversdo da ordem er6tica. Ndo importa,
portanto, se o ato sexual acontece com um homem, com uma mulher, ou com os dois ao
mesmo tempo, o importante é apenas que ele aconteca. Essas caracteristicas podem ser

percebidas no fragmento abaixo:

20 “Todas las criaturas nacen aisladas y sin ninguna necesidad unas de otras”. (SADE, 2000, p.102).
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Flora ¢ beijada, chupada, manipulada em todas as partes. E beliscada,
mordida. J& ndo pode resistir e exala gritos agudos. Mas um delicioso
contato vem acalmar, por alguns instantes, a dor e provocar-lhe um
suspiro languido. Belinha, mais ardente e mais ativa, emerge 0 rosto
entre as coxas de sua vitima, sua lingua se sepulta no calice do amor e
lentamente apura toda a volupia que é capaz de sentir uma mulher (...).
Meus companheiros haviam sumido com seus pares. Ouvia eu 0s
cochichos deles, os gritinhos de prazer das beldades, os suspiros e
gemidos, vindos dos lados dos divas a um canto do vasto saldo. Os dois,
na maior das patifarias, usufruiam as gostosas carnes das tribades
incomparéaveis, causando-lhes delicias tais que certamente jamais elas
haviam experimentado com as iguais na depravacdo. Eu, de meu lado,
tinha que contentar as duas ao mesmo tempo (LIMA, 1977, p.132).

Esta cena tem duas peculiaridades: a orgia ndo é organizada, racionalizada nem
metodica, como costumam ser as orgias libertinas, especialmente as sadianas, ao
contrario, ela é, por vezes, atrapalhada, assemelhando-se muito mais as orgias ritualisticas
pagds, onde a desordem é o elemento chave na representatividade: "desordem dos gritos,
dos gestos violentos e das dancas, desordem dos abragos, desordem enfim dos
sentimentos, que uma agitacdo desmedida animava" (BATAILLE, 1987, p.106); Além
disso, ocorre uma subversdo do principio libertino que, na concepc¢éo de Barthes (2005),
consiste em gritar/esporrar, ou seja, enquanto a vitima grita, o algoz libertino goza com
sua dor: quando a personagem deixa de gritar e passa a sentir prazer com o ato, ocorre
uma inversdo, ela deixa de sentir-se vitima e passa a ser libertina. Os dois casos levam a

conclusdo de que a cena é mais libidinosa do que criminosa (no sentido libertino).

O romance também é marcado pela no¢do de utopia tipica do universo libertino
de Marqués de Sade: "tudo aquilo que é cotidiano € utdpico: horéarios, programas de
alimentacdo, projetos de vestir, instalacGes imobiliarias, preceitos de conversacdo ou de
comunicacdo (...)" (BARHTES, 2005, p.21). Isso fica claro nos fragmentos abaixo, onde
a realidade do prostibulo, ou seja, dos prazeres e do gozo, é contraposta a realidade
cotidiana:

Quando saimos do prostibulo na Amador Bueno, despertava a cidade
para a lufa-lufa, acidentada e improba, da vida cotidiana.

(...)

Por volta das dezessete horas, pegdvamos de novo o trenzinho original
que nos levaria, alegres e felizes, aos lares, as ordinarias ocupacgdes de
cada um... (LIMA, 1974, p. 42 e 197).
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Entre os libertinos, o seminario é tradicionalmente visto, ndo como um espago
casto e puro, mas como uma escola de vicios e pecados. Assim, o narrador conta-nos que
mal apagavam-se as luzes para o horério de dormir e logo um jovem pulava para a cama
do outro. Por isso, mesmo que a libertinagem do protagonista ndo seja tdo intensa nesse

periodo de reclusdo, a ida ao seminario € decisiva para seu futuro dedicado a libertinagem.

Em dltima instancia, o que estd em jogo na dindmica instaurada na narrativa é a
tentativa de manter o desejo. O desejo ndo é ele mesmo o erotismo, mas € uma de suas
partes mais significativas. De modo geral, ele € instaurado inicialmente como desejo do
objeto desejado. Na medida em que se realiza, isto €, na medida em que o objeto desejado
¢ consumido, a esséncia do desejo esvai-se: 0 objeto, enquanto objeto de desejo,
desaparece. E por isso que o desejo é muito mais o proprio desejo do que o objeto de
desejo. Importa o ato de desejar, o verbo: "O desejo deseja 0 objeto tdo-somente para
poder desejar" (BORNHEIM, 1990, p.149). Diante da dissolucao do objeto de desejo, e,
portanto, da ruina do proprio desejo, a narrativa estabelece o desejo pelo proprio desejo

como ordem, ou seja, centrado em si. O desejo torna-se, portanto, absoluto.

*k*k

O her0i sai de casa com alguma missao a cumprir, encontra uma jovem linda e
inocente, que apds uma recusa inicial, se entrega as palavras galanteadoras do vardo. Mas
ele ndo tem muito tempo a perder, pois outra moca, igualmente jovem e linda, o espera.
Vocé provavelmente ja ouviu essa historia: ao lado do libertino, uma das figuras mais
evocadas na literatura erotica serd a do Don Juan, revisitado nos mais diversos contornos
e contextos, como € o caso de O homem de muitas mulheres (1974), de Felisberto da
Silva. Essa estrutura sera reproduzida a cada capitulo. Eventualmente, o protagonista
visita novamente alguma de suas “amigas”. Em outras ocasides, encontra algum perigo
— do qual consegue, sem muita dificuldade, safar-se. Depois de vérios capitulos
(poderiamos contar a vida desse sujeito ficcional assim, por capitulo, por encontros
amorosos), casa-se, mas sem abandonar o habito dos numerosos casos sexuais. E
continua: a cada capitulo, um novo encontro, eventualmente uma nova peripécia — um

tipico Don Juan. O romance termina quando 0 protagonista reune e apresenta a esposa a
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todas as suas amantes e filhos (que a essa altura eram incontaveis). Ela, como nao seria
diferente nesse universo, aceita a condi¢do do marido e d& o consentimento para que ele

continue no que chama de "desvirtuoso caminho”.

A0 que se tem noticia, a primeira apari¢do de Don Juan sera na peca El burlador
de Sevilla y Convidado de piedra (1630), atribuida a Gabriel Téllez. Nessa obra, Don
Juan ndo sera representado apenas como um homem sedutor, mas como um sedutor
trapaceiro, que utiliza artimanhas e mentiras para conseguir o que quer. Por isso, esse
adjetivo é significativo para a estruturacao classica do mito ja que agregara a figura um
espirito transgressor. Alguns anos mais tarde, Moliére escreve a comédia Don Juan ou Le
festin de Pierre (1665), popularizando ainda mais o personagem. Desde entdo, inUmeros
escritores revisitaram-no - no romantismo, por exemplo, ele sera resgato por Byron,
Musset e Hoffman, adquirindo tracos condizentes com o periodo historico e social. Nao
precisou de muito tempo para que a figura de Don Juan comecasse a se emancipar de sua

obra fundacional para viver como mito - na Literatura e fora dela.

O que caracteriza esse sujeito mitico é o jogo: "Don Juan ndo ama as mulheres
que seduz. Don Juan ama a seducéo (...). Tdo logo bem-sucedida a seducdo, a seduzida
cai no desinteresse e novas seducdes ocorrem” (KOSSOVITCH, 1988, p.78). Por isso, na
figura classica juanesca, 0 prazer estd muito mais na seducdo do que no ato que ela
conduz. Contudo, para o heréi de Felisberto, mesmo que o desejo de seduzir seja a mola
propulsora de todas as suas ac¢Bes, 0 que importa ndo é o jogo da seducdo, ou seja, 0
desafio, 0 que importa é a concretizacdo do ato de sedu¢do, 0 momento em que se deseja
0 outro e se é desejado em troca. Marcada pelo excesso, a busca constante por novos
amores revela novas possibilidades de prazer, de gozo e de completude. Assim, o
personagem parece assumir a condicdo de que, diante da impossibilidade da continuidade
primordial, ao envolver-se com o maior nimero de mulheres, estara mais proximo da
completude. Percebe-se, portanto, que a obra ndo prop0e a revitalizagdo do mito, apenas

o resgate da figura de Don Juan quanto um galanteador e sedutor irremediavel.

O her0i tem a certeza de que todas as mocas nao apenas serdo seduzidas, como
também sentirdo prazer nesses momentos. E de fato, todas as mulheres encantam-se e/ou
cedem facilmente aos seus galanteios. Essa convicgdo faz parte da sua personalidade,
marcada pela vaidade e pelo autoritarismo, como se observa na cena seguinte, ao julgar a

beleza de uma mulher:

124



-Bem, vamos ver, entdo. Eu mesmo serei o juiz. Tire esse vestido e fique
s0 de calcinhas e sutia.

- Mas...senhor!...

- Para de me chamar de 'senhor' e obedega-me. (SILVA, 1974, p.49)

Poderiamos até dizer que o protagonista € um homem sem escrupulos, contudo,
no universo da narrativa, ele é apenas o modelo de um bon vivant, um sujeito apaixonado
que exalta as mulheres e o amor livre. Ou seja, ndo ha julgamentos - ele ndo é um amoral,
pois esta fora da moral. Ao contrério do Don Juan tradicional, ele ndo faz nenhuma
promessa, nem juras e elogios que ndo sejam verdades, ndo aplica mentiras ou outras
artimanhas. Esse nosso heréi ama todas as suas amantes e acredita respeita-las
profundamente, valorizando suas individualidades — para ele, cada uma tem a sua beleza.

Os Unicos ludibriados serédo, portanto, os maridos alheios e sua prépria esposa.

A viagem desse her6i ndo € a tradicional viagem de formacéo - nao tem nenhum
carater edificante. Assim como acontece em Sade, ela ndo ensina nada: "é sempre a
mesma geografia, a mesma populacdo, as mesmas func@es; o que importa percorrer nao
sdo contingéncias mais ou menos exoticas, é a repeticdo de uma esséncia, a do crime"
(BARTHES, 2005, p.19). A unica finalidade da viagem para o protagonista de Felisberto
é proporcionar o encontro com novas mulheres. E a cada obstaculo vencido nesse
percurso, uma nova recompensa. Igualmente, o comportamento das mogas assumindo o

papel de recusa e aceitacdo, é tipicamente libertino: um jogo, uma armadilha da conquista.

Que todas as suas amantes sejam bonitas (seguindo um padréo de beleza vigente)
ndo é uma escolha casual, ja que "a fealdade ndo pode ser maculada, e a esséncia do
erotismo é a macula” (BATAILLE, 1987, p.136). Eis a funcdo da beleza no universo
erético: ser profanada. Quanto mais bela for a mocga, maior sera a profanacgdo. Por isso,
ndo ha& nessa narrativa uma separacgdo nitida entre a mulher ideal e pura, destinada ao
amor, e a mulher sensual, destinada ao prazer: todas sdo, a0 mesmo tempo, puras, castas,
belas, sensuais, sentem e recebem amor e prazer. Da mesma forma, ndo ha uma separacao
entre o amor e o0 desejo. A Unica barreira que o protagonista precisa vencer é dos ditames
do casamento. Ao transgredir o padrdo matrimonial, rompendo a nogdo monogamica, o
personagem desestabiliza mais esse preceito social que rege a sexualidade. Contudo, ao
final da narrativa, quando todas as amantes sdo reveladas umas as outras, a esposa do

personagem ressalta seu lugar privilegiado enquanto primeira e legitima esposa. Percebe-
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se que o final ndo é punitivo como acontecia nas versoes classicas de Don Juan, ja que o
protagonista consegue a aceitagé@o de sua esposa para que continue tendo amantes. Assim,
enquanto o Don Juan classico desafia as leis de Deus, 0 personagem desafiara as leis da
moral — o primeiro tentara transgredir os valores religiosos, o segundo os valores morais

da sociedade.

Por fim, a prole sera a prova do seu éxito como macho.

**k*k

A protagonista, uma moca jovem e muito bonita, normalmente de familia humilde,
virgem ou com apenas um histérico (breve) de relacbes sexuais sem prazer, encontra o
amor da sua vida, para quem se "entrega” e com quem tera muitos orgasmos. O conflito

ganha contornos diferentes e o desfecho costuma ser trdgico.

O protagonista, um vardo forte, normalmente de classe media ou alta, relaciona-se
sexualmente com muitas mulheres. Ndo importa as peripécias porque ele sempre tera

novas mulheres e nunca ficaré sozinho.

Através de algumas variacdes, esses enredos sao frequentemente reproduzidos nos
livros da L Oren, seguindo, de modo geral, uma estrutura classica de situacao inicial,
climax e desfecho. Considerando que essas obras visavam o mercado e tinham um pablico
alvo definido, fica claro que essas repeti¢fes estruturais ndo sdo fortuitas: elas tornam a
leitura mais rapida e facil, uma vez que acionam o repertorio com o qual o leitor ja esta

familiarizado:

O que importa mesmo sdo 0s conteudos fabulativos (e, portanto, a
intriga com sua estrutura classica de principio-tesdo, climax, desfecho
e catarse), destinados a mobilizar a consciéncia do leitor, exasperando
a sua insensibilidade. E o mercado, e ndo a escola, que preside as
condicdes de producio do texto. (SODRE, 1988, p.16).

O numero de obras eroticas langados pela L ’Oren € muito mais exaustivo do que

as destacas aqui e inclui os nomes de Francis Miller (Companheiras Noturnas, 1974),

126



Shirley de Queiroz (Confissbes de uma Pomba-gira, 1979), Rodolfo Santiago
(Recordacdes Proibidas, 1980), Bernardo Elias Lahdo (Vicio, Tuberculose e Sexo, 1969),
J. Melo (Sem Retoque... a Vida Intima de um Jovem Universitario, 1975). O recorte
proposto, embora breve, ilustra metonimicamente as representacGes ambivalentes que
emergem do catdlogo da L'Oren. Ao mesmo tempo, permite evidenciar o carater
profanador da editora, uma vez que, articulada com a inddstria de consumo, suas
publicacBes eroticas penetram massivamente a vida cotidiana dos brasileiros,

perpetuando subjetividades desejantes.

2.3 Embates

As obras destacadas aqui representam duas possibilidades da literatura erotica
especialmente desenvolvidas no ambito cultural: o erotismo livre, transgressor e
subversivo, e o erotismo moralizado, preso aos padrbes e possibilidades impostos
socialmente. No primeiro caso estdo os contos da revista Status que, embora reproduzindo
alguns modelos conservadores, apresentam formas eroticas transgressoras, pautadas na

imaginacdo e na transfiguracdo do desejo e do prazer.

Esses contos problematizam as fraturas sociais e as praticas hegemonicas,
oferecendo uma variedade de imagens e possibilidades e compreendendo todos os
momentos do erotismo. Nesses casos, 0 que encontramos é um erotismo que vai até a
margem e a ultrapassa, um erotismo transbordante. O desejo torna-se, portanto absoluto
porque esta centrado em si. O leitor é conduzido a um confronto com suas concepcdes
morais e precisa aceitar o pacto literario-erético mesmo que discorde das praticas
apresentadas. Pautadas em comportamentos perversos e violentos, algumas das praticas
apresentadas questionam a relacdo entre o erotismo e a morte, entre a moral e a
transgressao, entre a realidade e a imaginacdo. Esses contos fazem parte do que Carlos
Alberto Winckler, em seu estudo sobre a pornografia no Brasil, chama de “pornografia

forte”, ou seja, um tipo de producdo cujas representagdes sdo mais ‘“moralmente
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violentas”, incluindo temas como o do incesto, do sadomasoquismo e outros fetiches

considerados desvios.

O erotismo engendrado em contos desperta outras questdes proprias do desejo:
a efemeridade do momento erético. No instante em que o desejo é realizado, ele cessa e
some, com isso, 0 erotismo se esvai. O conto, narrativa curta por exceléncia, é propicio a

esse desenlace, apresentando o erotismo em sua esséncia: breve como uma faisca.

Do outro lado, temos o que Winckler chama de pornografia branda. Essa
modalidade de producdo tenderia a reproduzir o que se entende como uma sexualidade
aceita socialmente. E o que percebemos nos livros da Editora L'oren. Instaurada no seio
da industria cultural, essa editora caracteriza-se pela producdo em massa, com grandes
tiragens e inimeras edicdes, com capas e titulos apelativos, mas conteido que nao
corresponde a essa expectativa. Essas obras, de modo geral, sdo pouco obscenas e
oferecem aos leitores préaticas erdticas voltadas para comportamentos difundidos como

norma.

Os dois casos apresentam duas formas de conceber a sexualidade e o erotismo -
seja no estilo do texto, seja nas representacdes que emanam. Contudo, tanto os contos da
Revista Status quanto as obras da Editora L'Oren propdem o mesmo confronto com o
desejo. Nao é possivel passar impune: essas leituras despertam algo em nos - seja 0 asco,
a repulsa, a excitacdo ou mesmo 0 gozo. Nesse exercicio de alteridade ndo é o outro que
assusta, é o0 assombro de reconhecermos nesses desejos 0 nosso préprio desejo. O leitor é
arrancando de si para descobrir-se no desejo do outro. Assim, ou a concepgdo de
moralidade que o leitor carrega previamente sera confirmada ou desestabilizada. Em
todos os casos, a transgressao existe, mesmo quando externamente a obra, ja que falar de

sexo é um ato transgressor. Ler o sexo também é transgredir.

Em sua Histdria da sexualidade, Foucault (1988) argumenta que a scientia
sexualis desenvolvida essencialmente nas sociedades ocidentais esta diretamente ligada
com a confissdo cristd e a producdo de verdades sobre o sexo agindo no controle dos
corpos. Nessa perspectiva, o filésofo defende que nunca se deixou de falar sobre o sexo,
ja que a sua negacdo o obrigou a uma existéncia discursiva. Por isso, falar sobre a
sexualidade é mais uma resposta prevista pelo poder do que uma transgressdo. Contudo,
ha de se considerar que essas obras foram publicadas em um periodo ditatorial fortemente

marcado pela censura, com leis precisas contra a pornografia. O controle social passava
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pelos corpos, pelas moralidades e pelo uso das sexualidades: tudo que incitasse o desejo,
tudo que tirasse o sexo da privacidade enclausurada do quarto do casal, era uma ameaga.
Portanto, mesmo quando as representacbes eroticas reproduzem padrdes de
comportamento aceitos socialmente, essas obras questionavam o lugar estabelecido do
erotismo nessa sociedade, desestabilizando discursos de repressdo. Uma literatura que
"tem se preocupado em desvendar o que ndo aparece claro, e principalmente,
desmascarara 0 que se encobre sob 0 nome de uma moral preconceituosa e de valores
arbitrarios” (FRANCONI, 1997, p.170), uma critica a ditadura, as relacfes de poder, ao

falocentrismo da sociedade brasileira.

Por fim, é importante ressaltar que todas as producdes tratadas aqui, tanto da
L'Oren quando da Status, se propuseram a tratar do erotismo, foram vendidas assim e
conguistam um espaco significativo para o género. A pergunta sobre o que € literatura
erdtica é atrevida, mas insistente. Assim como a busca sobre o que € afinal literatura. Mas,
como ja destacamos, algumas chaves de resposta ajudam a esboc¢ar uma resposta - ndo
definitiva, mas, ao menos, pragmatica. Que a narrativa erética € movida pelo prazer e
pelo desejo é uma delas. Essa caracteristica € facilmente percebida nas obras destacadas
aqui - tanto nos contos, quanto nos romances. Mas mais que isso: essa caracteristica nos
ajuda a pensar essas narrativas, aprofundando a compreensao que fazemos delas. O lugar
do desejo e do prazer nas representacGes eroticas, o lugar do eroético no seio do texto -
essas relacdes ndo seguem um modelo ou um caminho, elas configuram-se de tantas
maneiras quanto as formas em que o desejo existe. Trago de volta essa questdo para
ressaltar que moralizadas ou transgressoras, candnicas ou de consumo em massa, as obras

analisadas colocam o sexo em questdo e podem ser pensadas dentro do género erotico.
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3 TERCEIRA ESFERA: ANOS 80

Economicamente, a década de 80 comeca mal: O PIB per capita diminui 13%
entre 1980 e 1983 e a inflagdo atinge a marca de 100% ao ano. Com o baixo crescimento,
observou-se uma maior concentracdo de renda na parte favorecida na sociedade e
desemprego na outra, acentuando a desigualdade social. A origem da crise que se estende
do governo Figueiredo e Sarney pode ser entendida segundo Ademar Seabra da Cruz em
trés niveis:

O primeiro nivel refere-se as mudangas estruturais da economia
internacional, que penalizaram particularmente paises emergentes da
dimensdo do Brasil, de economia intensiva em matérias-primas; um
segundo nivel, intermediario entre a estrutura e a conjuntura, refere-se
ao impacto das crises da divida e das duas do petroleo sobre os
fundamentos da economia brasileira, e o terceiro nivel seria 0 impacto
de ambos os anteriores sobre 0 emprego, o consumo das familias, a taxa
de inflacdo, a poupanga externa, a produtividade geral dos fatores e o

balanco de pagamentos do Brasil (indicadores macroeconémicos).
(CRUZ JUNIOR, 2013, s/p)

Essa conjuntura foi propicia para a explosdo de mobilizagcdes populares, como
greves, paralizagOes, protestos, entre os quais a luta pela anistia irrestrita, as
manifestacdes massivas intituladas "Diretas ja", as mobilizacdes de sindicatos, a fundacao
da Central Unica dos Trabalhadores (CUT), do Partido dos Trabalhadores (PT) e do
Movimento dos Trabalhadores Rurais sem-terra (MST) (SADER, 2010, p.22). Essa
intensa movimentacao social pressionou o governo, acelerando a transicdo para o regime
democratico. Por isso, mesmo com 0s desgastes gerados pela crise econdmica, 0s anos
80 se iniciam com ares de mudancga. A distensdo “lenta, gradual e segura”, preconizada
pelo general Ernesto Geisel, tem continuidade com a politica do governo Figueiredo até
19852, quando ocorrem as primeiras eleicOes indiretas para presidente. Na ocasiéo,
Tancredo Neves ¢ eleito, falecendo poucas semanas antes de assumir e deixando o posto
para seu vice, José Sarney. Contudo, a necessidade de estabilizacdo econémica continuara
ditando o tom do debate politico ap6s abertura, resultando em uma sequéncia de planos

frustrados que abalam os animos. De modo geral, o fim da ditadura militar e uma profunda

2L Convém lembrar que a primeira elei¢do direta para presidente acontecerd apenas em 1989.
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crise econdbmica marcam o periodo, fazendo com que seja chamado por muitos estudiosos

de "década perdida".

No campo da cultura, pode-se perceber que as produgdes sdéo menos hegemonicas
que nas décadas anteriores. Ramos (1987) aponta esse como um momento de maturidade
no cinema, com filmes que até hoje sdo referéncia no cinema nacional como Eles ndo
usam Black-tie (1981), Eu sei que vou te amar (1984), o beijo da mulher aranha (1984),
Opera do malandro (1985). Na musica, ha a consolidagio do rock nacional com bandas
como Os Paralamas do Sucesso, Ultraje a Rigor, Ira!, Engenheiros do Hawai, Legido

Urbana, Capital Inicial, Titas e Bardo Vermelho.

Em 1985, hd um aumento na venda de autores nacionais, fato que Sandra Reiméo
(2011) relaciona ao clima de otimismo que se instalava no Brasil desde o ano anterior
com a campanha "Diretas j&". Os mais vendidos do ano confirmam essa hipdtese: na
ficgéo: Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro e Tocaia Grande, de Jorge Amado;
e na ndo-ficcdo Brasil Nunca Mais, O compld que elegeu Tancredo, Os Mandarins da
Republica, Fidel e A religido. Outro evento significativo no campo das letras é a
reformulacéo editorial da Brasiliense que se volta para o interesse do publico jovem. Com
capas inovadoras e atrativas e em formato de bolso, a editora langa novas séries que logo
se tornaram sucesso como “Primeiros Passos” (1980), “Tudo ¢ historia” (1982) e
“Cantadas literarias” (1981). Na abordagem de Paiva (1987), esse periodo sera de
acumulo de informac6es, sintoma da cultura de massas que se estabelece na década

anterior.

Essa hipdtese vai na dire¢do da chamada "ressaca pornogréfica”, apontada desde
1980 em uma matéria da Veja. A onda de obscenidade que invade os primeiros anos da
abertura politica € tanta que leva o presidente Figueiredo a pronunciar-se em rede nacional
sobre o fenémeno. A critica dirigia-se sobretudo a revistas e folhetos pornograficos com
capas e chamadas com forte apelo sexual que ficavam massivamente expostos em bancas.
Até mesmo Cassandra Rios posicionava-se contra esse frenesi: "interpretaram mal a

abertura. E preciso abrir sem arreganhar” (VEJA, outubro de 1880).

A matéria intitulada “A pornografia, um mercado decadente”, publicada em julho

de 1984 na llustrada, vai ao encontro dessa premissa:

A pornografia brasileira esta [em perigo]. Nos Gltimos cinco anos, ela
nos foi servida em doses tdo mamutes que, pelo visto, até 0s mais
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sedentos voyeurs desta praga passaram a regurgitar diante do fenémeno.
O mercado das revistas eroticas ou francamente pornograficas,
estimado num universo de trés milhdes de consumidores mensais em
1981, esta hoje reduzido a metade.

O texto ainda termina com um conselho aos artistas dedicados a pornografia:

O declinio da pornografia escrita, fotografada ou filmada no Brasil pode
ser, neste momento, uma questdo de saturacdo do mercado, mas esta
saturacdo pode ser também uma decorréncia da baixa qualidade da
pornografia que se produz por aqui. Recomenda-se aos n0SSOS
porndgrafos que leiam os classicos.

Ao mesmo tempo, as primeiras informacdes sobre a AIDS, denominada o “cancer
gay" tratavam a doenca como uma questdo moral. Parte da populacéo acreditava em uma

punicdo divina a Sodoma da década anterior:

Ao final da década, as mudancas provocadas pelo virus tinham dado um
nd nos costumes. Pessoas reavaliavam habitos sexuais, estilos de vida,
principios morais e padrdes de cultura. Virgindade e fidelidade conjugal
voltavam a ser exigidos (...) Uma placa de chumbo abatia-se sobre a
frenética busca do prazer. Voltavam a cena a abstinéncia ou a
monogamia sexual, 0 uso de preservativos, a cautela no uso de drogas,
o fim do culto a magreza" (DELL PRIORI, 2011, p.215-216).

O cinema também vé a decadéncia das pornochanchadas. A respeito da liberacéo

de Império dos sentidos e Caligula, Dell Priori afirma que

Abriram-se as portas para a invasao dos pornogréaficos, que passaram a
ser exibidos em salas especiais. Os filmes de sexo explicito acabaram
por desalojar a ingénua e maliciosa pornochanchada, mais focada no
desejo de transgressdo do que na prépria transgressao. Apoiado hum
desejo que moralizava mais do que violava regras, 0 género era, no
fundo, conservador: ndo eram raros os filmes em que os protagonistas
se deliciavam em intermindveis orgias, mas, em compensacéo, estavam
sempre a procura do parceiro ideal ou da virgem para um compromisso
mais sério" (DELL PRIORI, 2011, p.193).

Uma volta ao moralismo ou uma continuidade do moralismo?

**k*

Enquanto observamos essa “ressacada pornografica” em contextos midiaticos e

de circulagdo massiva, como a televisao, a literatura parece impune a essa conjuntura: ndo
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apenas sao publicadas inumeras obras erdticas, como também é o momento de estreia de
escritores que se destacardo no género, como é o caso de Jodo Gilberto Noll, Jodo Silvério
Trevisan e Hilda Hilst. Talvez seja o caso de pensar nessa literatura, ndo como impune a
essa saturacdo, mas como automedicada: como possivel resposta a abundancia de
imagens eréticas, a producdo do periodo assume um caminho muito peculiar,

ressignificando o erotismo através de sua sacralizacao.

Ao mesmo tempo em que a banalizagdo assevera a conquista de algo, ela promove
sua desvalorizacdo na medida em que esvazio o objeto de sentidos. A tentativa de associar
0 erotismo a uma nocao de sacralidade é sintomatica da necessidade de repensar o erético,
revitalizando-o. Por isso, inimeros escritores parecem deslocar o erotismo das ruas, das
propagandas e das televisdes, ou seja, da banalidade cotidiana, para eleva-lo a outro
patamar: a esfera divina. Como resultado, esse impulso transforma o erotismo em uma

demanda espiritual, e, portanto, moralmente purificado.

Em termos de consolidacdo do polissistema da literatura erética, pudemos
observar no primeiro momento, com Cassandra Rios e Adelaide Carraro, uma tentativa
de afirmacdo da livre realizacdo do desejo frente as pressdes sociais. No segundo
momento, evidencia-se certa estabilizacdo do sistema e a literatura erética parece
acompanhar a dinamica cultural. Com essa estabilidade e a presenga massiva do erotismo
nas midias, hd um esgotamento do tema e existe a possibilidade de petrificacdo do
sistema. Entretanto, ha essa renovacao nas imagens erdticas veiculadas pela literatura do
género, garantindo um novo folego ao sistema. Ou seja, enquanto o movimento inicial foi

de transgressao, agora percebe-se 0 movimento de elevacéo.

Nesses dois momentos ha o resgate de uma consciéncia dita “primitiva”: primeiro,

no retorno a animalidade que caracteriza o sentido inicial da transgressdo (ou seja, 0
rompimento com o mundo civilizado dos interditos); posteriormente no retorno a uma
forma ancestral de existir no mundo, na qual o erotismo permite o contato com o divino:
Para a consciéncia moderna, um ato fisiolégico — alimentag&o,

sexualidade, etc —ndo é, em suma, mais do que um fenémeno organico,

qualquer que seja 0 nimero de tabus que ainda o envolva [...] mas para

0 homem “primitivo” um ato nunca é simplesmente fisioldgico; €, ou

pode-se tornar um “sacramento”, que dizer, uma comunhdo com o
sagrado (ELIADE, 1992, p. 20).
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Menos do que a dualidade estabelecida por tedlogos, interessa aqui pensar no
sagrado como o superior, o elevado. Assim, sem descartar a experiéncia ou o sentido da
existéncia que transcende a realidade imediata que a terminologia carrega em si, convem

sobretudo pensar no sagrado como algo superior, que causa devogao e apreco.

Agamben (2007) entende a sacralizacdo como a transferéncia de objetos, seres ou
lugares da esfera humana para outra esfera considerada divina:

Sagradas ou religiosas eram as coisas que de algum modo pertenciam

aos deuses. Como tais, elas eram subtraidas ao livre uso e ao comércio

dos homens, ndo podiam ser vendidas nem dadas como fianga, nem

cedidas em usufruto ou gravadas de serviddo (AGAMBEN, 2007,
p.58).

Nesse sentido, propbe-se agora analisar as concepcdes de erotismo que emergem
de alguns romances publicados na década de 1980, com vistas a entender a dindmica de

sacralizag&o do ato erdtico no seio dessa cultura afligida por uma “ressaca pornografica”.

3.1 Sacralizacgao do erdtico

O encontro com o Absoluto ou o encontro com o Nada. Diante dessas duas
possibilidades, o apelo ao divino, instigante em sua obscuridade, inquieta. Erotismo e
religido situam-se no mesmo ambito da interioridade humana, movidos pela
descontinuidade do sujeito. Entretanto, a busca pela continuidade erdtica, ao sugerir uma
reconciliacdo entre o espirito e o corpo, rompe com a ldgica cristd, oferecendo uma
possibilidade de acesso ao sagrado por vias mundanas. Através da sacralizacdo do
erotismo, a carne, embora finita em sua matéria, é capaz de conduzir ao divino. Trata-se
da primeira forma de sacralizacdo do ato erdtico: através da sua elevacdo ao mundo
sagrado. Ou seja, 0 erotismo é integrado a esfera sublime. E o caso das obras A obscena
senhora D. (1985), de Hilda Hilst e Em nome do desejo (1983), de Jodo Silvério Trevisan.
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*k*k

A obscena senhora D. (1982), primeiro romance de Hilda Hilst, elabora a busca
metafisica pelo sagrado através de uma linguagem profundamente erotizada. Essa
caracteristica ird acompanhé-la em suas producgdes futuras, desencadeando na famosa
trilogia obscena, composta pelas obras O Caderno Rosa de Lori Lamby (1990), Contos
D’Escarnio — Textos Grotescos (1990), e Cartas de um Sedutor (1991), escritas como
contrapartida ao hermetismo que comumente era acusada e visando a venda em longa
escala??. Hilda ndo obteve éxito nesse intento, ja que, além da declarada obscenidade,
capaz de afugentar muitos leitores, os aventureiros que buscavam o texto com fins
pornogréaficos acabavam frustrados e perdidos na complexidade da linguagem. Mas, se
muitos leitores ndo eram capazes de digerir essas obras marcadas pela furia da palavra e
da experiéncia metafisica, tampouco Hilda era capaz de abandonar a busca pela revelacdo

do sagrado.

Hillé, protagonista de A obscena senhora D. (1985), insiste na mesma busca
obstinada por deus, entremeando-a com suas no¢des de amor e de erotismo. Contudo,
essa coexisténcia ndo é harmonica, ja que, tentando livrar-se da finitude da carne, a
personagem recusa 0S seus desejos e nega as experiéncias carnais. Seduzida por uma
busca que jamais é apaziguadora, esse confronto faz com que viva em constante angustia,

isolando-se no vao da escada de sua casa.

Enguanto Hillé questiona-se sobre o0 mundo, Ehud, seu companheiro, apela para

0 jogo erotico.

buscava nomes, tateava cantos, vincos, nas torcuras, no fundo das
calcas, nos nds, nos visiveis cotidianos, no infimo absurdo, nos
minimos, um dia de luz, o entender de nds todos o destino, um dia eu
vou compreender, Ehud compreender 0 qué? isso de vida e de morte,
esses porqués escute, senhora D, se ao invés desses tratos com o divino,
desses luxos do pensamento, tu me fizesses um café, hen? E apalpava,
escorria 0s dedos na minha anca, nas coxas, encostava a boca nos pélos,

22 Em uma matéria do Estado de Sao Paulo, Hilda explica: "No Brasil escrevo poesia ha 40 anos. Ja ganhei
todos os prémios possiveis do pais, mas ninguém leu meus livros. Para ndo me tornar triste, ou como dizia
Bataille, envelhecer no seu canto, decidi partir para este tipo de texto [pornografico]'. Hilda comecou pelo
pornd chic, mas todos acharam tudo isso muito complicado e mais uma vez ninguém leu seus textos. A
imprensa, segundo Hilda, passou a dizer que ela havia ficado louca e um critico chegou a dizer que ela
havia jogado seu prestigio pela janela." (REALI JR. "Franceses vibram com Hilda Hilst, a 'mée dos
sarcasmos'. O Estado de S&o Paulo, 8 dez. 1994).
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no meu mais fundo, dura boca de Ehud, fina Umida e aberta se me
tocava (HILST, 2001, p. 17-18)

Ao tentar resgatar a intimidade entre os dois, Ehud usa o erotismo como forma de
suprir o vazio existencial de sua esposa. Ele acredita que a busca constante de Hillé é sua
loucura, seu esfacelamento — mas embora compartilhassem a cama e 0 gozo, a
tranquilidade de Ehud nédo cabia em Hillé. E quando ela escolhe abandonar o sexo, resta
apenas o desejo, incessante marca de sua falta:

ah, indtil, indtil os longos exercicios, a fome do teu toque ainda que me
recusasse, entdo tu ndo compreendias? Queria escapar, Ehud, a boca
numa fome eterna da tua boca, a vida era resplendor e prata, demasiada

rutilancia se tu me tocavas, e sinistra e solugosa e nada quando tu n&o
estavas. (HILST, 2001, p. 53-4)

O desejo, sintoma de uma auséncia, instala-se no corpo e condiciona todas as
vivéncias, saturando-as de vazio, de incompletude e de inadequagéo. A obscena senhora
D., de Derrelicdo, poderia ser D. de Desejo. E por isso que, para Hillé, o corpo é sua
prisdo: ele marca sua finitude e impede a sua transcendéncia. Nesse sentido, o corpo é
fisico e metafisico, é de onde nasce e onde desemboca todos os conflitos existenciais da

protagonista.

Buscando a supresséo dos limites da existéncia, a personagem almeja fundir-se ao
divino. No ato da comunhdo, o corpo de deus e o corpo de Hillé tornavam-se
simbolicamente um sd: “engolia o corpo de Deus como quem sabe que engole o Mais, o
Todo, o Incomensuravel, por ndo acreditar na finitude me perdia no absoluto infinito”
(HILST, 2001, p. 19). Apesar da busca pelo sagrado confundir-se eventualmente com o
cristianismo, ndo se restringe a ele. Nessa obra, a conciliacdo espiritual aparecera no
erotismo, no isolamento circunscrito por elementos sacros, e por fim na morte: "(...)
morta sim é que estarei inteira, acabada, pronta como fui pensada pelo inominavel tdo
desrosteado (...)" (HILST, 2001, p.79).

O Unico deslocamento da narrativa é em direcdo ao nada, ja que o véo da escada
onde Hillé se refugia € marcado pelo mesmo vazio que mascara a morte. A0 mesmo
tempo, a escada € 0 que d& acesso ao alto, permitindo a transi¢do entre os dois niveis,
metaforicamente, entre o céu e a terra. Como o circulo habitavel de Hillé é sua casa, posto

gue nunca sai dela, o vdo da escada torna-se o centro da sua existéncia, espago que Mircea
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Eliade (1992) chama de “ponto fixo”. Segundo o estudioso, a criagdo de um lugar como
esse advém da vontade do homem religioso de estabelecer-se simbolicamente no centro
da Terra, onde a comunicagdo com os deuses seria mais acessivel. Em ultima instancia,
fixar-se no centro é estar mais préximo dos deuses:
Se precisassemos resumir o resultado das descri¢cdes que acabamos de
ler, diriamos que a experiéncia do sagrado torna possivel a “fundagdo
do Mundo”: 14 onde o sagrado se manifesta no espago, o real se revela,
0 Mundo vem a existéncia. Mas a irrup¢do do sagrado ndo somente
projeta um ponto fixo no meio da fluidez amorfa do espaco profano, um
“Centro”, no “Caos”; produz também uma rotura de nivel, quer dizer,
abre a comunicacdo entre os niveis cosmicos (entre a Terra e 0 Céu) e
possibilita a passagem, de ordem ontolégica, de um modo de ser a outro.
E uma tal rotura na heterogeneidade do espago profano que cria o
“Centro” por onde se pode comunicar com 0 transcendente, que, por
conseguinte, funda o “Mundo”, pois o Centro torna possivel a
orientado. A manifestacdo do sagrado no espagco tem, como
consequéncia, uma valéncia cosmoldgica: toda hierofania espacial ou
toda consagracdo de um espaco equivalem a uma cosmogonia. Uma
primeira conclusdo seria a seguinte: 0 Mundo deixa se perceber como

Mundo, como cosmos, a medida que se revela como mundo sagrado
(ELIADE, 1992, p. 36).

A projecdo desse ponto central equivale ao ato de Criacdo do Mundo, ja que a
fixacdo desse limite estabelece uma ordem cosmica que almeja opor-se ao Caos. Ele ¢,
portanto, a imitacao da criacdo dos deuses. Na medida em que interrompe a vida banal de
seu estado, esse ato implica uma nova organizacdo de si, aberta a transcendéncia.
Assumindo um modo de existir no mundo singular, é possivel perceber em Hillé uma
correspondéncia entre as categorias corpo/casa/cosmos. Contudo, para Ehud, que néo
compartilha a concepc¢éo de sagrado de sua companheira, 0 vao da escada é apenas um

lugar neutro.

O fluxo de consciéncia (enquanto escolha narrativa) encena a circularidade do
tempo sagrado - sendo um tempo mitico, ele é ontoldgico e pode ser tornado presente.
Comumente, a atualizacdo do tempo sagrado acontece através das festas, mas, para Hillé,
é através da recuperacdo e da repeticdo constante das experiéncias (como o ritual de
assustar os vizinhos com as mascaras que ela mesma faz e de recortar os peixes de papel).
Com a morte de Ehud, Hillé isola-se ainda mais, resumindo suas a¢fes a esses eventos.
Os peixes de papel servem como metéfora para entender a propria personagem. Eles

assinalam a auséncia de peixes reais, servindo como lembranga de algo que néo é: em sua
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presenca esses peixes marcam uma falta. Ao mesmo tempo, Hillé percebe a necessidade
de grudar dois peixes para coloca-los juntos no aquario porque assim duram mais: "sera
possivel que até as coisas precisem de seu duplo? mais depressa no fosso se sozinhas?”
(HILST, 2001, p. 81). Embora duplicados, os peixes desfazem-se com o tempo, marcando

a inutilidade do processo e a finitude da matéria — mesmo inanimada.

A imagem do porco é uma constante na vida da protagonista. Ela, porca aos olhos
dos vizinhos, vivendo em um “mundo-porco” a espera de seu deus, 0 “menino-porco”. A
expressao € sintomatica de uma tentativa de retorno a animalidade primordial. Hillé-porca
carrega em si a marca da queda, assim como Lucifer possui uma cauda: o0 animalesco é o
grotesco e diabolico. Ndo a toa o animal invocado € o porco, simbolo da impureza. Mas,
se 0 mundo-porco, ou seja, 0 mundo terrestre, € impuro e sujo, 0 mundo sagrado nao
existe em oposicdo a ele, pois deus, 0 menino-porco, é igualmente impuro e sujo. Nesse

sentido, s6 o erotismo se mantém elevado.

Por fim, quando morre, Hillé alcanga a transcendéncia erotica que recusou em

vida.

*kx

Uma dindmica semelhante, ensejando a elevacao do erotismo como possibilidade
concreta de transcendéncia sagrada, € percebida na obra Em nome do desejo (1983),
primeiro romance erético de Jodo Silvério Trevisan. Jodo Silvério possui outras obras que
passeiam pela representacdo do desejo transgressor, como o censurado roteiro do longa-
metragem Orgia ou 0 homem que deu cria (1970) e o ensaio Devassos no Paraiso (1986)
sobre a historia da homossexualidade no Brasil. Além disso, ao contrario de Cassandra
Rios que jamais assumiu sua homossexualidade publicamente, Jodo Silvério Trevisan foi
um dos precursores do movimento gay no Brasil: ao retornar de um autoexilio na década
de 70, Trevisan participa da fundacgao do grupo SOMOS e do jornal Lampiéo da Esquina,
manifestagdes pioneiras que tencionavam o reconhecimento dos direitos homossexuais.
Por isso mesmo, Em nome do desejo traz marcas autobiogréficas, encenando no
protagonista tanto o drama interior (da autoaceitacdo do homoerotismo), quanto o drama

social (da impossibilidade de viver sua identidade).
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O livro inicia e encerra com a narracdo de Tiquinho, ao retornar no antigo
seminario onde estudou na adolescéncia. A exce¢do desses curtos epilogo e prologo, a
trama desenrola-se em terceira pessoa em um esquema de perguntas e respostas que
parodia os livros de catecismos. Através desse formato, sdo desdobradas memorias das
vivéncias do seminario e da historia do relacionamento entre Tiquinho e Abel. Assim, a
recuperacdo do passado do protagonista funciona como artificio para ele repensar o

presente - sua identidade, seus desejos e escolhas.

A vida no seminério, subdividida em grupos hierdrquicos, representa um
microcosmos da sociedade. Tiquinho integrava a turma taxada de "mariquinhas”. Essa
segregacdo fazia parte de um meticuloso controle dos corpos e das sexualidades. A
virilidade era incentivada tanto pelos colegas, que hostilizam aqueles com
comportamentos considerados “femininos”, quanto pela institui¢do, que impunha jogos ¢
atividades que visavam formar “homens com H maiusculo - € com isso queria dizer
'homens-macho™ (TREVISAN, 1982, p.36).

Assim como os demais seminaristas, Tiquinho aprendeu a viver o seu corpo sob

0 signo do cristianismo: marcado pela culpa. Masturbava-se com consciéncia de estar

pecando, por isso, seguia apressado do gozo a confissdo. Tentando diminuir a gravidade

da heresia, o personagem desenvolve um estratagema que consiste em ficar pulando

debaixo do chuveiro, com o pénis batendo-lhe a barriga até ejacular - como néo se tocava,
sentia ndo estar pecando:

N&o entendeu por que, certa manhd, acordou lambuzado, ostentando

uma enorme mancha na calca do pijama, (...) Mas sé ficou

verdadeiramente alarmado quando, pouco depois, esfregando-se com

sab&o durante o banho, teve uma inesperada erec¢do, logo seguida de um

friozinho no estbmago e um esguicho pegajoso. (...) Para ndo pecar,

inventou um estratagema onde ndo usaria as mdos. Ficava pulando

debaixo do chuveiro, com 0 membro a bater-lhe na barriga, até ejacular.
(TREVISAN, 1982, p. 98-99)

A confissdo cristd foi tradicionalmente um importante dispositivo de controle
sobre os corpos. Sendo coagidos a falarem as suas verdades, cabia a igreja julgar, punir
ou perdoar, aumentando o seu poder sobre os individuos. Como aponta Foucault (1988),
0 sexo tem sido assunto privilegiado nas confissdes desde a peniténcia cristd até 0s nossos

dias:
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E ai, talvez, que pela primeira vez se impde, sob a forma de uma
constricdo geral, essa injuncdo tdo peculiar ao Ocidente moderno. Néo
falo da obrigacdo de confessar as infragdes as leis do sexo, como exigia
a peniténcia tradicional; porém da tarefa, quase infinita, de dizer, de se
dizer a si mesmo e de dizer a outrem, o mais frequentemente possivel,
tudo o que possa se relacionar com o jogo dos prazeres, sensagdes e
pensamentos inumeraveis que, através da alma e do corpo tenham
alguma afinidade com o sexo. (...) A pastoral cristd inscreveu, como
dever fundamental, a tarefa de fazer passar tudo o que se relaciona com
0 sexo pelo crivo interminavel da palavra. (FOUCAULT, 1988, p.24)

Dentro do seminario, a transformacédo do sexo em discurso ndao acontecia apenas
através da confissdo religiosa: os alunos eram orientados a manter um diario onde
realizariam um “autoexame”, registrando seus pensamentos, desejos e preces. Dessa
forma, percebe-se 0 movimento do poder enraizando nas experiéncias dos jovens a

polarizacdo entre a pureza e o pecado.

Apesar da repressdo, a busca pelo desvendamento dos desejos era uma constante
entre 0s jovens seminaristas e o erotismo era tomado por mistérios que, na perspectiva do

narrador, se dividiam em trés categorias:

Mistérios gozozos era quando se conseguia ficar um pouco junto do
préximo muito amado sem gue ninguém notasse nem criticasse o teor
da paixdo; era um mistério gozozo, também, andar ao lado dele no
campo de futebol (...) Os mistérios dolorosos eram chatos, ruins:
guando se sentia saudades demais e ndo havia consolo possivel (...) mas,
0 mistério mais doloroso de todos era amar o préximo com toda a alma
e, por causa disso, cometer o pecado contra a castidade — como pensar
no préximo pelado ou pegar na m&o do proximo disfarcadamente ou, ja
enlouquecido de amor, apalpar o pinto do proximo amadissimo, durante
uma projecdo de filme... Os mistérios gloriosos aconteciam muito
pouco. Era quando um menino amava o préximo como a si mesmo e o
préximo também o amava como a si mesmo, e podiam guardar o
segredo entre si, com toda confianga, e amar-se incansavelmente, sem
medo. (TREVISAN, 1982, p. 28).

Os alunos eram vigiados pelos padres e por Deus, que tudo observava até o
momento do juizo final - e assim como Deus, 0s padres eram rigorosamente punitivos.
O dispositivo de vigilancia é, entretanto, mais complexo que isso. Como observa Foucault
(1996), ele configura um poder multiplo, automatico e anénimo, que funciona através de
uma rede de relagcdes que pode incluir os proprios companheiros, como é o caso dos
colegas seminaristas que passaram a controlar a disciplina ao seu redor: “todos vigiavam

todos —excetuando-se os grupos de amigos (TREVISAN, 1982, p. 75).
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Apesar do rigor disciplinar, o narrador deixa entrever a hipocrisia desses preceitos
na rotina no seminario, sobretudo considerando a relacdo homoafetiva que os padres

estabeleciam com seus pupilos:

Pouco antes do horario de dormir, Padre Augusto convocava 0S
meninos, individualmente, ao seu quarto — no maximo trés a cada
noite, por ordem alfabética. Ai, mandava que tirassem a roupa e 0s
examinava vigorosamente, para verificar sua saude e certificar-se de
gue observavam as regras de higiene que lhes prescrevia. [...]. Fazia
tudo isso com extrema objetividade, mas seus gestos profissionais nao
conseguiam ocultar intengdes subjacentes que o0s alunos mais sensiveis
captavam (TREVISAN, 1982, p.97).

O ambiente do seminario é eroticamente saturado ndo apenas pelo significativo
nimero de meninos apaixonados por outros colegas, pela a excitacdo constante tipica do
desejo pubere ou daqueles que, privados do contato com mulheres, tornam-se ainda mais
excitados. E eroticamente saturado também por padres que se aproveitavam da inocéncia

e da ignorancia sexual dos meninos. Tal qual Deus, o erotismo era onipresente:

Primeiro banheiro a esquerda: Lourival masturbava-se quase sem tirar
0 pinto fora da cal¢a, numa técnica apropriada para deixar o pecado
menos evidente. Segundo banheiro a direita, masturbava-se Toninho,
cuja mao esquerda funcionava com extrema agilidade. Terceiro
banheiro a direita, Manpe lambia lascivamente os beicos, agarrado ao
seu mastro descomunal, com olhos estrabicos de prazer. Quarto
banheiro a direita...que surpresa! Véem-se dois, no quarto banheiro, que
era 0 mais escuro e resguardado: dois rapazinhos, de olhos arregalados
ao simples tosem seus pontos mais sagrados. Do quinto para 0 sexto
banheiro, um adolescente quase encarapitava no alto da parede
divisdria, buscando inspiracdo na masturbacdo do vizinho. Dificil
acreditar que ele pudesse se equilibrar ali, agarrando simultaneamente
a parede, com a esquerda, e ao proprio membro, com a direita. Havia
ainda os banheiros da esquerda, mas ndo é preciso continuar o
movimento descritivo, que correria o risco de se tornar redundante.
Mesmo porque a celebracdo prosseguia com chiados no dormitério,
chiados abafados para evitar a condi¢do de gemidos, chiados coletivos
nas camas enfileiradas e ligeiramente trémulas de um sismo que néo
provinha do solo mas dos ventres (TREVISAN, 1982, p.51).

Nesse movimento, o conhecimento escolar, oferecido pelos padres, vai se
misturando ao conhecimento do desejo através da dialética do corpo puro (enquanto corpo
ideal, ostentado pelos sacerdotes e oferecido de modelo aos alunos) com o corpo
maculado (o corpo real, profano e pecaminoso, marcado pelos desejos carnais). Contudo,

como fica claro, a vigilancia ndo poda o desejo, apenas limita a sua manifestacdo. Por
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isso, Tiquinho vivia o seu erotismo em conflito, com medo e culpa, tendo frequentes

pesadelos e se autoflagelando.

O primeiro desejo homoerotico de Tiquinho acontece em um passeio na praia com
os colegas do seminério. Ao afogar-se, o personagem é salvo por um colega, que o carrega
nos bragos: “aquela foi a primeira vez que sentiu sua carne inquietar-se, de modo
inequivoco, por amor aos homens” (TREVISAN, 1982, p.117). A partir dessa
experiéncia, a sexualidade torna-se significativa para o autodesvendamento da identidade
de Tiquinho. Ele é entdo reduzido ao seu desejo, ja que sua inclinacdo homoerotica seréa
considerada desencadeadora de outros tracos de seu comportamento.

A devocdo a Jesus despertard em Tiquinho uma concepc¢do de erotismo na qual
amor, desejo e sagrado sdo a mesma. Por isso, encantava-se com a possibilidade de sofrer
por amor a Deus, assim como sofreram 0s martires, e emocionava-se com procissoes e
missas que o faziam sentir em contato com Deus. Era como se o amor a Deus pudesse

restituir seu corpo ao cosmos, pois orar era unir-se com Aquele que é tudo:

Vivia um éxtase de paixao ao compreender profundamente que a dor da
morte se comunicava com a glorificacdo do amor, num canal direto,
necessario. Fechava os olhos. Suas maos percorriam aquelas chagas e
as apalpavam, para melhor adivinha-las, compreendé-las. E se
imaginava estendido em repouso sobre o corpo desse Cristo Nu.
Empapado em seu sangue, Tiquinho sentia-se um santo, de tanto amor.
Levitava. (TREVISAN, 1982, p.92)

A experiéncia mistica cristd é ela mesma um ato er6tico, ja que o sujeito é
possuido por Deus. Nesse sentido, a sensualidade e o misticismo ndo sdo forcas
antagonicas. De fato, inimeras religides trataram de aproximar as duas experiéncias,

como é o caso do tantrismo hindu, mencionado por Bataille:

¢ possivel que um movimento mistico do pensamento provoque
involuntariamente o mesmo reflexo que uma imagem erética tende a
provocar. Se é assim, a reciproca deve ser verdadeira: os hindus, com
efeito, baseiam o0s exercicios de tantrismo sobre a possibilidade de
provocar uma crise mistica com a ajuda de uma excitacao sexual. Trata-
se de escolher uma parceira apropriada, jovem, bela e de uma
espiritualidade elevada, e, sempre evitando o espasmo final, passar do
amplexo carnal ao éxtase espiritual (BATAILLE, 2004, p. 390).
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A partir dessa relacéo, é possivel entender que o amor que Tiquinho sente por
Jesus, serd 0 mesmo que direcionard a outros homens, como ao colega Abel. Para ele,
Abel é a imagem de Jesus. Ele sera tanto um objeto de desejo como de adoracdo: Abel e
Jesus eram duas divindades sagradas que Tiquinho amava igualmente. O personagem
acreditava que um pouco de Jesus estava neles, e juntos, se amando reciprocamente,
comungariam seus corpos, "formando um s6, como a Santissima Trindade" (TREVISAN,

1982, p.117). Do contrario, se ndo se amassem, 0 amor de Jesus estaria incompleto.

Tiquinho desejou Abel desde a primeira vez que o viu. Mais do que colocar o
colega no centro de sua vida, transformou-o em sua propria vida. Dai em diante, ndo ha
espaco para mais nada: os relatos que seguem centram-se essencialmente na relacao entre
os dois, contrastando drasticamente com os relatos anteriores, onde havia a exploragéo de
outros temas e situagdes relacionadas a vida no seminario. A partir do primeiro contato
erético entre os dois, quando tocam 0s seus corpos e se beijam o rosto, timida e
ansiosamente, "o mundo reduziu-se ao desejo de estarem juntos" (TREVISAN, 1982,
p.118).

Embora consciente de sua transgressdo, Tiquinho tenta justifica-la buscando
referéncias biblicas que se equiparem ao seu comportamento: como 0s apostolos
afirmavam seu amor por Jesus “entdo, raciocinava o sagaz Tiquinho, no Evangelho nio
era proibido dizer “eu te amo” para um outro homem” (TREVISAN, 1982, p.124). Dessa
forma, o personagem nega a transgressao tentando legitimar o seu desejo através de
discursos religiosos. Por isso, tenta menos subverter a moral vigente do que incluir o

homoerotismo nessas normas.

Na medida em que a consciéncia do seu desejo cresce, Tiquinho passa a questionar
sua prépria identidade. Com medo de tornar-se menos homem, passa a negar 0s Seus

sentimentos por Abel, oscilando entre a aceitacédo e a repulsa:

Insistia em nome do amor. E volta a insistir, a implorar com amor.
Abracava Tiquinho de costas, a luz da lua e tentava espeta-lo, vara-lo,
chamando-o de nomes agridoces. Tiquinho lutava entre referear-se e se
abrir. Ai suas inquietacbes religiosas afloraram mescladas com
escripulos morais. Tiquinho comegou a sentir o0 amor com crescente
ansiedade. Quando mais Abel o desejava mais Tiquinho queria Abel. E
mais se negava (TREVISAN, 1982, p.138)
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Quando Tiquinho cedo ao seu desejo, comunga Abel como comungava Jesus:
comendo de seu corpo e bebendo de seu sangue. A violéncia dos sentimentos € mascarada
pela candidez das palavras que correm como uma liturgia do desejo. A violagdo da
descontinuidade essencial implica, nesse caso, em uma violacédo fisica, marcada por dor
e sangue, mas que repetia "aquele gesto secular de dois se tornarem um"” (TREVISAN,
1982, p.146).

A conciliagdo entre eles, sendo uma condi¢do provisoria, ilumina a
descontinuidade de seus corpos. Tiquinho sabe que o desejo por Abel é desejo de
completude:

N&o por acaso, Santa Tereza e S&o Jodo da Cruz pensavam muito na
ressureicdo eterna da carne: queriam morrer na finitude para ressuscitar
na eternidade e unir-se corporalmente ao espirito de Deus. Entéo, carne
e espirito seriam uma Unica coisa. Porque tudo comecava na soliddo
dizia Padre Marinho. O desejo de sensualizar o espirito e consciéncia

de Deus como totalidade talvez existissem na mente humana a partir do
momento em que 0 homem se percebeu s6 (TREVISAN, 1982, p.75)

Incapaz de livrar-se da culpa, os desejos de mortificacdo de Tiquinho repercutem
em sua relacdo com Abel, tornando-a cada vez mais agressiva:
Chupa, ordenava Abel. Nao, balbuciava um Tiquinho inseguro. Se vocé
gosta de mim, entdo chupa — insistia Abel. (...) Entdo Abel vencia, mas
seu contendor ndo vertia sangue. Abel é que derramava sinais de vitéria
por todo o rosto e boca do pequeno amante. Tiquinho, cujo olfato e

paladar aprenderam a deliciar-se com o esperma de Abel, no fundo
julgava-se um privilegiado. (TREVISAN, 1982, p. 164)

Apds ausentar do seminario por quatro dias, Tiquinho encontro Abel divertindo-
se com os colegas, dirigindo a ele um banal "o0i". Sentindo-se humilhado, enraivecido,
Tiquinho tem ganas de vinganga: pensa em matar Abel e se suicidar depois. Esse
sentimento de morte é comum no erotismo dos coragdes. O que 0 que esta em jogo nessa
faria “é o sentimento de uma continuidade possivel percebida no ser amado”
(BATAILLE, 2004, p.15).

Sua vingancga concretiza-se pouco tempo depois, quando o reitor se ausenta do
seminario por motivos pessoais e uma baderna generalizada inicia entre os seminaristas.
Enquanto os colegas, sem roupa, pulavam e gritavam pelo quarto escuro, Tiquinho pega

uma lanterna e ilumina o corpo e o rosto de Abel. Ele, envergonhado, tenta fugir em véo.
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A nudez exposta de Abel resulta na sua expulsdo do seminario, tal qual Ad&o e Eva do

Paraiso. Depois disso, ndo se tornam a ver.

Como é possivel perceber, o livro apresenta o percurso dos trés tipos de erotismo
apontados por Bataille, em uma progresséo de intensidade que culmina com o desejo de
morte. A busca pela comunhdo com Deus, caracterizada pelo erotismo sagrado, é o
primeiro erotismo experimentado por Tiquinho. Com a chegada de Abel, o amor a Deus
é substituido pelo amor ao novo colega, convertendo-se em erotismo dos coragdes. Como
Abel e Deus passam a ocupar 0 mesmo lugar na vida de Tiquinho, a completude que
sentiria ao unir-se com deus € substituida pela presenca do companheiro. Para Tiquinho,
0 acesso as duas manifestacGes eroticas € semelhante, elas sdo movidas pelo mesmo
desejo, pela mesma percep¢do da incompletude essencial. Nesse sentido, hd um
enlagcamento do erotismo sagrado e do erotismo dos coragdes, que passam a integrar o

mesmo movimento.

Na medida em que cresce o amor de Tiquinho por Abel, cresce também o desejo
pela fusdo carnal, caracterizada como a ultima forma de erotismo: o erotismo dos corpos.
Na relacdo entre os dois, ndo é possivel separar muito claramente o erotismo dos coracfes
do erotismo dos corpos. Bataille (1987) chama atencdo para esse entrecruzamento,
destacando que o erotismo dos coragdes pode atravessar 0 dos corpos:

ele se separa, na aparéncia, da materialidade do erotismo dos corpos,
mas dele procede, ndo passando, com frequéncia, de um seu aspecto
estabilizado pela afeigdo reciproca dos amantes.(...) Em sua origem, a

paixdo dos amantes prolonga no campo da simpatia moral a fusdo dos
corpos entre si. (BATAILLE, 1987, p.15)

Por fim, as trés possibilidades de continuidade sdo, em Tiquinho, a mesma
experiéncia: o amor irrestrito por Abel. Tiquinho experimenta o éxtase divino no corpo
de Abel, assim como o0 gozo sensual no contanto com Deus. Nesse sentido, enquanto
Bataille (1987) observa que o sentimento de continuidade advindo de cada forma de
erotismo teria uma origem propria, para Tiquinho, ele nasce no mesmo ponto: todos séo
estruturadas em um Amor Absoluto e uno. Tiquinho, antes transitando entre a interdigéo
e a transgressdo, passa a desconstruir o sistema moral, reconectando a carne com o
espirito. A aproximacéo de Divino com o Erdtico resulta na elevacdo desse ato carnal,

que finalmente passa a ocupar a mesma esfera sagrada.
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3.2 Profanacéo do sagrado

A segunda forma de sacralizagdo do erotismo € atraves da carnavalizacdo e da
parodia da liturgia cristd. Através desses mecanismos narrativos, promove-se 0
rebaixamento de discursos religiosos e, como resultado, o enaltecimento do eroético. Nesse
sentido, essa sacralizagdo opera na prépria condicdo do baixo corporal do erotismo,
deslocando o sagrado do seu espaco topograficamente superior. Assim, enquanto nas
obras anteriores o erotismo era divinizado, agora o divino € profanado. Ou seja, ao invés
da elevacdo do erotismo ocorre o0 rebaixamento do divino, promovendo a conciliagdo
entre ambos. O movimento, embora inverso, leva ao mesmo resultado: a incluséo do
erotismo na esfera do sagrado. E o caso dos romances A firia do corpo (1981), Jodo

Gilberto Noll e Exercicios para o pecado (1984), de Marcia Denser.

*k*k

A Furia do corpo (1981), primeiro romance de Jodo Gilberto Noll, carrega alguns
tracos que o acompanhardo ao longo de sua producdo: um sujeito anénimo narrando sua
errancia e movido apenas pelo desejo. O trafego incessante do protagonista é marcado
por longos paragrafos de um folego sd, em que a poeticidade da linguagem €é brutalmente
cortada pelas viscidezes escatoldgicas das vivéncias na rua. Sem revelar o seu home ou 0
de sua companheira, referida apenas como Afrodite, esse narrador esconde suas verdades,
vagando pela cidade do Rio de Janeiro sem deixar rastros. Enquanto mendigos, o casal
esta a margem da sociedade e por isso sdo marcados pela nulidade - auséncia de nome,
de passado, de especificidades, eles sdo apenas 0s seus desejos:

0 meu nome ndo. vivo nas ruas de um tempo onde dar 0 nome é fornecer
suspeita. A quem? N&o me queira ingénuo: nome de ninguém néo. [...]
N&o me pergunte pois idade, estado civil, local de nascimento, filiacdo,
pegadas do passado, nada, passado ndo, nome também: ndo. Sexo, 0

meu sim: 0 meu sexo esta livre de qualquer ofensa, e é com ele-s6-ele
que abrirei caminho entre eu e tu, aqui. (NOLL, 1981, p. 9)

Esse corpo sem marcas sociais € um corpo que foge de todas as normas impostas

e se deixa mover apenas pela avidez- € um corpo que se ouve. Por isso, 0 sexo sim. N&o

147



apenas como marca bioldgica, o0 sexo masculino, mas também como vivéncia. E 0 sexo
que lhe abre o caminho no mundo: o sexo seré tanto por desejo, por habito ou mesmo por
dinheiro. Além disso, € através do ato sexual que se estabelecem as relagGes entre quase
todos os personagens dessa obra.

As cenas de erdticas iniciam-se nos mais inesperados momentos e acontecem sem
prélogos, com a mesma naturalidade com que o casal se desloca pelas ruas. E a fluidez
do desejo que movimenta esse personagem, como se o erotismo guiasse a errancia: “E
cada encontro nos lembrava que o Unico roteiro é o corpo. O corpo” (NOLL, 1981, p.24).
A cada novo dia, o anterior é abolido. Vivendo como um sujeito sem passado, 0
protagonista impde-se contra a vida regrada, regulada pelo sistema, limitada, ndo como
uma transgressdo constante, mas como uma profunda negacdo, uma recusa as normas.
Nesse sentido, 0 que perpassa a harrativa € uma concepcdo de vida orientada para o
desejo. Assim, o personagem performatiza os seus desejos, encenando-0s no corpo, no
cotidiano e na cidade. Levado pelo fluxo, ele se move assumindo novos papéis, aceitando
o0 seu desejo, que se modifica na medida em que ele préprio se modifica - seus desejos
estdo em transito, como seu corpo. Nesse sentido, nem homo, nem heterossexual: sua

identidade ndo é marcada por essas orientagdes binérias.

Afrodite surge como uma miragem na vida do protagonista, mas é sua Unica
seguranca, sua Unica certeza. O romance inicia e encerra com o casal, e embora eles
separem-se algumas vezes ao longo do trajeto, sabem que a separacgdo € provisoria, que
tornardo a reencontrar-se, que esse € o destino dos dois: vagarem como se fossem um. A
promessa de felicidade que apazigua a fome e a vida na rua, esta em uma tia do Sul que
Afrodite diz ter. A vida no campo seria como um retorno ao Paraiso: chegando ao seu
Eden, em meio & natureza, poderiam descansar. Mas a promessa é irreal, ilusoria: Afrodite

nao tem nenhuma tia no Sul.

Apesar das esperancas de felicidade, o protagonista tem nogéo de sua finitude e

de sua fragilidade enquanto matéria organica, fadada ao desaparecimento:

Entdo sou esta coisa inutil aqui em decomposi¢do? O Tempo me
consome e € s¢ isso? Orfa de qualquer sentimento de mim, tento ainda
reagir, mas nenhum gesto é possivel e nem sequer idealizar o ato eu
posso: sim, sou deteriorada e pretérita, sou passada, resta-me assim o
me encravar a terra na mais fatal ignominia. (NOLL, 1981, p. 211)
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Diante da incompletude, o erotismo é apontado como Unico caminho possivel de
transcendéncia. Por isso, nessa obra, o erotismo néo € a celebracdo da vida - a realidade
miseravel desses personagens nao deixa espaco para celebracGes. O erotismo € uma fuga
da vida, como uma promessa de acesso a outra condicdo. A frase repetida por Afrodite
como um mantra é a representacdo dessa concepcdo de vida: NAO HA REMEDIO
QUANDO OS SENTIDOS SUPERAM A REALIDADE PORQUE A REALIDADE
ENTAO ESTA CONDENADA. (NOLL, 1981, p. 97). Se a realidade esta condenada,

mostrando-se insuficiente, s6 o erotismo permite transcendé-la.

O protagonista nega a espiritualidade e a religido, por isso, para ele, a busca divina
é a busca pela comunh&o no ato erético. O erotismo é tanto uma forma de vivenciar o
mundo terrestre, como também uma possibilidade de experienciar o mundo sagrado — s
0 seu corpo pode leva-lo ao paraiso: "(...) meu pau lateja como um animal farejando os
umbrais do Paraiso” (NOLL, 1981, p.10). N&o a toa, ha um entrelacamento do erotismo

ao discurso religioso, como uma liturgia as avessas que profana o texto biblico:

Aqui a histdria se inicia e nada mais importa, um homem e uma mulher
se reconhecem em plena Atléantica, ndo termos pouso nem casa ndo
importa, aqui comega o esplendor de uma miséria, seguirmos é s isso:
vem e ndo traz nada que possa desviar o alvo ainda imprevisivel deste
amor, despoja-te das reliquias viciosas do passado evem pelos teus
proprios recursos, vem: vocé é ela e me acompanha prenhe da mais
funda decisdo, passos de guerreira pobre, renunciando ao pouso
imediato, caminhando comigo como quem se conduz ao cativeiro de
ouro, entrando pelas ruas de Copacabana como quem se dirige ao
Reino, sei que essa mulher me trairé e eu a ela antes que o galo desperte,
e cante, sei que essa mulher ndo perdoara nenhuma fraqueza em mim,
sei que 0 nosso amor se plasmara com uma dor que nNOSsO organismo
ainda ndo conheceu, sei que nossos fracassos mais escandalosamente
andnimos ndo conhecerdo alento sendo de suas graves feridas, sei que
nossa separagdo doerd como um crime, sei me perderei no seio dela, so
0 nosso amor incrustado nessa desolacdo fermentara a cada dia mais o
seu encanto e nada nos faltara (NOLL, 1981 p. 10).

A parodia da liturgia cristd, presente nesse fragmento, € uma forma de rebaixar o
discurso sacro, atribuindo um novo significado a elementos elevados e sagrados.
Destituindo-lhe do poder e da superioridade, o rebaixamento simboliza o destronamento
de Deus. Esse movimento que tende sempre para baixo equipara 0 erotismo ao proprio
deus, ressignificando as duas experiéncias. Nesse sentido, a sacralidade do ato erdtico
funda-se na sua propria condi¢do do baixo corporal: através do rebaixando do divino, é o

sexo é divinizado.
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Esse mecanismo pode ser percebido em diversos momentos, como no batismo de
Afrodite realizado pelo seu companheiro: “(...) temos juntos um curso que comega aqui,
neste exato instante em que ponho a mao sobre a cabeca desta mulher e a consagro com
0 novo nome: AFRODITE (NOLL, 1981, p. 14-15); na divisdo dos paes, relegada a um
espaco imundo: "s6 0 nosso amor incrustado nessa desolacéo fermentara a cada dia mais
0 seu encanto e nada nos faltara, nem mesmo este pdo que reparto agora com ela aqui
metidos num beco imundo entre dois prédios” (NOLL, 1981, p.11); e em Vérias outras

referéncias ao longo da obra:

reina nos céus o miséravel deus dos homens. (...)

dar o cu doia mais que prego na cruz. (...)

deus é um miseravel escondido no esconderijo dos fracos e covardes.
()

me senti santo, vivendo uma cena santa, santo é o Senhor que habita em
mim e naquele homem ali, santa é a memdria dessa trepada e a memdria
gozosa ou nao de todas as trepadas do mundo. (...)

bendito seja o diabo fala Afrodite, bendito seja o diabo por er criado
esse po6 branquinho esse Carnaval esse paganismo dos sentidos essa voz
gue fala da obscenidade de se estar vivo (...)

S6 o siléncio poderia acolher mais essa vontade de Deus. Os dois
sabiam que Cristo havia ressuscitado. E havia esperanga. (NOLL, 1981,
p. 93, 112, 154, 110, 157 e 40)

Ao fugir da concepcdo cristd de sagrado, tudo que vem do corpo é valorizado: o
sangue menstrual, os excrementos, o vomito. Para o personagem, esses elementos
também sdo o corpo, como se fossem vestigios seus espalhados pelo mundo. A respeito
de Rabelais, Bakthin (1987) observa a ambiguidade suscitada pelos excrementos,
destacando sua importancia:

No realismo grotesco e em Rabelais os excrementos, por exemplo, ndo
tinham a significacdo bala, estritamente fisioldgica que se lhes atribui
hoje. Eram, ao contrario, considerados como um elemento essencial na
vida do corpo e da terra, na luta entre a vida e a morte, contribuiam para
a sensacdo aguda que o homem tinha da sua materialidade, da sua

corporalidade, indissoluvelmente ligadas a vida da terra. (BAKHTIN,
1987, p.195)

Bataille (1987), por sua vez, observa que o horror e 0 nojo, embora em polos
opostos, sdo a base do desejo, ja que para concretizacdo erotica, o objeto deve instaurar
no sujeito um vazio de descontinuidade, ainda mais profundo que o vazio despertado pela

morte:
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Mas esse vazio se abre num ponto determinado. E, por exemplo, a morte
gue o cria através do cadaver, em cujo interior a morte introduz a
auséncia, e da decomposicao ligada a essa auséncia. Posso aproximar
meu horror da decomposicéo (tdo profundamente proibida que em mim
é a imaginacdo que a sugere e ndo a memoria) do sentimento que tenho
da obscenidade. Posso me dizer que a repugnancia e o horror sdo o
principio de meu desejo, e é na medida em que seu objeto ndo abre em
mim um vazio menos profundo gque a morte, que eles movem esse
desejo que originalmente ¢é feito de seu contrario, o horror.
(BATAILLE, 1987, p. 39)

Enquanto os dejetos do corpo podem causar horror no leitor, eles impulsionam o
desejo do protagonista, que vé nas visceras e excrementos de Afrodite a possibilidade de

se integrarem entre si e com 0 mundo:

Afrodite arreganhou os l&bios da buceta com os dedos e eu s6 ai notei
gue ela estava menstruada. Eu gostava daquele sangue, imprimiria nele
a minha sede que ficava vermelha, vermelha era a minha sede, e meu
pau subia e nisso estava a minha dignidade, ndo a minha dignidade de
macho ou qualquer coisa gue significasse minha cidadania havia tanto
aviltada pela Cidade que me fora dada, ndo era macho nem fémea nem
cadela nem galo, eu era meu pau subindo, eu era a natureza que quando
menos se espera se revela como um cdo faminto diante de uma posta de
carne, enfio sim, meu amor, enfio a mao na tua buceta, enfio a vida na
tua buceta, se vocé precisar enfio a alma na tua buceta e te darei luz, é
sO voceé pedir que serei todo amor, todos os deuses que vocé sonhou se
encarnardo em mim e dentro de vocé serdo mais deuses, mais deuses,
ndo ha limites para os deuses, eles serdo cem, mil, milhdes, e animardo
teus passos, tua circulacdo, tua cabeca, tua chupada na minha pica e em
todas as que ainda levantam e por que ndo as extintas, eles animaréo a
mesquinhez que te leva a esmo pelas cal¢adas mais imundas até que
vocé devasse toda a podriddo do mundo e ressurja iluminada para
reinar: foi para isso que vocé foi feita, reinar-reinar, mesmo que quando
chegar ao reino vocé se veja no terminal da vida e o reino tenha a
duracdo de um suspiro, pois é para isso que vocé foi feita meu amor,
enfio a médo na tua buceta sim, 6 como ela entra na tua xota apertadinha
com todo o amor, 6 (NOLL, 1981, p.26-27)

Ao espalhar o sangue menstrual de Afrodite em seu corpo, 0 protagonista assimila
resquicios da interioridade de sua amante. Nesse ato, ele diminui a descontinuidade entre
o0s dois, transformando-os em um ser unificado. Ao mesmo tempo, o sangue menstrual de
remete ao sangue do sacrificio e, nesse sentido, cobrir-se com ele é um ato sagrado. Dessa
forma, o erotismo manifesta-se, a0 mesmo tempo, como estilhacos de humanidade e

como presenca divina na vida do casal.
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Afrodite ndo tem apenas 0 nome de deusa: ela é enaltecida e louvada pelo se
companheiro, j& que "Afrodite viveu na Gltima instancia do pecado mas tem a santidade
inata para a ressureigdo™ (NOLL, 1981, p.86). Entende-se entdo que ndo é apenas o Deus
cristdo que é rebaixado: Afrodite, a deusa grega do Amor, € aqui uma mendiga e

prostituta.

A celebracdo do erotismo é uma constante na vida do casal, mesmo quando eles
se percebem desinteressados diante do sexo: ele impotente, ela frigida. Nesse momento,
é carnaval e eles vagam pela cidade observando a sexualidade exacerbada dos folides
contrastando com a brandura que sentem. O tempo carnavalizado € significativo nessa
dindmica do rebaixamento/elevacdo que o romance vem propondo. Ele liberta-nos
temporariamente do regime vigente, das hierarquias, das regras e das normas morais,
invertendo a ordem de poder e libertando a consciéncia dos limites moldados socialmente.
Ao mesmo tempo, as convencBes correntes sdo substituidas por outras mais alegres,
permitindo que a realidade seja vivenciada de forma mais leve e livre. Por isso, o carnaval
é considerado o tempo do avesso, quando a vida carnal, de comidas, bebidas e sexo, é
finalmente enaltecida. Contudo, enquanto o reverso das normas é a transgressdo dos
interditos, como o sexo controlado, para o protagonista e Afrodite, que antes viviam a
sexualidade livremente, o avesso € a impossibilidade provisoria de concretizar a relacdo
erdtica. Ao mesmo tempo, apds assaltarem um turista, o casal de mendigos esbanja como

ricos, majestosos e soberanos, contrariando novamente suas vidas regulares.

No mundo profano desse casal, além da abolicdo de hierarquias e de normas,
outros elementos tipicamente carnavalescos integram seus cotidianos: 0S excessos, a
hipérbole e a ja mencionada exaltacdo dos excrementos. Para eles, a alimentacdo e 0 sexo
sdo equivalentes, entendidos como expressdes de um mesmo ato: na qualidade de
mendigos, alimentando-se esparsamente, compensam a fome vivendo 0 sexo
desenfreado. Além disso, a boca, 0 &nus e o genital sdo partes de acesso do corpo ao
mundo, orificios em que € possivel ultrapassar a fronteiro do eu — ndo a toa as feridas
espalhadas na pele do casal sdo mencionadas com frequéncia: seus corpos Sao corpos em

abertos, desenvolvendo-se no contato com o mundo.
Segundo Bakhtin:

O comer e o beber sdo uma das manifesta¢cdes mais importantes da vida
do corpo grotesco. As caracteristicas especiais desse corpo séo que ele
é aberto, inacabado, em interagdo com o0 mundo. E no comer que essas
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particularidades se manifestam da maneira mais tangivel e mais
concreta; o corpo escapa as suas fronteiras, ele engole, devora,
despedaca 0 mundo, fa-lo entrar dentro de si, enriquece-se e cresce as
suas custas. (...) O homem degusta o mundo, sente o gosto do mundo,
0 introduz no seu corpo, faz dele uma parte de si (BAKHTIN, 1987,
p.245).

Esses atos expressam o triunfo do humano sobre o mundo, o triunfo da vida sobre

a morte, simbolizando a renovagéo do corpo e da finitude da carne.

Por fim, sucede o rebaixamento através da linguagem. Bataille (1987) observa que
0 uso de palavras grosseiras para designar os 6rgdos sexuais é marcado por um interdito,
por isso, usa-las é uma forma de degradar. Assim, na obra de Noll, a linguagem é ela
prépria profanada, na medida em que palavras consideradas de baixo caldo séo inseridas
abruptamente em constru¢es que tendem ao lirismo. Da mesma forma, elementos
sagrados entrecortam a obscenidade narrativa: o espiritual e o carnal, o sagrado e profano,

o lirico e o chulo, misturam-se em favor da eroticidade.

Ao final do romance, o protagonista recupera o vigor erético ao ver Afrodite
banhando-se em um chafariz. A cena alude ao nascimento mitoldgico da deusa Afrodite,
surgida da espuma fermentada das aguas do mar onde o pénis castrado de Urano foi

arremessado:

Afrodite se adianta e entra suavemente no lago, no centro o chafariz
espalha enorme chuveiro comum, entro no lago atras de Afrodite, a
agua escura da nos joelhos, os mendigos saltam alegres, correm
molhando uns aos outros, um deles afeta temer a temperatura
absolutamente morna da &gua e salta em disparada até a borda, o0s
mendigos gargalham o banho que os une na festa privativa. Afrodite
corre, salta, joga-se nas aguas do lago, os mendigos pasmam com a
exuberancia de Afrodite, entro na festa endiabrado, todos fazemos
batalhas d’agua, maos retesadas raspando a superficie, estamos todos
ensopados, puro regalo em cada olho, gotas peroladas, vou caminhando
em dire¢do & mulher que eu amo no meio das aguas que j& pegam até
as coxas, entre a algaravia e corpos mendigos em farta farra admiro
Afrodite que me admira toda molhada sob o chafariz reluzente de sol,
admiro Afrodite e me achego como se da primeira vez... (NOLL, 1981,
p. 270).

Degradar "significa entrar em comunh&o com a vida da parte inferior do corpo, a
do ventre e dos 0rgdos genitais, e, portanto, com 0s atos como o coito, a concepcao, a
gravidez, o parto, a absorcdo de alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais"

(BAKHTIN, 1996, p. 19). Essa degradacéo é o que conduz a trajetoria do protagonista de
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Jodo Gilberto de Noll, que na sua mendicéancia errante, compreende a sacralidade do sexo.
E nos momentos em que o erotismo se manifesta que acontece a ruptura da inércia em
que o personagem se encontra. Assim, ele rompe os interditos sobre o corpo, resgatando
uma pureza primordial. Diante da miséria de sua vida, do descaso do estado, da sociedade,

diante da fome, das violéncias, da imundice da vida, s6 o erotismo salva.

Embora insignificantes socialmente, ndo existe banalidade nas vidas desses
sujeitos. Eles testam os limites do corpo, na mesma medida em que Noll testa o das
palavras - personagens e autor perturbam a ordem. Em uma dindmica que concilia o
lirismo e a violéncia, o alto e o baixo sdo ressignificados nos movimentos performaticos
desses corpos, e passam a compor 0 mesmo espaco. O casal cria seu proprio mundo
profano, onde o impuro € louvado, contestando os principios que lhe sdo impostos por
uma instancia de poder que € alheia a eles. Apesar do tom predominantemente erético,
Jodo Gilberto Noll ndo deixa esquecer as marcas sociais e politicas que perpassam a
condicdo desses personagens. Assim, a violéncia do governo, da policia e do proprio
sistema € entrevista como faiscas que surgem no texto. Expor as vicissitudes do corpo, as
mazelas, os excrementos, o baixo, é um ato politico pela igualdade pois evidencia o que
¢ comum a todos. O rebaixamento €, nesse caso, uma forma de libertacdo e de poder.

Vivem as avessas porque enquanto a sociedade sufoca o corpo, eles o libertam.

*kk

A carnavalizacdo dos discursos religiosos atrelada a ansia de transcendéncia
erética também é assumida pela protagonista de Marcia Denser em Exercicio para o
Pecado (1984). Essa obra comporta as Unicas narrativas longas da autora, que antes disso
ja se aventurava nos contos eréticos em Tango Fanstama (1976) e O animal dos motéis
(1981). Em seus textos, a escritora vai no contra-fluxo das usuais representacfes
femininas encontradas em obras erdticas, colocando em cena mulheres ativas, audaciosas
e livres. Ou melhor, mulher, no singular, ja que Diana Marini € quem protagoniza quase
todos os seus contos e novelas - embora as vezes narrativamente disfarcada com outros
nomes. Através dessa personagem, Denser explora o universo erotico em que a

sexualidade e o erotismo articulam-se com questdes de poder, refutando um certo ideal
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de feminilidade e abrindo espaco para novas representacdes da mulher na sociedade

brasileira dos anos 80.

Assim como perceberemos na Afrodite de Jodo Gilberto Noll, a Diana de Marcia
de Denser assimila a mitologia classica, ressignificando a figura tradicional: Diana, a
deusa romana da caca e da castidade, ciosa de sua virgindade, aqui caca amantes. Ela
também se movimenta sobre o signo da profanacao, sacralizando o erotismo como a Unica
possibilidade de transcendéncia. Essa dindmica, perceptivel em diversos contos, torna-se

ainda mais evidente em Exercicios para o pecado.

A obra é composta por duas novelas, "Frei Nagib" e "Sodoma de mentiras",
aparentemente desconexas, mas que sustentam uma unidade simbolica através do paralelo
indicado pelo prdprio titulo: exercicios para o pecado. Nenhuma das historias trata de
amor ou de sexo - sdo historias de desejos. Diana e Flora, as duas protagonistas,
apresentam-se como polos antagdnicos do sujeito erético: a primeira, cacadora soberana,
a segunda, presa passiva. O que as duas mulheres ttm em comum é a personalidade

transgressora, 0 desejo como uma constante e 0 gozo marcado pela frustracao.

Em “Frei Nagib”, a transgressao da personagem ndo acontece através do ato
erdtico, posto que, ao que sabemos, ele jamais acontece: a transgressao existe no proprio
desejo de Diana por um frei. Contudo, uma vez rebaixado a carnalidade do desejo, nada
mais ha de divino nesse sujeito. A partir desse rebaixamento, o ato erético ndo sera
entendido como pecado, mas sim como um rito sagrado — posto que ocupara 0 mesmo
espaco de Deus. Assim, a transcendéncia religiosa é substituida pela transcendéncia
erotica, ou, em Ultima instancia, como a mesma (e Unica) possibilidade de transcendéncia.
A cena em que a protagonista oferece seu corpo inerte e nu a Nagib, que apenas observa

ajoelhado ao pé da cama, € emblematica desse movimento:

Eu me descascava interminavelmente como para salvar a vida (ou
perdé-la de uma vez) até nada restar sobre meu corpo além da pele
exausta. Atirei-me sobre o corpo que, imediatamente, comegou a picar.
Arremessei-0 para fora da cama e sé entdo vi Nagib, ali, muito perto, a
escura cabeca, as costas curvadas, recolhendo o cobertor do chédo e
tomando-o entre os dedos como 0 manto sagrado. (...) Escutei-me
sugerir que se despisse mas ele, abafadamente, "néo, prefiro ndo", os
olhos baixos, piscos, maltrapilhos, como se ndo tivesse coragem ou
direito, todavia demasiado pudor ou respeito ou temor de levanta-los e
ser fulminado pelo corpo que se oferecia, inerte, branco e nu, na linha
de um horizonte muito além e muito acima, a imagem diante da qual
parecia estar rezando, tocando meus pés que assumiam uma brancura
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de gesso ao rogagar o Umido escuro daqueles dedos. Entdo seu rosto foi
baixando até que os labios os tocassem, molhados, pingando beijos
pegajosos como a baba de um céo que contém as mandibulas e apenas
mordisca com delicia e secreta aflicdo, refreando o ancestral que
cravaria os dentes na carne doce e beberia 0 sangue, a dgua santa. (...)
Senti o debicar umido vindo do mais baixo, Santissima Virgem,
calcando a serpente, experimentando talvez o mesmo anelo, o cego
impulso docemente insidioso de espezinhar, subjugar, submeter, reter
eternamente um escravo atado pela lingua a seus pés. (DENSER, 1984,
p.52-53)

E possivel observar nessa cena, além da carnavalizagdo do discurso cristdo, Diana
entregando-se como uma oferenda, como uma via de acesso ao mundo sagrado. Em sua
abordagem ao profano, Agamben (2007) salienta que ao ser oferecida aos deuses, 0
sacrificio sacraliza a vitima. Contudo, basta que os sujeitos toquem novamente aquela
carne para que ela seja profanada:

O que foi separado ritualmente pode ser restituido, mediante o rito, a
esfera profana. Uma das formas mais simples de profanacdo ocorre
através de contato (contagione) no mesmo sacrificio que realiza e
regula a passagem da vitima da esfera humana para a divina. Uma parte
dela (as entranhas, exta: o figado, o coracdo, a vesicula biliar, os
pulmdes) esta reservada aos deuses, enquanto o restante pode ser
consumido pelos homens. Basta que os participantes do rito toquem
essas carnes para que se tornem profanas e possam ser simplesmente
comidas. H& um contagio profano, um tocar que desencanta e devolve

ao uso aquilo que o sagrado havia separado e petrificado. (AGAMBEN,
2007, p. 66).

Considerando a abordagem de Agamben (2007), Diana mantém-se na esfera
sagrada, posto que ndo é tocada pelo frei. Ao mesmo tempo, a transcendéncia néao
acontece, ja que o sexo também ndo. Uma vez sacralizado, o proprio erotismo torna-se
abstrato e distante, pois o frei é inalcancavel e o desejo de Diana ndo se concretiza. A
busca erotica torna-se tdo va quanto a busca por Deus - Deus ou o Frei, ndo importa, a

personagem nunca alcanca a transcendéncia.

A descrigdo do contato entre o frei e Diana, resguardado apenas em Dbeijos,
entrecruza palavras lascivias com outras de ordem cristd, reiterando, a0 mesmo tempo, a
divindade com que o ato erotico é circuncisado, e a trivialidade do divino:

Sem descolar os labios, eu o guiei, feito Santa Terezinha, até a pia, 0

beijo se consumindo, pelo fundo do ralo se escoava toda a gordura, 0
jato azul de detergente, o jorro d'agua, o pano de prato por cima do qual
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suas maos molhadas enlagcaram meu corpo num percorrer e tolher e
esfregar respingando. Afagava o pano, ndo a carne lasciva, noivo
abracando a amada com infinitos desajeitos e enganos, temendo que se
esvaisse, desabasse debaixo dos panos, se evaporasse no triste pipilar
dos primeiros passaros, coado atraves da claridade suja e acinzentada
gue se infiltrava pelo vitrd da cozinha, empalidecendo o beijo
ininterrupto que ja era um arquejar de ntpcias amanhecidas. Todavia
meu ventre avangava, perseguia-vos, Senhor, a se esquivar da tentacao,
Senhor, 0 meu corpo, uma chaga viva de piedade, de onde escorrem
6leos santos. Senhor, porque o livro diz que os martires morrem em
pleno gozo, o senhor ereto apontando o céu, a salvacdo. Senhor, 0
caminho dos infiéis, ser esta ovelha, oferecer-me ao sacrificio, imolar-
me no altar em chamas da piedade. Senhor, dando de comer e beber e
lavando os pés do mendigo que bate a porte. Senhor, lamber seu cancro,
seu pénis roto e extenuado, aliviar-lhe as dores soprando-lhe o hélito de
madressilva, e como Marta e Maria, todas as suas feridas, pobre infeliz,
e ele a implorar vamos, vamos embora, a dor insuportavel a se afastar,
a virilha inchada, com a travessa de queijos roidos. (DENSER, 1984,
p.35-36)

Ao pensar em Deus, Diana restitui-lhe a animalidade, inferindo-lhe acdes e
pensamentos banais. Essa humanizacdo € também uma forma de carnavalizacdo e
rebaixamento:

A onipoténcia deve ser terrivelmente mondtona. J& pensaram que 0
Sujeito ndo tem com quem jogar xadrez? E ca estamos a delegar-lhe
tabuas e escripulos. A nossa imagem e semelhanga. Mas desconfio que
Ele ja esta se cansando do brinquedinho. Os sinais sdo evidentes: 0 sexo
esta morrendo. Mais alguns séculos e nos limitaremos a meter a lingua

na boca uns dos outros em siléncio e sem paixdo. Como as ostras.
(DENSER, 1984, p.62)

Além disso, ao negar a existéncia de Deus ou, nesse caso, de sua divindade, o

sujeito torna-se livre para viver apenas em favor dos desejos terrenos.

Enquanto na primeira novela que compde obra de Marcia Denser o destronamento
do Deus cristdo acontece sobretudo através do rebaixamento (resultando na sacralizagdo
do erotico), na segunda novela, “Sodoma de Mentiras”, a autora utiliza o artificio da satira

para atingir o mesmo fim.

A narrativa possui apenas uma cena de sexo, narrada em um fluxo, com palavras

que se derramam como um orgasmo:

As primeiras golfadas de esperma no negro-esverdeado furaram meu
ventre, que afundou suavemente na imida sepultura limosa do teu corpo
estofado de rijas carnes, como um velho sofa encarogcado, encharcado
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de humores antigos e depressdes calcadas pelos habitos de geraces e
geracOes de vapores de sopa e suor e excrementos nasais. Um leite fofo,
extenuado, que cedia e se deixava colher pela delicada tramada das
minhas amorosas caricias embriagadas, como se pudessem ressuscita-
lo de tanta morte, de tanto sono e de todo o0 mal. (DENSER, 1984, p.94)

A linguagem é densa, presa aos detalhes e as nuances, onde impera o tom erotico.
Mas, assim como na narrativa anterior, as cenas sdo compostas por alusdes e Iéxicos
sacros, que se espalham por todo o texto: inferno, deménios, jubilos, maldicéo, cobica,
pecado, preces, ressureicdo, mal, expulso, diluvio, suplicas, missa, padre, sepultura,
piedade, éxtase, glorioso, monge. Ao utilizar um vocabulario marcadamente biblico, a

autora reitera a no¢ao de que apenas o erotismo pode salvar.

O casal protagonista vive a descontinuidade de seus corpos na clausura da vida
cotidiana: presos simbolicamente em seus apartamentos e em si mesmos, eles néo
rompem a abismo que os separa. Flora sabe que 0 momento em que 0s COrpos se unem e
se fundem é efémero e a completude é falsa, uma "falsa eternidade™ (DENSER, 1984,
p.101). A violéncia cotidiana e o cerceamento social da liberdade da protagonista, fazem-
na sentir presa e observada, como em um aquério. Esse controle contrasta drasticamente

com seus desejos, resultando em uma luta diaria por afirmagéo.

Considerando a condenacdo cristd a vivéncia plena da sexualidade, o discurso
religioso marca o lugar do algoz. Por isso, € satirizado através da insercao fragmentada

incorporando-se a acdes banais e cotidianas que tendem ao escatologico:

(...) o significado dos cinzeiros transbordantes de guiambas
chamuscadas, "e olhou para Sodoma e viu que se elevavam da terra
cinzas inflamadas como o fumo de uma fornalha", pilhas de copos e
garrafas vazias, queijos roidos, guardanapos machados de vinho e
batom, "fez, pois, o0 Senhor chover sobre Sodoma enxofre e fogo vindos
do céu", empastelando o tapete de um lado cinzento e malcheiroso, "e
destruiu estas cidades”, e como a mulher de Lot, inventariando os
escombros onde repousa a arqueologia fermentada das paixdes, 0s
miasmas fosforescentes que emana do suor, da saliva, dos cabelos
engordurados de caricias, das manchas de maquiagem sobre os
travesseiros, do catarro devolvido aos bolsos, das explosdes gastricas
abafadas por cobertores sebentos, de esperma, do sangue, da urina que
gruda nas roupas intimas no cesto de roupa, onde também séo atirados
os lencos Umidos das lagrimas, sim, porque também ha lagrimas e
porque ndo as lagrimas? (DENSER, 1984, p.104)

158



A historia de Sodoma, presente no livro do Génesis e resgatada em “Sodoma de
Mentiras”, diz que “os habitantes de Sodoma eram perversos, e grandes pecadores diante
do Senhor” (Gén. 13: 13). Na narrativa Biblica, Lot e sua mulher usam uma pedra para
protegerem-se da chuva de enxofre e fogo mandada por Deus. Contudo, contrariando a
ordem de Deus, a esposa olha para trds em direcéo a cidade, e por isso é transformada em
uma estatua de sal. Embora Flora também possa ser considerada pecadora por contrariar
a ordem de Deus ao usufruir da sua sexualidade livremente, ela ndo sera punida por sua
desobediéncia, ja que o rebaixamento do divino ocasiona a sacralizacdo erotica. O final
da narrativa de Marcia Denser (1984, p.106) reitera que ela “Esquecera a resisténcia da
pedra. Nao lembrara o gosto de sal.” Nesse sentido, a satira surge aqui como forma de
descontruir mitos, rebelando-se contra a repressao crista patriarcal. Flora reivindica,

através da afirmag&o do erotismo, o controle e o poder sobre seu préprio corpo.

E possivel perceber que na primeira narrativa prevalece a sacralizagio do erético,
e na segunda, a critica e a ironia ao cristianismo. Em comum, ambas rebaixam a ordem
cristd, colocando o sexo na esfera do divino. Nesse sentido, ele é tratado como uma
hierofania (ELIADE, 2010, p.18), ou seja, como algo que revela o sagrado. Para essas
protagonistas (ou protagonista, se quisermos pensar que as duas personagens sdo faces da
mesma mulher), a experiéncia erdtica, possibilita 0 acesso a sacralidade cdsmica, sendo

revestido de poder.

Na teoria de Bataille (1989), apenas a experiéncia do erotismo sagrado faculta
uma sensacao de continuidade absoluta. Na obra de Denser, por sua vez, é o erotismo dos
corpos que pode suprir a condicdo limitada e descontinua dos sujeitos. Essa dinamica é
sintomatica da busca tdo humanamente supérflua pelo sublime, por algo que nos realize,
que nos complete plenamente. Supérflua porque o sexo torna-se tao inacessivel quanto
deus, e a unido apaziguadora dos corpos, utépica - nenhuma comunhao € alcancada. Ao

fim, "entre o cabareé e a sacristia nenhuma distancia" (DENSER, 1984, p.66).

3.1 A criagdo de um novo sagrado

A ultima forma de sacralizacdo do erotismo que pretendo destacar € atraves da
convergéncia com realidades alternativas, onde as divindades tradicionais sdo

substituidas pelo Erotico. O flerte com a ficgdo cientifica € promissor uma vez que
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permite maior liberdade para o escritor pensar sexualidades divergentes dos padrdes
tradicionais. Ao propor a unido com personagens que desafiam a nossa concepgéo de

realidade, novas formas de continuidade sdo manifestadas.

Nessas obras, 0 embate com outras dimensdes é condicionado pelo erotismo, que
subsiste como elemento principal. Ou seja, sdo obras do género erdtico, mas que carregam
marcas da ficcdo cientifica que enaltecem o erotismo, elevando-o ao sublime. Esse
mecanismo pode ser percebido nas narrativas Alice do Quinto Diedro (1980), de Laurita

Mourdo, e Maquinas eroticas (1985), de Orlando Senna.

**k*

Laurita Mourdo entra no mundo das letras em 1979 com a polémica publicacéo
de A mesa do jantar (editora Nordica), obra em que relata seus envolvimentos sexuais e
amorosos com embaixadores, diplomatas e funcionarios do Itamaraty, muitos deles
casados. Mas ndo foi unicamente o teor erotico que deu destaque a obra: Laurita também
se propds a contar alguns eventos da vida do seu pai, o general Olympio Mouréo Filho,
apontado como um dos um dos artifices e iniciadores do golpe de 1964. Entre obras
biogréficas e ficcionais, seguiram-se a essa Alice do Quinto Diedro (1980, Nordica),
Incesto em 2° Grau (1983, Record), Adeus, mée, a gente se fala (1984, Record) e

Decamourao (1987, Record).

Acumulando polémicas, recentemente Laurita candidatou-se a Academia
Brasileira de Letras defendendo o lema: "Cultura, Letras & Sexo". Em entrevista para

Daniela Pinheiro, a autora explica a sua proposta:

Meus livros sdo todos mediocres, vocé bem deve saber”, reconheceu.
“Mas eu ndo ligo muito.” Perguntei o que a levou a se candidatar, duas
vezes, a Academia Brasileira de Letras. “Eu acho que poderia levar uma
coisa diferente para a Academia. Meus amigos perguntavam: ‘O que 0
Pitanguy escreveu?’, ‘O que o Marco Maciel fez de memoravel?’ Pelo
menos, os meus livros sdo animados”, respondeu. “Eu ia levar um
pouco de alegria para la. Aquilo deve ser uma chatice, cheio de velhos.
Detesto velho.” Laurita Mourdo tem 82 anos. Nas duas tentativas de
entrar na Academia, ndo recebeu sequer um voto. (PINHEIRO, 2009,

s/p.)
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No seu primeiro romance, Alice do Quinto Diedro, Laurita exp®e suas ideias sobre
ser uma mulher moderna, verdadeiramente livre e independente — uma “mulher dos anos
2000”. Quem conta a historia é a propria protagonista Alice, através de um manuscrito
deixado com uma amiga. Nesses escritos, a personagem narra sua vida sentimental, seu
casamento, seus casos amorosos e aventuras sexuais, enfatizando as particularidades de

cada experiéncia que vivenciou.

Como fica evidenciado pela proposta, Alice é uma mulher a frente do seu tempo:
empresaria e divorciada, ela busca o prazer com diferentes amantes sem se prender as
normas e convencodes sociais. Embora apresente ideias contraditorias quanto a libertacao
feminina, ela defende a legalidade do aborto, a liberdade dos corpos, a autonomia e a
independéncia financeira. Essas bandeiras, sobretudo a maternidade como uma escolha
e ndo como uma imposicédo social ou bioldgica, libertam o sexo da finalidade reprodutiva,

priorizando o ato sexual por prazer.

Contudo, Alice néo luta por espaco, por reconhecimento, pelo direito ao prazer e
ao uso do seu corpo, pois a personagem ja possui todos esses direitos e ndo precisa
reafirma-los constantemente. A mudanca profunda que a narradora reivindica € de outra
ordem, ela ambiciona uma sexualidade plenamente livre, desprendida do egoismo que
rege as relagdes humanas. N&o ha menosprezo nisso, ao contrario, ha uma tentativa de
normalizacdo desse padrdo. Nesse movimento, a figura tradicionalmente imposta a
mulher como submissa, maternal e feminina ndo é apenas questionada, ela é apagada e
substituida pela figura de uma mulher considerada moderna, com desejos, ambicGes e
individualidades. A partir disso, o que Alice almeja € uma forma ainda mais livre de viver

sua sexualidade.

Na medida em que propde uma ressignificacdo do sexo, o texto convida o leitor a
refletir sobre suas vivéncias eréticas. Assim, sdo intercalados longos dialogos com
pretensdes filosoéficas nos quais os personagens discutem reflexivamente questfes que
marcam a erotismo, com cenas efetivamente eréticas. Nesse movimento, imp&e-se menos
a transgressdao do que a ressignificagcdo do sexo, extrapolando as nocdes tradicionais.
Embalada pelos parametros de amor livre, essa nova concepcéo de erotismo busca atenuar
0s sentimentos nocivos que marcam a pratica erotica, como os ciimes e a possessividade.
Desprendido dos liames sociais, 0 erotismo tangenciaria a esfera do sublime, promovendo

a possibilidade de comunh&o espiritual atraves da carne. Nessa obra, 0 erotismo é um vir-
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a-ser: para fundir-se ao universo em direcao a eternidade, os sujeitos abandonam todos os

sentimentos mundanos negativos.

Pautado nessa concepgdo, as vivéncias eroticas da obra apresentam-se em dois
planos: o plano do erotismo espiritual, e, portanto, evoluido, e o plano do erotismo baixo
e terrestre. Essa dualidade ndo é estabelecida a partir de nogdes de moral e pureza cristas,
ela obedece uma ldgica propria, centralizada no prazer e na plenitude. No plano
espiritual, Alice participa de orgias, com diferentes homens e mulher, sem estabelecer
com eles nenhuma relagdo que ndo a erética - essas praticas sdo naturais e despertam
apenas o prazer e a satisfacdo plena. Por outro lado, no plano terrestre, suas vivéncias

costumam ser marcadas por insegurancgas, medos, sentimentos de posse e egoismos.

O acesso a essa nova forma de erotismo acontece apds Alice entrar em contato
com uma realidade alternativa. Em uma ida ao World Traide Center, a personagem aciona
o0 elevador em diregéo ao 45° andar, mas quando sai no Hall do andar, depara-se com um
novo mundo:

Ela deu uma volta sobre si mesma, e constatou que o que tinha por tras
dela ndo era mais a porta fechada do elevador, sendo um saldo imenso,
iluminado com reflexos de cores muito suaves e onde estavam
evoluindo muitas pessoas, imagens ainda difusas para os olhos dela, ndo
acostumados totalmente com o novo ambiente. (...) Em segundos, seu
corpo ficara liberado de suas roupas, desaparecidas como por encanto,
desintegradas no ar e, iniciada num cibernético balé, ela se viu fazendo

parte de um enorme grupo de seres fazendo o amor. (MOURAO, 1980,
p.12-13)

Apos esse contato, Alice sente seu corpo nutrido, revigorado e pleno, e 0s

encontros eroticos no 5° Diedro tornam-se uma constante em sua vida.

Envolvidos em uma atmosfera de sonho e devaneio, nesse lugar ha abolicdo de
tudo que interfere 0 gozo: as roupas, a possessividade e a vergonha. Ali também nao
existe moral, apenas a unido apaziguadora dos corpos como possibilidade de existéncia
perfeita e harmoniosa. Por isso, 0s seres com o0s quais Alice se envolve ndo tem sexo
definido.

Como ja foi destacado em outro momento, o desnudamento é um movimento
determinante na experiéncia erdtica, ja que desprende os corpos de sua descontinuidade,

evidenciando a possibilidade de comunh&o. Assim como a busca pela verdade nua, pela
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retirada dos veus que encobrem a realidade, pelo desnudamento dos pensamentos, o ato
de despir-se arranca os corpos da obscuridade para que sejam oferecidos em sua condigéo
primordial. Esse € o momento de trénsito de um estado para outro: do isolamento
essencial para a abertura dos corpos. Desnudar-se também é um ato de comunicacdo uma
vez que revela o acolhimento erotico. Por isso, esse € 0 primeiro procedimento quando
Alice entra no 5° Diedro: suas roupas sdo removidas com a naturalidade com que se retira
um objeto que obstrui a passagem. E 0 retorno ao paraiso de Eva, sem roupas e sem

vergonhas.

E interessante perceber que nessa nova ordem, ndo ha seducdo. Sendo um
elemento basico de conquista, € através da seducdo que atraimos o desejo do outro. Ela
coloca em questéo a falta, a incompletude do nosso ser - que almeja completar-se com o
outro. Por isso seduzimos. Nessa nova ordem, os sujeitos retornam a continuidade
primordial e o erotismo torna-se a celebracdo desse novo estado. Dai que ndo ha
necessidade desses movimentos de conquista que comumente perpassam a pratica sexual
erdtica. O sexo inicia-se entre 0s sujeitos sem que nenhuma acdo seja necesséria, ele
acontece com espontaneidade, como se fosse uma danca. O gozo, tradicionalmente
entendido como a morte do desejo, passa a ser 0 renascimento do desejo, por isso, ele é
um estado constante. Ou seja, a0 mesmo tempo em que a seducdo € rejeitada, o desejo €

incessante.

Nas religides pagas, o impuro era parte do mundo do sagrado. O cristianismo, por
sua vez, elimina-o da esfera sagrada, buscando negéa-lo, escondé-lo, corrigi-lo. Ao ndo

admitir apenas a pureza, o erotismo é condenado, tornando-se alvo de reprovacéo:

No estagio pagdo da religido, a transgressdo fundava o sagrado, cujos
aspectos impuros ndo eram menos sagrados que 0s aspectos contrarios.
(...)O sagrado puro, ou fasto, dominou desde a antiguidade paga. Mas,
mesmo que se reduzisse ao preltdio de uma superacdo, o sagrado
impuro, ou nefasto, era o seu fundamento. O cristianismo ndo podia até
o fim rejeitar a impureza, ndo podia rejeitar a macula. Mas ele definiu,
a sua maneira, os limites do mundo sagrado: nessa definicdo nova, a
impureza, a macula, a culpabilidade eram colocadas fora desses limites.
O sagrado impuro foi desde entéo relegado ao mundo profano. Nada
pdde subsistir, no mundo sagrado do cristianismo, que mostrasse
claramente o carater fundamental do pecado, da transgressdo.
(BATAILLE, 1987, p. 79).
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Laurita prop&e uma inversdo dessa ordem ao conceber os sentimentos de culpa e
repressdo como impuros, elevando o erotismo ao nivel do sagrado. Com isso, dissipa a

violéncia do erotismo, revivendo as orgias pagas e o sentido sagrado do ato erotico.

A orgia, nos diz Bataille, aponta para a expressao mais sensivel da continuidade
dos seres. Contudo, ela torna-se mais distante, ja que a individualidade é suprimida, e 0s
seres confundem-se, misturando-se aos outros:

A orgia é necessariamente decepcionante. Ela é em principio negacéo
acabada do aspecto individual. A orgia supde, exige a equivaléncia dos
participantes. N&do sé a individualidade propria € submergida no
tumulto da orgia, mas também cada participante nega a individualidade
dos outros. A orgia € aparentemente a inteira supressdo dos limites, mas
ndo pode fazer com que ndo sobreviva nada de uma diferencga entre os

seres a gue, por outro lado, esté ligada a atracdo sexual (BATAILLE,
1987, p.85).

Apesar de aproximarem-se, a orgia do 5° Diedro ndo € uma orgia paga. Ela invoca
0 sagrado, negando toda a sujeira do erotismo e transformando-o em algo essencialmente
puro. Os sujeitos sdo levados a sua face mais primordial, que agora € elevada e

sacralizada. Ao recriar o caos, o equilibrio é finalmente estabelecido.

Convem considerar que o 5° Diedro, esse lugar onde ha a transposicdo absoluta
dos interditos, € um plano de sonho. Isso quer dizer que a auséncia de limites s6 pode
existir em uma realidade em que a ordem da razdo esteja também suspensa. No mundo
do trabalho, ou seja, no mundo considerado civilizado, essa condi¢&o é infactivel uma vez
que elimina os pilares considerados basicos para a passagem da animalidade a civilizacdo:
em um mundo sem interditos, as forcas do trabalho seriam dispendidas na busca por
prazer, a nocdo de familia sucumbiria. etc. Por isso, 0s personagens sO chegam
permanentemente no 5° Diedro ap6s morrerem, isto é, no acesso a totalidade, quando 0s
corpos se fundem ao cosmos. Mais uma vez o sagrado € enaltecido. A morte deixa de
ser a antitese da vida para ser sua reiteracdo, ndo ha mais medo: Alice sabe que morrer é

retornar.

O encontro com esse mundo é transformador: ele desestabiliza, abala e
transforma. N&o é um contato passivo, mas também néo ha escolhas. Através do romance
de Laurita, percebe-se que o erotismo é capaz de subverter a ordem social, criando uma

dimensdo conectiva cujo principio € o aniquilamento de si para a fuséo.
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*k*k

Assim como Laurita Mourdo, Orlando Senna cria uma realidade alternativa em
que a busca pelo sublime revela o movimento da vida em um devir erético. Orlando Senna
é conhecido sobretudo pela extensa e importante producdo cinematogréfico, que inclui a
direcdo de Iracema (1974) e o roteiro de A dpera do malandro (1986). Mas ele também
se dedicou ao mundo das letras, com Xana (1979), Ares nunca dantes navegados (1984)

e Maquinas Erdticas (1985).

Através de exploracao de realidades alternativas, Maquinas eréticas (1985) € uma
obra prenhe de significacbes, composta por diferentes narrativas que arquitetam um
inusitado painel cosmico. Nessa obra, Senna articula o erotismo com as categorias de
tempo e espaco, violando os limites do corpo ao propor novas formas de comunhéo

erotica.

A primeira narrativa inicia-se em Roma, no primeiro século D.C. com a
personagem Lubia que apds um orgasmo, desfalece e vai parar em um lugar chamado
Tav Tey, 14 mil anos no futuro. Paralelamente, conhecemos um personagem andnimo em
sua busca por Niosolaros, um ser cosmico capaz de reintegra-lo ao mundo. Enquanto isso,
a Terra parece aproximar-se de seu fim: em uma contagem regressiva todas as maquinas
param de funcionar e os mitos da historia da humanidade véo ressurgindo e ocupando o
mesmo lugar no espago. No final da contagem: "ZERO Meu corpo explode”. (SENNA,
1985, p.47). Por fim, em um lugar chamado Paix&o, Paul Zoter d inicio a um plano de
povoar planetas inabitados deixando um homem e uma mulher em cada um deles. Esses
novos mundos imaginados por Paul Zoter ndo teriam contato com as demais civilizagdes,
gerando novas formas de humanidade. O personagem assume, portanto, o lugar de Deus
reencenando o ato criacional com seus Addes e Evas e produzindo uma nova cosmogonia.
Esse modelo pode ser entendido como a cosmogonia da obra de Senna, onde o0 erotismo
é 0 ponto central, ja que todas as narrativas que compdem o romance colocam em questédo

personagens profundamente marcados pela descontinuidade de seus corpos.

Os seres de Tav Tey revelam um desprezo pelo corpo que se manifesta em

diferentes instancias da vida cotidiana, desde a valorizacdo apenas dos avancos
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intelectuais e tecnoldgicos, até a nocdo de sexo como artificio mecanico que visa a
manutencdo da espécie. Além disso, 0s habitantes dessa realidade possuem todos a
mesma forma exterior, j& que a beleza e a sensualidade sdo prescindiveis. Contudo, a
chegada de Lubia reverbera significativamente nesses seres. Através do contato com a
personagem, esses seres recuperam a potencialidade ontoldgica e sagrada do ato erético,
reestabelecendo o vigor carnal:
Jamais tivemos uma eclosdo erdtica tdo intensa e benéfica, durante
todos estes dias nds fizemos amor como nunca tinhamos feito antes. E
0 inicio de alguma coisa entre nds, um novo interesse, uma nova
necessidade de prazer e procriagdo. (...) O corpo, Lubia. Haviamos
esquecido as potencialidades primarias de nossos corpos, durante um
milénio estivemos inteiramente voltados para as capacidades extra-
sensoriais. Fomos orgulhosos e tolos desprezando as energias animais,
as energias basicas de nossa espécie. Vocé nos revelou como a nossa
civilizacdo pineal pode ampliar e multiplicar seus conhecimentos
desenvolvendo as sensacdes. Vocé nos revelou a benesse e a

possibilidade de grandes descobertas dessa interrelagdo. Devemos isto
a VOCé e a0 seu povo, ao seu tempo. (SENNA, 1985, p.51 e p.81)

Esses corpos, inertes as vivéncias cotidianas e enclausurados em uma ordem que
privilegia soberanamente o intelectual em detrimento do fisico, ainda carregavam em si
a nostalgia da continuidade. Através de Lubia, eles aceitam a materialidade dos corpos,
resgatando a sacralidade do erotismo e instaurando a possibilidade de comunhdo.
Revestido de forga vital, 0 sexo torna-se um ato de reconciliagdo entre o corpo e a mente:
ele impulsiona os sujeitos para a vida. Nesse sentido, Lubia é porta-voz da condicao
sublime do sexo. Ou seja, 0 acesso a essa concepcdo de erdtico esta situada no mesmo
lugar de onde a personagem partiu: antes do desenvolvimento do cristianismo (um dos
principais responsaveis pela exclusdo do sexo da esfera sagrada). Assim, ao lado dos
moradores de Tav Tey, o leitor também € incitado a questionar as diretrizes do seu mundo,

repensando a forma como entende o ato erético.

Tanto o astronauta em busca por Niosolaros, quanto Paul Zoter em sua missao
de repovoar planetas, experimentam o erotismo através da introdu¢do de uma nova ordem
césmica que os preenche com uma perene sensacao de plenitude. Ou seja, por vias ndo
terrenas, eles experimentam a totalidade, transcendendo a finitude dos corpos. Suas
entregas, essencialmente espirituais, ndo sdo0 menos corporais que o sexo, posto que eles

entregam a materialidade de suas carnes a possibilidade de unidade.
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Por fim, os ultimos nucleos narrativos da obra desenvolvem-se no Brasil: um
homem que sofria de um incuravel medo de cair para cima é tragado pelos céus,
rompendo as limitagdes terrestres e elevando-se ao mundo sagrado — ele ascende
literalmente seu corpo e seu espirito, para entdo fundir-se a0 cosmos; a0 mesmo tempo,
uma mulher engravida em um sonho, sem nenhum contato sexual, e comeca a
rejuvenescer na medida em que sua filha envelhece. Quando retorna ao seu primeiro més
de vida, ela desaparece e a filha, com 40 anos, engravida da mesma forma que sua mae,
iniciando um novo ciclo. Essa personagem resgata a continuidade primordial da
reproducdo, ja que sua existéncia vai ser compartilhada com a de sua filha - o ser vindo
de seu corpo. Bataille (1987) observa que a partir da reproducéo, os sujeitos passam
inimeras vezes do estado continuo ao descontinuo. O parto € o momento mais
emblematico deles: mde e feto compartilham a existéncia através de uma ligacédo
bioldgica da qual depende a vida do bebé. Depois do nascimento esse vinculo é rompido
e cada ser passa a ter uma vida organicamente autbnoma e independente. No caso

ficcionalizado por Orlando Senna, esse vinculo é reestabelecido.

E possivel observar que todas os nlcleos da obra colocam em cena formas de
acesso ao sagrado, transpondo limites e incitando novos modelos na relagéo entre o corpo
material e o divino. Essas vivéncias excedem os limites da verossimilhanga com o mundo
real, questionando a propria condicdo humana. Essencialmente desamparados, esses
sujeitos desejam o pertencimento a algo que extrapole a limitada vivéncia de seus corpos.
Assim, se “o sentido Ultimo do erotismo ¢ a morte” (BATAILLE,1987 p.135), isso s6 ¢
verdade porque o erotismo carrega o desejo de ultrapassar os limites da materialidade do

corpo e da finitude da vida.

O desejo, como ja foi ressaltado, é capaz de ressignificar visdes de mundo, noc¢des
de identidade e de lacos sociais. Nessa obra, o desejo erético, sendo o desejo por
completude, ganha diferentes contornos. Cada ser encena a busca erética de uma forma
diferente, evidenciando a possibilidade de completude em diferentes lugares e produzindo
novas e inusitadas vivéncias do erotismo, jA que todas as narrativas se unem por
configuraram-se como "maquinas eroticas”. Esses caminhos culminam na dissolucéo do
real, das formas binarias e tradicionais de pensar o erotismo e a sexualidade. Em um
mundo essencialmente descontinuo, trata-se de buscar a continuidade de todas as formas

possiveis.
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Apesar das referéncias biblicas, a obra de Orlando Senna cria um universo préprio,
onde o religioso ndo existe. O que ha é uma divindade c6smica, uma forga que rege o
universo e que ndo pode ser direcionada a um unico ser. Os sujeitos desse mundo
devotam o erdtico, consagrando-o como catalizador de uma nova forma de organizar a
vida: o erdtico como uma forca absoluta instaura a experiéncia da plenitude. Assim,
tempo e espago séo ressignificados, incorporando a ruptura e a ndo-linearidade como

experiéncia, como a libertacdo de todas as amarras, a plenitude final.

*kk

O ato erdtico é tanto capaz de despertar o senso de divino, como produzir uma via
de acesso a ele. Nesses casos, o corpo é menos um lugar de afirmacédo e de luta do que
um objeto de contemplacdo a ser venerado. O carater cerimonial das representagdes
eroticas desses textos assemelha-se a comunhéo religiosa, aproximando o gozo carnal do
éxtase espiritual. Movidos pela nostalgia da perfeicdo primordial, ao buscarem no ato
erdtico formas de transcenderem a finitude de seus corpos e ultrapassarem os limites da

existéncia, esses personagens reencenam o ato inicial de criagdo do mundo.

A representacdo literaria dessa dindmica, impde-se como resisténcia a uma
condigdo banalizada que o sexo se encontra nesse momento historico. Nesse sentido, o

erotismo é revalorizado.

3.4 O banal como sagrado

No contra-fluxo da dindmica de sacralizacdo do erotismo, ha ainda obras que
optam pela presenca excessiva do sexo na vida ordinéria, consolidando a conjuntura de
banalizacdo caracteristica da década de 80. Embora implique necessariamente um
desgaste, tornar algo banal € também viabilizar sua inser¢do no cotidiano, convertendo-o
em algo normal, liberto de tabus e censuras. Nesse sentido, ao invés tencionar a

ressignificacdo do erético, algumas obras reafirmam seu sentido primitivo e, portanto, sua
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naturalidade. E o caso de Tanto Faz e Abacaxi, de Reinaldo Moraes (2011), e A
polaquinha, de Dalton Trevisan (1985). Utilizando dois modos diferentes de narrar, essas
obras denunciam os abusos exercidos em nome da defesa da moral, retratando 0 sexo com

a naturalidade de uma necessidade fisioldgica e reinserindo-o na trivialidade da vida.

*k*k

Uma celebracdo a transgressdo. Essa e talvez a caracteristica mais marcantes das
narrativas Tanto Faz e Abacaxi, de Reinaldo Moraes. Discipulo dos beatniks, o autor
defendia, através de sua literatura, a liberdade formal (estética, linguistica e temaética) e
comportamental (sobretudo sexual). A primeira obra, lancada em 1981 pela colecéo
Cantadas Literarias da Editora Brasiliense, narra as aventuras do protagonista Ricardo em
Paris, onde vive com uma bolsa de p6s-graduacdo. Abacaxi, por sua vez, foi publicado
em 1985 sob encomenda para a editora L&PM, e apresenta a vida de Quincas em Nova
lorque, antes de retornar ao Brasil. Narrado em primeira pessoa, o livro mantém o tom do
anterior, utilizando girias, palavrdes e intercalando divaga¢es com cenas em que pouco
acontece. A despeito da troca de nomes, tudo nos leva a pensar nessa narrativa como uma
continuacdo da saga de Ricardo na obra anterior. As narrativas funcionam téo
complementarmente, que a recente edi¢cdo da Companhia das Letras (2011) retne as duas

historias, evidenciando ainda mais a continuidade entre ambas.

Alternando o uso da primeira e da terceira pessoa, através de um jogo
metalinguistico que problematiza a forma narrativa, Tanto Faz traz um enredo pouco
preciso. Cada capitulo escorrega por assuntos variados da experiéncia do protagonista,
deixando entrever o momento histérico e social de um Brasil ainda marcado pela ditadura.
Discuss@es culturais e politicas fazem parte da rotina desses sujeitos e sao expostas pelo
narrador em tom coloquial. O protagonista, que ndo pertence nem a direita conservadora
gue apoia o governo militar, nem a esquerda engajada que luta pela abertura, apresenta

conflitos comuns ao seu tempo (como um certo receio ao lidar com a homossexualidade).

O personagem rejeita a ordem do mundo, mas pouco faz para altera-la. Seu
descontentamento aparece em transgressées como no uso de drogas e no sexo

descomedido. Nesse sentido, a narragdo, marcada por palavras obscenas e pela linguagem
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aberta, € mais uma forma de transgressdo do que uma marca de eroticidade. Através do
uso de palavras consideradas de baixo caldo, o protagonista revela sua rebeldia contra o
establishment e a preferéncia pelo abjeto e pelo escatolégico — elementos que nesse

mesmo periodo acompanhavam a poesia marginal.

Reproduzindo estereGtipos de uma masculinidade pautada em conceitos de
virilidade e poder, Ricardinho/Quincas poderia ser um anti-picaro, um malandro, na
concepcao de Candido:

Como os picaros, ele vive um pouco ao sabor da sorte, sem plano nem
reflexdo; mas ao contrario deles nada aprende com a experiéncia. De
fato, um elemento importante da picaresca € essa espécie de
aprendizagem que amadurece e faz o protagonista recapitular a vida a
luz de uma filosofia desencantada. Mais coerente com a vocagédo de
fantoche, Leonardo nada conclui, nada aprende (...). O malandro
espanhol termina sempre, ou numa resignada mediocridade, aceita
como abrigo depois de tanta agitacdo, ou mais miseravel do que nunca,
no universo do desengano e da desilusdo, que marca fortemente a
literatura espanhola do Século de Ouro. Curtido pela vida, acuado e
batido, ele ndo tem sentimentos, mas apenas reflexos de ataque e defesa.
Traindo os amigos, enganando os patr@es, ndo tem linha de conduta,
ndo ama e, se vier a casar, casara por interesse, disposto inclusive as
acomodagdes mais foscas, como o pobre Lazarillo. (...) Um antipicaro,
portanto, nestas e outras circunstancias, como a de ndo procurar e ndo

agradar os "superiores”, que constituem a meta suprema do malandro
espanhol (CANDIDO, 1970, p.69-70).

A pouca densidade psicoldgica do personagem contribui para caracteriza-lo
como um sujeito apatico e placido, que se move pelos solavancos da vida, ao ensejo da
propria sorte. Assim como Leonardo Pataco, Ricardinho/Quincas ndo aprende com
experiéncia, ndo tem oscilagcdes e nem duvidas: mantém-se 0 mesmo do inicio ao fim,
sem amadurecimento ou mudangas em seu comportamento (salvo a acentuacdo do

cinismo na segunda narrativa). A Unica preocupacdo desse sujeito é com 0 seu gozo.

O que marca o erotismo nessa obra é a sequéncia de cenas e praticas erdticas,
que acontecem de forma mais ou menos parecidas. Nesse sentido, ndo had uma exploragédo
de temas relacionados ao universo erético, como a nudez e o corpo. O erotismo surge
como um estilo de vida - marcadamente hedonista. Por isso, 0 sexo é tdo intrinseco ao
cotidiano quanto outras necessidades fisioldgicas. Sendo mais carnal do que espiritual, a
obra evidencia a importancia da afirmacgdo sexual nesse turbulento periodo de abertura

politica.
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Através dos interditos, 0 mundo do trabalho, organizado e racional, distancia-se
do mundo natural, cadtico e erotizado. Considerando esse bidnimo, o protagonista
assumidamente transgride a ordem social, encenando uma volta a0 mundo primitivo.
Embora esteja inserido na logica de trabalho, ele constantemente ridiculariza sua
profissdo e seus colegas, e, ao final da primeira narrativa, perde a bolsa de p6s-graduacao

por ter negligenciado os estudos durante o periodo.

O comportamento de Ricardinho/Quincas vai ao encontro do que afirma
Frederico Morais sobre a arte da década de 80:

Diferentemente das vanguardas dos anos 60 (artisticas ou politicas), que

sonhavam em colocar a imaginacdo no poder, que acreditavam ser a arte

capaz de transformar o mundo, que se iludiam com as utopias sociais, 0s

jovens artistas de hoje descréem da politica e do futuro (...). E, na medida

em que ndo estdo preocupados com o futuro, investem no presente, no

prazer, nos materiais precarios, realizam obras que ndo querem a eternidade
dos museus nem a gldria péstuma (MORAIS, 1984, s/p).

Essa constante busca pelo prazer, apesar de individualista e solitaria, tenciona os
cdédigos morais da sociedade, colocando o leitor em uma posicdo de desconforto. O sexo
se torna entdo um ato politico. Contudo, o prazer egoista do gozo reduz as mulheres a
objetos, corpo-instrumentos para atingir um fim. Nesse sexo que vivenciam, ndo existe

nenhuma comunhdo ou partilha.

A partir da segunda narrativa, a linguagem é esvaziada, dissolvendo-se na
banalidade cotidiana e diminuindo o sentido de violéncia que carregava na historia
anterior. O uso de palavras obscenas, ainda mais recorrente, integra-se ao registro usual,
tornando-se menos transgressor € mais uma marca dos excessos caracteristicos desse

protagonista.

Constantemente excitado, o desejo de Quincas nunca ¢é satisfeito: "A morte ndo
existia, nem a ideia da morte. SO sexo. Eu queria sexo 29 horas por dia - e cadé o sexo?"
(MORAES, 2011, p.248). N&o a toa, a descricdo mais erdtica da obra é uma cena de
masturbacgéo:

Contemplei uns minutos aquela bunda esférica de quarentona
apetecivel, enquanto mamava agua, sabor geladeira, numa garrafa
plastica. Fiquei de pau duro, me enfiei debaixo do jorro abengoado do

chuveiro e comecei a socar uma languida punheta com o pau
ensaboado. Quando estava prestes a gozar, me deu ganas de ir la no
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guarto e me jogar molhado, tesado, sobre a bunda adormecida de
Sheyla. Nao deu tempo: gozei lindo na médo sobre a cidade de Nova
York, enchendo de porra comovida aquelas ruas e avenidas numeradas,
até cobrir o cume do prédio mais alto (MORAES, 2011, p. 267).

A cidade de Nova lorque exerce um fascino sensual sobre Quincas, sem,
contudo, corresponder as suas expectativas: "Brasil. L4 minhas camas tém mais fodas,
considerei. Eu me excitava com essa minha volta ao Brasil, como um europeu tipico em
visita a um paraiso tropical-sexual-cambial, onde a moeda forte do turismo torna a carne
dos nativos e nativas ainda mais fraca"” (MORAES, 2011, p. 295). Através de discursos
como esse, 0 personagem nao apenas aclara a banaliza¢do do erotismo, como também

procura legitiméa-la.

A disparidade entre as culturas brasileira, francesa e americana € comumente
invocado pelo narrador, que evidencia as diferentes abordagens e posturas que envolvem
0 jogo erotico de cada pais. Convém observar que o recato que ele encontra em Paris
contrasta com a liberdade politica do pais e funciona como um espelho inverso para a
realidade brasileira - onde a repressdo politica supostamente impunha um certo recato

moral, mas se constata préaticas erdticas mais licenciosas.

De volta para o Brasil, testemunhamos a Unica cena de sexo protagonizada por
Quincas: um abuso a amiga que dorme embriagada. Por ter o poder da narracdo, o
personagem justifica o evidente assédio, tentando convencer o leitor de que a mulher
estaria sentido prazer no ato:

Mas ndo deixei barato; desentubei o bicho, percorri os centimetros de
terra-de-ninguém que separavam o cu da buceta, e afundei o her6i nas

carnes complacentes do sexo da companheira. Molhadinha! A safada
estava curtindo o tempo todo, na moita. (MORAES, 2011, p. 325).

O ato sexual, contudo, € interrompido pela briga de um casal de amigos:

No que eu t6 ali, encarapitado sobre Martha Maria, meu pau atolado no
mangue gozozo dela, a porta do quarto se abre de sopetdo e entra em
cena uma Lidia descabelada, respingada de sangue, num alvoroco de
gestos e choro convulso e palavras desconexas, me puxando pelos
ombros pra fora daquele paraiso natural. (MORAES, 2011, p. 325)

Quando retorna ao quarto de Martha, ela ja havia saido. Essa auséncia reitera o

carater abusivo da relacdo que Quincas empreende, evidenciando que a amiga ou ndo
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estava de acordo com o ato, optando por interrompe-lo, ou estava desacordada. Dessa
forma, Reinaldo Moraes enfatiza o estupro cometido por seu protagonista, marcando o
seu caréter atroz, egoista e até cruel de sua busca por satisfacdo sexual. Nesse sentido, 0
leitor € menos um voyeur do que um cumplice dissimulado na violacdo do corpo dessa
mulher. Contudo, a carga de intimidade entre o protagonista e o leitor é diminuida em
favor do distanciamento, permitindo-nos experienciar o sentimento de transgressao sem

compartilhar a violéncia do ato.

Além disso, embora em alguns momentos aparecam indicios de discursos
feministas, o personagem a ndo estd preocupado em questionar 0s comportamentos
machistas ao seu redor e por vezes reproduz a ordem patriarcal da sociedade. Cabe ao

leitor a tarefa de novamente questionar esse sujeito.

Uma das principais marcas da obra de Reinaldo Moraes € o entrecruzamento do
erético com o comico — que acontece sobretudo através do carater exacerbado do
erotismo. Ao abordar os interditos que atingem a vida sexual e a morte, Bataille observa
que o riso despertado pelo prazer pode ser entendido como um recurso de desprezo e

horror:

A maior dificuldade surgiu quando os interditos referentes as
circunstancias do desaparecimento do ser adquiriram uma certa
seriedade e quando os que se referiam as circunstancias do seu
aparecimento — toda a atividade genética — foram vistos de forma
leviana. N&o se trata de protestar contra a tendéncia da maioria: ela é a
expressao do destino, que fez com que o homem risse de seus 6rgaos
reprodutores. Mas esse riso, que revela a oposicao do prazer e da dor (a
dor e a morte sdo dignas de respeito, enquanto o prazer é derrisorio,
votado ao desprezo), marca também o seu parentesco fundamental. O
riso ndo é mais respeitoso, é o signo do horror. A vida é a atitude de
compromisso que o homem adota diante de alguma coisa que o
repugna, guando essa coisa ndo lhe parece séria. Assim, pois, 0 erotismo
encarado seriamente representa tragicamente uma inversdo em sua
abordagem (BATAILLE, 1987, p. 171).

O excesso do erotismo de Ricardinho/Quincas e sua predisposicdo ao
escatoldgico desperta no leitor a plenitude do horror, e nisso assemelha-se ao movimento
primordial do erotismo. O riso agucado pelo erético €, na concepgdo de Bataille, uma
recusa do seu cardter tragico, ou seja, uma negacdo da verdade do erotismo. Nessa

narrativa, em que Reinaldo Moraes ilumina a pratica erotica sem eufemismos, tendendo
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ao absurdo e ao exagero, 0 cOmico opera na negacéo da licenciosidade do sexo e em favor

de sua banalizacao.

**k*k

O mesmo exagero, que atrai e repele, acompanhara a historia da protagonista
anonima de A polaquinha (1985), de Dalton Trevisan, no relato de suas descobertas e de
seu amadurecimento sexual. O fluxo narrativo, mais uma vez em tom coloquial, simula
uma conversa. Ausente enquanto personagem, o narratario cede seu lugar para o leitor,
que invade a obra convertendo-se em confidente da protagonista: “Disse para a Filo ¢
agora para vocé. Ninguém mais, veja 18" (TREVISAN, 1985, p.79, grifo meu). Além
disso, a narrativa marcada por elipses e oragcdes fragmentadas, exige uma presenga mais
ativa do leitor, que deverd completar as lacunas deixadas pela narradora. Um certo
"realismo acido, um realismo marcado pelo grotesco (...)" que Massaud Moisés (2007,
p.582) observa na contistica de Trevisan serd também a chave para compreender esse
romance. Ele aparece na secura com que a polaquinha conta suas memdrias, com
descricdes que tendem ao kitsch, sem refletir ou julgar o seu passado — deixando-nos a

improlifica tarefa de problematizar essas vivéncias.

A obra inicia com a narracdo pueril e inocente das primeiras descobertas da
protagonista sobre seu corpo. Seus pais, recatados, ndo falavam sobre o assunto - quem
tira-lhe as ddvidas é a irma. Confortavel com seus desejos, além das conversas, a
polaguinha deleita-se olhando para homens na rua e imaginando-se seus pais na
intimidade. Essas primeiras vivéncias ja deixam entrever um interesse sobre a

sexualidade que Ihe acompanhara na vida adulta.

Jodo, o primeiro namorado da polaquinha, é também o seu primeiro tutor,
oferecendo-lhe os contatos iniciais com o corpo masculino:

Comecgou a me abragar e beijar. (...) Ficou excitado. (...) Tirou para

fora, era a primeira vez. Ndo cheguei a ver. Me fez pegar: grande, todo

se mexia. Com medo, mas queria — como é que podia caber?
(TREVISAN, 1985, p.11)
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Mais experiente, ele responde algumas das davidas da personagem, mas com
frequéncia repreendia sua curiosidade exacerbada: "Que tanto quer saber? Quando casar,
aprende.” (TREVISAN, 1985, p.14). A uma mulher solteira ndo parece permitido o
dominio sobre o corpo masculino. Desempenhando o papel que é esperando socialmente,
Jodo tenta controlar ndo apenas a curiosidade da polaquinha, mas também o seu prazer:
permite-se chegar ao limite dos seus desejos sem nunca satisfazer os dela — o sexo, assim
como o0 gozo feminino, s6 depois do casamento. Contudo, apds muita insisténcia, Jodo
cede aos desejos da namorada. No ato sexual, ela ndo sente nenhum prazer, s6 dor e raiva.

Ele, apds gozar, renuncia ao relacionamento, afirmando que a polaquinha ndo é mais pura.

O vazio que Jodo deixa na vida da personagem é preenchido por Tito, um homem
casado cujas qualidades divergem significativamente das do antigo namorado. E a
primeira vez que a polaquinha sente o que é ser amada — se quisesse Tito largaria o
casamento para ficarem juntos. Carinhoso e dedicado, Tito oferece-lhe novos
aprendizados, instruindo-a inclusive com livrinhos pornograficos. Nesse momento, a
narrativa traz uma ambiguidade com quem a polaquinha teria efetivamente perdido a
virgindade, j& que os dois amantes a acusam de ndo serem o primeiro. Segundo ela, com
Tito, o sexo foi “apenas dor” e com Jodo “foi nada”. Esse questionamento sobre o passado
da polaquinha ira repetir-se com seus futuros amantes, manifestando nao apenas um
ciime possessivo desses homens, mas a fragilidade dos signos nos quais a masculinidade

¢ sustentada socialmente.

Depois de Tito, a polaquinha envolve-se com Nando, também um homem mais
velho e casado, atingindo o apice do seu amadurecimento sexual. No seu papel de tutor,
ele ensina a personagem novas posicdes, dando-lhe maior liberdade e dedicando-se ao
seu prazer. Assim, a polaquinha tem seu primeiro orgasmo: "Aqui no Hotel Flamingo;
as trés em ponto da tarde. De uma segunda-feira. Vocé nasceu de novo, Agora, sim, é
mulher” (TREVISAN, 1985, p. 38 ) . Depois de ter experienciado 0 gozo, deixava a
puberdade para tras: concluindo mais um ciclo de aprendizados em sua vida, ela nascia

outra vez.

Uma nova mulher, agora a polaguinha é também prostituta. Tia Olga, a cafetina,

desempenhara o papel de nova tutora:

- Um amigo meu. Gerente de banco. Muito discreto. Quer uma menina
nova. Limpinha. Paga tudo. Pode vir? Morrendo de medo, eu fui. Ela
me instruia. — Tem que dar uns beijinhos. Homem gosta disso. Que vocé

175



fique agradando. Dizendo que é gostoso. O dele é graaande. Toda
posicdo € nova. Ensinava o que dizer, como fazer. (...) Morrendo por
dentro e sorrindo feliz. (TREVISAN, 1985, p. 46)

O dltimo relacionamento pessoal que a polaguinha narra € com Pedro, motorista
de 6nibus da linha que pega diariamente. Embora entenda a logica social, a personagem
ndo alcanga a ascensdo que aspirava, lamentando esse novo envolvimento: “Um médico,
um engenheiro, um advogado. Acabar com um simples motorista?" (TREVISAN, 1985,
p.74). Por isso, tenta afastar-se, mas nao resiste ao proprio desejo — Pedro € o primeiro
homem por quem sente tamanha atracao. Essa relacéo sera marcada por atritos, violéncias

e brutalidades e pelo aprendizado final da polaquinha, o sexo anal:

Dai me vira brutalmente.

- Devagar. Se doi, por favor. Vocé tira?

-Tenha medo. Que ndo doi.

E como déi. Rasga as tuas entranhas, ja resolve. Aos gritos, Voce.

- Pare, cuidado.

Mais vocé fala, mais possesso.

- Nunca comi um cuzinho tdo bom.

Da6i mais quando penetra. Depois nem tanto. N&o, tudo néo.

- Quero tudo. Oh, boquinha de anjo.

- N&o. Assim me arrebenta.

A cabecinha, um pouco mais. Aquela dor surda e fulgurante. Ainda
bem ele goza. Me ponho a chorar.

- Ai, ndo. Assim, ndo. Cuidado.

Tira de um golpe — e doi outra vez.

-Olhe, seu puto.

No tapete uma gotinha viva de sangue. (TREVISAN, 1985, p. 77-78)

Percebe-se que os sujeitos com o0s quais a polaquinha se relaciona representam
tipos muito especificos do universo erotico: o namorado insensivel, o homem casado, o
gala sedutor e o cafajeste. A protagonista é ela propria reduzida aos seus atributos fisicos:
ela é a loirinha, a baixinha, a polaquinha... A tipificacdo é uma caracteristica muito
comum na literatura pornografica e funciona para a economia narrativa. Nesse caso,
percebe-se que atipificacdo masculina é uma tentativa de presentificar imagens e padroes
de comportamento que o leitor possui incorporados em seu imaginario. Quanto a
protagonista, o artificio funciona para envolver a atencdo do leitor em sua condicao

corporea.

Com o fim do relacionamento com Pedro, todos os encontros seguintes sdo

narrados em sua condi¢do de prostituta. Embora ainda detenha a narracdo, agora a
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polaquinha utiliza a terceira pessoa do singular: vocé. E como se ela estivesse fora do seu
corpo, afastada do seu eu. Esses encontros sdo todos iguais: mecanicos,
despersonalizados, banais. Entre si, os clientes diferenciam-se apenas pelo toque da
campainha - a vida de prostituta da polaquinha assemelha-se ao sistema capitalista,

obedece a logica de produtividade em série.

A0 mesmo tempo em que vemos a protagonista prostituindo-se por dinheiro, ou
seja, sacrificando-se pela ascensdo econémica, por outro lado, conhecemos uma mulher
com a sexualidade a flor da pele, movida por curiosidades e desejos. Essa ambiguidade
impede um julgamento de valores simplista por parte do leitor. Convém destacar que
“polaca” era o termo utilizado para designar as mulheres judias trazidas forgosamente
para o Brasil para se prostituirem. Essa referéncia, problematiza a suposta escolha da
protagonista: frustrada por reprovar repetidas vezes no vestibular, sem vislumbrar uma
possibilidade de melhoria no seu futuro, a polaquinha é arrastada a profissdo - a escolha
é, nesse sentido, uma falta de escolhas. A inevitabilidade de seu destino € a marca da
faléncia da sociedade. O anonimato da protagonista pode, entdo, ser compreendido como
uma tentativa de universalizacdo: ela ndo tem nome porque néo é particularizada, é mais
uma mulher anénima, pobre, que sem dinheiro e educacéo, acaba prostituindo-se. Nesse
sentido, a obra de Trevisan traz para o debate sobre a prostituicdo questdes como a

liberdade de escolhas e a cidadania.
No final da narrativa, hd um retorno da primeira pessoa:

Sete da noite. Um simples toque a campainha.

Abro a porta:

- Oi. Oh, meu Deus, ndo. Vocé aqui? N&o. Tudo menos voce.
— Alguém ja veio?

—Vocé é o primeiro.

Me acuda, Olga. Toca telefone. Chora, nené, chora.
(TREVISAN, 1985, p. 120).

Jodo, Tito, Nando ou Pedro? O susto sentido pela personagem denuncia que o
cliente € algum conhecido, provavelmente um antigo namorado. Esse encontro desperta-
a do automatismo das relagdes anteriores: suas lembrancas levam-na novamente para seu
corpo. Tradicionalmente, a prostituta é resgata pela morte, como uma espécie de
redengdo. Aqui, entretanto, pode-se dizer que é o préprio passado que a resgata, fazendo
com que a polaquinha volte a si. Ndo a perddo porque tambem né&o ha pecado. Contudo,

ao reencontrar-se com um antigo amante, a personagem sente o peso da sua escolha. Ao
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mesmo tempo, agora mée, o fim da narrativa encerra o ciclo bioldgico do corpo iniciado

com a primeira menstruacdo (momento que abre o relato).

A polaquinha se inscreve em uma tradicdo de obras escritas por homens que déo
0 protagonista a uma prostituta. Embora a narradora seja uma personagem mulher, a obra
reproduz a “perspectiva masculina”, marcado por fantasias e desejos tradicionalmente
atribuidos ao estereGtipo do género: a virgem desejosa que aprende 0 sexo com 0S
ensinamentos de um homem mais velho, a frigida que é conduzida ao orgasmo por um
homem mais experiente, a mocga pura que € levada a prostituicdo. Sobre a onipresenca da
cortesd na literatura obscena do século XVIII, Lynn Hunt (1999) afirma que ela é um ser
meramente ficticio, ja que € criado a partir do desejo masculino. O mesmo acontece na

obra de Dalton Trevisan.

Fanny Hill (1748), de John Cleland, uma das mais célebres obras protagonizada
por uma cortesa, assemelha-se a polaquinha em muitos aspectos. A personagem € uma
moga ingénua que desconhece o corpo e a sexualidade. Ao ser aliciada por uma cafetina,
fica deslumbrada com a descoberta do pénis, 6rgdo que Ihe desperta imensa curiosidade.
A partir desse momento, segue uma trajetoria de descobertas eréticas, em busca do
conhecimento e do desbravamento de corpos alheios. Tanto A polaquinha, quanto Fanny
Hill so compostas por "memorias de uma mulher de prazer” — utilizando o subtitulo da
obra inglesa. As similaridades entre as duas narrativas ja foram apontadas por Miguel
Sanches Neto (1992) em sua dissertacdo de mestrado. O pesquisador propde ainda outros
pontos de contato: a prostituicdo como decorréncia da desterritorializagdo e como sintoma

da corrupcdo social e a busca por ascendéncia social através dos relacionamentos.
Fanny Hill ndo é um exemplo isolado:

De La Putana Errante a Fanny Hill, de Margot a Juliette, a parola da
prostituta constitui grande parte da pornografia ocidental e nenhum
outro personagem, masculino ou feminino, cafetdo ou dissoluto, pode
disputar sua predominancia no mundo obsceno (HUNT, 1999, p.241)

Hunt observa que nessa literatura obscena do século XVII, predominam dois tipos
de prostituta; a "cortesd virtuosa", inocente, bondosa, pobre e desafortunada e a
“prostituta libertina”, sensual, experiente, intelectual e independente, que ndo se sente

vitima da sua condigdo. Em comum, o trajeto narrativo, semelhante também ao da
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polaguinha: da vida familiar a instrucdo sexual, culminando com o dominio do oficio de
cortesd. A protagonista de Trevisan, por sua vez, € uma sintese desses dois modelos: nem
uma intelectual letrada, nem uma ignorante sem estudos. Embora escolha prostituir-se, a
personagem ndo vislumbra outra oportunidade, é experiente eroticamente, mas, foi
movida por uma inocéncia pueril a essas descobertas, e por fim, apesar de ter uma libido

desenvolvida, ndo sabemos se sente prazer na prostituicéo.

Se quisermos dar continuidade a esse dialogo, podemos pensar na polaguinha
como uma figura das Luzes. Ela reivindica o conhecimento como Juliette, a protagonista
de Sade e como Teresa filosofa, mulheres de um “mundo lascivo, indecente, atrevido dos
primoérdios do Iluminismo, onde se questionava tudo e nada era sagrado” (DARNTON,
1998, p. 106). Nesse sentido, 0 sexo se apresenta como mais uma trivialidade da vida

profanada.

Parece claro que essas obras possuem muitos pontos de divergéncia, contudo,
interessa pensar no dialogo que Trevisan estabelece com a tradicdo libertina. Poderiamos
desdobrar essa comparacdo para outras obras do século XVIII, as whores biographies na
Inglaterra ou os roman de filles na Franga, obras em que personagens mulheres relatavam
sua entrada no mundo dos prazeres carnais: Moll Flanders (1722), Roxana (1724)
Ragionamenti (1534) de Arentino, Teresa Fildsofa (1748), La Belle Allemande (1748),
Anti-Paméla (1742). Essas protagonistas, assim como a polaquinha, ja ofereceram seus
corpos ao deleito alheio e agora oferecem suas historias - por isso, a obra funciona como
um acumulo de eventos eréticos: primeiro o desvelamento do seu corpo, depois do corpo
do outro. Apesar do contato com a tradicdo, A polaquinha traz marcas proprias de seu
tempo, no qual a prostituicdo é resultado da expansdo do mercado capitalista, cada vez

mais profissionalizado.

N&o obstante a naturalidade com que conduz a narracédo, tendendo mais ao relato
em tom de conversa do que a analise reflexiva, percebe-se uma critica mordaz as relagdes
humanas e a sociedade capitalista e patriarcal. A polaquinha desafia os papeis sociais,
desafia as normas, impondo-se como dona de seu corpo e da sua sexualidade.
Despudorada, desavergonhada e livre, essa protagonista € uma mulher transgressora, e,
portanto, intimidadora e perigosa: para 0s homens com os quais se relacionada, ela causa

desiquilibrio, ameagca leva-los a ruina. Ao mesmo tempo, ha uma tentativa desses homens
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de domesticarem-na através de comentarios humilhantes, de posturas ofensivas e

violentas, comumente movidos pelo ciume.

A polaquinha, mesmo sem 0 gozo, € sempre desejante - um ser em falta. Ela
envolve-se em relagcdes que nem sempre lhe proporcionam prazer, com frequéncia néo
atinge o orgasmo, sente que esta sendo usada, mas nao se importa. Ndo € o prazer que
guia as acOes dessa personagem € o desejo — a vontade de conhecimento, de experiéncias.
Ela se deixa ser usada para usar também. Por isso, 0 que predomina € o tom de deboche

das relacbes amorosas e da instituicdo matrimonial.
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FOI BOM PARA VOCE?

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE TRANSGRESSOES E LIMITES



1964.

O Brasil vive um golpe Militar. Tencionando salvar o pais da imoralidade que
assomava, censura e silenciamento marcam o periodo. A pornografia passou a ser vista
como uma “estratégia revolucionaria” e a liberacdo sexual como um perigo a seguranca
nacional. Sob o signo da clandestinidade, a literatura erética brasileira floresceu, deixando

inimeros escritores em um limbo irresoluto de espera por reconhecimento.

2014.

50 anos do golpe militar.

Também é o primeiro ano do meu doutorado.

Nesse trabalho, percorri uma trajetoria que foi dos anos de 1960, até o final da
década de 80 — 1989, 0 mesmo ano em que eu nasci. Ja viviamos em um pais democratico
e, diziam, nunca mais a democracia seria derrubada. Mas em tempos de modernidade
liquida, nada é sdlido e duradouro. E a histéria ndo nos ensina o suficiente, parece.

Inicio esse estudo em tempos dos 50 anos do golpe militar, encerro testemunhando

um novo golpe, um golpe de Estado. No nosso século, o ano que ndo terminou foi 2016:

O golpe de Estado militar de abril de 1964 foi uma tragédia que
mergulhou o Brasil em vinte anos de ditadura militar, com centenas de
mortos e milhares de torturados. O golpe de Estado parlamentar de maio
de 2016 é uma farsa, um caso tragicobmico, em que se vé uma cambada
de parlamentares reacionarios e notoriamente corruptos derrubar uma
presidente democraticamente eleita por 54 milhdes de brasileiros, em
nome de “irregularidades contabeis”. (LOWY, 2016, p.57)

O projeto "Escola sem Partido", a reforma que prevé a supressao das discusses
de identidade de género e de orientacdo sexual da Base Nacional Comum Curricular; o
renascimento da Marcha da Familia com Deus pela Liberdade (agora chamada de

"Marcha pela liberdade"”, organizada pelo Movimento Brasil Livre), discursos exigindo
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uma intervencéo militar?, declarac6es na Camara dedicadas a torturadores da ditadura, o
resgate de um ideal feminino resumido como "bela, recatada e do lar", o cancelamento de
exposi¢des de artes sob a alegacio de “blasfémia e apologia a zoofilia e pedofilia®*”’: o
desejo e a livre sexualidade voltam a ser ameacas, 0 conservadorismo é sem ddvida uma
faceta do novo golpe. Se antes ao tatear no universo da literatura erética a sensagdo era

de andar no escuro, agora, parece, é de andar vendada.

*k*k

Atualmente, com o fim da ditadura militar e a vigéncia de uma nova Constitui¢éo
que garante a livre expressdo, a censura é realizada através de mecanismos que partem da
prépria sociedade. Antes, uma censura do estado, agora, uma censura civil. Em comum
as duas formas entendem o erotismo como uma forca que deve ser controlada através de
certos moldes. Artistas e personalidades como Caetano Veloso, Adriana Varejdo, Vik
Muniz, Teresa Cristina, Nathalia Dill e Christiane Torloni protagonizam uma campanha
contra essa nova censura, evidenciando o siléncio de falas interrompidas. O que se
percebe € menos o debate e mais uma cruzada moralista. Controla-se o sexo para controlar

o individuo?

A conviccdo de gque o erotismo é uma ameaca a ordem social acompanha a
trajetéria da nossa civilizacdo. E assim como Zeus repartiu 0s seres humanos para
enfraquecé-los, os governos autoritarios repartem e mutilam os sujeitos atraves da
repressdo moral. Mas o desejo é onipresente e desenvolve-se como uma medusa. As
regras de controle inevitavelmente asseguram a existéncia de um espaco fora delas,

espaco onde o erotismo é vivido. E a literatura erdtica € um desses espacos. Nesse sentido,

ZAlém de manifestacdes populares, convém destacar o artigo do general Luiz Eduardo Rocha
Paiva publicado em outubro de 2017, no Estado de S&o Paulo, intitulado "Intervencao, legalidade,
legitimidade e estabilidade”, no qual afirma "Ac¢do militar se justifica se a crise politica,
econdmica, social e moral chegar a extremos".

24 Refiro-me a exposicdo Queermuseu - Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, em cartaz
no Santander Cultural, em Porto Alegre. A mostra, com curadoria de Gaudéncio Fidelis, reunia
270 trabalhos de 85 artistas que abordavam a tematica LGBT, questdes de género e de diversidade
sexual, incluindo obras de importantes artistas como Adriana Varejdo, Céandido Portinari,
Fernando Baril, Hudinilson Jr., Lygia Clark, Leonilson e Yuri Firmesa.
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se 0 erotismo surge como uma vivéncia intima do sujeito, sintoma de sua condicao e de
sua ansia por completude, ou seja, como um fendmeno interior e privado, cuja filosofia
batailleana tenta dar luz, ao ganhar ares publicos, o erotismo transforma-se em um

fenbmeno social, com caréter politico.

A relacdo entre erotismo e poder nao é novidade: a literatura erética estabeleceu
um dialogo profundo com os debates sociais desde o seu principio. O grau de
obscenidade, contudo, parece ter mudado: de Ovidio a Aretino, de Thereza fildsofa ao
Boca do Inferno; dos panfletos que circulavam anonimamente do século XVIII as
pichacdes que ocupam fachadas e muros externos. Na literatura brasileira, Rodolfo
Franconi, percebe na década de 80 uma persistente interdependéncia entre 0s discursos
eréticos e os discursos de poder. Na perspectiva do pesquisador, a transgressao e a

perversao sdo dois polos que marcam a producédo do periodo:

Os vinte anos de ditadura parecem ter criado uma tematica bastante
peculiar - sob vérios aspectos complexa -, na qual, além das diversas
inquietagdes que nela se refletem, duas nitidas linhas podem ser
discernidas: ora destacando-se uma, ora, outra, muitas vezes caminhando
juntas; contudo, sempre é possivel encontra-las no tecido narrativo
(FRANCONI, 1997, p.16)

A transgressao, na abordagem de Franconi, € resultado da desobediéncia de uma
lei ou ordem, possuindo, portanto, um valor juridico e religioso. A perversdo, por sua vez,
aponta para uma natureza ética: o pervertido € um sujeito corrompido que apresenta
algum comportamento considerado inapropriados. Nessa perspectiva, a principal
diferenca entre os conceitos é a que a perversao pode ser medida em "tipos de perversdo"”,
ja a transgressdo pode ser medida em "graus de transgressdo”. Considerando que o poder
tenta controlar as vivéncias erdticas, e o erotismo, por sua vez, tenta burlar essas normas,
0 bindmio erotismo e poder é muito mais forte em termos de transgressdo do que de
perversao. Percebe-se que essa abordagem se aproxima da nocao foucaultiana de rede de
poder, ja que os dispositivos de controle estdo espalhados por toda a sociedade. Ao
mesmo tempo, erotismo e poder configuram-se como forgas antagonicas: o erotismo € a
liberdade que o poder tenta podar, por isso ele é essencialmente transgressor. Nao a toa
ao invés de utilizar a expressdo cena erotica, Franconi opta pelo termo "arena erotica”,
evidenciando assim um espago em que Eros e o poder dualizam.

Carlos Roberto Winckler (1983) percebera a moral sexual brasileira caracterizada

por duas posi¢des: por um lado a defesa repressiva da moral e dos bons costumes e de
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outro a defesa de uma moral libertaria. Para o pesquisador, a transformacdo do
comportamento sexual percebida a partir da década de 70 “atinge diferentes classes
sociais com um apelo quase irresistivel, porque traz elementos contraditérios de uma nova
sexualidade, que luta por se libertar” (WINCKLER, 1983, p.88). Nesse sentido, poder e
erotismo articular-se-iam em torno de duas propostas formativas distintas na nossa
sociedade, a primeira em termos de uma educagao que visa a manutengdo das normas e
padrdes de comportamento moral, e a segunda inclinando-se para uma educagdo que visa
libertar o sexo desses enlaces.

A expressao artistica erotica se realiza como um impulso para subverter o poder,
mas para ultrapassar sua fugacidade essencial, ela precisa do encontro com o leitor: essas
obras ndo apenas articulam-se em torno do desejo, elas incitam o desejo em nos. Esse
género flerta com seus leitores, seduzindo-nos e exigindo nossa cumplicidade, instiga-
nos a questionarmos nossas concep¢des, ndo apenas estéticas, mas sobretudo morais. Ou
seja, assim como a experiéncia erotica é instaurada pela tenséo entre o interdito e a
transgressdo, a literatura erotica vale-se dessa dindmica, instaurando o desejo de transpor
limites. Nesse sentido, elas ndo sdo apenas transgressoras, elas também abrem espaco
para transgressdo. Por isso, mesmo gquando recurso poético, o erotismo é também politico.

Se uma coisa ficou clara no decorrer dessa tese, € que nao existe erotismo
autdnomo, desvinculado de questdes historicas, sociais, morais - e mesmo subjetivas. O
desejo, em sua condicdo de excesso, ndo consegue fugir do poder, que busca formas de
regulamenta-lo, circunscrevendo-o em limites ora mais ou menos abertos. Como nos
alerta Bataille (1987), a sexualidade sO é er6tica enquanto condicionada as normas e
interditos, menos do que um regresso a sexualidade livre e animal, as obras erdticas
funcionam de modo a pressionar os limites, questionando as préprias praticas eréticas e
propondo outros erotismos.

Essa tese propds entender que erotismos sdo esses, que assomam em contextos
diferentes de producédo, de opressdo, que oferecem novas possibilidades de prazer, que
violam a ordem social, que ressoam e ressignificam as vivéncias de uma sociedade — a
brasileira dos anos de 1960 a 1980. Nesse curto espaco de tempo é possivel perceber a
formatacdo e a consolidacdo de um polissistema literario, resistindo a diferentes
(o)pressbes e articulando-se com outros campos culturais e sociais. As obras que
compuseram o corpus dessa tese, cada uma ao seu modo, contribui para 0 movimento do

polissistema, revelando Orbitas proprias, ora iluminadas, ora ofuscadas.

185



A teoria de base priorizou a aproximacao de trés principais abordagens: o conceito
de erotismo (Geroge Bataille), o conceito de literatura erotica e o conceito de polissistema
literario (Itamar Even-Zohar). De um ponto de vista operacional, 0 encadeamento desses
conceitos foi determinante para a elaboracdo da segunda parte da tese, permitindo a
construcdo de um panorama da literatura erética brasileira, integrado organicamente entre
si e entre outros sistemas culturais. Nesse sentido, eles foram utilizados na elaboracao do
corpus, ou seja, na inclusdo e exclusdo de obras, no estabelecimento das relacGes entre
diferentes autores e periodos, e na analise das representacdes erdticas que perpassam esse
repertorio.

Essa discusséo tedrica deixa entrever uma diferenciacéo entre o erotismo como
representacdo de uma prética subjetiva e social, e o erotismo enquanto um género
literrio. A teoria do erotismo, proposta por Bataille (1987), d& conta de que como nos,
seres humanos resistimos a nossa descontinuidade através do ato erdtico. Uma
experiéncia tdo antiga quanto nossa humanidade, ecoou ao longo dos séculos em
producdes artisticas diversas, sendo constantemente representando em obras literarias de
diferentes géneros —policiais, historicas, psicoldgicas, ensaisticas ou, claro, eréticas. A
partir dessa distincdo, optei por considerar como erética qualquer obra literaria que fizesse
do erotismo o elemento central, ou seja, qualquer obra que, se retirassemos esse elemento,
a propria narrativa estaria comprometida. O conceito proposto, embora amplo em um
primeiro momento, da conta de inimeras ambiguidades que permeiam a discussao:
qualquer texto com cenas sexuais € erdtico? Ou um texto sé é erético quando o sexo for
encoberto por véus de lirismo? Qual a porcentagem de obscenidade, de cenas eréticas e
de “valor estético” que um texto precisa ter para ser considerado como erodtico (e nao
pornogréafico)? Uma vez que se considera como erética qualquer obra literaria que tenha
0 erotismo como eixo narrativo, a resposta para essas perguntas torna-se secundaria,
servindo apenas para pensar como o erotismo é construido. De modo geral, esse conceito
serviu para resgatar do limbo inimeros romances, ja que, tradicionalmente, obras que nao
passam no crivo estético foram invariavelmente chamadas pornogréaficas e apagadas do
sistema - ndo a toa obras consideradas de mau gosto na representacdo da sexualidade séo

comumente rotuladas como pornogréficas.

A dificuldade de acesso das obras que compuseram o corpus e a nebulosidade que
envolve o género foram indubitavelmente os principais obstaculos nesse trajeto. Muitas

foram de dificil localizacdo, outras, raramente referendadas como eroticas - como se esse
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adjetivo pudesse rebaixa-las. Contudo, uma vez resgatadas, as obras analisadas
reivindicaram seu proprio lugar nessa tese, ocupando espacos que Ihes eram préprios,
dialogando entre si atraveés de uma tradicdo erotica que vem de longa data na nossa
literatura. Nesse sentido, esse trabalho foi também o de um esforco narrativo de ordenar

0s vestigios, conectando-os e dando-lhes um sentido.

Seguindo os rastros dessa tradi¢do, destaca-se Cassandra Rios - a escritora mais
vendida e mais censurada do periodo. Através de temas transgressores, como o desejo da
mulher, sobretudo o desejo Iésbico, Cassandra tirou 0 sexo das quatro paredes de um
quarto fechado, levando-o para a rua, para as bibliotecas, salas e escritorios. Ao colocar
os discursos eroticos em evidencia, a escritora deu um novo félego ao sistema. Ao mesmo
tempo, criou uma demanda editorial, fomentando a producéo er6tica no periodo, ja que,
enquanto todos falavam sobre Cassandra Rios, muitos queriam ser Cassandra Rios. Foi
assim com Adelaide Carraro, que se jogou no mundo das historias eroticas
assumidamente embalada por esse fendmeno de vendas. Por isso, repeti inlmeras vezes:
foi Cassandra quem impulsionou a literatura erética o suficiente para torna-la um
polissistema proprio. Em comum, as duas escritoras venderam exaustivamente suas obras
erdticas, problematizando e desestabilizando as normas de controle social. N&o que a
mensagem seja aqui mais importante do que a estética, mas sim que os dois estdo

forgosamente vinculados, e um sé existe pelo outro.

Se um polissistema € apenas relativamente autbnomo a outros sistemas, quer dizer
que pode sofrer diferentes influxos. Nesse sentido, na década 70, enquanto vemos dois
fendmenos marcando a producdo literaria, a expansdo do conto e a consolidacdo da
industria cultural, esses mesmos fendmenos ressoam na literatura erotica, configurando
duas expressdes distintas do erotismo. Através do estudo de dois casos emblematicos
dessas situacdes, as publicacdes eroéticas em larga escola da Editora L'Oren e o Concurso
de contos da Revista Status, foi possivel perceber duas respostas distintas ao sexo. No
primeiro caso, a literatura erética em massa mostrou-se propensa para a reproducdo de
paradigmas e esteredtipos de género e de sexualidade, no segundo, observou-se um
erotismo tendendo ao subversivo e transgressor (tanto em termos de representatividade,

guanto de cenas e imagens).

Nos anos seguintes, diante da "ressaca pornografica” provocada pela presenca

massiva do erotismo em propagandas, novelas e cinemas, o proprio sistema promoveu
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uma ressignificacdo do erotismo: parte significativa da producdo do periodo propde uma
renovacao imagética ao sacralizar o erotismo narrativamente. Nesse sentido, a 0 invés de
petrificar, o sistema se renova, deslocando o erotismo da banalizacdo dos discursos
culturais para sacraliza-lo na literatura. Através da leitura e analise das obras, foi possivel
perceber trés estratégias diferentes de sacralizacdo: através da elevacdo do erotismo,
através do rebaixamento do divino e através da criacdo de uma nova ordem sagrada. Nesse
periodo também se destacam escritores que reiteraram a banalizagdo do sexo, de modo a
integra-lo ainda mais a trivialidade do cotidiano - foi o caso de Dalton Trevisan e Ricardo

Moraes.

De modo geral, as obras que perpassam essa tese ndo parecem se prender a
modelos, seguindo formatos que vao do catecismo religioso ao romance de formacao.
Isso porque o corpo torna-se texto, e ditado pelo erotismo, transmuta-se constantemente.
Da mesma forma, também sdo muitos os corpos representados: o libertino, a ninfeta, a
santa, o travesti, a puta. E as manifestacdes eroticas localizadas sao tdo diversas quanto
as préprias obras, encenando diferentes respostas frente ao desejo — e cada encenacao
erdtica invoca textualmente diferentes e novas estratégias estéticas: 0s excessos, 0S
éxtases, 0s gozos, as experiéncias corporais e espirituais, as transgressoes... Percebeu-se,
se podemos resumir, que o erotismo, sdo varios erotismos, e cada um cria novos modos

de producéo de sentido.

Como parte da sociedade, a sexualidade é incorporada a outros discursos e
sistemas sociais e de producdo. Nesse sentido, foi necessario aclarar o funcionamento de
varios outros sistemas que dialogam com o da Literatura erética, dando conta de algumas
tensdes entre as diferentes esferas que articulam essa producdo. Além disso, essas obras
contrarias a ideologia dominante, embora desenvolvam-se em um sistema periférico,
interpenetram constantemente no sistema principal. O publico e o privado, o erético e 0
pornografico, o velado e o obsceno, o alto e o baixo: articular o polissistema erético foi
vislumbrar, invariavelmente, as légicas dicotbmicas e hierarquicas que organizam a

compreenséo do erotismo e da sociedade.

Embora em um primeiro momento ndo pareca coeso, 0 conjunto de obras dessa
tese € representativo da dindmica do sistema. Assim, persegui-las permitiu tracar uma
cartografia da literatura erética do periodo. A linha historica dessa trajetdria nédo é

ingenuamente linear. Alias, ela é menos linear do que a esquematizagdo escrita faz
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parecer. A temporalizacdo por décadas tem menos o intuito de verticalizar os movimentos
do sistema do que organiza-los, evidenciando os periodos socialmente marcadas -
sobretudo nas mudancas decorrentes do regime militar. A construcdo de uma histéria
totalizante nunca foi a pretensao dessa tese, que, embora tenha tentado dar conta de um
periodo especifico, foi escrita com a consciéncia que muitas obras e autores podem ter
passado despercebidos. Mas buscar os escombros de uma literatura que se tentou abafar
trouxe inimeras surpresas: textos obscenos escritos pela filha de um importante general,
textos de escritores consagrados pela critica, mas que nem imagindvamos terem se
dedicado ao erotismo, textos esquecidos, desconhecidos, inusitados - como de um

comediante global.

Essa tese € um processo aberto, o fragmento de algo vivo: uma tese em
movimento, que ndo se apresenta como acabada, ja que ndo se vislumbra um fim. Por
iSs0, essa tentativa de historia € uma histdria possivel. Ha tantas outras que nos escapam,
das obras que ndo permaneceram, que ndo puderam ser localizadas, que ndo viraram
noticias ou sumiram dos sebos. Menos um fechamento, o término do doutorado é uma

abertura - ao invés das pontas se unirem, elas se cruzam gerando novas inquietacdes.

Essa tese é mais um ensaio de alguma coisa, um dialogo talvez, na expectativa
que novos estudos na area surjam, novas leituras, e novas possibilidades de contato -
porque essa tese sempre se quis aproximativa. Ela respondeu mais questdo do que se
propbs. Evidenciou as relacBes de poder que se estabelecem entre diferentes extratos
literdrios, entre diferentes artistas, entre sociedade e literatura, entre estado e artista.
Muitas vezes considerada como uma producdo menor, essa tese evidenciou como a

literatura erética pode revelar o mundo.

O encontro erdtico inicia pelo desejo, por uma presenga que marca em mim, minha
falta. Esse objeto, embora concreto, carnal, palpavel, so existe porque existe meu desejo.
N&o a toa comecei minha tese falando sobre ele, ndo a toa chamei esse comeco de
preliminares. E o desejo que faz com que percamos nosso COrpo em um outro corpo, ele
nos conduz a um ponto de dissolu¢do para instaurar uma sensacdo de plenitude. A
literatura, enquanto arte, provoca o mesmo efeito, conduzindo ao desejo de superacao de
limites - € 0 movimento humano que mais expressa a necessidade de completude do ser
humano. Mesmo tangenciando limites constantemente (de forma, de tempo, de espaco...),

tentei entrever a dissolucdo das fronteiras que circundavam e isolavam as obras
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analisadas. Espero com essa tese também ter perdido o corpus, entre outros corpos.
Espero ter suscitado inquietacOes, dissolucbes e rupturas. Espero ter aclarado esse
polissistema, que se expande, se contrai, palpita, porque também é vivo. Espero ter
desestabilizado o céanone tradicional, as representacdes tradicionais, o erotismo
tradicional. E espero, que a forca erotica que lampeja incessante na vida e na literatura,
tenha nos acompanhada nessa escrita-leitura-trajetdria. Essa tese, portanto, é o que ela
apresenta, mas também é mais: é todo 0 meu trajeto até aqui - 0 que a tese deixou em

mim, mas também o que de mim restou nela.

Porque ha desejo em mim, é tudo cintilancia.
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