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Para Alice, Henrique e Vanessa, como ndo poderia deixar de ser. Grato por
tudo. Sempre.



“Vraiment le peu de morale que je sais, je I’ai appris sur les terrains de football et les
scenes de théatre qui resteront mes vraies universités.”
Albert Camus, 1959



RESUMO

Nem de longe objeto de interesse exclusivo de jornalistas esportivos, o futebol
sempre fez parte do imaginario de escritores nacionais. Cronicas sobre este esporte
sdo parte fundamental tanto de sua histéria quanto da do jornalismo e da literatura
nacionais. Ao mesmo tempo género literério e jornalismo, a cronica, efémera quando
nas paginas dos jornais, apenas parece perecivel ao tratar de um assunto tdo mundano
quanto o futebol. Talvez justamente sua efemeridade a faga grandiosa. Porque durante
mais de século a cronica de futebol informa e diverte, analisa e entretém e, assim,
aproxima-se do povo, cativa o leitor — possivelmente mais do que uma necessaria
noticia sobre financas ou do que um educativo romance. Esta dissertacdo apresenta e
analisa a trajetoria da cronica de futebol em jornais e revistas (inclusive eletronicas)
no Brasil desde quando os textos eram jornalisticos, opinativos, até quando passaram
a ser considerados também literatura. A principal fonte tedrica desta dissertacdo é a
teoria da crbnica e seu exercicio como a literatura do cotidiano, aqui aplicada ao
assunto futebol, criando um subgénero essencialmente brasileiro. E a perenidade
desse tipo de texto e a evolucdo de seu estilo que este trabalho analisard. Ao mostrar
diferentes cronicas de diferentes épocas pretende mostrar como este tipo de crénica
foi afetado pela passagem do tempo e pelo desenvolvimento das midias nas quais se
desenvolveu.

Palavras-chave: cronica, futebol, jornal, revista, jornalismo, literatura



ABSTRACT

Not by far the exclusive interest of sports journalists, football has always been
part of the imagination of national writers. Chronicles about this sport are a
fundamental part of both its history and that of national journalism and literature. At
the same time literary genre and journalism, the chronicle, ephemeral on newspaper
pages, only seems perishable when dealing with a matter as mundane as football.
Perhaps its ephemerality is what makes it great. For more than a century the football
chronicle informs and amuses, analyzes and entertains and thus approaches itself from
people and captivates the reader — possibly more than necessary news about finar~a
or an educational novel. This dissertation presents and analyzes the trajectory of tne
football chronicle in newspapers and magazines (also in electronic media) in Brazil
ever since those texts were journalistic and opinionated until they came to be
considered literature. The main theoretical source of this dissertation is the theory of
the chronicle and its exercise as everyday literature, here applied to football, creating
a Brazilian subgenre, essentially. It is the perenniality of this type of text and the
evolution of its style this work will analyze. By showing different chronicles from
different times, it is intended to show how this kind of chronicle was affected by the
passage of time and the development of the media in which it was developed.

Keywords: chronicle, football, newspaper, magazine, journalism, literature
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1. INTRODUCAO

H& tempos diz-se que o Brasil é o pais do futebol. Sera, também, o pais da
cronica de futebol? De que forma o futebol, este aspecto tdo importante e intrigante da
vida nacional, tem sido retratado por outra faceta da cultura brasileira, a cronica de
jornal e revista?

A dissertacdo abordara a cronica futebolistica que se desprende do texto
meramente jornalistico. Tratar-se-4, nestas paginas, de crénicas que transcendam o
texto estritamente informativo ou que estejam encarregadas simplesmente de analisar
0 gque ocorreu durante a disputa de uma partida, de um torneio ou de um campeonato.
A intencdo é abordar a crénica futebolistica como extensdo desse meio, ocupando-se
também dos demais aspectos do cotidiano, da vida. Este trabalho, como
fundamentacdo tedrica, basear-se-a na teoria da cronica. O que é a crbnica e 0 que
distingue a cronica do relato jornalistico (a forma, livre, de tratar fatos da atualidade)
sdo as questdes norteadoras da dissertagdo. No relato jornalistico, a atualidade e a
informacdo sdo mais importantes para o reporter.

N&o deveria ser dificil, na segunda década do século XXI, tentar explicar a
importancia de um trabalho como este, que pretende fundir futebol e literatura. Nao
deveria ser dificil, mas é. Porque embora o desgastado chavdo “Brasil, pais do
futebol” persista, a afirmativa ndo € de todo verdadeira. Este Brasil, pais do futebol,
porém, existe nos poucos momentos em que se celebram as vitérias da Selecéo
Brasileira e eventuais triunfos dos clubes nacionais em torneios continentais. Ou seja,
existe dentro do campo, na fugaz duracdo de uma partida ou durante a celebracao dos
feitos dos atletas.

Sobre a crénica, sempre citado em textos sobre o assunto, Antonio Candido
define-a como o género literario mais perto de nos, leitores. Para ele, o fato de a
cronica ficar tdo perto do dia a dia age como quebra do monumental e da énfase que,
entende o tedrico, podem “atuar como disfarce da realidade e mesmo da verdade”
(CANDIDO, 1992, p. 14).

A origem da palavra crénica remete a ancestrais latinos e gregos relacionados a
tempo, e nos primdrdios das narrativas, a uma marca da apresentacdo de fatos na

ordem em que acontecem — ordem cronoldgica. E disso que trata a cronica, € isto o
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que ela é: um recorte do tempo e no tempo, um retrato, a captura de instantes.
Conforme Rodrigo Viana (2013, p. 19),

A palavra “crbnica”, recebida do latim chronicu, tem origem
etimoldgica no verbete grego chronikds, remetendo por isso a questdo do
tempo. Segundo a mitologia classica,

[...] o deus Chronos, filho de Urano (o Céu) e de Gaia (a Terra),
destronou o pai e casou-se com a propria irmd (Reia). Urano e Gaia,
conhecedores do futuro, predisseram-lhe, entdo, que ele seria, por sua vez,
destronado por um dos filhos que gerasse. Para evitar a concretizacdo da
profecia, Cronos passou a devorar todos os filhos nascidos de sua unido
com Reia. Até que esta, gravida mais uma vez, conseguiu enganar o0
marido, dando-lhe a comer uma pedra em vez da crianga recém-nascida. E,
assim, a profecia realizou-se: Zeus, o Gltimo da prole divina, conseguindo
sobreviver, deu a Cronos uma droga que o fez vomitar todos os filhos que
havia devorado. E liderou uma guerra contra o pai, que acabou sendo
derrotado por ele e os seus irmdos. (BENDER, LAURITO, apud VIANA,
1993, p. 10).

A corroborar o estudo de Viana esta a professora Margarida de Souza Neves,
quando assinala que a crénica, pela prépria etimologia — chronos/crénica —, é um
género colado ao tempo”, registrando e narrando fatos e suas consequéncias em

ordenacdo cronoldgica, mas incorporando a subjetividade do narrador.

Num e noutro caso, a crénica guarda sempre de sua origem
etimoldgica a relacdo profunda com o tempo vivido. De formas
diferenciadas, porque diferente é em cada momento a percep¢do do tempo
historico, a crbnica é sempre de alguma maneira o tempo feito texto,
sempre e de formas diversas, uma escrita do tempo. Néo fosse sendo por
essa razao, ja seria justo que delas se ocupassem os historiadores (NEVES,
1992, p. 82).

Para o professor Jorge de S& (2008), a carta de Pero Vaz de Caminha ao rei
Dom Manuel marca a primeira vez que um cronista se entusiasma pela paisagem
brasileira, podendo ser considerada criacdo de um cronista, “(...) pois ele recria com
engenho e arte tudo o que ele registra no contato direto com os indios e seus
costumes, naquele instante de confronto entre a cultura europeia e a cultura
primitiva”.

Citado por Margarida Neves, Joaquim Maria Machado de Assis é definitivo, em
trecho de escrito de 1877, em ndo se importar com a cronologia e, em vez disso,
ocupar-se de exemplificar a dimensdo mundana e, por isso mesmo, universal, deste

género:
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N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a crbnica; mas
ha toda a possibilidade de crer que foi coetdnea das primeiras duas
vizinhas. Essas vizinhas, entre 0 jantar e a merenda, sentaram-se a porta
para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comecaram a lastimar-se
do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra que tinha a
camisa mais ensopada do que as ervas que comera. Passar das ervas as
plantagcbes do morador fronteiro, e logo as tropelias amatdrias do dito
morador, e ao resto, era a coisa mais fécil, natural e possivel do mundo. Eis
a origem da crénica. (Machado de Assis apud NEVES, 1992, p. 75).

Como assinala Margarida Neves, outro mérito desse excerto machadiano é o de
estabelecer o cotidiano como objeto da cronica.

Luiz Carlos Ribeiro (2012) também marca o artigo A vida ao rés-do-chéo, de
Antonio Candido, como trabalho que inicia a discussdo e a definicdo contemporanea
de cronica. Candido vé a cronica como género menor de literatura porque ndo tem a

pretensédo de durar.

E ao localizar o lugar de instituicdo da crénica como fendmeno
literario, Candido se aproxima da visdo de Machado de Assis: a
caracteristica de efemeridade da cronica “acontece porque ndo tem
pretens@es a durar, uma vez que é filha do jornal e da era da maquina, onde
tudo acaba tdo depressa”. (CANDIDO, 1992: 14).

Ainda conforme Candido, citado por Ribeiro (2012), a elaboracgéo da cronica
quando se coloca nessa expectativa do “simples rés-do-chdo”, consegue eliminar do
texto a grandiloquéncia e o rebuscamento — caracteristicas que 0 critico enxerga
peculiares na literatura brasileira “até, pelo menos, 0 modernismo”.

Esta dissertacdo, em seu inicio, tratou brevemente do futebol e da aura que o
esporte exerce sobre o0 pais e sua gente. Apesar de muito badalado, o jogo ainda
parece despertar pouco interesse — dada a magnitude do espaco que ocupa no
imaginario nacional — em ser devidamente estudado. Talvez porque possa servir para
desvendar um pouco mais a alma do pais e despertar sentimentos e pensamentos com
0s quais a sociedade brasileira pode ainda ndo estar pronta para lidar. Um dos
exemplos disso € a expressdo “complexo de vira-latas”, cunhada na década de 1950
por Nelson Rodrigues e que ainda hoje causa incobmodo em muitos de nés —
provavelmente pela acurécia de seu diagndstico.

Isto posto, prossigamos, examinando as origens deste esporte e sua conexao
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com o Brasil.
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2. O FUTEBOL

N&do ha fenbémeno social no Brasil como o futebol. Talvez, é possivel
argumentar, o samba seja pareo, mas € fato que o Carnaval ndo faz o pais parar como
faz o futebol. Ndo ha movimento possivel no Brasil em uma partida decisiva de Copa
do Mundo. Salvo o som dos espectadores dentro de pracgas de jogos como o Mineirdo
— conforme batizado pelo povo o Estadio Magalh&es Pinto, em Belo Horizonte, MG —
no fatidico 8 de julho de 2014, aquela data em que a Selecdo Brasileira foi aniquilada
por uma goleada de 7 a 1 pela Alemanha em uma das semifinais da segunda Copa do
Mundo organizada no pais, € praticamente impossivel observar qualquer sinal de vida
pelas ruas das cidades quando a Selecdo decide seu futuro em um Campeonato
Mundial. 1sso conta a favor da teoria de que o futebol é inigualavel como fenémeno.
Até o fato de a Selecdo ser conhecida apenas assim em todo o planeta, sem referéncia
ao gentilico, é uma mostra do poderio do futebol no Brasil e de seu maximo e icénico
representante: o selecionado nacional, em suas camisetas amarelas de gola e punhos

verdes, calcBes azuis e meias brancas.

O uniforme da sele¢do, de fato, € um simbolo mais preponderante
gue a bandeira nacional. A bandeira, composta de um circulo, um losango
e um retangulo sobrepostos concentricamente — foi desenhada para o
nascimento da republica em 1889. O verde representa as florestas, o
amarelo as riquezas do pais, o globo azul com estrelas brancas é o céu
noturno do Rio. Mas a bandeira também é manchada de conotacdes
militares. Quando um brasileiro vai torcer por um compatriota em algum
outro esporte veste a camisa amarela — pois o futebol da aos brasileiros um
sentimento de identidade nacional — e mesmo de cidadania — maior que
qualquer outra coisa. (BELLOS, 2002, p. 66)

Portanto, o futebol € mais do que um simples exercicio fisico e de taticas. E
nem € apenas pelo interesse de multidGes que se mede o alcance e a grandeza do
futebol. Também nos detalhes se percebe seu poder de seducdo: basta que haja um
objeto (de preferéncia esférico) que possa ser chutado para que se jogue futebol ou,
pelo menos, um arremedo dele. Goleiras podem ser improvisadas com pedras, tijolos,
gravetos, calcados. A bola pode ser uma pedra, uma pilha, um saco de BomBril,
folhas amassadas de papel ou ainda outra bola que ndo a de futebol (maior, como de
basquete, ou menor, como de pingue-pongue, por exemplo) ou com o que a

imaginacéo concordar, ndo importa.
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Dificilmente se descobrird um brasileiro que, ao menos uma vez na
vida, ndo haja metido o pé numa bola, e que ficasse imune ao sortilégio do
jogo nacional. Industrial de renome, médico de fama, politico de prestigio,
intelectual ou operario, soldado ou civil, clérigo ou leigo, cada um tem de
confessar — se ndo foi na infancia, foi na adolescéncia, na juventude ou até
mesmo na idade madura — sua passagem pelos “bancos” dessa fascinante
escola publica que é a “pelada”. (PEDROSA, 1967, p. 10)

O futebol, como todo esporte de competicdo, possui regras, mas elas ndo sdo
inflexiveis numa brincadeira; ha um conjunto de equipamentos para sua pratica (bola,
chuteiras, uniformes numerados, caneleiras, luvas para o goleiro etc., mas sua
auséncia jamais impedird que moleques o pratiquem por pura diversdo, inclusive com

0S pés nus.

Representa a identidade nacional e também consegue dar
significado aos desejos de poténcia da maioria absoluta dos brasileiros.
Essa relacdo, de tdo forte, é vista como parte da natureza do pais —
explicacbes para o fenbémeno geralmente vdo mais na dire¢do da
Antropologia que da Historia. (...) o futebol (...) ndo é um mundo a parte,
ndo é uma espécie de “Brasil paralelo”. E pura construcéo histérica, gerado
como parte indissociavel dos desdobramentos da vida politica e econdmica
do Brasil. O futebol, se lido corretamente, consegue explicar o Brasil.
(GUTTERMAN, 2009, p. 9)

E um esporte que movimenta publicos extraordinarios, em estadios ou em
transmissdes de televisdo ou radio, via satélite, e recentemente também por meio da
rede mundial de computadores (internet). E profissdo, entretenimento, investimento,
fonte de recursos financeiros e, por que ndo?, belissima demonstracdo de arte e parte

indissociavel da cultura em muitos paises.

Por outro lado, o futebol no Brasil age sobre esse artigo de luxo
importado que é o futebol britanico, dando-lhe outra configuragéo e outra
destinacdo, em paralelo e contraponto com a musica popular. No samba e
no futebol, negros, brancos e mulatos, habitando uma certa zona de
indeterminacdo criada pela heranga do escravismo miscigenante, lidam
com a prontiddo e outras bossas, com seu saldo ndo verbal e ambivalente,
num campo em que o fio da navalha da inclusdo e da exclusdo se
transforma num estilo de rimar, de entoar e de jogar. Esse estilo (...)
constituiu-se num sistema acabado e produziu Pelé, que realiza em campo
todas as suas virtualidades a ponto de pairar sobre ele, como se livre de
seus estigmas (que permanecem e transparecem vividos no génio de
Garrincha). (WISNIK, 2008, 406)

Sao algumas boas razdes pelas quais a cronica esportiva é objeto de estudo
nesta dissertacdo. Explico. Ainda crianca, ndo tive dificuldade, aos quatro anos (em

1978), em juntar as letras e perceber que eram aqueles caracteres que davam sentido
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as coisas que falava e ouvia. A partir dali, podia, também, ler! E logo no comego
desta aventura, entre visitas semanais & banca de revistas — ainda hoje para mim um
espaco mitico, mesmo depois de conhecer um sem-numero de livrarias e muitas
bibliotecas —, onde meu pai me brindava com edicGes de Pato Donald, comecei a me
interessar por aquela revista com fotos de acdo, até entdo exclusiva dele. Havia ali
historias de conquistas e derrotas, com sujeitos em uniformes numerados, capturados
em poses atléticas, expressdes denotando supremo esforgo e outras de pura e juvenil
alegria. Era a Placar, e suas historias comecavam a dividir minha atencdo infantil
com 0s habitantes de Patdpolis. Como resistir ao apelo de um goleiro com nome de
Ledo? E a um meia chamado Socrates? Havia tantos outros atrativos: como a equipe
do Botafogo (quem poderia com um time que queimaria 0s outros?). Talvez o
Atlético, de camisetas semelhantes e pela imposicdo que a nomenclatura lhe
emprestava; quica o Santos, por imaculado; ou, quem sabe?, aquele de nome
misterioso: Fluminense. Das leituras incipientes dos feitos daqueles novos herdis (e
vildes) ao habito de frequentar estadios ndo tardou muito, e as arquibancadas da Boca
do Lobo testemunharam minha passagem da infancia a vida adulta, com toda a carga
de emocdes ali sentidas e muitas vezes ainda indeléveis a brincar na memoria.
Naquelas paginas e naquele estadio (e em outros, mais tarde, em diferentes cidades e
até em outros paises, mesmo que ndo houvesse jogo a ser assistido) nascia uma paixao
que insiste em ser perene. Mesmo depois de ter sentido, anos depois, na pele de
jornalista, o cheiro podre das entranhas da besta nos bastidores desse esporte. Para
falar e escrever sobre crénicas de futebol é necessario saber sobre ele e sobre tudo o
que dele faz parte. E mandatério perceber que se trata muitas vezes, também, da
insensatez que acomete a quem acompanha o jogo. Conhecendo essa loucura, a
maluquice do tipo que fere a ninguém, é possivel amar o futebol. Talvez s6 assim seja
possivel, enfim, compreendé-lo no todo.

Para o cineasta italiano Pier Paolo Pasolini o futebol é isso tudo e mais ainda:
“também € um ‘sistema de signos’, ou seja, &€ uma lingua, ainda que ndo-verbal”,
conforme artigo por ele publicado em 1970, depois da vitdria brasileira por 4 a 1
sobre a Itélia, na final da Copa do Mundo do México. Pasolini compara o futebol a
uma linguagem, formando palavras exatamente da mesma foram que a linguagem

escrita e falada — por combinacdes de fonemas.
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Os “fonemas’ sdo, pois, as unidades minimas da lingua escrita-
falada. Se quisermos nos divertir dividindo a unidade minima da lingua do
futebol, podemos dizer: “Um homem que usa 0s pés para chutar uma
bola”. Al esta a unidade minima, o “podema” (se quisermos continuar a
brincadeira). As infinitas possibilidades de comunicacdo dos “podemas”
formam as “palavras futebolisticas”; e o conjunto das “palavras
futebolisticas, constitui um discurso, regulado por regras sintaticas
precisas.

Os “podemas” sdo 22 (mais ou menos como os fonemas): as
“palavras futebolisticas” sdo potencialmente infinitas, porque infinitas sdo
as possibilidades de combinacdo dos “podemas” (o que, em termos
praticos, equivale as passagens da bola entre os jogadores); a sintaxe se
exprime na “partida”, que é um verdadeiro discurso dramatico.

Os cifradores dessa linguagem sdo os jogadores; nds, nas
arquibancadas, somos os decifradores: em comum, possuimos um codigo.

Quem nédo conhece o cédigo do futebol ndo entende o “significado”
das suas palavras (os passes) nem o sentido do seu discurso (um conjunto
de passes). (PASOLINI, 1970)

Pasolini continua sua explanacdo, dizendo que cada lingua se articula em
sublinguas, cada qual com um subcédigo. No futebol, segundo ele, ndo haveria por

que ser diferente, e 0 esporte também se articula em subcodigos.

Ha futebol cuja linguagem é fundamentalmente prosaica e outros
cuja linguagem é poética. Para explicar melhor a minha tese darei —
antecipando as conclusfes — alguns exemplos: [0 meio-de-campo italiano]
Bulgarelli joga um futebol de prosa, é um “prosador realista”; Riva, [maior
goleador da histéria da selecdo italiana] joga um futebol de poesia, € um
“poeta realista”. (PASOLINI, 1970)

A frente no artigo, o cineasta explica que no faz distincdo de valor entre prosa
e poesia, apenas as distingue tecnicamente, mas compreende a literatura italiana quase
sempre conservadora e provinciana (especialmente quanto mais recente) e estabelece
que, por “razbes de cultura e de histéria, o futebol de alguns povos é
fundamentalmente de prosa, seja ela realista ou estetizante (este Ultimo é o caso da
Italia); ao passo que o futebol de outros povos é fundamentalmente de poesia”. Prosa
ou poesia, Pasolini entende, neste paralelo com a literatura, que o futebol €, também,

arte:
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Ha no futebol momentos que sdo exclusivamente poéticos. Cada
gol é sempre uma invencdo, uma subversdo do codigo: cada gol é
fatalidade, fulguracdo, espanto, irreversibilidade. Precisamente como a
palavra poética. (...) O drible, é também essencialmente poético (embora
nem sempre, como a agdo do gol). De fato, o sonho de todo o jogador
(compartilhado por cada espectador) é partir da metade do campo, driblar
os adversarios e marcar. Se, dentro dos limites permitidos, é possivel
imaginar algo sublime no futebol, trata-se disso. (...)

Quem sdo os melhores dribladores do mundo e os melhores
fazedores de gols? Os brasileiros. Portanto o futebol deles é um futebol de
poesia — e, de fato, estd todo centrado no drible e no gol. (PASOLINI,
1970)

Resumindo o pensamento de Pier Paolo Pasolini, o futebol de triangulagdes, de
jogo coletivo e mesmo a retranca (esquema essencialmente defensivo, preocupado
primeiramente em evitar o gol em vez de buscar fazé-lo) sdo exemplos de jogo em
prosa. Ja o futebol individualista, que aposta em lances mesmo que esparsos de brilho
por meio de dribles, é o futebol poético. Ndo que aos prosaicos seja vedada a poesia:
o italiano admite que o gol € sempre um poema, mesmo que cometido por quem seja

afeito a prosa.

O futebol de poesia é o latino-americano. Esquema que, para ser
realizado, demanda uma capacidade monstruosa de driblar (coisa que na
Europa é esnobada em prol da “prosa coletiva™): nele, o gol pode ser
inventado por qualquer um e de qualquer posicdo. Se o drible e o gol séo o
movimento individualista-poético do futebol, o futebol brasileiro é,
portanto, um futebol de poesia. Sem fazer distincdo de valor, mas em
sentido puramente técnico, no México a prosa estetizante italiana foi batida
pela poesia brasileira. (PASOLINI, 1970)

Ja na leitura de José Miguel Wisnik, o futebol

é uma lingua geral que acontece numa zona limiar entre tempos
culturais que se entremeiam. E essa a maior consequéncia, conforme
assinalei, dos artigos de Pasolini sobre a prosa e a poesia do futebol.
(WISNIK, 2008, p. 20)

E também faz girar a roda da economia, é balcdo de negdcios. Parecem

infindaveis as maneiras de se fazer dinheiro relacionadas a este esporte.
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Centenas de milhares de jogadores profissionais ou amadores estéo
diretamente envolvidos no futebol, ao lado dos técnicos, treinadores,
arbitros, medicos, massagistas, roupeiros, empresarios, ‘“olheiros”,
“gandulas” etc. Ao mesmo tempo, de forma também direta ou indireta, no
ramo profissional, na inddstria, no comércio, na administracdo publica, na
imprensa, no radio e na televisdo, milhares e milhares de pessoas se
vinculam as atividades do mesmo setor esportivo: dentistas, dietistas,
cozinheiros, fabricantes de bolas, de chuteiras, de camisas, dos mais
diversos petrechos relacionados com o futebol, negociantes, colunistas,
repOrteres, fotdgrafos, comentaristas, locutores especializados, cineastas,
técnicos de TV e de radio. Ha os dirigentes dos clubes e associagdes, 0s
administradores e demais funcionarios das pracas de esportes, e
contabilistas, e tesoureiros, e bilheteiros... E as mulheres, filhos, parentes,
enfim, as familias que se mantém a custa dos proventos que desses
trabalhos tiram seus chefes. E nem é possivel ignorar a significacdo que ao
futebol atribuem os governantes, sempre de acordo em reservar-lhe
elevadas verbas, como instrumento capaz fazer desaguar na amplidao dos
estadios as angustias cotidianas das multiddes sob a pressdo dos problemas
gue se acumulam e que ali tém a faculdade de esquecer sob avalancha de
emo¢des momentaneas. (PEDROSA, 1967, p. 11)

Trata-se de um fendmeno de comunicacdo de massa, pois ao redor do mundo 0s
espetaculos esportivos que sdo os campeonatos de futebol produzem extensas
coberturas jornalisticas por todas as midias disponiveis. E, como para todo fendmeno,
h& quem seja a favor e contra, como mostra Wisnik (2008) ao comentar La era del
fatbol, do argentino Juan José Sebreli, “talvez 0 mais contundente de todos os livros
escritos contra o futebol”, onde, segundo ele, o autor afirma que “nenhuma das
grandes ideologias universais — cristianismo, islamismo ou socialismo (...) — puderam
abarcar unanimemente sociedades, culturas, continentes, racas e sistemas politicos
como o futebol chegou a fazé-lo neste final de seculo”. Para Sebreli, portanto,
novamente citado por Wisnik, € como se os exemplos listados anteriormente por
Pedrosa (1967) nada mais fossem além de o futebol a servi¢co do totalitarismo do
poder econémico, “que lhe da o seu rematado alcance mundial, e presta-se a
promover a aceitacdo conformista do trabalho alienado, a mentalidade do puro
rendimento, a competicdo brutal, a agressdo, o sexismo, o fanatismo, o bairrismo, o
ativismo irracional das torcidas, o desprezo pela inteligéncia e pelo individuo, o culto
dos idolos, a massificacdo, o autoritarismo, a fusdo mistica nos coletivos tribais, a
supressdo do espirito critico e do pensamento independente”. O argentino nao deixa
de ter razdo. E possivel enxergar e relacionar todos esses problemas ao futebol, como

responde Wisnik.
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N&o ha davida de que os itens dessa longa lista estdo associados,
muitas vezes profundamente, as praticas futebolisticas. Mas importa saber
como, e, antes de mais nada, esclarecer se a sua associagdo com o futebol é
necessaria. A rigor, a lista de Sebreli é uma relacdo de contingéncias:
nenhuma delas define o futebol enquanto tal, e é possivel dizer que ele s6
se realiza plenamente quando ndo esta dominado por elas. A possibilidade
de estarem em jogo (o fanatismo, o autoritarismo, 0 sexismo, a agressao, a
manipulacdo capitalista), de forcarem o jogo, de serem catalisados,
promovidos ou despertados pelo jogo, ao mesmo tempo em que negados
pelo jogo, é que permite ao futebol ser um campo de conflitos simbdlicos,
de expressdo transcultural e mundial, mais do que o deserto do espirito em
gue a humanidade ddcil se entrega a manipulacéo do totalitarismo da vez.
(WISNIK, 2008, p. 44)

De fato, o0 assunto futebol rende discussdes e teorias que podem ser desviadas
para inumeros caminhos, conforme demonstra o livro Como o futebol explica o
mundo, do americano Franklin Foer. Nele, o autor disseca conflitos religiosos entre
catdlicos e protestantes na Escécia e na Irlanda, denuncia a corrupcdo entre cartolas
(dirigentes de clubes), explica como se forma a cultura dos hooligans (arruaceiros)
ingleses, e, entre outros assuntos, aborda a globalizacdo do esporte.

Era facil entusiasmar-se com a nova ordem. Esses torneios eram o0
doce sonho de um fa: a chance de ver o Juventus de Turim jogar numa
semana com o Bayern de Munique e com o Barcelona na seguinte. Ao
criarem alquimias culturais a partir de suas escalacfes, 0s técnicos muitas
vezes produziam novos e maravilhosos espetaculos: o estilo italiano, cinico
e defensivo, vitalizado pela infusdo de liberdade de estilo de holandeses e
brasileiros; o estilo duro (ou a falta de estilo) dos ingleses temperado por
uma pitada de perspicécia sob a forma de atacantes franceses. Visto da
minha poltrona, o futebol parecia estar muito mais adiantado no processo

de globalizacdo do que qualquer outra economia do planeta. (FOER, 2005,
p. 8-9)

Mas, qual zagueiro inamistoso, Foer sabe bater duro quando solicitado, e critica
0s inimigos dessa miscigenagéo de culturas por simples apego ao tradicionalismo. Em
muitos casos, Foer vé nesse repositorio de tradicBes um sentimento mais profundo
que a religido e, em vez de aglutinar as comunidades invadidas por “megamarcas
como o Manchester United e o Real Madrid”, que afastam torcedores de seus antigos
clubes, acabam por fracassar em reduzir rivalidades e até promover o nacionalismo a
antiga. Sao exemplos que servem para dar a amplitude do alcance do futebol em todo
0 mundo.

Esta dissertacdo se ocupara da palavra escrita e das cronicas produzidas sobre o
assunto futebol, mas com enfoque diverso do jornalistico. O que interessa é o discurso
literario sobre o jogo. E este discurso literario, muitas vezes, e ouso dizer que em seus

instantes de maior brilho, ndo se limitara a tratar apenas do jogo nem dara atencéo
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somente a literatura, ao estilo. Em seus melhores momentos — expressao da qual,
como inumeras outras, o futebol se apropriou, em seu significado de “lances mais
importantes e interessantes de uma partida” — as cronicas sobre o jogo, de modo quase
displicente, distraido, inconsciente ou inconsequente, desviam-se do assunto e
transportam o leitor a um lugar diferente de onde estava quando iniciou a leitura. Uma
cronica sobre futebol pode, sim, versar apenas sobre 0 mote esportivo, mas também
sabe conversar sobre outros fenbmenos como a distancia que o0 jogo ja impingiu ao
publico feminino, a surpresa do cronista com a popularidade do entdo novo esporte, a
descoberta do menino que mesmo adolescente ja era 0 maior jogador da historia, 0s
bastidores da discuss@o por premiacdo pretendida pelos atletas, as lembrancas do
escritor sobre como se apaixonou na infancia pelo time que decidiu levar no peito ou
o devaneio do cronista a ver fantasmas no estadio depois de um jogo épico e tantos
outros infindaveis temas. Onze cronicas selecionadas, uma em cada década entre os
anos 1900 e 2000, dardo um painel de como esse género surgiu no Brasil e se
desenvolveu.

Nada mal para um esporte que nem sempre amealhou simpatia. Pior do que
isso: nos primdrdios, e durante séculos, o futebol ndo passava de um jogo bruto
praticado por homens considerados selvagens. A evidéncia mais antiga do jogo ndo é
precisa — data de quase cinco mil anos, na China, onde ha relatos de um jogo de nome
tsu chu, que consistia em tentar fazer com que uma bola cheia de cabelos, pelos e

penas e costurada com couro de animais, cruzasse um arco feito de canas de bambu.

No futebol, como em quase tudo, os primeiros foram o0s chineses.
Ha& cinco mil anos, os malabaristas chineses faziam dancar a bola com os
pés, e foi na China que tempos depois se organizaram 0s primeiros jogos.
A meta ficava no centro e os jogadores evitavam, sem usar as maos, que a
bola tocasse no chdo. De dinastia em dinastia continuou o costume, como
se vé em alguns relevos de monumentos anteriores a Cristo, e também em
algumas gravuras posteriores, que mostram os chineses da dinastia Ming
jogando com uma bola que parece da Adidas. (GALEANO, 2015, p. 35)

Também ndo havia, a época, conceito de equipes nem de competicdo. Fazer a
pelota cruzar tal arco era tarefa de todos. Ha relatos diversos de passatempos
semelhantes praticados pelos romanos, além de no Egito, na Grécia, no Japdo e no
México. Séculos depois, por volta de 700 dC, era corrente na Inglaterra a versdo da
lenda da evolucdo do jogo, que consistia em chutar a cabeca decepada de certo

principe dinamarqués subjugado em batalha, no século XI. N&o & toa, era chamado

20



mob football (futebol da méfia, ou da turba). O conceito do futebol era baixo, e 0 jogo
foi banido pelo rei Eduardo Il e por véarios sucessores, como Henrique VIII. A
Comedia dos Erros (1592), de William Shakespeare, registra a ma vontade da elite
inglesa com o jogo. Num pequeno trecho do primeiro ato de Rei Lear, também de
Shakespeare, encenada pela primeira vez em 1606, o Conde de Kent ralha com um
dos mordomos que, cré, desrespeita o rei: “N&o queres que te chutem, também,

vagabundo jogador de futebol?”.

Pelos pés dos legionarios romanos a novidade chegou as ilhas
britanicas. Séculos depois, em 1314, o rei Eduardo Il estampou seu selo
numa cédula real que condenava este jogo plebeu e alvorocador, “estas
escaramucas ao redor de bolas de grande tamanho, de que resultam muitos
males que Deus ndo permita”. O futebol, que ja se chamava assim, deixava
uma fileira de vitimas. Jogava-se em grandes grupos, e ndo havia limite de
jogadores, nem de tempo, nem de nada. Um povoado inteiro chutava a
bola contra outro povoado, empurrando-a com pontapés e murros até a
meta, que entdo era uma longinqua roda de moinho. As partidas se
estendiam ao longo de varias léguas, durante varios dias, a custa de vérias
vidas. Os reis proibiam estes lances sangrentos: em 1349, Eduardo Il
incluiu o futebol entre os jogos “estUpidos e de nenhuma utilidade”, e ha
éditos contra o futebol assinados por Henrique IV em 1410 e Henrique VI
em 1477. Quanto mais o proibiam, mais se jogava, o que ndo fazia mais
que confirmar o poder estimulante das proibi¢des. (GALEANO, 2015, p.
36)

Felizmente, 0 mundo e o futebol conseguiram evoluir. Vencida a proibicéo, ja
no século XIX, o futebol ndo demora a ganhar o gosto de quem antes o renegava. Em
pouco tempo, embora com regras, 0 jogo era praticado em universidades como
Cambridge e Oxford, o que levou o historiador inglés Percy Young a dizer que “a
histéria do futebol é uma constante adaptacdo ao terreno e as circunstancias”. O
futebol como o conhecemos nasce numa taverna em Londres, em 26 de outubro de
1863. La é criada The Football Association e sdo aprovadas as 13 — mais tarde, 17 —
regras que unificam a pratica do esporte em clubes e universidades inglesas. O
primeiro jogo, entre os clubes de Morley e Richmond, termina num britanico 0 a 0.

No Brasil, o futebol se desenvolve a partir de 1894, com bolas trazidas pelo

paulistano Charles Miller, que estudava na Inglaterra.
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O primeiro jogo de futebol disputado no Brasil mais ou menos
dentro das regras oficiais, de acordo com os registros mais aceitos, ocorreu
em S&o0 Paulo em 14 ou 15 de abril de 1895. Promovido por Charles
Miller, reuniu funcionérios da Companhia do Gas (The Team of Gaz
Company) e da Sdo Paulo Railway. A partida teve lugar na Varzea do
Carmo, nas proximidades das ruas do Gasdmetro e Santa Rosa, conforme
descreveu mais tarde o proprio Miller, que conhecia bem a regido — afinal,
ele nascera no Bras. (GUTTERMAN, 2009. p. 20)

Nem todos, porém, curvavam-se a maestria do esporte. Ainda na segunda
década do século XX, havia quem insistisse contra 0 jogo, entdo ja tropicalizado,

como disse o escritor uruguaio Eduardo Galeano:

Em 1915, a democratizacdo do futebol arrancava queixas a revista
Sports, do Rio de Janeiro: “De modo que nés que frequentamos uma
Academia, temos uma posi¢do na sociedade, fazemos a barba no Saldo
Naval, jantamos na Rotisserie, frequentamos as conferéncias literarias,
vamos ao five o'clock... somos obrigados a jogar com um operario,
limador, torneiro mecénico, motorista e outras profisses que
absolutamente ndo estdo em relagdo com o meio onde vivemos. Nesse
caso, a pratica do esporte torna-se um suplicio, um sacrificio, mas nunca
uma diversdo”. (GALEANO, 2015, p. 39)

Por o6bvio, o futebol ndo amealhou apenas criticas em seu desembarque no

Brasil, como demonstra o antropdlogo Roberto DaMatta:

Apaixonados pelos valores que o esporte implicitamente
demandava dos seus praticantes — o esforco fisico, a competicdo moderna
balizada por normas explicitas que conduziam ao fair-play ou “espirito
esportivo” —, os jovens trouxeram o futebol para suas fabricas e clubes,
espacos onde o jogo ajudava a disciplinar os corpos, esfriando as mentes e
aplainando os coracdes, protegendo-os de ideologias subversivas e
fazendo-os obedientes as suas regras. Pois diferentemente de outras
instituicdes, o futebol tem a capacidade de unir muitas dimensdes
simbélicas na sua invejavel multivocalidade, sendo a um s6 tempo, jogo e
esporte, ritual e espetaculo, instrumento de disciplina das massas e evento
prazeroso. Algo que desperta arroubo, mas determina treinamento; requer
disciplina e, no entanto, pressiona para a vitoria a qualquer custo. Acima
de tudo, porém, o futebol obriga respeito por suas regras, essas normas
simples ndo podem mudar durante a partida e devem valer para todos,
regras que institucionalizam, agenciam e legitimam o campo do esporte
como um dominio especial e autbnomo da vida social. (DAMATTA, 2006:
139)

Se a crbnica busca inspiracdo em assuntos mundanos e rotineiros, o futebol, no
Brasil, € destaque em tal colecdo de fatos. Motivos ndo faltam aos cronistas, portanto,

para empregar sua verve no esporte.
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3. A CRONICA

Quando os jogadores brasileiros fazem arte do esporte que praticam, a
expressao desses momentos nem sempre ganha registros a altura. Comparativamente,
uma pratica tdo presente na vida do pais tem pouquissimos reflexos na sua arte — é
raro 0 cinema e o teatro brasileiro tratarem do tema, assim como s&o escassas as
pinturas. Talvez a masica seja mais prolifica. Certamente ¢ bem mais do que a
literatura. Ainda assim, é possivel encontrar livros dos mais variados géneros sobre
futebol — felizmente mais e mais autores em suas obras tém se ocupado deste
fascinante aspecto da identidade nacional. Em seu essencial livro de 1967, Milton
Pedrosa cita varias vezes em que o futebol fez parte de obras de escritores brasileiros.
A lista é longa e forma uma selecdo de craques como Carlos Heitor Cony, Monteiro
Lobato, Thiago de Mello, José Lins do Rego e outros, mas em contos, poesias,
romances. E no teatro, em pecas de Arnaldo Faro e Silveira Sampaio, Artur Maia,

Thomas Mazzoni e Oduvaldo Viana Filho.

E, porém, depois de 1940 que o futebol comeca a atrair a atencio
de maior nimero de autores brasileiros. Os trabalhos predominantes
pertencem a categoria de cronica: raros as de romance, conto, poesia,
teatro, cinema e ainda menos os que relacionam o tema a medicina, ao
direito ou as artes plasticas. (PEDROSA, 1967, p. 15)

Ja o cronista tem a liberdade de explicitar seu juizo sobre os acontecimentos —
podem, inclusive, ser 0s mesmos acontecimentos de que o reporter trata. No caso de
uma partida de futebol, por exemplo, o cronista ndo tem a menor necessidade de se
ater aos aspectos informativos do jogo, como: quantos e quais jogadores foram
advertidos pelo arbitro, o tempo em que foram marcados os gols, quantas pessoas
assistiram ao espetaculo, nimero de passes certos e de chutes ao gol etc. Ndo existe
proibigcdo de a cronica informar acontecimentos, mas fazé-lo, pura e simplesmente,
ndo e sua funcdo. Ganha o leitor, que pode se informar pelo noticiario sobre a partida
e experimentar o texto diferente que o cronista tem a oferecer e que vai além do mero
registro, buscando, mais do que isso, uma recriacdo dos fatos do jogo e de outros,
analogos ou néo a partida.

Para o professor Jorge de Sa (2008, p. 9), a cronica e o conto tém fronteiras
proximas, separadas pela densidade da linha divisoria. S& explica que o contista

trabalha a fundo a construcao do personagem, do tempo, do espaco e da atmosfera do
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fato, enquanto o cronista age com mais liberdade, “dando a impressao de que pretende
ficar apenas na superficie de seus proprios comentarios, sem ter sequer a preocupacao
de colocar-se na pele de um narrador”. Tal narrador € personagem, muitas vezes. Na
crénica, segundo De S4, invariavelmente narra quem escreve, dando ares de
reportagem ao texto. Também sobre a crénica, ndo necessariamente a de futebol, Davi
Arrigucci Jr. (1987, p. 51) diz que sempre tece a continuidade do gesto humano na

tela do tempo.

Lembrar e escrever: trata-se de um relato em permanente relacéo
com o tempo, de onde tira, como memoria escrita, sua matéria principal, 0
que fica do vivido — uma definicdo que se poderia aplicar igualmente ao
discurso da Historia, a que um dia ela deu lugar. (...) Presa ao calendéario
dos feitos humanos e ndo as faganhas dos deuses (...), a crbnica pode
constituir o testemunho de uma vida, o documento de toda uma época ou
um meio de se inscrever a Histdria no texto.

(...) Como notou Benjamin, o historiador escreve os fatos,
buscando-lhes uma explicagdo, enquanto que o cronista, que o precedeu, se
limitava a narrd-los, de uma perspectiva religiosa, tomando-os como
modelos da histéria do mundo e deixando toda explicacdo na sombra da
divindade, com seus designios insondaveis. Mas ao narrar 0S
acontecimentos, assemelhava-se ao seu duplo secular, o narrador popular
de casos tradicionais que, pela memoria, resgata a experiéncia vivida nas
narrativas que integram a tradi¢do oral e as vezes se incorporam também a
chamada literatura culta. Como este, o cronista era um habil artesdo da
experiéncia, transformador da matéria-prima do vivido em narrago,
mestre na arte de contar histdrias. (ARRIGUCCI JR, 1987, p. 51-52)

A cronica, hoje, continua Arrigucci Jr., relata ou comenta fatos corriqueiros do
dia a dia, que alimentam o noticiario. Entende-se que justamente por isso Antonio
Candido (1992) proclama que ndo seja um género maior. A afirmacdo, peremptoria,
chama a atencdo. E exatamente o que quer o escritor, usando uma das armas da
crbnica ja no inicio do livro, para em seguida dar “gracas a Deus” pelo fato de a
crénica ndo ser género maior e, sendo assim, ficar mais perto de nos. Ao estabelecer
crénicas de futebol em jornais e revistas como objeto deste estudo, ndo posso

concordar mais com Candido:

Por meio dos assuntos, da composi¢do aparentemente solta, do ar
de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem
que fala de perto ao modo de ser mais natural. Na sua despretensdo,
humaniza; e esta humanizacéo Ihe permite, como compensacdo sorrateira,
recuperar com a outra mdo uma certa profundidade de significado e um
certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma
inesperada embora discreta candidata a perfei¢do. (...) vamos pensar um
pouco na proépria crénica como género. Lembrar, por exemplo, que o fato
de ficar tdo perto do dia a dia como quebra do monumental e da énfase.
(...) Ora, a cronica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a
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dimensdo das coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cenério
excelso, numa revoada de adjetivos e periodos candentes, pega 0 mitudo e
mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma singularidade
insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas fantasticas, — sobretudo porque quase
sempre utiliza o humor. (CANDIDO, 1992, p. 13, 14)

Como ensina Antonio Candido, a crénica ndao nasceu com o jornal, embora
tenha florescido junto com ele, quando se tornou cotidiano, de grande tiragem e de
preco relativamente acessivel. Pela naturalidade com que se aclimatou e pela
originalidade com que se desenvolveu aqui, Candido considera que “se poderia dizer
que sob varios aspectos é um género brasileiro” (1992, p. 15). A afirmacdo de

Antonio Candido €é corroborada por outros autores.

Definida como uma mescla de literatura, jornalismo, vida social e
cotidiana, sem um compromisso mais perene com o fato, € um dos poucos
géneros literarios tipicamente brasileiros. E interessante observar que nos
demais paises o folhetim ndo se transformou em cronica, aproximando-se
mais do género conto. Uma hip6tese cabivel para este fendmeno é que o
leitor brasileiro de jornais se identificou com o escrito, aceitando de forma
mais pacifica o tom jocoso, satirico, debochado e até certo ponto cruel,
caracteristicas tipicas das cronicas.

O vinculo entre a crbnica e 0s jornais — e posteriormente as
revistas — nunca se desfez. Provavelmente a cronica tenha surgido como
uma necessidade de ajuste do campo literario brasileiro. Explica-se: como
0 contingente populacional letrado era significativamente pequeno, 0s
escritores brasileiros eram obrigados a buscar alternativas para obter seus
rendimentos. Desta forma, a cronica surge como um complemento a
carreira dos grandes nomes da literatura nacional. (CAPRARO, DE
FREITAS JUNIOR, 2012, p. 12-13)

Talvez seja preciso retornar bastante no tempo para, antes de estabelecer a
crdnica no jornalismo, relembrar como nasceram as noticias e como eram veiculadas
no meio impresso. A viagem nos faz voltar séculos no tempo, até 1609, época do
Sacro Império Romano-Germanico, onde circulou, em Bremen, o primeiro jornal.
Outros surgiram nos anos seguintes, impressos, além de em alemao, também em

francés e inglés, para serem exportados.

A imprensa londrina comegou em 1621, com a Current of General
News. Paris esperou mais dez anos para ter sua Gazette.

Nos primeiros jornais, a noticia aparece como fator de acumulacao
de capital mercantil: uma regido em seca, sob catéstrofe, indica que certa
producdo ndo entrara no mercado e uma area extra de consumo se abrird,
na reconstrucdo; a guerra significa que reis precisardo de armas e de
dinheiro; uma expedicdo a continentes remotos pode representar a
possibilidade de mais pilhagens, da descoberta de novos produtos ou de
terras préprias para a expansdo de culturas lucrativas, como a cana-de-
acucar e o algoddo. (LAGE, 1993, p. 10-11)
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Conforme Lage (1993), era pequeno o investimento para montar e imprimir um
jornal, o que fez essa midia popularizar-se logo. Ja existia o sistema de assinaturas:
com o preco pago pelos leitores, pagava-se papel e tinta. A Revolucdo Industrial,
entre a segunda metade do século XVIII e a primeira metade do século XIX, contribui
para a popularidade da imprensa e para o fim da censura oficial.

No Brasil, a imprensa nasce em maio de 1808, quando o principe-regente Jodo
VI, rei de Portugal, Brasil e Algarves funda a Imprensa Régia. Segundo Juarez Bahia
(1990), o primeiro jornal do Brasil é o Correio Braziliense, lancado em junho daquele
ano pelo diplomata e jornalista Hipdlito José da Costa, que o manda imprimir em
Londres, onde estava exilado.

Segundo Nelson Werneck Sodré (1966), nos anos que se seguiram outros
jornais surgem, como O Diario do Rio de Janeiro, o Diario de Pernambuco, o
também pernambucano Jornal do Commercio, O Estado de S.Paulo. No Rio Grande
do Sul, o primeiro jornal é a Gazeta de Alegrete, de 1882. Entre o fim do século XI1X
e 0 comeco do século XX as primeiras revistas (Revista lllustrada, Revista da Semana
e Fon-Fon) surgiam. Este periodo de mudanca de século marca também a chegada do
futebol ao Brasil.

O comeco dessa historia, porém, foi arduo. Segundo o jornalista Paulo Vinicius
Coelho (2003), durante todo o século passado, as redac6es que lidavam com esportes
toureavam também o preconceito de que aquilo era leitura de pobre. O preconceito
ndo era infundado, o que tornava a luta ainda mais ingléria. De fato, menor poder
aquisitivo significava também menos poder cultural e, consequentemente, ler ndo
constava de nenhuma lista de prioridades. E se o futebol — como os demais esportes —
dela fizesse parte, seria necessario ao apaixonado ir ao estadio, isto é, ter menos

dinheiro para comprar publica¢Ges sobre o assunto.

Ainda assim, nos primdrdios da cobertura esportiva, eram as
crbnicas e ndo as reportagens que embalavam os sonhos dos aficionados
pelo esporte, como mostra o0 excerto versando sobre o Fla-Flu (termo de
paternidade registrada pela cronica futebolistica de jornal).

Bem, o “Fla-Flu” nasceu quarenta minutos antes do nada, como
diria Nelson Rodrigues. N&o ha classico em canto nenhum do Brasil que
relina tanta historia, e isso também é fruto da maneira como se fazia
jornalismo no Rio de Janeiro da época. Importava menos a informacéo
precisa. Os cronistas cuidavam mais do personagem e de suas historias,
eventualmente romanceando-as. (COELHO, 2003, p. 17)
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Dessa maneira, ao incluir, aos poucos, o futebol como atracdo em suas
paginas, a cronica esportiva adicionou a seu cardapio o tempero brasileiro que lhe

faltava.

Assim, a cronica, como outros documentos escritos, em funcéo da
sua circulagdo restrita a uma minoria alfabetizada, foi nos seus primérdios
um instrumento de formagdo de opinido — sobre politica, cultura, futebol,
entre outros — de uma elite. Toma-la como documento histdrico pressupde
a compreensdo desse seu carater particular de memoria. Ou seja, do lugar
social e politico em que ela é produzida, assim como do universo da sua
circulagdo e recepgdo.

Ao mesmo tempo, ndo podemos ignora-la ou reduzi-la a algo
insignificante. De algum modo, mesmo que ndo acessado pela maioria da
populacéo, a cronica era produtora e reprodutora de imagens e sentimentos
de brasilidade, sobretudo em funcdo do quadro de rapidas transformacées
gue experimentava o pais. (RIBEIRO, 2012, p. 25)

O pesquisador Marcelino Rodrigues da Silva (2006) relembra Mario Filho e
constata que a grande fonte de informacdo sobre jornalismo esportivo e cronicas sobre
0 assunto nos primeiros anos de futebol no Rio de Janeiro séo os albuns de recortes do
primeiro goleiro da Selecdo Brasileira, o atleta do Fluminense Marcos Carneiro de
Mendonca. Marcelino observa que os recortes de um América x Fluminense de 1911
enchiam quase duas paginas do album. J& em 1917, eram oito as paginas dedicadas ao
encontro dos mesmos dois clubes. A cobertura do Campeonato Sul-Americano de
1919, disputado no Rio de Janeiro, ocupa quase cem paginas de recortes de jornais e

revistas.

Com o aumento do espaco dedicado pela imprensa ao futebol,
houve também um relativo desenvolvimento dos recursos de representacdo
utilizados na cobertura dos acontecimentos esportivos. No inicio da
década, os textos eram geralmente curtos, com uma linguagem altamente
padronizada e uma estrutura textual fixa, que apenas raramente
apresentava variacdes. A medida que as matérias se tornaram mais longas,
a linguagem e as estruturas textuais se diversificaram e novas formas de
abordagem do esporte foram, aos poucos, sendo exploradas. O vocabulério
polido e o tom laudatério foram sendo timidamente invadidos pelo humor,
pela presenca explicita da subjetividade dos cronistas, pela violéncia dos
debates inflamados pelas rivalidades clubisticas e regionais etc. (DA
SILVA, 2006, p. 42-43)

Ja Massaud Moisés confirma que a crénica como género literario nasce no
século XIX, pelas teclas do jornalista Jean Louis Geoffroy, do Journal dés Débats
(MOISES, 1999, p. 132). Antonio Candido marca o nascimento da cronica no Brasil

“ha uns 150 anos, mais ou menos”.
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Ela ndo foi feita originariamente para o livro, mas para essa
publicacdo efémera que se compra num dia e no dia seguinte € usada para
embrulhar um par de sapatos ou forrar o chdo da cozinha. Por se abrigar
nesse veiculo transitério, 0 seu intuito ndo é o dos escritores que pensam
em “ficar”, isto €é, permanecer na lembranca e na admiracdo da
posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da
montanha, mas do simples rés-do-chdo. Por isso mesmo consegue quase
sem querer transformar a literatura em algo intimo com relacdo a vida de
cada um, e quando passa do jornal, nés verificamos meio espantados que a
sua durabilidade pode ser maior do que ela propria pensava. (CANDIDO,
1992, p. 15)

No Brasil, portanto, que é o que nos interessa, leitores e crénica convivem desde
a segunda metade do século XIX — a época, 0 espaco destinado a esses textos era o
dos rodapés dos jornais. “Antes de ser cronica propriamente dita foi ‘folhetim’, ou
seja, um artigo de rodapé sobre as questdes do dia — politicas, sociais, artisticas,

literarias”, como diz Antonio Candido (1992, p. 15).

Ocorre ainda o limite de espago, uma vez que a pagina comporta
varias matérias, o que impde a cada uma delas um nlmero restrito de
laudas, obrigando o redator a explorar da maneira mais econdmica possivel
0 pequeno espaco de que dispde. E dessa economia que nasce sua riqueza
estrutural. (DE SA, 2008, p. 8)

Jorge de Sa apresenta Paulo Barreto (1881-1921, mais conhecido pelo
pseuddnimo Jodo do Rio) como o prototipo do cronista brasileiro. Segundo o
professor, Jodo do Rio ndo se limitava a esperar as informacdes para depois redigir as
reportagens. Diferentemente de muitos de seus colegas, ele visitava os locais dos
acontecimentos para investiga-los, dando vida ao texto.

(...) subindo morros, frequentando lugares refinados e também a
fina flor da malandragem carioca, Jodo do Rio (...) construiu uma nova
sintaxe, impondo a seus contemporaneos uma outra maneira de vivenciar a
profissdo de jornalista. Mudando o enfoque, mudaria também a linguagem
e a propria estrutura folhetinesca.

Com essa modificagdo, Jodo do Rio consagrou-se como o cronista
mundano por exceléncia, dando a crénica uma roupagem mais “literaria”
(...) (DE SA, 2008, p. 8)

Antonio Candido (1992, p. 15) explica que a crdnica ganhou sua propria cara
aos poucos, a medida em que o folhetim “foi encurtando e ganhando certa gratuidade,
certo ar de quem estd escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou

francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que € hoje”.
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Ao longo deste percurso, foi largando cada vez mais a intengdo de
informar e comentar (deixada a outros tipos de jornalismo), para ficar
sobretudo com a de divertir. A linguagem se tornou mais leve, mais
descompromissada e (fato decisivo) se afastou da I6gica argumentativa ou
da critica politica, para penetrar poesia adentro. (CANDIDO, 1992, p. 15)

Candido (1992, p. 19) aponta que a gracga, a importancia e a popularidade da
cronica estdo justamente em sua leveza: “Quero dizer que por serem leves e acessiveis
talvez elas comuniquem mais do que um estudo intencional a visdo humana do
homem na sua vida de todo o dia”.

Pode-se notar, portanto, que desde o comeco a cronica foi tratada como género
hibrido entre jornalismo e literatura. De fato, muitas vezes a cronica oferece
tratamento literario a noticias, uma espécie de comentario sobre fatos vistos pela lente
do autor. E nem € preciso limitar-se a veracidade dos fatos, a controversa
imparcialidade jornalistica. O cronista, afinal, dispée de liberdade com a qual o
reporter ndo conta: desde que mantenha alguma referéncia a acontecimentos reais,
desde que algo que transcorreu no tempo em que vivemos seja relatado, o cronista
pode usar dos fatos para construir ficcdo. E, o melhor de tudo, o cronista pode
abandonar o tom sério imposto ao jornalista na narracdo do factual para adotar o tom

mais franco e despojado de uma conversa de bar, de um bate-papo entre amigos.

Por isso a sua sintaxe lembra alguma coisa desestruturada, solta,
mais préxima da conversa entre dois amigos do que propriamente do texto
escrito. Dessa forma, ha uma proximidade maior entre as normas da lingua
escrita e da oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de compor
frases frouxas, sem a magicidade da elaborag&o, pois ele ndo perde de vista
o fato de que o real ndo é meramente copiado, mas recriado. O
coloquialismo, portanto, deixa de ser a transcricdo exata de uma frase
ouvida na rua, para ser a elaboragdo de um didlogo entre o cronista e 0
leitor, a partir do qual a aparéncia simpldria ganha sua dimensdo exata.
(DE SA, 2008, p. 11)

No comeco do seculo XX, os fatos semanais visitados pelos cronistas passam a
incluir o imberbe jogo de futebol, que comeca a ganhar se¢des e paginas a mostrar 0s
demais esportes que o publico se dedicava a acompanhar aquela época, como remo e
turfe, principalmente. Em seu comeco, no Brasil, o futebol ainda chamava a atencédo

de pouquissima gente.
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“Futebol ndo pega, tenho certeza; estrangeirices ndo entram
facilmente na terra do espinho.” Provavelmente nenhum palpite de
comentaristas antes de qualquer copa do Mundo foi tdo furado quanto o do
escritor Graciliano Ramos no inicio do século XX. Graciliano parecia
convencido de que o jogo dos ingleses ndo iria conquistar adeptos no
Brasil. Talvez o maior engano da histdria do esporte brasileiro. (COELHO,
2014, p.7)

A aposta de Graciliano Ramos ndo se pagou porque, no futuro, a banca cobriu
com sobras seu palpite quando se descobriu a forca que o esporte ganhou no pais com
0 passar do tempo — embora o escritor alagoano ndo deixasse de ter razdo quando
emitiu sua predicdo. O futebol, afinal, era mesmo muito incipiente no pais aquela

época.

Nos primeiros anos do esporte no Brasil, porém, todo o
equipamento adequado para a pratica do jogo tinha de ser importado.
Charles Miller, como se sabe, trouxe as primeiras bolas, além de uma
bomba para enché-las e parte dos uniformes de dois times ingleses. Em
1900, a Casa Fuchs, que vendia arreios ingleses para cavalos, apetrechos
para pesca e artigos esportivos, passou a importar bolas de futebol, o que
facilitou as coisas. No final da primeira década de século XX, os clubes
ainda reclamavam que o governo mantinha em niveis altissimos o0s
impostos sobre importacdo de produtos ligados ao futebol, como redes
para gols, bolas e chuteiras. Nao surpreende, portanto, que o futebol, em
seus primordios brasileiros, demorasse a se difundir classes abaixo.
(GUTTERMAN, 2009, p. 34)

Ainda sobre a pouca importancia dada ao futebol no comeco do século XX, o
jornalista Paulo Vinicius Coelho (2014, p. 7-8) explica que nos primeiros anos de
cobertura nem empresarios de Comunicagdo nem jornalistas e nem o publico haviam
descoberto o tamanho que o jogo viria a ganhar no futuro. Se nem o remo, a época o
esporte mais popular do pais, ganhava manchetes, por que o futebol haveria de
merecer destaque? Na primeira tese de doutorado sobre futebol defendida na

Universidade Federal do Rio de Janeiro, Ivan Cavalcanti Proenca ajuda a explicar

como a indiferenca com o futebol refletia-se nas redacdes de jornal aquela época.

Velhos jornalistas gostam de contar estorias. E uma das preferidas é
em torno dos entdo jovens repdrteres que comegavam carreira. Para os
mais ignorantes, os semianalfabetos, neste inicio, estava sempre reservada
uma alternativa: “vai fazer policia ou futebol”. (PROENGCA, 1981, p. 27)

Mesmo depois de avancar décadas século XX adentro, um dos grandes nomes
da cronica esportiva brasileira lancava duvidas sobre a grandeza do futebol em solo

brasileiro.
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Duvidar foi o esporte preferido até mesmo de gente experiente, que
vivia de escrever para os cadernos especializados, ja no meio do século
XX. Jodo Saldanha fez uma previsdo no final dos anos 1960, quando um
aventureiro resolveu lancar ndo um caderno, mas uma revista inteiramente
dedicada ao futebol. Placar nunca sairia dos primeiros nimeros,
imaginava Saldanha, que prestou inestiméaveis servi¢os ao esporte
brasileiro. (COELHO, 2014, p. 8)

Ainda conforme Paulo Vinicius Coelho, o interesse surgiu primeiro em S&o
Paulo, onde o jornal Fanfulla dedicava paginas a divulgacdo de esportes. Depois, 0
interesse comegou a crescer também no Rio de Janeiro, o que acabou impulsionando

o futebol nos demais Estados.

Durante todo o século passado, dirigir redacdo esportiva queria
dizer tourear a realidade.

(...) Assim, revistas e jornais de esportes foram surgindo e
desaparecendo com o passar dos anos. No Rio de Janeiro, a Revista do
Esporte viveu bons anos entre o final da década de 50 e o inicio dos anos
60. Viu nascer Pelé e o Brasil ganhar dois titulos mundiais. Viu o futebol,
seu carro-chefe, viver momentos de estado de graca. E nem assim
sobreviveu as adversidades.

(...) S6 no fim da década de 1960 os grandes cadernos de esportes
tomaram conta dos jornais. (...) Dessa época para c4, os principais jornais
de S&o Paulo e do Rio lancaram cadernos esportivos e deles se desfizeram
como se se tratasse de objeto supérfluo. Gastar papel com gols, cestas,
cortadas e bandeiradas nunca foi prioridade. Nem no Brasil, dito pais do
futebol, que sé teria revista esportiva com vida regular nos anos 1970. A
Italia, por sua vez, langava seu primeiro exemplar de revista dedicada
exclusivamente aos esportes em 1927. A Argentina também. Paises com
muito mais vocagdo para 0 assunto, mesmo que esta fosse muito mais
cultural do que esportiva. (COELHO, 2014, p. 9-10)

Apesar do descredito, o futebol rendia assunto. Contra (como, no inicio, muitos
cronistas demonstravam ser) ou a favor, ndo tardaram a surgir os primeiros textos
sobre o assunto. O espago entdo dedicado aos esportes era timido e merecia pequenas
colunas, em um misto de indisponibilidade de espaco e falta de interesse.

A populacéo, portanto, apaixonou-se ainda mais pelo futebol depois da primeira
conquista da Selecdo Brasileira. A Sele¢do que havia disputado seu primeiro jogo no
Est&dio das Laranjeiras, no Rio de Janeiro, em 1914. Foi uma partida amistosa contra
um modesto time inglés, o Exeter City, que o quadro brasileiro aparentemente nao
encontrou dificuldade em vencer por 4 x 0. Contudo, foi s6 a partir do comeco dos
anos 1940 que o futebol passou a ganhar relatos apaixonados em espacos cada dia
maiores. Nos diarios cariocas, especialmente. E com colunistas como Mario Filho e
Nelson Rodrigues. (COELHO, 2014, p. 15-16)
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Valoriza-se entdo a diversidade, tanto de temas quanto de
conteddos presentes no género cronica. Singela, enxuta, breve (o suficiente
para que o leitor fique ansioso para ler a proxima), recorrente (quase
sempre, sera sucedida por uma préxima), a cronica guarda sua
especificidade: tem um carater provisdrio, inacabado, de momentaneidade.
Ao contrario do romance que apresenta um desfecho ap6s o climax, ou do
conto que ndo tem um sentido continuo, a cronica se auto-ajusta, pois, do
presente (aquela que foi publicada hoje) se expdem os pré-requisitos para
as préximas que virdo. Ela pode prender tanto quanto um fendmeno
cultural tipicamente brasileiro que iria surgir décadas depois: as
telenovelas.

A relacdo do esporte com a imprensa, especificamente com a
cronica esportiva escrita, desde o final do século XIX e as primeiras
décadas do século XX, demonstra vinculos interdependentes
imprescindiveis para andlises pautadas no binémio sociocultural.
Observando a interse¢do de tais campos — literario e esportivo — visualizar-
se-a, no transcorrer do século XX, um processo dindmico, em constante
alteracdo, ligado a variadas e ecléticas questdes importantes na historia da
sociedade brasileira, como a transi¢do de niveis sociais, a assimilagéo de
bens culturais europeus, 0 nacionalismo, a formacdo de identidades, a
autonomia da arte, a hegemonia esportiva do futebol, e a profissionalizagdo
(tanto do esporte quanto da propria crénica especializada). (CAPRARO,
DE FREITAS JUNIOR, 2012, p. 13)

Os relatos apaixonados e 0 espaco cada dia maior referidos dizem respeito as
reportagens, ao material jornalistico produzido sobre os clubes e seus feitos, sobre
grandes partidas e a disputa de campeonatos e ao dia a dia dos jogadores, em moldes
parecidos com o0s que conhecemos hoje. Textos sobre futebol em periddicos ja eram,
embora em pequenissimas doses, produzidos desde a primeira década do século XX.
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4. AS CRONICAS DE FUTEBOL

De acordo com a tese defendida em 1980 por Ivan Cavalcanti Proenca, o
jogador brasileiro e sua evolucdo devem ser compreendidos em sua importancia, pois
contribuiram definitivamente, com seu poder criativo e sua arte, para, entre outras
coisas, fazer com que todos os acompanhassem a medida em que subiam de nivel.

Segundo Proenca (1981), neste panorama a cronica esportiva nao foi excecao.

O que mais contribuiu para este nosso trabalho, quanto ao exercicio
dos cronistas de futebol, foi a constatacdo de que muitas dessas cronicas,
antes de impressGes ou comentarios sobre um jogo, um jogador, etc., na
verdade sdo Literatura, a partir do nosso conceito de crdnica em presenga
da Literariedade. Acresce que, além de todo esse artesanato, somado a
preocupacao de alguma implicacdo social, nota-se nesses cronistas também
a manipulacdo de vocabulario especifico do mundo do futebol — e muitos,
até, criados por eles mesmos (ou, pelo menos, divulgados por eles),
metaforas e similes e hipérboles bem “casadas” com o clima do futebol e
dos jogadores. (PROENCA, 1981, p. 28)

Mosko (2012, p. 86-91) avanga no assunto, argumentando que s&0 mesmo as
caracteristicas e o estilo da crénica que guardam ligacdo mais estreita com o futebol.
O autor afirma que a crbnica é, dentre os géneros literarios, o que tem proximidade
mais remota com o futebol, citando literatos “de renome na sociedade brasileira”
como principais referéncias até a década de 1920 que dedicaram cronicas a este tema
em algum momento. Entre os citados, trés autores com cronicas analisadas nesta
dissertacdo — Jodo do Rio, Lima Barreto e Coelho Netto. Além deles, Mosko elenca
Olavo Bilac, Afranio Peixoto, Graciliano Ramos e Monteiro Lobato.

Mosko avisa, porém, que essas cronicas ndo eram cronicas esportivas, pois
essa modalidade ainda ndo estava (aquela época) consolidada como subgénero. E
lembra que, ainda durante os primeiros anos do século XX, o futebol era um esporte
incipiente, e disputava com outras modalidades como ciclismo, remo e turfe a
preferéncia do publico. Naqueles tempos de intelectualidade brasileira como circulo
em formacdo, ndo existiam cronistas especializados em esporte — menos ainda aqueles
superespecialistas num unico desporto. As crbnicas de entdo eram de tematica

associada ao cotidiano — “tratava-se ainda do colunismo social”, conforme Mosko.
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Assim, somente a partir de Mario Filho e seu circulo de
influéncias, centrado no Jornal dos Sports, é que surge a cronica esportiva
propriamente dita.

Além da reflexdo sobre a identidade nacional, outra caracteristica
tipica das crénicas, independente ao periodo, é o envolvimento emocional.
Ora na tentativa de um discurso racionalizado, ora com uma proposital
passionalidade, "transbordando™ sentimentos, principalmente o de paixao.
E rarissimo encontrar literatos sem um engajamento definido a respeito do
futebol. No momento inicial, por exemplo, com a tensa discussdo
intelecto-cientifica sobre a sensatez — ou ndo — da juventude elitista, que
aderiu quase consensualmente ao esporte de origem inglesa;
posteriormente com 0s posicionamentos sobre o significado social do
selecionado brasileiro (se era ou ndo, um simbolo da patria); e, depois,
com o debate acerca da espetacularizacdo (o cronista nostalgico versus o
futurista).

Neste caso, as cronicas sobre o futebol ou as crénicas esportivas
exerceram (e ainda exercem) o mesmo sentido simbdlico da crénica social,
cuja proximidade com o objeto e com o cotidiano é fato quase sempre
consumado. Com um adendo: a cronica esportiva tem a tendéncia de
aflorar ainda mais 0s sentimentos e perspectivas, ja que trabalha com um
elemento onde a paixdo ndo € negada, tampouco tem um significado
pejorativo, como na politica; ao contrario, é mais do que necessario que o
autor tenha um posicionamento, exponha preferéncias — como a clubistica,
ou por determinado jogador — mantendo, possivelmente, um vinculo de
afeto positivo com determinado grupo de torcedores que se identifica com
as suas preferéncias e de afeto negativo em relagcdo ao outro segmento,
aquele que fica contrito com as suas opinides e preferéncias. (MOSKO,
2012, p. 87-88)

A concordar com José Carlos Mosko, principalmente no aspecto emocional,
de que a crénica esportiva trabalha com os sentimentos de quem dela é personagem e

de quem a I&, esté lvan Proenca:

A cronica esportiva, em resumo, oferece campo de trabalho que nos
permite uma visdo global, ampla, do mundo popular/democrético, de
nossas gentes e de nossos habitos, favorecendo a quem as escreve, de uma
forma ou de outra, aproximar-se do conceito de atuante, do fazer artistico
[...]; chances, assim, a aproximacéo do realismo critico — dimenséo e forga
social, participante, humanista (no sentido de "com os pés no chao"), que
se pretendem intimos de quem exerce o oficio de escritor (PROENCA,
1981, p. 31)
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4.1 AQUECIMENTO (1900 A 1930)

Tomo por exemplo a primeira crénica apresentada neste trabalho. Em O
Football, publicada em 25 de junho de 1905 no jornal Gazeta de Noticias, Paulo
Barreto, sob seu pseudénimo Jodo do Rio, apresenta a novidade em uma visita ao
primeiro clube no Rio de Janeiro dedicado ao esporte — 0 hoje mais do que centenario

Fluminense Football Club.

Sempre atento a sua cidade, Jodo do Rio foi sem davida um dos
autores que melhor fixou na literatura o Rio de Janeiro da belle époque, o
Rio que se modernizava, que se queria por a altura das cidades da Europa,
capital de uma republica que precisava de reconhecimento. (BASTOS,
1992,p. 225)

Se fossemos aproveita-lo num campo de futebol, Jodo do Rio bem poderia ser
um lateral — por transitar dos mais sordidos aos mais elegantes ambientes da
sociedade carioca, ele poderia cumprir as funcdes de marcar o extrema adversario e

aventurar-se em idas ao ataqgue, com cruzamentos tdo precisos guanto seus textos.

O Football

Areguap, guap! guap!

Areguap, guap! guap!

Hurrah! Hurrah!

Paraboloo!

Bangu!

Domingo no campo do Fluminense Football Club. Os rapazes
brincam cheios de entusiasmo, o campo estende-se igual e verde como
uma larga mesa de bilhar. Do lado direito, os pedreiros trabalham
ativamente na construcdo das galerias e arquibancadas que devem ficar
prontas antes de 14 de julho. Mogas de vestidos claros perfumam o
ambiente com o seu encanto e cavalheiros sportsmen, de cal¢a dobrada e
sapatos grossos, olham o jogo com ar entendido, falando inglés. Todos
falam inglés. Mesmo quando se fala portugués ha para seis palavras nossas
trés britanicas. All right! O sol, que morre no céu de um azul de horténsia,
doira todo o prado de uma luz flava, e os rapazes, uns de camisa riscada,
outros de camisa de sangue de boi, colorem violentamente o campo de
notas rubras.

Teremos n6s um novo sport em moda? N&do ha divida. Ha vinte
anos a mocidade carioca ndo sentia a necessidade urgente de desenvolver
0s musculos. Os meninos dedicavam-se ao sport de fazer versos maus.
Eram todos poetas aos quinze anos e usavam lunetas de miope. De um
Unico exercicio se cuidava entdo: da capoeiragem. Mas a arte de revirar
rabos de raia e pregar cabegadas era exclusiva de uma classe inferior.
Depois a moda trouxe aos poucos os habitos de outras terras, cultivadas
temporariamente com delirio. Em doze anos tivemos a nevrose da pelota
basca, a hiperestesia da bicicleta, o entusiasmo das regatas e finalmente o
football, que se prepara agora para absorver todas as atencles. A
mocidade, que so falava em pelota, a mocidade dos patins e do ciclismo
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nos velédromos, a mocidade admiravel dos clubs de regatas, fala s6 dos
matchs de football, de goals, de shoots, numa algaravia técnica, de que
resultam palavras inteiramente novas no nosso vocabulario. E como a
mocidade € irresistivel, eu visito 0 campo, como amanhd todo o Rio de
Janeiro o visitard. Um dos sdcios, tdo gentil como os outros, faz-me ver a
instalacdo do Fluminense, a secretaria, as salas de banho asfaltadas com
chuveiros e duchas, duas — uma para cada partido, as salas de vestir, o bar,
onde de pé, suando, os footballistas bebem whisky and Caxambu gelado.
Paira no ar a agitacdo das nevroses. Até os jogadores parecem esperar
alguma coisa.

— Nés estamos preocupados, diz 0 meu guia. A esta hora disputa-se
em S&o Paulo um match e ainda néo recebemos telegrama.

Pergunto qual a diretoria atual do Fluminense.

— Presidente Francis Walter, um jovem inglés que ama o Brasil e
tem sido a prdpria dedicacdo para o progresso do club; vice-presidente
Guilherme Guinle; secretarios Carlos Sardinha e Américo de Castro;
tesoureiros Luiz Borgerth e Raul Rocha e, no ground committee, Victor
Etchegaray captain e o primeiro jogador do Rio, Oscar Cox, Mario Rocha,
Félix Frias, Emilio Etchegaray.

— Era interessante saber as origens desse jogo no Rio, agora que seu
SUCESSO comeca...

— Nada mais facil. Como sabe, ha na Inglaterra dois géneros de
football, o rugby e o association. Este Gltimo, mais moderno, é o que
indubitavelmente tem tido maior acolhimento noutros paises.

— E 0 adotado na América.

— Os americanos-do-norte sdo, como o0s ingleses, os melhores
jogadores do football. Seguem-se em escala decrescente os dinamarqueses,
os hungaros, os holandeses, os franceses, os alemaes e os belgas. SO na
prépria Inglaterra é que se pode ver como o povo adora esse jogo. Para
assistir & final da “Taca Inglesa” no Crystal Palace havia 130 mil pessoas!
Desses entusiasmos s6é em New York no campo da universidade de Yale...

Aqui, a primeira tentativa para a adocdo do football foi feita em
1897. Chegaram a mandar vir... uma bola! Mas a falta de um campo — mal
qgue por muito tempo ha de afligir os clubs cariocas — foi um grande
empecilho. As tentativas sucederam-se sempre infrutiferas até que em
1901, um grupo de jogadores, hoje nicleo do Fluminense, conseguiu, apés
indmeros adiamentos, realizar o primeiro match a 22 de setembro no
campo da Rio Cricket and Athletic Association em Icarai. Os dois teams
eram compostos um de brasileiros, outro de ingleses. O team brasileiro
constava de C. Portella, W. Schuback, M. Frias, O. Cox, M. Vaegely,
Victor Etchegaray etc. Os ingleses jogavam de camisa branca, os
brasileiros com as camisas de St. George’s, St. Augustin’s e St. Charles’,
colleges de Inglaterra e de Villa Longchamp da Suica. Foi um sucesso.
Nos domingos seguintes jogaram-se mais dois matches. A 18 de outubro
partiu para Sdo Paulo um team composto de oito brasileiros e trés ingleses.
Jogaram-se dois matches, ambos empates: 2x2 e 0x0. Ainda hoje os
paulistas reconhecem o incremento que a ida deste team deu ao football
paulistano. No ano seguinte, outro team foi a S&o Paulo jogar dois
matches, mas a sorte contrariou 0s cariocas, obrigados a jogar ambas as
partidas com um jogador de menos. O resultado foi o Sport Club
Internacional ganhar 3x0 e o Club Athletico Paulistano 1x0. Nessa ocasido
fundou-se o Fluminense Football Club que, por assim dizer, esta na
ponta...

Esta frase popular o meu guia dissera a sorrir. Nds chegariamos ao
balcdo do bar, donde se divisava o jogo dos footballistas. O entusiasmo
crescia e em torno da bola amarela era uma conflagracdo de dorsos rubros
e riscados.

— Nessa mesma ocasido, continuou o informante, tirando o chapéu
de palha em que se via na fita vermelha e verde o escudo do club, também
se fundou o Rio Football Club, que se dissolveu apds um match conosco
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em que vencemos por 8x0. Em fins de setembro mandamos um forte team
a S8o Paulo jogar trés partidas. No primeiro empatamos com o SC
Internacional, 0x0. No segundo o CA Paulistano foi batido por 2x1, e no
terceiro, contra a expectativa geral, 0 Sdo Paulo Athletic Clube foi também
derrotado por 3x0. O extraordinario resultado animou os jogadores
cariocas. Que aclamag¢des quando nos retiramos do campo deixando
derrotado o club campedo!

— Depois?

— Depois outro galo cantou. O CAP veio ao Rio para derrotar o
Fluminense por 3x0 contra 2x0, e quando la fomos jogar contra os cinco
clubs da Liga Paulista, obtivemos uma série de derrotas que ainda hoje
doem os cariocas. Em 1904 fundaram-se o Football and Athletic Club e o
Bangu Athletic Club, que ja ocupam lugar saliente. Atualmente hd uma
infinidade de clubs que perecerdo se ndo encontrarem o principal elemento
gue é o campo. Os que tém campo preparado sdo Rio Cricket and Athletic
Club de Icarai, Paysandu Cricket Club, o do Bangu e o Fluminense. Por
estes dias sera fundada uma liga destinada a servir e animar os clubs.

— O football talvez faca mal ao desenvolvimento das sociedades do
remo?

— E natural. O football é um exercicio que ndo pede os grandes
esforgcos exigidos de uma guarnicdo de regatas nem tampouco requer o
longo tempo de ensaio do rowing... O nosso primeiro team joga em S&o
Paulo agora trés matches. A 14 de julho chegara aqui o primeiro team do
Paulistano e nesse dia, com as arquibancadas prontas, o Fluminense abrira
suas portas ao publico. Sera decerto a inauguracao oficial de mais um sport
naturalizado.

Tinhamos descido, ladeando o campo. A bola amarela voava
impelida pelos pés e pelas cabecas dos dois teams. As faces afogueadas, as
mandibulas inferiores avancando numa proeminéncia de esfor¢o, os
rapazes atiravam-se cheios de ardor para a vitéria. De repente trilava um
apito. Os bandos paravam. O juiz avancava, um dos rapazes soltava a bola
e de novo os teams se entrelacavam na ansia de atirar a bola no campo
alheio.

Vi de perto os jovens jogadores, Em alguns o desenvolvimento
muscular das tibias € inacreditavel. Faz a gente pensar sem querer num
pontapé, num shoot, como eles dizem. Esse pontapé, ou esse shoot, passara
para o outro mundo com facilidade um homem forte.

O meu guia, porém, abandonara-me. A porta estacara uma negra
parelha de cavalos normandos e entrava no campo, com a face escanhoada
e uma perfeita elegancia brumeliana, o vice-presidente. O céu, ja de todo
sem sol, tinha no poente nuancgas de nécar e de madrepérola. As sombras
desciam lentamente e s6 a mocidade, indiferente & tristeza do ocaso,
gritava no verde campo vasto o impetuoso prazer da vida. (MACHADO et
al. 2014, p. 23-29)

Esta cronica foi escolhida justamente por executar a fungdo de apresentacdo do

futebol. N&o foi o primeiro texto sobre o futebol publicado no Brasil — evidentemente,

esse ha de ter sido um texto jornalistico, em formato de noticia, estruturado e

definido, no jornalismo moderno, segundo Lage (1993, p. 16) como “o relato de uma

série de fatos a partir do fato mais importante ou interessante; e de cada fato, a partir

do aspecto mais importante ou interessante”. N&o &, portanto, o caso da cronica de

Jodo do Rio.

Em seu texto, o autor usa ironia ao descrever que o jogo é acompanhado por
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damas que perfumam o ambiente e esportistas de ar entendido. Aliés, a opc¢ao de Jodo
do Rio por sportsmen em vez de desportistas é clara demonstracdo de ironia ja que,
em seguida, ele faz notar que todos falam inglés e desfila uma lista de termos do
esporte neste idioma, como o ja mencionado sportsmen, sport, football, clubs, matchs,
goals, shoots, além da expressdo all right. Como informa o Dicionario Houaiss da
Lingua Portuguesa, o vocabulo clube ja era corrente desde 1799; esporte desde 1880,
futebol existia desde 1889, embora esta grafia so tenha sido adotada em larga escala
na década de 1930; gol ganhou este registro em 1904 e chute, em 1908. Algumas
escolhas de Jodo do Rio, portanto, levam em conta o vocabulario a que fora

apresentado quando de sua visita a sede do Fluminense FC.

Mas, se por um lado, o préprio veiculo — o jornal — obriga o autor
a esta excessiva referencialidade, por outro observa-se uma certa
independéncia que se constrdi em pequenos espagos criados por
comentarios e digressdes que nao se ligam necessariamente ao tema central
do texto, mas apenas dialogam com ele. E assim que Jodo do Rio expde e
fixa habitos e novidades que véo surgindo. Comenta o aparecimento de
palavras e expressfes novas (como as ligadas aos sports, em geral de
origem inglesa), e também a nova moda de se dangar o tango (a que
corresponde o desaparecimento do maxixe). (BASTOS, 1992; 229)

O texto de Jodo do Rio prossegue utilizando o que Proenca caracteriza como
narrativa curta, que fixa o flagrante e as emocdes daquele momento, com estrutura
préxima a do conto, mas de temética variada e liberta de enredos, varios personagens,
antagonismos e involugdes.

Conforme Radl Antelo (1992, p. 159), em seus textos, Jodo do Rio manifesta
sua autonomia quanto a estética jornalistica predominante. Em suas crdnicas, o autor
ndo tem interesse pela funcdo historiogréafica oficial. Escreve com independéncia da
forma, sem demonstrar obediéncia as normas. “Jodo do Rio mostra que, para ele, o
relevante é a intencdo que estrutura o objeto, a semantizacdo da pratica de cronista
que determina uma atitude produtora.”

Completa a visita, Jodo do Rio encerra a cronica como o estilo pede: um passeio
pela novidade, sem se perder na necessidade da exclusiva objetividade da informacao
— sem deixar, contudo, de fornecer algumas, mas preocupado, principalmente, em
fornecer ao leitor seu ponto de vista sobre 0 que € o esporte, quem o pratica e onde se
pode pratica-lo. E notavel que saber sobre o esporte é muito mais importante do que o

jogo que era disputado durante a ida do cronista ao clube.
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Ja na crénica seguinte, um exemplar da década de 1910, a opinido do cronista
mostra-se mais acentuada, chegando a se constituir em uma tentativa de angariar a
simpatia do leitor para partilhar o ponto de vista do autor. O carioca Afonso
Henriques de Lima Barreto via o futebol, importado por Charles Miller para o Brasil,
como uma intromissdo inglesa, uma imposicéo classista. A cronica “Sobre o Football”
foi publicada em 1918 no jornal Bras Cubas. Inimigo declarado do futebol, ainda
assim Lima garante escalacdo no escrete de bambas selecionado nesta dissertacéo.
Contrario ao jogo como era o escritor, penso logo na Unica posicdo em que poderia
fazer parte desse time hipotético: justamente aquela que é antitese do jogo, a que
impede o cumprimento da meta do esporte — sim, Lima Barreto serd o goalkeeper,
mais tarde apenas quiper, guarda-metas e, por fim, goleiro.

Logo no “pontapé inicial” o cronista se posiciona contra esportes em geral e

deixa claro que, se leu sobre o assunto, foi porque costuma ler todo o jornal.

(...) Lima Barreto acusa o futebol de despertar paixdes e incontida
violéncia, além de igualar homens e mulheres que, no papel de jogadores e
torcida, comportavam-se de modo chocante, deixando de lado velhos
pudores e a necessaria compostura. Ou seja, a questdo de Lima Barreto
contra o futebol tem como base a percepcao de que o esporte bretdo rompe
com as velhas etiquetas que regulavam o comportamento entre homens e
mulheres, ricos e pobres, jovens e velhos, negros e brancos, fazendo com
que todos fossem englobados por sua implacavel logica de disputa
regulada e igualitaria. (DAMATTA, 2006, p. 141)

As diatribes continuam quando Lima Barreto assegura que ndo consegue
enxergar o0 minimo de seriedade no futebol, e reclama que até os titulos de jornais
sobre o assunto sdo “espalhafatosos”. Fica pior, ao “informar” o leitor de que as
disputas Harvard x Yale sdo acompanhadas por médicos e ambuléancias, e chamar o

ginasio de Harvard de “sanatorio de torturas fisicas”.

A cena visivel do futebol elitista dos inicios teve seu promotor
inflamado no beletrista Coelho Neto, o “Gltimo dos helenos”, que lhe deu
ares e avatares olimpicos, e seu critico mais implacavel no romancista
mulato Lima Barreto, que viu na ado¢do do esporte inglés no Brasil a
degradacdo de cultura intelectual, a afirmacdo de um poder tiranizador e
truculento, e uma sobrecarga racista que a abolicdo havia atenuado. Nem
um nem outro sdo tdo dbvios quanto pode parecer a primeira vista. (...)

Em sua guerra ao futebol, Lima Barreto chega a dizer que a reducédo
da atividade intelectual ao tal “jogo de pontapés” produziria uma possivel
oxicefalia, espécie de alteracdo antropoldgica afetando o créanio, que
assumiria a forma alongada, conica ou pontuda de “cabecas de chuchu” ou
“em pdo-de-aclcar”, a se disseminar hereditariamente pelas geracdes.
(WISNIK, 2008, p. 204)
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Diferentemente da troca elegante e divertida de Jodo do Rio, Barreto demonstra
desprezo quando cita 0 uso de estrangeirismos no texto sobre futebol. Contudo,
consegue admirar-se ao encontrar “chutada” no relato jornalistico. Para Osman Lins,
citado por Eliane Vasconcellos, Lima, escritor engajado, ndo queria jamais pecar por

omissao.

Segundo Osman Lins, o que Lima Barreto temia era “silenciar-se,
omitir-se”. Registra quase todos 0s acontecimentos de entdo e expde sua
opinido, atitude que encontra consonadncias em suas ideias literarias
espalhadas tanto em sua obra de cunho ficcional quanto jornalistico.
Apregoava uma literatura militante, que tratasse dos problemas do seu
tempo, das “cogitacBes politicas, religiosas, sociais e morais”. Em
“Literatura Militante”, diz que um autor deve se ocupar “com o debate das
questdes da época”, tomando partido, emitindo opiniGes.
(VASCONCELLOS, 1992, p. 256)

Emitir opinides, de fato, foi algo a que Lima Barreto jamais se furtou. E uma

opinido sua que d& o pontapé inicial na segunda crénica analisada nesta dissertacéo.

Sobre o Football

Nunca foi do meu gosto o que chamam sport, esporte ou desporto;
mas quando passo longos dias em casa, da-me na cisma, devido certamente
a reclusdo a que me imponho voluntariamente, ler as noticias esportivas,
pois leio os jornais de cabo a rabo.

Nestes Gltimos dias, todas as noticias sobre um encontro entre
jogadores de football daqui e de Sdo Paulo ndo me escaparam. Em
comeco, quando toparam meus olhos com os titulos espalhafatosos, sorri
de mim para mim, pensando: estes meninos fazem tanto barulho por tdo
pouca coisa? Much ado about nothing... Mas logo ao comeco da leitura
tive o espanto de dar com este solene periodo:

“As acusacles levantadas, entdo, por certa parte da imprensa
paulista — manifestacfes que estamos ja agora dispostos a esquecer, mas
que ndo podemos deixar de rememorar — contra a competéncia e a
honestidade do arbitro que serviu naquela partida, atribuindo a obra sua
vitoria alcancada por nds, preparou o espirito popular na ansia de uma
prova provada de que, com este ou aquele juiz, os jogadores cariocas estdo
a altura dos seus valorosos émulos paulistas e sdo capazes de vencé-los.”

Diabo! A coisa é assim tdo séria? Pois um puro divertimento é
capaz de inspirar um periodo tdo gravemente apaixonado a um escritor?

Eu sabia, entretanto, pela leitura de Jules Huret, que o famoso
match anual entre as universidades de Harvard e Yale, nos Estados Unidos,
é uma verdadeira batalha, em que ndo faltam, no séquito da duas équipes,
médicos e ambulancias, tendo havido, por vezes, mortos, e, sempre,
feridos. Sabia, porém, por sua vez, 0 que é 0 ginasio da primeira,
verdadeiro sanatdrio de torturas fisicas; que o jogo de la é diferente do
usado aqui, mais brutal, por exigir o temperamento ja de si brutal do
americano em divertimentos ainda mais brutais do que eles sdo. Mas
nos?...

Reatei a leitura, dizendo cd com os meus botdes: isto é exceg¢do,
pois ndo acredito que um jogo de bola e, sobretudo jogado com os pés, seja
capaz de inspirar paixdes e 6dios. Mas, ndo senhor! A coisa era a sério e 0
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narrador da partida, mais adiante, ja falava em armas. Puro front! Vejam s6
este periodo:

“As nossas armas, neste momento, sdo, pois, as da defesa, e da
defesa mais legitima, respeitavel, mais nobre possivel porque ela assenta
numa demonstracdo publica, esperada com cerca de trinta dias de
paciéncia.”

N&o conheco os antecedentes da questdo; ndo quero mesmo
conhecé-lo; mas ndo va acontecer que simples disputas de um inocente
divertimento causem tamanhas desinteligéncias entre as partes que venham
a envolver os neutros ou mesmo os indiferentes, como eu, que sou carioca,
mas ndo entendo de football. Acabei a leitura da cabeca e fiquei mais
satisfeito. Tinha ela um tom menos apaixonado; tinha o ar dos finais das
classicas discussoes jornalisticas sobre arrendamentos ou concessdes de
estradas de ferro e outras medidas da mais pura honestidade
administrativa. Falava na “dura e bem merecida licdo para certos
jornalistas que ndo compreendem o espirito que deve mover as suas penas
gue malbaratam a honra alheia”, etc., etc.

Continuei a ler a descrigdo do jogo, mas ndo entendi nada. Parecia-
me tudo aquilo escrito em inglés e ndo estava disposto a ir a estante, tirar o
Valdez e voltar aos meus doces tempos dos “significados”. Eram s6 backs,
forwards, kicks, corners; mas havia um “chutada”, que eu achei engracado.
Estd ai uma palavra anglo-lusa. Ndo é de admirar, pois, desde muito,
Portugal anda amarrado a sorte da Inglaterra; e até ja Ihe deu muitas
palavras, sobretudo termos de marinha: revolver vem de “revolver”,
portugués, e commodore de “comandante”.

Passei o dia pensando que a coisa ficasse nisso; mas, no dia
seguinte, ao abrir o mesmo jornal e ler as noticias esportivas, vi que ndo. A
disputa continuava, ndo no ground; mas nas colunas jornalisticas.

O 6rgdo de Sédo Paulo, se bem me lembro, dizia que os cariocas nao
eram “cariocas”, eram hebreus, curdos, anamitas; enquanto os paulistas
eram “paulistas”. Deus do céu! exclamei eu. Posso ser rebolo (minha
bisavo era), cabinda, congo, Mocambique, mas judeu — nunca! Nem com
dois milhdes de contos!

Esta minha mania de seguir coisas de football estava a fornecer-me
tdo estranhas sensagdes que resolvi abandona-la. Deixei de ler as secGes
esportivas e passei para as mundanas e para as noticias de aniversario.
Mas, parece, que havia algum génio mau que queria, com as historias de
football, dar-me tenebrosas apreensoes.

Ha dias, gracas a obsequiosidade de Benedito de Andrade, o valente
redator do Parafuso e ndo menos valente diretor de A Rolha, mandou-me
uma cole¢do deste Gltimo semanério, pelo que j& Ihe agradeci do fundo
d’alma.

Todos os dois magazines sdo de Sdo Paulo, como sabem. Uma noite
destas, relendo o nimero 14 de julho, da Rolha, fui dar com a sua secdo
“esportiva”.

Tinha jurado ndo ler mais nada que tratasse de tais assuntos, mas a
isso fui obrigado naquele nimero da Rolha porque vi o titulo da cronica —
“Rio versus Sdo Paulo”. Admirei-me! Pois se 0 encontro de que ja tratei,
foi nos primeiros dias deste més, como é que o Baby ja é noticia quase um
més antes? Li e vi tratar-se de outro que nem tivera noticias, e isso € tanto
assim de notar que o autor da crbnica deixa entender que todos nos
tinhamos os olhos voltados para ele. Leiam isto:

“Rio versus S&o Paulo — A Capital Federal esta em festas. De vinte
em vinte e quatro horas as fortalezas salvam, as bandas de musica
executam hinos festivos e nas diferentes sedes esportivas o champagne
corre a rodo como se estivéssemos festejando o Ultimo dia de guerra. Nas
avenidas, pragas ruas e becos, homens ja na casa dos cinquenta, matronas
escondendo a primavera dos sessenta e criancas ainda mal deabituadas dos
cueiros, s6 falam no grande acontecimento que encheu de jubilo um
milhdo e pouco de almas nascidas e domiciliadas na encantadora
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Sebastianopolis: a vitdria do scratch carioca... Nas redagdes, 0s cronistas
esportivos ja ndo dormem ha uma semana: sdo 0s cumprimentos, as
telefonadas, os telegramas, os convites, para almocos e para jantares. Tudo
isso... porque depois de dezoito anos de lutas o famoso scratch da
Metropolitana conseguiu a sua terceira vitdria.”

Meu caro Baby: isto deve ser Bizancio, no tempo de Justiniano, em
gue uma partida de circo, com os seus “azuis” e “verdes”, punha em perigo
0 império; mas ndo o Rio de Janeiro. Se assim fosse, se as partidas de
football entre vocés de 14 e n6s daqui apaixonassem tanto um lado como o
outro, o que podia haver era uma guerra civil; mas, se vier, felizmente, sera
sO nos jornais e, nos jornais, nas se¢des esportivas, que sé sao lidas pelos
préprios jogadores de bola adeptos de outros divertimentos brutais, mas
quase infantis e sem alcance, gracas a Deus; dessa maneira, estamos livres
de uma formidavel guerra de secessdo, por causa do football!
(MACHADO et al. 2014, p. 59-64)

Lima Barreto finaliza a cronica cometendo o mesmo erro de muitos: o de julgar
que apenas os praticantes do futebol e de “outros divertimentos brutais” s&o leitores

de textos sobre esportes. Em outros textos, como lembra Wisnik,

(...) Lima Barreto denuncia o carater segregador do “esporte
bretdo”, que “cavou uma separacdo idiota entre os brasileiros”, insultando,
humilhando e alijando “quase a metade da populagdo do Brasil”, isto €, os
negros e mulatos. Que, postos fora dele, pagavam também as dizimas para
gue o governo subvencionasse a larga as ligas do futebol amador. Como
essa separacdo racial ndo era permitida “no Senado, na Camara, nos cargos
publicos, no Exército, na magistratura, no magistério”, o sistema
futebolistico reinstaurava a violéncia segregacionista que a Abolicao teria
extinguido.

A afirmacdo do escritor e promotor da “Liga Brasileira Contra o
Futebol” faz ver, a0 mesmo tempo, o0 quanto era impensavel, naquele
momento, aquilo que, no entanto, comegava a se delinear: a insuspeita
tomada simbdlica do campo futebolistico brasileiro por negros e mulatos.
(WISNIK, 2008, p. 204-205)

Capraro (2012) vai na mesma linha, ao afirmar que Barreto era o mais ferrenho
critico do futebol, deixando aflorar em seus textos, “especialmente nas cronicas, a
dificil condicéo social do negro e do pobre”. “As suas cronicas sobre o futebol, em
sua maioria, iniciavam com um tom irénico que poderia acabar capturando o leitor
mais descuidado ou que ndo tivesse contato anterior com seus textos”, aponta Capraro
(2012, p. 74).

A cronica de Lima Barreto escolhida como parte desta dissertacdo demonstra a
estranheza com o esporte importado e tem justamente nessa dissonancia sua
importancia.

Depois da ranhetice de Lima Barreto com o futebol, o texto de um entusiasta do
esporte. O carioca Henrique Maximiano Coelho Neto emprega sua verve a servi¢o do
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bom humor em crénica do jornal A Noite, de 25 margo de 1920. Entusiasta do futebol,
Coelho Neto poderia ficar bem tomando conta da outra lateral, com as mesmas
incumbéncias de Jodo do Rio: marcar os avangos dos atacantes adversarios pelo lado
do campo e apoiar 0s meio-campistas e atacantes quando o gramado ganhar ares de
avenida a sua frente.

A terceira cronica apresentada nesta dissertacdo também ndo versa sobre uma
partida de futebol especifica. Trata, sim, do esporte, ja entrado em sua terceira década
no pais, mas expde uma comicidade ndo encontrada nos dois textos apresentados

anteriormente.

A presenca do futebol na vida de Coelho Netto acabou resultando
no que, provavelmente, tenha sido o seu maior infortinio: a morte
prematura, em 1922, do seu filho Emmanuel, com apenas vinte e quatro
anos, devido a um acidente dentro dos gramados. "Mano" sofreu uma falta
violenta de um adversario que, segundo a crbnica da época, fora
"imprudente” (NETTO Paulo, 2002: 80-81). A partir deste ligubre fato o
literato se integra aos textos na tentativa de manifestar seu ressentimento —
gue iria permanecer como caracteristica até o findar da sua existéncia, no
ano de 1934. (...)

Coelho Netto, mais do que um literato engajado, era um homem de
acdo. Sua producdo intelectual sobre os esportes, ao contrario da
manifestacdo da maioria dos outros escritores da sua época, ndo se deu
apenas no plano literario. Seus escritos funcionavam como uma espécie de
recurso de divulgacdo daquilo que o autor adotava e realizava no plano
pratico. Ndo era apenas um analista do esporte, mas sim, parte constitutiva
do inicio da sua histdria no Brasil. (CAPRARO, 2012, p. 80-84)

Coelho Neto vai além de meramente demonstrar uma veia comica, fazendo uso
da graca para introduzir certo erotismo em sua cronica sem ser explicito ou grosseiro
(a esposa quer ver seu marido agir como goleador dentro de casa; a ela ndo interessam
os gols marcados nos gramados, ela deseja o atacante desempenhando outras

funcoes).

Bola a Goal!

Que uma mulher se mate porque o marido a despreza por outra,
porque a maltrata com injarias e bordoada ou porque ndo lhe da o
necessario a vida, deixando-lhe o lar sem fogo, a despensa vazia, sem, ao
menos, 0 pao e a laranja, que sdo os Ultimos recursos, no dizer do povo, é
um pouco violento, enfim, compreende-se, mas que, em gesto desprendido
e tragico, emborque a taca de veneno por causa de uma bola de couro, é
muito!

Pois foi 0 que se deu ai num suburbio.

Certa dama, ainda na flor dos anos, desgostou-se da vida e
dissolveu-a num vidro de lisol, porque o marido, que aqui ficou, vilvo,
dando as cartas, por ser correio, ao deixar a mala da correspondéncia, em
vez de atirar-se amorosamente nos bracos da criatura, enfiava os cal¢des e
ia para o campo shootar a goal com o seu team.
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Bola a goal!

A mulher tentou, a principio, chama-lo a ordem com boas palavras
para que ele fizesse goals em casa, no seio da familia.

O homem prometeu, jurou, mas ndo houve meio — sempre que
investia em arremetida ao goal era certo achar-se em off-side.

Desesperada, a mulher revoltou-se:

— Isto assim néo esta direito. Todo mundo faz goal em casa, s6 vocé
é que ndo pode. Por qué?

— Nao sei. Bem que eu shooto, mas é aquela certeza. Ndo me ajeito
no campo. N4o sei se é falta de treino ou o que é. L4, ndo perco bola; aqui,
é isto. Quem sabe se ndo é por causa da grama? Campo muito gramado
ndo serve: a gente shoota, a bola emperra, engasga e € isto. Vocé fica
zangada, mas a culpa ndo é minha. Eu sé queria que vocé me visse jogar la
no outro campo. E um gosto. E n&o ¢ dizer que jogo s6 como center-half,
ndo. Jogo em qualquer posicdo. E aqui € uma vergonha. VVocé tem razao,
ndo digo o contrario, mas que hei eu de fazer?

A esposa misera queixava-se a todos do abandono do marido. O
homem ndo pensava em outra coisa — era s a bola, o goal no tal campo, 0s
trancos, um inferno!

As vezes, alta noite, punha-se a berrar, a esmurrar 0s travesseiros.
Ela despertava-o e o monstro, em vez de agradecer-lhe a solicitude
carinhosa, ficava aborrecido, amuava:

— Ora vocé... que mania! Eu estava quase entrando com a bola e
vocé acorda-me!

— Ai! Nédo havia de acordar... Para 0s vizinhos pensarem que
estavamos brigando e comegarem a dizer por ai que vivemos como gato e
cachorro. Pois vocé estava berrando como um danado... N&o, tem
paciéncia. Isto ndo pode continuar assim. Ou vocé endireita ou eu tomo
uma resolucdo e acabo de uma vez com isto. Estamos casados ha trés anos
e que é da bola? Nem sinal. Néo, isto assim ndo esta direito. Nao sou
exigente, mas também néo quero passar por tola. Se vocé ndo jogasse, por
isto ou por aquilo, eu ndo me zangava, mas jogando como vocé joga la
fora... Ndo, tenha paciéncia.

O pobre homem fazia das tripas coracéo, esbofava-se, mas qual! No
momento havia sempre uma coisa que o atrapalhava — shootava fora, na
trave ou perdia a bola no melhor momento.

Ha casos assim e o pobre explicava:

— Olha, filha, o Chrispim é uma fera no Bangu, ninguém pode com
ele, aquilo é um goal em cima dos outros; vai jogar em outro campo, nao
da nada. Eu sou assim. Que hei de fazer? Vocé pensa que é ma vontade,
ndo é. Nem que eu faca for¢a, ndo vai. Jogo é o diabo. Quando se esté de
sorte, tudo pega, mas quando se esta de azar é escusado.

— Entéo, ndo?

— Vamos ver.

E tentava. Nada. A pobre criatura desesperou e desespero levou-a
ao suicidio.

Diréo os que ndo conhecem a “alma humana” que ela era uma tola,
por isto ou por aquilo. Eu ndo discuto, lastimo a pobrezinha. Perguntem a
um torcedor se ha coisa que enfeze mais do que estar a ver o adversario
fazer goals e a gente... nada. (MACHADO et al. 2014, p. 45-48)

A narrativa de Coelho Neto (o escritor € pai do atacante Preguinho, do
Fluminense Football Club e autor do primeiro gol brasileiro em Copas do Mundo, em
Montevidéu, no Uruguai, no Mundial de 1930) espelha, principalmente ao final do

texto, exatamente o que Proenca diz ser um aspecto curioso da crénica esportiva.
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(...) € que se torna possivel, através dos textos, e do que eles
refletem em Ultima instancia, imaginar o proprio torcedor/pensador do
futebol. Isso, é claro, sem confundir a pessoa do autor (...) com o que
escreve — mas, antes, em analogia, pode até revelar exatamente o contrario,
quer dizer, a profissdo-de-fé resultante da analise ndo tem qualquer
compromisso de identificar-se com o autor-pessoa sua atitude enquanto
“uma pessoa”, como torcedor individualmente. E se coincidirem ambas,
também ndo nos interessa. E essa ressalva se faz necessaria tendo em vista
as consideragbes que, antes, desenvolvemos - o0s aspectos de
verossimilhanca da cronica esportiva que, embora muito préxima do real,
isto €, sem parentescos com a ficcdo (particularissima, portanto), também
podia resultar literaria. (PROENCA, 1981, p. 30)

As trés primeiras cronicas apresentadas nesta dissertacdo, conforme citado
anteriormente por Mosko (2012), ndo versam especificamente sobre futebol nem
sobre uma partida em especial, como sera a caracteristica dos textos conforme o
avanco no tempo para as décadas, quando também o interesse do publico leitor sobre
0 assunto aumentara. 1sso, porém, ndo as torna menos interessantes nem as impediu,
perante uma perspectiva mais ampla, de serem consideradas posteriormente cronicas
de futebol. Representam o assombro, o deslumbre, a perplexidade, a curiosidade da
sociedade ante o desconhecido. N&o fosse assim obviamente ndo haveriam sequer de
ter sido escritas.

Também mais proxima de acontecimentos reais do que meras observacdes sobre
0 jogo e o comportamento de seus adeptos é a quarta cronica apresentada neste
trabalho, cunhada por Carlos Drummond de Andrade e publicada em 1931 no jornal
Minas Gerais. Como ddo aos mineiros a pecha de criaturas precavidas, discretas,
avessas a holofotes — mas ndo por isso menos capazes e competentes do que 0s
demais, e lembrando que no futebol, esporte coletivo, todas as pecas do jogo sdo
importantes, Drummond sera escalado no meio-campo, fazendo o trabalho incessante
de buscar a bola e sair com ela sob seu dominio, oferecendo-a a companheiros
porventura mais bem posicionados perto do campo adversario. Criatividade para
maquinar jogadas ndo lhe faltaria.

Drummond € o primeiro dos escolhidos para ilustrar este trabalho a falar de uma
partida especifica: um confronto entre os selecionados de Minas Gerais e do Rio de
Janeiro, e também o primeiro a citar outra midia que ndo a impressa: o radio — € por
meio dele que o narrador se pde a escutar a partida e, a partir dela, a analisar, com

certa perplexidade, o comportamento do publico perante um jogo de futebol.
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Enquanto os Mineiros Jogavam

Domingo, a tarde, na forma do antigo costume, eu ia ver os bichos
do Parque Municipal (cansado de lidar com gente nos outros dias da
semana), quando avistei grande multiddo parada na Avenida Afonso Pena.
Meu primeiro pensamento foi continuar no bonde: o segundo foi descer e
perguntar as causas da aglomeracdo. Desci, e soube que toda aquela gente
estava acompanhando, pelo telefone, o jogo dos mineiros na capital do
pais. Onze mineiros batiam bola no Rio de Janeiro; dois mil mineiros
escutavam, em Belo Horizonte, 0 eco longinquo dessa bola e
experimentavam uma patriética emocéo.

Quando chegou a noticia da vitdria dos nossos patricios, depois de
encerrado o expediente, isto &, depois de ter terminado o segundo tempo,
vi, claramente visto, chapéus de palha que subiam para 0 ar e nao
voltavam, adjetivos que se chocavam no espaco com explos@es inglesas de
entusiasmo, botdes que se desprendiam dos paletés, lengos que palpitavam
como asas, enquanto gargantas enrouqueciam e outras perdiam o dom
humano da palavra. Vi tudo isso e tive, ndo sei se inveja, se admiracdo ou
espanto pelos valentes chutadores de Minas, que surraram por 4 a 3 0
bravos futebolistas fluminenses.

Né&o posso atinar bem como uma bola, jogada a distancia, alcance
tanta repercussdo no centro de Minas. Que um individuo se eletrize diante
da bola e do jogador, quando este joga bem, é coisa de facil compreensao.
Mas contemplar, pelo fio, a parabola que a esfera de couro traca no ar, o
golpe do center-half investindo contra o zagueiro, a pegada soberba deste,
e extasiar-se diante desses feitos, eis 0 que excede de muito a minha
imaginacao.

Para mim, o melhor jogador do mundo, chutando fora do meu
campo de visdo, deixa-me frio e silencioso.

Os meus patricios, porém, rasgaram-se anteontem de Qozo,
imaginando os tiros de Nariz, e sentiram na espinha o frio classico da
emocéo, quando o telefone anunciou que Carlos Brant, machucando-se no
joelho, deixara o combate. Alguns pensaram em comprar iodo para o heroi
e outros gritavam para Carazzo que ndo chutasse fora. A centenas de
quilémetros, eles assistiam ao jogo sem pagar entrada. E havia quem
reclamasse contra o juiz, acusando-o de venal. Um sujeito puxou-me pelo
paleto, indignado, e declarou-me: “O senhor esta vendo que pouca-
vergonha. Aquela penalidade de Evaristo ndo foi marcada”. Eu olhei para
os lados, a procura de Evaristo e da penalidade; vi apenas a multiddo de
cabecas e entusiasmos; e fugi. (DE LIMA (Org.) 2010, p. 72)

Novamente, € Proenca quem consegue explicar o arrebatamento transmitido ao
leitor pelo texto de Drummond, mesmo que ndo se trate de uma crénica especializada,

eminentemente esportiva ou, num espectro ainda mais reduzido, de futebol:
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A cronica esportiva, em resumo, oferece campo de trabalho que nos
permite uma visao global, ampla, do munddo popular/democréatico, de
nossas gentes e de nossos habitos, favorecendo a quem as escreve, de uma
forma ou de outra, aproximar-se do conceito de atuante, do fazer artistico
(préxis literaria, no caso); chances, assim, a aproximagdo do realismo
critico — dimensdo e forca social, participante, humanista (no sentido de
“com os pés no chao”), que se pretendem intimos de quem exerce o oficio
de escritor. Alids, lembrando mestre Lukacs, “um escritor é
verdadeiramente realista, 0 problema da totalidade objetiva da realidade
joga um papel decisivo”. (PROENCA, 1981, p. 32)

As péginas iniciais desta dissertacdo mostram, como ndo poderia deixar de ser,
o florescimento da crénica como género jornalistico e literario, apresentada por
escritores e cronistas que se ocupavam dos mais diversos assuntos em seus textos. Ao
avancarmos nessa exploragdo, veremos o desenvolvimento do género com cronistas
que, se ndo foram dedicados exclusivamente a crbnica de futebol, muitas vezes
ocuparam a maior parte de seus textos com elas. A medida em que o projeto se
aproximar das décadas mais recentes também ficard mais préximo da especializacao

dos cronistas no assunto futebol, bem como do ocaso do género.
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4.2 PRIMEIRO TEMPO (1940 A 1960)

A quinta cronica escolhida é um texto publicado em 25 de novembro de 1949
n’0O Globo Sportivo, de autoria do pernambucano Mario Leite Rodrigues Filho, o
homem que revolucionou o género. Mario seria daqueles craques a quem se permitiria
0 luxo de escolher onde quisesse jogar. N&o seria surpresa lhe cair bem sobre os
ombros a camisa reservada aos craques: a 10, do meio-campista que habita a faixa
central do campo e dali pode desferir tanto passes milimétricos quanto chutes mortais
contra o gol adversario. E sobre o camisa 10 que se despejam as maiores esperancas
dos torcedores. O nimero as costas, mais do que a insignia ao peito, caracteriza a
marca da perfeicdo, a nota maxima, a exibicdo irretocavel que sempre todos dele
esperam. Além da 10, Mario Filho leva consigo a bracadeira de capitdo desta excelsa

equipe.

O Grande Jogo

Gosto de ver jogo assim. A gente chega cedo — cheguei a uma
hora — 0 estadio ja est4d arrumado, como um cenario, como um cenario.
Faltam uns retoques. O povo ainda continua a entrar — me lembro dos
bondes que vinham com os estribos se arrastando como saia de baiana, o
que parou na praca Del Preto ficou vazio num instante e todo mundo deu
para correr rua Pinheiro Machado abaixo — quem entra tem de se apertar,
de se espremer. A rua Pinheiro Machado parecia um rio humano, de aguas
apressadas. O rumor da multiddo era rumor surdo de enchente. Eu estava
prevenido e me espantei. Torcedores se agarravam aos mastros das
bandeiras, 14 em cima. Bem defronte da tribuna de honra, do outro lado,
fora pregado o cartaz de “com o Vasco, onde estiver 0 Vasco”. E, aqui, ali,
uma bandeira surgia, do Vasco, do Fluminense, agitada por maos nervosas.

Eram os redutos da torcida. Alguém comprava uma arquibancada,
ia para cima, vinha para baixo, se era do Fluminense procurava até perto
de uma bandeira tricolor, se era do Vasco tinha de abrir caminho até uma
bandeira com a Cruz de Malta. Assim, as bandeiras, os cartazes, dividiam
o0 estadio em pedagos do Fluminense e do Vasco: ai do Fluminense que
errasse de lugar, que fosse cair nas mdos dos vascainos, ai do Vasco que
estivesse no meio de tricolores. Aqueles dois ali que abriram um claro na
multiddo, se espalhando, aos socos, aos pontapés, subindo e descendo
degraus, um tinha de ser do Vasco, outro do Fluminense. O que distinguia,
na multiddo compacta, um homem do outro, ndo era a cor, a posi¢do
social, era um escudo na lapela, uma gravata, a condi¢do de Vasco ou de
Fluminense,

Se o0 estadio ja estivesse cheio como ia ficar — daqui a pouco
fechariam os portdes, ndo entraria mais ninguém —, aqueles dois ali ndo
brigariam. Podiam ser os maiores inimigos do mundo, mas ndo brigariam.
Quando quisessem brigar se veriam emparedados na multiddo, sem poder
se mexer. Havia de chegar um momento em que a multiddo seria um corpo
sO, monstruoso, de milhares e milhares de cabecgas, de milhares e milhares
de bracos. Ainda se podia brigar, abrir claros na multiddo. Mas as bocas do
estadio despejavam gente, cada vez mais gente, para as arquibancadas de
baixo, de cima, para a pista. E a multiddo tinha de se comprimir cada vez
mais. Eu via a multidao avancar, recuar, tomando a forma do estédio.
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La embaixo, na pista, surgiu uma senhora que se pds a olhar para
cima de bindculo. Com certeza procurava uma filha, um filho, alguém da
familia que viera mais cedo. Havia gente em pé nos corredores de cadeiras,
esticando pescoco. A senhora |4 embaixo, de binoculo. Quem ela
procurava ndo estava aqui, nem ali, ndo estava em parte alguma. A senhora
foi de um extremo ao outro da pista, depois voltou, parando, olhando de
bindculo para cima. E nada. Eu comecei a olhar para onde ela estava, para
ver se encontrava alguém que nunca vira, que ndo sabia como era, se alto
ou baixo, magro ou gordo, menino ou menina, homem ou mulher. E botei
os olhos na cadeira do Bertrand, junto da coluna de cimento.

O Bertrand ndo estava l&. Vi caras novas, gente com ar
inconfundivel de desconhecidos. Onde se metera o Bertrand? Tinha de
andar por perto, so assistia a jogo daquele lado. Acabei vendo Bertrand trés
degraus acima, ndo na ponta, no meio da fila, fumando desconsoladamente
um charuto. De quando em quando o Bertrand olhava para baixo, o lugar
que escolhera entre todos os lugares e que hoje estava ocupado. Entdo o
olhar do Bertrand se fazia duro, com um brilho frio de metal. Toda vez que
eu chegava em Alvaro Chaves, ja encontrava o Bertrand instalado na sua
cadeira junto da coluna de cimento. Podia chover ou fazer sol, podia ser
um grande ou pequeno jogo, de dia ou de noite, a cadeira junto da coluna
de cimento era do Bertrand.

Por essas e outras eu, mal acabara de almogar, sai, € com pressa.
Era cedo, menos de uma hora, eu tinha uma cadeira na tribuna de honra.
Em um dia assim, como o de hoje, a tribuna de honra ia ficar como uma
arquibancada. Imaginei a tribuna de honra cheia, Luis Galloti me avisando:
“Nao olha para tras”. Era um perigo olhar para tras. Luis Galloti s6 olhava
para a frente, para ndo ver ninguém entrando, um amigo que ia ficar de pé,
uma senhora sem lugar. Toda vez que, em ocasido idéntica, olhava para
tras, Luis Galloti tivera de se levantar, de oferecer a cadeira. Um dia ele
fora saindo de um lugar para o outro, acabara na pista, sem poder ver o
jogo direito. Nunca mais.

Luis Galloti ndo olharia para tras, José Lins do Rego ndo se
levantaria para ir 1& fora e voltar. Se José Lins do Rego se levantasse, ndo
se sentaria mais. Havia gente assim, com o olho no lugar dele, e gente
importante. E era uma coisa que José Lins do Rego ndo deixava de fazer
em nenhum jogo. Levantava-se, pedia a mim ou a Luis Galloti: “Tome
conta do meu lugar”, e saia, para voltar cinco minutos depois. Hoje, José
Lins do Rego compreenderia os avisos de Luis Galloti: “Néao olhe para
tras”. SO se devia olhar para a frente, para 0 campo, para as arquibancadas,
ja arrebentando de gente.

Que era aquilo? A multiddo ndo se mexia mais, ficara quieta.
Com certeza a policia tinha mandado fechar os portdes, ndo entrava mais
ninguém. SO podia entrar gente com taldo de cadeira numerada. Assim
mesmo quem tinha uma cadeira numerada ndo se julgava muito seguro,
tratava de chegar cedo. Porque as vezes, o dono de uma cadeira que devia
estar na frente s a encontrava 14 atras. Os nimeros se baralhavam, quem
chegava cedo trocava o nimero de uma cadeira de tras pelo ndmero de
uma da frente. Vi quando Luis Severiano Ribeiro tirou do bolso os
guardanapos de papel, para desdobra-los, cuidadosamente, um para cada
cadeira. Assim nem ele nem ninguém de familia dele sujaria a roupa
sentando-se na cadeira de ferro de cervejaria.

Gosto de ver jogo assim, que comeca antes, muito antes da hora
marcada. Ainda ndo terminou o primeiro tempo da preliminar e os portGes
estdo fechados. Quem ficou de fora ndo vai embora logo, espera, talvez o
portdo se abra outra vez. E se vier mais gente, muito mais gente — quem
sabe? — ndo havera portdo fechado que ndo se abra. Para mim ja é o jogo, o
grande jogo. Tudo isso, o estadio cheio, a multiddo la fora, os portdes
fechados, torcedores pendurados nos mastros, faz parte do grande jogo. O
grande jogo ndo é apenas a luta de vinte e dois jogadores, é 0 que a
multiddo vem sentindo h& uma semana de expectativa ansiosa.
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Antes do jogo a gente vé a multiddo ainda liberta. E ela que
domina a paisagem do match. Est4 aqui, ali, em toda a parte, tomando
conta de tudo. Quando o jogo principiar a multiddo como que desaparece,
vira fundo, um cenario. O grande match transfere-se das ruas, das
arquibancadas, para o campo, um tapete de grama, onde correm, de um
lado para o outro, vinte e dois jogadores. Por enquanto o grande jogo é a
multiddo. Até quem esta de fora, esperando inutilmente que o portdo se
abra de novo, é o grande jogo. E de repente o microfone do Fluminense
pede siléncio. Uma voz anuncia a renda — as duas horas da tarde, faltando
mais de uma hora para comecar o jogo. A multiddo cala um instante, ouve
a cifra do recorde e, depois, logo depois, quase o estadio vem abaixo,
como se o Fluminense e o Vasco tivessem marcado um gol ao mesmo
tempo. (MICHIELIN (Org.) 2014, p. 173-177)

Mario Filho comegou a escrever em jornais em 1926, aos 18 anos, em A
Manha. Diretor-tesoureiro em seu comego no periodico, em 1925, ja no ano seguinte
assumiria 0 comando de uma maquina de escrever e a direcdo da péagina literaria

daquele jornal, como relata Marcelino da Silva (2006),

Em 1928, quando seu pai se desligou desse jornal e fundou
Critica, Mario Filho assumiu a pagina de esportes do novo jornal e
comegou a mostrar a que se prestaria sua passagem pela imprensa
esportiva. Mais ambientado ao novo métier, incentivado pelo
sensacionalista do jornal e tendo & mdo o amplo arsenal de recursos
graficos disponibilizado pelo diagramador e ilustrador Andrés Guevara,
Mario Filho fez das paginas de esportes de Critica um laboratorio para suas
primeiras experiéncias com a linguagem do jornalismo esportivo (DA
SILVA, 20086, p. 93-94)

E interessante notar que o texto de Mario Filho em questio ndo traz
informacdo alguma sobre o placar do jogo, qual o torneio em disputa pelas equipes,
ndo descreve sequer um lance da partida. Foi publicado no final do més de novembro
de 1949, quando a cronica esportiva e o jornalismo de esportes ja estavam mais que
estabelecidos no Brasil. Marcelino da Silva destaca que o talento de Mario Filho
floresceu mesmo a partir dos anos 30. Em 1931, fora contratado por Roberto Marinho

para assumir a secédo esportiva d’O Globo
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Nos primeiros meses daquele ano, o noticiario esportivo d’O
Globo ja ocupava espacos, em média, bem maiores do que “as duas
miseras colunas” a que costumavam se referir os textos sobre o trabalho e
a biografia de Mario Filho. Nas edi¢cBes matutinas de segunda-feira, toda a
capa, que geralmente trazia apenas uma manchete e uma rica reportagem
fotografica, e todas as paginas 2 e 8 eram dedicadas a cobertura das
competicdes da véspera. Nos outros dias, a se¢do “O Globo nos sports”,
normalmente publicada na pégina 8, ocupava espagos menores, que
podiam ser de apenas duas colunas, mas que frequentemente chegavam a
uma péagina inteira. Também era comum que informacdes sobre assuntos
esportivos fossem publicadas em outros espacos do jornal, especialmente a
secdo “Ultima Hora”, que trazia as noticias recebidas pela redacfo pouco
antes do fechamento de cada edicdo. (...)

Na escolha das pautas, a secdo de esportes d’O Globo rendia-se
ao crescimento do futebol e dedicava-lhe maior destaque do que a outras
modalidades esportivas. (DA SILVA, 2006, p. 100)

Mario Filho simplesmente da-se ao luxo de escrever uma cronica sobre um
jogo sem falar do jogo — embora a histdria que conte, sobre o comportamento da
multiddo, ndo seja menos interessante do que poderia ter sido a partida. A ousadia fica
ainda maior quando se descobre, ao consultar os sites de Fluminense e Vasco da
Gama, que o jogo (com o resultado de 2 a 0 para o Vasco) fora disputado quase um
més antes de a cronica ser publicada. E impossivel imaginar, dado o imediatismo do
mundo de hoje, um jornal ceder espaco para um texto sobre uma partida disputada
passados 30 dias. E ainda sem citar placar, escalacbes dos times, como foram
marcados os gols — nada! A partir da década de 1950, os cronistas passaram a se
especializar no assunto e os textos sobre futebol trariam muito mais aspectos técnicos

sobre a partida, os campeonatos, os jogadores.

Se no decorrer do século XX a cronica acabou se especializando —
surgindo, entdo, a cronica esportiva, literaria, cinematografica, politica,
social, entre outras, mais especificas ainda — detecta-se uma leve, mas
sobretudo sensivel, oscilagcdo de conteldo e estilistica dentre os diversos
tipos de crbnica. Ndo se trata de um rompimento dentro da cronica
brasileira, mas sim, de sutis diferencas que, ao olhar mais detalhista,
podem ser, com relativa facilidade, visualizadas.

A cronica esportiva, como afirmado, s6 se assentou durante a década de
1940 - quando, finalmente, a polémica no meio intelectual brasileiro sobre
se o futebol seria ou ndo parte constitutiva da cultura nacional fora
aplacada. A partir deste periodo, consolidada a cronica esportiva
profissional, deixaram de existir, evidentemente, cronistas antipaticos ao
futebol. Mas houve outro tipo de cisdo, porém, desta vez, nem sempre
contraditoria: aquela entre os racionalistas, que preferiam escrever sobre a
parte técnico/tatica da modalidade e os apaixonados, mais preocupados
com o0s aspectos sociais ligados ao esporte do que com a partida
propriamente dita. (MOSKO, 2012, p. 92)
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Se cabe a Mario Filho o comando do setor nevralgico do time, 0 meio-campo,
fica o comando do ataque sob responsabilidade de seu irmdo, o também
pernambucano Nelson Falcdo Rodrigues. Dono de um texto privilegiado, dado a
arroubos, exageros e hipérboles, Nelson consegue as proezas de ser um dos maiores
(seu talento é tamanho que dizer que é o maior poderia suscitar discussdo, mas jamais
seria um absurdo) tanto entre os cronistas quanto entre os dramaturgos brasileiros.

Luiz Carlos Ribeiro, escudado por trés outros autores, diz, do texto rodriguiano:

Tanto sob o aspecto do género literario quanto pelas
interpretacdes do cotidiano, a singularidade de Nelson Rodrigues é
cativante. Enquanto Freyre e Mario Filho escreveram ensaios socioldgicos,
em que a forma exigia uma argumentacao interna minimamente coerente,
Nelson Rodrigues escreveu sobre o futebol em forma de crénicas e, como
um flaneur, colhia as ideias ao sabor da incoeréncia do dia a dia das ruas.
De forma diversa desses seus parceiros, Nelson ndo tinha o compromisso
racional e ideol6gico de inventar um Brasil.

Afinal, a cronica moderna é, por exceléncia, um compromisso
com o anénimo e o polissémico da esfera publica e urbana. Ao cronista,
“cabe a tutela da coisa publica, a guarda do espago da cidade”.
(RESENDE, 1995: 52)

Testemunha de seu tempo, 0 cronista esboga em seus escritos uma
visdo sintética da realidade e das paixBes. Cabe ao cronista “falar
diretamente ao espectador”, compartilhar de algo que se tornou dominio
coletivo. (NERY, 2005) E é a percepcdo dessa subjetividade de falar
diretamente ao espectador — como a conversa das duas vizinhas, lembrada
por Machado de Assis —, que deve estar presente na analise da cronica de
Nelson Rodrigues.

Um imaginério, enfim, que “apesar de manipulavel, necessita,
para criar raizes, de uma comunidade de imaginacdo, de uma comunidade
de sentido. Simbolos, alegorias, mitos sd criam raizes quando ha terreno
social e cultural” que os fertilize. (CARVALHO, 1992: 516). O cronista,
mais do que o autor de romances ou de ensaios sociol6gicos, € um
caricaturista de costumes. (RIBEIRO, 2012, p. 37)

Ribeiro ainda discorre sobre o discurso de Nelson Rodrigues, que como se
pode ver na crbnica escolhida, eleva Pelé a um pddio ainda incomum para 0 negro no

Brasil, mesmo ja transcorridos entdo 70 anos da abolicdo da escravatura no pais.
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Com esse discurso, Nelson acompanhava uma opinido comum
sobre a necessidade de afirmacédo da identidade nacional, sobretudo a partir
dos anos trinta/quarenta. A necessidade da sublimag&o, tendo o negro ou o
mulato como referéncia, inscreve-se naquilo que Antonio Candido ja
identificara entre os modernistas, como “uma ades&o franca aos elementos
recalcados da nossa civilizagdo, como o negro, o mestico, o filho de
imigrantes, o gosto vistoso do povo, a ingenuidade, a malandrice.”
(CANDIDO, 2000: 112). Essa discussao, disseminada no meio intelectual
brasileiro, foi polemizada nos escritos de Freyre e Sérgio Buarque de
Hollanda.

Freyre via no mulato a substancia da nossa civilizacdo, a sintese
da nossa democracia social: “A miscigenacdo que largamente se praticou
aqui corrigiu a distancia social que doutro modo se teria conservado
enorme entre a casa-grande e a senzala”. (FREYRE, 1969: XXXIV). E,
sobre o futebol, afirmava entusiasmado:

Acaba de se definir de maneira inconfundivel um estilo brasileiro
de futebol, e esse estilo é uma expressdo a mais do nosso mulatismo agil
em assimilar, dominar, amolecer em danga, curva ou em musicas, as
técnicas europeias ou norte-americanas mais angulosas para 0 Nnosso
gosto: sejam elas de jogo ou de arquitetura. Porque é um mulatismo o
nosso — psicologicamente, ser brasileiro ¢ ser mulato — inimigo do
formalismo apolineo sendo dionisiaco a seu jeito — o grande feito mulato.
(FREYRE, 1945, p. 432)

Ou, ainda,

O nosso estilo de jogar futebol me parece contrastar com o dos
europeus por um conjunto de qualidades de surpresa, de manha, de
astlicia, de ligeireza e ao mesmo tempo de brilho e de espontaneidade
individual em que se exprime o mesmo mulatismo de que Nilo Pe¢anha foi
até hoje a melhor afirmacéo na arte politica. Os nossos passes, 0S N0SSOS
pitus, os nossos despistamentos, os nossos floreios com a bola, o alguma
coisa de dancga e capoeiragem que marcam o estilo brasileiro de jogar
futebol, que arredonda e as vezes adoc¢a o jogo inventado pelos ingleses e
por eles e por outros europeus jogado tdo angulosamente, tudo isso
parece exprimir de modo interessantissimo para os psicélogos e os
sociologos o mulatismo flamboyant, ao mesmo tempo, malandro que esta
hoje em tudo que é afirmacdo verdadeira do Brasil. (FREYRE, 1945, p.
421) (RIBEIRO, 2012, p. 39-40)

Sobre o estilo rodriguiano de cronica, Ivan Proenga (1981) diz:

E a de Nelson Rodrigues, no caso, faz o gosto dos tricolores, em
principio, mas serviria mesmo como uma luva aos que o publico mesmo
chama “torcedor doente” (e, assim, de qualquer clube, feita a suspensdo
necessaria), ao que fica “de cabeca inchada”, ao que “marca” dez pénaltis
contra o adversario, xingando o juiz. Nelson defende inclusive, e justifica,
a comemoracdo mais euférica de um gol feito deslavada e ostensivamente
com a mao. Acha que ndo cabem a sensatez ou “equilibrios” — seria 0
mesmo, acha, que o dono do armazém botar defeito na prépria mercadoria,

que vai vender ao fregués. (PROENCA, 1981, p. 30-31).

A crénica de Nelson apresentada nesta dissertagdo foi escrita na revista
Manchete Esportiva, em 1958, depois de o jornalista ter assistido pela primeira vez a
uma partida do Santos com um entdo adolescente em seu quadro. Um menino

chamado Pelé. A primeira visdo do guri, Nelson ndo apenas destaca o jovem como
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seu personagem da semana — simplesmente coroa o0 rapaz como soberano do futebol.
Ao0s 17 anos e depois de té-lo visto uma Unica vez.

José Miguel Wisnik escreve ndo sobre esta cronica, exatamente, mas como o
texto de Nelson para a Manchete Esportiva repete o argumento que Wisnik alcanga, a
citagdo é valida. Uma das grandes lutas de Nelson Rodrigues era contra o que ele via
como um complexo de inferioridade do brasileiro, algo que genialmente batizou de

“complexo de vira-latas”.

Numa crénica profética, e logo anterior a Copa, Nelson Rodrigues
martelava contra as expectativas gerais a certeza de que, arrancado o
“complexo de vira-latas”, revelar-se-ia, no mesmo instante “a pura, a santa
verdade”: a de que o “jogador brasileiro, quando se desamarra de suas
inibicdes e se pde em estado de graca, é algo Gnico em matéria de fantasia,
de improvisacdo, de invencdo”. Nelson insistia no borddo a ponto de
parecer que acabaria acertando pela insisténcia. Na sua analise, o brasileiro
é — ou tornou-se — um “narciso as avessas que cospe na propria imagem”,
por uma orgulhosa e pusilanime precaucdo contra o medo de sofrer.
Assim, em fase de preparacdo para o torneio mundial, se vence de cinco,
“(...) o torcedor acha que o adversario ndo presta. Se empata, quem nao
presta somos nds”. Mas se vence o campeonato com folga, como mostrara
a experiéncia, entdo sempre fomos seremos eternamente os melhores, até o
préximo e magro 1 x 0, quando reinicia o circulo vicioso. Com sua arma
mais caracteristica, a hipérbole inesperada, Nelson Rodrigues
bombardeava esse monstro psiquico — o “quadripede de 28 patas” — que
fazia o brasileiro descer cronicamente das proprias potencialidades.
(WISNIK, 2008, p. 268)

Citado também por Wisnik, o alemao radicado no Brasil Anatol Rosenfeld
afirma que uma democracia racial em campo € instaurada com o arco do
desenvolvimento do futebol brasileiro. Embora a referéncia seja a obra de Mario
Filho, é perfeitamente aplicavel a cronica do centroavante Nelson, mas ndo apenas:
ecoa também nos textos de nosso goleiro Lima Barreto. N&o a toa, Lima e Nelson séo,

respectivamente, negro e nordestino.
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Mas ndo se pode estender, diz ele [Anatol Rosenfeld], o
reconhecimento do jogador negro, que se da num plano do imaginario
festivo e do “éxtase das massas”, coroado pela auréola do extraordinario,
ao reconhecimento social extensivo e ordinario da vida social. Podemos
dizer que a democracia racial de futebol brasileiro prescreve (no sentido
médico, de indicar um remédio) mas ndo descreve o Brasil. Ou, ainda, que
ela descreve possibilidades realizadas e significativas que ndo se
completam como sistema. Em outras palavras, o pais ndo coincide consigo
mesmo, e a democracia racial tem de ser complexamente pensada como
algo que é e ndo é, contendo nesse paradoxo o Xis da questao.

Segundo Anatol, a populacdo de negros, mulatos e brancos pobres
produzia “um grande nimero de jogadores de primeira classe”, movidos
pelo talento natural, pela “succéo da subida” que “o remoinho de chances”
do futebol mobilizava, pelo fato de que ndo estudavam e de que podiam
dar tudo de si no futebol. O jogo constituia-se na verdadeira hora e vez de
homens sem perspectiva, que tinham tudo para ser desencorajados
previamente por sua condi¢do e “tornados interiormente incapazes de
enfrentar as exigéncias da vida”. Através do futebol, eles sdo sugados para
cima numa verdadeira linha de fuga, numa queda para o alto que
redimensionava ao avesso, no entanto, o0 sentido da escraviddo
recentemente abolida. Numa sociedade escravista em que o trabalho
manual era estigmatizado e em que o trabalho escravo, como vimos,
recebia 0 nome de obrigacdo, “dar pontapés numa bola”, ao arrepio de
qualquer obrigagdo, “era um ato de emancipagédo” do atavismo da condi¢do
escrava. (WISNIK, 2008, p. 240-241)

DaMatta diz que ninguém como Nelson percebeu que no campo e durante o
jogo havia — e ha — a possibilidade de projetar emoc¢des, mitos e fantasias. Foi Nelson
guem anteviu, qual um craque que joga de fronte erguida, sem saber a cor da grama,
que ndo € possivel tratar o futebol com objetividade, unidimensionalmente, sem
densidade ou espessura. E dele a certeira expressdo “os idiotas da objetividade”,
cunhada quando se comecgava a introduzir na cronica de futebol (este espago ainda
livre para a subjetividade, para o lirismo, para o trivial, para a linguagem do
cotidiano) anélises tedricas sobre a movimentacao das equipes, sobre a funcdo de cada
jogador.

N&o significava, a época, e realmente ndo se quer dizer agora que textos desta
natureza ndo devam ter espaco ou que ndo merecam ser lidos. Apenas ndo ha lugar
para tanta enxurrada de informacGes na crénica. Artigos jornalisticos, colunas

especializadas sdo ou deveriam ser 0 habitat destas analises.
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O éxito do futebol no Brasil desmonta integralmente a velha tese

segundo a qual os povos colonizados estariam permanentemente
submetidos as instituicGes inventadas e impostas pelos seus colonizadores-
espoliadores-dominadores. Mais que isso: 0 sucesso mundial do futebol
brasileiro obrigou a mudar as velhas teses sobre a identidade nacional. Ndo
foram, pois, os politicos, os formadores de opinido publica ou muito
menos 0s intelectuais (quase todos racistas e favordveis ao
“branqueamento”) que comecaram a acreditar no valor do Brasil e no
Brasil como um valor. (...) Se o futebol ndo chegou a abalar as teorias
elitistas de uma inferioridade nata da sociedade nacional, ele pelo menos
tornou-se uma fonte de desabrido e comovente amor pelo Brasil. (...)
Foi, pois, o futebol que, além de nos fazer acreditar na possibilidade de
uma ordem moral baseada na igualdade, forneceu o alicerce para uma
drastica rearticulacdo de nossas identidades sociais (pessoais, de bairro,
urbanas, regionais e nacionais), em bases positivas, regadas a esperanca e
otimismo. E foi certamente Nelson Rodrigues como cronista esportivo
mais do que como dramaturgo quem, em pecas imortais escritas entre 1955
e 1978, traduziu, com uma deliciosa dose de metafisica carnavalesca, todo
esse complexo processo de redesenho da identidade brasileira em relacdo
com seus velhos tabus (falsa humildade, complexo de inferioridade, de
“vira-lata”), a dialética da regra contra sua manipulacdo malandra ou
corrupta, o evento (a jogada indescritivel e Gnica) contra a estrutura, a
frustracdo e as contradi¢fes colocadas pela aceitacdo da derrota, as brigas
entre jogadores, o permanente sentido de inferioridade racial, seus
paradoxos e contradi¢des; o resgate incondicional e irremissivel do amor
pelo Brasil, e, com os outros: os adversarios e, acima de tudo, com os
antagonistas estrangeiros que sempre figuraram na imaginagdo nacional
muito mais como modelos civilizatérios positivos ou negativos do que
como meras equipes de futebol. (DAMATTA, 2006: 145)

A perspicacia e a felicidade do cronista foram tamanhas que, durante muito
tempo, perseguiram jornalistas menores que insistiram (alguns ainda ndo se dao por
vencidos) em tentar o0 mesmo golpe que, dado por eles, seria puramente de sorte e,
vez por outra, batizam como craques a altura de Pelé ou mesmo outros,

incongruéncias como Taison, Alexandre Pato, Anderson, Luan.
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A Realeza de Pelé

Depois do jogo América x Santos, seria um crime ndo fazer de
Pelé o meu personagem da semana. Grande figura, que 0 meu confrade
Albert Laurence chama de “o Domingos da Guia do ataque”. Examino a
ficha de Pelé e tomo um susto: — dezessete anos! Ha certas idades que sdo
aberrantes, inverossimeis. Uma delas é a de Pelé. Eu, com mais de
quarenta, custo a crer que alguém possa ter dezessete anos, jamais. Pois
bem: — verdadeiro garoto, 0 meu personagem anda em campo com uma
dessas autoridades irresistiveis e fatais. Dir-se-ia um rei, ndo sei se Lear, se
imperador Jones, se etiope. Racialmente perfeito, do seu peito parecem
pender mantos invisiveis. Em suma: — ponham-no em qualquer rancho e a
sua majestade dinastica ha de ofuscar toda a corte em derredor.

O que no6s chamamos de realeza €, acima de tudo, um estado de
alma. E Pelé leva sobre os demais jogadores uma vantagem consideravel: —
a de se sentir rei, da cabega aos pés. Quando ele apanha a bola, e dribla um
adversério, € como gquem enxota, quem escorraga um plebeu ignaro e
piolhento. E 0 meu personagem tem uma tal sensacdo de superioridade que
ndo faz cerimdnias. Ja lhe perguntaram: — “Quem é 0 maior meia do
mundo?”. Ele respondeu, com a énfase das certezas eternas: — “Eu”.
Insistiram: — “Qual é o maior ponta do mundo?”. E Pelé: — “Eu”. Em outro
qualquer esse desplante faria rir ou sorrir. Mas o fabuloso craque pde no
que diz uma tal carga de convicgdo, que ninguém reage e todos passam a
admitir que ele seja, realmente, o maior de todas as posi¢fes. Nas pontas,
nas meias e no centro, ha de ser o mesmo, isto &, o incomparavel Pelé.

Vejam o que ele fez outro dia, no ja referido América x Santos.
Enfiou, e quase sempre pelo esfor¢o pessoal, quatro gols em Pompéia.
Sozinho, liquidou a partida, liquidou 0 América, monopolizou o placar. Ao
meu lado, um americano doente estrebuchava: — “Va jogar bem assim no
diabo que o carregue!”. De certa feita, ele recebe o couro no meio do
campo. Outro qualquer teria despachado. Pelé, ndo. Olha para a frente e 0
caminho até o gol esta entupido de adversarios. Mas 0 homem resolve
fazer tudo sozinho. Dribla o primeiro e o segundo. Vem-lhe ao encalco,
ferozmente, o terceiro, que Pelé corta sensacionalmente. Numa palavra: —
sem passar a ninguém e sem ajuda de ninguém, ele promoveu a destruicao
minuciosa e sadica da defesa rubra. Até que chegou um momento em que
ndo havia mais ninguém para driblar. Ndo existia uma defesa. Ou por
outra: — a defesa estava indefesa. E, entdo, livre na area inimiga, Pelé
achou que era demais driblar Pompéia e encagapou de maneira genial e
inapelavel.

Ora, para fazer um gol assim nédo basta apenas o simples e puro
futebol. E preciso algo mais, ou seja, essa plenitude de confianca, de
certeza, de otimismo, que faz de Pelé o craque imbativel. Quero crer que a
sua maior virtude é, justamente, a imodéstia absoluta. P8e-se por cima de
tudo e de todos. E acaba intimidando a prépria bola, que vem aos seus pés
com uma lambida docilidade de cadelinha. Hoje, até uma cambaxirra sabe
que Pelé é imprescindivel na formagdo de qualquer escrete. Na Suécia, ele
ndo tremera de ninguém. Ha de olhar os hingaros, os ingleses, 0s russos,
de alto a baixo. E € dessa atitude viril e mesmo insolente que precisamos.
Sim, amigos: — aposto minha cabega como Pelé vai achar todos 0s nossos
adversarios uns pernas-de-pau.

Por que perdemos, na Suica, para a Hungria? Examinem a
fotografia de um e outro time entrando em campo. Enquanto os hingaros
erguem o rosto, olham duro, empinam o peito, nds baixamos a cabeca e
quase babamos de humildade. Esse flagrante, por si sé, antecipa € elucida a
derrota. Com Pelé no time, e outros como ele, ninguém ird para a Suécia
com a alma dos vira-latas. Os outros é que tremerdo diante de nos.
(RODRIGUES, 1992, p. 42-44)
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Por um breve e fugaz momento, o mais perto de que os apostadores chegaram
com suas tentativas de descobrir um craque a cada 15 minutos foi com o gaucho
Ronaldinho, ainda assim, um jogador que, embora apto a vestir o manto de craque,
jamais poderia receber a coroa e o cetro do rei Pelé — j& um mito maior que a vida. O
texto abaixo, de Marcos Guterman, ajuda a explicar o que Nelson viu no garoto e que

tanto o encantou.

Pelé estrearia na selegdo em 7 de julho de 1957. O Brasil jogou
contra a Argentina a primeira partida da Copa Roca. Sylvio Pirillo, o
técnico na ocasido, resolveu acreditar no garoto de 16 anos. A equipe, ja
com Garrincha como titular, vinha de uma classificacdo sofrida para a
Copa de 1958, sob o comando de Oswaldo Brandéo, depois de dois jogos
durissimos contra o Peru. Pior: havia perdido para os argentinos na final do
Sul-Americano daquele ano, por vergonhosos 3 a 0. A confianca ainda ndo
era a marca da selecdo, e os ecos de 1950 continuaram presentes. Mas
entdo Pelé entrou no jogo, no lugar de Mazzola, e marcou um gol —
insuficiente para evitar a derrota para a Argentina em pleno Maracana. Na
segunda partida contra os argentinos pela Copa Roca, no Pacaembu, Pelé
comecou jogando, ao lado de Pepe e Del Vecchio, seus companheiros de
Santos. A vontade, marcou outro gol, e dessa vez o Brasil venceu, por 2 a
0, levando o torneio — seria o primeiro dos nove titulos de Pelé ao longo
dos seus 15 anos na selecdo. (GUTERMAN, 2009, p. 118-119)

Mais um integrante do meio-campo desta selecdo de cronistas, outro membro
do setor encarregado de pensar 0 jogo e coordenar as acGes da equipe, 0 acreano
Armando Nogueira gostava de injetar doses de poesia em seus textos. De todos 0s
escolhidos, e mesmo entre 0s que ndo estdo no texto desta dissertacdo, Armando €
possivelmente o mais romantico dos cronistas. Homem tambem da televisdo (como
também o fora eventualmente Nelson Rodrigues, com quem partilhava as
arquibancadas do Maracand), Armando nunca deixou de ser jornalista da palavra
escrita. Cobriu todas as Copas do Mundo entre 1954 e 2006 e tinha predilegéo pelo
texto epico.

A cronica a seguir, publicada no Jornal do Brasil em 13 de julho de 1963, é
um texto de louvor ao craque Nilton Santos, lateral esquerdo do Botafogo de seus
amores, entdo com 38 anos e prestes a encerrar a carreira. O futebol, aquela altura, ja
fechava mais de meio século de presenca no Brasil em competicGes organizadas —
tempo suficiente, portanto, para que ja chorasse a aposentadoria de muitos de seus

principais idolos, como Nogueira faz nesta cronica.
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Um Casamento Feliz

Pois o velho estava gripado, o velho estava febril. E ninguém
correu mais do que ele no modesto jogo, entre o Botafogo e 0 Bonsucesso.
No finzinho do jogo o velho apostou uma corrida com um dos mocgos do
Bonsucesso — e chegou primeiro, dominando a bola na pequena area.

Qual o segredo da eternidade atlética desse velho? Mdasculos
inoxidaveis? Os pulmdes de seis litros de ar bem soprados? Banhos de
banheira, depois de cada jogo? O coracdo de 56 batidas por minuto?

S6 Deus sabe.

Desconfio que o mistério do velho Nilton Santos seja o equilibrio
— equilibrio fisico e psicoldgico — com que vive a sua vida e joga o seu
jogo. O segredo desse velho s6 pode ser a infinita simplicidade que pde em
cada passe, em cada drible, em cada cobertura. E a par disso tudo
considerem, também, o milagre da intimidade que existe entre Nilton
Santos e a bola.

Todos vocés sabem que as bolas tém alma e quicam e que esta
circunstancia é que complica, sempre, as relagdes entre elas e o jogador.
No quicar, a bola assume efeitos impressentidos, dai nascendo aquelas
situacles grotescas do jogador chutar espirrado, rebater com a canela,
meter a mao na bola ou furar. Pois saibam que Nilton Santos, o velho,
jamais foi traido pelo quique de uma bola. Intimidade, meus amigos,
identificacdo.

Nilton Santos e a bola formam o par constante, casamento
perfeito que so se acaba com a morte.

Festejaremos bodas de ouro desse casal no campo do Maracand.

Campeonatos, treinos, excursdes, concentragdes — tudo isso &
rotina na carreira de Nilton Santos. H& 16 anos que ele ndo faz outra coisa
na vida sendo calcar e descalcar chuteiras. O natural seria, portanto, que a
dura rotina Ihe minasse o entusiasmo, como ocorre com a maioria dos
jogadores entrados na reta dos trinta anos. Esperava-se que fosse assim
também com ele. Por isso, j& em 1958, pretenderam afasta-lo da selecdo
brasileira; por isso, deram-lhe o golpe, agora, na Ultima e amaldicoada
excursdo da CBD a Europa.

Feola conseguiu passar o velho para tras, realmente, mas sem 0
menor mérito, a meu ver, porque aplicando golpe baixo, sem bola. Com
bola no chdo, respeitando as regras do jogo, o time de Feola ndo teria
enrolado o velho, néo.

Hoje voltamos a vé-lo, no Maracand. O time do Botafogo, com 15
minutos, estava as quedas: Zagalo tropecava na propria fragilidade; Elton,
Rildo, Amarildo, todos mocinhos, regulando 24 anos, perderam o félego
no comeco do jogo. E o velho? O velho, aos 85 minutos, apostou e venceu
uma corrida de 50 metros com um jogador do Bonsucesso, um garoto que
tinha trés anos de idade quanto Nilton Santos iniciou a carreira no time do
Botafogo.

No vestiario, Nilton Santos era o jogador de rosto mais
descansado. O médico examinou-o, por rotina, e constatou que ele tinha
perdido mais peso do que devia: perdera dois, e seu normal é perder um e
meio.

— Vocé correu demais, hoje — disse 0 médico.

— E, doutor, mas eu estava precisando suar um pouco para curar
uma gripe que ndo me deixou dormir na Ultima semana.

A saida do estadio, Nilton Santos confessou que correra muito,
também, porque estava seco por bola, pois ndo jogava havia quase uma
semana.

A confissdo do velho explica a eternidade do seu futebol — um
futebol jogado com arte e paixdo. Paixdo, no duro, meus amigos, pois a
bola significa tanta coisa na vida de Nilton Santos que, se ele deixa de
jogar uma semana, por contusdo ou doenca, emagrece a olhos vistos.

N&o quero ver o dia em que o destino resolva separar,
definitivamente, o velho Nilton Santos de suas bolas queridas. Pois é quase
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certo que o velho vai definhar — e as bolas, Deus permita que as bolas ndo
morram por ele. (NOGUEIRA, 1966, p. 39-41)

Sobre as cronicas de Armando, Ivan Proenca escreve:

O memorialismo, sob certas formas, quase que se alinha entre
alguns dos componentes de uma visdo tragica do mundo. A recomposicao
do tempo passado, a tentativa de unido das duas pontas de vida pode
constituir-se uma procura também de reconciliacdo, espécie de purgacéo.
O que difere, assim enfocado, do puro e simples saudosismo. (...)

Em sendo crénica, e embora sabendo nds que é muito dificil
estabelecer os limites entre uma crénica e uma estoria curta (no caso,
conto), sem ddvida que — por natureza e por forca de toda uma pesquisa
pratica — ela, cronica, se caracteriza muitas das vezes ndo s6 pelo
instantaneo, pela fixacdo de um flagrante, como também pela muita
proximidade com o fato, e como vimos, descomprometida, em principio,
de enredos e seus componentes usuais, de herois, etc., e afastando-se,
assim, ndo raro, da ficcdo. (PROENCA, 1981, p. 38-39)

Para o autor, esta tentativa de unir as duas pontas da vida e procurar
reconciliacdo pode explicar sua preferéncia em tracar perfis heroicos, de “pureza
chapliniana” e crendice num determinismo que tira dos sujeitos de suas cronicas
quaisquer possibilidades de ndo serem os herois que Armando Vvé neles. S&o varios 0s
exemplos futuros de cronicas perfis que o autor viria a desenvolver: as jogadoras de
basquete Horténcia e Paula, a jogadora de futebol Marta, a “rainha” (que se encaixa
no exemplo dado anteriormente sobre jornalistas que sempre quiseram descobrir um
novo Pelé).

Armando, na tradicdo de Nelson Rodrigues, cultua o jogador como herdi, faz
dele mito, como nos relatos das epopeias do passado. E faz isso usando
exclusivamente seus recursos de prosa. Mesmo sem revelar a idade de Nilton Santos,
d& ao leitor — mesmo aquele desacostumado com o futebol, com o Botafogo, com a
Selecdo Brasileira, com todos os torneios e campeonatos — a ideia de que ele esta
diante de um jogador veterano, afinal, vem jogando ha 16 anos. Armando Nogueira
impde a comparacao do velho lateral com os jovens do time adversario, mas sem se
prender a estatisticas, fatos ou numeros. Porque ndo esta a fazer jornalismo. Esta a
fazer literatura publicada no jornal. Ndo € preciso entupir o leitor com informagdes,

pois certamente havera uma matéria na secdo de esportes com este designio.
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4.3 SEGUNDO TEMPO (1970 A 1980)

De Armando Nogueira passamos a bola a outro meia, que ganha a posicao
pela habilidade com as palavras e pela ponderagdo com que sempre tratou suas ideias
e seus textos. Graduado em Filosofia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Ruy Carlos Ostermann ingressou tardiamente no jornalismo, aos 27 anos,
em 1962. A moderacdo de seu estilo e a envergadura intelectual (exerceu magistério e
catedra), além de ser fil6sofo e jornalista também assumiu dois mandatos de deputado
estadual e foi secretario de Estado, o que lhe valeu a alcunha de professor — algo que,
de fato era, mas no meio jornalistico o apelido também assumia ares, sempre velados,
de zombaria, numa espécie de pedantismo reverso.

A crbnica aqui analisada trata de uma apresentacdo da Selecdo Brasileira no
Rio de Janeiro para uma partida anterior ao Mundial de 1978, publicada em 12 de
outubro de 1977 no jornal Correio do Povo. Com classe, Ruy zomba do clima
litrgico dado ao evento. Casa com o0 que sobre ele escreve Ivan Proenca (1981),
classificando seu texto como de “uma preocupacdo participante” fruto da
conscientizacao do autor e de um “quase, e declarado, pavor a alienagdo”.

Argentina, 1978

A selecdo é tratada como coisa a parte, como se nao pertencesse a
este divertido e leviano futebol brasileiro. Quando se fala em selecéo, ha
guem aumente de voz, faga impostacdo nas vogais e se torne sonoro.
Alguns chegam mesmo a se tornar civicos que, como se sabe, € uma
exaltacdo da personalidade, uma espécie de solenidade do individuo.
Talvez tudo isto se deva ao fato de que temos uma tendéncia quase
incorrigivel para o sublime. Me lembro de um episédio de que retiro 0s
nomes por prudéncia. Um repodrter, era um garoto ainda fazendo sua
primeira cobertura de sele¢do, ndo pertencia ao grupo daqueles que se
aperfeicoaram vendo futebol; era um garoto que trazia Hermann Hesse na
mochila, portava uma austera barba um pouco irregular no queixo, usava
sandalia, calca de brim e uma camiseta esverdeada, sem brilho, bem
amassada; pois o garoto aguardava pela selecdo no Maracand, num longo,
sujo e recortado banco de fim de tinel no Maracana, e dormia espichado
de tanta espera.

De repente, levantaram-se muitos, apanharam as maquinas
fotograficas, as folhas de papel, eu pus o braco no ombro do Chico de
Assis, da Bandeirantes, e disse: vamos. Foi quando um velho fotégrafo deu
um grito com o garoto:

— Levanta dai, moleque, chegou a selecéo.

Podia ser brincadeira, mas ndo era. O velho profissional estava
paramentado, rijo, enérgico nas suas pernas finas, e foi categérico na
segunda frase:

— Selecdo é coisa importante, seu!

E saiu resmungando pelo tdnel.

61



O garoto abriu os olhos, fez uff, e também seguiu pelo mesmo tdnel
em que seguiam todos. Ao menos eu e o Chico, me lembro, sorriamos. Os
demais estavam diante da selecdo como uma condecoragdo no peito. O
garoto é que fazia mais: ele suspirava. (OSTERMANN, 1992, p. 55-56)

E outro tipo de texto, que, mais do que muitas reportagens, coloca o leitor no
palco do acontecimento pelos olhos do escriba. E s6 se torna possivel tal janela com a
presenca fisica do cronista. Ruy escreveu porque esteve no Maracand. A0 mesmo
tempo, o relato muito provavelmente seria negado como noticiario jornalistico, sO

sendo passivel de publicacdo na forma de croénica.

Cabe, pois, a cronica jornalistica tratar de tudo, pois, quem toma a
decisdo, escolhe o tema, é o interesse, a motivacdo do cronista. Desse
modo, vai oferecendo sua acepcdo dos acontecimentos que o noticiario
difundiu sem emocdo. Isso faz com que a crénica possua, em sua Ultima
andlise, uma funcdo educadora. Ndo é um artigo de fundo, seara da
argumentacédo e das provas, mas, na medida em que o cronista esposa uma
ideia, uma posicdo, seu compromisso torna-se tacito, vivido nas opinides
gue vai emitindo despreocupadamente no decorrer do texto. Conceitua 0s
fatos da realidade que Ihe serviram de ponto de partida, fatos que o leitor
conhece e que sdo o elo de aproximacgdo entre o cronista e seu leitor.
(LOPEZ, 1992, p. 168)

Ao continuar sua reflex&o, Proenca estabelece a cronica de Ostermann como

consequéncia de uma “consciéncia artesanal’”:

Que consegue uma linguagem coloquial, quase oralizante, sem
vulgarizé-la, alternando sua narrativa entre periodos curtos e longos,
quebrando a monotonia do texto telegrafico ou dos prolongamentos
descritivos. (...)

Ao mesmo tempo que nos diz que uma das vantagens do futebol é a
gente as vezes falar de coisas mildas, Ruy Carlos Ostermann, por outro
lado, também nos coloca a questdo: “um dos privilégios do futebol € que
ele ainda é um assunto aberto, prdprio a especulacdo e as afirmagdes”.
(PROENCGCA, 1981, p. 43)

Em entrevista ao jornal Zero Hora, em 2016, o Professor, que também ja foi
homem de radio e tevé, revela sua preferéncia pelo texto escrito que, segundo ele,
“tem uma qualidade superior”. Segundo Ostermann, a frase (dita) passa, mas o que é
escrito, ndo. “Fica l4, para vocé prestar atencdo, recuar, avancar, até deixa-lo de lado e
depois retoma-lo com outro significado”. Ele diz acreditar que é possivel fazer
descobertas sobre si mesmo por meio do texto, o que lhe parece ser (o texto) a grande
qualidade do jornalismo. Ao comentar um de seus métodos de trabalho, Ostermann
revela que busca uma frase de intuicdo para “persegui-la com os elementos do jogo™:

“Lembro de um zagueiro, de nome Pipoca, que no primeiro lance do primeiro jogo
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chutou a bola 14 no alto, onde nada acontece. Parto deste ‘nada acontece’ e sigo em
frente, dispondo dos elementos factuais”.
Ostermann conversa com o leitor e ndo se furta, tal qual Lima Barreto no inicio,
a expor seu ponto de vista. Quem Ié sua crbénica ndo precisa concordar, mas
compreende que o Professor, logo nas primeiras linhas demonstra enfado e um certo
desprezo pelo ar solene como a Selecdo Brasileira era tratada naquela década de 1970,
em meio a truculéncia da ditadura militar. A cronica sobre a Selecdo, numa
apresentacdo do time, traz mais sobre a compreensdo do ambiente que o cerca do que
um texto informativo, que tenderia a ser meramente protocolar.
Depois do cerebral Ostermann, continuamos a escalar o time com o visceral
Jodo Alves Saldanha. Homem de fortes convicgdes politicas, o sanguineo Jodo Sem
Medo, conforme apelido bordado especialmente para ele por Nelson Rodrigues, é o
tipico especialista, que s6 pode ser escalado em uma posi¢do: a extrema esquerda.
Saldanha em campo é garantia de jogadas agudas, dribles desmoralizantes e
certamente brigas homéricas com a arbitragem e os cartolas. Na cronica apresentada,
publicada pelo Jornal do Brasil em 6 de junho de 1982, Saldanha, como de costume,
usa o recurso da oralidade para melhor expressar sua mensagem. Como explica
Proenca,
Comegamos lembrando a ja conhecida maneira de Jodo Saldanha
abrir seus programas no radio e na TV: “meus amigos”, que equivale a um
“meu chapa”, “6, meu”. Quer dizer: estabelecia desde logo a ponte
autor/ouvinte (ou, como querem os “aficionados” da Comunicacdo de
Massa — Emissor/receptor, através do canal, admitindo um Codigo). Feito
0 contato, dada a saida para o “papo”, o resto € facil, é que nem o contador
de histdrias de beira do fogo no galpdo (Alegrete, quem sabe?)
A esse tom coloquial se transporta a prosa do autor, exigindo dele
permanente fidelidade ao “jeitdo” simples e descontraido que, por sua vez,
se identifica com os periodos telegraficos, as frases nominais

(despojadissimas), com o vocabulario que o povo conhece, facilmente
“decodificavel” pela mogada do futebol. (PROENCA, 1981, p. 32-33)

N&o so cronista de médo cheia, com estilo proprio, Unico e inconfundivel, Jodo
Saldanha possuia talento nato para a comunicacdo. Além disso, tinha conviccdes
fortes. Praticamente como se pusesse a mao no ombro do leitor e o convidasse a
tomar um chope em um bar qualquer da Avenida Rio Branco, no Centro do Rio, perto
da sede do JB, Saldanha conta sem melindres a negociacao pelo prémio aos jogadores
caso fossem campedes na Copa da Espanha, e ainda revela como participou de trato

semelhante antes da Copa do Mundo de 1970, no Meéxico — Saldanha treinou a
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Selegdo Brasileira na Eliminatéria para aquele Mundial, e foi destituido do cargo em
favor de Mario Jorge Lobo Zagallo, alegadamente por divergéncias com o presidente
da Republica a época, 0 28° a governar o pais e 0 terceiro no periodo da ditadura

militar, o ditador general de exército Emilio Garrastazu Médici.

Dissemos, ao inicio, que o coloquial estava a servi¢co da narrativa de
Jodo. E aquele torcedor que fica horas e horas na esquina em pé, ou
tomando um chopinho, e falando sobre futebol. A vida, “naquilo”, ensina o
jeito de falar. E como o mundo do futebol é, realmente, um mundo a parte,
“s&o brancos e se entendem”. E de fato incrivel o poder de comunicagio de
Jodo — quando fala, quando escreve, e, dizem, quando lida com os
jogadores (...).

De nada adiantaria, porém, essa quase vocagdo, ou sei 14 o qué,
talento inclusive, quando tentasse levar as coisas para o papel, se ndo as
fizesse acompanhar de toda uma consciéncia artesanal (que sabemos fruto
de muita leitura também). O ritmo espontaneo e oralizante, tipo contistas
pos-Semana de Arte Moderna (...), a selecdo do material temaético,
vocabular, etc. (...) (PROENCA, 1981, p. 35)

Na cronica a seguir, Jodo conta, sem medo, como era de seu estilo, um episddio
ocorrido fora dos estadios. As vésperas do embarque da comitiva da Selecéo
Brasileira para a Espanha, onde disputaria, em 1982, a 11 Copa do Mundo de
Futebol, Saldanha expde em seu estilo coloquial a negociagdo entre cartolas
(dirigentes) da Confederacdo Brasileira de Futebol e os jogadores em relagdo aos
prémios que seriam divididos em caso de vitorias nas partidas, classificacdo e da

eventual do Mundial pelo Brasil.

A Comisséo Ingénua

H& duas semanas mais ou menos, é sim, foi 14 em Recife, um
colega me chamou num canto, olhou para os lados e disse: “Estdo fazendo
bobagem. Fica na moita. Um amigo |4 de dentro me disse que eles védo
pedir trinta milhdes de bicho em caso de vitdria. A CBF parece que s0 vai
dar uns dez ou quinze. Isto é mancada. Fala com algum deles.”. Pensei e
respondi: “Se pintar alguém que eu conheca melhor, falo sim. Mas vou
andar viajando por ai. Vocé também, se encontrar um, avisa que nisto pode
pintar sujeira. Nem sabem no que estdo se metendo.”.

Pensei falar com alguém la4 em Uberlandia, ficariamos no mesmo
hotel, mas o negécio explodiu antes. A imprensa descobriu e mandou bala.
Claro, um prato feito a exigéncia de bicho mais elevado.

Poderiamos lhes dar varias experiéncias neste sentido. O prdprio
Ademir tinha tido uma. Com o Zizinho, em Lima num Sul-Americano, deu
uma tremenda onda. N&o havia nada demais. Pura ingenuidade e falsa
compreensdo de profissionalismo num momento altamente emocional.

Ja aconteceu comigo nas eliminatérias de 69. Na véspera do
primeiro jogo, com o Paraguai, a “comissdo” apareceu. Felizmente me
procuraram antes e fizemos um trato: ou tudo ou nada. Sim, a eliminatéria
ndo tinha alternativa. De que adiantaria ganhar da Venezuela e da
Colémbia e ndo se classificar? A tabela apresentada pelos rapazes, de
bicho crescente por jogo separado, ndo tinha sentido. Fiz uma
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contraproposta. Nao como patrdo mas como parte: “O que vocés estdo
propondo por jogo devera dar no total doze ou treze mil. Pois bem, nada
receberemos por partida e apostamos na classificagdo. E se perdermos ndo
receberemos o Ultimo ordenado. Se ganharmos, um pacote Unico de quinze
mil, t4?”. A “comissdo” foi se reunir e depois de algum tempo voltou o
Carlos Alberto: “Tudo bem. Ou calca de veludo ou calca rasgada. Mas o
ordenado ndo entra no negécio.”. Falei com o Antonio do Passo e ele
achou interessante, mas advertiu: “Estamos sem dinheiro. A CBD ndo tem
nem moveis. Se tivermos boas rendas, acho que vai ser facil.”.

Os jogos foram bons 14 fora e aqui dentro lotaram o0 Maracana. Na
final entupiu com renda recorde. Entrou dinheiro e foi fécil pagar. O erro
dos rapazes é que estdo colocando o carro na frente dos bois e se
arriscando ingenuamente. Se o Brasil for campeéo, é facil arranjar até
mais. Se perder, se tirar segundo, poderdo até ser tachados de mercenarios.
S6 se deve falar em bicho depois da competicao.

Espalharam por ai que um conhecido camarada coleguinha nao faz
barba nem cabelo ha bastante tempo. Esta esperando para fazer com o
barbeiro de Sevilha. (SALDANHA, 2002, p. 72-73)

Foi dito anteriormente que o Jodo Sem Medo (apelido que ganhou quando
treinou a Selecdo Brasileira, em 1969, na Eliminatéria para a Copa de 1970) era
homem de firmes convic¢des — tidas por quem dele discordava como teimosia.
Conviccgéo ou teimosia, uma das cismas de Jodo a época da cronica aqui discutida era
a de que aquele time treinado por Telé Santana ndo era sélido o suficiente para
enfrentar os desafios de uma Copa do Mundo. Jodo, voz praticamente solitaria a
apontar as fraquezas daquela equipe, foi ignorado. VVoltou da Espanha desgostoso por
ter razdo. Preferia estar errado a ver o time desclassificado, mas uma das melhores
geracOes de craques brasileiros jamais conquistou a Copa do Mundo. Aquela Copa, de
1982, na Espanha, foi um dos momentos de maior brilho na carreira de muitos
daqueles jogadores, e também a maior chance de consagracdo desperdigada por eles.
Bidgrafo de Jodo, André Iki Siqueira aponta com preciséo:
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Jodo reclamava dos erros e, um pouco, do salto alto. Ainda assim,
ficava fascinado com aquela selecdo, a mais proxima do time que ele
montara nas eliminatorias de 1970.

Em sua coluna no JB, escreveu 56 crdnicas sobre o escrete de Telg,
desde a preparacao até 0 momento posterior ao Ultimo jogo na Espanha. Os
textos, redigidos entre marco e agosto de 1982, seriam reunidos
postumamente no livro O trauma da bola (2002). Essas cronicas, se trazem
criticas e apontam perigos, revelam também um Jodo Saldanha entusiasta
como raramente se deixava mostrar. Ao final, 0 comentarista eloquente e
incisivo de sempre deixa que o torcedor Jodo Saldanha seja ainda mais
duro e feroz. Ele, como se diz em futebol, ficou mordido com o resultado
da Copa.

Para Jodo, Telé Santana colheu o que plantou. Essa posi¢do vai
contra a da maioria dos comentaristas, os quais preferem a tese de que o
Brasil foi vitima de um acidente do futebol.

Desde margo, Jodo propugnava que a sele¢do ja devia estar escalada
e que os jogadores deviam saber quem era titular e quem era reserva, tal
qual ele fizera quando assumiu o time brasileiro, em 1969, e anunciou as
feras. Escreveu como aperitivo de uma série de criticas: “Vamos ver o
nosso time. Acho que estd quase pronto. O diabo é o quase”. (SIQUEIRA,
2007, p. 438)

Possivelmente, pelo estilo coloquial, Jodo tenha sido o cronista de futebol que
mais se aproximou de seu publico. Embora aqui em texto (porque Saldanha também
foi homem de radio e de televisdo), o cronista aborda o leitor de maneira
completamente diferente do convencional. Trata, mesmo, o0 receptor de sua mensagem
como alguém intimo, a quem se possa revelar um segredo. Prende a atencdo daquele
ao qual se dirige. E deve isso ao tratamento do leitor como colega de boteco, com
guem conversa embalado por chopes e tira-gostos. Porque talvez Jodo ndo tenha sido
0 primeiro cronista de futebol (afinal, os irmdos Mario Filho e Nelson Rodrigues
chegaram um pouco antes dele) a perceber a paix&o que o0 esporte suscitava no povo.
Mario e Nelson também perceberam isso, mas a vantagem de Jodo sobre eles era a de
conhecer o esporte por dentro. Jodo Saldanha jogava peladas na praia e ndo fazia feio,
bem pelo contrério. Era respeitado pelos atletas e chegou a ser técnico de futebol. O
fato de haver treinado a Selecdo Brasileira e classificado o escrete nacional para a
consagradora conquista de 1970, ja treinado por Zagallo, ndo o deixou se elevar a
qualquer espécie de podio. Saldanha tinha consciéncia de seu papel como cronista e
era a isso que se dedicava. Usava, sim, da vantagem de conhecer as entranhas do jogo,
inclusive seus bastidores, para confeccionar seus textos. E, nos textos, procurava usar
a linguagem tdo informal quanto possivel para permitir que fossem publicados e
compreendidos pelo leitor — o Unico com quem mantinha compromisso. Sem

pretensas erudi¢fes, sem parnasianismos incobmodos e incompreensiveis, apenas o
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bom e velho linguajar de malandro de bar que fala ao pé do ouvido e diz as verdades
que acredita terem de ser ditas.
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4.4 PRORROGACAO (1990 A 2010)

Para o final, de modo diferente do convencional, escalo o primeiro dos
zagueiros. Ndo um botinudo qualquer, mas alguém com a categoria de um libero,
aquele que sabe sair com a bola ensinando geometria no gramado com passes
verticais, diagonais insuspeitas e coberturas seguras. O baiano Jodo Ubaldo Os6rio
Pimentel Ribeiro ndo é dos nomes mais afeitos a textos sobre futebol, mas sua crénica
explicando os motivos de se tornar torcedor pode ser aplicada a qualquer time, tdo
brilhante é o exercicio de subjetividade que faz. Escrita em junho de 1991 para uma
edicdo especial da revista Placar, é de um tempo em que a crénica ja vinha perdendo

forca como representacao do espetaculo.

Vitdria 2 x Bahia 0

Eram tempos sérios. Quem dissesse “pimba na gorduchinha” numa
casa de familia podia ser muito mal interpretado e ndo existiam essas
frescuras de libero, 4-2-4, cabeca-de-area, ponto futuro e similares. Time
de futebol era um goleiro, dois beques, trés ralfes (os da direita e da
esquerda também chamados de “asas médias”) e a linha de frente — dois
pontas, dois meias e o centrefor. A formacdo era a famosa WM — em
baianés, “dablid-mé”.

Os uniformes eram também sérios (alids, o Vitoria da Bahia é o
primeiro rubro-negro do Brasil, fiquem vocés sabendo), goleiro ndo usava
luvas, ndo havia anincio nas camisas e, quando o time do Bahia deu para
aparecer em campo exibindo a cintura umas suspeitissimas faixinhas
vermelhas desfiadas nas pontas, até a torcida dele vaiava.

Havia diversos times de respeito e, de vez em quando, o Botafogo,
o Ipiranga, o Galicia e até o Guarani levavam um campeonato. O Bahia,
nem se fala. Na verdade, todo mundo tinha pelo menos um
campeonatozinho de que se gabar, menos o Vitéria. Time mais antigo da
Bahia, o Vitoria nunca havia sido campedo. Sempre rondando a taga e
sendo chamado de “grande”, mas na Ultima hora quebrando a cara em
decisGes tragicas, emolduradas por uivos lancinantes nas arquibancadas,
pileques definitivos e mortes passionais. Ha quem diga que o fato de sua
fundacdo haver ocorrido em uma sexta-feira, treze, tem alguma relagéo
com essa triste sina. Contudo, apesar de ser baiano e, por conseguinte, ndo
poder descartar essa possibilidade, prefiro a tese do hino. Parece que agora
mudaram o hino, mas o antigo era uma marcha fanebre, uma nénia ligubre
e soturna, que transformava o véu da noiva num véu de viava. Enquanto o
hino do Bahia ¢ até hoje dancado nas ruas, ao som de um estribilho vivaz e
alegre, os ululos sinistros do hino do Vitéria talvez tornassem uma missa
de sétimo dia excessivamente tétrica.

Entdo, dentro desse panorama, por que eu, menino criado em
Aracaju (time de fé: Confianca) que so6 voltou a Bahia ai pelos 10 anos de
idade, escolheria logo o Vitdria? Fatalidades, fatalidades. Fomos morar na
Barra, bairro do Vitoria, cujos jogadores se alcunhavam de Ledes da Barra.
Quando ouvi 0 nome pela primeira vez, achei lindo, quis logo ser um Ledo
da Barra também. E, para piorar, 0 Vitoria treinava pertinho la de casa e a
gente ia |4, conversar com os jogadores. Finalmente, para consolidar minha
paixdo, Quarentinha, o grande Quarentinha, mais tarde do Botafogo do Rio
e de Selecdo, um belo dia esticou uma bola para mim na beira do campo e
me chamou de campedo.
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Venho sofrendo muito, desde entdo. Meu cléassico sempre foi o Ba-
Vi, embora dolorosas experiéncias me facam esquecer certos Ba-Vis. Mas
tive a gloria de estar na Fonte Nova no dia em que o Vitdria ganhou seu
primeiro campeonato. Ndo posso dizer que assisti ao jogo. Eu era pequeno,
0 estadio estava lotado, o Vitdria estava com a macaca e a torcida de pé
ndo me deixava ver nada. Mas comemorei do mesmo jeito e até me molhei
todo no banho de cerveja promovido pelos barraqueiros do Mercado da
Barra. E, se ndo me falha a vd meméria, ainda lembro que alinhamos o
nosso triunfante dablit-mé com Nadinho, Valvir e Alirio; Porunga, Gago e
Joel; Tombinho, Alencar, Juvenal, Quarentinha e Ciro. Eu tinha uma bola
assinada por todos os onze, mas ela sumiu numa mudanga. Deve ser por
isso que o Vitoria nunca mais foi o mesmo. (RIBEIRO, 1991, p. 39)

Jodo Ubaldo mostra que saber encarar e, mais importante, rir da propria
desgraca, como faz ao comentar os interminaveis anos sem titulo do Vitdria, além de
ser um saudavel exercicio e licdo de vida, sempre podera render bons textos. Ao
passar longe de analises sisudas e textos exaltando um pretenso heroismo (como os de
outros cronistas na mesma edi¢é@o da revista), o baiano alcanca os leitores, junta-se a
eles e lembra que mesmo o amargo de algumas derrotas € um sabor a ser sentido.
Iconoclasta, debocha do proprio hino do clube e se coloca no mesmo rés-do-chao do
qual Antonio Candido tanto falou. Uma analise do proprio Candido se encaixa bem ao
texto de Jodo Ubaldo.

Quero dizer que por serem leves e acessiveis talvez elas [as
crénicas] comuniquem mais do que um estudo intencional a visdo humana
do homem na sua vida de todo o dia.

E importante insistir no papel da simplicidade, brevidade e graca
préprias da cronica. Os professores tendem muitas vezes a incutir nos
alunos uma ideia falsa de seriedade; uma no¢do duvidosa de que as coisas
sérias sdo graves, pesadas, e que consequentemente a leveza é superficial.
Na verdade, aprende-se muito quando se diverte, e aqueles tragos
constitutivos da cronica sdo um veiculo privilegiado para mostrar de modo
persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer a
nossa visao das coisas. (CANDIDO, 1992, p. 19)

Numa época em que as cronicas de futebol ja vinham havia certo tempo
engessadas pela objetividade contra a qual Nelson Rodrigues tantas vezes bradou. Ler
0 texto de Jodo Ubaldo e suas lembrancas de por que se apaixonou pelo futebol e pelo
Esporte Clube Vitdria é como receber um sopro de alivio em meio a um mundo
recheado de relatos sobre esquemas taticos (que o mesmo Ubaldo trata de simplificar
em seu registro). A cronica sobre a magia que o futebol provoca nas pessoas é muito
mais elucidativa sobre o0 jogo, exatamente por ser subjetiva e abrir possibilidade para

que cada leitor depreenda dela o que lhe convier, do que um texto fechado e
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impositivo sobre postura tatica, fun¢bes dentro do campo e demais informacGes
objetivas. O lugar para este tipo de cronica esta vago na imprensa brasileira.

Novato entre tantos craques e mesmo desconhecido para alguns, o jornalista e
mestre em Rela¢des Internacionais Sidney Garambone completa a defesa ao lado de
Jodo Ubaldo. Néo se deixe enganar pela pouca fama. Garambone ja editou o caderno
de esportes do jornal carioca O Dia e também o portal globoesporte.com. Tem
afinidade com selecdes, pois escalou a sua propria apenas de volantes — o jogador
encarregado justamente de proteger a defesa — no livro Os 11 maiores volantes do
futebol brasileiro, de sua autoria.

Contudo, Garambone ndo chegou a esta dissertacdo por seu curriculo. Esta
nestas paginas por uma cronica que nada deve as melhores dos mais consagrados
cronistas. Publicada ndo em midia impressa, mas eletrbnica, no site
globoesporte.globo.com em 29 de maio de 2008, apds o confronto Boca Juniors 2x2
Fluminense, “Os Fantasmas de Avellaneda e 0 Medo” versa sobre aquela partida, mas
ndo € aquele texto tradicional p6s-jogo, com o escore, quem levou cartdo amarelo,
quantos chutes cada time desferiu ao gol adversario, quem ficou mais tempo com a
bola. Nada disso. O texto é onirico e cria personagens “vistos” apenas pelo autor —
talvez uma homenagem ao Gravatinha e ao Sobrenatural de Almeida, que
baguncavam cotejos histéricos segundo as teclas da maquina de Nelson Rodrigues. O
texto de Garambone é um exemplo perfeito do nivel a que as crbnicas poderiam ser

elevadas caso houvesse tempo para serem escritas e interesse em |é-las.
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Os Fantasmas de Avellaneda e 0 Medo

Duas da manhd. Dois graus. Frio. El Cilindro de Avellaneda
descansa depois de pisoteado por 50 mil boquenses e dois mil tricolores.

Quem vem la?

No setor 5.

Duas sombras diluidas na névoa portenha. Dois fantasmas. Ohaco
e Artola. O primeiro, artilheiro da academia do Racing (1913-1919), o
segundo até hoje homenageado por ter sido o primeiro presidente do
centendrio clube azul e branco.

Conversavam.

— O que houve aqui hoje? — perguntava Ohaco, que ndo teve a
honra de jogar no estadio, inaugurado em 1950.

— Querido, nosso estddio mais uma vez foi metafora da vida.
Infelizmente sem 0 nosso time.

— Talvez esta seja a nossa grandeza. Inspirar.

— Pois, Ohaco, desde as dez da noite, petulantes brasileiros
ousaram extirpar um pé do tridente.

— Orgulho, Respeito e Medo ao Boca Juniors.

— E nds conhecemos isso muito bem, ndo? — lembrou Artola.

— Conte-me mais. Cheguei atrasado.

— Como também se atrasaram os boquenses. Enquanto os atletas
brasileiros faziam aquela brincadeira deles...

— Bobinho!

— lsto, divertiam-se com um bobinho no meio de campo,
esquecendo-se da turba e da pressdo que vinha das arquibancadas.

— Saudades — lamentou Ohaco.

— Pois meu querido artilheiro, eis 0 que se passou. Trajando a
mesma camisa que nosso rival Vélez usou por tanto tempo, este tal
Fluminense, tdo secular quanto nosso amado Racing, veio a nossa casa,
orgulhoso, querendo fazer histdria, sem ser heroico.

— Sim, concordo, s6 os mais fracos e covardes sdo capazes de
feitos herdicos. Os grandes apenas se impdem.

— Termino, pois, Ohaco, afinal ja é tarde e precisamos continuar a
descansar. Apesar do frenesi de nossos compatriotas, de um volume de
jogo que lembrou nossas arrancadas do inicio do século passado, este
orgulhoso Fluminense respeitou o Boca, deixou o jogo correr, procurou
também fazer gols, ndo deixou a bola ser exclusividade portenha e saiu
com um empate digno, sabendo que ndo ha nada ganho.

— Afinal, o Boca é o Boca — afirmou o fantasmagorico Ohaco.

— Sim, Ohaco. Mas ha muito tempo ndo encontrava alguém pela
frente que simplesmente ndo tem medo da fama deles. E vocé sabe tdo bem
guanto eu, que eles sdo tinhosos na arte de aterrorizar todos os que tentam
desafia-los em casa ou fora dela.

— Atlas, Cruzeiro e tantos outros... Mas e a metafora da vida,
presidente? Onde esta?

Artola pigarreou, soltou a fumaga condensada pela boca, como
que fumando antigas cigarrilhas floridas, levantou, assustou-se com a
temperatura fria do cimento que envolvia as cadeiras da arquibancada. E
meio que conversando com as estruturas de metal suspensas, filosofou.

— Ohaco, tanto eu quanto vocé, pioneiros do futebol na América
do Sul, encaramos a vida desta forma. Com respeito e orgulho. Medo
jamais. Sem ele, pudemos escrever uma histéria junto com tantos outros.
Pode ser que nosso Racing hoje seja isso, uma coletanea de histérias, uma
névoa de lembranca nos mais jovens, uma potente nostalgia nos mais
velhos. O ar hoje esta pesado. Uma navalha afiada seria capaz de corta-lo,
como escreveria aquele menino colombiano que veio depois de nos.
Afinal, 50 mil sofreram com a falha do aspirante Migliore, que teve medo
e ndo segurou a bola do rapazote camisa 10 do Fluminense. O medo,
Ohaco, existe dentro de todos nds. Talvez sem ele, ndo tenhamos a
coragem de ter respeito e orgulho pelo que vem pela frente. Porém, ignora-
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lo é a melhor das alquimias. Agora € hora de o Boca ndo ter medo no
Maracand. E do Fluminense redobrar seu respeito e orgulho. Nos resta ir a
Ezeiza reservar duas passagens para o Rio de Janeiro.

— Ora, Artola, e no6s precisamos de avido para chegar ao Rio? —
indagou um fantasma ao outro.

— Esqueci. Ou talvez seja medo de lembrar do que ja mais ndo
sou.
O ultimo refletor apagou, o Gltimo funcionario da televisdo argentina
desplugou o Gltimo cabo. E Artola e Ohaco desceram as escadas, deixando
atras de si lembrancas recentes e distantes do futebol. (GARAMBONE,
2008)

O fato de Lopez (1992) usar crbnicas de Mario de Andrade para exemplificar

0 uso da cronica em jornais ndo impede sua utilizacao para o assunto no século XXI,

quando o texto de Garambone é escrito para ser veiculado na internet.

a)

b)

(...) a propria natureza jornalistica dos textos ja os desamarra ha origem:
sd0 textos com pouco tempo para serem escritos, textos a que o leitor ndo
voltara, pois nem o jornal estara mais com ele. Podem entdo ser menos
cuidados; séo e ndo sdo literatura. (...)

Crobnica, em sua origem jornalistica, é o texto descompromissado de
grandes ambicles; ndo pede o artesanato exaustivo, nem o rigor na
informagcéo.

Cronica ndo é artigo, nem ficgdo. Dentro da prosa ¢ a libertagdo da rigidez
do género. Em 1942, revisitando sua producdo de cronista, Mario [de
Andrade] afirma que as crénicas “mais sérias” o desgostavam, por serem
“deficientes ou mal pensadas”. N&o conseguiam, compreendemos,
cumprir, para ele, o propésito do jornalismo e ndo se revelavam
literariamente bem realizadas. Deixavam de ser descompromissadas,
“conversa fiada”, importante como vivéncia do cotidiano, para se tornar
leitura pesada, visando a assimilacéo.

Cronica é o texto livre, “desfatigado”, que pode tratar de qualquer assunto;
é curto, sem ter, contudo, regras preestabelecidas para sua extensao.
(LOPEZ, 1992: 170)

O desenvolvimento da tecnologia ndo encontrou na crénica de futebol o

espelho de sua evolucdo. Se, na maioria dos casos, a execucdo da atividade

jornalistica ganhou em agilidade com algumas melhorias técnicas, a cronica, por seu

lado, ndo se beneficiou exatamente das novidades. Telefones celulares, chips menores

e com cada vez mais capacidade de armazenar informag6es, computadores portateis

(laptops ou notebooks), flash drives, cartdes de memoria, internet, aplicativos de

telefonia celular... estd longe do exagero dizer que o mundo esta ao alcance da méo

via qualquer um desses ou todos esses e ainda tantos outros dispositivos.

Na década de 1990 a rede mundial de computadores era uma realidade nas

redacOes de jornais mundo afora.
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Na segunda metade dos anos 1990, a febre da internet tomou conta
do Brasil. J4 havia alguns anos, o fendmeno tomara conta dos Estados
Unidos. E da Europa. Mas os sites ainda ndo eram difundidos a ponto de
tornarem-se negocio. (...) Foi s6 em 1999, no entanto, que a internet virou
fendmeno tdo grandioso que comegou a tirar alguns dos melhores
profissionais do jornalismo esportivo. (COELHO, 2014, p. 59-60)

Ficava no vacuo o tempo das obsoletas laudas onde as matérias eram
datilografadas em maquinas de escrever. Réguas de paicas, usadas para medir o
espaco a ser dividido numa pagina de jornal entre anuncios e material editorial
deixaram de ser usadas. Filmes fotograficos que precisavam passar pelo cansativo
processo quimico de revelacdo também foram condenados sem defesa a
obsolescéncia. A realidade passava pelo sistema binario do mundo digital.

Mesmo as imutaveis regras do futebol passavam por adaptacdes: nem o
progresso da preparacdo fisica poupava os atletas das exigéncias de calendarios cada
vez mais apertados. As lesGes passaram a ser mais sérias e mais frequentes — o que fez
com que a Federation Internationale de Football Association (Fifa, a entidade
maxima da modalidade) desse anuéncia para que numero igual de jogadores no
campo pudesse ficar a disposicdo dos técnicos para substituicbes durante a partida.
Como a Fifa é extremamente refrataria a mudancas, contudo, apenas trés trocas sdo
permitidas durante os 90 (ou 120 minutos, no caso de haver prorrogacdo para
desempate) de jogo. Ao longo dos anos, outras novidades apareceram, como a
utilizacdo de arbitros auxiliares atrds das goleiras, para tentar dirimir ddvidas em
lances mais dificeis. A mais polémica novidade, que ainda ndo foi aceita pelo
conselho da entidade — e, portanto, ndo virou regra obrigatdria em todos 0s torneios —
é o arbitro de video, que, como em outros esportes como basquete, futebol americano,
ténis, rugby e volei, apenas para citar alguns, tem o poder de anular determinadas
decisbes tomadas pelo arbitro.

Todas essas novidades passaram a fazer parte do cotidiano de atletas,
treinadores e toda sorte de profissionais do futebol, bem como dos amantes do
esporte. E dos jornalistas e cronistas que vivem de escrever sobre 0 mais popular jogo
do mundo. Nem sempre para o bem, é preciso destacar. Como jornalista profissional
da imprensa que conviveu com o0 mundo de futebol por aproximadamente 12 anos na
redacdo de um jornal impresso — entre 2000 e 2012, no Diério Gaulcho, de Porto
Alegre (RS) —, acredito ter acumulado certa experiéncia na area, exatamente por ter

vivido parte destas mudancas. Até a decada de 80 no século passado, a rotina apds a
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cobertura de um jogo, quando a crénica era produzida, era basicamente a mesma em
todos os cantos do Brasil. Quantos fossem os encarregados de produzir o material
sobre 0 jogo que seria impresso no jornal do dia seguinte, iam ao estadio, por volta de
uma hora antes do inicio da partida, para garantir o melhor lugar possivel nas cabines
destinadas a imprensa. Terminado o jogo, dependendo do cronista e dos repdrteres,
esperava-se a liberacdo do acesso aos vestiarios dos clubes para alguma entrevista
adicional com os protagonistas do espetaculo, ou simplesmente ia-se embora de volta
a Redacdo imediatamente apds o apito final — o que também poderia ser definido pela
magnitude do jogo: finais ou fases decisivas de campeonatos mereciam maior atencao
e, portanto, mais tempo dispensado a cobertura.

Em meados dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, a disponibilizacdo de
laptops possibilitou que o texto fosse redigido ja no estadio, diminuindo o tempo
necessario para a sua elaboracéo na redacéo.

Em Porto Alegre, os dois maiores estadios de futebol, o Beira-Rio, do Sport
Club Internacional e, entdo, o Olimpico Monumental, do Grémio Foot-Ball Porto-
Alegrense, passaram a disponibilizar redes de transmissao de dados online apenas em
meados da primeira década do século XXI. A instabilidade na transmissdo de tais
dados, porém, era tamanha que, em jogos noturnos — com o horério mais préximo do
fechamento do jornal, portanto — ndo fossem raras as vezes em que o encarregado do
texto jornalistico sobre a partida (chamado, nas redacdes, de crénica, mesmo que nédo
obedecesse as caracteristicas do género e fosse um mero texto informativo) tivesse de
voltar & Redacdo do jornal onde trabalhava durante o intervalo da partida. Deste
modo, o restante do jogo era acompanhado pelos monitores de televisdo — em quase
sua totalidade, partidas de Grémio e Internacional séo transmitidas por emissoras de
TV. Assim, muitas vezes, 0 especialista no assunto assistiu a pelo menos metade do
jogo da mesma maneira que a maioria do puablico leitor: na telinha da TV. Como isso
ndo bastasse para diminuir a qualidade do texto da analise do assunto em questdo,
ainda havia a pressdo do relégio a martelar os dedos do escriba. Como o processo de
impressdo do jornal ndo é exatamente rapido e o produto tem de estar nas bancas e
nas casas dos assinantes cedo pela manh&, a ordem dos editores era aprontar o texto
tdo logo o arbitro desse por encerrada a partida. O que levava os cronistas a apenas
esperar o final com o texto praticamente pronto, somente esperando a confirmacao
daquilo que ja estava escrito pelo menos desde o0 comeco da segunda etapa do jogo. O

que, obviamente, passa longe de ser a melhor e mais adequada maneira de se escrever
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uma cronica, por praticamente ndo deixar espaco sequer para uma melhor escolha de
palavras, quanto mais estilo, originalidade, criatividade, espontaneidade, sagacidade,
humor, critica e tantas outras qualidades quantas se quiser imaginar.

O mesmo vale para textos publicados na rede mundial de computadores.
Textos na internet tém a vantagem de poder ser modificados logo depois de escritos,
pois a midia eletr6nica assim permite — ndo ha a necessidade de impresséo, portanto o
texto ndo padece de imutabilidade —, mas o gatilho do deadline do horario apontado
para a cabeca do redator € o mesmo e produz estrago semelhante. Seria muito
pretensioso dizer que ndo ha como produzir jornalismo ou literatura de alta qualidade
nesses termos, mas nao é exagero algum afirmar que essa tarefa ficou muito mais
dificil do jeito que ja foi imposta, durante o periodo relatado. Certamente hoje os dois
estadios maiores estadios do Rio Grande do Sul (Arena do Grémio, recentemente
construida como nova casa do clube, depois do Olimpico, e o remodelado Beira-Rio)
oferecem estrutura de primeira linha em termos de comunicacdes, possibilitando que
os jornalistas finalmente aproveitem os beneficios dos avangos tecnoldgicos. A
pressdo do relégio, porém, ainda é a mesma — apenas 0s repdrteres ndo precisam mais
sair correndo do estadio no intervalo dos prélios para entregar os textos aos seus
editores. O esquema de aprontar o relato do jogo entre o fim do primeiro tempo € 0
inicio do segundo, contudo, permanece. As principais mudangas que possam ocorrer
no embate, se decisivas para o resultado, sdo colocadas nos paragrafos iniciais, e

outros cambios drasticos sdo deixados para as sentencas finais.
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5. CONCLUSAO

Foi o tempo uma das primeiras e basicas referéncias desta dissertacdo para
estabelecer a crénica como género jornalistico e literario. Os primeiros cronistas
escreviam para registrar a passagem do tempo e os feitos que o homem conseguia
imprimir durante essa passagem.

A crbnica aceitou os fatos da atualidade e recebeu as coisas corriqueiras e
mundanas como assuntos seus, relatos do acompanhamento do tempo. E o leitor
abragou a forma, entendeu aquele coléquio consigo como algo divertido, por vezes,
mesmo quando o assunto fosse interessante, intimo, revelador, sério (mesmo quando
por vezes tratasse de diversdo ou lazer) e incorporou a sua rotina a leitura e, também
ndo menos importante, 0 comentario sobre aqueles textos mais curtos e bem mais
palataveis que os das noticias.

Dizer simplesmente que a cronica de futebol da vazdo a uma (ou a mais) formas
de expressdo seria estabelecer o dbvio. Dizer que a cronica de futebol possibilita a
expressao artistica de certo grupo de cronistas, escritores, jornalistas que cultivam este
tipo de escrita também ndo foge muito do lugar-comum. Dizer, porém, que esta
variedade de escriba possui autonomia criativa para optar pela crénica ja é um tanto
diferente. E se forem adicionadas a tal liberdade intelectual algumas doses de
influéncias artisticas, familiares, profissionais, educacionais, ai, entdo, o pacote do
escritor fica mais completo. Porque todo artista — e o cronista de futebol, que lida com
a arte do futebol — é também, um artista. Suscetivel, portanto, a uma miriade de
influéncias em intensidades diversas, mas que se completam. O cronista ouve toda
sorte de palpites e consideracGes sobre seu trabalho: de seu leitor, dos colegas
redatores e editores, dos diretores (do jornal, revista, blog ou site), dos torcedores, da
familia — enfim, quem lida com futebol ndo tem como ficar imune a comentarios.
Alguns desses comentarios podem ser aproveitados, talvez até reconhecidos em forma
de texto por quem os proferiu.

Depois de fazer rodar o argumento, tal qual um meio-campista com a bola a
procura do melhor momento e do companheiro mais bem colocado para receber o
passe, a jogada precisa avancar: se o cronista pode ser influenciado por inimeros
interlocutores, de diversas maneiras, € claro que, com o poder da midia em que se
insere, a seu favor, ele também exercera influéncia sobre o pablico ao qual se dirige.

Mais do que conseguir fazer chegar ao leitor sua mensagem, o escritor transmite e faz
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com que suas ideias sejam compreendidas e refletidas. Ele passa a influenciar a
opinido alheia.

Pois assim passa a marcha do tempo, e leitores, escritores e cronicas se vao
acostumando uns com os outros, afinal ambos vivem o mesmo presente. E 0 assunto —
e 0 mundo — obrigatdrio das cronicas ¢ a atualidade — aquilo que pertence ao agora.

Além disso, crénicas (como as de que trata esta dissertacdo) publicadas em
veiculos como jornais, revistas e mais recentemente, na rede mundial de
computadores, podem acompanhar o leitor aonde ele as quiser levar. Jornais, revistas,
telefones celulares tém como caracteristica este feio neologismo chamado
portabilidade, a capacidade de serem levados sem causar incomodo. Por
acompanharem o leitor conectam-no instantaneamente ao assunto de que o cronista
resolver tratar. O acesso € rapido e a exigéncia de tempo dispendido para a leitura é
também menor.

Entretanto, as empresas jornalisticas — que publicam as cronicas, objeto deste
estudo — ndo souberam lidar bem com a internet, que se mostrou um fenémeno além
de sua compreensdo para que tivessem um produto adequado a esta nova midia.
Somados a tudo isso estdo o0 avanco de redes sociais como Facebook, Instagram e
Twitter, por exemplo, bem como o aplicativo instantaneo de trocas de mensagens em
smartphones WhatsApp. Por que citar as redes sociais e o aplicativo? Porque falamos
de tempo, e tudo isso desvia atencdo e rouba tempo. Por que ler um artigo ou uma
crbnica (que, perante as mensagens, imagens ou videos de Facebook, Instagram,
Twitter e WhatsApp ja parecem imensos, em vez de textos contidos)? Resultado de
uma partida? Atuacdo do craque do time? Alguma ocorréncia peculiar do jogo?
Duzentos e oitenta caracteres do Twitter hoje d&o conta disso.

Esta penalidade, porém, ndo € sofrida apenas pelo publico. Quando a bola,
neste caso, € metaforicamente ajeitada na marca redonda da cal que aponta a punigdo
maxima sofrida num jogo, o jornalista € quem sente 0 medo do goleiro diante do
pénalti. Se profissionais forjados na dureza diéria da pauta tém de conviver com as
agruras do desajuste ainda incobmodo representado pela internet, é bem provavel que o
futuro cobre das novas geragdes outro tipo de conta: a da dureza de aprender da pior
maneira que uma noticia publicada no calor da hora nunca valera mais do que uma
noticia apurada com rigor e publicada sem a sombra da incerteza. Hoje o fenbmeno
“caca likes” parece valoroso em sua imponéncia escudada pelos numeros da

popularidade. A mesma popularidade, contudo, pode mudar de lado ao descobrir que
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uma noticia publicada para atender os interesses da pressa e da pressao por chegar
primeiro & audiéncia pode desassistir os interesses dessa mesma audiéncia.

Argumentar que a velocidade com a qual a informacdo vem sendo tratada no
jornalismo, com consequéncias Obvias a se espraiar para as cronicas de futebol, ndo
deve ser confundido com saudosismo do tipo: “naquele tempo era melhor”. Aquele
tempo, seja qual for, era apenas diferente, embora os ponteiros do relégio sempre
estivessem a ameacar.

E a crbnica, 0 que tem com isso? Muito. Para um género no meio do caminho
entre o jornalismo e a literatura, ndo ha muito tempo disponivel para ser elaborada.
Mas hé bastante distancia entre ndo dispor de muito tempo — 0 que aqui se entende
por ter de ser finalizada sob o olhar austero do reldgio, que avisa a aproximacdo do
deadline do jornal — para ser escrita e ter de ser cuspida em minutos. Se muitas vezes
a espontaneidade da cronica reside justamente nessa pressdo, 0 oposto também é
facilmente aplicavel. A espontaneidade pode morrer em fungdo do pouco tempo que o
cronista tem a dispor. E falo aqui por experiéncia propria. Ja relatei anteriormente
minha experiéncia no jornalismo esportivo — onde exerci mais longamente a funcao
de editor do que a de repdrter. Mesmo no cargo que se ocupa, grosso modo, mais de
podar textos que de rega-los, também cometi muitas cronicas em jogos de futebol. E
ndo foram poucas as vezes em que, espremido pelo horério, principalmente em
partidas noturnas, mais proximas, portanto, do horario de fechamento do jornal, ja
cheguei ao estadio com algumas ideias pré-concebidas para o texto que escreveria.
Em bom portugués: ja era, espontaneidade.

Cronistas sem tempo para escrever, mais leitores com cada vez menos tempo
(e interesse, € muito provavel) para ler é uma equacdo para a qual a previsao de
resultado invariavelmente sera negativa. J& que se usou um exemplo da matematica
pode-se continuar nas ciéncias exatas e criar uma metéfora fisica: a inércia do tempo
da cronica parece néo se sintonizar com a velocidade da percepcdo do tempo em que
vivemos. Aquela sensacdo familiar de “ja é dezembro, o ano passou voando” me
permito adicionar um ingrediente, na forma de pergunta, para quem acompanha 0s
campeonatos de futebol: leste quantas crénicas sobre o tema neste ano “que passou
voando”? Sei a resposta. Varia entre “zero”, “poucas” e “nem tive tempo”, mas o0
leitor ndo ter tempo ndo é a Unica razdo. Ela vem acompanhada de “ndo ha mais
cronistas nos jornais” ou “eles também ndo tém tempo de escrever”. E voltamos aos

280 caracteres do Twitter e as demais midias disponiveis, que matam o tempo de
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leitores e escritores do que talvez seja um dos mais brasileiros dos géneros: a crénica
de futebol.

Em 2008, José Miguel Wisnik alertou para o que chamou de seu livro Veneno
Remédio confrontar-se com seu préprio veneno, ao questionar se as partidas da Copa
do Mundo de 2006 ndo estavam afunilando para um giro vicioso em que todas
pareciam a mesma, e a Unica que produziu algo diferente foi a partida decisiva, em
que o capitdo francés, Zidane, deu uma cabecada no zagueiro italiano Materazzi.

A questdo levantada por Wisnik pode ser varias: ndo ha partidas demais para
que se escreva sobre elas? Como manter o nivel de interesse em textos sobre um
esporte que é praticado durante 11 meses do ano? Por outro lado, cada partida e as
situacbes que envolvem os times, atletas, torcedores, sdo mananciais quase
inesgotaveis de inspiracdo. Por que, entdo, veem-se menos cronicas sobre futebol do
que antes?

Um dos jornalistas mais premiados do pais (38 laureas, entre elas sete prémios
Esso regionais), o gaucho Carlos Wagner tem uma visdo interessante nao exatamente
sobre a cronica, mas sobre as atuais mazelas do trabalho jornalistico, que merece ser
compartilhada porque certamente afeta todo o material que é publicado pela imprensa,
e pode ajudar a compreender a situacdo. Diz Wagner (2017) em seu blog que do alto
de seus 67 anos, 40 deles como repdrter investigativo, tem assistido ano ap6s ano a
perda de impacto com os leitores das noticias que sdo publicadas. Curioso como todo
bom reporter, ele diz ter perguntado as pessoas 0 porqué da perda de prestigio das
reportagens, e recebeu como resposta que as noticias publicadas pela imprensa
simplesmente ndo falam mais sobre os assuntos importantes para os leitores em seu
dia a dia. Wagner (2017) aponta que “a dindmica da realidade do assinante acontece
em uma velocidade a jato. E a das redacdes, de maneira lenta”.

Quem trabalha ou trabalhou na redagdo de algum veiculo sabe como
funcionam essas estruturas administrativas. O editor-chefe (ou executivo) centraliza
as decisdes, que obedecem aos interesses ou N0 minimo estdo em sintonia com a ideia
de jornalismo dos proprietarios e acionistas da empresa. E essas ideias, ndo € dificil
perceber, tém sintonia com o poder politico e com necessidades do mercado em vez
de com os leitores e assinantes daquele veiculo de comunicagdo. Segundo Wagner,
por muito tempo a presenca de jornalistas mais experientes (ele os chama mesmo de
“velhos™) foi o fiel da balanca entre as ideias corporativas e 0 que 0s repdrteres

sentiam nas ruas (onde acontece o0 que deveria ser noticia) e de 14 traziam para dentro
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do jornal, onde intentavam fazer com que esses fatos ganhassem as paginas. Com o
tempo, a figura do velho jornalista, segundo ele, foi limada das redac6es, gracas as
consultorias que os donos do negocio contratam. Com base em relatorios (que medem
producdo por quantidade, nunca por qualidade), decidiu-se que jornalistas mais
antigos rendem menos que 0s novos e recebem salérios mais altos. A solugdo tem sido
reduzir o nimero de “velhos”. Ao ponto de que o critério para ser “velho” ndo é mais
idade, mas salario. Sem a experiéncia como contraponto as decisdes editoriais, 0S
jornais viram, em sua maioria, meros espelhos do mundo visto pelos olhos dos
empresarios.

A reflex&o proposta por Wagner é importantissima. E levanta outra quest&o.
Se a noticia, matéria-prima do jornalismo, € tratada com desleixo pelas empresas
jornalisticas, o que sobraria para a crénica? Qual sua chance de sobrevivéncia? Meses
atras, ainda em 2017, o jornal Zero Hora demitiu talvez o maior cronista brasileiro,
Luis Fernando Verissimo. Embora continue a comprar textos que ele ainda escreve
para o jornal carioca O Globo, a decisdo é emblematica.

E importante sempre fazer a distingdo entre a cronica, este hibrido
jornalismo/literatura e as noticias, 0s textos informativos. H4 muito mais textos sobre
futebol hoje do que nunca, mas sdo jornalisticos. Nilson Lage (1979) ensina que
noticia é o relato de uma série de fatos a partir do fato mais importante, e este, de seu
aspecto mais importante. Precisamente o que lemos diariamente nas paginas
esportivas dos jornais.

De volta ao assunto da dissertagéo, a cronica de futebol hoje obedece muito
mais os critérios de estrutura definidores de noticia (relato de série de fatos a partir do
mais importante — e esta importancia reflete uma percepcdo ideologica ou de
interesses, atendendo a fatores como comportamento de mercado, fatores psicologicos
e outros) do que os definidores de crbnica (escrita de forma livre e cunho pessoal,
sobre 0s mesmos acontecimentos que podem gerar a noticia, mas por um prisma
humano — que também deveria ser o da noticia — que recebe tratamento artistico).

Honestamente, ndo temos visto muito disso em jornais, revistas e na internet
versando sobre futebol.

O que se lamenta, voltando ao assunto tempo, ndo sdo 0s avancos da
tecnologia. A mesma internet que sufoca os cronistas das midias impressas, cujo
trabalho sé é oferecido no dia seguinte, também oferta espaco a anénimos em busca

de seu lugar na selva do jornalismo e da literatura. O que se lamenta é a dificuldade
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de aceitacdo ou de acomodacgéo de um género que tantas obras produziu (e ainda
produz — é preciso destacar, no minimo, as cronicas que o escritor e jornalista José
Roberto Torero produzia na Folha de S.Paulo, do ex-jogador e medico (porque
acredito que escrever ex-craque seja pecado) Eduardo de Oliveira Gongalves, o
Tostdo, na mesma Folha e em Vvérios outros jornais do pais e do jornalista Douglas
Ceconello no portal globoesporte.com).

A cronica ndo sumiu das paginas nem dos sites, mas tem sido relegada ao

banco de reservas, e ali, ndo pode mostrar tudo de que € capaz.
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