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RESUMO

Narradores de futebol, dos desbravadores aos contemporaneos: estilo e técnica da
locucédo no radio porto-alegrense (de 1931 a 2015) é um trabalho que resgata parte
da histéria da narracdo, organizada em trés periodos: Desbravador (1931 a 1958),
Paradigmatico (1958 a 1984) e Contemporaneo (1984 a 2015). Buscou-se
compreender o passado para entender o presente e projetar reflexdes sobre o futuro
da narracdo. Objetivou-se analisar quais fatores influenciaram na evolugdo da
narrativa de futebol e descrever a evolucdo do estilo e da técnica desses profissionais,
com o apoio dos autores Carlos Schinner (2004) e Cyro César (2009), e da capacidade
retérica de narradores, conforme Luciano Kléckner (2011) e Daniel Prietto Castillo
(1989;1994). Conclui-se que nao existe em Porto Alegre uma escola de narracao
definida. Esta, na verdade, apresenta uma série de ramificacdes, com estilos dos mais

conservadores aos mais liberais na forma de se narrar futebol.

Palavras-chave: Comunicacdo, Radio, Narracdo, Futebol, Historia.



ABSTRACT

Narradores de futebol, dos desbravadores aos contemporaneos: estilo e técnica da
locucéo no radio porto-alegrense (de 1931 a 2015) is a work that rescues part of the
history of football narration. It is organized in three periods: Pioneer (1931 to 1958),
Paradigmatic (1958 to 1984) and Contemporary (1984 to 2015). It is sought to
comprehend the past so to understand the present and to project discussions on the
future of narration. Therefore, it is aimed to analize which factors influenced on the
evolution of the narrative of soccer and to describe the narrators' evolution of style and
technigues by Carlos Schinner (2004) and Cyro César (2009) and rethorical ability, by
Luciano Kléckner (2011) and Daniel Prietto Castillo (1989;1994). It is concluded that it
does not exist one defined school of narration in Porto Alegre. Actually, it presents a
number of ramifications of styles, from the most conservative to the most liberal in the

way of narrating football.

Keywords: Communication, Radio, Narration, Soccer, History.
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INTRODUCAO

A década de 1920 marca o inicio da histéria do radio no Brasil, com a fundacao
da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, por Roquette Pintol. Em Porto Alegre, a
trajetdria inicial do meio de comunicagédo se deu em 1924, com a criacdo da Radio
Sociedade Rio-Grandense?. Nesse periodo, no ambito do futebol, ja havia uma
rivalidade estabelecida entre Internacional e Grémio®. No Brasil todo, o desporto*
criado pelos ingleses se tornava cada vez mais popular. A Selecéo Brasileira, por sua
vez, jA havia conquistado titulos importantes como a Copa América, o0 torneio de
sele¢des mais antigo do mundo®, em 1919 e 1922. Porém, somente apoés a realizagao
da Copa do Mundo, disputada no Uruguai, em 19308, que aconteceu a primeira
experiéncia de uma emissora de radio com o futebol. No dia 19 de julho de 1931,
Nicolau Tuma narrou o primeiro jogo da histéria do radio brasileiro, pela Radio
Educadora Paulista”: Combinados de Séo Paulo contra Parana. Nao demorou para
gue o0 mesmo acontecesse no Rio Grande do Sul. No més de novembro de 1931,

Ernani Ruschel narrou, no Estadio da Baixada®, bairro Moinhos de Vento, em Porto

1 MOREIRA, Sonia Virginia. O Radio no Brasil. Rio de Janeiro: Rio Fundo, 1991; César, Cyro. Como
falar no radio: Pratica de locucao AM e FM. S&o Paulo. Summus, 2009.

2 FERRARETTO, Luiz Artur. Radio no Rio Grande do Sul (anos 20, 30 e 40): dos pioneiros as emissoras
comerciais. Canoas. ULBRA, 2002.

8 Em 1923 e 1924 o Campeonato Gaucho de futebol ndo foi realizado, em funcdo da Revolucdo de
1923. Porém, Grémio e Internacional disputaram diversos duelos por diferentes torneios, como a Taca
Metropolitana, e se enfrentaram diversas vezes, desde 1909 (ano de fundacdo do Sport Club
Internacional). Até 1924, o Grémio havia conquistado o “Gauchao” em 1921 e 1922. Ja o Internacional
foi campedo estadual pela primeira vez em 1927, trés anos ap6és a criagéo da Radio Sociedade Gaucha.
O Campeonato Gaucho comecou a ser disputado em 1919 e o primeiro campeédo do Rio Grande do
Sul foi o Brasil de Pelotas. Mais informacdes nos sites: www.gremio.net, www.internacional.com.br e
www.fgf.com.br.

4 A palavra desporto aqui quer se referir a antiga CBD (Confederacéo Brasileira de Desportos), fundada
em 1914, que organizava todas as modalidades esportivas no pais. Com a criagdo da CBF
(Confederacéo Brasileira de Futebol), em 1979, o futebol passou a ser controlado por uma organizacdo
especifica.

5 Ver: http://www.conmebol.com/pt-br/copa-america-2015-pt. Foi a primeira Copa do Mundo da histéria
do futebol.

6 Os Uruguaios foram os responsaveis pela organizacédo do primeiro campeonato mundial de selec¢ées,
em 1930. Na grande final, o Uruguai derrotou a Argentina por 4 a 2, no Estadio Centenario, em
Montevidéu, construido especificamente para a competicdo. A Selecdo Brasileira, entre 13
participantes, terminou na sexta colocagéo. Mais detalhes acessar: www.fifa.com.

7 SOARES, Edileuza. A bola no ar. Sdo Paulo, Summus, 1994.

8 “O clube adquiriu seu primeiro campo, a Baixada dos Moinhos de Vento, em 1904. O estadio seria
utilizado nos 50 anos seguintes, passando por varias transformacgdes na sua estrutura, agregando
pavilhdes e arquibancadas, conforme a torcida aumentava e o time ganhava fama nacional e
internacional”. Trecho extraido de: http://www.gremio.net/page/view.aspx?i=historia&language=0.


http://www.gremio.net/
http://www.internacional.com.br/
http://www.conmebol.com/pt-br/copa-america-2015-pt
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Alegre, a partida entre Grémio e Selecdo do Parana. A irradiacdo® da vitdria gremista,
por 3 a 1, significou o inicio de uma pratica que nunca mais cessou. Foi a partir desse
episodio historico que o radio porto-alegrense se tornou testemunha, mediador e
transmissor das vitérias da Selecdo Brasileira de futebol 1 e da trajetéria de
conquistas!! regionais, nacionais e internacionais da dupla Grémio e Internacional, ao
longo dos anos seguintes. Por outro lado, para os ouvintes, o ato de acompanhar o
futebol pelo radio se popularizou e se modificou, conforme o contexto histérico e a
evolugdo da tecnologia. Narradores de Futebol, dos desbravadores aos
contemporaneos: estilo e técnica da locucdo no radio porto-alegrense (de 1931 a
2015) busca recuperar parte dessa historia.

E de fundamental importancia ressaltar que o resgate histérico proposto visa
compreender o passado também como novidade. Este trabalho parte do pressuposto
de que é impossivel ignorar a relagéo direta que ha entre passado, presente e futuro.
Essa relagdo aconteceu, acontece neste momento e ocorrera ainda. E para
compreender 0S processos comunicacionais e tecnologicos de 1931 a 2015, é
imprescindivel levar em conta: o que ja foi pensado, o que ja foi produzido e o que foi
dito. Conforme Marialva Carlos Barbosa (2009, p. 13), “falar em comunicacdo e
histéria é se referir a dois pressupostos fundamentais que norteiam tanto o ato
comunicacional como o ato historico: narrativa e tempo”. A autora afirma que estudar
histéria ndo significa apenas explicar sob quais os formatos de andlise de que serao
abordados, ou, no caso da comunicacédo, destacar apenas particularidades temporais.

A autora prop®e a juncdo, a interdisciplinaridade, o uso conjunto, isto é€:

Ainda que a histéria tenha formulado seu campo de atuacdo visando o
passado, definindo-se muitas vezes como “a ciéncia dos homens no tempo”
— se quisermos aqui nos apropriar da expresséao classica de Marc Bloch —,
enquanto a comunicacdo se refere as relagbes que envolvem acgdes
presentes, ambas dizem respeito as rela¢cdes humanas, seja nas sociedades
presentes seja passadas. Significa ir em busca da nossa humanidade pelo

ato narrativo. O que se faz em comunicacdo é colocar em evidéncia os
processos comunicacionais numa época comum, o presente vivido, para

9 FERRARETTO, Luiz Artur. Radio e Capitalismo no Rio Grande do Sul: as emissoras comerciais e
suas estratégias de programacédo na segunda metade do século 20. Canoas, ULBRA, 2007.

10 A Selecao Brasileira conquistou 5 titulos de Copa do Mundo: 1958 (Suécia), 1962 (Chile), 1970
(México), 1994 (Estados Unidos) e 2002 (Japao e Coréia do Sul).

11 Dos titulos mais importantes, o Internacional conquistou a Libertadores duas vezes (2006 e 2010),
um Mundial de Clubes da FIFA (2006), duas Recopas Sul-Americanas (2007 e 2011), uma Copa Sul-
Americana (2008), 3 titulos do Campeonato Brasileiro (1975,1976 e 1979) e uma Copa do Brasil (1992).
O Grémio também conquistou duas Libertadores (1983 e 1995) e um Mundial Interclubes (1983).
Venceu a Recopa Sul-Americana em 1996, dois titulos do Campeonato Brasileiro (1981 e 1996) e
quatro Copas do Brasil (1989, 1994,1997 e 2001).
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tentar ndo apenas explicar essas narrativas, mas compreender as agfes
desses homens do presente. A¢des que s6 se constituem pelo ato narrativo.
(BARBOSA, 2009, p. 13).

E o que este trabalho realiza, isto €, contextualiza acontecimentos passados
através de ampla investigacao e da descricao de fatos historicos conforme narrativas,
documentos, gols, trechos de jogos irradiados, entrevistas, estudos, relacionando
essas marcas ao presente. Marc Bloch (1965), autor citado por Barbosa (2009, p. 13),
ressalta que pensar em “ciéncia dos homens” & vago. N&o é possivel imaginar
qualquer ciéncia sem levar em consideragdo 0 tempo. A novidade né&o
necessariamente condiz a alguma coisa recente ou que ainda surgira. Marialva
Barbosa utiliza o termo “momento singular”, que, segundo ela, significa o alargamento
do presente. O passado pode ser refeito no presente, assim como 0 presente no
passado e, enquanto isso, o futuro ja esta ocorrendo. E possivel que nio se saiba
aonde pode-se chegar, como no caso das tecnologias. No passado, sempre houve

uma ideia ou projecéao de futuro confirmadas ou ndo. Marialva Barbosa (2009) explica:

Estamos, entdo, diante da primeira aproxima¢&o. S&o atos comunicacionais
do passado que a histéria procura interpretar, sempre a partir do presente,
envolta em outros atos comunicacionais que do presente reconstroem o
passado. Se ndo fosse a agcdo humana, ndo haveria possibilidade de
encontrarmos as marcas significativas do passado. (BARBOSA, 2009, p. 14).

A histéria, segundo Marialva Barbosa, estd sempre sendo reescrita e,
inegavelmente, houve fatores histéricos e havera outros que se destacardo. Esses
fatores sdo regimes de historicidade ou assinaturas da existéncia humana. Barbosa
(2009, p. 18) define historicidade: “é a forma como nos compreendemos humanos na
dimensao tempo/espacgo e que também se transforma na historia”. Na narrativa, o ser
humano encontrou diversas possibilidade de construir sua histéria. Porém, a narrativa,
conforme explica, é mais do que um complexo problema de discussao linguistica. A
narrativa € uma forma de unir passado, presente e futuro, sem generalizar ou destacar
apenas o ato de um narrador. A narrativa possibilita uma conexao histoérica, atravées

do tempo.

O ato narrativo é a trama que construimos nas mdltiplas acdes textuais. E a
construgdo de qualquer historia que para ser inteligivel deve ter comego, meio
e fim. O que da inteligibilidade as histérias que contamos é o fato de estarem
organizadas numa trama que torna possivel ao outro seguir a histéria. E isso
ocorre invariavelmente nos processos comunicacionais, sejam aqueles que
se referem ao nosso aqui e agora (0 objeto da comunicacao), sejam aqueles
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gue se referem a um tempo que designamos como passado (a trama da
historia) (BARBOSA, 2009, p. 19).

Resgatar o passado na sua totalidade é impossivel. A histéria pode ser alterada
através de algum vestigio que se torne novidade. O ano de 1931 foi um marco inicial
para a narracdo de futebol em Porto Alegre, quando Ernani Ruschel transmitiu um
duelo pela primeira vez. O que importa, segundo Marialva Barbosa, é como a narrativa
foi e sera reconstruida, através de marcos histéricos. A autora chama isso de rupturas,

e explica:

[...] seguindo a linearidade dos tempos, essa histéria precisa percorrer
momentos  particulares,  qualificados como  “inicio  incipiente”,
desenvolvimento “particular”, construgées de um novo tempo governado pela
I6gica da tecnicidade, implantacdo de uma imprensa de massa, e assim por
diante [...] (BARBOSA, 2009, p. 25).

Segundo Barbosa, (2009, p. 24), o presente pode re-narrar o passado. No caso
da comunicacéo, precisa ser pensada conforme seus diferentes aspectos, atores e
acOes. Contar a histéria dos narradores de Porto Alegre, portanto, ndo é apenas dividir
periodos e citar nomes que surgiram ao longo das ultimas décadas. Como ja explicado,
as temporalidades e rupturas sdo processos naturais de um complexo historico e o
papel dos estudos de comunicac¢do, em dialogo com a historia, precisa focar nas
praticas que transformam vidas.

Existe um consideravel nimero de obras!? sobre a narracéo de futebol no radio
de Porto Alegre, principalmente no meio académico, de onde foram consultadas uma

série de teses, dissertacbes e monografias, explorando variadas teméticas. No que

12 Dos trabalhos consultados: Thiago Xavier Ribeiro (2001) conta parte da histéria do radio no Brasil,
do Rio Grande do Sul e compara os estilos e as técnicas dos narradores Haroldo de Souza, Pedro
Ernesto Denardin e Daniel Oliveira. Haroldo de Souza e Pedro Ernesto também sédo temas semelhantes
das pesquisas realizadas por Gilson Pinto Alves (2009) e Poliana Patricia Glienke (2012). Foram
encontrados ainda mais dois trabalhos que realizam andlises de discurso mais especificos da locugdo
de Pedro Ernesto. O discurso de abertura de jornada esportiva de Denardin foi trabalhado pelo autor
Samuel Estevdo Pretto dos Santos (2008). Por sua vez, Pedro Henrique Pavan (2011) optou por
estudar a identidade cultural gatcha na voz desse locutor. Eduardo Erdmann Valls (2000) realiza um
estudo das coberturas de futebol nas décadas de 50, 60, comparando essas décadas com o inicio dos
anos 2000. Ana Paula Soares Lopes da Silveira (2006) analisa a linguagem popular em relacdo ao
radio e ao futebol. Ricardo Andrade Grecellé (2003) compara as narrac8es de futebol entre o radio e a
TV, semelhante as propostas de Vanessa Costa Pinto (2008), Agnelo Junchem Filho (2006) e Eduardo
Vitelo Pereira (2006). Mauricio Ferronato Nardi (2004) analisa a recriacdo da realidade na narrativa de
futebol do radio. Fabiano Baldasso (2005) busca o entendimento dos processos de transformacgéo da
narrativa de futebol no radio. Fernando Zanuzo (2009) apresenta um trabalho de cunho histérico sobre
a funcéo de narrador esportivo e analisa caracteristicas sobre a locugao. Por fim, ainda foi levado em
consideragédo o trabalho de Diogo Proenga Rossi (2015), que busca compreender a narracéo de futebol
feita no radio atualmente, com preocupacédo em destacar como a transmissao ocorre em Porto Alegre.
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diz respeito a contextualizacdo histérica’® como ferramenta de trabalho para este
estudo, existem dois autores a serem destacados. Uma das dissertacbes mais
completas sobre a trajetéria do radio esportivo porto-alegrense foi produzida por
Jamile Gamba Dalpiaz (2002). Este estudo se tornou referéncia para diversos autores,
em destaque a Luiz Artur Ferraretto. O futebol no radio de Porto Alegre (um resgate
historico: dos anos 30 a atualidade) descreve e organiza detalhadamente a trajetoria
do radio da década de 30 até o inicio dos anos 2000.

A pretenséo, inicialmente, seria de mapear toda a historia da narracdo de
futebol no radio de Porto Alegre. Porém, optou-se por delimitar nomes que, de alguma
forma, tiveram e tém expressao histérica, como percebido através do longo resgate
bibliografico citado anteriormente. A histéria desses narradores € apresentada em trés
periodos distintos: Narradores Desbravadores, Paradigméticos e Contemporaneos.
Se entende que, desta forma linear no tempo, é possivel tracar uma linha organizada
de uma trajetdria evolutiva da narracdo, levando em conta o panorama histérico de
cada periodo apreciado. Busca-se compreender o passado para entender o presente
e projetar reflexdes sobre o futuro da narracdo. Com a intencdo de aprofundar o
estudo desses trés periodos, recorreu-se a um extenso levantamento de fontes
primarias, tais como documentos, revistas, jornais, documentos online, documentos
sonoros (narragbes de lances de jogos, de gols, entrevistas e depoimentos), e
entrevistas com o0s narradores escolhidos para este trabalho, dentro das
possibilidades. Tem-se, portanto, como objetivo principal, contar parte da historia da
evolucdo da narracao de futebol no radio de Porto Alegre, de 1931 a 2015. E para
atingir o objetivo desta obra, foram necessarios os seguintes passos:

- Mapear os contextos histéricos e o desenvolvimento tecnoldgico das

transmiss@es de futebol no radio porto-alegrense.

13 Qutra obra de contextualizagdo ampla e que sera referenciada trata-se de Uma Voz A Servigco Do
Rio Grande: Fragmentos Identitarios Do Galcho Na Programacéo da Radio Guaiba Am de Porto Alegre,
de autoria de Claudio Costa Mércio (2008). Mércio traz detalhes sobre a Radio Guaiba com uma visdo
bastante ampla, sob o viés histérico do radio gaucho, desde os anos 20. Ha ainda a se destacar uma
das mais recentes obras académicas sobre narracéo de futebol: A Narracdo Esportiva (futebol) em
Televisdo: o caso da RBS TV. Este trabalho foi produzido por Luis Gustavo Manhago (2011). Apesar
do estudo de Manhago possuir foco voltado para a narracdo pela televisdo, em algum momento,
também destaca a importancia que o radio teve no desenvolvimento histérico da narragdo. Um dos
locutores de maior destaque na pesquisa em questao € Celestino Valenzuela, locutor que ficou famoso
pelo bordao “Quiii laaance!!!”, conforme descreve Manhago (2011, p. 51). Que Lance! €, justamente,
titulo de obra langcada pelas autoras Eduarda Streb e Rafaela Meditsch, em 2014, a qual conta a
trajetdria do narrador que, da radio Farroupilha em 1958, transferiu-se para a TV Piratini, em 1959.
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- Detalhar a trajetoria histérica de personagens da narracdo de futebol do radio
de Porto Alegre

- Descrever a evolucdo do estilo, da técnica e da capacidade retorica de

narradores

Na primeira parte deste trabalho, sob o ponto de vista do estudo da retorica,
termo que surgiu através de um texto de mesmo nome, desenvolvido pelo filosofo
grego Aristoteles (KLOCKNER, 2011), Daniel Prietto Castillo (1994 e 1989) e Luciano
Kldckner (2011) apresentam um extenso conjunto de classificacdes, que sera utilizado
para especificar e compreender a capacidade retdrica dos narradores estudados
neste trabalho.

Sobre os estilos e técnicas dos locutores selecionados, sdo apresentadas as
classificacdes propostas por Carlos Fernando Schinner (2004). E ja que se trata de
um estudo sobre a narracdo, nada mais correto do que analisar também a principal
ferramenta de trabalho dos profissionais da locucéo: a voz. Condicdes de ritmo e voz,
plasticidade e sonoplastia sdo observados do autor Cyro César (2009). No tépico 1.5,
Narracdo de Futebol no radio porto-alegrense: Esquema de Analise, sdo explicados
como os critérios de classificacdo de retorica, estilos e técnicas, foram empregados
no processo de andlise dos narradores.

A segunda parte deste trabalho contextualiza de que forma a narracdo de
futebol se estabeleceu em Porto Alegre, entre as décadas de 1920 e 1940, de onde
sdo apresentadas as historias de Ernani Ruschel, que narrou Grémio e Selecdo do
Parana, em 1931, e Candido Norberto, sem deixar de citar outros nomes como Farid
Germano, que integram o periodo dos Narradores Desbravadores.

Entre os Narradores Paradigmaticos, sao destacados, na terceira parte,
locutores que perpetuaram a narrativa de radio porto-alegrense entre os periodos que
compreendem as décadas de 1950 a 1970, tais como Pedro Carneiro Pereira, Mendes
Ribeiro, Armindo Anténio Ranzolin e Haroldo de Souza.

No quarto capitulo, Narradores Contemporaneos, este trabalho conta a histéria
de locutores que, dos anos 1980 até a segunda década do Século XXI, estdo dando
continuidade a trajetéria da narrativa de futebol no radio de Porto Alegre, como Marco

Antdnio Pereira, Mario Lima, Daniel Oliveira e Angelo Afonso.
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O quinto e ultimo capitulo deste trabalho apresenta a avaliacdo geral da
evolugdo da narracéo de futebol no radio de Porto Alegre, da década de 1930 até
2015. Destacam-se, ainda, quais caracteristicas, estilos, técnicas e estratégias
retéricas perpetuaram-se ou ndo até este momento. Neste capitulo, também séo
apresentadas as sinteses da retoricidade e estilos da narragéo de futebol no radio de
Porto Alegre e a Arvore de Referéncias, que se trata de um diagrama que,
graficamente, representa as influéncias entre os locutores dos periodos Desbravador,
Paradigmatico e Contemporaneo. Do primeiro periodo, é analisado o jogo Grémio 3 X
1 Selecéo de El Salvador, narrado por Candido Norberto, em 1949.

No periodo paradigmético, séo avaliados os confrontos narrados por Mendes
Ribeiro (Brasil 5 x 2 Franca, de 1958), Milton Ferretti Jung (Vasco da Gama 1 x 2
Santos, de 1969, e Brasil 3 x 0 Irlanda do Norte, em 1986), Pedro Carneiro Pereira
(Brasil 1 x 3 Portugal, de 1966), Armindo Anténio Ranzolin (Internacional 1 x 0 Cruzeiro,
em 1975, e Séo Paulo 0 x 1 Grémio, de 1981), Haroldo de Souza (Internacional 2 x 1
Atlético Mineiro, de 1976, Internacional 0 x 2 Mazembe, de 2010, e Internacional 1 x
0 Joinville, de 2015) e Samuel de Souza Santos (Bolivar 1 x 2 Grémio, de 1983, e
Internacional 2 x 1 Grémio, em 2015).

E, por fim, no periodo contemporéaneo, foram estudados os jogos narrados por
Marco Antdnio Pereira (Brasil 0 x 1 Argentina, de 1990, e Alemanha 1 x 0 Argentina,
de 2014), Mario Lima (Internacional 3 x 2 Grémio, em 2011, e Internacional 2 x 1
Corinthians, de 2015), José Aldo Pinheiro (Flamengo 1 x 2 Internacional, em 1994, e
Brasil 3 x 1 Venezuela, 2015), Orestes de Andrade (Olimpia 3 x 0 Grémio, em 1995,
e Brasil 3 x 1 Venezuela, em 2015), Pedro Ernesto Denardin (Grémio 3 x 2 Oriente
Petrolero, 2002, Sdo Paulo 1 x 2 Internacional, 2006, e Grémio 1 x 0 Santos, em 2015),
Daniel Oliveira (Internacional 1 x 0 Barcelona, de 2006, e Grémio 1 x 0 Santos, em
2015), André Silva (Ituano 1 x 2 Internacional e Cruzeiro 0 x 0 Grémio, ambos em
2015) e Angelo Afonso (Atlético Mineiro 2 x 1 Internacional, em 2015).

Nas Consideracgdes Finais, quer-se retomar os caminhos percorridos a partir de
1931, de forma que toda a contextualizacdo histérica e a analise tedrica propostas
contribuam ndo de forma definitiva, mas possibilitem uma compreensdo mais
aprofundada entre o passado e o atual momento da narracao de futebol no radio de
Porto Alegre.

O interesse por este resgate histérico e de andlise da narracdo de futebol no

radio porto-alegrense, pode-se dizer, surgiu antes mesmo do ingresso deste
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proponente no universo da pesquisa cientifica. A partir da trajetéria pessoal como
ouvinte de radio e profissional da area, tendo este'4 atuado como narrador, quer-se
compreender a narracdo de futebol além da perspectiva de experiéncia individual.
Como ja referido, Narradores de Futebol, dos desbravadores aos
contemporaneos: estilo e técnica da locucdo no radio porto-alegrense (de 1931 a
2015) apresenta apenas uma parte da trajetoria da narracdo de futebol no radio de
Porto Alegre. Porém, as inten¢des deste trabalho foram de apreciar ao maximo tudo
aquilo que foi produzido sobre o assunto, de uma forma mais ampla, linear e
organizada e que, de alguma forma, se torne util tanto para a academia, quanto para
os leitores interessados em ampliar seus conhecimentos de uma histéria que comecou

ha 84 anos.

14 Ciro Augusto Francisconi Gotz é jornalista formado pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(2007). Em 2006, iniciou a carreira radiofonica na Radio Progresso AM 1530, em S&o Leopoldo. Atuou,
em 2008, na Radio ABC, de Novo Hamburgo. Em 2009, transferiu-se para a Radio Guaiba, de Porto
Alegre, onde permaneceu até 2013. Nesse mesmo ano, integrou a equipe esportiva da Radio Grenal,
do grupo Pampa de Comunicacao. Em margo de 2014 ingressou no Programa de P6s-Graduagédo em
Comunicacao Social da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, como mestrando e
bolsista integral, pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Rio Grande do Sul.
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1 A NARRACAO DE FUTEBOL COMO EXPRESSAO LINGUISTICA

Existem diversas definicbes para o que significa ser um narrador, ou, como
esse profissional deve atuar. Conforme Cyro César (2009), um locutor completo é
aguele que néo apenas descreve 0 acontecimento, mas que consegue, a0 mesmo
tempo, informar, comentar e transmitir emoc¢des aos ouvintes. O narrador, segundo 0
autor, deve possuir amplos conhecimentos de outros esportes tais como a férmula 1,
basquete ou vdlei, por exemplo. Barbeiro e Rangel (2006) concordam com as
colocacfes de Cyro César e acrescentam que o locutor deve ter a capacidade de criar
imagens na mente dos ouvintes. Espetaculo é o termo também utilizado por Edileuza
Soares (1994) em sua definicdo de locucdo. Segundo a autora, em muitos casos, a
narragao superaria até mesmo a “realidade de mundo”. As exigéncias aos narradores
de futebol, objetos de estudo deste trabalho, sdo praticamente as mesmas para 0s
locutores de outras modalidades esportivas, como 0s autores pesquisados explicam.
A diferenca esta, justamente, nas regras de cada pratica esportiva.

Na busca de uma classificacdo da narracéo, uma das obras mais consultadas
por estudantes, pesquisadores e professores é o livro A Bola no Ar: O Radio Esportivo
em Sao Paulo. Lancado em 1994, trata-se da dissertacdo de mestrado de Edileuza
Soares?®, na qual a autora conta parte da histéria da narracdo esportiva do estado de
Sao Paulo. Além de contextualizacdo histérica e biogréafica, o livro apresenta uma
divisdo de estilos de narracdo em duas escolas: denotativa e conotativa. Como
método de estudo e andlise, Edileuza Soares relacionou a narracdo esportiva, seu
objeto, com as definicbes de conotacdo e denotacdo apresentadas por Teixeira
Coelho (2001) na obra Semidtica, Informacdo e Comunicacdo. Denotacdo e
conotacédo, conforme Teixeira Coelho, podem ser descritos como fendmenos de um
signo. H& denotacado quando acontece uma significacdo direta entre signo e seu objeto.
Por sua vez, a conotagcao, segundo o0 autor, ocorre no instante em que uma série de
outros significados juntam-se a relacao entre signo e objeto. Quanto ao signo, este se
define como aquilo que representa alguma outra coisa. Conforme explica Edileuza

Soares (1994), reforcado por Luiz Artur Ferraretto (2014), na escola denotativa, 0s

15 Existem outros autores que apresentam estudos semelhantes. Além da obra A Bola, o radio esportivo
em S&o Paulo, de Edileuza Soares (1994), ja citado, também existe a obra Manual do Jornalismo
Esportivo, de Herddoto Barbeiro e Patricia Rangel (2013), que amplia conceitos para as midias
televisiva e escrita, além das radiofonicas.
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narradores transmitem os sentidos de forma literal. J& na escola conotativa, 0 signo
pode apresentar leituras de formas diferenciadas, por exemplo, através do uso de
metaforas. Em 1974, Maria do Carmo Leite de Oliveira Fernandez na obra Futebol —
fenbmeno linguistico, apresenta um estudo que diz respeito ao significado da
mensagem — futebol — como a compreensao de outros significados. A autora analisa
a linguagem da imprensa escrita, mas leva em conta termos, conforme ela, nomes
consagrados pelo radio e televisdo. A obra apresenta uma série de terminologias do
futebol em listas comparativas entre denotacdo e conotacdo. Luiz Artur Ferraretto
(2014), por sua vez, diz que a narrativa esportiva encara o futebol como uma
celebragéo, uma festividade, aos moldes do sentimento dos torcedores. Ferraretto se
refere a questdo da emocao que, de acordo com Carlos Fernando Schinner (2004, p.
80), “é o combustivel mais importante do ser humano, pois funciona como gatilho de

todos os sentimentos”.

1.1 Daniel Castillo: Retérica e manipulacdo massiva

Daniel Prietto Castilho (1989, p. 5), em relacéo ao radio, manifestou a seguinte
hipétese: “o meio imita a gente, e ndo o inverso”. E dessa forma que o autor inicia a
obra La Expression Verbal en la Radio. O objetivo, conforme explica Castillo (1989, p.
6), € “chamar atencao sobre velhos e novos recursos expressivos que o radio nao
pode prescindir’. Expressao verbal, explica o autor, esta relacionada a capacidade do
orador de organizar um discurso, organizar sentencas, enfatizar tematicas e dirigir-se
ao publico. Sobre a narratividade, o autor acrescenta, que esta ligada a habilidade de
formar e tornar um discurso atrativo. E para funcionar, o discurso necessita apresentar
aspectos cotidianos, que tenham relagdo direta com o publico receptor?®.

Daniel Castillo afirma:

O orador precisa se expressar bem porque quer algo do publico. O orador
busca conquistar o publico em relagdo a um determinado tema. Busca
persuadi-lo com relacdo a algo. Assim, podemos ampliar um pouco nossa
primeira definicdo: a retdrica é a arte de expressar-se bem para persuadir a
um publico (CASTILLO, 1994, p. 21).

16 As observacgdes formuladas por Castillo (1989) sao baseadas, conforme o autor explica, nas teorias
de trés autores por ele utilizados: o texto de Rudolf Arnheim (1936), Estética Radiofonica, de Miquel de
Moragas (1976), Semidtica e Comunicac¢é@o de Massas, e o trabalho de Rosa Maria Alfaro dedicado as
distintas audiéncias de Lima (capital do Peru).
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De acordo com o autor, o sentido de uma narrativa possui uma intengéo
imediata, porém, as mensagens permitem o uso de outras terminologias que podem
chegar ao mesmo sentido inicial. Esse € um recurso muito préprio da retorica. Pode-
se, por exemplo, iniciar uma sentenca através de uma colocacdo em ambito universal,
para que se chegue a uma individualizag&o. Principalmente no Jornalismo, existe um
compromisso béasico da informacdo. Porém, como afirma Castillo, nem sempre a
informacé&o esta em primeiro lugar. Em alguns momentos nem acontece. No caso das
imagens, por exemplo, a retérica de forma alguma objetiva algum sentido. Sempre
existe uma relacéo narrativa de representatividade, de algo que ser dito em relacao a
outro fato. Geralmente, o que ser pretende através da retdrica €, simplesmente,
influenciar. Dessa maneira, Castillo afirma que o comunicador é um influenciador por
natureza. E importante enfatizar, mesmo que o comunicador néo tenha a intencéo de
persuadir, de alguma forma pode estar criando algum tipo de poder de convencimento.
O publico ouvinte de futebol no radio geralmente tem suas predile¢cdes por emissoras,
por narradores, enfim, por profissionais responsaveis pela transmissdo de jogos.
Conforme Castillo, o publico, ao longo do tempo, vai se acostumando com certos
formatos, porém segue fiel, pois a capacidade retdrica dos locutores lhes proporciona,
emotivamente, expectativas de acontecimentos que virao a seguir. E ai esta o poder
do locutor, de continuar mantendo a atencdo desses ouvintes, mesmo que a
transmissdo seja a mais repetitiva possivel. E produzida toda uma forte estrutura
narrativa com caracteristicas padronizadas, onde sdo os pequenos detalhes bem
explorados que poderao fazer toda a diferenca numa transmissao. Existe sim o
objetivo de informar, mas nada disso sem enfatizar um lago emotivo com 0s ouvintes.
Basicamente, a principal expectativa em torno de uma jornada de futebol pelo radio
centra-se na espera pelo gol. Mas em uma transmissdo ha muito mais do que
simplesmente contar que um gol aconteceu.

Segundo Daniel Castillo, a retorica possibilita ainda o que podemos chamar de
teatralizacdo, isto €, o desenvolvimento de personagens. Esses personagens,
dependendo do enfoque da mensagem, poderéo apresentar variados papéis. Levando
em conta essa possibilidade retorica para a transmisséo de futebol no radio, &, de fato,
uso frequente dos narradores a criacao de figuras de apelo. E conforme Castillo, os
atos definem os personagens. Pode ser o “juiz ladrao”, o “artilheiro herdi”, o “goleiro
frangueiro”, enfim, termos carregados de adjetivos que possuem uma intencéo,

construir personagens. Os papeéis sdo amplos e 0s personagens podem encarar
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diversos papéis e promover muitas a¢des. Os personagens podem ser utilizados como

modelos, como o autor explica:

E quando o mencionado heréi tem uma funcéo ideoldgico-persuasiva, quando
aparece como um modelo de um sistema de vida, tal vitéria € uma maneira
de fazer vitoriosa aquela ideologia e aquele sistema. Pelo mesmo, a derrota
gualifica o antagonista, o define, o apresenta ante o perceptivo de uma
determinada forma (CASTILLO, 1994, p. 61).

Para a andlise sob o ponto de vista retorico, Daniel Castillo (1989, p. 21 — 35)
apresenta uma série de recursos expressivos, de forma a compreender as relacdes
entre radio e ouvintes. O autor afirma que o uso da retérica na comunicacdo serve
para programar ou elaborar uma mensagem que seja efetiva para persuadir um certo
publico. A retérica € um ato de interesse. Porém, frisa 0 autor, que nem sempre a
persuasao é organizada através de uma atitude retérica. Castillo propde que se reflita
sobre a retdrica de uma forma mais ampla, no sentido de se pensar com uma posicao
critica. Diz ele que em sua obra nao interessa o especialista, mas “0 homem do
cotidiano, o que fala do falado, o que diz do dito, o que sabe do sabido” (CASTILLO,
1994, p. 106). A forma como o orador ird expressa-los que chamara ou néo a atencao
dos ouvintes. Pode-se dizer que, no caso do futebol no radio, se ndo houver uma
maneira diferente de se chamar a atencao da recepcdo, ndo havera adesao. Existe
uma grande dificuldade para isso, principalmente em funcdo do improviso, tao
necessario para as transmissoes de radio.

Castillo define o significado de retdrica:

[...] a palavra retorica vem de rétor que significa orador, e sabemos também
que uma tradugao generalizada daquela que é “a arte da oratéria”, a arte de
se expressar corretamente em publico (CASTILLO, 1994, p. 21).

O autor organizou as diferencas entre recursos expressivos em 13 tépicos:

1 - Universalizag&o: Conforme explica Castillho, a universalizagcéo generaliza
e classifica grupos, por exemplo, por sexo, profissdo, por localidades, por paixdes
clubisticas, pela musica, entre outros. Busca essa classificacdo abrigar o maior
namero de individuos possiveis a um so6 grupo identificado. Em uma jornada esportiva,
esse critério é simples de ser observado, no momento que uma transmissao é

destinada a torcida do Grémio ou do Internacional, por exemplo. Muitos narradores de
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futebol utilizam em suas transmissdes o recurso metafdrico “metade do Rio Grande”,
com a intengdo de manter imparcialidade diante da rivalidade entre colorados e
gremistas. A imparcialidade, como exemplificou esse caso, é fundamental nesse
critério de universalizacéo, pois, conforme Castillo, a generalizacédo pode ser perigosa,
caso apareca com muita frequéncia ao discriminar alguns grupos em relagdes a outros.

2 — Via de exemplo: Castillo (1989, p. 22) diferencia esse critério do primeiro
no sentido de que, se na universalizacdo procede-se de forma dedutiva, a via de
exemplo funciona de forma indutiva, isto é, através de exemplos de vida individuais
que, dependendo do enfoque, podem generalizar todo um grupo. Um exemplo seria
afirmar: “um jogador de futebol fatura muito dinheiro”. Portanto, “os jogadores de
futebol devem atuar sempre em alto nivel, pois ganham para tanto”. Essa hipo6tese
estaria generalizando toda uma categoria, em funcdo de exemplos pontuais, sem
considerar as variadas implicagbes dessa categoria de trabalho. Castillo explica que
exemplos como esse acontecem, pois ha uma forte tendéncia em se generalizar
pontualmente. Outras caracteristicas da via de exemplo estdo relacionadas a
supervalorizar personagens ou representatividades. Afirmativa bastante comum
durante o periodo de elei¢cdes é politicas: “seu voto é tdo importante que vale por
todos”.

3 — Topicos: Séo as frases feitas, como classifica Castillo (1989, p. 23), ou
frases prontas que circulam constantemente. Sdo os chamados lugares comuns
observados tanto socialmente, como midiaticamente. Os ditados populares sdo
exemplos do que o autor chama de tépicos: “Deus ajuda quem cedo madruga”.
CASTILLO (1989, p. 23).

4 — A Redundéancia: Castillo afirma que a redundéancia tem dois lados. Primeiro
gue implicaria na desqualificacdo da quantidade de informacédo. Por outro, é bastante
atil para uma compreensao de mensagem, conforme o formato, a intencéo, a emissao
e arecepcao. No radio a redundancia, explica, € constante. No caso do futebol, objeto
deste estudo, é amplamente comum.

5 — Personalizacdo: E a forma como o orador se dirige aos ouvintes, em
particular. Em uma transmisséo futebolistica pelo radio, os narradores transmitem em
funcdo de publicos especificos, conforme a maneira como se expressam.

6 — Despersonalizacdo: E uma formula de express&o no radio sem um sujeito

destinatario especifico, mas universal. E um discurso justificado para todos.
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7 —Incluséo: Castillo explica que séo as formas como o locutor se envolve em
uma acéao coletiva ou individual, identificando-se com algum grupo. Na narracao de
futebol de Porto Alegre, como sera ampliado na sequéncia deste estudo, ndo ha, a
exemplo de S&o Paulo e Belo Horizonte, uma preferéncia declarada por algum clube.
Porém, durante as transmissdes, 0s locutores procuram integrar-se aos ouvintes na
questao que envolve todo um sentimento de necessidade da vitéria. Também € critério
de incluséo identificar-se com a empresa onde se atua profissionalmente, por exemplo,
“somos todos membros dessa grande familia radialistica”. (CASTILLO, 1989, p. 25.)

8 — A Pergunta: Util e ampla no radio, serve para estabelecer um dialogo que
nao necessite, especificamente, de uma resposta. Geralmente os locutores utilizam
esse recurso para fortalecer um laco e conquistar a fidelidade dos ouvintes.

9 - Amplificacdo: Nas transmissdes de futebol, a amplificacdo € muito comum,
principalmente em forma de metaforas. Serve para enfatizar as a¢ées de personagens,
fatos ou situacdes. Exemplos: “Este atacante estd voando em campo. O travessao
esta balangando até agora. A bola entrou como um foguete”.

10 — Atenuacdo: E um mecanismo que também justifica acbes, porém,
suavizando um ato. No futebol pelo radio um exemplo poderia ser: “o0 zagueiro atuou
muito seguro na partida passada, mas ainda ndo passa confianga para a torcida”.

11 - Divisdo: Com a divisdo, segundo explica Castillo, o locutor tem a
possibilidade de ampliar o que seria dito em poucas palavras. Serve para sustentar a
atencdo dos ouvintes. E o que acontece no futebol. Como se trata de um formato
descritivo, a narracao de futebol precisa ser ampliada para que néo haja espacos. A
narragcdo, como explicada por Schinner (2004), precisa desenhar na mente dos
ouvintes todo um panorama de jogo. E para que isso aconteca, o narrador precisa ter
a capacidade e conhecimentos apurados para ampliar o que seria simplesmente ébvio.

12 — Acumulacéo de Palavras: Este critério é, na verdade, uma ampliacdo da
divisdo. Consiste em acumular substantivos, adjetivos, qualificacbes verbais, enfim,
para enriquecer sentencas. Na narragao de futebol um exemplo pode ser a descri¢cdo
de um gol. Ao invés de apenas informar que um gol aconteceu, o narrador pode
ampliar uma sequéncia de acontecimentos que fizeram com que o gol acontecesse.

13 — Figuras Retoricas: Segundo Daniel Castillo (1989, p. 28), as figuras
retéricas sdo recursos utilizados para realcar e “dar coloridos” ao que sera dito. O

autor divide as figuras retéricas em oito tipos:
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a) Figura de comparacdo: Figura de facil compreensao que serve para dar
maior realce a um sujeito. Exemplo de uma transmisséo seria dizer: “o goleiro é uma
parede”.

b) A Metafora: Uma das formas mais empregadas para enfatizar e expressar-
se de forma singular, poética e criativa. O mesmo exemplo anterior sobre o goleiro
que parece uma parede pode ser explicado da seguinte forma: A metéfora parede
significa que o goleiro € habilidoso e possui muitos reflexos para defender seu time de
gols adversarios. A metafora estabelece reconhecimentos, familiaridade, curiosidade,
chama a atencéo.

c) A Sinédoque: Significa aludir ao todo, mediante a mencdo de uma parte. E
muito comum no radio. Pode-se dizer em uma transmissao: “os rostos felizes dos
torcedores”. Ou também outro exemplo comum em transmissdes esportivas: “0 meia
cobrou a falta e a bola passou raspando a trave esquerda. A torcida tirou essa com 0s
olhos...”.

d) A Hipérbole: Linguagem coloquial onde h&d uma orientacdo ao exagero. Um
dos termos mais comuns no radio para exemplificar a hipérbole: “a radio de maior
audiéncia do Rio Grande do Sul...”.

e) A Antitese: A antitese é o confronto de personagens, situacdes, fatos,
qualidades ou objetos. Exemplos de uso: Deus x Diabo, bem e mal, tristeza e
felicidade, o time da casa e o adversario, Argentina x Brasil, Grémio x Inter. Possui
carater de “rivalidade” e o conceito de qualidade é subjetivo.

f) Antonomasia: E a substituicio de um nome proprio por um comum. E o
apelido, atributo comum para referir-se a alguém. Serve, geralmente, para generalizar
a qualidade ou defeito de alguma pessoa. Segundo Castillo (1989, p. 31), também
pode ser utilizado como forma de relacdo de afeto, admiracdo, contrariedade.
Exemplos séo diversos. No futebol s&o muito comuns os apelidos, por exemplo: o
“baixinho” Romario, Gérson, o “Canhotinha de Ouro”...

g) A Gradacao: Acontece, geralmente, numa sucessao de palavras, como em
um relato. Exemplo: O jovem finalmente recebeu uma chance. Saiu do banco, entrou
no final do jogo, fez o gol da vitdria e foi aos bragos da torcida...”.

h) Hipérbato: Segundo explica Castillo (1989, p. 32) é uma variagao da ordem
das palavras. E bastante comum no radio. Geralmente acontece durante longos

discursos improvisados. E bastante frequente, nos casos dos narradores de futebol, a
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interrupc@o de uma sequéncia légica. Porém, o discurso € retomado de outras formas
sem perder o sentido inicial.

Estas séo, portanto, as 13 divisdes de recursos expressivos identificados por
Daniel Castillo, sendo que, conforme o autor, as figuras retoricas podem se dividir
ainda em mais oito diferentes formas. Os detalhes classificatérios de Castillo podem
ser entendidos como ferramentas de persuasdo que, utilizadas de forma variavel,
possuem a capacidade de tornar alguma situacdo atrativa, de causar impacto, ou
influéncia. O uso da retdrica pode proporcionar, entre outras situacdes, por exemplo,
lagos emotivos ou de fidelidade. As figuras de apelo, dependendo da forma como sao
utilizadas, definem ou ndo personagens e histérias que variam, do mais proximo ao
mais distante da realidade.

Os narradores selecionados para este estudo tém, em comum, receptores base,
gue sao: ouvintes torcedores gremistas, colorados e, eventualmente, simpatizantes
da Selecao Brasileira. No ambito do radio de Porto Alegre, € para esses torcedores,

fundamentalmente, que séo destinadas as mensagens narrativas.

1.2 Luciano Klockner: Andlise Retérica

Na obra Nova Retérica e Radio Informativo, Estudo das programacdes das
emissoras TSF-Portugal e CBN-Brasil, o autor Luciano Klockner (2011) propde o0 uso
de uma metodologia de analise retorica através do que denomina de grade hierarquica
de retoricidade e niveis de argumentacdo nas mensagens do radio informativo.

Kldckner (2011, p. 29) também apresenta a recuperacao da retorica:

Retdrica é um texto do fildsofo grego Aristételes, de Estagira. E composto por
trés livros (I: 1354a - 1377b, Il: 1377b - 1403a, IIl: 1403a - 1420a). Ao que
tudo indica, o objetivo de Aristételes com a Retdrica foi oferecer tratamento
eminentemente filoséfico ao tema em oposi¢cdo ao tratamento descuidado
gue retores e sofistas daquele tempo conferiam ao tema. De modo mais
especifico, muitos acreditam que a reflexdo aristotélica foi uma resposta a
concepcao retérica de Isécrates de Atenas. Ao contrario de Platdo, que no
didlogo Gérgias condena a retdrica e no didlogo Fedro subordina a retérica a
filosofia, a investigacao aristotélica procura conferir autonomia para a técnica
retdrica, desvinculando-a da vigilancia da filosofia (coisa que Platdo
discordava por considerar a retérica eticamente perigosa). Para Aristételes,
"a retérica € a outra face da dialética; pois ambas se ocupam de questdes
mais ou menos ligadas ao conhecimento comum e ndo correspondem a
nenhuma ciéncia em particular, o seu objeto é o verossimil ou o provavel,
diferenciando-se da demonstracdo ou analitica, que trata do necessério e do
verdadeiro. De fato, as pessoas de alguma maneira participam de uma e de
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outra, pois todas elas tentam em certa medida questionar e sustentar um
argumento, defender-se ou acusar" (Rhet., I, 1354a).

A grade proposta por Klockner foi elaborada levando em conta as analises e
técnicas de estudo retérico propostos por Leach (2002) e Perelman e Olbrechts-
Tyteca (1996). Se compreende que, para a andlise dos narradores que se seguira
neste trabalho, o uso da grade é completamente pertinente, a ponto de trabalhar em
conjunto com a classificagao de recursos expressivos de Daniel Castillo. Desta forma,
este estudo da narracdo apresenta uma avaliacdo ainda mais criteriosa e individual
em relacdo aos locutores observados. Conforme explica Klockner (2011, p. 66), a
grade pretende auxiliar na leitura e compreensdo das mensagens, permitindo avaliar
com mais precisdo possivel quais as estratégias e niveis de argumentacdo das
mensagens irradiadas. A grade serve perfeitamente como base de analise, no que se
refere a locucdo de futebol no radio, pois esta carrega uma diversidade de
possibilidades de sentidos, sejam eles persuasivos ou hao.

Klockner (2001, p. 67)7, conforme base em Leach (p. 296), indica quais sdo o0s
passos para a construcdo de uma analise de retoricidade:

1- Em primeiro lugar, se deve levar em consideragao o contexto.

2- Ap6s a identificacdo contextual, é necessario reconhecer a qual dos trés géneros
persuasivos pertence o discurso: judicial/forense (dos tribunais), deliberativo
(arena politica), epidéitico/epdictico (temas contemporaneos).

3 - Aplicacao dos cinco canones da retérica:

a) Invencao — que é a origem dos argumentos: ethos, a credibilidade do autor, pathos,
0 apelo a emocéo, e o logos e a loégica dos argumentos.

b) Disposicéo — a organizacao do discurso

c) Estilo — o modo préprio de apresentar o discurso: metafora e analogia, metonimia
e sinédoque.

d) Memoéria — acesso do locutor ao contetdo da fala.

e) Apresentacao — que explora a relacao entre a propagacéo de um trabalho e o seu

conteudo.

17 As classificagdes elaboradas por Klockner foram utilizadas neste estudo na sua forma de escrita
integral.
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Na sequéncia da proposta, Klockner (2011, p. 68 a 69)*® apresenta um método
de andlise baseado nas Técnicas Argumentativas de Perelman e Olbrechts-Tyteca

(1996), e que sdo os seguintes.

Argumentos Quase-LOgicos: Aqueles que se comparam a raciocinios formais,

l6gicos ou matematicos, e dai tiram a sua forgca persuasiva.

1) Aqueles que apelam as estruturas légicas: Sao comparaveis a raciocinios
l6gicos, dedutivos, mas por utilizarem uma linguagem comum, ou seja, ordinéria, sao
capazes de gerar varias interpretacdes, o que nao é possivel com a linguagem formal,
gue € univoca.

a) Contradicdo e incompatibilidade: Quando uma argumentagcdo sustenta duas
assercdes contrarias e o auditério é levado a escolher uma das duas proposi¢cdes ou
a rejeitar ambas.

b) Identidade e definicdo: A identificacdo de diversos elementos que sdo o objeto do
discurso, sendo que o procedimento mais comum no caso de identificacdo completa
€ 0 uso das defini¢des.

c) Reciprocidade: S&o aqueles que assimilam dois seres ou duas situagoes,
mostrando que os termos correlativos numa relagéo devem ser tratados da mesma
forma.

d) Transitividade: Considerados: um caso especifico de identificacdo, em que
acontece uma relacdo entre um termo e um segundo termo, e uma relacdo entre um
segundo termo e um terceiro, que logo determina que esta relacdo existe também

entre o primeiro e o terceiro; por exemplo: A=B, B=C, logo, A=C.

2) Os que apelam as relagc6es mateméaticas: Relagéo da parte com o todo, do menor
com o maior, relacéo de frequéncia.

a) Incluséao, divisédo: Pode apenas mostrar a inclusado das partes num todo ou dividir
o todo em suas partes e relacionar as partes dai resultantes.

b) Comparacéo: E quando varios objetos sdo avaliados, um em relag&o ao outro. Um

dos mais utilizados € o que alega o sacrificio.

18 Da mesma forma, os métodos argumentativos e termos utilizados pelo autor, foram reproduzidos
integralmente.
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Argumentos baseados na estrutura do real: Estabelecem uma ligacdo entre
opinides estabelecidas acerca dessa estrutura e outras de que se procura convencer
o interlocutor.

1) Os argumentos que se aplicam a rela¢des de sucessao: Ligam um acontecimento
quer as suas causas, quer as suas consequéncias.

2) Os argumentos que usam relagdes de coexisténcia entre uma esséncia e as suas

manifestacdes: Por exemplo, relacionam pessoas a seus atos.

Argumentos que fundam a estrutura do real: Quando um caso particular é utilizado,
generalizando-se como que indutivamente, para estabelecer aquilo em que se

acredita ser uma estrutura do real socialmente construido.

1) O fundamento pelo caso particular:
a) Exemplo: O que permite uma generalizacéo.
b) llustracdo: Serve para tornar um fato presente na consciéncia.

c) Modelo/Antimodelo: Permite a imitacao.

2) Raciocinio por analogia: Estabelece uma relagdo de similitude entre duas outras
relacbes que unem duas entidades.
a) Analogia e a Metafora: A analogia ndo € uma metéafora. A analogia postula que a
relacdo entre A e B é semelhante a relacdo entre C e D. Por isso, a analogia pode
fundar uma metafora. A metéfora é classicamente definida como um transporte de
sentido de uma palavra para outra.

Conforme Klockner (2011, p. 70), a forca dos argumentos define seus
respectivos niveis segundo os tipos de escolhas em relacdo ao objeto argumentativo
e ao auditorio. No caso da narracao de futebol, o auditorio seria o publico ouvinte, o
torcedor de futebol. Por fim, Klockner propde uma grade hierarquica de retoricidade e
niveis de argumentacéo, através de trés niveis (Fraco, Parcialmente Forte e Forte).
Conforme o autor, em cada um dos niveis, duas condi¢cdes sdo essenciais (2011, p.
71):

1 - Fraco:
a) Quando as fases da analise retorica forem incompletas, ou seja, quando faltarem

dados sobre o contexto da noticia; ndo sendo possivel identificar o género persuasivo
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do discurso e sem a possibilidade de explicitacdo de um ou mais canones nas
amostras dos programas radiofonicos.

b) Quando as técnicas argumentativas nao permitirem a identificacdo da presenca dos
seus respectivos topicos na amostra do programa radiofénico.

2 — Parcialmente Forte:

a) Quando as etapas da anadlise retérica estdo parcialmente completas com a
identificacdo de contexto, género do discurso e canones, mas apresentam-se
superficiais e o tema néo é abordado em profundidade.

b) Quando pelo menos uma técnica argumentativa estiver presente e identificada, a
partir de um ou mais tépicos na amostra do programa radiofénico.

3 — Forte:

a) Quando todas as fases da analise retérica estdo presentes em profundidade, isto
€, quando ha um contexto definido, quando o género do discurso esté identificado e
guando os cinco canones podem ser explicitados.

b) Quando pelo menos um tdépico de cada técnica estiver presente e identificado na

amostra do programa radiofénico.

1.3 Carlos Fernando Schinner: técnicas fundamentais de narracédo

O Manual dos Locutores Esportivos, de Carlos Fernando Schinner (2004), é a
terceira obra levada em consideracdo neste estudo para critério de andlise dos
locutores de futebol escolhidos, conforme ja descrito. Segundo explica o autor (2004,
p. 76), “a transmissdo no radio se resume a uma narragao mais descritiva, mostrando
aos ouvintes detalhes dos uniformes, dos times, da posigcdo em campo e das jogadas”.

Schinner destaca cinco caracteristicas basicas que um narrador deve dominar:

1 - Aprenda a narrar muito bem futebol, com total dominio da modalidade.

2 - Esteja sempre preparado para acompanhar outros esportes.

3 - Esteja apto a apresentar programas esportivos.

4 - Prepare-se para fazer entrevistas, quando necessario.

5 - Esteja pronto para fazer comentarios, quando solicitado (SCHINNER,
2004, p. 76)

Schinner (2004, p. 78) entende que o narrador moderno precisa apresentar

versatilidade. Quanto a isso, o autor formulou cinco componentes:
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1 - Emogéo: é o substantivo mais usado nas transmissdes esportivas de
qualguer meio de comunicag¢do. Porém, a emocao deve ser controlada diante do
microfone. E o narrador que controla as emocdes e ndo o contrario. E preciso
demonstrar emoc¢des na medida certa (SCHINNER, 2004, p. 78).

2 - Cultura e conhecimento: O conhecimento esta relacionado a carga de
informagdes adquiridas sobre assuntos ligados ao trabalho de narracdo, que podem
ser divididas em trés segmentos, conforme Schinner (2004): factual (dia-dia),
genéricos (informacdes adquiridas, mas com fatos interligados), e especifico (ligado a
cobertura proposta). Quanto mais conhecimento adquirido, mais capacidade de
discernimento.

3 - Lideranca: Ter a capacidade de comunicacdo com a equipe de trabalho,
buscando alternativas criativas e inteligentes a conquista de novas perspectivas e
metas.

4 - Carisma, Credibilidade e Etica: Deve-se conhecer bem as
responsabilidades diante de um microfone. Segundo Schinner (2004), o conceito
baseia-se na transparéncia do comunicador diante do seu publico, maneira mais
eficiente de conquistar a credibilidade. A garantia de carisma pode ser trabalhada ao
longo do tempo, com o ganho de experiéncia, buscando atingir pontos como:
eloquéncia, dominio de microfone, senso de humor, gestual correto e coragem para o
novo (SCHINNER, 2004, p. 78).

5 - Valorizacao da palavra falada: Por fim, o narrador esportivo deve ter em
mente o foco de sua aproximacdo com o receptor. Para tanto, deve usar uma
linguagem simples, direta, objetiva. Deve-se saber como utilizar figuras de linguagens
ou metaforas. Schinner (2004) explica que o narrador deve desenvolver técnicas para
estar sempre “em cima do lance”, no tempo presente. Deve ser imparcial e, por fim,
efetuar o melhor uso possivel da lingua portuguesa.

Além dos cinco fatores para a narracdo, Schinner ainda desenvolveu mais dois
critérios a serem destacados neste estudo. O primeiro diz respeito aos formatos de
narragao. O segundo classifica os tipos de narradores, conforme variados estilos.

A classificacdo dos tipos de narragdes propostas por Schinner (2004) séo as
seguintes: ancorada (onde um locutor apenas conduz a transmissao, geralmente na
TV), pontuada (o narrador ilustra a transmissdo com informagdes de atletas e seus
perfis. Bastante comum em eventos como transmissdes de natacdo), comentada

(onde o papel do narrador confunde-se com o do comentarista, no caso de
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transmissdes no formato de TV americano, com dois profissionais escalados) e
radical (narrag&o pouco estatica ou definitiva e que requer emog&o. E mais agressiva,
voltada para esportes radicais na TV).

Conforme Schinner, a narragdo esportiva pelo radio se caracteriza da seguinte

forma:

Segue uma linha de narracdo mais veloz, com borddes e frases repetitivas, e
emocgado extremada. E a mais conhecida e usada para modalidades como
futebol, basquete, boxe, voleibol, corridas, natacdo, bem como todas as
modalidades que exijam vibracdo. Em tese, a narracao vibrante s6 é possivel
em esportes de ag¢do e competitivos (SCHINNER, 2004, p. 195).

Quantos as técnicas e estilos, cada locutor tem um modo particular de organizar
a transmissdo e deve levar em consideracdo as caracteristicas estipuladas pelos
editoriais dos meios de comunicacdo. Pode-se afirmar também que o estilo,
principalmente, € uma caracteristica pessoal, emocional, além de simplesmente
profissional. O narrador, ao longo de sua trajetéria, acumula conhecimentos e técnicas
e a cria para si um estilo proprio. Os estilos podem ser, conforme Schinner,
classificados em dois tipos: Estilo Livre (ou Carismatico) e Estilo Orientado (ou
DDD).

Os narradores do Estilo Livre (2004, p. 194), como o préprio termo indica,
representam o grupo de locutores que enfatiza a emog¢ao como fator principal de uma
transmissao, sob varios aspectos, tais como: simpatia, criatividade e seducdo nas
palavras. Schinner denomina os narradores livres como mestres de cerimdnia, que
podem ser amados ou odiados pela audiéncia.

Ja os narradores do Estilo Orientado sédo aqueles que seguem uma cartilha,
padrées ou formatos estipulados pela emissora ou pelo departamento de esportes.
Conforme Schinner (2004, p. 194), a férmula de estilo se baseia no sistema DDD, o
que significa que a narracdo, conforme o evento, deve ser discreta, descritiva e
dindmica, técnica, ponderada e com a presenca de emocao contextual.

Carlos Schinner (2004) ressalta ainda, no Manual dos Locutores Esportivos,
que os locutores devem ser o méaximo possivel organizados em seu oficio. E
importante zelar pelos equipamentos, tanto pessoais como 0s da empresa. A
organizacdo material também vale para a organizacdo mental, isto €, nos assuntos
gue envolvem o raciocinio rapido de uma transmissédo esportiva. Além de buscar um

grande numero de conhecimentos, como ja enfatizado anteriormente, Schinner chama
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atencdo também para questfes importantes como a memorizagdo. No futebol, por
exemplo, é fundamental que o narrador conheca caracteristicas como esquemas
taticos, disposicées e, inclusive, caracteristicas fisicas dos atletas para que a
informacéo irradiada seja a mais precisa possivel. E impossivel identificar sempre o
nome dos jogadores, numeros e outros detalhes. Mas ndo importa se o narrador
possui caracteristicas mais proximas do Estilo Livre ou Orientado. E necessario o
conhecimento de causa. E com o passar do tempo e com a experiéncia que o narrador
vai explorando potenciais e diferenciais como o improviso, situacdo em que se exige
preparo profissional e emocional do narrador. E com o passar do tempo também que
o locutor constréi seu estilo proprio, como no caso dos borddes e dos gritos de gol
que, dependendo da audiéncia, podem ser bem aceitos ou ndo. Especificamente no
caso dos gritos de gol e dos borddes, conforme Schinner (2004), estes dependem da

nocéo de controle das emocdes e bom senso.

1.4 Radio: mensagens e linguagens

Existe mais uma questédo de fundamental importancia que sera abordada para
entender-se como falam os narradores de futebol do radio porto-alegrense: a
linguagem radiofénica. A voz nada mais é do que a principal ferramenta dos locutores
de futebol. Independente do timbre'®, do tipo ou do alcance vocal, nada faz sentido
sem a voz. Nenhuma analise retérica, de técnicas ou de estilos fard& a minima
diferenca se a voz néo for considerada. Porém, é importante ressaltar que a linguagem
radiofénica nao é feita apenas da voz dos locutores. H4 uma série de outros aspectos
gue permitem a constru¢ao de linguagens e, por consequéncia, de mensagens. Um
tipo de entonacdo, um ambiente auditivo, um tipo de ruido, sdo exemplos de fatores
que permitem variadas observac6es. Conforme a autora Julia Lucia de Oliveira Albano
da Silva (1999, p. 17), “a linguagem radiofénica nao é exclusivamente verbal-oral, mas
resultado de uma semiose de elementos sonoros”. Cyro César (2009), define a voz

da seguinte forma:

19 O timbre da voz humana, conforme explica Cyro César (2009, p. 74), depende das varias cavidades
0sseas, nasais, boca, garganta, traqueia, pulmdes e laringe, que vibram em ressonancia com as pregas
vocais. Nos homens, as pregas vibram 125 vezes por segundo. Nas mulheres, 250 vezes por segundo.
As pregas dos homens tém mais massa e sdo menos esticadas do que das mulheres. As cordas mais
agudas sdo mais esticadas e vibram mais do que as graves, 0 que é uma alusédo aos instrumentos de
corda como o violdo, que possuem uma caracteristica funcional semelhante. O timbre também é
conhecido como a qualidade vocal, que varia conforme a constituicdo anatdmica da pessoa.
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A voz, no contexto do processo da comunicacdo humana, €
insubstituivel. Nenhuma outra forma sonora € comparavel a ela, sendo
a Unica com o privilégio de poder unir o texto & emocao. Mas uma voz
s6 emociona se houver sensibilidade por parte do comunicador que,
além das palavras, precisa traduzir o que nao esta escrito nas nuancas
da sua interpretacdo. (CESAR, 2009, p. 102).

Silva explica que a radiofonia é o resultado de uma multiplicidade de oralidades

€ vozes:

Dentre as vozes que compdem esse mosaico da radiofonia, a
sonoplastia, em coléquio com a voz, constréi o cenario acustico, 0s
personagens e suas acdes, inaugurando, portanto, formas de encantar
e persuadir seu ouvinte (SILVA, 1999, p. 19).

Ha também de enfatizar que a linguagem radiofénica possui uma relacdo
completamente direta com a evolucdo da tecnologia no radio. Conforme destaca
Ferraretto (2014), a tecnologia disponivel € um dos condicionantes basicos no que diz

respeito a mensagem.
1.4.1 Os tipos de vozes

Cyro César (2009) afirma que a locucao necessita de movimentos articulatorios
gque apresentem clareza aos ouvintes. Apesar de subjetiva, a voz pode ser avaliada
conforme seu grau de agradabilidade. Voz e recursos sonoros sdo elementos que
fazem parte de um jogo ou processo que precisa, necessariamente, ser interpretado
e transformado em mensagem compreensivel. Silva (1999, p. 41) diz que, “como um
‘meio cego’, o radio langa signos no éter e luta contra a fugacidade para perpetuar a
sua mensagem na memoria de seus radio-ouvintes”. De acordo com César (2009), o
locutor, ao interpretar no radio, deve levar uma série de questbes em consideracéo,
comecando pela forma como vai empregar a tessitura da voz ao microfone. A tessitura
pode ser entendida como o espectro de alcance, que classifica os tipos de vozes em:
graves, médias e agudas. Entre essas trés classificacbes, ha também o que o autor
denomina de extenséo vocal, isto €, até onde um locutor pode, de alguma determinada
frequéncia, alcancar variagcoes de tons.

Segundo Cyro César (2009), os tons de voz variam conforme a interpretacao

do locutor. Os tipos de vozes podem ser:
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Suave: A impostacdo ocorre totalmente pelo diafragma e a inflexado da voz se
concentra nas regides mais graves.

Jovem: Locucdo modulada nos registros médio-agudos, com ritmo acelerado
e projecao forte, ocasionalmente com inflexdo de sorriso.

Coloquial: Locucdo em que o profissional precisa ter a capacidade de
interpretar o0 momento, que pode ter o uso de variadas inflexdes, ritmos, projecoes,
mas tudo de forma natural.

Voice-over: Uso de voz em documentarios e matérias jornalisticas, conforme
o0 tema.

Caricata: E a capacidade de versatilidade muito utilizada no humor, com o uso
de imitagdes.

Quanto a interpretacao e a flexibilizacao, a tessitura durante uma locucéo pode
definida, segundo Cyro César (2009):

Modulagao: Movimento harmonico da fala durante a locugao.

Projecdo Sonora: Se relaciona a quantidade de ar inspirado e expirado
durante uma locucéo, conforme a intensidade de projecdo do som. A projecdo esta
ligada diretamente a questao do volume da voz. César (2009) chama atencéo para os
cuidados necessarios com a questdo da voz. O excesso de esforco pode ocasionar
lesbes nas cordas vocais.

Variacdo do ritmo: Na locucdo de futebol no radio é fundamental, pois o
narrador precisa modular sua voz dependendo, por exemplo, da posicédo da bola em
campo. A variagdo do ritmo caracteriza o tipo de emogé&o do instante do acontecimento
relatado.

Inflex&o de sorriso: E a figura de carisma no radio, porém, é preciso que o
locutor tenha bom senso ao utilizar esse recurso.

Variacdo Interpretativa dos recursos: E a variagdo de todos os recursos
anteriores que deverdo ser observados pelo locutor. De forma pratica, é saber
posicionar a voz em diferentes momentos, alegres, tristes, acelerados, noticiosos,
mantendo a naturalidade.

Tempo de emissdo: E a capacidade de encerrar em uma palavra uma
sentenca de locucéo longa, naturalmente.

Articulacdo: Tem relagdo com a capacidade de ser claro ao microfone,

articulando bem as palavras.



39

Ataque vocal: Segundo explica César (2009), pode acontecer de trés formas:
brusco, aspirado ou suave. Sao formas de locugao que tém muito a ver com o tipo de
radio em que se atua. Por exemplo nas radios jovens, conta o autor, os locutores
apresentam um tom de voz mais elevado, mais alegre.

Ritmo: E a variacdo do tipo de locu¢do do momento, que pode ser: lenta,
acelerada, muito acelerada e adequada.

Registro: Tem a ver com o modo de vibracdo das cordas vocais.

Brilho: Conforme a estrutura das cavidades de ressonancia, a voz parece mais

ou menos “cheia”.

1.4.2 Elementos e recursos

De acordo com Cyro César (2009, p. 129), “a linguagem do radio tem suas
bases em quatro elementos: a palavra, a musica, os efeitos sonoros e o siléncio”. A
palavra nada mais é do que o conteudo oral dos variados tipos de segmentos como
entrevistas, comentarios, noticias, entre outros. A musica diz respeito a sonorizacao,
as trilhas, a harmonia, aos set lists, aos efeitos, enfim, a todo tipo de caracterizacao
sonora utilizada no radio, em harmonia a palavra humana. O siléncio é um dos
recursos existentes desde o nascimento do radio. Conforme uma situacdo que
envolva o siléncio, uma série de analises podem ser feitas diante dessa linguagem. O
siléncio pode representar questdes muito intimas ao sentimento, a duvida ou a
reflexdo (CESAR, 2009, p. 131).

Segundo Ferraretto (2014), todos esses elementos descritos por Cyro César
contribuem para a elaboracdo de mensagens e atuam em formatos isolados, ou
combinados. Sobre a mensagem, Ferraretto (2009, p. 35) diz que “se trata da mescla
de forma e conteudo e é o objeto da comunicagdo”. O conteudo e a forma sdo
condicionados, segundo o autor, em seis fatores: capacidade auditiva do receptor,
linguagem radiofénica, a tecnologia disponivel, a fugacidade, os tipos de publico e a
forma de escuta. Como ressaltou Silva (1999) o radio € um meio cego, portanto, a
capacidade auditiva esta muito ligada a codificacdo da mensagem para o0
entendimento claro por parte do receptor. A fugacidade, segundo explica Ferraretto
(2014), ndo permitiu que até os anos 1990 os ouvintes pudessem consumir o contetdo
além do momento de sua emissao, o que se modificou com o avango da tecnologia.

Hoje é comum o0 acesso a conteudo, por exemplo, através de site das emissoras na
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internet. Sobre a audiéncia, a maneira como 0 ouvinte se atém ao que acontece no
radio diferencia-se de pessoa para pessoa. Pode o ouvinte, segundo Ferraretto (2014),
apenas escutar, sem dar um foco de atencdo para o assunto, ou, pelo contrario,
prestar atencdo, sintonizar diferentes estacfes, aumentar o volume do radio.

Ruido, siléncio, locucdo, ndo importa, qualquer uma dessas caracteristicas
gera algum tipo de compreensdo ao receptor. Qualquer um dos critérios citados,
podem ser irradiados com ou sem inten¢do. No caso do siléncio e do ruido, ambos
podem adquirir, de acordo com Silva (1999), um aspecto indesejado no radio. Por
outro lado, também h& a possibilidade de caracterizarem-se por efeitos, isto é, de
tornarem-se desejaveis. Julia Silva (1999) diz que tanto o ruido quanto o siléncio,
dependendo das combinagdes, acentuam sugestbes sonoras e, por sua vez,
mensagens. Geralmente, os ruidos e os efeitos sdo utilizados para objetivar na mente
dos ouvintes caracteristicas muito proximas do objeto de um acontecimento que esta
sendo relatado. Nas transmissGes de futebol pelo radio esses tipos de recurso
notabilizam-se, pois auxiliam o locutor a construir imagens através da oralidade com
mais amplitude de variaveis. Em uma transmisséo esportiva ndo se tem apenas a voz
do locutor em énfase, mas uma série de outros recursos sonoros, COmo 0 som
ambiental dos estadios. A reacdo da torcida captada pelos microfones pode passar
uma série de significados aos ouvintes, relacionadas, por exemplo, as inquietacdes, a
euforia, a raiva, a presenca macica ou nao de torcedores nas arquibancadas. Com a
distribuicdo de microfones ambientes, outros sons podem ser captados durante o jogo,
com a intencdo de ampliar o poder de contextualizacdo, como os ruidos do apito do
arbitro ou dos chutes numa bola. Segundo explica Julia Silva, o ruido/feito sonoro
pode assumir dois tipos de estruturas: “a descritiva e a narrativa, nas quais
indistintamente o ruido s6 se torna manifesto no momento em que se ouve 0 seu som
(uma vez que ndo podemos ver a sua causa, Ou 0 Seu objeto) e por isso torna-se a

prova da sua existéncia e tem fungéo de voz” (SILVA, 1999, p. 76).

1.5 Narracao de Futebol no radio porto-alegrense: Esquema de Analise

A analise dos narradores de futebol do radio de Porto Alegre esta organizada

da seguinte forma:

A — Retorica (Castillo, 1989;1994) e (Klockner, 2011).
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B — Estilos e técnicas de narracdo (Schinner, 2004).

C - Tipos de voz e Elementos e Recursos (César, 2009).

D - Nas categorias de 1 a 5, as informacdes foram colhidas através de andlise
documental, bibliogréfica, por audicédo e por intermédio de entrevistas com fontes. Da
categoria 6 a 12, as classificacbes foram definidas conforme autores.

E - Cada narrador passou pelo processo de andlise de critérios, com a identificacdo
de atributos, os quais, nem todos se identificam com cada um dos profissionais.

F - Dessa forma, se prop6s uma investigacdo ampla e especifica de cada um dos
narradores, permitindo tracar um perfil fundamentalmente individual.

G - O nivel de intensidade dos gols estudados s&o classificados em 3 tipos: Gol

(intensidade minima), Goool (intensidade média) e Gooooool (intensidade ampla).

Categorias de Andlise da narracao de futebol no radio de Porto Alegre:

1- Biografia do narrador: Histérico e trajetéria profissional.

2 - Inspiracdes profissionais/Influéncias pessoais: Narradores que influenciaram
no processo evolutivo de locugéo.

3 — Gol: Intensidade, duragéo e formato da narragéo de gol.

4 - Lances de jogo: audicdo, destaque e transcricdo de partes de uma ou mais
transmissoes.

5- Abertura e Encerramento de jornada: Texto de jornada produzido ou improvisado.
6 — Estilos de narragé&o: Estilo Livre ou Estilo Orientado (Schinner, 2004): Estilo livre
(emocdo como fator principal de uma transmissao, sob varios aspectos, tais como:
simpatia, criatividade e seducédo nas palavras.)

Estilo Orientado (narracdo, conforme o evento, deve ser discreta, descritiva e
dindmica, técnica, ponderada e com a presenca de emocao contextual.)

7- Tipos de narracgao (Schinner, 2004): Ancorada, Pontuada, Comentada ou Radical.
8 - Tipo de voz, flexibilizacdo e tessitura (César, 2009): Suave, Jovem, Coloquial,
Voice-over, Caricata, Modulacdo, Projecao Sonora, Variagdo do ritmo, Inflexdo de
sorriso, Variacao Interpretativa dos recursos, Tempo de emissao, Articulacao: Ataque
vocal, Ritmo, Registro, Brilho.

9 - Utilizagdo de recursos expressivos (Castillo, 1989;1994): Universalizacdo, Via
de exemplo, Topicos, A Redundancia, Personalizacdo, Despersonalizacdo, Incluséo,

A Pergunta, Amplificagdo, Atenuagdo, Divisdo, Acumulagdo de Palavras, Figuras
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Retoricas (Figura de comparacgéo, A Metéafora, A Sinédoque, A Hipérbole, A Antitese,
Antonomasia, A Gradacao, Hipérbato).

10 - Analise da capacidade Retorica (Kléckner, 2011): Contexto. Géneros
persuasivos (judicial/forense, deliberativo, epidéitico/epdictico). Aplicacdo dos cinco
canones da retorica: Invencéo, Disposicao, Estilo, Memoéria e Apresentacao.

11 - Analise de Técnicas Argumentativas (Klockner, 2011): Argumentos Quase-
Légicos, Argumentos baseados na estrutura do real, Argumentos que fundam a
estrutura do real.

12 - Grade Hierarquica (retoricidade e argumento) (Kléckner, 2011): Fraco,

Parcialmente Forte, Forte.

A partir do capitulo 2 deste estudo, serdo contadas as historias de narradores
de futebol Desbravadores, Paradigmaticos e Contemporaneos do radio porto-
alegrense. Apds o contexto historico e biografico dos narradores, se apresentara no

capitulo 5, o perfil de analise individual, conforme os critérios explicitados
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2 OS NARRADORES DESBRAVADORES

E no ano de 1923 que, conforme Sonia Virginia Moreira (1991), o radio inicia
sua trajetéria no Brasil, com a fundacéo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro. Porém,
Moreira (1991) indica que houve outros fatos que devem ser destacados em relacao
ao pioneirismo radiofénico brasileiro. Um deles, segundo a autora, foi o importante
marco alcancado em 1922%°, No més de setembro daquele ano, ocorria a primeira
transmissdo de radio oficial no Brasil, com discurso do entdo presidente Epitacio
Pessoa. Conforme Ferraretto (2002), a demonstracéo inaugural aconteceu durante a
Feira-Exposi¢cdo Mundial do Centenério da Independéncia, no dia 7 de setembro de
1922. O autor afirma que a implantacéo do radio no Brasil possui também um carater
diretamente ligado a dinamica do capitalismo e que, buscava, naquele periodo,
expandir mercados. Esse era o interesse da Westinghouse, corporagao que promoveu
a demonstracdo no Brasil. A Feira-Exposicdo Mundial do Centenario da
Independéncia foi um evento no qual participaram outras empresas expositoras como
a Western Eletric. O governo brasileiro adquiriu dois transmissores de 500W que,
somente em 1923, foram utilizados nas primeiras operac¢des da Radio Sociedade do
Rio de Janeiro, fundada por Roquette Pinto. Portanto, no que diz respeito a tecnologia,
define-se, segundo Ferraretto (2002), que o Brasil entrou definitivamente para a era
das comunicacdes eletrbnicas.

No inicio, o radio era acessivel, predominantemente, as classes de alto poder
aquisitivo, conforme afirma Moreira (1991). Além disso, como o radio era uma
novidade, estava se criando, segundo Marialva Carlos Barbosa (2013), um “idioma de
escuta” na cabecga dos ouvintes. O fato é que a novidade, cada vez mais, chamava a
atencao e causava fascinio. No inicio da década de 1920, espalhou-se rapidamente,
através de anuncios e artigos, a “possibilidade de escutar ruidos e sons do novo
aparelho”, (BARBOSA, 2013, p. 216). Nao se tinha uma ideia clara sobre o que o radio
viria a tornar-se ao longo dos proximos anos. No inicio dos anos 1920, falava-se em
radiotelefonias, isto €, uma nova forma de comunicagéao por “telefone sem fio”. A ideia

de radio, como €& conhecido atualmente, evoluiu no instante que buscou-se

20 Em 6 de abril de 1919, foi fundada o Radio Clube de Pernambuco, “a primeira entidade a reunir
aficionados pelas possibilidades da transmissdo de mensagens por ondas eletromagnéticas”
(FERRARETTO, 2014).
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compartilhar o som como préatica comunicacional coletiva. Marialva Carlos Barbosa

(2013, p. 218) descreve 0 processo:

Mas o som que migrava dos espacos publicos para os privados deveria conter
as caracteristicas basicas construidas na longa histéria das praticas
comunicacionais: deveria ser ruidoso, podendo ser escutado de forma
coletiva, partilhado, comentado e complementado com a voz do outro. As
estratégias da oralidade que permeavam a vida cotidiana quando estivessem
reunidas no novo invento o transformaria em radio. Mas no inicio os radios
de galena ndo possuiam caracteristicas técnicas que permitissem esses
usos: o nivel de audio extremamente baixo fazia com que fosse necessério
para a escuta o siléncio.

Conforme Ferraretto (2002), com a popularizacéo do radio no Brasil, durante a
década de 1920, outras iniciativas devem ser destacadas. No principio, a
programacao do radio ndo era popular musicalmente, isto é, os géneros como o
samba, quase ndo tinham espaco. Predominavam os géneros “eruditos da musica
classica”. O radio ndo possuia nem ao menos publicidade e a difusdo da cultura
apresentava um carater elitista. Em 30 de novembro de 1923, era fundada a Radio
Sociedade Paulista, com carater semelhante a Radio Sociedade do Rio de Janeiro,
no que diz respeito a programacao. Ferraretto (2002) ressalta o fato ainda de que ha
uma davida quanto ao pioneirismo historico do radio brasileiro. Os aparelhos de radio,
ao longo do desenvolvimento tecnoldégico, no que condiz ao aparato estrutural,
evoluiram aos poucos durante 0s anos seguintes. Era o radio considerado um movel
importante no universo das residéncias, no qual as familias passaram a reunir-se a
sua volta, durante a transmissdo das programac¢fes. Nao demorou para que o radio
fosse entendido como uma fonte geradora de lucro. Em 1924 “foi fundada a Radio
Clube do Brasil, em 1° de junho, por Elba Dias, um dos técnicos que auxiliara a
estruturacdo da Radio Sociedade do Rio de Janeiro” (FERRARETTO, 2002, p. 34). A
radio foi a primeira autorizada a difundir a publicidade, o que se tornou um imenso
atrativo para artistas e empresas. Foi um grande passo para o desenvolvimento da
industria fonografica no Brasil. Ao longo da década de 1920, varias empresas por todo
o pais se dedicaram, conforme Ferraretto (2002, p. 34) “a venda de equipamentos de
radio e a montagem de suas préprias estacdes de radio, como a Byington & Cia, de

Sao Paulo, e a Mayrink Veiga, do Rio de Janeiro”.
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2.1 Valvulas, radio e futebol em Porto Alegre

No Rio Grande do Sul, o entusiasmo pelo radio refletiu-se no investimento em
tecnologia, com o intuito de captar as emissdes oriundas do centro do pais e da regido
do Prata. Os receptores de radio, além de ocuparem muito espaco, eram também
muito caros. De acordo com Ferraretto (2002), a montagem desses aparelhos era
complexa e necessitava de conhecimento amplo para possibilitar a instalacdo. Uma
das estacbes mais conhecidas, pertenceu a Pedro Cezar Oliveira, em 1927
(FERRARETTO, 2002, p. 40). Conforme conta Marialva Carlos Barbosa (2013), os
radios de galena, aparelhos menores e que podiam ser montados com custo baixo,
aos poucos fizeram com que o radio fosse deixando de ser um aparelho destinado
apenas as elites.

Em 7 de setembro de 1924, surgia a Radio Sociedade Rio-Grandense, pioneira
no estado, apesar de que, segundo Ferraretto (2002), creditou-se o surgimento da
radiodifusdo gaucha em Pelotas, através da Radio Pelotense, em 1925. Porém,

Ferraretto?! (2009) amplia a questéo:

Esté ali, publicado no dia 8 de setembro de 1924, na pagina 5 do jornal A
Federacdo, 6rgéo maximo do Partido Republicano Rio-Grandense, para que
ninguém discorde no futuro. E, 85 anos depois, um fato histérico. E,
infelizmente, pouco lembrado. Mas, no papel amarelado pelo tempo com
letras de tipografia, impressdo apagada pelo descaso na preservacdo dos
documentos e da histéria, esta ali uma quase certiddo de nascimento do radio
no Rio Grande do Sul. Sob a guarda do Museu de Comunicagdo Social
Hipdlito José da Costa.
Na véspera, as nove horas da noite, informa Ferraretto (2009), “num dos saldes
da Vila Diamela, gentilmente cedido pelo senhor coronel Juan Ganzo Fernandez, a
Radio Sociedade Rio-Grandense foi fundada por amadores residentes nesta capital”.
Em nome da pioneira associagéo de raditfilos, semfilistas ou amantes da radiofonia,
como se chamavam na época estes entusiastas do novo veiculo de comunicacao, o
entdo diretor da Biblioteca Publica, o poeta Eduardo Guimaraens, seria 0 primeiro a
falar em uma emissora de radio no estado.
Embora algumas discordancias sobre as datas que marcam o pioneirismo do
radio no Rio Grande do Sul, o que importa € que a nova tecnologia logo foi implantada

no estado, apds as primeiras experiéncias em outros centros brasileiros, como Séo

21 Acesso em: http://www.radionors.jor.br/2013/04/0s-85-anos-do-radio-no-rio-grande-do_24.html.
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Paulo e Rio de Janeiro. O citado coronel Ganzo Fernandez teve fundamental
importancia na historia do desenvolvimento tecnoldgico do radio gaucho, pois foi o
responsavel por trazer, da Argentina, com Evaristo Bicca, o primeiro transmissor, que
foi utilizado de 1924 até o ano seguinte. Além disso, Ganzo também foi um dos
responsaveis pela criacdo da Radio Sociedade Galcha. Como conta Ferraretto??
(2006), um dos principais legados da familia Ganzo ao radio gaucho foi o

estabelecimento de um sistema de telefonia automatica:

Gracas a Companhia Telefénica Rio-Grandense, Porto Alegre inaugura, em
19 de abril de 1922, o seu sistema de telefonia automatica, um avango
tecnolégico, na época, inédito em toda a América do Sul, compartilhado
apenas com Rio Grande, também por obra da empresa. Antes disto, todas as
ligagbes dependiam sempre de uma intermediacéo da telefonista. Fora isto,
a familia participa de empreendimentos como a Companhia Rio-Grandense
de Usinas Elétricas, com centrais em varias cidades do estado
(FERRARETTO, 2006).

Conforme Vampré (1979), os anos 1920 significaram uma proliferagédo
geografica de emissoras de radio por todo o Brasil. Em 1924, contabilizavam-se
emissoras na Bahia (Radio Sociedade da Bahia), Ceara (Ceara Radio Clube),
Maranhao (Radio Sociedade do Maranhao), Rio de Janeiro (Radio Sociedade do Rio
de Janeiro e Radio Clube do Brasil), Rio Grande do Sul (Radio Sociedade Gaucha e
Radio Sociedade Rio-Grandense), Minas Gerais (Radio Sociedade Mineira), Parana
(Radio Clube Paranaense), Sdo Paulo (Radio Clube Sdo Paulo e Radio Clube
Ribeirdo Preto). Na medida que a década de 1920 avancou, houve melhorias nas
condi¢fes técnicas das emissoras de radio. Vampreé (1979) afirma que, a partir de
1927, a comercializagédo, apesar de ainda “medrosamente”, estava atingindo sua
maioridade e expandindo-se. Era a “fase de ouro” do radio brasileiro, principalmente
aplicada a realidade dos grandes centros da época, Sao Paulo e Rio de Janeiro. Em
30 de setembro de 1928, falecia, em Porto Alegre, o Padre Roberto Landell de Moura,
aos 67 anos, que, além de seu legado ao radio, buscou compreender diferentes outras
areas e possibilidades em campos cientificos ligados a medicina, botanica e psicologia.
Em 1929, por sua vez, a jovem Radio Sociedade Galucha apresentava uma importante
evolucéao técnica, com a acoplagem de um toca-discos ao seu transmissor de 250W.
Isso significou, conforme afirma Vampreé (1979), a inauguracéo da primeira mesa de

som da historia do radio gadcho.

22 Acesso em: http://www.radionors.jor.br/2013/04/0s-ganzo-o-radio-gaucho-e-o-telefone-no.html.
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Sandra Jatahy Pesavento (1980) destaca que o final da década de 20 traria
modificacdes profundas também na conjuntura politica e socio econdmica do Rio
Grande do Sul. A politica gaucha também teria papel principal na reconfiguracao que
o Brasil iria passar no inicio da década seguinte, com a revolucdo armada de 1930,
comandada por Getulio Vargas, que acarretaria a sucessao de Washington Luis na
presidéncia da Republica. Em 1928, Getulio Vargas, republicano, tomou lugar no
governo do estado, justamente apds o fim do ciclo de Borges de Medeiros. A
reformulacdo politica interna do Rio Grande do Sul provocou, conforme descreve
Pesavento (1980), um desenvolvimento do poder associativo. A produgéo do estado
buscava superar as crises econdémicas, de forma a competir com outros centros como
Séo Paulo. Vargas apoiou sindicatos e produtores e buscou fortalecer setores como
a pecuaria, agricultura e setor téxtil, com a clara intencdo de estabelecer lacos de
apoio, que foi fundamental para que, dois anos depois, Getulio Vargas tivesse forca
suficiente para decretar uma nova era politica no pais. O caso € que Vargas conseguiu
formar a Frente Unica Rio-Grandense, reunindo PRR e o Partido Libertador, que se
juntaram na criacdo da Alianca Liberal. (PESAVENTO, 1980, p. 68).

A economia do Brasil, em 1929, segundo Pesavento (1980), sofria com a
“faléncia do capitalismo”, e Vargas, de imediato, procurou colocar em pratica medidas
que pudessem atenuar a situacao e atender diferentes setores de producdo. Porém,
o processo de mudancas foi lento, pois havia um posicionamento contrario ainda
guanto a politica de Vargas, principalmente pelo setor cafeeiro, que, durante a
Republica Velha, possuia forte concentracdo de poder no pais. O novo governo
buscou renovar o processo de desenvolvimento capitalista no Brasil.

As dificuldades econdmicas afetaram variados setores, durante a década de
1920. E, apesar de jovem, o radio também sofreu algumas consequéncias negativas
em relacéo ao panorama de incertezas da época. Recém fundada, a Radio Sociedade
Rio-Grandense existiu apenas até o ano de 1924, segundo explicam Vampreé (1979)
e Ferraretto (2002). “Cada um de seus trezentos sécios deveria contribuir com uma
mensalidade de cinco mil réis. Nem sempre pontuais nas contribuigcbes, os sécios
deixaram a empresa com sérios problemas econémicos” (VAMPRE, 1979, p. 37). O
problema € que a Radio Sociedade seguia, de acordo com Vampré (1979), o mesmo
estiio da Radio Sociedade do Rio de Janeiro, onde o0 sustento era provido,
essencialmente, por associados. Buscou-se auxilio do comércio, a época, atitude que

poderia ter mantido a radio em funcionamento. Porém, a medida néao foi acordada em
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maioria e a radio acabou encerrando seu curto ciclo. Mas, se por um lado a Radio
Sociedade Rio-Grandense ndo conseguiu manter-se, por outro, teve um importante
papel durante sua rapida existéncia. A emissora ajudou a difundir e despertar cada
vez mais a curiosidade sobre o radio, inclusive, como conta Ferraretto (2002, p. 53),
‘incrementando o comércio com receptores e impulsionando a criacdo de oficinas
construcédo de equipamentos”. Em Porto Alegre, a situagao era a seguinte, conforme
conta Vampré (1979, p. 37):

[...] quanto aos receptores da época, 1924, em Porto Alegre, além do numero
razoavel de “galenas” ja existiam receptores a valvulas, importados pela firma
“Barreto Viana” ou comprados no estrangeiro, principalmente em Buenos
Aires, por eventuais viajantes. A tais aparelhos eram acopladas cornetas
metalicas, alto-falantes, sem condi¢cbes ideais de sonoridade. Os receptores
usavam energia de “pilhas”, mais propriamente “baterias”, bastante
volumosas.

Segundo Vampré (1979) e Clemente (1997), o radio gaucho acompanhou de
perto o surgimento e a implantacdo do novo meio de comunicacédo em todo o Brasil,
principalmente nos estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro. No caso da transmisséo
de futebol pelo radio, a situacdo nado foi diferente. Ainda nos anos 1920, mais
precisamente em 7 de fevereiro de 1927, foi criada a Radio Sociedade Gaucha, que
seria inaugurada de forma oficial em 19 de novembro do mesmo ano (CLEMENTE,
1997, p. 21).

A Ré&dio Sociedade Gaucha teve um papel fundamental e embrionario em
relacdo as transmissfes de futebol no Rio Grande do Sul, pois, foi a pioneira na
irradiacdo de um match, termo inglés utilizado a época, em referéncia ao futebol. De
acordo com Ferraretto (2002), € possivel ter uma ideia das condi¢des tecnoldgicas
existentes durante o periodo. Segundo o autor, embora raramente, eram utilizados
gravadores com fio magnético. Eram equipamentos de grandes proporcdes. As radios,
durante os anos 1930, preocupavam-se muito mais com uma programacao voltada ao
entretenimento musical do que com a cobertura de fatos. Acontece que, justamente
nos anos 1930, como descreve Ferraretto (2002), a reportagem estava em fase de
desenvolvimento, no que se refere a forma de cobertura jornalistica. Um fato para ser
irradiado deveria ser fundamentalmente importante para ser veiculado. Nao existiam,
conforme Ferraretto (2002, p. 215) “condigbes técnicas necessarias para a atual
mobilidade e capacidade de transmissao do repoérter”. As irradiagdes eram quase que

isoladas e praticamente raras. Segundo Vampré (1979, p. 43), a Radio Sociedade
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Gaucha, em 1927, possuia um “transmissor de 50 watts e que funcionava na mesma
sala-estudio, ao lado de uma mesa para locucdes e de outra em que se encontrava
uma vitrola manual, dessas de manivela”. Dois anos depois, as melhorias técnicas,
conforme Vampré (1979), no caso da Radio Sociedade Gaucha, evoluiam de forma
“provinciana”. Porém, um novo transmissor foi instalado, com uma poténcia de 250W,
algo que, de certa forma, ja indicava um passo a frente na tentativa de melhoria das
condicfes de transmissao.

Em 1931, ano da primeira transmissao de futebol no Brasil, o governo federal
baixou o decreto n° 20.047, em 27 de maio. Vampré (1979, p. 48), explica que “foram
estabelecidas novas normas em substituicdo ao regulamento dos Servicos de
Radiotelegrafia e Radiotelefonia, aprovada em 1924”. Isso significou que o Brasil
adotou o sistema de radiodifusdo dos Estados Unidos, no qual legalizava a
publicidade comercial e a concessio de canais particulares (VAMPRE, 1979, p. 48).
Além disso, o Departamento de Correios e Telégrafos, que coordenava as
comunicacdes no Brasil, passou a cobrar tributos para quem possuisse aparelhos de
radio. A medida encontrou muitas dificuldades, pois era quase impossivel controlar
quem adquiria aparelhos, sem contar que era possivel construir raddios amadores de
forma caseira.

Em 1927, a Radio Sociedade Gaucha, ja conhecida como “a voz dos Pampas”,
conforme Mércio (2008), ainda transmitia de forma precaria, a partir de sua base, no
Grande Hotel, no centro de Porto Alegre. Somente em 1934, “a emissora passou a
operar com um transmissor de mil watts de poténcia e a ser identificada pelo prefixo
PRC2”, (MERCIO, 2008, p. 150). O autor destaca que a emissora abriu espaco para
algumas novidades que, atualmente, sdo comuns no radio. No inicio da década de
1930, além de uma variada programacao musical, a Radio Sociedade Gaucha passou
a transmitir informativos noticiosos, econdmicos e climaticos. A previsdo do tempo no
radio foi uma novidade. Conforme Ferraretto (2002) e Mércio (2008), o emprego de
novas atragfes no radio deveu-se ao fato de que a publicidade também passou a
procurar espacgo, atraves de anuncios radiofénicos. Aos poucos, programas e atracoes
comecaram a ser vistos como potenciais produtos lucrativos.

Segundo Dalpiaz (2002), as radios de Porto Alegre ja realizavam algumas
coberturas esportivas durante o inicio dos anos 1930. Existiam outras modalidades de
interesse popular, tais como as corridas de turfe. Porém, o fato que realmente marcou

0 inicio das transmissdes de futebol no radio aconteceu em 1931. Foi huma quinta-
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feira, 19 de novembro de 1931, que o locutor Ernani Ruschel, “abriu” o microfone da
Radio Sociedade Gaucha para transmitir o duelo entre Grémio e Sele¢do do Parana,
numa tarde de primavera, no Estadio da Baixada, bairro Moinhos de Ventos. Foi uma
transmissdo pioneira no Rio Grande do Sul que, conforme Ferraretto (2002),
aconteceu poucos meses depois ap0s a primeira experiéncia em carater nacional,
protagonizada por Nicolau Tuma, em 19 de julho de 1931, pela Radio Educadora
Paulista. Segundo Ferraretto (2002), decretou-se, naquela oportunidade, ponto
facultativo em Porto Alegre, tal a importancia do evento. Os jornais, como o Correio
do Povo, ja divulgavam e possuiam editorias especializadas em esportes, antes
mesmo do radio. Em 1931, os estudios da Radio Sociedade Gaucha se localizam na
Praca José Montaury, em frente a Hidraulica do Moinhos de Vento, fato que, conforme
explica Ferraretto (2002), possibilitou que a Gaulcha pudesse instalar seu microfone e
transmitir o jogo. Apesar da inexperiéncia e falta de conhecimento do narrador,
principalmente para descrever os nomes dos atletas durante a transmisséo, o principal
fato foi, justamente, a irradiacdo de uma modalidade esportiva que estava
popularizando-se, cada vez, mais em todo o Brasil. Ferraretto (2002) destaca, de
acordo com as palavras de Flavio Alcaraz Gomes, que para a transmissdo do jogo
entre Grémio e Selecao do Parana, foram instalados alto-falantes na Casa Victor, um
estabelecimento comercial bastante conhecido na época, no centro de Porto Alegre,
onde aglomerou-se um consideravel contingente de curiosos. De certa forma
“assustados” com a repercussao, os clubes de futebol proibiram a irradiacéo, pois
haviam ficado com receio de que as transmissdes pudessem afastar os torcedores
dos campos. Porém, desde a primeira transmisséo esportiva em 1931, o radio nunca
mais abandonou a ideia. E como seré descrito adiante, o futebol no radio teve um
papel fundamental no desenvolvimento tecnol6gico deste meio de comunicacédo que,

assim como o futebol, popularizou-se com o passar dos anos.

2.2 Ernani Ruschel: Speaker n°1

N&o foi de uma hora para outra que o futebol no radio se configurou como
uma atracdo efetiva, aos moldes do que acontece atualmente. ApOs a primeira
transmissao de um jogo, pela Radio Sociedade Gaucha, em 1931, aos poucos, €, de
forma experimental, o futebol foi adequando-se a linguagem do radio, assim como o0s

locutores foram adaptando-se a linguagem do futebol. Ao longo da década de 1930,
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as radios passaram a incluir o esporte em suas respectivas programacoées. Foi o caso
da Ré&dio Difusora, que, conforme Dalpiaz (2002), em 1935, um ano ap0s a sua
fundacao, ja irradiava programas de segunda a domingo, com boletins e informativos
de diferentes modalidades esportivas. Principalmente em funcéo da tecnologia, ainda
precaria, as transmissdes ao vivo aconteciam raramente. Fundamentalmente, a
década de 1930 foi importante, pois decretou, segundo denomina Dalpiaz (2002), a
introducéo do futebol no radio.

Os anos 1930 foram movimentados politica e economicamente. Em 1933, o
ditador aleméo Adolf Hitler, segundo Vampré (1979), inaugurava as primeiras
transmissdes da propaganda nazista ao ocidente, com a intencdo de aumentar o
namero de simpatizantes com o regime. Neste mesmo ano, o americano Edwin
Armstrong aperfeicoou o sistema de radiodifusdo, com a criacdo da frequéncia
modulada, que se popularizou pela sigla FM. Vampré (1979, p. 55), explica no que

consistiu a invengao:

A diferenca fundamental das ondas médias, mais tarde chamadas de
amplitude modulada (AM), esta no fato destas ondas serem ondas verticais
que se refletem na ionosfera e voltam acompanhando a curvatura da terra. O
longo percurso de emisséo, reflexao e captacdo ocasiona interferéncias e os
ruidos de estatica. A Frequéncia Modulada (FM) percorre linha horizontal,
diretamente do transmissor aos receptores, alcancando maior fidelidade
sonora, mas, em compensacdo, reduzindo o seu alcance, limitando-a a
determinada extenséo.

No Brasil, havia a “disputa” entre as radios Mayrink Veiga e Nacional pelo “titulo”
de mais importante do Brasil na década de 1930. Ainda neste periodo, surgiu o
primeiro movimento associativo de radios brasileiras. Buscou-se acordos entre radio
e artistas no ambito dos direitos autorais. Getulio Vargas instituiu em seu governo o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), medida que provocou insatisfacéo,
pois, definiu o poder de vigilancia sobre o conteddo das radios. Foram tempos de

transformacao, segundo Marialva Barbosa (2013, p. 232):

Os anuncios publicados em varias revistas e jornais destacam, desde o inicio
da década, mudancas nos receptores radiofénicos. A Telefunken? divulgava
seu novo radio receptor, ideal para longa disténcia e que ndo precisava mais
de antenas externas. Ja a Phillips enumerava as qualidades do seu receptor
de onda curta e longa, capaz de trazer as noticias mundiais, musica etc. e
que assim mantinha o ouvinte “em contato com o universo”.

23 Telefunken foi uma empresa alema fabricante de radios, televisores e componentes eletrotécnicos,
fundada em 1903, em Berlim, capital da Alemanha.
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Conforme explica Barbosa (2013), apesar da tentativa de expansao e
profissionalizacdo do radio, havia um problema. O equipamento ainda era muito caro
para a realidade social. Apenas pessoas de classes abastadas tinham reais condicdes
de adquirir um aparelho de radio. Por isso, conforme Barbosa (2013), o radio passou
a fazer parte da paisagem urbana das cidades de forma gradativa. A reunido de
pessoas em volta de um aparelho, ou de alto-falantes que estivessem reproduzindo
alguma transmissédo, a exemplo do que ocorreu durante a irradiagcdo da primeira
partida de futebol em Porto Alegre, aos poucos foi tornando-se uma pratica social
comum.

Na década de 1930 era bastante comum o uso linguistico de termos ingleses,
em relacdo ao futebol. Match (jogo), corner (escanteio), player (jogador), goal (gol) e
speaker (narrador), sdo exemplos de palavras que, diferentemente da atualidade,
eram populares, inclusive na imprensa escrita. Na verdade, o uso de palavras
estrangeiras no cotidiano do brasileiro, ou estrangeirismo?*, ja se tratava de um
assunto bastante polémico, controverso. Conforme Antonio Pedro Tota (2000, p. 18),
“as criticas ao estrangeirismo comecaram ainda nos anos 1920, contida, por exemplo,
nas cronicas e poesias de Judé Bananére”. A palavra futebol, conforme o dicionario
Michaelis?®, tem sua origem da palavra inglesa football. Ao longo da histéria do esporte,
trazido pelo descendente de ingleses e escoceses Charles Miller?® ao Brasil, em 1894,
o termo originario do idioma britanico foi “aportuguesado” para futebol, o que nao foi

um privilégio sé desse esporte. Ha outros exemplos como basquete (basketball), volei

24 Segundo Ana Paula de Araljo explica, no portal Info Escola, o estrangeirismo € um fenémeno
linguistico que consiste no uso “emprestado” de uma palavra, expressao ou construgdo frasal
estrangeira, em substituicdo de um termo na lingua nativa. Por algumas gramaticas € considerado um
método de composicdo de palavras, por outras é considerado uma figura de linguagem, e ha as
gramaticas mais conservadoras que tratam o estrangeirismo como sendo um vicio de linguagem. Para
que seja considerado uma figura de linguagem, é necessario que tenha valor estilistico para o texto, a
palavra estrangeira deve ser conhecida e utilizada na lingua nativa. No caso da lingua portuguesa,
existem muitos estrangeirismos vindos da lingua inglesa, talvez seja essa a lingua mais influente na
atualidade por ser utilizada como lingua universal. Este fato faz com que muitos produtos importados
venham sempre com as informacgdes e inglés, assim como internet, livros, moda, etc. A influéncia da
cultura ndo poderia deixar também de influenciar a linguagem. Acesso em:
http://www.infoescola.com/linguistica/estrangeirismo/.

25 http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=futebol

26 De acordo com a edicdo especial da Revista Placar, n° 1097, de outubro de 1994, intitulada “100
anos de futebol no Brasil: De Charles Miller ao tetra mundial”’, Charles Miller, nascido em S&o Paulo,
apo6s 9 anos de estudos na Inglaterra, trouxa na bagagem muita experiéncia e 41 gols marcados em
25 partidas. Miller trouxe consigo duas bolas, em 1894, mas que s6 rolaram, pela primeira vez, em
1895. Porém, conta a edi¢cdo que, alguns anos antes, era comum que tripulantes de navegacdes
estrangeiras batessem bola em solo brasileiro. Porém, como voltavam para os seus navios, o esporte
s6 comecou a se fixar, de fato, com a introducao por Charles Miller.
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(volleyball), ténis (tennis), surfe (surf), entre tantos outros. De acordo com Tota (2000),
0 estrangeirismo, que se destacou, principalmente com o processo de americanizagao
do Brasil, principalmente a partir da década de 1930, com destaque para a década de
1940, causava, de um lado, a impressao de que a cultura brasileira corria risco de ser
destruida. Contudo, havia quem entendesse a americanizagdo como positiva para o
desenvolvimento tanto cultural, quanto econémico. No principio dos anos 1930, um
ano antes das primeiras transmissdes de futebol no Brasil, Lamartine Babo, como
conta Tota (2000), compds o foxtrote?” “Cancao Para Inglés?® Ver”, com homofonias?®
como “ai love i0”. Lamartine encontrou uma forma de ironizar a relagéo
Brasil/Inglaterra daquele periodo. Lamartine Babo era muito ligado ao futebol, e foi
compositor dos hinos de clubes como Flamengo, Fluminense, Botafogo e América,
time para o qual torcia.

Se de um lado ocorreu a adaptacdo de termos estrangeiros para a lingua
portuguesa ao longo dos anos seguintes, de outro, algumas tradigdes foram mantidas,
e um exemplo disso sdo as intitulacbes de Grémio e Internacional. Fundado em 1903,
até hoje o clube gremista mantém o complemento Foot-Ball Porto Alegrense em seu
escudo. De forma semelhante, o Internacional, fundado em 1909, ainda inicia sua
denominacdo com Sport Club. S&o palavras inglesas que ainda se fazem presentes
no cotidiano. Parafraseando Ana Paula de Araujo (2015), “para que seja considerada
uma figura de linguagem, a palavra precisa ter um valor estilistico”. E o valor estilistico
para Grémio e Internacional consagrou-se, em parte, pelas definicdes inglesas de
seus respectivos nomes.

Lauro Quadros (2015) utiliza o termo “anglicismos” para se referir ao uso de
palavras em inglés, no cotidiano do futebol brasileiro. Conforme conta, na época que
comecou a trabalhar no radio, era comum ainda a utilizacdo de estrangeirismos.
Quadros (2015, p. 58), que fez a sua primeira Copa do Mundo, em 1962, pala Radio
Guaiba, recorda:

Quando comecei, ndo era futebol; era football. Impedimento era off side,
escanteio era corner e gol era goal. Goleiro era goalkeeper, l6gico. Zagueiro,

27 Termo “coincidentemente aportuguesado” de fox-trot, do inglés, e que se trata de um ritmo ou danca,
gue surgiu nos Estados Unidos, na década de 1910.

28 Conforme Tota (2000, p. 14), a expressao “bom para inglés ver”, teria sido criada pelo principe
regente D. Jodo, em 1808, ao ser recepcionado por uma Salvador, capital do estado da Bahia,
completamente iluminada.

29 Homofonia. ho.mo.fo.ni.a. sf (homo+fono+ial) 1 Qualidade de ser homofono; igualdade de som. 2
Mus Unissono. 3 MUs Monodia. Var: homofonismo. Dicionario Michaelis (2015).
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back, depois aportuguesado para beque, beque central ou beque de espera.
Os laterais eram os fullback. O centro médio, center-half. O meia era
chamado de insider. O centroavante, center-forward, aquele que esta na
frente e pelo meio. E o ponteiro, 6bvio, winger. O treinador, coach, palavra
hoje reabilitada para outros misteres. Se o goleiro tocasse a bola com a mao
fora da area, free kick. Nao era s6 o inglés; havia o francés também. Confusao
na area poderia ser chamada de melé. Confuséo na torcida, hoje, tdo comum,
ou em campo, entre os jogadores, pasmem, era sururu.

O dia 19 de novembro de 1931 € uma data historica ndo apenas para o radio
de Porto Alegre, mas para o radio gaucho. Foi numa quinta-feira daquele ano que
Ernani Ruschel, entdo locutor da R&dio Sociedade Gaulcha, protagonizou a primeira
transmissdo de uma partida de futebol pelo radio no estado. Conforme Ferraretto
(2002), Ruschel, que ndo se interessava tanto por futebol, de forma improvisada,
descreveu a vitéria do Grémio por 3 a 1, contra a Selecdo do Parana®. Explica
Ferraretto que o desportista Ary Lund3! soprava os nomes dos players a Ruschel
(FERRARETTO, 2002, p. 220). Como conta Dalpiaz (2002), a imprensa deu destaque
ao acontecimento e, inclusive, o comércio se mobilizou para o jogo: “O Grémio Porto-
Alegrense enfrentara, hoje a tarde, o combinado paranaense. Correio do Povo, 19 de
nov. 1931, p. 9.” (DALPIAZ apud Correio do Povo, 2002, p. 57). Conforme a autora
Adriana Ruschel Duval (2012), que é sobrinha-neta do speaker, Ernani Ruschel
comecou a sua carreira em 1930. Mas para atuar no radio, passou por uma selecéao
onde havia mais de 46 candidatos disputando apenas uma vaga para a Radio
Sociedade Gaucha. Apés a primeira etapa, sobraram 24 locutores, dos quais, apenas
Ernani Ruschel foi escolhido (DUVAL, 2012, p. 246). A carreira de Ernani Ruschel,
porém, ndo durou muito tempo. O locutor “largou o radio em 1936, conforme registrado
na Folha da Tarde do dia 4 de novembro, sob o titulo ‘Ernani Ruschel vae abandonar

o Radio” (DUVAL, 2012, P. 246.). A Figura 1 apresenta a imagem a época da primeira
transmissdo, conforme afirma Adriana Ruschel Duval, na Enciclopédia do Ra&dio

Brasileiro (2012):

80 Conforme Adriana Ruschel Duval em depoimento a este autor (2015), o amistoso do Grémio teria
ocorrido contra o Coritiba. A informagéo sobre o adversario conta, segundo a autora, em “gravagao dos
irmaos Ruschel (Ernani e Nilo) para o Flavio Alcaraz Gomes (Programa 2001, Radio Guaiba, 1972)”.

31 “Formou-se em Educacao Fisica, e passou a preparador do Cruzeiro, seu clube de coracdo. Foi
técnico de atletismo e de futebol do Cruzeiro, em 1943, quando conquistou 0 campeonato extra de
Porto Alegre. Exerceu varias funcdes diretivas do Clube Estrelado, inclusive a presidéncia. Foi arbitro
de futebol, comentarista esportivo da Radio Farroupilha e jornalista da Cia. Caldas Junior. No dia 27 de
dezembro de 1936, a emissora Radio Cruzeiro do Sul, de Sdo Paulo, transmitiu a primeira partida
internacional do radio brasileiro. Foi 0 jogo entre Brasil x Peru, do campeonato sul-americano. O
narrador foi Gagliano Neto e comentarista Ary Lund. Outro pioneirismo desse jogo foi a primeira vez
gue alguém comentou os lances do jogo, em seu intervalo. Na época, a emissora tocava musicas, no
intervalo, até iniciar o segundo tempo. Faleceu em Dusseldorf, Alemanha, em 1986” (DAMIAN, 2015).
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Figura 1 — Ernani Ruschel

Fonte: DUVAL (2012).

Na competicdo para tornar-se locutor da Radio Sociedade Gaucha, Ernani
Ruschel disputou a vaga contra um de seus irmdos, Nilo Ruschel®?, que, na
oportunidade, terminou em segundo lugar. Conforme Vidal®?® (2013), a Revista do
Globo, em 1936, rendeu a Ernani Ruschel o apelido de “a voz alegre da cidade”. Além
de locutor, Ernani também era cantor e tornou-se muito popular entre os ouvintes que
o consideravam agradavel e simpatico, aos periodos em que atuou nas radios
Sociedade Gaucha (PRC 2) e na Difusora Porto-Alegrense (PRF 9) (VIDAL, 2013).
Foi uma disputa “saudavel entre irm&os”, conforme conta o filho do locutor, que
também se chama Ernani Ruschel®*. Existia uma espécie de rivalidade positiva entre

0S irmaos:

Eram manos queridos que moravam em residéncias ao lado, juntos, ali na
rua Silveiro, um era 700 e o outro 718. Entdo, se criaram as familias juntos.
A vové morava aqui na Duque de Caxias e, ja o tio Paulo e o tio Nilo estavam
fora, eles tinham o Quitandinha Serenates, que foi, talvez, um dos primeiros
conjuntos de samba. Houve varias cruzadas, que a gente vai pegando umas
pinceladas dessa relacdo. O encontro era sempre na minha casa ou na casa
do tio Nilo. A tia Ruth fazia novela junto com eles, era uma das artistas, a tia
Mimi, como chamavam. Era o papel que ela fazia. O meu pai, o tio Nilo e mais
dois ou trés amigos que faziam a novela. Era uma novela que todos assistiam.
As pessoas antigas me cumprimentavam. Eu assistia todos os dias, ndo sei

82 Conforme o projeto Vozes do Radio, Nilo Ruschel (2006), foi radialista, jornalista respeitavel,
advogado, escritor, poeta, politico, assessor governamental e professor universitario. “Nilo Ruschel fez
Carmen Miranda cantar aos galchos, criou uma série de programas que introduziu o género de
reportagem no Estado, levou o microfone de uma radio — pela primeira vez — para um local distante de
sua sede, colocou no ar producdes inéditas voltadas as etnias” (VOZES DO RADIO, 2006). Ver:
http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/entrevista-completa-80/

33 Acesso em: http://wp.clicrbs.com.br/almanaquegaucho/2013/11/18/ernani-ruschel-o-speaker-no-1-
do-rio-grande/?topo=13,1,1,,,13.

% Tem 56 anos e, atualmente, exerce a funcao de chefe de gabinete do deputado Frederico Antunes,
e, ha 17, o acompanha. “Eu tive lavoura de arroz em Uruguaiana. Plantei arroz, tive leitaria. Me formei
em zootecnia e, de 14, veio a minha convivéncia com o deputado Frederico” (RUSCHEL, 2015).
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quantos capitulos eram, e a gente perdeu isso ai. No passar da historia se
perdeu essa histéria. E uma pena (RUSCHEL, 2015).

Segundo detalhes abordados por Ferraretto (2002), Dalpiaz (2002) e Duval
(2012), Ernani Ruschel preocupou-se em conduzir e irradiar de forma descritiva. O
ponto fundamental € que o episédio com o futebol, apesar de improvisado, foi pioneiro
no radio gaucho e brasileiro, pois ocorreu meses ap0s a primeira transmissao no pais,
por Nicolau Tuma: Combinados de Sdo Paulo contra do Parana, em 19 de julho de
1931, pela Radio Educadora Paulista. Ernani Ruschel Filho compreende que o fato de
seu pai ter sido um “artista” do radio naquela época, com uma grande capacidade de
improvisar, além da “boa” voz, podem ter sido os fatores que permitiram ao narrador

contar a histéria do primeiro jogo transmitido no Rio Grande do Sul:

Sim, sem ddvida nenhuma, seria a presenca de espirito, a voz, porque ele
passou num concurso que tiveram varios escolhidos. Ele tinha uma voz muito
boa para a radio. Se considerava o speaker um artista. Entdo eu acho que foi
um dos motivos que levaram ele a ser escolhido. E o0 nome né? Naquela
época era um nome na radio. Fundador, o primeiro speaker, nimero um. No
Rio Grande do Sul, quando vinham autoridades, quando vinham artistas,
guem recebia era ele, pelo nome da radio e pelo nome dele. Entdo esse foi 0
motivo de encaminha-lo para a narracao dos jogos (RUSCHEL, 2015)

Ruschel, porém, acabou se dedicando a outras atividades profissionais ao
longo dos anos seguintes e, principalmente, decidiu priorizar questbes familiares,

como seu filho explica:

Meu pai se aposentou como diretor da Policia Civil. Funcionério publico. E
teve, em varias etapas da sua vida, outras designacdes como funcionéario
publico. Teve na Madezatti, na Coriga, na Ceasa. Teve varias fungdes dentro
da sua carreira. Coincidentemente, era amigo e trabalhava junto com o
Doutor Leocadio Antunes, que é avd do Frederico Antunes, que é deputado,
e com quem eu tenho o maior prazer de estar trabalhando ha 17 anos aqui.
Coincidentemente sem querer viemos trabalhar juntos. Somos trés irmas
mais velhas e eu, que sou irméo tempordo. Meus pais fizeram bodas de ouro
juntos, foi a vida inteira. Ele faleceu com 85 anos e a minha méae foi a 94.
Entdo, foram bem cuidados os dois, uma familia tradicional, antiga. Se vivia
para dentro da familia (RUSCHEL, 2015).

N&o existem acervos sonoros historicos de narracdes e, até mesmo, de outros
episodios artisticos da carreira radiofénica de Ernani Ruschel. Uma das mais
significantes publicacdes que Ernani Ruschel Filho possui a respeito de seu pai em
acervo familiar, se trata da edicdo numero 41, de 18 de janeiro de 1936, da Revista
do Globo. A publicacdo (Figura 2), na verdade, se trata de uma homenagem, pois 0s
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editores da revista entendiam estar em “divida” com: “Ernani Ruschel, o simpatico e
popular speaker da Radio Difusora Porto Alegrense” (REVISTA DO GLOBO, 1936). A
revista se refere a Ernani Ruschel como um speaker modelo, de voz musical, clara,
nervosa e imaginativa. Além disso, na avaliacdo da Revista do Globo, que também,
entre outras coisas, fez menc¢ao a Ruschel como o n°1 do Rio Grande do Sul, destacou
a grande capacidade do locutor de improvisar e florear.

Ernani Ruschel Filho, até pelo fato de ter nascido nos anos 1960, nao teve a
oportunidade de observar o trabalho de seu pai. De fato, a analise das técnicas, estilos
e da capacidade retérica de Ernani Ruschel, assunto do ultimo capitulo deste trabalho,
se torna téo restrito quanto para Ruschel Filho, justamente pela auséncia de outros
documentos, principalmente sonoros, que ilustrariam mais eficazmente o que foi a
carreira do radio ator e primeiro narrador de futebol do radio de Porto Alegre. E
importante ressaltar que a categorizacdo de Ernani Ruschel se baseara, tdo somente,

NOS recursos aqui ja apresentados.

Figura 2 — “Speaker n°1”

Fonte: RUSCHEL FILHO (2015).

Admite-se a complexidade em se avaliar o desempenho profissional, perante a
insuficiéncia de dados. Porém, é preciso ressaltar, primeiramente, que se trata de uma

recuperagdo que retorna até o ano de 1931. Nessa época, tecnologicamente, ndo
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existia 0 armazenamento de registros sonoros. Apesar dessas dificuldades percebidas,
este estudo leva em conta a producdo bibliografica existente de autores como
Ferraretto (2002; 2007), para, na verdade, com as categorias de analise de Schinner
(2004), Castilho (1989 ;1994), Klockner (2011) e César (1999), reinterpretar o passado
no presente, que € a metodologia de estudo histérico proposta por Marialva Carlos
Barbosa (2009), explicado no capitulo 1.

Na sequéncia do resgate, ou, reconstrucdo do passado no presente, este
trabalho contara a historia de Candido Norberto, o pioneiro em transmissoées de futebol
internacionais, pelo radio do Rio Grande do Sul. Diferentemente do caso de Ernani
Ruschel, apesar das dificuldades técnicas que serdo relatadas a seguir, Candido
Norberto, por sua vez, ja contou com aparatos tecnolégicos que serviram para um
processo de analise bem mais aprofundado, principalmente pelo fato de que o locutor

pdde, naguele momento, utilizar o recurso da gravacao, como também sera ampliado.

2.3 Candido Norberto: a primeira transmissao internacional

Em Porto Alegre, no ano de 1934, era inaugurada, no morro Santa Tereza, a
Radio Difusora. J& em 1935, conforme Vampré (1970), nascia a Radio Farroupilha,
organizada pelos Flores da Cunha®® e por Arnaldo Ballvé. Descreve Vampré (1979)
que, para a instalacdo da emissora, foi adquirido um transmissor de 25KW, com
refrigeracdo a agua. Era o Unico transmissor com essa poténcia no Brasil, em 1935.
A Farroupilha, conforme Ferraretto (2002), passou a destacar-se entre 0s ouvintes, 0
que fez com a que Gaucha buscasse formas de resgatar prestigio diante da sociedade
porto-alegrense.

No inicio dos anos 1940, o Brasil ainda se encontrava em regime de Estado
Novo, sistema que existiria até 1945. Conforme Pesavento (1980), a economia gaucha
baseava-se na industria pecuaria, porém, com a Segunda Guerra Mundial, outros
setores como o da metalurgia e de vinhos, tiveram expansao nacional. As antigas
charqueadas vieram a transformar-se em cooperativas, tornando o Rio Grande do Sul
um moderno produtor de carnes brasileiro. A implantacdo de maquinario agricola, no
ainda entdo primitivo sistema gaucho, provocou, segundo Pesavento (1980), o

fendbmeno do éxodo rural. Politicamente, o inicio dos anos 1940 foi conturbado, com

35 Conforme Vampreé (1979), eram filhos do entdo governador do Rio Grande do Sul, general Flores da
Cunha.
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a extincdo de partidos e a tentativa de golpe contra o governo de Getulio Vargas. O
Estado Novo decretou que era necessario integrar o Brasil e, para tanto, foram
tomadas medidas anti nazismo e fascismo. A lingua alema foi praticamente proibida
em territério brasileiro, ao contrario do que acontecia com o inglés, principalmente a
partir da efetivacdo da relacdo econdmica e militar entre Brasil e Estados Unidos,
segundo Tota (2000).

De acordo com Dalpiaz (2002), o cenario que marcou a década de 1940 teve,
em especial, uma disputa pela audiéncia entre trés emissoras: Radio Sociedade
Gaucha, Radio Difusora e Radio Farroupilha. A Farroupilha destacou-se pela
programacao, principalmente artistica, com as radionovelas. Com isso, a Gaucha
investiu nas transmissdes e, durante a década de 1940, a emissora, que ja havia
entrado para a histéria como a primeira a transmitir futebol no Rio Grande do Sul,
também ficaria logo marcada por mais duas oportunidades. Se naquela época ja era
complicado realizar uma transmissao ao vivo em Porto Alegre, pode-se dizer que era
quase impensavel irradiar algum evento esportivo fora do solo gaucho. O feito foi
protagonizado por Farid Germano, que, em 1944, transmitiu a primeira partida
interestadual, em Curitiba, pela Radio Gaucha. Na oportunidade, Germano irradiou a
derrota da Selecdo Gaulcha para a Paranaense, por 3 a 1. Antes disso, em 1942, Farid
Germano experimentou, pela Ré&dio Difusora Porto-Alegrense, sua primeira
transmissdao como narrador esportivo. Conforme explica Germano (1993, p. 57 - 58),
nao se sabia nem de que forma ou onde seria feita uma transmisséo. Geralmente,
eram irradiados alguns jogos dominicais. Muitas vezes, os narradores ficavam em pé,
em meio a curiosos torcedores, e ndo havia cabines para os radialistas. Mas uma das
grandes dificuldades dos narradores foi a falta de um sistema que permitisse ao
profissional o retorno, isto €, obter detalhes simultdneos sobre a qualidade da
transmissdo. A narracdo pelo radio, sem um sistema de retorno, é conhecida como
“voo cego”. Sobre a situagao, Farid Germano (1993, p. 58) discorre que “muitas vezes,
a telefonica, que prestava a assisténcia, garantia a linha, e dava OK, mas se ocorresse
algum problema, a gente sé tomava conhecimento depois do jogo”. Farid Germano foi
levado para a Gaucha por Arthur Pizzoli. O empresario protagonizou uma reviravolta
na época ao vender a Difusora para investir na Gaucha. A ideia era, justamente,
competir com a Farroupilha. Segundo conta Farid Germano (1993), ao lado de Paulo

Amaro Salgado, Pizzoli tinha a meta de transmitir esporte periodicamente. Pela Radio
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Galcha, Farid Germano®® recorda: “eu tive a alegria de ser o narrador” (GERMANO,
1993, p. 59). De acordo com Ferraretto (2002), Farid Germano acompanhou, em
meados de 1944, combinado do Parana contra a Selecdo Gaucha. Apds a partida,
Farid partiu para Sao Paulo e, depois, Rio de Janeiro, onde transmitiu nova derrota do
Rio Grande do Sul para os paulistas, por 5 a 4, no estadio Sado Januario. Farid,
conhecido como o “locutor sem clube”, costumava mandar noticias a familia, beijos,
abracos e passava até mesmo o seu endereco. Popular com os ouvintes, abandonou
o radio em 1946 e, um ano depois, formou-se em Direito e s6 voltou aos campos como
torcedor.

Conforme Ferraretto (2002), Breno Caldas, um dos diretores da Radio Gaulcha,
contratou o narrador da Radio Nacional, Oduvaldo Cozzi, que inaugurou um novo tipo
de narracdo nunca antes feita no Rio Grande do Sul: a narracédo lance por lance.
Introduziu também, nos intervalos dos jogos, comentérios para ilustrar a transmissao.
Com todo o investimento feito, e, cada vez mais, a atencdo de ouvintes e anunciantes,
a Radio Gaucha transformou-se em uma emissora reconhecida pelo esporte e pelo
jornalismo “vibrantes”. Ao longo das jornadas seguintes, Farid Germano passou a ter
0 acompanhamento de um comentarista esportivo, outra novidade a época. E o locutor
(1993, p. 60) recorda que “Amaro Jr. foi um dos primeiros. Foi o melhor jornalista
esportivo de sua época”. A Farroupilha sentiu-se pressionada pela ascensao da
Gaucha e respondeu com algumas contratacdes de nomes que, ao longo da historia
da narracdo esportiva brasileira, tornaram-se icones para geracdes seguintes, tais
como, Luis Mendes, que se consagrou no Rio de Janeiro, Guilherme Sibemberg e
Antdnio Carlos Rezende. Segundo texto da obra Radiodifusdo no RS (1993),
bastaram quatro anos de passagem entre as radios Difusora e Galucha para o locutor
se consagrar.

A Réadio Gaucha também proporcionaria outro marco historico para o radio do
Rio Grande do Sul, em 1949. E o personagem, desta vez, foi o locutor Candido
Norberto. O narrador ja conhecia Arthur Pizzoli, desde a época que este trabalhava
como vendedor na Casa Coates, quando, além de calculadoras, ele vendia enormes
radios valvulados que, segundo Norberto (1993) “eram verdadeiros moveis”.
Conforme descreve Norberto (1993), Pizzoli ja defendia a ideia de que era o proprio

radio quem deveria vender o radio. O radio era o melhor vendedor de si mesmo. Algum

%6 Farid Germano, por sua vez, faleceu em 08 de abril de 2012, com 88 anos. Ver:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2012/04/farid-germano-e-enterrado-na-capital-3720758.html.
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tempo depois, Pizzoli, assim como levou Farid Germano para a Gaucha, fez o mesmo
com Céandido Norberto no inicio dos anos 1940. A emissora, tempos depois, comecou
a focar em transmitir eventos internacionais o que, ha época, seria uma enorme
facanha para o que o radio permitia. Segundo descreve Ferraretto (2002), no dia 14
de maio de 1949, ha 66 anos, Candido Norberto, com o microfone da Radio Gaucha,
transmitiu, do Estadio Centenario, em Montevidéu, Grémio®’ 3, Nacional 1. Conforme
Ferraretto (2002), o locutor encontrou uma situacdo bastante adversa, pois, €
importante enfatizar que, tratou-se de um periodo no qual ndo havia estrutura
semelhante a atualidade. Os narradores ainda ndo tinham recursos como o referido

retorno com emissora, mesmo “sofrimento” relatado por Farid Germano.

Figura 3 — Candido Norberto no Centenario

Fonte: Zero Hora (1999).

Ainda em 1949, Norberto “aventurou-se” em outros paises como El Salvador e
Guatemala, durante excursdo do Grémio pala Ameérica Central, segundo Lauro
Quadros (2015, p. 39), “uma longa e exitosa excursado do Grémio, treinado por Otto
Pedro Bumbel” (FERRARETTO, 2002, p. 223). As trés transmissdes pioneiras da
Radio Gaucha, primeiramente local, depois interestadual e internacional, foram

fundamentais para o que viria em seguida. Sobre o duelo do Grémio contra os

37 Conforme o site oficial do Grémio, o time entrou em campo com a seguinte formacdo: Sérgio, Clarel,
Alegrete (Aurélio), Johni, Hugo (Danton), Adams, Teotdnio, Hermes, Geada, Alvaro e Detefon. Acesso
em: http://www.gremio.net/news/view.aspx?id=7928.
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uruguaios, no livro Radiodifusdo no RS (1993), Candido Norberto fala sobre as

dificuldades daquela oportunidade “complicada”, mas pioneira:

Havia duas maneiras de fazer esse tipo de transmissé&o. Pelo servi¢o de cabo
submarino da All American, um horror, ou pela onda curta, que eu usei, por
seguranca, utilizando o sistema de uma radio uruguaia. Fui sozinho o locutor,
0 comentarista e o narrador. N&o pude largar o microfone nem para tomar um
copo d"agua (NORBERTO, 1993, p. 24).

Lauro Santos®, filho de Candido Norberto, recorda que, das poucas coisas que
seu pai comentava sobre as viagens para transmitir futebol, a maioria se relacionava

aos problemas técnicos, a falta de comunicacao e o isolamento.

Na época, como era equipamento valvulado, era um peso extra. E as partidas,
na sua grande maioria, para ndo dizer, praticamente todas, eram gravadas.
Vocé levava um gravador para o estadio, gravava o jogo e mandava a fita
pelo avido. Chegava o jogo, sei la, qguase uma semana depois aqui. E uma
outra situacdo que era também muito comum, até devido a questdo das
ondas curtas, ainda antes do SSB se falava através de frequéncias cedidas
por emissoras de radio. Era a questéo de ele narrar o jogo la no estadio, uma
semana depois chegava aqui em Porto Alegre e perguntava como foi a
transmissdo? E diziam: que transmissdo? Vocé narrou para ninguém. Era,
infelizmente, comum. Era um risco, fora o isolamento. Vocé ficava com uma
enorme dificuldade de se comunicar com as pessoas, com familia, com
colegas, ficava em um lugar, em um pais estranho, distante das pessoas
(SANTOS, 2015).

De acordo com Lauro Santos (2015), as gravacdes dos jogos também eram
uma oportunidade para os jogadores de transmitir noticias sobre suas respectivas
situacdes. Geralmente, as viagens eram feitas por voos, com varias escalas. Lauro
Santos compara o modo de fazer uma transmissdo da época de seu pai, com a

maneira como se trata o assunto atualmente:

Era uma verdadeira cruzada, e passavam também dificuldades. Eu acho
incrivel que hoje se fale de dificuldades, porque é uma “teta”, € uma “barbada”.
Vocé bota o Comrex ali e vai embora. Vocé conversa com todo o mundo, ha
hora que quiser. No dia que eu fiz Copa do Mundo, no caso ai em Porto Alegre,
com o pessoal do Japéo, pessoal dos Estados Unidos, pessoal do México,
ficava com a linha aberta o tempo inteiro. Se tinham vontade de conversar,
eles falavam, porque todo o tipo de cobertura assim é um isolamento, a rigor.
Vocé fica dentro de uma sala de imprensa, quando néo fica numa sala de

38 Lauro Santos iniciou a carreira em 1978, editando audios de seu pai, oriundos da Copa da Argentina,
em 1978, onde Candido Norberto cobriu como jornalista. Nos anos 1980, Lauro Santos atuou em
emissoras como Farroupilha, Itapema FM. Em 1986 realizou o sonho de entrar na Radio Gaucha, onde
cumpriu diversas funcdes, entre elas, de operagcao de audio. Com Domingos Martins, criou novas
vinhetas para a emissora, naquele periodo. Na Radio Galicha, substituiu Domingos Martins na
coordenacdo de programacdo. Atuou ainda na PUCRS, com sonoplastia nas disciplinas de
radiojornalismo, na UNITV, como criador de vinhetas. Ha dois anos, radicou-se em Torres, cidade do
litoral norte do Rio Grande do Sul, onde atua em cargo diretivo na Radio Cultural FM.
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imprensa, estd em um hotel. Quando nado estd no hotel, esta no estadio. E
acabou, amigo. N&o tem nenhum grande prazer (SANTOS, 2015).

Segundo Santos (2015), designar um narrador para coberturas, fossem elas
nacionais ou internacionais, era dispendioso. O filho de Candido Norberto recorda que
a jornada esportiva de seu pai, nos anos 1940, tinha a presenca de alguns patrocinios
importantes, com as empresas Empadrio dos Viajantes, Brahma e Feira das Sedas.
“Entao precisava ter esses caras ai dando sustentacéo, se nao, nao saia cobertura. A
Gaucha deve ter hoje o que, seis, sete patrocinadores para cada jornada esportiva”,
(SANTOS, 2015). Sobre a narragéo de seu pai, Lauro Santos explica que as maiores
influéncias eram oriundas do radio “castelhano”, de emissoras captadas da Argentina

e do Uruguai.

Tanto que o ritmo que ele imprime na narracdo, hoje seria inaceitavel. E
guase que uma descricao do que estd acontecendo, o que é, efetivamente, a
narracado. Uma descri¢do. “Fulano, e agora Fulano pega a bola. Passa para
Ciclano, que passa para Fulano, novamente. Dirige-se a linha de campo. Vai
chutar. Atengado! Chutou. Gol”. E isso, hoje vocé pega ai, José Carlos Araljo,
gue é um narrador rapido e dindmico, incrivelmente rdpido. Deixa eu tracar
um comparativo. Dessa narracdo que ele fez, que o pai fazia, calcado nas
emissoras de radio portenhas, da época, que era onde ele podia se espelhar,
ai vocé pega Oduvaldo Cozzi, que era lirico e fazia toda uma volta de coisas,
vocé pega ai o Geraldo José de Almeida, que foi um baita narrador. Eles
comecaram a imprimir emocao. A diferenca é essa. Nao existia a impresséo
da emocéo na narracdo. Era descri¢do e esse era 0 parametro que eu queria
passar (SANTOS, 2015).

Em entrevista ao projeto Vozes do Radio, Candido Norberto (s/d) explica como

iniciou a carreira de narrador esportivo:

Eu fui narrar futebol, a Galcha tinha um narrador chamado Farid Germano,
pai do menino que trabalha até hoje, o Faridinho. Ele largou, e ficou um vazio.
Alguém precisava ocupar o lugar. Nés tentamos, mas até ndo vou dizer
porque sdo nomes conhecidos, mas ndo deram, ndo funcionaram. Um deles,
também nao vou dizer o nome, porque é conhecido, fez a primeira vez e se
saiu muito mal. Mas mesmo assim, nés resolvemos insistir com ele. Acontece
gue deu um panico nele. Ele entrou em péanico. E na hora de ir, ndo foi. E de
repente me vejo na seguinte situacdo: eu ja era meio chefete, ja era locutor
chefe, coisa desse tipo no radio gaucho, e na época tinha o locutor para
comercial. E eu, pelo Cruzeiro, pela transmissao, e fui ao estadio. E estava la
pela expectativa se chegou ou ndo chegou. E na hora do jogo ele ndo estava
la. Agora, como é que fica? E pior que era um jogo do Cruzeiro de Porto
Alegre, no estadio, que eu ndo me lembro, no cemitério que tem ali, era o
melhor estadio de Porto Alegre. Bom, um jogo do Cruzeiro com um time
paraguaio, cuja camiseta era igual, era muito parecida. E eu néo tive outra
alternativa, fechei os olhos e sai narrando.
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Durante a transmissédo dessa partida, que aconteceu no estadio da Montanha?°,
que depois foi vendido pelo Cruzeiro para a construcdo do Cemitério Ecuménico Joao
XXII, um dos diretores de uma agéncia de publicidade, relacionada a Brahma, que
patrocinava as jornadas esportivas da Gaucha, ouviu a locucdo de Candido Norberto
e, segundo o préprio, ainda na mesma entrevista ao Vozes do Radio, teria declarado
“‘esse € o homem?”. Candido Norberto revelou desagrado com a opiniao do diretor, mas,
conforme ele, continuou narrando por mais algum tempo, “pela camisa”.

Nascido em Bagé, no dia 18 de outubro de 1927, poucos meses depois da
fundacéo da Radio Gaucha, em 08 de fevereiro de do mesmo ano, Candido Norberto
também se dedicaria a uma série de outras funcbes. Foi, conforme o livro
Radiodifusdo no RS (1993, p. 17), “jornalista, advogado, politico com quatro mandatos
consecutivos de deputado estadual, inclusive o ultimo cassado pelo Regime Militar”.
Apesar de ter atuado nas radios Difusora, Guaiba, Farroupilha, e nas TVs Gaulcha e
Educativa, foi na Radio Gaucha onde se consagrou e marcou seu nome na historia da
comunicacdo do Rio Grande do Sul. Fez sucesso nos anos 1940 com o programa
Tapete Magico, onde coordenava uma grande estrutura de radio teatro e que
conquistou enorme audiéncia na época. Ficou marcado também pelo seu comentario
no Pensando em Voz Alta, na Radio Gaucha, onde discorria sobre fatos do cotidiano,
que, segundo ele, tiveram grande influéncia na sua eleicdo como deputado estadual,
a partir de 1950. O Pensando em Voz Alta também tinha uma particularidade, a trilha
sonora, Moonlight Serenade, da orquestra do americano Glen Miller, que se tornou
um artista bastante popular, a partir do final da década de 1930. Para Candido
Norberto, a composi¢do serviu como um icone de reconhecimento publico da sua
opinido.

Um dos maiores legados de Candido ao jornalismo, foi a criacdo do programa
Sala de Redacao, que ainda hoje, é transmitido pela Radio Gaucha, sendo uma das
marcas mais reconhecidas do radio esportivo gaucho. Lauro Santos (2015) conta que
seu pai ndo queria que ele se tornasse radialista, “mas foi muito engracado que ele
me levou no Sala de Redacdao, eu tinha o0 que, uns 4 anos eu acho, e eu me encantei

pelo radio. Ja era um encantado ouvinte, e comecei a me encantar vendo se fazer

39 O Cruzeiro, tradicional clube de Porto Alegre, se despediu da Montanha, no dia 8 de novembro de
1970, com vitdria 3 a 2 sobre o Liverpool do Uruguai. O clube passou a atuar em sua nova casa, 0O
estadio do Estreldo, na Avenida Protasio Alves, na zona norte. O Cruzeiro nao manda mais jogos nesse
estadio, pois esta finalizando a constru¢gao de uma arena moderna, no municipio de Cachoeirinha, na
regido metropolitana de Porto Alegre.
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radio”, (SANTOS, 2015). Pedro Ernesto Denardin, principal narrador da Radio Gaucha
e atual apresentador do programa, destaca que o Sala de Redacdo é especial,

segundo ele, por suas particularidades.

O Sala de Redacdo é um programa fantastico. Um programa que nao é
exatamente um programa de jornalistas. Ele é um programa de
personalidades. Ele tem uma sintonia maravilhosa, é descontraido, ele tem
algumas loucuras e algumas ousadias de linguagem, tudo isso faz do Sala
de Redacdo um sucesso (DENARDIN, 2015).

Conforme Céandido Norberto, na verdade, havia dois programas Sala de
Redacado. O primeiro, como conta ao Vozes do Radio (s/d), ele apresentou no Canal
540 programa que tinha uma duracgéo entre 30 e 45 minutos. Norberto descreve que

se tratava de um estudio, ou o set, que simulava uma redacao jornalistica.

Havia um jornal pendurado na parede, uma maquina de escrever, uma mesa,
um telefone. Entdo era para entrevistar pessoas, pegava o telefone. Tinha
muito disso de imitacdo de usar o telefone. Tinha um cara que fazia muito
melhor do que eu no Rio de Janeiro, h4 muito tempo eu tinha visto. Mas
simulava um telefone. Isso na década de sessenta, por ai. Entdo esse nome,
Sala de Redagéo, sai... Me ocorreu esse home, porque primeiramente eu fui
convidado para fazer para fazer um programa de televisdo, entdo tinha que
escolher um nome e o estilo que era esse, eu queria fazer jornalismo.
Entrevistas, noticias e uns comentarios rapidos em cima de alguns noticiarios.
Eu tirei de um jornal alternativo da época, que circulava pelo Rio, que resolveu
fazer uma pagina inteira com o titulo “Sala de Redacéo”. E o que era isso?
Eram entrevistas feitas com os préprios redatores do jornal. Eles mesmos se
entrevistavam. E tinha uma turma muito boa. Humoristas da época, da melhor
gualidade. E cronistas da época também, os Ruben Braga“' da vida, os
Paulinhos Mendes Campos#*2. Comecei no canal 5 e depois na Radio Galcha.

Segundo reportagem da Zero Hora Online, do dia 01 de fevereiro de 2009, “O
radialista e ex-deputado Céandido Norberto morreu as 21h30min deste domingo, no
Hospital Moinhos de Vento, aos 83 anos”. O corpo do radialista foi velado no Salédo
Julio de Castilhos da Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, no dia seguinte.
Na oportunidade, A Radio Gaucha prestou homenagens ao “evocar” a trajetéria de
Candido Norberto, termo utilizado pelo jornalista e, atualmente, senador da republica

Lasier Martins. O programa Sala de Redacdo foi apresentado, naquele dia,

40 O Canal 5, citado por Norberto, foi o primeiro canal de televisdo a operar no Rio Grande do Sul, tendo
sido concedido em 20 de dezembro de 1959 a TV Piratini. Afiliada a Rede Tupi, o canal acabou sendo
extinto extinta em 1980. Porém, em 1981, o canal 5 retorna como TVS, criada pelo Sistema Brasileiro
de Televiséo, o SBT, por Silvio Santos.

41 Jornalista. Foi correspondente de guerras e produzia crénicas literarias, por exemplo, para o Jornal
Hoje, da Rede Globo. Faleceu em 1990, no Rio de Janeiro.

42 Importante jornalista e escritor mineiro, autor de crbnicas e livros, falecido em 1991.
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diretamente da Assembleia, onde compareceram diversas personalidades que, de
alguma forma, tiveram alguma ligacdo a trajetéria de Norberto, sem contra,
obviamente, amigos e familiares. No programa Gaucha Repdérter, Lasier Martins
comandou a apresentacdo de diversas passagens sobre a carreira de Candido

Norberto. Na metade do programa, Lasier declarou:

Agora sdo 2 horas e 28 minutos, de uma tarde de 27 graus, estamos
apresentando o Galcha Reporter, no dia em que (pequena pausa), estamos
reverenciando a memoria de um extraordinario comunicador, certamente, o
de maior longevidade, porque Candido morreu ontem a noite, as 9 e meia da
noite, com 83 anos de idade, mas ele atuou 60 anos sem parar no radio.
Ultimamente, nos ultimos 3 anos, ele ja vinha, precariamente, enfrentando a
comunicacdo, diante de problemas de saude, mas foram 60 anos
ininterruptos de Candido Norberto. Quem é que tem essa histéria?
Pouquissimos. Da para contar nos dedos. (MARTINS, 2009).

Como narrador e jornalista esportivo, umas das coberturas mais importantes
de Candido Norberto foi da Copa do Mundo de 1950. O fato também foi relembrado
durante a programacao da Radio Gaucha, no dia 02 de fevereiro de 2009. Em um dos
trechos destacados, Candido fala sobre a cobertura da Copa no Brasil, e explica de

gue forma foi organizada.

Nés cobrimos os jogos do Rio, eu sobretudo. O Guilherme Sibemberg, que
era outro dos nossos locutores, grande locutor, por sinal, ficou
acompanhando os jogos de Sdo Paulo. E os colegas que estavam aqui,
ficaram cobrindo os jogos daqui e de Curitiba. Evidentemente que as
transmissdes ndo tinham a perfeicdo técnica que tem hoje, mas elas foram
suficientes para que pusesse seus ouvintes a par de tudo que aconteceu na
Copa do Mundo de 50. Os jogos e seus detalhes. O grande cenario do estadio
e de seus bastidores. Foi uma boa cobertura, considerando-se,
evidentemente, o tempo e 0s recursos técnicos disponiveis.

Norberto conta também como ele presenciou e percebeu o sentimento da
derrota brasileira para os uruguaios, por 2 a 1, naquela oportunidade do dia 16 de

julho, no Maracana.

O Maracana estava transbordando de gente. O Maracand era festa, era
esperanca. E aqueles que la estavam, e eram mais de 100 mil,
justificadamente, estavam preparados para uma grande festa. Agora, claro
gue o resultado imprevisto, o resultado ndo desejado, o resultado em que a
I6gica foi quebrada, terminou determinando o surgimento de um clima,
efetivamente, indescritivel. Aquele clima que, de tdo forte, mais do que
entristecer e fazer chorar milhares de pessoas, fez com que essas pessoas
criassem, ou gerassem o maior siléncio de que eu me lembro em toda a
minha vida. Ja participei como jornalista, de politco de grandes
concentracdes, de grandes acontecimentos aqui, fora daqui, mas, segue
sendo, no episodio do Maracand, no dia em que o Brasil perdeu a Ultima para
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o Uruguai, quando so precisava empatar, segue sendo o mais vivo dos fatos
gue a minha meméria retém. Fatos tristes. O estadio emudeceu. As pessoas
nao se conversavam. As pessoas limitavam a se entreolhar. Eu muito recordo,
especialmente um detalhe que da conta de tudo, passado o jogo, passado o
siléncio do Maracand, aquele como se formou um longo e funebre cortejo
pelas ruas do Rio de Janeiro, e também, nesse cortejo, o abandono do
estadio, todo ele foi marcado pelo siléncio. Eu estava entrando no hotel, horas
depois, regressando, e me lembro, ao chegar ao elevador, ou tomar o
elevador, era um elevador grande, as pessoas também continuavam ndo se
falando. E o siléncio, as pessoas se entreolhavam, como se dissessem, mas
0 que houve? Nao se falavam. Uma senhora, que talvez néo tivesse nem ido
ao jogo, s6 fez essa pergunta: “mas e o nosso Ademir, ndo estava 1a?”. Eu
diria que, talvez, pela primeira vez na vida, o carioca ndo contou anedota
(NORBERTO, 2009).

Candido Norberto nunca apreciou a sua propria narracao de futebol no radio,
fato este, confirmado também pelo seu filho Lauro Santos. Norberto, mesmo assim,
narrou, sempre que foi necessario. Foi um profissional que entrou para a historia do
jornalismo do Rio Grande do Sul, como atesta toda a bibliografia por este trabalho
utilizada, além de tantos outros recursos histéricos que podem ser avaliados, além
deste, que €, apenas, uma parte da recuperacao da trajetoria de Candido Norberto. A
sua vida, certamente, seria tema de um estudo muito mais aprofundado. N&o é a meta
deste trabalho, que quer privilegiar a questdo da narracdo, propriamente dita. No
capitulo 5, Candido Norberto sera recuperado, através da analise de seus recursos
técnicos e estilisticos. Se avaliara, também, a capacidade retérica deste, no que tange
a narracao. Em relacdo a Ernani Ruschel, por exemplo, existe um recurso muito mais
concreto e uma diferenca fundamental que pesa e no resultado que sera apresentado
ao final deste resgate: ha gravacdes da narracdo de Candido Norberto. Como descrito
por Lauro Santos (2015), seu pai contava com a possibilidade de gravar as
transmissfes, estas, que eram enviadas e, em média, eram reproduzidas uma
semana depois dos acontecimentos. Foi obtido, através do arquivo historico da Radio
Gaulcha, a narracdo de um dos gols da vitéria do Grémio conta a Selecédo de El
Salvador, por 3 a 1, durante a excursdo gremista a América Central, em 1949. Isso
ocorreu logo apds a primeira transmissao internacional feita pelo radio gaucho,
guando Candido Norberto acompanhou o duelo entre Grémio e Nacional do Uruguai,
no estadio Centenario.

Além de Ernani Ruschel e Candido Norberto, existiram outros narradores que
poderiam ser lembrados e descritos como locutores Desbravadores, tais como o
citado Farid Germano, que narrou a primeira partida interestadual do radio gaucho.
Luiz Mendes, gaucho de Palmeira das Missfes, locutor da Farroupilha que se



68

consagrou pelo microfone da Réadio Globo, concorrendo com importantes nomes
como Oduvaldo Cozzi, Jorge Curi*® e Galeano Neto*, (VOZES DO RADIO, 2011).
Guilherme Sibemberg, que, segundo Candido Norberto, foi um eximio narrador, cobriu
a Copa de 1950, no Brasil. Rafael Merolillo, reprovado por Céandido Norberto na
Gaucha, tempos depois, na Radio Difusora, realizou o sonho de narrar futebol. Entrou
para a histéria, por exemplo, “transmitido a primeira vitéria de um clube gaiucho em
Séo Paulo, quando o Inter venceu o Corinthians por 1 a 0 no Estadio Pacaembu, gol
de Lambari, pelo torneio Roberto Gomes Pedrosa“®”, (VOZES DO RADIO, 2001).

O proximo capitulo deste trabalho contard a histéria dos narradores
Paradigmaticos, que sdo os locutores que avangaram no processo evolutivo da
narracao de futebol do radio de Porto Alegre, e, por consequéncia, do Rio Grande do
Sul. Se destacara a origem e consagracdo de nomes como Mendes Ribeiro, Pedro
Carneiro Pereira, Milton Jung, Armindo Antonio Ranzolin, Haroldo de Souza e Samuel
de Souza Santos, que levaram a narracdo gaucha a um novo patamar, com a
introducéo de frases, ritmos, estilos, borddes, tudo isso aliado ao desenvolvimento
tecnoldgico do radio, que permitiu o melhor uso e reproducao da voz e, por conta disso,
da emocdo. Aqui se da o limite de épocas, o limite entre a fase dos narradores
Desbravadores e o inicio da era dos locutores Paradigmaticos que comeca em Porto
Alegre, e vai terminar com uma transmissdo historica na Suécia, através de uma
emissora, recém fundada, batizada com o nome do estuario Guaiba, que cerca a
capital do Rio Grande do Sul. De uma narracéo praticamente descritiva, a partir dos
anos 1950, a emog¢ao comeca a se tornar ponto chave entre os narradores de futebol
do radio de Porto Alegre.

43 Famoso locutor mineiro, nascido em 1929, que teve passagens por radios como Nacional Globo e
Tupi. Foi um criador de bordées como “da-lhe, garoto”, “passa de passagem”, “fim de papo”. Além de
futebol, transmitiu corridas de Férmula 1 pela TV Globo. Jorge Curi era assumidamente flamenguista.
Faleceu no dia 23 de dezembro de 1985, em um acidente automobilistico. (ENCICLOPEDIA DO RADIO
ESPORTIVO BRASILEIRO, 2012).

44 Realizou a primeira narracao internacional na Copa do Mundo de 1938, pela Radio Clube do Brasil.
45 A Taca Roberto Gomes Pedrosa foi uma competicédo que antecedeu o Campeonato Brasileiro, criado
em 1971. O “Robertao”, como também era conhecido, aconteceu entre 1967 e 1970. Palmeiras (2),
Santos e Fluminense conquistaram os titulos. Havia também a Taca Brasil, que foi disputada de 1959
a 1968. Somente o Santos conquistou em 5 oportunidades. Enquanto ainda foram 2 titulos para o
Palmeiras e 1 para Bahia, Cruzeiro e Botafogo. Grémio e Internacional ndo conseguiram vencer
nenhuma das edi¢cbes. O melhor resultado dos gauchos nas competicBes foi do Internacional, vice-

campeao do “Robertdao” em 1967 e 1968, e terceiro colocado da Taga Brasil, em 1962.
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3 OS NARRADORES PARADIGMATICOS

Alguns fatores foram importantes para o desenvolvimento das jornadas
esportivas, durante a década de 1940, segundo Dalpiaz (2002) e Ferraretto (2002). O
primeiro fator foi que, cada vez mais, o radio atraiu patrocinadores. Na medida que o
futebol também se popularizava, o radio compreendeu que poderia ser um elo entre
clubes e torcedores. A receita, portanto, era simples. Para os patrocinadores, anunciar
era um investimento interessante, dado que muitas pessoas ouviam radio. E para as
emissoras, 0s patrocinios significavam renda, que poderia, além de garantir os
salérios de seus profissionais, ser investido em tecnologia. Nos anos 1940, ainda era
precaria a tecnologia que compreendia o radio. Mas, na medida que o veiculo evoluiu,
os formatos jornalisticos e esportivos acompanharam o desenvolvimento. Na década
de 1940, a Radio Gaucha empenhou-se em transmitir o maximo possivel de jogos,
periodicamente. Mas essa ainda ndo era uma realidade de todas as emissoras, nem
mesmo no Brasil. Em algumas oportunidades, ao invés de transmissdes, eram
veiculados boletins com os resultados de jogos de futebol e corridas de turfe,
principalmente, em Porto Alegre. E foi dessa forma que surgiu um novo tipo de
profissional que iria, mais tarde, juntar-se aos demais componentes que formam,
atualmente, uma jornada esportiva. Segundo Dalpiaz (2002), foi nos anos 1940 que
foi criada a funcéo de plantdo esportivo no Rio Grande do Sul, através de Rui Vergara
Corréa, que, além de ter sido chefe de esportes da Radio Farroupilha, foi um
profissional de referéncia e inovador. Rui Vergara, como conta Dalpiaz (2002),
espalhava pelo estudio diversos radios sintonizados em emissoras cariocas, paulistas,
uruguaias, na busca de resultados de jogos. Além disso, foi o primeiro profissional a
coletar e irradiar resultados de jogos do interior do Rio Grande do Sul. A tarefa ndo
era nada facil, pois as linhas telefébnicas eram verdadeiros desafios, devido a
precariedade do sistema.

Nos anos 1940, predominaram os narradores que, basicamente, preenchiam
todos os espacos durante as transmissdes. Mas como verificou-se anteriormente, aos
poucos, foram sendo criadas novas fungcdes como comentaristas e locutores de
estudio, ou locutores comerciais. A conhecida funcéo de repérter de campo ainda era
embrionaria e, geralmente, era executada pelo comentarista. As transmissfes
ocorriam a beira do campo de jogo e, inclusive, até o inicio dos anos 1950, nao havia

algum tipo de padréo definido para a transmissdo de uma jornada esportiva.
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A década de 1950 comecava, conforme Pesavento (1980), em processo de
redemocratizacédo, apds o termino do ciclo do Estado Novo. Segundo a historiadora
(1980, p. 86), “afirmava-se o novo padrdo de acumulacdo capitalista baseado na
industria”. Além disso, estabeleceu-se um novo estilo de governo, baseado numa
politica populista. Buscava-se controlar possiveis tensdes sociais através de fatores
de consenso, conforme a autora, através do voto, da geracdo de empregos e da
legitimidade da cidadania. O Governo, naquele momento, incentivava o
desenvolvimento do pais e do processo capitalista, com a captacdo de recursos
estrangeiros, porém, de forma cautelosa. O Rio Grande do Sul, por sua vez, sofria
com uma série de tensdes sociais, devido, principalmente, ao éxodo rural, ocasionado
pela falta de trabalho e melhores condicGes de vida. Havia outro fator problematico
em relacédo ao estado. Os produtos industriais primarios, conforme Pesavento (1980),
ndo encontravam espago no mercado interno do pais. O éxodo expandiu-se além das
zonas urbanas gauchas e muitas pessoas buscaram novas oportunidades em estados
vizinhos, como Santa Catarina e Parana.

A década de 1950 apresentava um panorama de pos-guerra e, grande parte
dos paises que participaram dos conflitos da Segunda Guerra Mundial, ainda estavam
em processo de recuperacédo social e estrutural. Justamente em funcéo da Segunda
Guerra, a Copa do Mundo de Futebol da Fifa ndo foi realizada na década de 1940.
Neste periodo, deveriam ter sido realizados dois mundiais, em 1942 e 1946, que
nunca ocorreram. Como boa parte da Europa ainda sofria com as consequéncias da
destruicdo dos combates, a FIFA determinou que o mundial deveria acontecer em um
pais que pudesse abrigar o torneio. A disputa pela Taca Jules Rimet*8 aconteceu, pela
segunda vez, na América do Sul. Para a disputa da Copa no Brasil, foram organizadas
diferentes sedes pelo pais. Uma delas foi Porto Alegre, onde houve a disputa de dois
jogos, que ocorreram no estadio dos Eucaliptos, do Sport Club Internacional. Naquele
tempo, conforme matéria especial do site G1*7 (2014), o arroio dilGvio*® era tao limpido,

46 Jules Rimet foi o terceiro presidente da FIFA e responsavel pela realizacdo da primeira Copa do
Mundo de Futebol, que ocorreu no Uruguai, em 1930. Em sua homenagem, ainda em vida, a taca do
mundial recebeu o seu nome. Em 1970, a Selecéo Brasileira conquistou a Jules Rimet pela terceira
vez. Pelo regulamento, o pais que conquistasse o titulo em trés oportunidades, seria o detentor
definitivo do troféu, o que ocorreu em 1970, quando o Brasil conquistou a Copa do México. A FIFA
substituiu a Taca Jules Rimet pela Taga FIFA, que é ainda disputada. Anos depois, a Jules Rimet
acabou sendo furtada e derretida. Jules Rimet, por sua vez, faleceu em 1956.

47 Acesso em: http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2014/03/em-1950-porto-alegre-recebeu-
dois-jogos-da-copa-do-mundo.html.

48 O arroio nasce na Represa Lomba do Sabao, localizada no Parque Saint-Hilaire em Viamao, e recebe
agua de afluentes como os arroios dos Marianos, Mato Grosso, Moinho, Séo Vicente e Cascatinha,
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que ainda era possivel banhar-se em suas aguas. A capital galcha j4 era uma
verdadeira metropole, movimentada e com grandes prédios no centro da cidade. IB
Kern (2014), de 94 anos, conta na matéria do G1, quais suas lembrancas da Porto
Alegre de 1950.

N&o havia 6nibus, o Unico sistema de transporte era o de bondes, que era um
bom servico. Também néo existia telefone. O shopping de Porto Alegre era a
Rua da Praia, que na época era luxo. As mocas circulavam em uma direcéo,
e 0s rapazes por outra. Os jovens ficavam contando quantos flertes tiveram.

A Copa do Mundo gerou grande expectativa em Porto Alegre. Porém, o estadio
do Internacional precisou passar por reformas e s ficou pronto dois dias antes do
inicio da disputa. A prefeitura de Porto Alegre auxiliou o Inter com uma quantia que foi
insuficiente para terminar a obra. Foi necessaria a ajuda dos sécios para que o estadio
tivesse condicdes plenas para os jogos. lugoslavia x México e Suica x México, foram
os duelos de Copa do Mundo, em Porto Alegre, no ano de 1950.

A Copa de 1950 foi um verdadeiro “desastre” futebolistico para o Brasil, pois a
grande expectativa da nacdo era de que o campeonato seria conquistado. Mas nao
foi o que ocorreu na tarde de domingo do dia 16 de julho de 1950. Como descreve
Ferraretto (2007), da euforia, o clima no estddio do Maracand, no Rio de Janeiro,
passou a perplexidade. Aos 33 minutos da segunda etapa, Ghiggia invadia a defesa
brasileira para marcar contra o goleiro Barbosa, decretando a virada no placar e o
segundo titulo mundial da “Celeste Olimpica™®°. Fim de jogo, 2 a 1 para o Uruguai.
Ferraretto (2007, p. 476) e Dalpiaz (2002, p. 72), descrevem como se deu a

mobilizacdo do radio porto-alegrense para a Copa de 50:

Nas transmissfes, destacam-se Candido Norberto e Guilherme Sibemberg,
pela PRC-2 — Radio Sociedade Galicha, e Antonio Mafuz®, Leonel Silveira!
e Rafael Meroalillo, do lado da PRF-9 — Radio Difusora Porto-Alegrense. Para
a viabilizacdo técnica das irradiacbes do centro do pais, sdo firmados, na
época, acordos com outras estacdes. A Galicha utiliza as ondas curtas da

para finalmente desaguar no Lago Guaiba, entre os parques Marinha do Brasil e o Harmonia. Seu nome
era, originalmente, Arroio Sabao.

49 A selecdo uruguaia passou a ser conhecida por Celeste Olimpica, pois, além das conquistas da Copa
do Mundo, o pais também se consagrou na disputa do futebol olimpico, ao conquistar a medalha de
ouro em 1924 e 1928.

50 Conforme Ferraretto (2006), Antonio Mafuz foi “um dos soécios da MPM Propaganda, agéncia
detentora da conta da companhia petrolifera, mantém excelentes relagées com a Rede Excelsior, entdo
proprietaria da Radio e TV Gaulcha, empresa da qual o publicitario havia sido também diretor”. Faleceu
em 2005. Narrou futebol pela Radio Difusora, nos anos 1950.

51 Narrou futebol no esquema diagonal com Rafael Merolillo, na Radio Difusora, nos anos 1950. Veio
de Cruz Alta para Porto Alegre. (Vozes do Radio, 2001).
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Nacional, do Rio de Janeiro, e a Difusora, como integrante dos Diarios e
Emissoras Associados, faz 0 mesmo com a Tupi, de S&o Paulo.

Segundo Dalpiaz (2002), foi nos anos 1950 que o radio se consolidou como
uma oportunidade de negdécio. Aléem disso, a emissoras passaram a organizar
departamentos de esporte muito mais significativos, com uma relacdo bastante forte
com os patrocinadores. Os moldes de departamento que se seguiram nos anos
seguintes tém, na década de 1950, a sua formacéao efetiva. Dalpiaz (2002) descreve
que, entre 1954 e 1955, as radios comecaram a utilizar os primeiros gravadores fora
do estudio, 0 que permitiu que surgissem 0s primeiros reporteres, 0s quais podiam
estender longos cabos ao encontro dos jogadores. O repérter “livrou-se” da
dependéncia de um técnico para realizar as gravacdes, e, desta forma, foi possivel
dar um dimensionamento muito maior a questéo da producéo noticiosa.

Até a década de 1960, conforme Dalpiaz (2002), os plantdes esportivos ainda
passavam informacdes e resultados restritos de outros campeonatos. Mas, a partir de
Rui Vergara, como ja descrito anteriormente, e com o desenvolvimento da estrutura
da telefonia, as noticias e informacdes foram ganhando, cada vez mais, amplitude de
detalhes. Até 1954, os narradores de futebol ndo tinham uma posicéo fixa para a
transmissdo de jogos nos estadios. Foi com a inauguragdo do Estadio Olimpico, em
1954, no bairro da Azenha, que, pela primeira vez, as radios tiveram a oportunidade
de transmitir através de cabines. Porém, até hoje ainda existem algumas dificuldades
estruturais, no que diz respeito ao espacgo para a imprensa. Com a construcéo de
novas arenas para a Copa do Mundo de 2014, um espaco amplo foi destinado para
acolher os profissionais dos meios de comunicacdo, porém, ha diversos tipos de
acordos de exclusividade que levam em conta fatores como posi¢cdo no estadio,
relacdes financeiras e de parceria e detencao de direitos de transmisséo. O Olimpico,
que em 1954 foi pioneiro na viabilizacdo de cabines, até 2013, Gltimo ano que sediou
jogos, possuia cabines destinadas as principais emissoras de radio e televisdo de
Porto Alegre. A Radio Guaiba, por exemplo, tinha sua cabine fixa que, inclusive, foi
batizada de “Cabine Pedro Carneiro Pereira”, em homenagem ao locutor que, entre
outros fatores histéricos de importancia, foi torcedor gremista. O mesmo ocorreu com
o Estadio Beira Rio. Havia também as cabines fixas. Porém, em dias de jogos muito
importantes, como a disputa de finais ou duelos da Selecdo Brasileira, muitas radios
e emissoras de televisdo, em fungdo da estrutura, ndo tinham a possibilidade de

transmitir de uma cabine. Por esse motivo, no Olimpico, por exemplo, ao longo dos
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anos, foram destinados locais especificos para abrigar demais profissionais de outras
localidades, nos chamados “pulpitos”, que se localizavam acima do setor de cadeiras
do estadio. Com a construcédo da Arena do Grémio e, com a reforma do Beira Rio,
para a Copa de 2014, ainda existem as cabines fixas, porém, os demais espacos para
a imprensa sdo mais modernos e organizados.

O ano de 1950, politicamente, estava bastante movimentado. Segundo
Marialva Barbosa (2013), ap0s deixar o governo em 1945, Getulio Vargas estava de
volta a disputa pela presidéncia do Brasil. Conta a autora que, o que predominava nas
manchetes da imprensa, era o pleito do dia 3 de outubro de 1950, a grande expectativa
sobre o futuro do pais naquele momento. O modo de vida americano, o conhecido
american way of life, invadia as ondas sonoras dos radios no Brasil. O “jeito de ser”
americano comecou a popularizar-se ndo s6 aqui, mas no mundo todo. Essas
tendéncias norte-americanas passaram a influenciar no cotidiano social do Brasil,
principalmente nas camadas mais jovens. De acordo com Barbosa (2013), o “sonho
de consumo” de muitas pessoas na época, era o Silverstone de 9 valvulas, que reunia,
juntos, uma vitrola e um radio. Mas, como toda a novidade tecnoldgica, o aparelho era
uma pecga que poucos podiam adquirir, devido ao pre¢o. Levado ao mercado em
outubro de 1954, nos Estados Unidos, o Regency TR-1 foi o primeiro radio
transistorizado a ser produzido e comercializado. O radio valvulado era uma espécie
de movel, de grandes proporgdes, que “obrigava” o ouvinte a fixar-se a sua volta. Com
a invencao do transistor pelos americanos John Barden, Walter H. Brattain e Wililiam
B. Schockley, em 1947, foi permitido que as tecnologias, antes dependentes das
valvulas, pudessem, agora, ter suas proporcdes reduzidas, facilitando seu transporte
e modo de utilizac&o. A invencéo foi de fundamental importancia para a evolucao dos
computadores e, em especial destaque neste estudo, para o radio. Segundo conta
Vampré (1979, p. 122), o sistema transistorizado permitiu o desenvolvimento de
tecnologias que permitiram o uso de baterias, as depois conhecidas pilhas. O
resultado disso, logo mais, no caso do radio, foi simples: o radio poderia, agora, ser
levado para qualquer lugar. Porém, somente nove anos depois, € que, realmente, 0
transistor comecou a ser encarado de forma diferente por empresarios e grandes
fabricantes. Segundo Vampré (1979), o ano de 1956 pode ser considerado um marco
de renascimento para o radio. Coincidentemente o autor destaca que se tratou de um
ano de muita expectativa em relagéo ao futuro da humanidade, pois seria lancado o

primeiro satélite espacial russo, o Sputinik. (VAMPRE, 1979, 122). Enquanto isso, a
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Bell Labs recebia o prémio Nobel de 1956, pela inven¢do do transistor. Era o que
faltava para alavancar a potencialidade da tecnologia. Como ressalta Vampré (1979),
o homem passou a nao ser mais escravo do radio fixo em um local, ou, pelo menos
com a invencao do transistor, livrou-se dessa condicdo. Claro que, a exemplo do que
aconteceu com o préprio radio, no inicio, houve um tempo de adaptacdo e, mesmo
com o surgimento do transistor, muitas pessoas ainda continuaram utilizando o radio

valvulado.

3.1 Achegada da TV e a nova fase do radio

O ano de 1956 também marcaria, no campo politico, a posse, em 31 de janeiro,
do presidente da republica Juscelino Kubitstchek, dois anos apdés o suicidio de Getulio
Vargas. JK assumiu com a famosa politica de “cinquenta anos em cinco”, que buscava
uma aceleracdo no processo de desenvolvimento do pais. No Rio Grande do Sul,
conforme Ferraretto (2007), em 1959, ja operava, em carater experimental, a TV
Piratini, a primeira emissora do estado. E nesse momento, eram bastante comuns 0s
questionamentos sobre o futuro do radio, com perguntas do tipo: sera que o radio
morrera? O fato € que, ao contrario do que se temia, o radio ndo morreu. Exemplo
disso € que, em 1957, foi inaugurada uma das emissoras de maior importancia na
histéria do radio porto-alegrense, gaucho e brasileiro, a Radio Guaiba. Em plena
popularizacéo da televisdo em ambito nacional, a Radio Guaiba surgiu com a meta de
produzir um tipo de radio com conteudo e som qualificados.

O final da década de 1950 ndo estava facil para o radio, é verdade. A Radio
Gaulcha passava, conforme Ferraretto (2007), por uma grande crise, antes de ser
vendida, reflexo da tendéncia nacional de migracdo de profissionais artisticos e
jornalisticos do radio para a TV. Aos poucos, o radio percebeu que, em relacdo a
televisédo, a questdo nao envolveria “briga”, mas, a busca por um novo lugar entre a
preferéncia da sociedade. A invencéo do radio transistorizado significou uma mudanca
importante, tanto na histéria da eletrénica, quanto na forma como se ouviria radio,
principalmente a partir da década de 1960 e, efetivamente, nos anos 1970. Com a
miniaturizagdo do radio, foi possivel fabricar bilhdes de aparelhos que se tornaram,
como ja destacou anteriormente Sonia Virginia Moreira (1991), verdadeiros
companheiros do homem, para onde quer que este fosse. Apesar da revolugcao e do

grande fascinio pela televisdo, no mundo todo, s6 o radio, apos a introducédo do
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transistor, € que, realmente, podia ser facilmente consumido. O radio, por sua vez,

rompeu as fronteiras residenciais, como contextualiza Ferraretto (2007, p. 87):

Da-se, entdo, o esvaziamento do espetaculo e, por necessidade imperiosa, 0
aproveitamento, ao maximo, da rapidez na transmissdo, da agilidade
oferecida pelo radio. Agilidade, acrescente-se possibilitada por um
componente tecnoldgico extremamente importante, o transistor, substituto
das valvulas e responsavel pela miniaturizacao dos receptores que se tornam,
cada vez mais, portateis. Transmutando em radinho de pilha, o aparelho de
radio vai comecar a migrar, deste modo, de um local de destaque na sala de
estar, logo ocupado pelo televisor, para qualquer ponto em que o ouvinte
esteja.

Porém, uma novidade tecnologica iria transformar o ambiente brasileiro e
“ameacar” a existéncia do radio. Marialva Barbosa (2013, p. 257), descreve o anuncio
de uma pégina de jornal que divulgava uma nova possibilidade comunicacional, que

chegava ao pais:

Parabéns S&o Paulo! Parabéns Brasil! RCA inaugura a primeira estagao de
televisédo da América do Sul. J4 esté no ar, a servigo do publico brasileiro, a
PRF3 — TV — Emissoras Associadas — S8o Paulo. A televisdo é assim uma
realidade em S&o Paulo — maravilhosa realidade! Congratulamo-nos com os
brasileiros por esta grande conquista e cumprimentamos aqueles que a
tornam realidade: as Emissoras Associadas.

A televisdo chegou, na verdade, com atraso no Brasil. E muito pouco se sabia
desse tipo de meio. Em 1939, na Feira de Amostras do Rio de Janeiro, ja havia
acontecido a primeira demonstracéo da televisédo no Brasil. Conforme Barbosa (2013),
a televisao ja funcionava na Alemanha, desde 1929, e no Estados Unidos, desde 1930,
ainda que de forma experimental. Em 1935, os alemaes ja contavam com um sistema
publico de televisdo, que cobriu os Jogos Olimpicos de Berlim, em 1936. O reflexo do
atraso para a implantacdo da TV no Brasil, explica Marialva Barbosa (2013), teve
relacdo direta com a Segunda Guerra Mundial. Isso porque, até dado momento, o
Brasil ndo tinha uma posi¢ao confirmada, isto €, ndo havia decidido exatamente de
gual lado estava no conflito. De um lado e de outro, alemaes e norte-americanos
ofereciam recursos financeiros e tecnolégicos ao Brasil, que se mantinha neutro. Os
jornalistas brasileiros que acompanharam a feira tecnoldgica de 1939, no Rio de
Janeiro, ndo sabiam, ao certo, definir 0 que estava diante de seus olhos. Nao
conseguiam compreender exatamente do que se tratava a televisdo. A TV,
inicialmente, era muito parecida com o radio, pois a imagem ainda transmitia uma

sensacao de busca imaginativa pelo publico. Porém, no momento que se percebeu



76

que os idolos do radio, tais como Ary Barroso, Silvio Caldas, Dalva de Oliveira,
poderiam ser observados através ndo apenas do som, mas também da imagem, é
gue se compreendeu 0 que a tecnologia poderia proporcionar. Segundo Barbosa
(2013, p.261), passou-se a reconhecer a TV como um “milagre do século: a
transmissao a distancia de imagem e som, uma revolugdo digna do século XX". Até
1950, o radio ainda foi fundamental para o Brasil, durante os acontecimentos da
Segunda Guerra Mundial. Fez com que o pais se aproximasse da Alemanha e dos
Estados Unidos, o que permitiu que se tivesse um contato maior com detentores da
tecnologia televisiva.

De acordo com Sonia Virginia Moreira (1991), é a partir da metade da década
de 1950 que o radio comeca a perder audiéncia. Ja Barbosa (2013), diz que a
implantacdo da TV no Brasil, deu-se a partir de 1946. Quando o empresario Assis
Chateubriand implantou de forma definitiva a tecnologia no pais, pelo menos alguns
anos antes ja se estudava de que forma isso aconteceria e quanto tempo levaria para
estabelecer a TV no Brasil. A conjugacédo de som e imagem foi um “duro” golpe para
o radio. Porém, Moreira (1991) conta que, o radio, no entanto, foi o “celeiro” de onde
migraram para a televisdo os primeiros programas e profissionais que haviam se
consagrado através das ondas sonoras. A televisédo, segundo a autora, usou a mesma
férmula que fez sucesso no radio, com a diferenca de que, desta vez, havia imagens.
Novelas, programas de auditério, o Repoérter Esso, todos esses programas, de
entretenimento ou noticiosos, foram fielmente reproduzidos com imagens (MOREIRA,
1991, p. 35). Com a expansdao da televisdo, nos anos 1950, o radio precisou adaptar-
se. Segundo Moreira (1991, p. 36), “aconteceu que o radio careceu de readaptagdes
e reformulacdes. O veiculo passou a procurar outras formas de identificacdo com o
ouvinte. Ali comecava a ser delineada a presente funcao do radio: a de ‘companheiro’
de qualquer cidadao”.

Moreira (1991) destaca, sob as palavras de Mauro Felice, que o radio, na
verdade, ndo sofreu decadéncia, mas entrou numa nova fase, de readequacéao,
continuando a ser o veiculo de comunicacdo de massa mais importante em nivel
global.

Conforme conta Guerra (2012), a Copa de 1970 costuma ser lembrada pelos
torcedores como a competicdo que teve a melhor formacéo de jogadores da historia
da Selecéo Brasileira de futebol. Apesar de ja existir o recurso da televiséo a cores no

Brasil, a Copa de 70 foi assistida em preto e branco, pelo menos pela maioria da



77

populacdo. Destaca também Guerra (2012), que a “nova” midia ainda causava grande
curiosidade. De acordo com matéria especial da Revista Placar, edi¢do de 5 de junho
de 1970, segundo descreve o autor, assistir a Copa do México era facil, bastava ligar
a TV. O fato € que a Copa de 1970, para o radio, ainda foi positiva, no quesito
audiéncia. 1962 foi a Copa do radinho de pilha. Na Copa da Inglaterra, em 1966, o
radio foi fundamental para transmitir os detalhes da desastrosa campanha brasileira
naquele mundial. Na Copa do México, segundo Guerra (2012), apenas 40% da
populacao brasileira possuia um aparelho televisor. Por esse motivo, o radio continuou
sendo muito eficiente e presente na realidade de quem estava acompanhando aquela
Copa. Cita Guerra, inclusive, a opinido do jornalista Armando Nogueira, a respeito da
televisdo, quando disse que a TV afetou muito a relacdo do torcedor com o futebol, e
gue perdeu boa parte da magia que s6 as ondas sonoras proporcionavam.

Ao longo das Copas do Mundo, principalmente, percebe-se que a tecnologia
permitiu a modificagdo de hébitos sociais. Em relacdo ao radio, como destacou
Ferraretto (2014), a Copa de 1962, no Chile, foi a “Copa do radinho de pilha”. Em 1962,
a paisagem urbana comecou a caracterizar-se por ouvintes que “colavam o ouvido no
radinho” para escutar uma transmissao de futebol. Na medida que o equipamento
miniaturizado popularizou-se, essa cena também comecou a ser vista nos estadios de
futebol. Na Copa do Mundo de 1970, apesar de todo o esforco do Governo para
convencer a sociedade a consumir a novidade midiatica, a TV, durante o que Guerra
(2012, p. 118) cita como o periodo do “milagre econémico” do Regime Militar, criou-

se um novo tipo de héabito, pelos ouvintes de futebol:

[...] o grande campedo de audiéncia continuou sendo o radio. Comecga aqui 0
habito de ver o jogo pela TV com o som vindo do radio. Paixdo essa, segundo
nosso entendimento, que até hoje perdura, mesmo diante de toda a
tecnologia e de alguns narradores que comecam a ajustar as suas
transmissdes ao veiculo TV.

De fato, ao longo dos anos seguintes, a narragdo televisiva moldou-se a
exibicdo de imagens, que ndo necessita de todo o referencial verbal agil de uma
transmissao radiofénica que, fundamentalmente, precisa localizar o campo de jogo na

mente dos ouvintes.
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3.2 Radio Guaiba e a Rede da Legalidade

Desde 1953, “o engenheiro Homero Carlos Simon havia trabalhado na
instalacdo dos transmissores na ilha da Pintada®, de forma a aproveitar a
conformacao geografica do local para melhorar as irradiagdes” (Ferraretto, 2007, p.
96). Desde o inicio, a Radio Guaiba teve uma grande preocupac¢do com a questao da
qualidade de som e também com a programacao.

A partir de 1957 e, logo um ano depois de sua inauguracdo, a Radio Guaiba
comecgou a conquistar espagco como meio de informacéo, instalando-se no imaginario
da sociedade galcha. Um dos fatos mais embleméticos da histéria da emissora
aconteceu em 1961, periodo em que o entdo governador gaucho, Leonel Brizola,
formou a “Rede da Legalidade”. No palacio do governo, foi instalada uma central
radiofénica, que contou com a participacao de radios da capital e do interior do Rio
Grande do Sul (VAMPRE, 1979, p. 139). De acordo com Claudio Mércio (2008, p. 272),
“durante um periodo de dez dias, a Guaiba viveu uma programacéo de excecéo, ou
seja, em que nao teve geréncia sobre o que estava sendo transmitido: a Rede da
Legalidade”. Mércio (2008, p. 273) explica de que forma a Guaiba foi utilizada pela
rede:

As radios Gaucha e Farroupilha haviam sido tiradas do ar na madrugada do
dia 26 de agosto por ordem do Ministro da Guerra. Os transmissores foram
lacrados por terem transmitido manifesto do Marechal Henrique Teixeira Lott,
gue denunciava a tentativa de golpe dos ministros militares. A alternativa para
Leonel Brizola é recorrer a Radio Guaiba. O entao proprietario da Companhia
Jornalistica da Caldas Junior, Breno Caldas, exigiu, porém, que Brizola
registrasse em documento a requisicdo da emissora, para assim, ndo ser
responsabilizado por qualquer agéo.

Breno Caldas nao aceitou. Mas respondeu que liberaria a Radio Guaiba para a
Legalidade, caso a transmissao ocorresse em outro lugar. E foi o que realmente
aconteceu. O engenheiro Homero Carlos Simon conseguiu, entdo, realizar uma série
de manobras técnicas ao instalar uma estrutura de transmissao nos porées do Palacio
do Governo. Conforme Mércio (2008), o Palacio estava ligado com o estudio atraves
de um longo cabo, 0 que gerou muita apreensao nos envolvidos pelas transmissoes.

Mércio (2008, p. 278), conta que:

52 [Iha integrante do Parque Estadual Delta do Jacui. Se localiza no bairro Arquipélago da cidade de
Porto Alegre.
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Radialistas, jornalistas, politicos e voluntdrios mantinham a Rede da
Legalidade ininterruptamente no ar. Na programacdo, sdo irradiados os
discursos do governador, informagfes, mensagens de mobilizacdo e
marchas militares. Também eram transmitidos regularmente boletins em
francés, inglés, espanhol, italiano e alem&o. A Rede da Legalidade chegou a
ter um programa, com horario definido. E o A ponte da amizade, irradiado das
2h as 4h da madrugada. Nele, os ouvintes enviam recados a familiares e
amigos de outros Estados. Para impedir as transmissdes radiofnicas, os
militares prepararam-se para bombardear o Palacio Piratini. Sargentos da
Aeronautica da Base Aérea de Canoas, 279 responsaveis pela manutencao
das aeronaves, no entanto, esvaziaram os pneus dos avifes evitando, dessa
forma, o ataque.

A Rede da Legalidade, segundo Mércio (2008, 279 — 280), “tinha cumprido seu
papel. Jodo Goulart chegou a Brasilia em 5 de setembro e tomou posse no dia 7, mas
dividiu o poder com o gabinete ministerial, chefiado por um primeiro-ministro”. No dia
6 de setembro de 1961, Leonel Brizola enviou oficio a Radio Guaiba, liberando a
emissora para suas transmissdes normais.

Além do engenheiro Homero Carlos Simon, outro profissional que foi
fundamental durante o episodio da Rede da Legalidade, mas também durante muitos
anos, foi Celso Costa. Costa escreveu seu nome na histéria do radio do Rio Grande
do Sul, pois notabilizou-se por indicar os primeiros caminhos tecnoldgicos que
permitiram a cobertura de Copa do Mundo, principalmente pela Radio Guaiba. Celso
Costa, conforme entrevista ao projeto Vozes do Radio, em 2002, contou detalhes de
sua trajetoria, desde os tempos de experimentos amadores na infancia, até o instante
que atuou ao lado de Mauricio Sirotsky Sobrinho, no servico de alto-falante, em Passo
Fundo. Com Sirotsky, trabalhou na Radio Passo Fundo, em 1947. Celso Costa relata

ao projeto Vozes do Réadio (2002).

No inicio da década de 50, fui morar em Porto Alegre, para trabalhar na Radio
Farroupilha, como chefe do transmissor, um RCA de 50 quilovates. Em 1954
fui testemunha de um dos maiores incidentes da histéria do radio gadcho. A
radio Farroupilha, que funcionava nos altos do Viaduto da Borges de
Medeiros em Porto Alegre, foi totalmente destruida por militantes pré Getulio
Vargas, horas apés o suicidio do presidente. Nada restou da sede da
emissora pertence aos Diarios Associados de Assis Chateaubriand, empresa
de comunicagdo que ndo poupava criticas contra o pai dos pobres.

Celso Costa, antes de integrar a Radio Guaiba, ainda nos anos 1950, trabalhou

na Radio Nacional e na TV Tupi, ambas no Rio de Janeiro. Ele também atuou
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profissionalmente no exterior, tendo sido funcionario do Voz da América®3, em Nova
lorque, nos Estados Unidos. Em 195754, trabalhou em toda a montagem da estrutura
técnica da Radio Guaiba, sendo um dos fundadores da emissora. Na entrevista ao
projeto Vozes do Radio (2002), Celso detalhou de que forma ocorreu a instalacédo da

estrutura da Guaiba:

O equipamento ja estava todo comprado. O engenheiro Homero Simon era
um homem de grande competéncia, professor da PUC e da UFRGS. O
equipamento era Philips, o Homero era um homem muito nacionalista, entdo
0 equipamento era todo nacional, o que foi um erro. Na época ja existia coisa
muito boa importada. N6s iniciamos com equipamento de terceira categoria
na Radio Guaiba. Equipamento de estudio e de transmissor. Sofremos muito
porque o transmissor comegou a queimar quase que semanalmente. Grandes
perdas de transformadores de alta poténcia, porque aquela zona onde esta o
transmissor da Guaiba, ali na ilha da Pintada, € muito umida. E o transmissor
ficou muito tempo parado ali, ficou 3, 4 anos ali, e, quando entrou em
funcionamento pleno, comecou a estourar tudo. E o Homero ndo admitia
comprar equipamento importado.

E completou:

A Guaiba sé comprou equipamento importado agora na gestdo da familia
Bastos. Por que até ent&o o transmissor era Philips, fabricado em S&o Paulo.
O equipamento de estudio também n&o era bom, o equipamento de externa
era péssimo, construido por n6s mesmos. Mas como podia uma emissora da
gualidade da Radio Guaiba, da categoria da programacéo, principalmente os
esportes? Era o que eu dizia sempre para eles: “Olha doutor Marcio, o doutor
Breno Caldas que é o proprietario da Radio e diretor, tem uma Mercedes Benz,
porque nds nao podemos ter um equipamento importado?” (COSTA, 2002).

Conforme Vampré (1979), os anos 1960 continuavam dificeis para o radio, em
relacdo ao avanco da TV. Apds a Copa de 1958, as principais radios de todo o pais
fizeram o possivel para equipar-se da melhor forma e cobrir a Selecdo Brasileira,
aonde quer que fosse jogar. Exemplo disso, foi pouco antes da Copa do Mundo de
1962, no Chile. Emissoras de diversas partes do Brasil estiveram presentes em
Assuncéo para transmitir um amistoso preparatério do Brasil, diante do Paraguai. Pelo

Rio Grande do Sul, estavam cobrindo o jogo as Radios Guaiba e Gaucha. Se no Brasil

53 A Voice of America (em portugués, conhecida como Voz da América) ou VOA é o servico oficial de
radiodifusao internacional financiado pelo Governo Federal dos Estados Unidos e autorizado a operar
exclusivamente fora de territrio americano. E retransmitida em mais de 44 idiomas (via radio) e 24
idiomas (via televisdo) por vérias estagfes ao redor do mundo e esta sob supervisdo do International
Broadcasting Bureau, uma instituicdo vinculada ao Presidente dos Estados Unidos e que teoricamente
garantiria a isencdo da VOA perante a politica externa norte-americana. A Voz da América tem seus
escritérios localizados na 330 Independence Avenue SW, em Washington DC, 20237, nos Estados
Unidos.

54 Em 2014, a direcdo da Record, atual detentora do sistema Correio do Povo, Radio Guaiba e TV
Record, demitiu Celso Costa das fun¢8es de coordenacao técnica da emissora.
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as dificuldades técnicas eram imensas, no exterior as emissoras, muitas vezes,
‘penavam” para colocar uma transmissdo no ar. Sobre a Copa de 1962, Ferraretto
(2014) destaca ainda que, no Rio Grande do Sul, “apesar de ja existir alguma
producéo nacional, os receptores — em sua maioria, da marca Spica — chegam, entéo,
nao raro, contrabandeados pelo porto de Rio Grande”. Desde a Copa de 1958, quando
o ato de “colar o radio ao ouvido” comegou a fazer parte da cena urbana, foi encarado
por muitas pessoas, conforme Ferraretto (2014), como uma espécie de epidemia. O
autor cita uma reportagem, de 1960, feita pela revista Visdo, que buscava

compreender o significado do uso do radio de pilha naquele periodo:

Nas filas de 6nibus, nos lotacbes, bondes e 6nibus, nas praias e estadios,
nas reparticbes e nas ruas, em toda parte, até nos cinemas, os radios
portateis se fazem presentes. Uma conversa na conducdo é, ndo raro,
perturbada pela intromissdo do instrumento sintonizado em altos brados.
Como se isso ndo bastasse, surgem as situagfes mais esdrixulas: num jogo
de futebol ha sempre espectadores que parecem nao acreditar naquilo que
enxergam no campo e mantém os seus ouvidos colados aos radiozinhos; na
Bienal de Sao Paulo se podiam surpreender varios visitantes observando as
obras de arte, enquanto ouviam os seus aparelhos; na praia, o radio
incorporou-se a bagagem dos banhistas, tornando-se elemento téo
importante ou mais que a barraca, o pé de pato, a bola de vdlei ou o
cachorrinho que a gré-fina leva as areias de Copacabana; e nos cinemas, em
meio aos filmes de maior suspense, espectadores veem-se obrigados a
reclamar contra vizinhos que ligam o respectivo radio, que muitos ja
denominam de “maquininha infernal”.

A qualidade de som, na medida que a tecnologia avancava, foi apresentando
algumas novidades. E no caso do radio, que, conforme Vampré (1979), depende
apenas do ouvinte, foi fundamental o aprimoramento técnico, principalmente do som
transmitido. Em 1966, o radio passou a utilizar o sistema estereofénico, isto €,
comecou a trabalhar com dispositivos de duplos canais, valorizando e permitindo a
captacdo, no caso das gravacdes, e a emissao de diferentes elementos de som. A
valorizacéo dos elementos sonoros tornou-se uma ténica no radio nos anos seguintes.
Passou-se, principalmente a partir dos anos 1970, com maior énfase dos anos 1980
até a atualidade, a distribuicdo de microfones ambiente, principalmente proximos aos
torcedores. Com a mobilidade proporcionada pelo avanco tecnolégico, que permitiu
uma movimentacdo cada vez mais livre dos reporteres esportivos, 0s proprios
profissionais passaram a incrementar as transmissdes, compreendendo que o som
também pode ser uma informacdo. Ha uma série de exemplos de muitos repérteres

gue passaram a executar e que, ainda hoje, utilizam recursos sonoros em uma jornada
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esportiva, por exemplo: a captagdo de um som durante uma cobranca de escanteio.
Enquanto o narrador descreve oralmente, o som do impacto do chute na bola
enriquece o momento. O ruido emitido pelo apito do arbitro. Os gritos dos treinadores
a beira do gramado. O impacto da bola ao chocar-se com a trave. Os ruidos de uma
forte tormenta durante a disputa de um jogo. Os sons dos alto-falantes do estadio.
S&o exemplos de recursos que, ao longo do processo evolutivo das jornadas e da
tecnologia, passaram a tornar-se elementos presentes nas transmissfées. Porém, é
bom enfatizar que os recursos sonoros sempre foram caracteristicas exploradas no
radio, com destaque para as radionovelas e radio-teatros, que, em muitos momentos,
desde os anos 1930, utilizaram a sonoplastia para caracterizar situacdes o maximo

possivel.

3.3 Mendes Ribeiro: “Deus nao joga, mas fiscaliza”

Considerado também como um desbravador do radio, Jorge Alberto Mendes
Ribeiro ajudou a criar a Radio Guaiba, em 1957, emissora que completou 58 anos em
2015. Conforme conta Ferraretto (2007, p. 96), a historia da Guaiba tem inicio em 30
de abril de 1957, por Breno Caldas, filho de Caldas Junior. Entre as etapas de
estruturacéo do grupo de trabalho, o departamento de esporte foi definido e composto
pelo préprio Mendes Ribeiro, Pedro Carneiro Pereira e Milton Jung (DALPIAZ, 2002,
p. 08). Apesar de jovem, a radio transmitiu a Copa de 1958 na Suécia e tornou-se
pioneira no Rio Grande do Sul, ao enviar uma equipe totalmente formada por
profissionais gauchos a Europa. A dupla Mendes Ribeiro e Flavio Alcaraz Gomes
relatou, do estadio Rasunda®®, a vitéria do Brasil sobre a Suécia, por 5 a 2.

Antes da Guaiba, porém, como conta a obra Radiodifusdo no RS (1993, p. 81),
Mendes Ribeiro comecou sua trajetdria em 1951, pelos microfones da Radio Gaucha.
ApoOs realizar teste para locucdo e ndo ser aceito, recebeu uma oportunidade de
Candido Norberto e, poucos meses depois, além de narrador esportivo, ja cumpria
diversas outras fun¢des. Mendes Ribeiro (1993, p. 81) comenta a decisdo de Candido

Norberto.

55 Inaugurada em 1937, o estadio Rasunda foi demolido em 2012 e substituido pelo Friends Stadium,
em Estocolmo, capital sueca.
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Acho que o Céandido tinha razdo. Uma semana depois, passei a fazer
comentario esportivo e noticias. Trinta dias mais, comecei a narrar futebol.
Eu dois meses de radio, eu era diretor de esportes, noticias e chefe dos
locutores. Dai para frente, so fui.

A oportunidade que recebeu em 1951, rendeu também uma grande amizade
entre Mendes Ribeiro e Candido Norberto, conforme conta Elizabeth Mendes Ribeiro
Da Rocha®® (2015). Segundo a filha de Mendes Ribeiro, era comum seu pai receber
em casa a visita de Norberto, alias, ndo do dele, mas de outros amigos que foi

cultivando ao longo de sua trajetoria.

Na profisséo de vocés ndo existe sdbado e nem domingo. Nunca vi coisa
igual, né? N&o existe segunda, ter¢a, quarta, quinta... Todos os dias sao de
novidade, de trabalho. E quem acha que existe, perde o trem da histéria.
Ent&o, ele tinha muito da histéria de estar no meio do que acontecia, de estar
no meio do povo, de estar no meio dos furos de reportagem, de entrar no
meio dos jogos. E o Céandido, de certa forma, também vivia de uma forma
bem intensa isso. E a tia lara era uma pessoa muito condescendente,
digamos, que nao exigia do Candido que ele se mantivesse todo tempo. Acho
que as mulheres dos jornalistas, de um modo geral, tinham essa
caracteristica, de dar for¢a, de acompanhar, de estar com o radinho. De ficar
ligada no radinho de manha, de tarde e de noite. Onde a gente ia, o radinho
estava atras. Até hoje, quando o meu marido liga para ouvir o jogo de futebol,
eu sinto uma dupla emocéo, porque lembro do pai, lembro de novo isso,
porque todo o tempo estava no radio, né? A gente tinha a televiséo ligada,
porque era o Jornal do Almoco, depois era de manha, entdo a gente se criou
com isso (ROCHA, 2015).

Em 2002, em entrevista ao projeto Vozes do Radio, a esposa de Mendes
Ribeiro, Marlene Garcez Mendes Ribeiro®’, entre outras histérias, relembrou o didlogo
entre Mendes Ribeiro e Candido Norberto, que significou, para Mendes Ribeiro, o
inicio de sua trajetéria como narrador de futebol no radio. De pequenos postos atras
das goleiras, logo, Mendes Ribeiro comecou a comandar jornadas esportivas e
desenvolver seu proprio estilo. A conversa entre ambos, aconteceu da seguinte forma,

conforme relata a esposa de Ribeiro:

Candido Norberto - “Passas a trabalhar comigo. Ja fostes ao futebol? Sabes
o futebol?”

Mendes Ribeiro - “De vez em quando com o meu pai”.

Céandido Norberto - “Sabes narrar futebol?”

Mendes Ribeiro - “Nunca fiz isso”.

Céandido Norberto - “Ta bem. Domingo vais para o campo comigo”.
Mendes Ribeiro - “Ai?”, disse ele.

% E psicéloga. Em 2014, doou parte do acervo de cronicas de seu pai 8 ESPM-Sul, durante a realizacdo
do 2° Simposio Nacional do Radio, em Porto Alegre. Irma de Mendes Ribeiro Filho, advogado e politico,
que faleceu de cancer, em 2015.

57 Ver entrevista completa em: http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/entrevista-completa-73/.
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Conforme relembra Marlene Ribeiro (2002), os locutores se posicionavam atras
das goleiras, portando seus respectivos microfones. Mendes Ribeiro trabalhou dessa
forma, durante dois domingos seguidos, e, no terceiro, Candido Norberto chamou-o
para a cabine:

Candido Norberto - “Vem para cabine”
Mendes Ribeiro - “Porque me trouxestes para ca, Candido?”

Candido Norberto - “Quero que tu fiques aqui. Dois meses e tu vai ta aqui
comandando tudo”.

Mendes Ribeiro narrou o primeiro tempo, até que Candido lhe disse: “Olha, cara,
eu estou cansado. Vou para casa. Vou te ouvir de casa. Assume o microfone ai’.
Lauro Santos (2015), filho de Candido Norberto, diz que tem Gtimas lembrancas da
amizade do seu pai com Mendes Ribeiro. “Jorge Alberto Beck Mendes Ribeiro
também narrador, foi uma pessoa maravilhosa”. Conforme conta Elizabeth Mendes
Ribeiro Da Rocha (2015), a familia tinha pouco contato com Mendes Ribeiro,

justamente pelo niumero de tarefas que ele cumpria diariamente.

Sim, é que eles ficavam muito tempo longe de casa. A midia era muito
complicada. O acesso a tecnologia era outra. Ndo existia o tal do computador.
As maquinas eram Olivetti, ndo eram as maquinas elétricas. Eu me lembro
gue o pai batia s6 com os dois dedos (indicadores), mas ele batia com uma
velocidade que tu ndo podes imaginar. Tu ndo consegues digitar com a
velocidade que ele batia. Essa Olivetti acompanhava ele e eu ainda tenho la
em casa.

Mas a consagracao como narrador de futebol no radio ndo seria pelo microfone
da Radio Gaucha, mas da Radio Guaiba. Mendes Ribeiro tinha apenas 28 anos,
guando se tornou o primeiro diretor de broadcasting da emissora, fundada em 1957.
Foi, segundo consta na obra Radiodifusdo no RS (1993, p. 84), “o primeiro repérter
brasileiro a irradiar uma Copa do Mundo, em 1958”.

Na busca de viabilizar a transmissdo do mundial, Flavio Alcaraz Gomes foi
pessoalmente a Europa tentar conseguir um canal de transmissao para o mundial da
Suécia, conforme Dalpiaz (2002). A Guaiba, entdo, inaugurou através de um acordo
com a PPT (Postes Telegraphes et Telephones) suica, o sistema chamado Single
Side Band (SSB), banda lateral simples. Os sons dos estadios de futebol em Berna
eram enviados via telefone, que respondia de Porto Alegre o sinal radiofonico
transmitido pela PPT. Deste modo, conforme Dalpiaz (2001), a emissora cobriu, como

nenhuma outra, com excelentes condi¢des, o campeonato mundial de 1958. Iniciariam
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as memoraveis transmissdes que a emissora iria realizar dali para frente. A maior
concorrente na época (ainda hoje), a Radio Gaulcha, possuia direitos de transmissao,
mas optou por uma parceria com a Radio Nacional. Apesar de todas as dificuldades
enfrentadas, a Guaiba conseguiu transmitir o torneio no pais nérdico e, inclusive, foi
pioneira no Rio Grande do Sul em transmissdo de uma Copa do Mundo com uma
equipe totalmente formada por profissionais gauchos. No final, o narrador Mendes
Ribeiro e o reporter Flavio Alcaraz Gomes relataram, in loco, a vitoria do Brasil sobre
a Suécia, por 5 a 2, que deu o primeiro titulo ao pais. Ferraretto (2007) reproduz um
dos momentos historicos ndo apenas da Radio Guaiba, mas do radio gaucho. Durante
a final de 58, alto-falantes irradiavam as emocdes da partida narrada por Mendes
Ribeiro, com a presenca de uma aglomeracdo de pessoas em frente a sede da
emissora. O Brasil, naguele momento, vencia por 4 a 2, mas Pelé ainda reservou mais
uma faganha que fecharia aquele primeiro titulo mundial com “chave de ouro”. Mendes

Ribeiro, conforme Ferraretto (2007, p. 486), narrou assim:

Os 200 brasileiros comegam a acenar os lencinhos aqui./ S&o poucos lengos!/
Sao poucas bandeiras!/ S&o poucas vozes gritando Brasil!/ Mas a verdade é
que o Brasil é campedo!/ Lengos brancos para o Brasill/ Duzentos
brasileiros.../ Bola com Vava, caiu na area, atingido novamente./ Pelo meu
crondmetro, estd esgotado o tempo regulamentar!/ Vem Garrincha com a
bola./ Esta terminando a Copa do Mundo!/ Garrincha com a bola./ Garrincha
para Djalma./ Brasil 4 a 2!/ Djalma para Didi./ Entra na area./ Para Vava, para
Zagalo, para Pelé./ Entra Zagalo na area, vai a linha de fundo, atira/. Agarra
0 sueco./ Quarenta e cinco minutos de jogo!/ Brasil 4, Suécia 2!/ Pelo meu
crondmetro, terminou!/ Duzentos lencos contra 60 mill/ Atirou Zagalo./
Cabeceou Pelé./ Goool!/ Goool do Brasill/ Gol do Brasil!/ Peleeé!/ Ficou
estendido no gramado, Peleeé!/ Quarenta e cinco minutos./ Entrou Zagalo,
entrou Pelé e, de cabeca, atirou nas redes./ Gol de Pelé para o Brasil!/ Gol
de Pelé para o Brasil!/ Eu tenho a impressédo que o arbitro ndo deu o gol.../
[hesita] Terminou o jogo!/ Terminou o jogo!/ Terminou o jogo!/ Brasil,
campedo do mundo de 1958!//

Apos a cobertura no Chile, gradativamente, Mendes Ribeiro foi deixando a
narracdo de futebol. Lauro Santos (2015) faz uma alusdo ao proprio futebol para
explicar porque esse processo da retirada da locucdo de futebol aconteceu com
Ribeiro, assim como com seu pai, Candido Norberto.

Da década de 70 para a década de 80, se um jogador fizesse com a bola o
gue o Valdomiro Vaz Franco fazia, ele tinha tempo de correr, do meio de
campo até a grande area, pensar no que ia fazer, brincar com a bola, driblar
dois caras e fazer o gol. Hoje, ndo existe mais isso. Por isso que eu digo que
o Pelé, mal comparando, com um narrador do padrdo do Candido, ou do
préprio Mendes Ribeiro, enfim, j4 ndo teriam lugar hoje. E acho que até por
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isso, eles mesmos comegaram a se “escantear”. Eles sabiam que vinha coisa
nova. Eles eram macacos velhos de radio, sabiam o que mudaria.

Figura 4: Radio Guaiba na Copa do Chile®8

Fonte: QUADROS (2015).

Em 1962, ainda, eleito deputado, Mendes Ribeiro transferiu-se para a Radio
Gaucha, onde permaneceu até 1992. Na Gaucha, Mendes Ribeiro voltou a trabalhar
ao lado de Céandido Norberto, integrando a equipe de esportes da emissora, como

mostra a Figura 5.

Figura 5: Mendes Ribeiro na Gaucha em 1968

Fonte: ROCHA (2015).

58 A Figura 4 apresenta a equipe de esportes da Radio Guaiba, em 1962, na cabine do Estadio Sausalito,
em Vina del Mar. Segundo Lauro Quadros (2015), “a partir da esquerda, Adroaldo Streck, Ataide
Ferreira, Lauro Quadros, Mendes Ribeiro, Flavio Alcaraz Gomes e Amir Domingues.
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Nesse tempo, o repérter Jodo Carlos Belmonte também integrava o “time” da
Gaucha, mas, logo se transferiria para a Guaiba. Em 1983, Ribeiro voltou a Suécia,
onde transmitiu um jogo comemorativo entre a selecdo da casa e o Brasil, pelos 25
anos em memoria ao mundial de 1950. Durante sua trajetoria, foi um profissional de
varias midias e ndo so6 do radio, também jornal e televisao e formou-se em jornalismo,
direito e filosofia. Trabalhou na RBS TV e foi cronista do jornal Zero Hora, comentarista,
apresentador e correspondente em Brasilia, capital federal. Segundo o jornalista Fabio
Margal >°® (2015), Mendes Ribeiro era “apaixonado pelo Inter”. Porém, conforme
Elizabeth Mendes Ribeiro da Rocha, ele sempre manteve a imparcialidade,

publicamente, como jornalista.

Dizia ele, em casa, que era do colorado, mas ele nunca péde assumir que,
de fato era colorado. Entdo ele dizia para o povo que era zequinha, para
manter uma certa neutralidade. Mas ele dizia que, quando estava narrando,
gue ja ndo sabia mais nem o que ele era, porque, na realidade, ele entrava
dentro daquele jogo, e queria mesmo irradiar com a emogédo de estar
participando de tudo.

Mesmo apds ter abandonado o esporte, Mendes Ribeiro, eventualmente,
falava ou escrevia sobre futebol como mostra a Figura 6. Na segunda-feira, 18 de julho
de 1994, 36 anos apo6s o primeiro titulo da Selecdo, na Suécia, Mendes dedicou-se
em sua coluna, no Correio do Povo, a falar do tetracampeonato do Brasil, nos Estados
Unidos. Em uma das passagens, Mendes Ribeiro (1994, p. 6) se referiu aquela Copa

da seguinte maneira:

Ninguém ligou para outra coisa ho més possuido pela Copa. E, se todos
notaram a inflacdo em 50% antes do real e quase 8% depois dele, Roméario
e Bebeto assinaram o decreto mandando deixar para Ia.

Em 1991, reelegeu-se deputado federal, tendo sido o mais votado do Rio
Grande do Sul e do Partido do Movimento Democratico do Brasil (PMDB)
(RADIODIFUSAO NO RS, 1993, p. 82). No més de julho de 1999, perto de completar
70 anos, Mendes Ribeiro faleceu. A principal influéncia de Mendes Ribeiro foi Candido
Norberto, que permitiu que comecgasse a narrar futebol no radio. Pouco tempo depois,
Ribeiro ja era o principal narrador da recém fundada Radio Guaiba, por onde

transmitiu os mundiais de 1958 e 1962.

59 Foi produtor de Mendes Ribeiro entre 1981 a 1983, e, depois de 1985 a 1999. Segue atuando como
correspondente politico, em Brasilia, pela Radio Guaiba.
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FIGURA 6 — Coluna de Mendes Ribeiro — Final Copa do Mundo de 94

Fonte: Jornal Correio do Povo®°, Porto Alegre, 18 jul. 1994. p. 6.

No capitulo 5, sera apresentada a analise de um episddio da carreira de
narrador de Mendes Ribeiro. Obtido através do vasto arquivo histérico da Radio
Guaiba, serdo avaliados trechos do jogo entre Brasil e Franca, transmitido desde a
Suécia, em 1958. Algo ja pode ser adiantado, Mendes Ribeiro, diferentemente de
Candido Norberto, um locutor absolutamente descritivo, imprimia, jA no final da
década de 1960, emocéao, improvisacgdo, diccdo acelerada e grito de gol contundente.
Se tornou, inclusive, um criador de frases e, a mais conhecida é: “Deus n&o joga, mas

fiscaliza”.

3.4 Milton Ferretti Jung: Gol, gol, gol — bola no fundo do poco!

Milton Ferretti Jung®? foi narrador de futebol da Radio Guaiba, onde atuou
durante 56 anos. Se notabilizou como locutor do noticiario Correspondente Renner
(patrocinador original que acompanhava o noticiario de 10 minutos, aos moldes do

Repoérter Esso), de onde passou a ser conhecido como “a voz do radio”. Em margo de

60 Acervo: Ciro Gotz (1994).
61 Para mais, acessar: http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/vozes/vozes/m/milton-ferretti-jung/.
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2014, Milton Jung foi dispensado pela dire¢édo da radio, com mais de cinco décadas
de emissora. Seu mais conhecido bordao no futebol foi: “gol, gol, gol — bola no fundo
do pogo!”.

Milton considera que comecou cedo a narrar futebol, ndo especificamente no
radio, mas, “‘em cima’ da mesa de jogo de botbes. Jung (2015) ndo recorda
exatamente quando aconteceu, mas, enfatiza o fato de que tudo iniciou quando ainda

bastante jovem.

O meu primeiro jogo € muito gozado. Comecei e eu era bem jovem ainda. E
nés tinhamos uma mesa de botédo que a gente abria para jogar la no patio da
minha casa, do meu pai, e eu descobri um dia, por acaso, que meu pai tinha
um réadio que comprou importado do Estados Unidos, tipo Wells Radio, e eu
descobri que se eu plugasse um fone na parte de tras dele, ele tinha uma
entrada para fone. Eu falei, peguei aquilo, ndo me lembro por que eu falei, e
o fone era a mesma coisa que um microfone. Era um espetaculo, espetaculo,
eu narrando futebol de mesa. A minha idade eu nem me lembro, mas os
ouvintes eram ali do lado, os vizinhos, aquela gritaria (JUNG, 2015).

Aposentado, Milton Ferretti Jung escreve, eventualmente, para a coluna de seu
filho, o também jornalista da Radio CBN de S&o Paulo, Milton Jung. E na coluna do
dia 23 de junho de 2015, com o texto intitulado “O radio onde narrei minhas primeiras
partidas de futebol”, Jung posta uma foto do primeiro radio que teve contato em sua

vida, como mostra a Figura 7.

Figura 7 — Wells Radio

Fonte: JUNG (2015).
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Com o passar dos anos, a “brincadeira” acabou se tornando “séria” e Jung foi
ganhando espago com a voz. Antes de se tornar funcionério da Radio Guaiba, fato
gue aconteceu em 1958, Milton Jung atuou como locutor na Radio Canoas®?, a partir
de 1954. Foi I4, segundo ele, que narrou sua primeira partida de futebol no radio de
Porto Alegre, um jogo entre Cruzeiro e Renner®, Para trabalhar na Canoas, porém,
antes, foi necessario passar por um teste, e Milton Jung se classificou, segundo conta.

[...] e eu comecei 14, fiz um teste com 200, inclusive, um deles, que depois
que eu fui descobrir, era o Lauro Quadros. Fez também, e ndo passou.
Passamos trés, dois deles ja trabalhavam nisso. Um radio ator e o outro era
locutor, um bom locutor. Eu era apenas um estreante, mas a minha
experiéncia era quermesse que se fazia para dar dinheiro para a igreja, a
igreja que era o Sagrado Coragéo de Jesus, que era no morro e era na nossa
zona. A gente botava alto-falante e fazia aquelas quermesses, sabe,
chamava as pessoas, botava musica. Eu disse bom, eu fago, eu vou trabalhar
ai, mas eu sé faco locucdo. Eu ndo mexo na técnica. Vocés que mexam na
técnica, eu fico aqui sé falando. Eu fiquei quatro anos la. Eu entrei com 18 na
Canoas.

Um ano apos a fundacéo da Radio Guaiba, em 1958, Milton Ferretti Jung fez
um teste e foi aprovado. Porém, em funcdo de questdes salarias, preferiu continuar
na Radio Canoas. Em seguida, Jung fez um novo teste e foi aprovado novamente.
Jung admite que, na verdade, “ndo sabia nada de futebol”, mesmo tendo narrado
ainda pela Canoas. Mas foi na Radio Guaiba que o locutor, verdadeiramente, se
firmou como narrador esportivo, principalmente pela necessidade que a emissora

tinha naquele instante.

E ai o Ribeiro tinha uma coisa muito interessante. Ai que eu narrei futebol
pela primeira vez, mesmo, narrei. Ele mandava a gente para Caxias, que
Caxias tinha meia hora de diferenca com os jogos de Porto Alegre. Sempre
tinha essa diferenca. Entao, no intervalo do jogo aqui, ele passava para |4, e
testava a gente, com as pessoas que tinham alguma coisa com futebol, que
gostavam de futebol, que achavam que narravam, e ele colocava a gente, e
ali eu me formei. Ali sim, eu comecei a narrar futebol.

Na Radio Guaiba, Milton Ferretti Jung foi contratado como locutor comercial.
Conforme conta em entrevista ao projeto Vozes do Radio (2002), foi a partir de 1964
gue passou a apresentar o Corresponde Renner, noticiario que foi, segundo ele, seu

trabalho de maior realizagédo pessoal.

62 Mais tarde passou a ser conhecida como Radio Metropole.
63 O Renner foi fundado por funcionérios do setor de industrias do Rio Grande do Sul, em 1931. Porém,
o0 clube foi extinto em 1959. A maior gldria foi a conquista do titulo de Campeédo Gaucho, em 1954.
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E o noticiario mais antigo, eu comecei no Renner, que hoje é APLUB, em
1964. Antes disso eu apresentava o Radio Manchetes, que era um noticiario
de duas em duas horas. E ai 0 Capitdo Erasmo Nascentes, que era o chefe
do Jornalismo, gostava da minha locucdo. O Enio Berwanger que me
antecedeu, saiu do noticiario e dai eu entrei no lugar dele.

Desde que assumiu a titularidade do correspondente, em 1964, em algumas
oportunidades, Milton Jung ndo pdde apresentar o noticiario, justamente por causa do
futebol. Porém, conforme conta, havia um “substituto oficial”’, Mario Mazeron®*. Milton
Jung participou de algumas coberturas importantes, como a inauguracao de Estadio
Olimpico, em 1954, pela Radio Canoas. Atuou também na cobertura da inauguracao
do Beira-Rio, em 1969, inclusive, como narrador. No dia 19 de novembro de 1969,
Jung foi o locutor da Radio Guaiba, designado para acompanhar o jogo em que Pelé®®
marcaria o seu milésimo gol, o que acabou realmente acontecendo, na vitdria do

Santos por 2 a 1, de virada, contra o Vasco da Gama, no Maracand, no Rio de Janeiro.

[...] eu tenho horror de ouvir aquele gol, horror, porque era um barulho infernal.
Imagina ele fazendo um gol, Pelé, o gol mil. E todo mundo esperando o gol
mil. Ai, bah, gritei gol, gritei com aquele barulho todo, e tu perdes a tua voz,
e tu ndo sentes a tua voz, puta merda! Ai é um horror quando eu ou¢o aquela
narragdo, acaba com essa historia que eu ndo quero ouvir mais. Gol mil,
aquele gol fantasiado, tinha que sair 0 gol, ah, que coisa. E assim o Maracana
“assim”, e naquele tempo a gente ficava la em cima, primeiro patamar, ficava
atras das cabines, que tinha aquelas cabines l4& em cima, aquela bem longe,
gue eu acho que ninguém transmitia. E ai tu tinhas que te cuidar para nao
cair, porque era um negécio de tdbua, e umas cadeiras ali, que a gente ficava
ali sentado. Mas, se tu se descuidasses, virava para trds, caia, imagina,
narrando o jogo e cair.

No final dos anos 1960, Milton Jung ja apresentava um estilo de narracéo veloz,
com uma voz de timbre grave, uma de suas marcas, inclusive como locutor noticiarista,
mas, com capacidade de modulacéo, conforme a posicao dos jogadores no campo de
jogo, por exemplo, na transicdo da defesa para o meio, e do meio para o ataque. Jung
garante que nao se baseou em nenhum narrador que o antecedeu e que, inclusive,

nem ao menos se interessava em ouvir outros narradores de estados ou paises

64 Mario Mazeron atuou 19 anos na Radio Guaiba, tanto nas frequéncias AM e FM. Faleceu em 2008,
com 54 anos, devido a um céncer. Atuou nas radios Itai, Galcha, Pampa e da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS). Foi cronista e locutor de turfe na Folha da tarde e Radio Guaiba,
respectivamente, nos anos 1970.

65 Segundo matéria especial do Estaddao, em comemoragédo aos 45 anos do milésimo gol de Pelé, mais
de 65 mil pessoas compareceram ao Maracana. Pelé disse: “minhas pernas tremeram. Eu ndo podia
perder aquele gol”. Ao todo, Pelé marcou 1281 gols em toda sua carreira. Matéria especial Estadéo,
acesso em: http://esportes.estadao.com.br/noticias/futebol,milesimo-gol-marcado-por-pele-completa-
45-anos,1594750.
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diferentes. Para a locucdo do Correspondente Renner, Milton Jung tinha algumas
técnicas. Uma delas era de segurar a orelha, de maneira que pudesse ecoar 0 som
da sua prépria voz, criando uma espécie de retorno “natural”, pois ressalta que nunca
Ihe agradou o uso de fones de ouvido. Os fones eram utilizados sempre que nao
houvesse outra alternativa, como nas transmissdes de futebol direto dos estadios.
Milton Jung (2015) descreve de que forma foi desenvolvendo suas técnicas e estilo

préprios de narracéo no radio.

Foi espontaneo, sempre foi espontaneo, fui indo. E a gente vai se
aperfeicoando em algumas coisas, arrumando umas coisas diferentes dos
outros. Eu fazia questdo de dizer onde é que a bola estava. Até hoje tem
gente me elogiando, “tu descreves”, porque eu dizia onde é que esta a bola.
Os narradores hoje em dia, ndo dizem onde é que a bola esta. O que é que
adianta tu narrares 0 jogo? E na TV eles fazem o contrario, eles narram tudo
gue tu estas vendo. O coitado dos outros ndo, né? O cara esta la, quer sentir
0 jogo, tem um radio s6, nem todo mundo tem TV, entdo tem esse problema.
Ai digo, “eu tenho que narrar e dizer onde € que a bola esta”, esta aqui, aqui,
aqui, aqui, sempre dizia. E ai, valeu, né?

Consolidado como uma das vozes mais importantes ndo s6 da Radio Guaiba,
mas como do radio gaucho em si, Milton Ferretti Jung criou, em 1973, o seu bordao
mais conhecido e que, ainda hoje, € uma marca da sua narragao, o “gol, gol, gol”.
Segundo conta, o borddo surgiu em 1973, durante a cobertura que a Guaiba realizou
da inauguracdo do Ginasio Gigantinho®, de propriedade do Internacional. E durante
as festividades que marcaram o evento, ocorreram também alguns jogos de futebol
de saldo que foram transmitidos pela emissora. E, em um deles, Milton Jung (2015)
pensou que seria interessante, pela dindmica do esporte, por se tratar de uma
modalidade de movimentos muito mais rapidos, em comparacéo ao futebol de campo,

gue poderia gritar o gol de uma forma mais curta, mais objetiva.

E. Isso ai foi um futebol de sal&o, quando o Inter inaugurou o Gigantinho, teve
um torneio de futebol de saldo, que eu tinha pavor, pavor, horrivel. Dai eu tive
gue narrar também, porque estava todo mundo narrando. Dos narradores da
radio, todos se quarteavam para fazer um jogo. E ai, narrei e eu digo, ndo
posso dizer gol, gritar um gol aqui, ficar gritando um gol é ridiculo. Futebol de
saldo é ridiculo. Ai eu gritei “gol, gol, gol”, trés vezes. S6. Depois é que eu
inventei a quarta vez, um “gol, gol, gol”, e ai um comprido, porque teve gente

66 Em 2015, o Internacional lancou edital para a revitalizacdo do ginasio, e a construgdo de um hotel
proximo. Diferente do Estadio Beira-Rio, que foi totalmente reformado para a Copa do Mundo de 2014,
no Brasil, o Ginasio Gigantinho permaneceu sem reformas. O prazo para o encerramento do edital foi
definido em 31 de outubro de 2015. Até o encerramento deste trabalho, ndo houve a definicdo dos
interessados pela obra.
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que dizia que eu néo tinha félego. Ai tu imaginas, eu “ndo tinha félego”. Ai eu
mostrei que tinha félego.

Milton Jung ressalta as amizades que cultivou ao longo de sua carreira, como,
por exemplo, como o técnico Enio Andrade, campe&o brasileiro pelo Internacional
(1979), pelo Grémio (1981) e pelo Coritiba (1985), e Telé Santana. Jung conheceu
Telé em 1977, quando este treinou o Grémio, ano em que o clube da Azenha derrotou
o Internacional na final do Campeonato Gaucho, quebrando uma sequéncia de oito
titulos consecutivos do rival, na década de 1970. A relacdo com Telé se estendeu
pelos anos seguintes, inclusive durante as coberturas de Copas do Mundo que Jung

participou pela Radio Guaiba.

As minhas Copas foram um desastre. Na Alemanha o Brasil ndo ganhou, no
México, depois, o Brasil ndo ganhou. Ai, voltamos juntos com a Selecéo.
Coitado do Telé, estava sozinho no aeroporto, triste. Eu me dava bem com
ele, porque ele treinou o Grémio. Ele morava ali no Grémio. Morava num hotel,
mas, sempre, todo dia, ele ia 14, e tirava churrasco dos ex-jogadores, que ali
na frente do Olimpico, acho que tem uma casa ainda, era aonde os jogadores
antigos, tinha uma sede, esses se reuniam, faziam churrasco, seguidamente
faziam churrasco e o Telé estava em todas.

Foram trés Copas do Mundo na carreira de Milton Ferretti Jung, 1974, na
Alemanha, 1978, na Argentina, e 1986, no México. Conforme conta ao projeto Vozes
do Ré&dio (2002), a partida mais importante de mundiais por ele narrada, foi entre
Suécia e Alemanha.

Jogos marcantes, por incrivel que pare¢a, nenhum daqui. Foi o jogo que eu
narrei na Copa da Alemanha em 1974, eu narrei em Hannover, entre a
sele¢do da Suécia e o time da casa. Me marcou por que a gente fazia muito
tubo naquele tempo. Eu so tinha feito jogos da Alemanha pelo tubo, aquele
foi o primeiro jogo que eu tive a oportunidade de narrar ao vivo, entdo foi outra
coisa. O estadio é outra coisa. O tubo ndo tem graca henhuma. Mas ai € que
eu fui conhecer os jogadores da Alemanha, que eu conhecia pelo tubo, mas
ai a gente ndo conhece bem. V& um pedaco do campo nunca vé todo ele. Dai
eu pude ver a qualidade do time que estava jogando e esse que me marcou.

A Copa que Milton Jung, de fato, participou de forma mais efetiva, foi de 1986,
no México, vencida pela Argentina de Maradona, contra a Alemanha. Jung e Samuel
de Souza Santos, que narrou a decisao, foram os principais narradores do mundial,

pela Radio Guaiba. Naquela oportunidade, Milton Jung narrou todos os jogos da
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Selecdo Brasileira, até a eliminacdo®’ para a Francga, nas quartas de final. Cansado,

conforme explica, Milton Jung largou as transmissdes esportivas em 1988.

Figura 8 — Milton Jung na Guaiba em 1996
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Fonte: Revista Goool®®, Porto Alegre, 1996. p. 11.

Milton Jung também participou de diversas producdes especiais lancadas pela
Radio Guaiba em LPs e CDs, alusivas aos titulos do Internacional, como, por exemplo,
“10 anos do Estadio Beira-Rio”, de 1979, e do Grémio, “Imortal Tricolor’, de 1999,
onde fez a locucao de textos produzidos com trilhas e arquivos de gols. Jung releva
gue gostava mais de narrar na TV do que no radio e, segundo ele, foi o primeiro
narrador da TV 2 Guaiba®®, oportunidade ofertada por Breno Caldas. No ano de 1998,
Paulo Sérgio Pinto passou o cargo de chefia de esportes para o entao reporter Luiz
Carlos Reche que, logo em seguida, convidou Milton Jung para voltar as narracdes.

Reche tinha o costume de chamar Jung pelo apelido de “a voz do radio”.

Bom, é que eu fiquei fora eu cansei do futebol, cansei de narrar futebol. De
1988 a 1998 fiquei sem narrar futebol. Foram dez anos dedicados ao
Correspondente e a realizagdo de um comentario de esporte. Fiquei 5 anos
na TV Guaiba que é o que eu realmente gosto, futebol na TV. Mas quando o
Luiz Carlos Reche assumiu a chefia do esporte ele me convidou para narrar
de novo com a seguinte proposicao, so jogos do Grémio no Estadio Olimpico
e dentro da proposta, eu aceitei (JUNG, 2002).

67 Brasileiros e Franceses empataram por 1 a 1, no Jalisco, mesmo estadio em que o Brasil venceu a
Copade 1970. Careca marcou para o Brasil, e Platini empatou, no tempo normal. Nos pénaltis, terminou
4 a 3 para o Franga.

68 Acervo: Ciro Gotz (1995).

69 A TV 2 Guaiba foi fundada em 10 de marco de 1979 por Breno Caldas, filho do fundador do jornal
Correio do Povo, Caldas Junior. Em 1° de julho de 2007, se tornou TV Record no Rio Grande do Sul.
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Milton Jung é torcedor assumidamente gremista. Inclusive, o locutor se orgulha
do fato de sempre ter deixado clara a sua preferéncia, mesmo quando foi necessério
narrar jogos de outros times, principalmente do Internacional, o que o torna, como este

trabalho ird mostrar, uma excecao.

Bom, eu nunca escondi, nunca escondi. Os outros todos escondiam, todos.
N&o tinha um que dissesse “oh, sou gremista, oh, sou colorado”, nd&o mesmo.
Ficava todo mundo trancado. Eu tor¢o para o Grémio. Quando eu narrava, eu
era neutro. Ai ndo tinha Grémio ou Inter, era gol, o gol era igual. “Gol, Gol,
Gol”, depois de algum tempo.

No inicio dos anos 2000, Milton Jung largou definitivamente da narracdo de
futebol, exceto, no dia 2 de dezembro de 2012, durante o jogo de despedida do
Estadio Olimpico. Na ocasido, Grémio e Internacional empataram em 0 a 0, e Jung, a
convite de Luiz Carlos Reche, narrou os primeiros minutos da partida, devolvendo o
comando da jornada para o narrador Orestes de Andrade, na cabine fixa da emissora,
batizada de “Pedro Carneiro Pereira”. Foi a ultima participagao, de fato, na narracao
de futebol no radio. E foram, segundo conta, minutos dificeis de serem narrados.
Milton seguiu integrando a equipe de esportes da Radio Guaiba como comentarista

em programas de debates, como, por exemplo, 0 Ganhando o Jogo’®.

Eu ndo estava enxergando direito os caras, os jogadores. Eles se reuniram
antes, fizeram um negécio fisico, os dois times, mas eu ndo conseguia, eu
tentava enxergar. Eu disse, eu faco 15 minutos, e ndo fago mais nada. Foram
15 minutos, foi brabo, uma coisa horrivel (JUNG, 2015).

Figura 9 — Despedida do Olimpico
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Fonte: POVOA (2012)

70 Programa, atualmente, vai ao ar a partir das 12h as 12h50min, de segunda a sexta-feira.
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Nascido em Caxias do Sul, em 29 de outubro de 1935, Milton Ferretti Jung foi
demitido no dia 28 de margo de 2014. No dia 3 de abril de 2014, publicou, no blog de
seu filho Milton Jung, um desabafo’. No primeiro paragrafo do texto, relembrou de

sua trajetoria em apenas duas emissoras.

Minha semana nao foi das mais tranquilas, tipo, por exemplo, das que passei
usufruindo, na cidade balnearia de Tramandai, merecidas férias (jamais ouvi
alguém confessar nao ter merecido os tradicionais trinta dias de descanso).
Ja desconfiava, porém, que seriam as minhas ultimas férias como profissional
de radio, carreira que durou sessenta anos e durante a qual trabalhei somente
em duas emissoras: Canoas — que deveria ter sido instalada na cidade da
Grande Porto Alegre com este nome — e Guaiba. Fiquei quatro anos na
primeira e cinquenta e seis na segunda.

A andlise das técnicas, do estilo e da capacidade retérica de Milton Jung, no
capitulo 5, aprecia duas passagens do narrador, por diferentes periodos. Dos arquivos
histéricos da Radio Guaiba, foram selecionados trechos de gols dos jogos: Vasco 1 x
2 Santos, de 1969, o jogo que Pelé marcou o milésimo gol em sua carreira, e Brasil 3
x 0 Irlanda do Norte, em 1986

Milton Jung teve uma importancia fundamental na curta trajetéria de Pedro
Carneiro Pereira, pois foi, simplesmente, quem o testou e o0 aprovou como locutor da
Guaiba. E a proxima historia, de Pedro Carneiro Pereira, partira, justamente, desse

fato.

3.5 Pedro Carneiro Pereira: o narrador que virou mito

Pedro Carneiro Pereira € considerado por muitos como o mais importante
narrador da histéria do Rio Grande do Sul, e um dos maiores do Brasil. No
documentério Pedrinho Morreu na Primavera’ (2004), o jornalista Lasier Martins’?,
repOrter esportivo da Radio Guaiba em 1973, se refere a Pedro Carneiro da seguinte

forma;

Pedro Pereira era locutor esportivo da Radio Guaiba, como nunca houve igual
no Rio Grande do Sul. Na minha opinido, o melhor narrador esportivo que o
Rio Grande do Sul teve, porque ele tinha uma narracdo onde ele misturava a

71 Ver texto completo em: http:/miltonjung.com.br/2014/04/03/gremista-radialista-e-demitido/.

72 Acesso em: https://www.youtube.com/watch?v=EYHNx0T41wc.

73 Lasier Martins, além de reporter da Radio Guaiba, notabilizou-se também como comentarista e
apresentador de radio e TV no Grupo RBS. Jornalista e advogado, atualmente é senador pelo Rio
Grande do Sul.
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parte técnica da transmissdo de futebol, com uma cultura pessoal muito
grande (MARTINS, 2004).

O documentério, produzido pelo Centro de Producdo Audiovisual da
Universidade Luterana do Brasil, apresenta outros depoimentos de profissionais que
conheceram e atuaram com Pedro Carneiro como, por exemplo, Armindo Anténio
Ranzolin. De acordo com Ferraretto (2007, p. 494), “num domingo, dia 21 de outubro
de 1973, correndo com um Opala, numero 22, o narrador sofre um acidente”. O
acidente, segundo relata no documentario o repérter Clévis Rezende (2004), foi um
choque entre dois carros, no autédromo de Taruma. Pedro Carneiro Pereira veio a
falecer e a informacao foi passada pelo plantdo da Guaiba, Antdnio Augusto, aos
demais colegas de jornada esportiva. Armindo Antonio Ranzolin, que narrava um jogo
entre Internacional e S&o Paulo, no Beira Rio, comovido, encerra as transmissoes. A
respeito do documentario Pedrinho Morreu na Primavera, Ranzolin sintetiza sua
opinido sobre Pedro Carneiro Pereira: “Ele foi um grande narrador de futebol”’4.

Milton Ferretti Jung (2015) considera que tenha sido o melhor companheiro de
Pedro Carneiro Pereira, ndo apenas como profissional de imprensa. Um amigo. Jung
foi o responsavel pela avaliacdo que resultou na contratacdo de Pedro Carneiro na
Radio Guaiba, em 1958. Explica que a avaliacdo foi excelente e a capacidade de
raciocinio rapido foi uma das virtudes que mais chamou atencao durante o teste. “Ele
fazia as coisas de improviso. O improviso dele era muito bom” (JUNG, 2015).

O teste de Pedro Carneiro consistiu, basicamente, em locucdo, discurso e
improviso. Além disso, Pereira deveria, como critério de avaliacdo também, produzir
um texto de abertura de jornada, como se estivesse ao vivo, transmitindo um jogo.
Aprovado e contratado como locutor comercial da Radio Guaiba, no dia 11 de junho
de 1958, Pedro Carneiro Pereira teve uma ascensao rapida. Aos poucos, tanto Pedro
Carneiro Pereira, quanto o proprio Milton Jung, comecaram a receber mais
oportunidades para narrar futebol.

Conforme biografia > de “Pedrinho”, como era conhecido, que consta na

Enciclopédia do Radio Esportivo Brasileiro (2012), tanto ele como Milton Jung,

74 Na obra A histéria do Radio Porto-alegrense contada por quem a fez, de Andréia Athaydes e Sérgio
Stosch (2008), Ranzolin afirma que “ [...] ndo houve no Rio Grande do Sul alguém que tenha chegado
no ponto mais alto de qualidade em termos de autenticidade na narracéo do lance, o vocabulario, o
texto, posicionamento, personalidade, como aquele baixinho fantastico, Pedro Carneiro Pereira”.

75 Baseou-se em MARTINS, Leandro. Pedro Carneiro Pereira: o narrador de emocgdes. O radio, o
futebol e o automobilismo na vida de um vencedor. Porto Alegre: Imagens da Terra Editora, 2006.
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dividiram, na época, o posto de terceiro narrador, atras de Mendes Ribeiro, titular da
época, e Ataide Ferreira’®. Jung revela que nido se surpreendeu com a evolucédo de
Pedro Carneiro, pois ressalta que ja o tinha ouvido, quando ele ainda narrava pela
Radio Difusora, e, inclusive, recorda que, durante muito tempo, Pereira, narrava jogos
no Olimpico com um grande gravador, que serviu como um tipo de treinamento para
0 que viria mais adiante. Dessa forma, Pedro se manteve ativo, para ndo perder o
“pique” de narragédo. O primeiro jogo de Pedro pela Radio Guaiba, transmitido na
integra, foi entre Renner e Aimoré, no ano de 1959. Pedro Carneiro e Milton Jung ndo
chegaram a participar como narradores da Copa do Mundo de 1958, transmitida
inteiramente por Mendes Ribeiro e Flavio Alcaraz Gomes, diretamente da Suécia.
Milton Jung (2015) lembra que, no dia que o Brasil conquistou o titulo, contra a Suécia,
Pedro Pereira e ele sairam as ruas de Porto Alegre para comemorar, um episodio que

terminou na delegacia.

Aquele dia, qguando o Brasil ganhou, nds saimos com o carro do Pedro Pereira,
do pai, que era um “fubicdo”, e fomos no corso, e tinha um desfile enorme
festejando a vitoria, inclusive, vinha na nossa frente um 6nibus. E s6 tinha
uma pessoa dentro do 6énibus, era um 6nibus pequeno. E o cara estava
também andando ali para festejar. S6 que ele deixou a gente vir atras dele, e
ele deixava o 6nibus descer, era lomba né, a lomba que é da avenida Borges,
ele descia e batia no carro do Pedro. Ai foi, foi. Foi, foi, daqui a pouco, parou.
E nos descemos e fomos brigar com o cara. E eu quebrei um dos vidros da
lateral do 6nibus, de soco. O cara desceu com um ferro “desse tamanho” e
gueria bater em nés, e fomos tudo para a policia, no dia que o Brasil havia
ganhado a Copa. Tinha terminado o jogo e tal, e festejando, e era tudo no
centro. Um dos nossos companheiros trabalhava na policia, da chefia de
policia, ele trabalhava. Ai ele foi junto, estava junto conosco, foi falar e a briga
acabou, a gente ganhou. Sim, por que, o que ele iria fazer, ia dar em nés? E
ai continuamos. Festejamos o Brasil.

Conforme a histéria de Pereira contada na Enciclopédia do Radio Esportivo
Brasileiro (2012), foi dada preferéncia a narradores mais experientes para a cobertura
da Copa de 1962, no Chile. Apesar disso, Pedro Pereira ja havia alcancado prestigio
entre a chefia, tendo participado de coberturas importantes, como a posse do
presidente Janio Quadros, em Brasilia, em 1961. Nesse mesmo ano, acompanhou
uma longa excursdao com o Grémio a Europa, onde transmitiu uma série de jogos

amistosos em diferentes paises.

76 Foi chefe de Esportes da Radio Guaiba, apds Mendes Ribeiro. Fonte: Jornal Correio do Povo, Porto
Alegre, 30 abr. 2007.
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Luiz Artur Ferraretto (2014) relembra a “aventura” de Pedro Carneiro durante
na Europa com o Grémio, em 1961. Pereira comenta, em 1973, sobre a cobertura do
amistoso entre Unido Soviética e Grémio, quando transmitiu por intermédio do sinal
da Radio Central de Moscou captado pela Radio Guaiba. Segundo conta, Pereira foi
surpreendido ao chegar no estadio e se deparar com a auséncia de uma linha
telefénica para a Radio Guaiba, que ele havia solicitado para o intérprete que o
acompanhava, o que nao foi feito. Porém, Pedro Carneiro conheceu um brasileiro que
trabalhava na radio soviética e o convenceu a deixa-lo transmitir o jogo. Segundo
Ferraretto (2014), “gragas ao tirocinio do narrador, a Guaiba torna-se a primeira
emissora do Brasil a irradiar um jogo de futebol do outro lado da chamada Cortina de

Ferro”.

E o cara foi na minha conversa, sé me fez uma ressalva, de que ele iria para
rua do emprego dele se eu lesse propaganda comercial ho meio da
transmissdo. E eu jurei de pé junto que ndo ia ler os textos no meio da
transmissao. E ai ele me deu o microfone para a sequéncia da transmisséo e
eu comecei a fazer um apelo patético. Eu me lembro disso até hoje, faz tanto
tempo, e eu comecei, ald, Brasil, ald, Brasil, ald, Brasil, por favor, quem estiver
me ouvindo no Brasil, ligue no telefone para a Radio Guaiba de Porto Alegre,
porque, claro, como é que a Guaiba ia adivinhar que eu ia fazer o meu som
chegar pela Radio Central de Moscou? Entdo pensei, ald, por favor, quem
estiver ouvindo essa chamada ai, ligue para o telefone da Radio Guaiba,
avise que o locutor Pedro Carneiro Pereira esta chamando de Moscou para
transmitir o jogo. A gente nessa hora ndo acredita, quando o cara esta meio
perdido, ndo acredita que va aparecer alguém para te salvar. Tu sabes que
apareceu um cara de Pelotas que ouviu esse troco, e liguei para o telefone
da radio. “Olha, o locutor de vocés esté ai, chorando, chorando no microfone
no ar, pedindo que vocés atendam”. E o Homero Simon, o cara n&o ligou para
a radio, ligou para a casa do Homero Simon, que ja era, nesse tempo, um
engenheiro de som muito famoso, e tinha o seu nhome na lista e tal. Entéo foi
contatado o Homero Simon, e o Homero Simon veio correndo para a radio e
ligou os aparelhos que ele tinha, captou o sinal da Radio Central de Moscou
e colocou a minha transmisséo no ar (PEREIRA, 1973).

O Grémio disputou 24 jogos amistosos em 196177. Neste, contra a Unido
Soviética, o clube gadcho foi derrotado por 2 a 0. A experiéncia internacional em
coberturas esportivas, na verdade, ja havia comecado em 1959, quando Pedro

Carneiro cobriu o Sul-Americano de Sele¢des, na Argentina. Em 1963, narrou as finais

77 Segundo o site oficial do Grémio, foram 12 vitérias, quatro empates e oito derrotas. 60 gols marcados
e 36 sofridos. Gessi foi 0 goleador marcando 16 vezes. O giro passou por paises como Bélgica,
Alemanha, Grécia, Roménia, Unido Soviética, Polbnia, Dinamarca e Franca. Em 1962, o Grémio
realizou uma segunda excursao e, dessa vez, foram 15 jogos com nove vitérias, dois empates e quatro
derrotas. 31 gols marcados e 28 sofridos.
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da Copa Intercontinental 8, entre Santos e Milan. Foram trés jogos, dois deles,

inclusive, aconteceram no Estadio do Maracana, no Rio de Janeiro.

Figura 10 — Pedro Pereira e a excursao do Grémio

Fonte: Acervo particular da familia Pereira.”™

A primeira Copa do Mundo de Pedro Carneiro Pereira, ja como locutor principal
e chefe do departamento de esportes, aconteceu em 1966, na Inglaterra. Foiem 1963,
apos uma rapida passagem pela Radio e TV Gaulcha, que Pereira retornou a Guaiba,
onde permaneceria até o acidente que o vitimou tragicamente, em 1973. Conforme a
Enciclopédia do Radio Esportivo Brasileiro (2012), a Guaiba formou uma rede com
101 emissoras por todo o Brasil. Antes do mundial, Pedro Carneiro se envolveu em
um acidente automobilistico, ao guiar um Gordini na Xll Prova Antoninho Burlamaqui.
O resultado foram seis meses com o0s bracos engessados. Mesmo assim, o narrador,
com uma tipoia, viajou para a Inglaterra e conseguiu transmitir os jogos do Brasil e, foi
além, narrou importantes confrontos como, por exemplo, a final entre ingleses e

alemaes, em Wembley?0.

78 Foi a disputa da quarta Taca Intercontinental. Ocorreram trés jogos, como uma vitéria para cada
clube, nos primeiros dois duelos. Na partida de desempate, em 16 de nhovembro de 1963, no Maracan4,
0 Santos venceu por 1 a 0, gol de Dalmo, de pénalti. Ver: http://trivela.uol.com.br/bimundial-do-santos-
foi-sobre-milan-historico/.

7  Obtido por intermédio de pesquisa e postado por Ferraretto (2014) em:
http://www.radionors.jor.br/2014/03/pedro-carneiro-pereira-e-excursao-do.html. A foto foi tirada em 16
de abril de 1961, durante a cobertura do amistoso entre Grémio e Panathinaikos Athlitikos Omilos, com
vitoria gremista por 4 a 1.

80 Conforme matéria especial do Site Uol, “mais de 95 mil pessoas lotaram o estadio de Wembley para
assistir a final mais polémica da histéria das Copas. O jogo seguiu disputado e com grandes chances
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Foi, olha, o cara foi para narrar a copa, e depois foi o Resende também,
porque achavam que ele ndo poderia narrar. Acabaram os dois |4 narrando,
com o Flavio Alcaraz, porque, naquele tempo, o Flavio ia em todas, o Flavio
e o Ribeiro. Mas, foi, narrou direitinho, ndo teve problema nenhum. Com todo
aquele trabalho, olha, foi uma fratura feia. Na Copa da Inglaterra, ai terminou
0 jogo, ele deu um discurso. O Brasil perdeu e ele deu um discurso no fim do
jogo, tocou-lhe pau (JUNG, 2015).

No final da década de 1960, Pedro Carneiro Pereira comandou a cobertura de
inauguracdo do Estadio Beira-Rio®l. No dia 6 de abril de 1969, com a presenca de
autoridades, em um estadio completamente lotado, Pedro Carneiro descreveu com
detalhes os momentos que antecederam o ato simbdlico daquele histérico momento.
“Vai ser cortada a fita simbdlica, atencéo!/ E desatada a fita simbdlica do Beira-Rio, e
0 publico delira!/ Esta inaugurado o maior estadio particular do mundo//”, (PEREIRA,
1969). Pedro Carneiro Pereira narrou os primeiros gols da histéria da nova casa do
Sport Club Internacional, no jogo inaugural entre Inter e Benfica, de Eusébio. O
Internacional derrotou os portugueses pelo placar de 2 a 1 e o primeiro gol foi marcado
por Claudiomiro.

Apés a conquista de 1962, no Chile, e a derrota brasileira na Inglaterra, em
1966, as emissoras teriam mais um novo desafio: a Copa do México de 1970. A
década de 1970 foi de consolidacdo para a Radio Guaiba no Rio Grande do Sul. Como
conta Ferraretto (2007), nos anos 1970 a Guaiba também aprimorou o carater
jornalistico da cobertura esportiva. E nesta época que a rivalidade entre Radio Guaiba
e Gaucha comeca a crescer cada vez mais. Porém, a Guaiba foi a Gnica emissora a
acompanhar o tricampeonato brasileiro, apés a vitdria diante da Italia na final, por 4 a
1, no estadio Azteca, no México. E neste momento ocorre uma novidade tecnolégica
e a Guaiba ndo utiliza mais a transmissdo em Single Side Band, como Ferraretto
explica (2007, p. 497):

de lado a lado. O lance da discordia aconteceu aos 11 minutos da prorrogagao. Hurst dominou na
entrada da area e chutou. A bola bateu no travesséo, caiu sobre a linha e saiu. Os ingleses festejaram,
enquanto os alemées reclamaram. O arbitro sui¢co Gottfried Dienst consultou o “bandeirinha” soviético
Tofik Bakhramov, que confirmou o gol. Posteriormente, recursos tecnolégicos permitiram concluir que
a bola nao havia entrado. A Inglaterra ainda marcou mais um e venceu por 4 a 2”. Acesso do texto
completo em: http://copadomundo.uol.com.br/historia-da-copa/1966-inglaterra/.

81 Conforme o site oficial do Inter, “na noite de 7 de abril de 1969, uma segunda-feira, a Selecdo
Brasileira venceu o Peru por 2 a 1, na inauguracdo dos refletores do Gigante, como também é
conhecida a casa do Internacional. E o festival continuou, com a presenca da sele¢cdo da Hungria,
Pefiarol do Uruguai, Grémio. Nos anos seguintes, o Beira-Rio recebeu a Sele¢do Brasileira em varias
oportunidades, em jogos contra a Tcheco-Eslovaquia, Escécia, México, Paraguai, Roménia, Uruguai,
Argentina, Alemanha”. Acesso em:
http://www.internacional.com.br/conteudo?modulo=1&setor=1&secao=6.
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Ao pais chegam via satélite os sinais da radio, operando, na época, em
conjunto com a Emissora Continental do Rio de Janeiro. Esta facilidade
tecnolégica faz com que a estacao ligada a Companhia Jornalistica Caldas
Janior planeje, para o certame seguinte (1974), o uso de um canal 24 horas.

O off tube (via TV), assim como em 1966, foi uma técnica muito Gtil nas
transmissdes, pois, cada vez mais, se criaram restricdes e diminuicées do niumero de
emissoras cadastradas para a cobertura de Copa pela FIFA. Segundo o comentarista
Edegar Schmidt (2012), na Copa de 1966 e na Copa da Argentina, em 1978, as
emissoras compravam o direito de transmitir por intermédio do tubo, ou off tube. E
essa transmissdo acontecia em cabines nos centros de imprensa. A Radio Guaiba
liderou largamente a audiéncia entre as emissoras gauchas na década de 1970. E
para se manter em coberturas importantes, principalmente internacionais, foram
necessarios esforcos para a manutencdo de anunciantes importantes, tal como a
Ipiranga (FERRARETTO, 2007).

Em funcéo da estrutura precéria, no que diz respeito a distribuicdo de linhas de
transmissao durante a Copa de 1970, foram feitos diferentes acordos entre emissoras
de todo o pais, e 0 mais conhecido foi entre as radios Guaiba, Globo e Nacional. Da
mesma forma, a TV precisou encontrar alternativas para transmitir o torneio. Foi na
Copa de 1970, que comecgaram a intensificar-se as exigéncias quanto aos direitos de
transmissao, principalmente por parte da FIFA. Naquele tempo, o poder dos
patrocinadores e a énfase no marketing ndo funcionava na mesma rapidez e logica
da atualidade. E uma das alternativas a driblar a auséncia nos estadios foi, justamente,
o off tube. Segundo Guerra (2012), o narrador Luiz Mendes® denominou o tubo de
“‘geladao’.

Segundo a Enciclopédia do Radio Esportivo Brasileiro (2012), no mundial de
1970, houve uma determinagdo do governo do Regime Militar, de que as emissoras
deveriam transmitir em duplas. De Guadalajara, Pedro Pereira transmitiu a
prorrogacgao entre Italia e Alemanha, pelas semifinais. Na decis@o entre Brasil e Italia,

ja na capital Cidade do México, a Radio Guaiba s6 pdde transmitir o primeiro tempo,

82 “|_uiz Pineda Mendes nasceu no dia 9 de junho de 1924 na cidade gaucha de Palmeira das Missdes.
Profundo conhecedor de futebol, Luiz Mendes atuou desde 1950 na Radio Globo e também na CBN —
gue montou um estudio exclusivo na casa dele devido a algumas dificuldades de locomogao —, sempre
como comentarista esportivo. Em 1995, integrou a equipe de esportes da Super Radio Tupi, retornando
a Radio Globo em 1999. Ficou conhecido como o “‘comentarista da palavra facil”, por falar uma
linguagem que o povo sempre entendia, “sem firulas” e palavras dificeis. Morreu na manha de 27 de
outubro de 2011, aos 87 anos, apds complicagBes de uma leucemia, e foi sepultado no Cemitério Sao
Jodo Batista ao lado do colega e cronista esportivo Armando Nogueira” (VOZES DO RADIO, 2011).
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enquanto a Radio Continental do Rio, fez a segunda etapa. Porém, Flavio Alcaraz
Gomes gravou a narracao de Pedro Carneiro Pereira, que foi reproduzida pela Guaiba.
Foi um momento histérico para a Radio Guaiba e para o préprio Pedro Carneiro
Pereira, que se consagrava, mais do que nunca, como o grande nome da narracao de

futebol no Rio Grande do Sul, naquele momento.

Figura 11 — Pedro Carneiro nos anos 1970

Fonte: Acervo particular da familia Pereira®3.

Em outubro de 1970, mais precisamente no dia 8, Pedro Carneiro Pereira
realizava mais um sonho, de cobrir e participar de baterias automobilisticas no
autédromo de Taruma, em Viamao, cidade préxima a Porto Alegre. Emocionado na
transmissdo de abertura, Pedro Pereira descreveu a primeira largada da histéria do

novo autédromo.

Estamos nos aproximando do inicio da primeira prova oficial de Taruma./
Atencéol/ Carros roncando, mas ainda ndo apareceu a bandeira quadriculada
verde-amarela./ E a bandeira oficial para a largada./ Um enorme publico no
autédromo de Taruma, pronto, concluido, inaugurado, servindo de palco para
a espetacular competicdo./ Atencédo!/ Largaram!// (PEREIRA, 1970).

E foi justamente no autédromo de Taruma que Pedro Carneiro Pereira perdeu
a vida. As 14h45min do dia 21 de outubro de 1973, ocorria a largada da 42 etapa do
Campeonato Gaucho de Viatura de Turismo. Na segunda volta, o Opala 22 de Pereira

8  Obtido por intermédio de pesquisa e postado por Ferraretto (2014) em:
http://www.radionors.jor.br/2014/03/pedro-carneiro-pereira-e-excursao-do.html.
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se chocou com o 85 de Ivan Iglésias, que morreu na hora. Pedro Carneiro Pereira nao
conseguiu se soltar a tempo, e acabou carbonizado. Com apenas 35 anos, deixou a
esposa Maria Regina Buys Viana, com que se casou em 1961, e os filhos Pedro e
Tania.

Milton Ferretti Jung, assim como todos que eram proximos ou que, de alguma

forma, acompanhavam e conheciam Pedro Carneiro, ficou chocado.

Eu ia narrar um jogo no Espirito Santo. O jogo do Grémio contra um daqueles
times deles 14, eu nem me lembro mais o nhome. Quando nés chegamos no
estadio, era um domingo, alguém falou que tinha acontecido um acidente feio
em Taruma. E ai, ndo entramos no ar, entramos em contato com o estidio, e
ai eles nos disseram, aconteceu tal e tal, e bah, foi um desespero. Viajamos
de noite e ainda pegamos um temporal de |4 até, barbaridade, até Porto
Alegre. Ai chegamos e fomos direto para o cemitério, para o vel6rio. O Pedro
me levou para a Standard, trabalhdvamos juntos, nos saiamos de & correndo
para fazer um programa de esportes, o Pedro fazia um comentério e eu
redigia. Trabalhava de manh@, né, ai eu ia para |4, faziamos, saiamos os dois,
e 0 Pedro fazia a parte dele e eu fazia a minha. Depois foi melhorando o
esporte, melhorou bastante, modificou mais. Naquele tempo era assim, era
rapidinho, tua ia la “pa, pa, pa, pa”, batia o esporte, batia o Inter e o Grémio,
0 que interessava era o Inter e Grémio. (JUNG, 2015).

Armindo Antdnio Ranzolin, apds narrar os primeiros 15 minutos do jogo entre
Internacional e S&o Paulo, no Beira-Rio, sabendo da morte de Pedro Carneiro,
confirmada pelo repérter Clévis Rezende, e informada no ar pelo plantdo Anténio

Augusto®*, declarou:

Bem, este tipo de informacdo nés ndo estavamos preparados para receber./
O Pedrinho corre ha tanto tempo./ Morre tanta gente nos autédromos, mas
nés sempre imaginamos que, com o Pedrinho, isso ndo aconteceria./
Confesso para os ouvintes da Radio Guaiba que ndo ha a menor condigédo
para que o nosso trabalho prossiga./ A partir deste momento, o Departamento
de Esportes da Radio Guaiba, hoje, vai encerrar as suas atividades./ Nés nao
transmitiremos o jogo do Internacional e Sdo Paulo, nem o jogo do Grémio
contra a Desportiva Ferroviaria./ Vamos colocar um ponto final na
participagdo do Departamento de Esportes da Radio Guaiba nesta Jornada

84 Conforme Ferraretto (2014), “A atuagdo profissional deste radialista na retaguarda das transmissdes
reveste-se, também, de importéncia significativa na conformacéo da estrutura padrdo das jornadas
esportivas no Rio Grande do Sul. Através do seu trabalho, definem-se, no estado, as tarefas do plantéo,
com significativos indicios de pioneirismo em termos nacionais. Até o inicio dos anos 1960, para dar o
placar de partidas em paralelo com a irradiada, redatores fazem escuta de estacdes de fora de Porto
Alegre e repassam os dados para um locutor de estldio, 0 mesmo que |€ os textos dos patrocinadores,
divulgar os resultados no intervalo entre o primeiro e o segundo tempo. Durante a década de 70, com
a popularidade adquirida pela loteria esportiva, as informacdes sobre o retrospecto dos times de futebol
ganham destaque nos meios de comunicagdo, garantindo ainda mais notoriedade a Antbnio Augusto,
possuidor, ja naquele momento, do arquivo, indicam os dados levantados, mais completo da Regiédo
Sul do pais”. Antdnio Augusto faleceu no dia 5 de abril de 2015, devido a um acidente vascular cerebral.
Atuou nas radios Bandeirantes (Difusora), Pampa, Gaucha e Farroupilha e Guaiba.
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Esportiva Ipiranga e nesta transmissdo aqui do Beira-Rio.// (RANZOLIN,
1973).

No documentario Pedrinho Morreu na Primavera (2004), o jornalista Walter
Galvani, que em 1973 atuava na Folha da Tarde, revelou uma conversa de Pedro
Carneiro Pereira com Francisco Antonio Caldas, que, coincidentemente, pareceu um

prenuncio do desfecho que aconteceria.

Duas horas da tarde, eu estava no gabinete do doutor Francisco Antdnio
Caldas, quando o Francisco Anténio olhou pela janela e disse “bah, para ai
um pouquinho, eu preciso falar com o Pedro”, era uma sexta-feira. “O assunto
€ 0 seguinte, nés ja4 te falamos, Pedrinho, e tu sabes muito bem da
necessidade que nds vamos ter pela frente, em seguida, da implantacdo da
nossa televisdo. Tu vais chefiar essa operagédo. Agora, tem uma coisa, 0
doutor Breno n&o quer que tu corras mais”. Ai, o Pedrinho deu um sorriso
largo, meio que o inicio de uma risada, digamos assim, bem-humorada, e
disse assim, “ah, ndo te preocupa, Tonho”, Tonho era o apelido do Francisco
Antbnio Caldas, “néo te preocupa, Tonho, porque eu, domingo, vou correr a
minha ultima corrida” (GALVANI, 2004).

A morte de Pedro Carneiro Pereira repercutiu, inclusive, na Radio Gadcha, a
maior concorrente da Guaiba naquele periodo, como conta o narrador Samuel de
Souza Santos (2015):

E eu estava passeando com a familia no meu carro, na frente da Zero Hora,
e o Prates, o Luiz Carlos Prates estava narrando o jogo, pela Galcha. E eu
estava na Galcha, e o Ranzolin era o narrador da Guaiba. E, quando houve
o fato, o Ranzolin parou, ndo tinha condigbes mais de narrar. Imagina? O
principal narrador deles morre em um acidente. E foi uma comocéao no estadio.
O Prates, que era amigo também do Pedro, ndo teve mais condigbes
emocionais, e eu corri para o estadio, corri para o estadio, e ainda me lembro
que falei com o Ranzolin, “Ranzolin, nds estamos solidarios aqui”. E o
Ranzolin teve uma atitude que eu achei prépria do cavalheiro. “O publico
precisa ouvir esse jogo, precisa saber o que € que esti acontecendo aqui.
Entdo, se o Prates ndo tem condigdes, tu pega e termina a narragao”. E ai,
terminamos, assumi a jornada naquela condicao.

Pedro Carneiro Pereira, bacharel em Ciéncias Juridicas pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), amante dos esportes, principalmente da
velocidade, inspirou narradores como Milton Jung, Armindo Anténio Ranzolin, Samuel
de Souza Santos, Pedro Ernesto Denardin, Marco Antonio Pereira, sejam eles
contemporaneos ou ndo. Conforme Ferraretto (2014), foi um “narrador da descricéo
precisa, sem borddes ou adjetivos exagerados”. Descri¢do, improvisagdao, emogao,
estes sdo alguns dos critérios avaliados no capitulo 5, que destaca lances da

transmissdo do jogo entre Brasil e Portugal, pela Copa do Mundo de 1966, na
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Inglaterra. O jogo marcou, principalmente, pela eliminagéo da Selecéo Brasileira. Mas
marcou, também, por ter sido uma das grandes transmissfes da carreira de Pedro
Carneiro Pereira, pela Radio Guaiba de Porto Alegre. Com a morte de Pereira, a
Guaiba seguiu em frente, se consolidando, na década de 1970, como a radio de maior
audiéncia no estado do Rio Grande do Sul. Foi o periodo de consolida¢cdo de um outro
nome que entrou também para a histéria da narracdo de futebol, Armindo Antdnio

Ranzolin, o proximo personagem deste trabalho.

3.6 Armindo Antbnio Ranzolin; o comandante

Com a morte de Pedro Carneiro Pereira, em 1973, automaticamente, Armindo
Antdnio Ranzolin subiu ao posto de principal narrador esportivo da Radio Guaiba. Ao
se tornar chefe da equipe, Ranzolin foi testemunha de um periodo de crescimento e
‘rompimento de fronteiras” nacionais e internacionais da dupla Inter e Grémio. Narrou
grandes titulos, primeiramente conquistados pelo Internacional, como o0s
campeonatos brasileiros de 1975, contra o Cruzeiro, 1976, contra o Corinthians, e
1979, contra o Vasco da Gama, além de uma grande sequéncia de vitérias regionais
do clube em Gauchdes. Mais tarde, a partir dos anos 1980, narrou, pela Radio Guaiba
também, o primeiro titulo brasileiro do Grémio, em 1981, contra o S&o Paulo, e, logo
em seguida, da Libertadores da América, diante do Penarol, do Uruguai, e o Mundial
Interclubes, em 1983, contra o Hamburgo, da Alemanha, no Japéo, que foram as
grandes primeiras conquistas internacionais do futebol gatcho?®.

Em 1984, Ranzolin se transferiu para a Radio Gaucha. Nos anos 1990, narrou
o primeiro titulo da Copa do Brasil do Internacional, em 1992, contra o Fluminense.
Pelo lado do Grémio, acompanhou o segundo titulo de Copa do Brasil, em 1994,
diante do Ceara, o bicampeonato da Libertadores, contra o Nacional da Colémbia, e
ainda voltou a Toquio com o Grémio, porém, com O Vice-campeonato gremista,
derrotado no Estadio Nacional, para os holandeses do Ajax, nas cobrancas de pénaltis.

Houve também muitas coberturas de outros importantes eventos como a Copa

do Mundo, que foram seis, ao total. Em 1974, Ranzolin narrou a Copa da Alemanha,

8 Em 1980, o Internacional chegou perto do titulo da Libertadores da América. Na final, o clube
enfrentou o Nacional, do Uruguai. Empatou em 0 a 0 no primeiro jogo, em Porto Alegre, no dia 30 de
julho. Na partida decisiva, foi derrotado por 1 a 0, no Estadio Centenario, em Montevidéu, no dia 6 de
agosto. Victorino marcou para 0s uruguaios.
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1978, na Argentina, 1982, na Espanha, 1986, no México, ja na Radio Gaulcha, em
1990, na Itélia, e, por fim, narrou o tetracampeonato do Brasil, em 1994, nos Estados
Unidos. Em 1998, chefiou a equipe da Copa do Mundo na Franca. Se aposentou do
Grupo RBS, no dia 6 de dezembro de 2006, onde, além de narrador, foi apresentador,
gerente de esportes, geral e do sistema de Radios (ENCICLOPEDIA DO RADIO
ESPORTIVO BRASILEIRO, 2012).

A voz de diccdo perfeita de Armindo Antbnio Ranzolin, de qualidades
profissionais acentuadas pela precisa narracdo lance a lance, fica suspensa
no ar quando o plantdo de estudio interrompe de forma quase peremptoria:
— Tem gol, Ranzolin!//

— Onde, Antbnio Augusto?// (FERRARETTO, 2014).

A observagcdo de Ferraretto trata da caracteristica basica do comando de
jornada desenvolvido por Ranzolin, com o passar dos anos. Segundo Samuel de
Souza Santos (2015), a Radio Guaiba era um verdadeiro “canhao”, tal a sua forga,

naquele periodo.

Nem sei, poucas vezes se preocupava com IBOPE, mas era 95 a 5, né, isso
ai era um absurdo. Mas por que? Por que trazia toda uma tradicdo da casa
jornalistica, que era a Caldas Janior. Vocé fazia uma jornada, em colaboragéo
com o Correio do Povo, Folha da Tarde, Folha da Manha. Eram chamadas
de textos que noés tinhamos. Entdo, o mesmo leitor do Correio do Povo, que
era um galcho ou uma pessoa mais tradicional de Porto Alegre, do Rio
Grande do Sul e de Séao Paulo, onde tinha uma grande vendagem, e na
cidade do Rio de Janeiro, o Correio do Povo chegava como jornal de banca
para venda, eram pessoas que liam o Estado de Sdo Paulo e o Globo, na
época, e que liam o Correio do Povo. Era para este tipo de leitor que tu fazias
a jornada esportiva, afora 0s outros que estavam surgindo, jovens, que
estavam seguindo os seus pais, pelo estilo. Até agora, ha pouco tempo, o
Correio fez aniversario e tiveram muitos depoimentos de pessoas que
aprenderam a ler no Correio do Povo. Vé a importancia do jornal. Essa
mesma importancia, era a detida pela Radio Guaiba, entdo esse publico,
logicamente esse publico nao iria aceitar que eu falasse girias.

Ranzolin, assim como Pedro Carneiro Pereira, também se formou em Ciéncias
Juridicas, pela Faculdade de Direito da UFRGS. Armindo Antdnio Ranzolin se
assemelhava muito ao estilo de Pedro Carneiro, isto, é, foi um profissional que primava
pelo conteudo, por uma dicgdo proxima da perfeicéo e pela descri¢éo fiel aos lances.
Se tornou com “naturalidade” comandante de equipes por onde passou. Havia uma
participacdo maior da reportagem e dos comentaristas durante o periodo que Ranzolin
narrou futebol, mas a jornada, diferentemente de outros estados como S&o Paulo e,

principalmente Rio de Janeiro, sempre se caracterizou como uma transmissao “seca”,
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com, no maximo, sinais eletrénicos de indicagdo do tempo de jogo. Na verdade, essa
era uma caracteristica da Radio Guaiba, de ser uma radio sem vinhetas, sem efeitos,
algo que perdurou até os anos 1990. Armindo Antdnio Ranzolin, que € gaucho de
Caxias do Sul, viveu boa parte de sua infancia em Lages, Santa Catarina, onde havia
um ambiente de radio muito mais voltado para o Rio de Janeiro e também S&ao Paulo.
A primeira grande influéncia na sua narragéo, foi de Jorge Curi, da Radio Nacional.

Na casa da minha mae e do meu pai em Lages, como menino, cansei de
sentar ao lado da minha mae e acompanhar as novelas no radio.
Acompanhava os programas politicos com o meu pai. E eu s6 fui descobrir
gue havia pelo radio futebol, porque, em 1950, um ponteiro direito foi a linha
de fundo, deu um chute, Barbosa nédo pegou, e o Uruguai nos ganhou dentro
do Maracana a Copa do Mundo. Mas, entéo, a partir daquele momento, eu
como menino que ouvia o rddio como 0s meus pais, eu descobri que que
havia futebol no radio. E esta descoberta, mudou a minha vida. Eu nunca
imaginava que pudesse vir a me transformar num profissional de radio,
porque ai eu fui buscar espaco em uma emissora pequena que havia la em
Lages, Santa Catarina. Comecei a brincar de radio 14, e aprendi de ouvido.
Aprendi de ouvido. Eu ouvia tanto radio la, que, de repente, as pessoas
achavam que eu tinha conhecimento de radio suficiente para me entregar ao
microfone, como fizeram nessa emissora, la em Lages (RANZOLIN, 2004).

Ainda em Lages, no ano de 1955, Ranzolin foi convidado pelo Correio Lageano
para escrever, todas semanas, uma pequena crénica sobre o campeonato amador da
cidade. Em 1955 também, foi fundada a Radio Diario da Manh&. Logo, Ranzolin
recebeu a oportunidade para apresentar um programa esportivo, justamente pelo
trabalho no jornal, que havia chamado atencdo dos diretores da emissora de radio.
Inicialmente, o futuro narrador produzia e apresentava uma resenha, meia hora por
dia. Em seguida, Ranzolin se tornou locutor comercial, animador de um programa
regionalista e, nos domingos pela manha, foi o apresentador de um programa de
calouros. Finalmente, no dia 18 de marco de 1956, narrou a primeira partida de futebol,
pela Radio Diario da Manh@, entre dois clubes amadores, no estadio Municipal de
Lages. No ano de 1957, Ranzolin deixou Santa Catarina e se mudou para Porto Alegre.
Dois anos depois, realizou um teste na Radio Guaiba e trabalhou na emissora, durante
3 meses. Ja na Radio Difusora, se tornou primeiro narrador, no inicio dos anos 1960.
No dia 10 de agosto de 2004, Armindo Antdnio Ranzolin, ao lado de Lauro Quadros,
participou de uma aula inaugural do curso de Comunicagédo Social da Universidade
Luterana do Brasil, no auditorio do Prédio 11 da Ulbra, em Canoas. Entre varios
assuntos, Ranzolin comentou sobre a transmissao do seu primeiro classico Gre-Nal,
em 1961.
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Meu primeiro Gre-Nal foi em 1961 e, por sinal, eu estava na Radio Difusora,
me deixou numa angustia terrivel, porque eu estava escalado para narrar o
meu primeiro Gre-Nal da carreira e, de repente, explode a legalidade. Brizola
vai para frente do Palacio, brigada se instala com metralhadoras, em cima do
Palacio, até que o presidente Jodo Goulart, que estava na China, chegasse
aqui, porque Janio Quadros tinha renunciado. E, ai, era quinta ou sexta-feira,
e eu digo, e o Gre-Nal, ndo vai ter Gre-Nal? Veja s6, um debutante de Gre-
Nal esta aqui, aflito. Bom, o que aconteceu foi o seguinte, adiaram o Gre-Nal,
gue aconteceu 45, 50 dias depois. Este foi 0 meu primeiro Gre-Nal, vejam so
o sofrimento meu (RANZOLIN, 2004).

Até 1995, ano que abandonou definitivamente a narragdo de futebol no radio,
Ranzolin contabilizou, ao todo, “de 1961 até 1995, 140 Gre-Nais, em 35 anos. Este é
o recorde que, dificilmente, alguém vai alcancar” (RANZOLIN, 2004). Apos o fracasso
da primeira vez, na Radio Guaiba, Ranzolin teve uma segunda oportunidade. Depois
de ter deixado a Difusora e se transferido para a Farroupilha, onde foi chefe de
esportes e narrador, Ranzolin recebeu, em 1969, a oportunidade de ser o segundo

narrador de Pedro Carneiro Pereira.

Eu ainda narrei tendo que dividir a narragdo com um companheiro. Havia um
sistema em que se dividia o0 campo, e um narrador narrava as jogadas, da
metade do campo, para o lado dele, o outro narrador narrava a outra metade.
Chamava-se diagonal. Eu dividi, nesse meu primeiro Gre-Nal, a narracdo com
Jesus Afonso. Sérgio Jockymann, que era diretor artistico da R&dio
Farroupilha me convidou para assumir a direcdo de esportes da Radio
Farroupilha. E eu fui dirigir o departamento de esportes da Radio Farroupilha
e fui narrar futebol na Radio Farroupilha, a partir de abril de 1964. E tinha
guase 69, e a Radio Guaiba voltou a me convidar, a segunda vez. E ai, o
convite era irrecusavel, porque eu ia ser o segundo narrador. Mendes Ribeiro
ja tinha vindo para a Radio Gaucha. Pedro Pereira era o titular da Radio
Guaiba. E a Radio Guaiba tinha contratado o Antonio Carlos Resende como
segundo narrador, mas, a Radio Gaulcha recontratou o Resende, e abriu-se
essa vaga, e a Guaiba me convidou para ser o segundo narrador do Pedro.

Porém, a Diérios e Emissoras Associados convidaram Ranzolin para assumir a
direcdo geral da TV Piratini. Entdo, foi sua primeira experiéncia de televisdo. Mas,
conforme conta Ranzolin, as coisas nao “funcionaram do jeito” que ele queria e, em
1970, se transferiu para a Radio Guaiba, onde permaneceu até o ano de 1984.
Conforme Ferraretto (2005), a Radio Guaiba formou um fortissimo time de
profissionais, até o inicio dos anos 1980, quando a Empresa Jornalistica Caldas Junior
comecou a sofrer uma grave crise financeira.

Para Ranzolin, o equilibrio deve ser a principal caracteristica de um narrador
de futebol. Porém, explica que o locutor tem que ter a capacidade de lidar com as

emocdes, exaltar quando for necessario, mas, com total controle dos acontecimentos,
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com a nogédo exata de publico para quem esté se dirigindo, durante a descricdo dos

lances.

Mas, nés temos que confessar aqui 0 seguinte. Se nos estamos transmitindo
um jogo no Morumbi, contra o Sdo Paulo, se nés estamos transmitindo um
jogo de 14, e como aconteceu quando o Baltazar deu o primeiro titulo de
campeado brasileiro para o Grémio, marcou aquele gol, evidentemente que se
0 S&o Paulo tivesse feito um gol antes, ou depois, eu ndo ia vibrar. E por qué?
Porque eu estou falando para uma audiéncia que estd no radio sofrendo,
torcendo e tudo mais, e eu tenho que manter esse ouvinte ligado comigo,
porque eu estou solidario com ele (RANZOLIN, 2004).

Figura 12 — Armindo Antbnio Ranzolin (1983)

Direcao

Fonte: Radio Guaiba AM®. Grémio campedo da América rumo a Téquio. Porto Alegre, 1983.
Encarte do LP.

O classico Gre-Nal, por sua vez, segundo ele, é um caso diferente, em que nao
se pode, pelo menos durante o jogo, favorecer ou desfavorecer mais um lado, em
relacdo ao outro, em funcado da rivalidade, da dicotomia que existe no panorama do
Rio Grande do Sul, em que imperam duas preferéncias massivas, ou por Grémio, ou
por Internacional. Porém, destaca Ranzolin, que sempre deu énfase a festa do
vencedor, algo que, de praxe, ainda acontece no radio atual, sem que se deixe de
cobrir o lado derrotado, por ébvio.

No capitulo de analise, as técnicas, o estilo e a capacidade retdrica de Armindo

Antonio Ranzolin sdo avaliadas em dois momentos: as decisdes do Campeonato

86 Acervo de Ferraretto (2005). Ver: http://www.radionors.jor.br/2014/05/armindo-antonio-ranzolin-e-o-
futebol.html.
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Brasileiro de 1975, entre Internacional e Cruzeiro, e entre Grémio e S&o Paulo, em
1981. Com a perda de Pedro Carneiro Pereira, Armindo Antbnio Ranzolin se tornou o
principal narrador da Radio Guaiba, como uma narracao descritiva, emocionante, sem
borddes, com um comando de jornada eficiente. Em 1975, surgiria um adversario,
com caracteristicas bem diferentes daquilo que fazia Ranzolin. Chegava ao Rio
Grande do Sul um narrador com uma presenca marcante de variados borddes, frases,
e um tipo de narragédo popular, baseado em nomes como Fiori Gigliotti®” e Pedro Luiz®8,
locutores do eixo Rio-Sao Paulo. Se trata de Haroldo de Souza, o personagem que
da seguimento a Narradores de Futebol, dos desbravadores aos contemporaneos:

estilo e técnica da locucéo no radio porto-alegrense (de 1931 a 2015).

3.7 Haroldo de Souza: Adivinhe! — As bandeiras estao tremulando, tremulando!

Haroldo Joaquim de Souza nasceu no dia 10 de dezembro de 1944, em
Jacarezinho, cidade do interior do Parana. Oriundo de uma familia humilde, o futuro
narrador ajudava seu pai a transportar lenha, desde muito jovem. Durante a infancia,
o radio sempre fez parte do cotidiano de Haroldo. De acordo com a Enciclopédia do
Radio Esportivo Mineiro (2014), o garoto, que havia ganhado um radio portatil aos 12
anos, comecgou a escutar as transmissdes esportivas locais e, na medida que o
interesse pelo futebol aumentou, passou a prestar atencdo nas locucbBes de
narradores paulistas e cariocas, principalmente Pedro Luiz e Fiori Gigliotti, que foram
a principal base do estilo de narrativa que Haroldo desenvolveria mais tarde, fundado
na descri¢do, improvisagdo e muito sentimentalismo. Haroldo de Souza s6 estudou
até a terceira série primaria, hoje ensino fundamental, e se efetivou como
caminhoneiro, para poder auxiliar na situacao financeira de sua familia que, na época,
era delicada. Na cabine do caminhdo, Haroldo de Souza ouvia seus narradores
prediletos e, dessa forma, foi, gradativamente, alimentando o desejo de se tornar

narrador de futebol.

87 Nascido em 1928, em Barra Bonita, foi um dos maiores cronistas esportivos brasileiros. Possuia uma
narracao descritiva e, considerada artistica. Imprimia muita emocdo em suas narracdes e passou por
diversas emissoras como Tupi, Bandeirantes, Panamericana e Capital, até sua morte, em 2006, aos
77 anos. Foi um criador de frases que se eternizaram, como, por exemplo, “abrem-se as cortinas, e
comega o espetaculo”, “aguenta, coragao!”, “crepusculo do jogo” e “torcida brasileira”. Transmitiu 10
Copas do Mundo.

88 Paulista, narrou 11 Copas do Mundo e dois Jogos Olimpicos. Passou por diversas emissoras, tais
como Jovem Pan, Bandeirantes, Gazeta e Tupi. Atuou também nas TVs Globo. Record e Bandeirantes.

Nasceu em 1919 e faleceu em 1998.
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Eu me baseei no Fiori Gigliotti, pela emog&o e o sentimento. Fiori Gigliotti,
querido. E o outro, tecnicamente querido, o tal de Pedro Luiz. Esse narrou
futebol, para mim, foi o maior narrador da histéria do Brasil, do radio esportivo
brasileiro, que, para mim, é o melhor radio da América, da América Latina, e
também a Europa, a Europa que tem, com excecéo de Portugal, e em outros
lugares, o narrador de futebol ndo tem nada a ver. Entéo, a precisdo técnica
do Pedro Luiz, e o sentimentalismo do Fiori Gigliotti. E no meio, entrou o
Magrao, com as suas palhacadas (SOUZA, 2015).

A primeira oportunidade no radio surgiu quando Haroldo tinha 18 anos. E,
durante algum tempo, atuou como colaborador na Radio Castro Ltda, sem receber
salario. Ingressou no Exército Brasileiro e, depois de cumprido o tempo de servigco
militar, em 1963, estreou como reporter de campo na Radio Cultura, de Maringa. Em
1969, Haroldo participou de um concurso para locutor, na Radio Alvorada, de Londrina.
Entre 32 candidatos, Haroldo de Souza terminou na segunda posicéo, porém, como 0
primeiro colocado desistiu, Haroldo ficou com a vaga (ENCICLOPEDIA DO RADIO
ESPORTIVO MINEIRO, 2014). A grande mudanca na carreira de Haroldo de Souza,
gue o projetou definitivamente para o cenario do radio esportivo brasileiro, aconteceu
em 1970. Com uma carta de apresentacédo do seu idolo Pedro Luiz, da Radio Tupi,
Haroldo foi contratado pela Radio Itatiaia, de Belo Horizonte. Porém, o estilo de
Haroldo ainda ndo estava completamente moldado, apesar das influéncias e da
pratica que havia adquirido nos anos anteriores. Mas a passagem por Belo Horizonte

foi decisiva para que o narrador alcancasse uma identidade propria.

Meu sonho sempre foi ser narrador de futebol. Mas o fato é que eu era
caminhoneiro. Entdo, para eu ser locutor de futebol, eu tinha que ouvir os
caras. Eu tinha que ser diferente. Para ser narrador de futebol, eu tinha que
narrar futebol. Simplesmente isso. E ainda hoje, ainda ha problemas de
aceitacdo a respeito disso ou daquilo, porque h& o problema da
regionalizagdo dos profissionais que habitam o universo no radio esportivo
brasileiro. Se vocé sai daqui do sul do Brasil e vai narrar futebol em Fortaleza,
e morar em Fortaleza, tera que ter um outro tipo de comportamento la, para
poder, realmente, atingir os seus objetivos. Por que se vocé chegar la e for
um igual aos cearenses, vocé € igual. Quando eu cheguei a Belo Horizonte,
saindo da cabine de um caminh&o, em 1969, eu resolvi que ndo seria hem
Vilibaldo Alves®, Jairo Anatélio Lima®, nem Jota Junior®l, que eram os trés

89 Foi um dos locutores mais admirados em Minas Gerais. Retratava os jogos com um tipo de narracédo
absolutamente emotiva. Atuou durante 15 anos na Radio Itatiaia, onde ganhou muita popularidade. Se
transferiu para a Radio Capital e, por fim, atuou na Radio Inconfidéncia. Torcedor fervoroso do Atlético
Mineiro, faleceu em 1994, aos 54 anos. (ENCICLOPEDIA DO RADIO ESPORTIVO MINEIRO, 2014).
9 Natural de Belo Horizonte, nasceu em 1928. Comecou com apenas 13 anos no radio, como office-
boy, na Radio Inconfidéncia. Aos 19, transmitiu seu primeiro jogo. Cobriu sete Copas do Mundo. Deixou
o Réadio em 2009. (ENCICLOPEDIA DO RADIO ESPORTIVO BRASILEIRO, 2012).

91 Goiano, nasceu em dezembro de 1938. Tinha um estilo de narragdo “show”. Criador de borddes, tem
como o mais conhecido “vai buscar la dentro... (home do goleiro)”. Outro bordao conhecido também foi
“estooou sentindo cheiro de gol”. Narrou em radios como Inconfidéncia, Guarani, Radio Jornal, em
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principais narradores do estado de Minas Gerais, na época, 1969, um ano
antes da Copa do Mundo. Por chegar diferente, eu consegui chegar, e ja, um
ano apés, estar conseguindo fazer a minha primeira Copa do Mundo, no
México, o inesquecivel tri campeonato mundial de futebol (SOUZA, 2015).

No ano de 1970, Haroldo de Souza transmitiu sua primeira Copa do Mundo, no
México e, quatro anos depois, narrou a Copa da Alemanha, vencida pelos donos da
casa, contra a Holanda. Foi nesse periodo que “Magrdo”, como passou a ser
conhecido, e o € ainda hoje, criou seus mais importantes borddes, principalmente o
“Adivinhe!”®2, Houve, em algum momento, uma discordancia sobre o crédito de criacdo
desse bordao, pois havia outro narrador que utilizava o mesmo termo, Vilibaldo Alves,
que, inclusive, foi colega de Haroldo na propria Radio Itatiaia, e se tornou também um
dos grandes nomes da histéria do radio esportivo brasileiro. Haroldo de Souza, por
sua vez, garante que o “Adivinhe!” foi criagdo exclusiva, antes mesmo de atuar como

narrador em Minas Gerais.

[...] eu fazia o “Adivinhe!” nos poucos jogos que eu narrava na cidade de
Londrina, no estado do Parand. E dividia, uma coisa com outra, caminhoneiro,
ia 14, narrava um pouco, voltava, enfim, ndo era uma profissdo. Mas, e um
dia, eu estou la narrando, e o Cruzeiro, que tinha Tostdo, Piazza, Hilton
Oliveira, era um baita de um time, foi fazer um amistoso com o Londrina, e as
radios de Minas foram para la. O narrador de Minas, ja falecido, Vilibaldo
Alves, ouviu. E esse narrador, levou para Belo Horizonte o “Adivinhe!”. Eu em
um time pequeno, e ele em num time grande, usando. Ai encontrei com ele e
tal, e falamos, conversamos e aquela onda toda, e o0 negdcio morreu. Entdo
as coisas surgem assim, devagar. As “bandeiras tremulando”, puxa vida, tem
até musica “as bandeiras tremulando”. Esta gritando o gol, por que n&o “olha
Ia, e agora, as bandeiras estdo tremulando, tremulando, tremulando”. Entéo,
as coisas vao surgindo assim.

Em 1974, conforme a Enciclopédia do Radio Esportivo Mineiro (2014), Haroldo
de Souza estava sendo observado pela Radio Gaucha. Conta Lauro Quadros (2015,
p. 46), que “nés o conhecemos em uma excursdo em 1973. O Sant’Ana recomendou

sua contratacao para a Radio Gaucha”. Em entrevista concedida ao projeto Vozes do

Goias, Continental, do Rio de Janeiro, e Capital, de Sdo Paulo. Morreu com apenas 42 anos, em 1985,
devido a uma leucemia. (ENCICLOPEDIA DO RADIO ESPORTIVO MINEIRO, 2014).

92 Em meados dos anos 2000, Haroldo de Souza, observando o movimento que a torcida gremista
passou a executar no setor geral, a direita das cabines de imprensa do Estadio Olimpico, atras da
goleira, resolveu homenagear o momento de gol gritando “avalanche!”. A “avalanche” é uma forma de
comemoragcdo tradicional nos paises do Prata, principalmente, entre torcedores argentinos. Até o ultimo
compromisso do Grémio, no Estadio Olimpico, que, na verdade, foi em 2013, a torcida “Geral”
costumava praticar, sempre que o Grémio marcava algum gol. Mas, ap6s um grave acidente, no dia 31
de janeiro de 2013, em um jogo da Libertadores, entre Grémio e LDU, do Equador, a “avalanche”,
acabou sendo proibida, em comum acordo entre torcida e clube.
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Radio, Haroldo de Souza (2015) explicou como foi o contato que culminou na sua

vinda para o Rio Grande do Sul.

E ai eu estou na Alemanha, e esse maluco do Paulo Sant’Ana sentou do meu
lado e ficou me observando a mando do Nelson Sirotsky. E terminado o jogo,
eles me perguntaram se eu nao queria vir trabalhar em Porto Alegre. Na
época, a companhia Caldas Junior mandava no campinho, como o Pedro
Carneiro Pereira, né? Armindo Antbnio Ranzolin, essa turma toda. Ruy
Ostermann, Lauro Quadros, Belmonte, Lasier, Lupi, entdo, eram donos da
audiéncia. E, do lado da Radio Gaucha, que comecgava no esporte, que
parava, comecgava, parava, comecava, era o Willy Gonser®3, que hoje esta na
Itatiaia e ficou no meu lugar. Eu digo, vamos conversar. Quando eu voltei,
eles mandaram a passagem, e eu vim para ca, em 1974. O Pedro tinha
morrido em 73, naquele acidente automobilistico, né? Ai eu vim, acertei com
eles, e comecei, em 1974.

A sua vinda para o Rio Grande do Sul significou uma revolucdo no estilo de
narragao, pois ninguém fazia até entédo, o que Haroldo se propds a introduzir no radio
esportivo gaucho. A narracao até 1974, era baseada, principalmente, nas influéncias
de Mendes Ribeiro e Pedro Carneiro Pereira, refletidas em narradores como Milton
Jung e Armindo Antbnio Ranzolin, que, como o proprio Haroldo se referiu e,
anteriormente, Samuel de Souza Santos (2015), comandaram 0s numeros de
audiéncia durante muito tempo. Lauro Quadros (2015, p. 46,), resume bem 0 processo
evolutivo da narracao de radio em Porto Alegre, de 1958 até 1974, ano que Haroldo

de Souza chegou no Rio Grande do Sul.

Entre os narradores, havia a escola Mendes Ribeiro, consagrado pela Copa
de 1958, na Suécia, e que se inspirava em Candido Norberto. Muitos foram
os seguidores: Pedro Carneiro Pereira, Luiz Carlos Prates e, ainda hoje,
Pedro Ernesto Denardin. Um estilo bem galcho, com um certo tom argentino,
contrastando com o classico Antnio Carlos Resende no padrdo Oduvaldo
Cozzi, sucesso no Rio de Janeiro. Também foi o Rio, nas narracdes de Jorge
Cury, que Armindo Antdnio Ranzolin, adolescente em Lages, Santa Catarina,
tomou como referéncia. Willy Gonser, que veio do Parand, tinha o ritmo de
Pedro Luiz, da Bandeirantes de Sao Paulo. Sérgio Moraes® acabou na Globo
do Rio. Seu balacobaco tinha tudo a ver.

9 Nasceu em 13 de outubro de 1936, em Curitiba, no Parana. Foi reconhecido por uma das mais belas
vozes do radio esportivo brasileiro. Passou por diversas radios do Brasil, como a Clube, do Parana,
Gaucha, Nacional e Jovem Pan, até chegar a Itatiaia, em 1979, onde se consagrou como a maior voz
do Atlético Mineiro. Apelidado de “Alem&o”, narrou 11 Copas do Mundo. E conhecido como o “mais
completo do Brasil”. (ENCICLOPEDIA DO RADIO ESPORTIVO BRASILEIRO, 2012).

94 “Nascido em Lajeado, foi criado em Rio Pardo, onde chegou com um ano de idade, dia 11 de julho
de 1936. Saiu de la em 1954 com a carteira de jornalista em punho e empregado na Radio Rio Pardo.
Logo se transferiu para a Radio Santa Cruz. E depois para a Radio Clube Metropole. E, finalmente,
para a Radio Canoas, onde transmitiu a partida que mudaria sua vida. Em 1957, Sérgio Moraes
comecou a trabalhar na Radio Galcha, momento que é uma espécie de divisor de aguas na vida do
radialista. Da Radio Galcha, foi para Globo, onde ficou de 1963 a 1976, com uma escala de seis
meses na Radio Tupi. Em julho de 1976, a volta para a Gaucha. Depois de dois anos, finalmente a
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Mesmo com uma grande descricdo, velocidade e emocao, a narracao de
Haroldo de Souza, diferentemente de outros estilos consagrados anteriormente no Rio
Grande do Sul, era informal e popular. Um exemplo disso foi a criagdo do “Gente que

se liga na Gente”.

O “Gente que se liga na Gente” eu criei assim, tipo, ao encontrar as pessoas
na rua, “ah, Haroldo, eu te ouvi ontem, que coisa boa, me da um abrago...”.
E eu, ta bom, como é teu nome? A partir do instante que eu anotei pela
primeira vez o nome da pessoa, eu digo, ta, vamos fazer o seguinte, “me da
0 teu nome completo, onde é que tu moras, porque, dai, ja faco uma
homenagem pra ti, de forma completa”. Naquele tempo, sé existiam cartas.
Cartas e telegramas. Ai eu fiz o primeiro, entdo comecgou a chegar carta.
Comecei a ser campedo de correspondéncias, mas como locutor esportivo
campedo de correspondéncias. Entdo esta escrito, € “Gente que se liga na
Gente”, que chegou a estar catalogado, quando estava organizado, agora
ndo, mais de 100 mil nomes, tudo catalogadinho, “aqui colorados, aqui
gremistas, aqui corinthianos, aqui atleticanos e aqui Cruzeiro” (SOUZA, 2015).

Outro diferencial no estilo de Haroldo de Souza, sdo as aberturas de jornadas.
Ao invés de simplesmente descrever o acontecimento do jogo em si, 0 narrador utiliza
o0 momento para “conversar’ com os ouvintes. E os assuntos podem ser dos mais
variados, desde politica, acontecimentos do cotidiano, porém, de alguma forma,

relacionados com o futebol.

E, e eu, gracas a Deus, eu criei uma escola que a abertura de jornadas
esportivas. Sim, tem muita gente que faz, eu cumprimento a todos que
procuram fazer. La em Minas Gerais, havia um negécio diferente. O Osvaldo
Faria, ja falecido, era o chefe da equipe, e ele que abria as jornadas
esportivas e entregava para o narrador s6 cinco minutos antes da bola rolar.
E, quando eu vim para c4, eu peguei a pasta da Radio Gaulcha, e tinha a
pasta padrdo. Onde era boa note, era boa noite, ou entédo estava em branco.
Mas era a mesma colocacao, até posso te citar um exemplo, assim, porque,
na Guaiba, era a mesma coisa “essa caracteristica identifica a equipe de
esportes da Radio Guaiba de Porto Alegre, no comando da Rede Ipiranga do
futebol”. Era um patrocinador s6. E a Radio Gaucha fazia a mesma coisa. Ai
eu cheguei, olhei, e digo “ndo”. Se é eu que tenho que fazer, toda a jornada
que vou fazer, “essa caracteristica identifica a Radio Guaiba de Porto Alegre,
para comandar...”. Ndo, ndo, ndo. Eu vou entrar com uma outra coisa
diferente, que eu vou prender aquele ouvinte que nao esta acostumando com
isso, e criei as aberturas de jornadas. Tem gente que diz ai que foi. N&o.
Quem criou a abertura de jornada também fui eu, gracgas a Deus.

De fato, a disputa entre Guaiba e Gaucha consolidou-se mesmo na década de
1970. Ambas buscaram qualificar-se tanto em equipe de trabalho, quanto

consagracao definitiva: a emoc¢éo de narrar uma Copa do Mundo. Foi pela Radio Nacional, do Rio de
Janeiro, na rival Argentina, em 1978.” Foram cinco Copas do Mundo, no total. Fonte: Vozes do Radio
(2001).
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tecnologicamente. No caso da Radio Gaulcha, conforme Ferraretto (2007), foi a partir
de 1974, ano de realizagdo da Copa do Mundo da Alemanha, vencida pelos aleméaes,
gue a Gaucha cresceu. Efetivou-se, conforme Sérgio Endler (2012), como concorrente
em audiéncia direta com o “estilo Guaiba”, na Copa de 1978, realizada na Argentina.
Segundo o autor, a Galcha, para aquele ano, passou a contar com um transmissor
de 100KW de poténcia. Endler (2012, p. 142), destaca, nas palavras do técnico
Holmes Aquino, que a Gaucha encontrou uma série de dificuldades, mas que aquela
cobertura foi importante, no sentido de desenvolvimento técnico. Até a Copa de 1982,
na Espanha, segundo contam, Dalpiaz (2002), Ferraretto (2007) e Endler (2012), o
IBOPE registrou diversos indices que apresentavam empates técnicos entre as duas
emissoras. Acontece que o crescimento da Radio Gaulcha, entre outros fatores,
deveu-se, justamente, ao investimento em tecnologia.

Ferraretto (2007, p. 497), descreve trecho de depoimento colhido com Nelson
Sirotsky que, segundo o autor, foi o responsavel pela retomada das transmissoes

esportivas pela Rede Brasil Sul:

A Guaiba ainda ndo nos dava importancia. Nao nos ganhava mais de 10 a 1,
mas de 7 ou 6 a 2. Continuava nos ganhando longe. Com as unidades moveis,
a Gaulcha deu uma surra na Guaiba em termos de qualidade. A Guaiba tinha
a linha 24 horas, mas ndo tinha a nossa agilidade.

A Gaucha de Sirotsky utilizou-se, segundo conta Ferraretto (2007), de diversas
“artimanhas” para ultrapassar a Guaiba na audiéncia. Apés uma notavel hegemonia
nos anos 1970, a empresa jornalistica Caldas Junior viveu uma grande crise financeira
na década de 1980. Segundo descreve Ferraretto (2007), a radio convivia com
salarios atrasados, pagamentos com vale e o descumprimento de obrigacdes
trabalhistas. A empresa sofreu com muitas dividas e, umas das maiores, era com 0
Banco do Estado do Rio Grande do Sul.

Em 1990, o narrador Armindo Anténio Ranzolin, o principal locutor esportivo da
Radio Gaucha, dividia-se em importancia com Haroldo de Souza, mas, insatisfeito
com as escalas para o mundial da Italia daquele ano, em que narrava jogos de “menor
importancia”, Haroldo comecgava a terminar seu ciclo de quase duas décadas na RBS.
Apos reclamar e, ainda ser atendido com a confirmacao da cobertura de dois jogos da
Selecgao Brasileira, que, inicialmente, ndo narraria, em 1991, Haroldo trocou a Gaucha

pela Guaiba.
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Figura 13 — Haroldo de Souza (1989)

HAROLDO DE SOUZA

Fonte: As caras da informagédo. Zero Hora®, Porto Alegre, 2 jan. 1989. p. 34-5.

O prestigio de Haroldo de Souza e Armindo Antonio Ranzolin era tdo grande
entre os ouvintes de Porto Alegre, que as dire¢cdes das radios Guaiba e Galcha
entraram em um acordo para o uso de arquivos de gols de ambos locutores. Como
agora Haroldo de Souza fazia parte do departamento de esportes da Guaiba, todos
0s gols por ele narrados na época de Radio Gaucha, poderiam ser reproduzidos na
emissora. Da mesma forma, a Gaucha poderia fazer o mesmo com os gols de
Ranzolin, durante a trajetdria deste na Guaiba.

Atualmente, Haroldo admite que a rivalidade que se estabeleceu entre ambos
sempre foi saudavel. Inclusive, reconhece que Armindo Antdnio Ranzolin foi um dos

melhores narradores da histéria do radio gaucho.

Tive o prazer de, por muitos anos, disputar a audiéncia. Audiéncia qualificada,
porque é bom também vocé saber qual é o teu adversario. E mais gostoso.
O adversério é bem qualificado, porque tu também tens alguma coisa. Se
vocé sabe que é meia boca, porgue tu também estas meia boca. Entdo, na
historia do radio do Rio Grande do Sul, eu reconhecgo dois grandes narradores,
Pedro Carneiro Pereira e Armindo Anténio Ranzolin. Os demais, todos do
mesmo nivel, do mesmo nivel que eu (SOUZA, 2015).

No ano em que chegou na Radio Guaiba, além de narrar, Haroldo também
recebeu a oportunidade de comentar na programacao esportiva. E, segundo conta, foi
a direcdo da emissora, na época, que recomendou que Haroldo escolhesse uma trilha

sonora padréo para o0 seu comentario.

9 Acervo de Ferraretto (2014).
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Cheguei na Radio Guaiba e o Renato Ribeiro e o Carlos Ribeiro pediram, néo,
“tens que fazer um comentario. Comentario? T4, qual é o titulo? Comentario
do Haroldo de Souza, simplesmente. E? E.”. Entdo escolhi uma caracteristica.
O Wianey Carlet, “olha, eu tenho uma caracteristica para o Magrdo...”, o
Wianey trabalhava na Guaiba. “Eu tenho uma caracteristica para o Magrao”,
ai fomos 14, e digo “valeu, é isso ai”. Como é que é? “Madureira chorou,
Madureira chorou de dor, quando a voz do destino, obedecendo ao divino, a
sua estrela chamou”. Eu fiz uma ligagdo de ser estrela, coisa... da Galucha
indo para a Guaiba, e ai eu digo, “oh, Wianey, ta fechado, é isso ai.”. Dai eu
peguei definitivamente para mim e tem quarenta e poucos anos que a gente
usa, mas foi o “gordinho” Wianey Carlet que conseguiu essa caracteristica e
eu agradeco também (SOUZA, 2015).

A Radio Guaiba reconquistou uma boa parcela de audiéncia com a chegada de
Haroldo de Souza, mas, nada ainda comparado aos “tempos aureos”. Em 1994, a
Guaiba enviou uma equipe completa novamente para a cobertura da Copa do Estados
Unidos, onde o Brasil conquistou o quarto titulo mundial, depois de vencer a Itlia na
final, nos pénaltis, ap6s 0 a 0 no tempo normal e prorrogacédo, no estadio Rose Bowl,
em Los Angeles.

Com a cobertura na Italia em 1990 e Franca em 1998, mais uma vez a Radio
Guaiba fechava uma década presente em todos os mundiais. Na primeira década dos
anos 2000, a tdénica em mundiais foi a mesma. Em 2002, a Guaiba acompanhou o
quinto titulo do Brasil, na Copa realizada no Japdo e Coreia do Sul. Esteve na

Alemanha, em 2006, e ainda na Africa do Sul, em 2010.

Figura 14 — Equipe da Radio Guaiba na Copa de 1994

Fonte: SOUZA®" (2015)

9% Da esquerda para direita: Haroldo de Souza, Luiz Carlos Reche e Luis Henrique Benfica.
97 Foto postada em: http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/haroldo-de-souza/.
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Porém, antes disso, em 2007, acontece mais uma reviravolta na historia da
emissora. Dessa vez a radio, juntamente com o Jornal Correio do Povo e a TV Guaiba,
sao vendidos a Igreja Universal do Reino de Deus, detentora do Grupo Record. A
promessa inicial seria de incrementar com for¢ca financeira os trés meios de
comunicacdo para disputar a lideranca, passar a RBS, e atingir o primeiro lugar de
audiéncia. Porém, o grande investimento da Record se potencializou na TV. A TV
Guaiba deixou de existir em 2007, dando lugar a TV Record-RS, com um misto de
programacao local e nacional.

O jornal Correio do Povo sofreu algumas alteragcdes de diagramacéo, mas nada
radical, enquanto a Radio Guaiba se tornou uma s6, com a uniao das ondas AM e FM,
a exemplo de outras emissoras como a Radio Gaucha. Ao longo dos anos surgiram
muitos questionamentos a respeito do futuro da Radio Guaiba, principalmente quanto
a programacao e manutencao do quadro de funcionarios.

Em 2010 ocorreu a saida do narrador Haroldo de Souza, que havia sido,
durante 19 anos, o narrador nimero um da radio. Ainda houve tempo para Haroldo
narrar o bicampeonato do Internacional da Copa Libertadores, contra o Chivas
Guadalajara, do México. Souza, porém, se transferiu para a Radio Bandeirantes AM
640, onde, no final de 2010, participou da cobertura do Mundial de Clubes da FIFA,
em Abu Dhabi, no Emirados Arabes. E, nesse mundial, aconteceu um fato curioso. O
Internacional acabou sendo eliminado pelo “desconhecido” Mazembe, do Congo, em
uma das semifinais do torneio, no dia 14 de dezembro de 2010. Inconformado com a
marcacao do segundo gol dos africanos, Haroldo de Souza se negou a narrar o gol,

como tradicionalmente é feito.

Sim, porque, se vocé sai daqui em 1983, ou vai para o Japao, temendo voltar
de |4 sem nada, e vocé narra os dois gols do Renato, e volta com a emogéo
de uma vitéria. Depois, vocé vai em 2006 e pega o Internacional, e repete a
dose também no Japao, da mesma forma, contra um Barcelona e tal, e ganha
0 jogo. Al tu estds sonhando com o bicampeonato daquele que chegou
primeiro para isso, nessa briga fantastica Gre-Nal, que € o que move o futebol,
para mim, toda a célula do futebol brasileiro, para mim, é o Gre-Nal. Nao é a
célula, é a continuidade, € o0 pao que alimenta o futebol brasileiro, para mim,
€ a vida Gre-Nal. Ai tu estas, “puxa vida, o Mazembe fazendo 2 a 0?”. Digo,
“néo, ndo vou narrar o gol”. A dor que o torcedor esta sentindo do lado de I3,
€ a dor que eu estou sentindo do lado de ca. Ndo tem narracéo, e deu para a
bola (SOUZA, 2015).

Em 2012, Haroldo de Souza foi demitido da Radio Bandeirantes e acertou sua
ida para a Radio Grenal, do Grupo Pampa de Comunicacdo. Atualmente, divide a
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narragao com dois jovens narradores, Thiago Suman e Angelo Afonso, e participa, de
segunda a sexta-feira, do programa Dupla em Debate, onde tem a companhia de
profissionais experientes como Roberto “Pato” Moure, que atuou na Radio Gaucha
como reporter, durante os anos 1970, e de Darci Filho, que foi colega de Haroldo na
Gaucha. Sdo mais de 40 anos de profissdo, e, pelas suas contas, 2.800 jogos
narrados, ou, 252 mil minutos de locugdo de jogos de futebol (ENCICLOPEDIA DO
RADIO ESPORTIVO BRASILEIRO, 2012). Além disso, Haroldo de Souza contabilizou,
até 2015, a narracao de 161 classicos Gre-Nais, desde 1974, quando estreou no radio
gaucho, niamero que ultrapassa os 140 Gre-Nais narrados por Armindo Anténio
Ranzolin, entre 1961 e 1995.

Entre varias conquistas, Haroldo narrou os quatro titulos de Libertadores da
Ameérica conquistados por Grémio e Inter (1983, 1995, 2006 e 2010), os mundiais de
1983, pelo Grémio, e 2006, pelo Internacional, e as conquistas nacionais e demais
titulos internacionais de ambos clubes. Ao total, foram 11 coberturas de Copas do
Mundo, sendo, a Ultima, pela Radio Guaiba, na Africa do Sul, em 2010. No dia 2 de
julho daquele ano, apos a eliminacéo do Brasil para a Holanda, nas quartas de final,
Haroldo declarou que nao narraria mais jogos da Selecao Brasileira. Porém, no dia 10
de junho de 2015, Souza narrou a vitéria da Selecdo Brasileira por 1 a 0, contra
Honduras, em amistoso no Estadio Beira-Rio.

Velocidade, intensidade, grito de gol, emocao e figuras de linguagens, serédo
alguns dos critérios avaliados da trajetéria de Haroldo de Souza, que levara em conta
trechos dos jogos: Internacional e Atlético Mineiro, em 1976, Internacional e Mazembe,
2010 e Internacional e Joinville (2015), que sao os jogos estudados no capitulo 5.

No més de novembro de 2013, a presidente da republica, Dilma Rousseff,
assinou um decreto que autoriza a migracdo das emissoras de radio AM para a faixa
de FM. Cerca de 1.700 radios AM de todo o Brasil, serdo afetadas. A principal intencao
€ melhorar a qualidade de recepcao do som. Ha, também, um crescente aumento do
namero de radios WEB, ou radios de internet, com programagdo segmentada. Um
exemplo disso € a Radio Galera, uma emissora que transmite jogos da Dupla Gre-Nal
e da Selecéo Brasileira, e que vem chamando aten¢éo pela sua organizacao e por
cobrir, atualmente, partidas in loco, além do Rio Grande do Sul. O slogan da radio é:
“A radio do futuro, hoje”. Quem ressalta isso, € o narrador Samuel de Souza Santos,
um locutor que iniciou sua carreira no radio, no final dos anos 1960, passou por

diferentes fases no meio, atuando em emissoras como a Difusora, Galcha e Guaiba,
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e que, atualmente, narra em uma plataforma diferente daquela em que se

desenvolveu como um dos principais nomes da histéria do radio de Porto Alegre.

Samuel de Souza Santos € o personagem que fecha o capitulo Os Narradores

Paradigmaticos.

3.8 Samuel de Souza Santos: a tradicdo do AM na internet

Samuel de Souza Santos, durante 30 anos, narrou futebol em diversas radios.

Assim como Pedro Carneiro Pereira, Armindo Antbnio Ranzolin e Mendes Ribeiro,

Santos também ingressou na vida profissional juridica, em meio as funcdes que

exerceu no radio. Natural de Santa Maria, regido central do Rio Grande do Sul,

comecou a carreira de jornalista atuando como reporter policial no jornal A Razao, nos

anos 1960. Mas logo veio a primeira oportunidade no radio. Aos 16 anos, iniciou na

Radio Guaratd, mas a grande chance no esporte, que era o que Santos® (2006)

desejava, veio em seguida, quando conheceu o radialista Paulo Flores, que, segundo

ele, foi sua primeira influéncia na narracao.

[...] ja havia trabalhado aqui em Porto Alegre, na Radio Guaiba. Ainda é vivo
e estd com noventa e poucos anos. Mas era um profissional que narrava ao
estilo bem do surgimento do radio esportivo, né, porque nés tivemos uma
grande influéncia do radio rio-platense, ou seja, Uruguai e Argentina, mais
Uruguai. O estilo de narracdo, € uma narracdo mais, digamos assim, vou te
dar uma nocgéao de expressbes préprias desta regido do Pampa Gaulcho, mas,
gue serviam muito para a ideia que se queria transmitir daquilo que estava
acontecendo numa determinada jogada. Tu estas narrando o jogo, e, ao invés
de dizer “o Fulano esta a tantos metros do gol”, ou a tal distancia, tem uma
“estancia” pela frente. Uma “estancia” é propria da geografia, da economia do
Rio Grande e dessa regido (SANTOS, 2015).

Além de Paulo Flores, Samuel de Souza Santos cita outras influéncias que

foram importantes para o desenvolvimento da sua narragao.

Muito bem, depois desse periodo, eu lembro que ndo era facil, tu tinhas que
fazer treinamentos de narracdo. O que é que eu fazia? Eu tinha um LP, um
long play, com a narragdo de jogos da Selecéo Brasileira da década de 60,
50, 60, mais ou menos. Tinha um narrador aqui no Rio Grande que era o
Euclides Prado. E Prado tinha alguns jogos que ele gravou e gravaram em
um tipo de LP. E eu ouvia muito para ver qual € que era o estilo e tal, e,
paralelamente tinha um outro que era com narradores de Sdo Paulo, Pedro
Luiz, Edson Leite, entdo, o que é que eu fazia? Eu ouvia, mas eu precisava
ver 0 jogo no estadio, no campo. Entao eu pegava uns 30 metros de fio e 0
gravador “geloso”, tu nem conhecestes, mas era um gravador italiano que
havia aqui, “geloso”, chamava-se, todos tinham, tudo o que era radio tinha

98 Ver: http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/vozes/vozes/s/samuel-santos/.
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gue ter. Era um aparelho pequeninho, com fita, e eu levava para o campo do
Riograndense de Santa Maria, e narrava os treinos do Riograndense. Mas s6
gue, alguns jogadores tinham camisa, outros sem camisa, € nenhuma das
camisas tinha ndmero, entdo, eu tinha que adivinhar que era quem que
estava ali, para tentar uma narracdo mais correta (SANTOS, 2015).

A historia de Samuel de Souza Santos em Porto Alegre comecou na Radio
Difusora (atual Bandeirantes), conforme relata em entrevista ao Projeto Vozes do
Radio®. Segundo conta, a sua trajetéria em Porto Alegre teve inicio em meados do
ano de 1968. Pela Difusora, Santos desenvolveu-se ao ponto de, rapidamente, narrar

Gre-Nais, o que logo chamou a atencdo de outras emissoras.

Quando vim para Porto Alegre, eu ja estava narrando em Santa Maria, em 67,
68. Eu tive uma passagem depois, rapidamente, aqui em Porto Alegre, ndo
na Gaucha. Antes dessa inauguracgéo, eu tinha vindo aqui para esta Radio
Difusora, que depois da origem & BAND. Mas fiquei um ano e pouco e voltei
para Santa Maria, porgue inaugurou o sistema de comunicacao de radio da
universidade e, como eu ja havia trabalhado com o reitor Mariano da Rocha,
mais na area de assessoria, entao eles me convidaram para integrar a equipe
da radio, junto de uma outra emissora que era a Imembui. Eu voltei a Santa
Maria, inaugurou-se a TV, eu fui para a inauguracdo da TV e la, o Mauricio
entéo fez esse convite. Passou um ano e pouco, 70, eu vim para Porto Alegre,
final dos anos 70. Aqui, em Porto Alegre, entdo ja trabalhava em varios
setores da Gaulcha, uma emissora muito dindmica. Entdo, fazia um pouco de
cada coisa, locucdo comercial, apresentacéo de programas e tal, e narracao.
E a Gaulcha, que tinha parado um periodo, anos anteriores de ter uma equipe
de esportes, retomava a equipe esportiva. E eu permaneci na Galcha,
integrando a equipe que ali estava. O Ary dos Santos era 0 nosso diretor de
esportes, e ai que surge o Paulo Sant'Ana, e companheiros “glamourosos” da
reportagem, principalmente (SANTOS, 2015)

Em 1973, Samuel de Souza Santos ja atuava na Radio Gaucha. Participou de
uma grande cobertura acompanhando a Selecdo Brasileira entre diferentes paises da

Europa.

Nos ficamos quase trés meses fora do pais. Comecamos na Africa do norte,
em Argel, Tunisia, passamos pela ltalia, para tu teres uma ideia, fizemos
Alemanha, Austria, Russia, né, Moscou, depois passou para a Escandinavia,
voltamos a Suécia e a excursdo acabou em Glasgow, na Escécia. Foi uma
coisa fantastica. Nem a Selec¢éo Brasileira, € nem ha mais condigéo de fazer
uma cobertura dessa. Eu e 0 Sant'/Ana. O Sant'Ana era 0 meu comentarista
naquela oportunidade, sem repérter. A gente fazia as vezes, entrevistava, era
aquela criatividade (SANTOS, 2015).

Ainda em 73, o locutor foi contratado por Armindo Antdnio Ranzolin para fazer

parte da Radio Guaiba, justamente no ano em que Pedro Carneiro Pereira faleceu em

99 Acesso em maio de 2015: Ver: http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/entrevista-completa-13/.
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Taruma. Pedro Carneiro foi para Samuel de Souza Santos a grande referéncia na
narracao de futebol, como ele relata:

O Pedro, ele era divertido, era um cavalheiro, era um homem de publicidade
[...] também era advogado e era um baita amigdo, uma pessoa alegre,
brincava bastante, solidario e de uma correcéo profissional exemplar, tinha
um cuidado muito grande com o portugués, tinha um portugués corretissimo.
Alias na Guaiba nao se permitia um portugués pobre, ndo se usava giria. Eu
me lembro que quando nés tinhamos alguma ddvida conversdvamos muito,
chamavamos o professor Celso Pedro Luft que hoje tem um dicionario. E o
Luft ia nos tirar davidas. Entdo havia esse cuidado com o que vocé dizia, a
Guaiba tinha este cuidado, a Gaucha por consequéncia fazia o0 mesmo
porque do outro lado a concorréncia era muito forte (SANTOS, 2015).

No dia da morte de Pedro Carneiro Pereira em Taruma, Samuel de Souza
Santos substituiu o narrador Luiz Carlos Prates, que, sem condi¢gdes de transmitir o
restante da fatidica jornada esportiva de 21 de outubro de 1973, decidiu ndo narrar o
duelo entre Internacional e Sdo Paulo, no Beira-Rio, a exemplo da atitude de Armindo
Anténio Ranzolin, pela Guaiba. Santos conta que, algum tempo mais tarde, recebeu

em casa uma visita que mudaria 0os rumos de sua trajetoria profissional.

Passados alguns dias, alguns meses, eu recebi em casa a visita do Antdnio
Britto, que era nosso colega, repoérter, ja da Caldas Junior. E me convidando
para ir até a Caldas Junior, porque o pessoal queria que eu passasse a
integrar a equipe, que era a intengdo deles. Mas antes, queriam saber se eu
aceitava e tal. A, fui la para a Guaiba e conversei com o Francisco Antonio,
doutor Breno, e tudo mais, e aceitei a minha ida para a Guaiba. Entdo, assim
gue fiquei na Guaiba 17 anos, ou, talvez, um pouco mais (SANTOS, 2015)

Samuel de Souza Santos enfrentou um periodo dificil na Radio Guaiba,
principalmente, quando a emissora passou por diversas dificuldades financeiras. Em
1986, o empresario do setor agroindustrial Renato Bastos Ribeiro assumiu todas as
dividas, impedindo leildo dos prédios da Caldas Junior. A cobertura mais importante
da carreira de Samuel de Souza Santos, foi da Copa do Mundo de 1986. Enquanto 0s
jogos da Selecéo Brasileira eram transmitidos por Milton Jung, Santos narrava outros
duelos importantes. Um deles, que Santos considera 0 mais importante e mais
emocionante de sua carreira, foi a vitoria da Argentina, de Maradona, contra a
Inglaterra, por 2 a 1, quartas de final, no dia 22 de junho de 1986, no Estadio Azteca,

na Cidade do México. Naquele jogo, Maradona foi o principal protagonista. Em um
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dos gols que marcou, que ficou conhecido como “La Mano de Dios”, admitiu, em 2005,

no seu programa de televisdo La Noche del 1019, que tocou com a mao na bola.

Figura 15 — Samuel de Souza Santos (1983)

— |

Fonte: Radio Guaiba AM01, Grémio campedo da América rumo a Téquio. Porto Alegre, 1983.
Encarte do LP.

Além disso, Maradona ainda marcou um gol antolégico, quando avancou desde
a intermediaria, passando por varios adversarios ingleses, até marcar um dos mais
conhecidos gols da histéria de futebol mundial. Samuel de Souza Santos se orgulha
de ter sido testemunha e, além disso, de ter narrado aquele jogo. Foi um momento
também de tensao, pois, justamente entre os dois paises, havia um clima tenso e de

conflito, em funcdo do evento que ficou conhecido como a Guerra das Malvinas!®?.

Bom, um grande jogo que me causou uma emoc¢ao muito forte, ndo foi nem
um jogo de clubes nossos aqui, foi na Copa do México, em que, a Argentina
venceu a Inglaterra. O gol do Maradona foi uma coisa assim extraordinaria.
Esse momento me marcou muito, porque a gente tinha convivido,
esporadicamente, com o Maradona. E ndo s6 eu, mas alguns amigos mais
préximos ali, e sabiamos o quanto tinha representado para a Argentina a

100 | a Noche del 10 foi um programa de televiséo argentino, comandado por Maradona, no canal Treze
de Buenos Aires, que foi ao ar em 2005. Chegou a registrar picos de 40 pontos de audiéncia. Maradona
recebia e entrevistava, informalmente, personalidades ndo necessariamente ligadas ao futebol. Em
uma das edi¢des, além de conversar, “bateu bola” no palco do programa com Edson Arantes do
Nascimento, Pelé.

101 Acervo de Ferraretto (2005). Ver: http://www.radionors.jor.br/2014/05/armindo-antonio-ranzolin-e-o-
futebol.html.

102 “*Guerra das Malvinas (em espanhol Guerra de las Malvinas; em inglés Falklands Conflict) foi um
conflito travado entre Argentina e Reino Unido pela posse das llhas Malvinas, e que ocorreu de abril a
junho de 1982, terminando com a vitéria dos britanicos, que reafirmaram sua soberania sobre o
pequeno conjunto de 778 ilhas localizado no Atlantico Sul, a 463 km da costa argentina”. Texto
completo em: http://www.infoescola.com/historia/guerra-das-malvinas/.
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Guerra das Malvinas. E nessa partida, eles jogaram muito isso ai. O orgulho
e a situacéo vivenciada. Foi um momento extraordinario (SANTOS, 2015).

Ainda em 1986, Samuel de Souza Santos dé& preferéncia ao Direito e deixa a
Radio Guaiba. Nos anos 1990, o narrador retorna aos microfones pela Bandeirantes
onde forma uma equipe ao lado de profissionais como o locutor Mario Lima (atual
Radio Guaiba).

Al, fui para a Bandeirantes, também a pedido de um colega, o Paulo Solano,
para organizar a equipe de esportes da Bandeirantes. Fizemos isso, 0
jornalismo, a equipe de esportes, mas, um dia, eu ja achei que estava
cansado, estressado fazendo as duas coisas, e digo, ndo, vou parar um
pouco, vou parar com a atividade no radio e vou me dedicar aqui, algum
periodo, a advocacia, que estava me exigindo muito, porque eu tinha que ficar
pedindo gentilezas para os juizes para adiar audiéncias (SOUZA, 2015).

Atualmente, Samuel de Souza Santos integra o quadro da Radio Galera da
WEB, emissora que transmite pela internet jogos de Grémio, Internacional, além de
jogos de clubes da regido metropolitana de Porto Alegre, tais como Cruzeiro, de
Cachoeirinha e Ceramica, de Gravatai. E a0 mesmo tempo que Santos narra ao lado
de jovens profissionais e estudantes de jornalismo, trabalha também na companhia
de cronistas experientes como Joao Garcia, que foi repérter da Radio Gaucha nos
anos 70 e comentarista esportivo de emissora de Porto Alegre como Band e Guaiba.

A Radio Galera WEB possui como slogan a frase “a radio do futuro, hoje” e,
apresenta uma programacao de 24 horas, com énfase, principalmente, em debates.
O embrido da Radio Galera surgiu em 2011, quando os radialistas Rodrigo Aliardi e
Eduardo Souza formaram a WEB RS, com o intuito de transmitir jogos de futebol de
base e do Cruzeiro de Cachoeirinha, que, na época, ainda possuia sua sede na zona
norte de Porto Alegre.

Conforme conta Aliardi (2015), percebeu-se um “vacuo” deixado por outra
emissora de web, a WRI, coordenada pelo radialista Mauricio Freitas e que, nessa

época, era reporter da Radio Guaiba.

Comecamos a fazer jogos do Cruzeiro, do Sdo José1%3, e as vezes, 0
Ceramical®. Passou um tempo, aconteceram algumas divergéncias, acabei
criando a Radio Galera, e convidei o Jairo Kuba. Ai foi criada a Galera, por
mim, mas com apoio muito grande do Jairo Kuba. E nessa nova fase da
Galera, eu procurava uma coisa mais popular, mais proxima das pessoas. A

103 O Sao José é um clube que se situa na zona norte de Porto Alegre.
104 O Ceramica Atlético Clube é um clube da cidade de Gravatai, regiao metropolitana de Porto Alegre.
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Web RS era muito distante. Até o proprio nome era complicado, muito ligado
com a web. E a gente queria uma coisa mais descolada. A gente se orgulha
de ser web, mas, queria uma coisa mais descolada, para fazer essa transicao,
gue é uma transicao que vai acontecer. A gente ja tinha uma ideia, de que
sera na proxima década. N6és comecamos fazendo eventos e festas. E ai
surgiu a ideia de fazer jogos mais seguidos, mas ndo sé do Séo José e
Cruzeiro. Comecamos a fazer categorias de base. Depois de uma insisténcia
do Jairo Kuba, também resolvemos fazer profissional. E a coisa foi pegando,
fomos conhecendo pessoas, gente que ia saindo das escolas de radialistas,
jornalistas, pessoas que estavam fora do mercado, que queriam comegar,
todo mundo com algum interesse. Ent&o nos reunimos em torno de uma ideia,
e comegamos a transmitir de uma forma mais profissional, nos Gltimos dois
anos, principalmente, adquirindo equipamentos de qualidade, investindo em
transmissao de qualidade, fazendo viagens (ALIARDI, 2015).

Figura 16 — Santos em ac¢éo pela Radio Galera WEB

Fonte: SANTOS (2015)

Conforme Rodrigo Aliardi, em 2015, a Radio Galera “transmitiu mais jogos da
dupla Gre-Nal fora do Rio Grande do Sul, do que, pelo menos, uma grande radio de
Porto Alegre, das quatro grandes, para se ter uma ideia” (ALIARDI, 2015). Segundo
um dos idealizadores da Radio Galera Web, a emissora trabalha em um sistema
cooperativo, isto é, “tudo que entra na forma de patrocinios é reinvestido na radio, e
fazemos questdo de que seja assim. E uma metodologia um pouco diferente das
convencionais. Até aqui tem dado certo” (ALIARDI, 2015). De acordo com o radialista,
umas das mais importantes acdes que a Radio Galera esta promovendo, é o contato

de jovens com o universo pratico do jornalismo esportivo:

As pessoas tém consciéncia disso e, é claro, amanha ou depois, quando o
bolo for maior, as fatias também véo ser cortadas, e cada um tera sua parte,
mas a gente acredita muito no projeto, porque ela é quase como uma escola
de radio. Quanto sai para tu fazer um jogo no Beira Rio, do Inter, na
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Libertadores? Onde que um aluno da Famecos, da Unisinos, ou da Fabico
poderia fazer isso? Ou um aluno da Feplam, da Oscip, a antiga Landell de
Moura, ndo pode, ndo faz. Nem sendo estagiario de radios grandes. O valor
gue tem é muito grande. As pessoas podem fazer jogos de Libertadores. As
pessoas podem ir no Morumbi, fazer jogo de Selecao, como nés fizemos, ha
poucos dias, México e Brasil. E uma coisa muito forte isso, porque é algo do
faca vocé mesmo. N&o preciso me formar ou arrumar uma vaga na Galcha,
€u mesmo pego, me organizo e vou la.

So deixar bem claro, que gostamos, temos orgulho do tratamento como web,
mas é bom lembrar que ndo € uma radio aos moldes da maioria das radios
web que tém. A grande maioria, inclusive Sdo Paulo e Rio de Janeiro, tém
dificuldade em entender web, porque, ou é de clube, ou de pessoa isolada,
gue faz um jogo ou outro, sem interesse mais profissional. Nés fazemos algo
bastante profissional, dentro das nossas possibilidades, embora todo mundo
tenha outra profissdo, até por questdo financeira. Vem dando certo nos
Ultimos tempos e temos planos grandiosos. Existe um grande grupo e sempre
tem alguém que possa fazer futebol. Ndo abrimos mao das categorias de
base. Nos da cancha. E somos indagados por muita gente de grandes radios
gue nos perguntam sobre jogadores, inclusive dirigentes da dupla Grenal
(ALIARDI, 2015).

Na grade de programas da Galera, também ha espacos musicais,
contemplando diferentes géneros. A Radio Galera Web é composta por um misto de
jovens com experientes profissionais, tais como o narrador Samuel de Souza Santos,

e 0 comentarista Joao Garcia.

O Samuel é um amigo meu e conheco ele de outras agremiacdes. O convidei
para comentar um ou outro jogo, e ele estava totalmente aposentado disso.
E ele retomou o gosto e recomecou a narrar. J4 estd com 73 anos e esta
narrando direto. O Jodo Garcia, a gente convidou, ele estava fora, saiu da
Band, e agora tem feito alguns jogos, e a nossa ideia é que ele participe mais.
O que importa mesmo é a participacdo deles, porque agregam experiéncia
(ALIARDI, 2015).

Em relagdo ao radio “tradicional”’, Samuel de Souza Santos sente que tem mais
“‘liberdade” para se expressar. Segundo ele, é permitida uma linguagem muito mais
informal do que aquela em que se formou, principalmente entre as décadas de 1970
e 1980. Mesmo assim, Samuel acredita que ainda mantém, praticamente, 0 mesmo
estilo de narracdo que construiu ao longo do tempo, por exemplo, 0 uso de efeitos

SONoros.

N&o, te confesso que néo. Isso ndo. Mas ndo tenho nada contra, mas nao
ouco, por exemplo. Prefiro uma jornada mais limpa. Acho que polui muito,
cheio de reverberagfes. N&o precisa disso, vocé tem um estilo de narragéo,
vai contar o jogo, tem que ter um som, claro. Eu digo, a jogada é esta e vocé
esta ouvindo exatamente como eu estou dizendo. Eu acho o seguinte, tu tens
gue saber improvisar, qualquer circunstancia. Tu estas narrando um jogo e tu
estas sentindo aquilo que tu queres transmitir. Tu tens que saber dizer aquilo
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gue tu estas pensando, com a emocao. Essa emocao, tu tens que saber
transmitir. Agora, tu vais para uma jornada, e ndo precisas fazer muito
discurso. Antes até havia isso, né, digamos, antes da década do Pedro, ao
inicio do nosso ali. Até ali, faziam grandes eloquéncias, verdadeiros discursos,
“aqui, nesta tarde...”, era uma poesia (SANTOS, 2015).

Em funcdo de novos compromissos particulares, Samuel de Souza Santos
diminuiu a intensidade de narrac¢des, nos ultimos tempos, pela Radio Galera, apesar
de, nos bastidores, ainda cumprir um importante papel no desenvolvimento e na
organizagdo da radio, que segue cobrindo Grémio e Internacional, além de outros
campeonatos que ndo possuem espacgo nas radios tradicionais, com, por exemplo,
torneios de categorias de base. No capitulo 5, serdo analisados trechos do classico
Gre-Nal que decidiu o Campeonato Gaucho de 2015, com a vitéria do Inter por 2 a 1,
contra o Grémio, e da transmissdo de Bolivar e Grémio, em 1983, pela Copa
Libertadores da América.

Samuel de Souza Santos encerra este capitulo, Os Narradores Paradigmaticos,
que, desde os anos 1950, passando por Mendes Ribeiro, depois Pedro Carneiro
Pereira, Milton Jung, Armindo Antdnio Ranzolin e Haroldo de Souza, contou a histéria
de personagens que, da influéncia de uma narracdo puramente descritiva, dos
primordios do radio de Porto Alegre, foram inserindo, cada um deles, gradualmente,
experimentacfes, caracteristicas novas, e, principalmente, muita emocdo nas
transmissfes, tudo isso aliado ao desenvolvimento tecnoldgico e a consequente
popularizacdo do radio, como se mostrou. O proximo capitulo contara a histéria dos
narradores que, dos anos 1980 até a atualidade, se inspiraram nos personagens do
passado e que estdo dando continuidade a trajetéria da narracao de futebol no radio
de Porto Alegre.

Como se percebe, neste momento em que se avanca dos Narradores
Paradigmaticos para os Narradores Contemporaneos, jA estd estabelecida uma
narracdo de futebol descritiva, formal, informal, enfim, repleta de uma riqgueza de
detalhes e de estilos em Porto Alegre. E importante ressaltar que, da mesma forma
como poderiam ter sido apreciados outros nomes que foram pioneiros, também
haveria espaco para, ao menos, lembrar da importancia de narradores, tais como: Luiz
Carlos Prates, narrador que marcou seu home na Radio Galucha, numa época em que
era dificil para a emissora competir com a forca da Guaiba. Prates é comentarista da
Rede TV!. Antonio Carlos Resende, narrador da Gaucha, fortemente influenciado pelo
amigo e colega de Oduvaldo Cozzi. Elio Fagundes, que atuou na grande equipe da
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Radio Guaiba, nos anos 1970, e que narrou o Unico titulo de Recopa Sul-Americana
do Grémio, conquistada em 1996, contra o Independiente, no Japao. E Roberto
Brauner, narrador de futebol da Radio Gaucha, da Radio Pampa, de Copas do Mundo,
que foi pioneiro em transmissdes de corridas de Formula 1, no Rio Grande do Sul,
com destaque para a cobertura, em 1991, do tricampeonato mundial de Ayrton Senna.

No capitulo seguinte, Os Narradores Contemporaneos, a histéria continua e
mostrara o quao dindmico se mostram, tanto os narradores, quanto o mercado, que,
nas Ultimas trés décadas, vem alternado diferentes exigéncias aos profissionais. Mario
Lima, José Aldo Pinheiro, Orestes de Andrade, Pedro Ernesto Denardin, Daniel
Oliveira, André Silva e Angelo Afonso, seguem contando, cada qual, com suas
peculiaridades, a grande historia da narracao de futebol no radio de Porto Alegre. E o
préximo capitulo comeca com Marco Antonio Pereira, o Unico narrador brasileiro que
teve sua voz “marcada” no filme oficial da Copa do Mundo de 1990, na Italia, narrando
pela Radio Guaiba. E €, justamente para a emissora da Caldas Janior, que este locutor
retornou em 2015, apds sair da Radio Galicha, onde permaneceu durante 24 anos. E
curioso que, poucos dias apos a entrevista concedida para a realizacao deste trabalho,

Marco Antdnio Pereira trocou de emissora.
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4 OS NARRADORES CONTEMPORANEOS

Na Copa do Mundo de 1982, realizada na Espanha, a Rede Globo comprou,
com exclusividade, os direitos de transmissdo, o que acabou trazendo grandes
dificuldades para o radio, mais uma vez. Porém, foi justamente nessa situacao que
muitas emissoras pelo pais utilizaram esse “empecilho” a seu favor. Foi através da
publicidade que o radio encontrou uma saida, justamente a partir do habito de ouvir o
futebol com o volume da TV diminuido, desde os anos 1970.

Ainda na década de 1980, a Rede Pampa de Comunicacdo passa a investir
também em jornalismo e traz um contingente significativo de profissionais para o
grupo, muitos oriundos da Guaiba. Apesar dos “desfalques” em funcdo da crise
estabelecida no Correio do Povo, a Radio Guaiba cobriu duas Copas do Mundo da
década de 1980, na Espanha em 1982 e México em 1986. Em 1986, Milton Ferretti
Jung e Samuel de Souza Santos eram 0s principais locutores que acompanharam a
campanha irregular do Brasil naquele mundial, quando a equipe, treinada por Telé
Santana, acabou eliminada, a exemplo da Copa anterior, mas, dessa vez, para a
Franga, nas quartas de final. Em 1988, Milton Jung havia abandonado a narragéo e
Samuel de Souza Santos priorizaria sua carreira juridica. Ferraretto (2006), descreve
0 que o autor considera como o “momento da virada”, na disputa entre Guaiba e

Gaducha:

[...] guando, em julho de 1986, a Gaucha transmite os 52 jogos da Copa do
Mundo, no México, a cobertura, de fato, ja se estendia desde o segundo
semestre de 1984, incluindo boletins de enviados especiais e
correspondentes, além da veiculagéo do programete semanal México 86, aos
domingos, as 13h. Sob intenso planejamento, tecnologias de ponta eram
empregadas. Assim, em maio, um pouco antes da Copa, a Rede Brasil Sul
inaugura o Parque Técnico Mauricio Sirotsky Sobrinho, na localidade de
Sans-Souci, municipio de Guaiba, onde é instalada uma torre omnidirecional
— a mais alta do Brasil, com seus 230 metros — para o sistema irradiante de
ondas médias.

Antes, jA comecam a operar novos transmissores de ondas curtas de 25
(fevereiro de 1986) e 49 metros (outubro de 1985), ampliando a sintonia no
interior do estado e em outras regides do pais. Outro trunfo tecnoldgico
aparece, nas jornadas esportivas, em janeiro de 1985, quando o Centro de
Processamento de Dados da RBS pde em funcionamento um banco de dados,
permitindo rapido acesso as estatisticas completas sobre cada jogo a ser
irradiado pela equipe da Gaucha. No final, o Instituto Brasileiro de Opinido
Publica e Estatistica vai atestar a superioridade da Gaucha: em junho de 1986,
a emissora da familia Sirotsky registra o dobro da audiéncia da Guaiba. Logo
em seguida, a concessdo do Top de Marketing da Associa¢édo de Dirigentes
de Vendas do Brasil a cobertura da Copa do Mundo realizada pela Galucha
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vai comprovar esta virada do jogo iniciado, em desvantagem, em 1974, 12
anos antes.

Segundo Bedendo (2012, p. 150), anuncios publicitarios da época estavam
usando taticas como as da Radio Record, de Sdo Paulo: “Copa do Mundo: olhos na
TV, ouvido na Radio Record”. A principal estrela da emissora era o narrador Silvio
Luiz. E ao contrario do que acontecia ou, pelo menos, da expectativa que se tinha, o
locutor narrou, no radio, com uma linguagem préxima da televisdo, mais pausada,
como se estivesse, justamente, verbalizando pela TV. A atitude provocou, segundo
Bedendo (2012), um grande sucesso de audiéncia para a Record de Séo Paulo.

Enquanto isso, nos campos social e politico, conforme Bueno (1998), pela
primeira vez, ap0s mais de uma década, a populacdo brasileira se sentia a vontade
de ir as ruas para protestar, para participar de passeatas, de comicios, em nome da
recuperacado do direito de liberdade de expressdo. Conforme o escritor, foi no ano de
1984 que as manifestacGes populares comecaram a ganhar cada vez mais forca.
Sindicatos, partidos, representacbes exigiam o direito de escolher seus
representantes, através de eleicdes diretas. Segundo Duarte'® (2015), um ano antes,
durante o governo militar de Joao Batista Figueiredo, o “Diretas J&”, que foi o maior
movimento de participacdo popular da histéria do Brasil, comec¢ou a ganhar forca.
Com apoio dos partidos PMDB e PDS, e com o destaque para personalidades que se
tornaram icones e porta vozes do “clamor” da populagdo, como Ulysses Guimaraes
(PMDB), e, em seguida, Luis Inacio Lula da Silva (PT), a cantora Fafa de Belém e o
locutor Osmar Santos, o Regime Militar foi sendo, cada vez, mais pressionado para
se extinguir. O sistema, naquele momento, ja se encontrava um uma grave crise, com
altas taxas de desemprego, numeros exorbitantes da inflacdo e uma divida externa

incalculavel.

No dia 10 de abril de 1984, cerca de um milhdo de pessoas participaram de
um comicio monstro na praga da Candelaria, no centro do Rio, para clamar
por elei¢cbes diretas para a presidéncia da Republica. No dia 16 seguinte, no
vale do Anhangabad, no centro de SP, outro comicio, em tudo similar ao do
Rio de Janeiro, se revelou a ponta mais reluzente do iceberg da campanha
diretas-ja, que agitou o pais no verdo-outono de 1984. Embora os anseios da
campanha (e da absoluta maioria da populacdo urbana do Brasil) fossem
frustrados pela votacdo da Camara dos Deputados (onde faltaram 22 votos
para a aprovacdo da emenda que estabelecia eleicbes diretas para
presidente), tais manifestacbes virtualmente marcaram o fim do Regime

105 Acesso em: http://www.infoescola.com/historia/diretas-ja/.
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Militar. Onze meses ap0s a derrota da emenda, o Brasil teria seu primeiro
presidente civil em mais de 20 anos (BUENO, 1998, p. 273).

Tancredo Neves foi eleito presidente do Brasil, em 15 de janeiro de 1985, pelo
Colégio Eleitoral, porém, faleceu, devido a um cancer intestinal, no dia 21 de abril.
Dessa forma, José Sarney, o vice de Tancredo, tomou posse e seguiu com 0 processo
de redemocratizacdo do pais, até a promulgacdo da nova constituicdo, em 1988
(BUENO, 1998, p. 273). Porém, o que parecia positivo e bom para a nacao, logo se
tornou uma frustracdo. Com o Plano Cruzado, implantado em 1986, Sarney incentivou
0 consumo, porém, ndo houve um cuidado em equilibrar os precos. O congelamento
da taxa de cambio levou o Brasil a perder muitas de suas reservas internacionais, e
0S juros negativos provocaram o desestimulo das poupancas. Em resumo, muitas
pessoas perderam recursos e, até hoje, existe uma grande parcela de cidadaos que
ainda estdo tentando algum tipo de reparacdo, desde aquela época. Quando o
governo tentou implantar medidas de recuperacéo, ja era tarde. O Brasil ndo so
manteve sua alta divida externa, como decretou moratéria, em 1987. Apenas em 1989,
ocorreu a proxima eleicdo presidencial, com voto popular, desde 1961, ja com a
redemocratizacéo estabelecida no pais.

No futebol, a Selecédo Brasileira buscava o quarto titulo da Copa do Mundo.
Com trés conquistas do Campeonato Brasileiro nos anos 1970, o Inter vivia uma
“seca”, enquanto o Grémio vinha de uma sequéncia vitoriosa nos anos 1980, tendo se
sagrado campedo mundial interclubes, em 1983, contra o Hamburgo, da Alemanha,
em Toquio, no Japéo e, ainda, fechava a década com o titulo da primeira Copa do
Brasil, derrotando o Sport Recife na deciséo.

Vaz Filho (2012, p. 189) recorda a situacdo do radio do pais, na época da
disputa da Copa do Mundo da Italia, em 1990:

O radinho de pilha, sob varios modelos portateis, era de valor acessivel nas
bancas de camelds. Normalmente nas cores verde e amarela. A tecnologia,
a exemplo dos celulares e Internet, ndo estava inserida no contexto da massa.
As maquinas fotograficas eram abastecidas como rolos de filmes e os
aparelhos de som de ponta ofereciam tecnologia para reproducéo de fitas
cassetes e execucdo de discos de vinil. Nos dias de jogos do Brasil, quem
estava distante, ou a caminho de uma televisdo, recorria ao popular
aparelhinho que transmitia a programacao esportiva, de forte concorréncia
entre as emissoras. A cena era comum na correria de quem se deslocava de
casa para o trabalho e vice-versa, assim também entre motoristas, via auto-
radio.
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Nos anos 1990, conforme Ferraretto (2007), além da Pampa, a Bandeirantes
também resolveu apostar com mais forca nas transmissdes de futebol. Para o
mercado, significou, em termos de investimento, a abertura de novos postos de
trabalho. No aspecto da tecnologia, o radio de Porto Alegre comecava, aos poucos,
adaptar-se a digitalizacao.

Segundo relembra Eduardo Bueno (1998), no dia 18 de dezembro de 1989,
com 51,5% dos votos contra 49,5% de Luis Inacio Lula da Silva, Fernando Collor de
Mello se tornou o primeiro presidente eleito pela populacdo por voto direto, desde
Janio Quadros. Mas a situacdo do pais, que ja ndo era boa, principalmente
economicamente, ficaria ainda mais negativa, apés a implantacéo do Plano Collor, em
1990. Collor, relembra Bueno (1998, p. 283), “apoderou-se de praticamente todo o
dinheiro que estava depositado nos bancos e instituicées financeiras do pais”. Dezoito
meses depois, parte do dinheiro foi devolvido, desvalorizado. E, para piorar, Pedro
Collor, irmao do ex-presidente, fez dendncias que permitiram a abertura de uma
Comisséo Parlamentar de Inquérito para investigar, na sequéncia, um esquema de
irregularidades com muitos envolvidos e altas quantias. Mais uma vez, grande parte
da populacdo saiu as ruas, exigindo o impeachment de Fernando Collor. Foi o
conhecido movimento dos “caras pintadas”, que tomou conta de boa parte do Brasil.
Collor acabou sendo julgado e acusado de “crime de responsabilidade” e teve seus
direitos cassados por oito anos. No dia 29 de dezembro de 1992, Collor renunciou a
seu cargo, tentando fugir do processo (BUENO, 1998, p. 284). Collor é senador da
republica, pelo estado de Alagoas.

4.1 O réadio, a internet e o futebol

No ano de 1992, Itamar Franco, o vice de Collor, assumiu a presidéncia da
Republica, durante dois anos. Em seu curto mandato, langou, por intermédio do entéo
ministro da fazendo, Fernando Henrique Cardoso, o Plano Real, que, pelo seu
sucesso, acabou ajudando Cardoso a se eleger presidente do pais, com 55% dos
votos validos, em outubro de 1994, ano que, no futebol, o Brasil levantou, pela quarta
vez, a Copa do Mundo, dessa vez nos Estados Unidos. Com a neutralizagéo da
inflacdo e, por consequéncia da economia, os valores para implemento de novas

tecnologias foi retomado.
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A internet no Brasil é relativamente jovem. Conforme Silva (2005), a hist6ria no
pais iniciou em 1991, porém, foi apenas em 1995 que o acesso, efetivamente, ocorreu,
principalmente pelo setor privado. Reportagem especial do jornal Zero Hora?, do dia
30 de maio de 2015, data de comemoracao dos 20 anos da rede no Brasil, descreve

algumas diferengas entre o modo de acesso nos anos 1990, com o dos anos 2000:

Foi um caso de amor que comecou devagarinho. Bem devagarinho, alias.
Quem viveu os anos 1990 lembra o quao lento era o carregar de uma misera
fotografia na tela do computador. Era comum digitar |4 no navegador um
endereco e depois ir dar uma volta até a pagina carregar por completo:
naquela época, a multitarefa era um imperativo, ja que esperar um contetdo
aparecer natela podia gerar um certo tédio. Mas esse amor cresceu de forma
rapida e avassaladora. Vinte anos e um sem nimero de bytes para l4 e para
ca depois, a internet e o tupiniquim entraram em um enlace forte e palpitante.
No final de 2014, o pais contabilizava mais de 120 milhdes de pessoas
conectadas e, pasme, esse dado cresce, em média, aos 10 milhdes por ano
(ZERO HORA, 2015).

Assim como o radio e a televisdo causaram fascinio nos brasileiros e se
popularizaram, da mesma forma, a internet, atualmente, € um grande sucesso no pais,
como declarou a reportagem da Zero Hora a criadora do youPix!%7, empreendedora e

estudiosa da rede, Bia Granja (2015):

As sociedades que tém mais afinidade com a lingua oral tém mais amor pela
internet. Quanto mais oral for a populacdo, mais eles vao reproduzir isso na
internet. O Brasil é o pais mais oral que eu conheco, a gente adora
conversinha, humor, fofoca, a gente é especialista nisso mais que qualquer
outro pais. Por isso, tem essa afinidade gigantesca com a rede, que, apesar
de ter a linguagem escrita, usa uma linguagem de caracteristica oral.

A internet, conforme explica Silva (2005, p. 83), foi desenvolvida com a
denominagéo de ARPANET, no final dos anos 1960. Mas foi, a partir dos anos 1970,
que a rede passou a tornar-se acessivel para instituicbes e universidades. A ideia da
internet surgiu como um projeto militar, durante a Guerra Fria, com o intuito de
interligar bases americanas. Era uma ferramenta estratégica (SILVA, 2005, p. 83).

Atualmente, sdo comuns as variadas formas de difusdo do radio pela internet, seja

106 Acesso em: http://zh.clicrbs.com.br/rs/vida-e-estilo/noticia/2015/05/0-brasil-s2-a-internet-os-20-
anos-da-rede-no-pais-4771268.html.

107 O youPIX é uma plataforma focada em discutir a cultura da internet e como o jovem usa a internet
para criar movimentos culturais, sociais e informacgé&o. Foi criado por Bob Wollheim e Bia Granja, em
2006. A plataforma conta com um site de atualizagdo diaria, redes sociais, estudos sobre o
comportamento do jovem digital feito em parceria com o lbope, premiacdes e o festival, uma das
principais realizacdes do youPIX e que ja contou com mais de 14 edi¢cdes nacionais e internacionais.
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por links de &udio nos sites das emissoras, ou por aplicativos de sistemas de
aparelhos celulares, como os androids. Porém, apenas em 1995, segundo Silva
(2005), com a criagdo do programa RealAudio Player, as emissoras puderam
transmitir por um sistema que néao fosse, por exemplo, apenas AM ou FM. No Brasil,
a pioneira em transmisséo pela internet foi a RadioFam®. A opgdo é amplamente
utilizada pelas emissoras de radio, principalmente durante a transmissdo obrigatéria
do programa “A voz do Brasil’'%%, que, por lei, deve ser veiculada de segunda a sexta-
feira, das 19h as 20h, em AM e FM. Emissoras como a Radio Guaiba, Radio Gaucha,
Bandeirantes e Grenal possuem, inclusive, programas que vao ao ar nesse periodo
de uma hora, através da internet. Em 2005, a Associacdo Galucha de Emissoras de
Radio e Televisdo (AGERT) havia conseguido uma liminar na justica, flexibilizando a
transmissdo da Voz do Brasil no Rio Grande do Sul. O programa gerado pela
Radiobras ainda deveria ser transmitido, porém, geralmente, as emissoras o faziam
nas madrugadas. O recurso obtido pela AGERT acabou caindo em 2010.

Em 1998, em nova disputa presidencial, pela primeira vez houve a possibilidade
de reeleicdo, o que acabou ocorrendo. Fernando Henrique Cardoso continuou no
cargo de chefe executivo do pais. Ele se reelegeu ainda no primeiro turno, com 53,6%.
Luiz Inacio Lula da Silva recebeu 31,71%, Ciro Gomes 10,97% e Enéas Carneiro
2,14%110,

O pais estava mergulhado em uma recessdo econdmica. Para controlar a
inflacdo, as medidas desestimularam o consumo interno e,
consequentemente, elevaram o desemprego. Para piorar, uma crise
internacional atingiu o Brasil no inicio de 1999. Os investidores, receosos,
tiraram bilhdes de dolares do Brasil. Ndo houve como manter a paridade
Dolar/Real. O governo foi obrigado a desvalorizar a moeda e também recorrer
ao FMI (Fundo Monetario Internacional). Em 2000, foi criada a Lei de
Responsabilidade Fiscal (Lei Complementar 101), que contribui de forma
expressiva para o controle das contas publicas em todo o pais. Em 2001, o
governo se viu abalado novamente, desta vez com uma crise politica. Trés
senadores da base aliada foram desmascarados com uma série de denuncias
e acabaram renunciando ao mandato, sdo eles: Jader Barbalho, Antonio
Carlos Magalhdes e José Roberto Arruda. Ainda em 2001, ocorreu o
chamado “apagéo”. Foi uma crise nacional que afetou o fornecimento e a
distribuicao de energia elétrica. A populacéo teve que reduzir o consumo de
energia. Foi estipulada uma meta minima de consumo, que todos deveriam
cumprir: residéncias, industrias, comércio, etc (DUARTE, 2015)1,

108 \Ver: http://projetos.eusoufamecos.net/radiofam/sobre/.

109 A Voz do Brasil é um noticiario radiofénico estatal de difusdo obrigatéria que vai ao ar diariamente
em todas as emissoras de radio aberto do Brasil, as 19 horas (horario de Brasilia), com duragéo de
uma hora. A Voz do Brasil faz parte da historia de radiodifuséo brasileira, além de ser o programa mais
antigo do radio ainda em execucao.

120 Ver: http://memoriaglobo.globo.com/programas/jornalismo/coberturas/eleicoes-presidenciais-
1998/eleicoes-presidenciais-1998-a-historia.htm.

111 Texto completo em: http://www.infoescola.com/historia/governo-de-fernando-henrique-cardoso/.
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Entre as copas de 1994, nos Estados Unidos, onde o Brasil conquistou o quarto
titulo mundial, e a Copa da Franca, em 1998, na qual a Selecéo Brasileira foi vice-
campead, perdendo para a Franca na final, tecnologicamente, o radio registrou grande
evolucdo no som que era transmitido. Olegario (2012) conta que havia muitas davidas
entre ouvintes se as equipes esportivas realmente haviam se deslocado até a Franca
para cobrir o mundial, por causa da desconfianca em relagdo a qualidade de som
emitida. O som era “muito bom”.

Em 1998, conforme o repdrter da Radio Gaucha José Alberto Andrade explicou
a Olegario (2012, p. 215), “ja se utilizava um circuito chamado som de broadcasting,
muito semelhante ao som de estudio, que a TV ja trabalhava”. A Copa do Mundo da
Franca, de 1998, também possui outro carater tecnoldgico importante, como explica
Olegario (2012, p. 216):

A Copa da Franca marcou a presenca da internet, ainda que néo existisse a
banda larga. Com conexao discada, nenhum arquivo de audio era anexado.
O recurso tecnoldgico era usado apenas para a troca de textos e mensagens.
Por outro lado, o evento serviu para a uma espécie de despedida do fax,
utilizado na época em pouca escala na cobertura pelas radios do Rio Grande
do Sul.

Segundo Leandro Olegario (2012, p. 212), “foi durante a década de 1990, que
o radio comecou a buscar a digitalizacdo de equipamentos”. Com o decorrer da
década, o aparelho de telefone celular'!? foi tornando-se cada vez mais popular e
acessivel, e ndo demorou para que fosse utilizado em coberturas jornalisticas e
esportivas.

ApOs a ultima copa do mundo do Século XX, o aperfeicoamento das
transmissfes via satélite continuaram seguindo o caminho da digitalizagdo, tudo em
busca da melhor qualidade de som, principalmente, em eventos como a Copa do

Mundo de futebol. Segundo Olegario (2012), a redefinicdo da tecnologia envolveu

112 A tecnologia necessaria para desenvolver o primeiro celular propriamente dito foi criada em 16 de
outubro de 1956, e o telefone moével com essa tecnologia em 3 de abril de 1973. Alguns anos se
passaram até que em abril de 1973 a Motorola, concorrente da Ericsson, lancasse o Motorola Dynatac
8000X, um verdadeiro celular portétil (para a época), com 25 cm de comprimento e 7 cm de largura,
pesando “apenas” 1 quilo e com uma bateria que durava 20 minutos. Seis anos mais tarde os telefones
celulares comecam a funcionar no Japao e na Suécia. Nos EUA, apesar de ser o pais sede da invencao,
o funcionamento s6 comegou em 1983, 10 anos depois de sua apresentacdo. O primeiro celular
lancado aqui no pais, em 1990, foi o Motorola PT-550 (acima), vendido inicialmente no Rio de Janeiro
e logo depois em S&do Paulo. O aparelho ja era um pouco mais compacto. Ver:
http://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2011/07/o-primeiro-celular-da-historia.html.
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também o carater do contetdo. E percebe-se que este é um conceito atual e que
segue em evolucao.

Se a Copa do Mundo da Franca, em 1998, foi importante pelo fato de ter
provocado algumas mudancas em relacdo a tecnologia, principalmente com o uso da
internet, ainda que, de forma “simpléria”, sem a exploracdo de recursos como nos
tempos atuais, conforme Rodrigo Koch (2012, p. 239), a Copa do Mundo de 2002, que
pela primeira vez foi realizada na Asia e, também pela vez primeira, foi organizada por
dois paises, Japao e Coreia do Sul, “foi um ‘divisor de aguas’ nos aspectos
operacionais e do marketing esportivo em relagdo as radios”. Koch (2012, p. 239),

amplia a questao:

Este evento marcou o novo modelo de negociacdo para a aquisicdo dos
direitos de transmissdo de broadcast imposto por entidades esportivas,
patrocinadores e pelas grandes redes de comunicagéo. A partir desse
momento, as emissoras brasileiras que desejassem 0s megaeventos
esportivos deveriam negociar com a Rede Globo, detentora exclusiva das
competicBes, os direitos dos mesmos. A sociedade carioca, por sua vez,
aplicava os valores e exigéncias que considera e julgava justos e necessérios
as radios, ajustando o contrato de sucessdo de direitos aos seus interesses
com aval da FIFA e do IOC113,

Conforme Koch (2012), os pagamentos por direitos de transmissdo de mega
eventos eram praticamente simbolicos. Porém, essa situagdo modificou-se e o
panorama econémico de muitas radios brasileiras sofreu variadas consequéncias,
diante desse quadro imposto por exigéncias contratuais. Rodrigo Koch (2012), que
exerceu o cargo de coordenador de esportes da Radio Guaiba, entre 1999 a 2011,
relembra que, a partir da Copa de 2006, o nimero de profissionais que cobriram o
mundial foi reduzido para apenas um narrador e dois ou trés reporteres. Os
comentaristas, por sua vez, permaneceram no Brasil e participaram dos jogos por
intermédio de off tube. “Jogos que nao fossem da Selecao Brasileira, passaram a ser
transmitidos por tubo, em territério nacional e ndo mais in loco ou dos centros de
imprensa” (KOCH, 2012, p. 240). Além disso, segundo o autor, com a evolugao
tecnologica digital dos equipamentos, ndo foi mais necessaria a presenca de técnicos
das emissoras. A partir de 2006, podia-se contratar profissionais freelancer para

efetuar algum tipo de instalac&o ou trabalho especifico durante alguma transmissao.

113 Comité Olimpico Internacional.
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A Copa Coreia/Japdo também marcou o inicio das transmissfes ISDN,
tecnologia digital que acabava com os ruidos das transmissdes dando
gualidade de som excelente, ou seja, 0 som analégico era transformado em
dados, que chegavam ao Brasil por sinais de 64k, 128k ou até 256k. Se, por
um lado, estas novas tecnologias criavam facilidades nas transmissdes das
radios brasileiras, por outro, os custos aumentavam cada vez mais e a
onipresenca das televisGes por assinatura gradativamente foi afastando os
ouvintes eventuais que aderiam ao radio em épocas de Copas do Mundo
(KOCH, 2012, p. 240)

Além do pentacampeonato no futebol, houve, também, uma novidade no
campo politico brasileiro. Pela primeira vez, o Partido dos Trabalhadores assumiu o
pais, com a eleicdo de Lula para a presidéncia da Republica, a partir de 2003. Assim
como Fernando Henrique Cardoso, Lula seria eleito por duas vezes consecutivas.

Conforme Rodrigo Koch explica (2012), em 2006, na Copa da Alemanha, ainda
nao havia uma legislacdo especifica sobre os usos e direitos na internet. Segundo
conta, todas as emissoras que tinham adquirido os direitos de transmisséo junto a
Globo, deveriam retirar seus sinais de seus sites. Inclusive, nenhuma emissora
poderia, em meio as transmissdes dos jogos da Copa, relacionar algum tipo de
publicidade proépria, ou, até mesmo, contar com a participacdo de ouvintes pelo
telefone. Na Copa da Alemanha, o trabalho da imprensa tornou-se muito limitado, e
havia apenas o direito a cinco credenciais por radio''4 (KOCH, 2012, p. 242). Durante
as proximas Copas do Mundo, de 2010, na Africa do Sul, e do Brasil, em 2014, a
situacdo, em relacdo as radios, ficou ainda mais complicada. Como ja abordado, a
Radio Guaiba néo obteve os direitos de transmissdo da Copa no Brasil, assim como
a Radio Grenal. A Bandeirantes de Porto Alegre, por sua vez, somente transmitiu
jogos com equipe prépria, em partidas realizadas no Beira-Rio. O restante dos jogos,
a emissora entrou em rede com a Cadeia Verde Amarela. Somente a Radio Gaucha,
pelo Rio Grande do Sul, efetivamente, cobriu 0 mundial.

Em 2010, pela primeira vez na historia do Brasil, uma mulher venceu as
eleicdes e se tornou chefe de estado. Ex-ministra de Minas e Energia entre os anos
de 2003 e 2005, e depois Ministra-Chefe da Casa Civil, em 2010, Dilma Rousseff,
venceu as elei¢cbes presidenciais daguele ano. No segundo turno, derrotou José Serra

com 56,05% dos votos validos, contra 43,95% do seu adversario.

114 Rodrigo Koch (2012), explicou ainda que, cada radio, conforme contrato, deveria pagar 150 mil
dolares a Rede Globo, pelos direitos a transmissédo da Copa do Mundo.
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Ao tomar posse, no dia 1° de janeiro de 2011, discursando no Congresso
Nacional, Dilma afirmou: “Meu compromisso supremo [...] & honrar as
mulheres, proteger os mais frageis e governar para todos! [...] A luta mais
obstinada do meu governo sera pela erradicacdo da pobreza extrema e a
criacéo de oportunidades para todos” (UOL EDUCACAO, 2013)115,

Dilma Rousseff se reelegeu em 2014, na eleicdo mais “apertada” de todos os
tempos, mas que rendeu o0 quarto mandato consecutivo para o PT, no governo do
pais. Dilma obteve 51,64% dos votos e Aécio Neves (PSDB), 48,36%. A diferenca de
votos era de 3,4 milhdes, no segundo turno. Porém, o “clima” social, desde 2013,
estava em ebulicdo, principalmente com as grandes manifestacées populares que
ocorreram, em meio a Copa da Confederacgdes, realizadas no Brasil, exatamente um
ano antes do mundial, que a Selecao, mais uma vez, fracassaria em casa. Durante os
manifestos, que tomaram conta de todo os pais, entraram para a histéria alguns
slogans como “Vem! Vem pra rua! Vem!”, “O Gigante Acordou” e “Nao é por 20
centavos”. Em Porto Alegre, por exemplo, um dos primeiros motivos pelo quais o0s
manifestos comecaram, foi, justamente, o preco das passagens do transporte publico.
Conforme reportagem da Zero Hora'!®, do dia 7 de junho de 2013, em S&o Paulo,

foram erguidas faixas de protesto com os dizeres: "Vamos repetir Porto Alegre".

Porto Alegre é o caso mais recente entre cidades em que protestos
conseguiram modificar o cenario — no caso, barrar o reajuste da tarifa de
Onibus.

Embora a liminar que reduziu o valor da passagem de R$ 3,05 para R$ 2,85
possa ser cassada na proxima semana, o efeito da reunido de milhares de
manifestantes pelas ruas de Porto Alegre teve impacto suficiente para ser
simbolo de inspiracdo de um movimento que se espalha pelo pais (ZERO
HORA, 2013).

Dessa forma, se criou 0 Movimento Passe Livre (MPL), que, em todo o Brasil,
seguiu o exemplo dos protestos em Porto Alegre, para exigir a diminuicdo do valor
das tarifas cobradas. Porém, as manifestacfes ganharam proporcdes ainda maiores
e, por consequéncia, se tornaram um misto de outras varias reclamacoes, fato que
acabou sendo criticado por muitos especialistas que consideravam ter ocorrido uma
espécie de perda de foco. Baseado nas manifestacdes ocorridas na mesma época na
Grécia, no Brasil também se tornaram comuns atos violentos com a presenca de black

blocks, movimentos de manifestantes encapuzados, com vestimentas pretas. As

115 Acesso em: http://educacao.uol.com.br/biografias/dilma-rousseff.htm.
116 Ver: http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2013/06/porto-alegre-inspira-outras-capitais-em-
protestos-contra-aumento-das-passagens-de-onibus-4163129.html.
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“Jornadas de Junho”, como também ficaram conhecidas as manifestagdes, perderam,
segundo André Singer!’ (2013), a forca legitima de seu principio.

Em pesquisa com emissoras de Porto Alegre, em 2012, Debora Cristina Lopez,
Marcelo Freire, Karen Kraemer Abreu, Ebida Rosa dos Santos, Marcos Antonio
Corbari e Mauricio Emanuel Cattani, dividiram-se em uma investigacdo que tracou,
naquele periodo, um panorama relacionando ao radio e a internet. Verificou-se, nesse
estudo, que na regido metropolitana de Porto Alegre, apenas cinco radios promoviam
a “multimidialidade somente por meio da utilizacdo e compartilhamento de
informagdes dentro da rede da qual fazem parte”. Foi destacado o caso da Radio
Guaiba, na qual, conforme o diretor de jornalismo a época, Luis Tosca, todo o
conteudo produzido pelos reporteres, antes de serem publicados no site da emissora,
primeiramente, eram divulgados nas ondas hertzianas. Porém, as informacfes ao
serem irradiadas, também eram transmitidas através do streaming para audicdo da
radio na internet, com atraso de alguns segundos, em funcéo do tempo de delay. Esta
medida ainda continua ocorrendo na Radio Guaiba, com menos frequéncia pelo
departamento de esportes da emissora, chefiado por Nando Gross.

Geralmente, os produtores esportivos se responsabilizavam por preencher o
site da radio com conteudo, porém, sem uma regra especifica para tal. O site da Radio
Gaucha é o mais completo em relacao a contetdo, tanto jornalistico, quanto esportivo.
No caso da Radio Grenal, emissora que se dedica a 24h de programacao futebolistica,
seu portal na internet possui, além de informacdes sobre a equipe de profissionais,
um canal com os gols da rodada, que podem ser acessados através de downloads, e
um espaco de interatividade com os ouvintes. Percebe-se uma grande diferenca entre
o0s sites das emissoras citadas, contudo, o que ha de comum entre elas €, justamente,
a possibilidade de streaming e de interatividade.

A Ré&dio Gaucha, durante a votacdo de melhor jogador das partidas
transmitidas, leva em consideracéo a opinido dos ouvintes. Diferentemente de outros
periodos, com o recurso online, as radios estao permitindo um canal de comunicagao
muito mais amplo. E mesmo com a variedade de possibilidades de interagéo, através
de redes sociais como o Facebook e Twitter, principalmente, a Radio Grenal, ainda

permite a participacao de ouvintes pelo telefone, durante sua programacao.

117 Texto completo em: http://novosestudos.uol.com.br/vl/contents/view/1534.
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Recentemente, a Radio Rural AM 1120, do Grupo RBS, trabalhou na tentativa
de sincronizar o som das transmissdes de futebol da Radio Gaucha com as imagens
da televisdo. Porém, a medida foi abandonada, pois ndo foi possivel alcancar
resultados positivos. As transmissfes continuaram apresentado atrasos de tempo em
relacdo as imagens da televisdo. Carvalho, Badinhan e Horta (2011, p. 39) explicam
gue é possivel entender e até mesmo calcular e prever a implicacéo do delay, ou como
também denominam os autores, o retardo nas transmissoes:

E o tempo gasto pelo sinal para atravessar o canal de comunicacio. Para
calcula-lo, divide-se a distancia percorrida entre os pontos de transmissao e
recepcao pela velocidade de propagacéo da onda. Em sistemas via satélite,
em que a distancia percorrida é relativamente grande (cerca de 40 000 km),
o tempo de retardo tem valor significativo. Um efeito muito comum em

ligages telefonicas via satélite € um eco durante a conversagéo, proveniente
do tempo de retardo.

Existem diversas restricdes ao trabalho dos repérteres de radios, seja no Brasil
ou pelo exterior. No Rio Grande do Sul, por exemplo, em jogos de Grémio e
Internacional, pelo Campeonato Gaucho, os reporteres sao proibidos de entrar no
gramado para fazer entrevistas com os atletas. E durante o jogo, sdo permitidos, no
maximo, trés profissionais, por emissoras, e que devem ficar posicionados nos fundos
dos campos, as laterais das goleiras, para que nao “sujem” a imagem da televisao.
No Campeonato Brasileiro, as exigéncias sado parecidas. Os jogadores s6 podem ser
ouvidos a beira do gramado, durante o intervalo e ap0s o encerramento dos jogos.
Com a construcao das novas arenas para a Copa do Mundo de 2014, as restricdes se
tornaram ainda mais efetivas. Seguindo o modelo europeu, 0s novos estadios
brasileiros, como a Arena do Grémio e o Beira-Rio, possuem as chamadas zonas
mistas, onde os repdrteres podem entrevistar “livremente” quantos jogadores forem
necessarios. A zona mista, porém, é uma espécie de espaco guiado, por onde ha uma
ligacdo direta com os vestiarios, de forma que o repdrter precisa estar atento e ser
agil, pois os jogadores, geralmente, nos intervalos e encerramentos, passam direto. E
entre 0s reporteres e 0s jogadores ha gradis, que impedem um contato mais direto
com os atletas. Na Copa Libertadores da América, torneio de clubes mais importante
da América do Sul, organizado pela Conmebol**8, os repérteres de radio s6 podem
acompanhar os jogos em setores especificos para a imprensa, que geralmente ficam

proximos as arquibancadas, ou na propria zona mista. E permitida a presenca, apenas,

118 Confederacéo Sul-Americana de Futebol.



142

de reporteres de televisdo, que ficam posicionados em uma parte central do gramado.
Atualmente, a Fox é a detentora dos direitos de transmissdo da Libertadores da
América. Fora a Fox!'°, apenas a Rede Globo, em carater de televisdo aberta, e a

Sportv, por assinatura, transmitem alguns jogos da grade da competicéo.

4.1.1 O radio no caminho da digitalizacéo

Com a evolugcdo tecnolégica da internet, a reportagem passou a utilizar
recursos que, como explica Olegario (2012), ndo eram possiveis na época, por
exemplo, da Copa de Mundo de 1998. Porém, a partir de 2002, além de melhorias na
qualidade de som dos aparelhos celulares, apesar da instabilidade das linhas, ja foi
possivel contar com a internet para o envio de reportagens pelo sistema File Transfer
Protocol, conhecido pela sigla FTP. Bastava gravar a matéria e mandar anexado por
email, como é feito atualmente.

Conforme Nair Prata (2008), mais do que o radio digital, a grande novidade da
radiofonia é a presenca ha WEB. Em 2008, Prata ja indicava a presenca de centenas
de radio online. E cada vez o numero de opcfes cresce mais, principalmente em

variedades de géneros. Conforme Prata (2008, p. 62):

Em dois campos, principalmente, a webradio chama a atengéo.
Primeiramente na questdo dos géneros, ja que sdo muitas as novidades
nesta area. A noticia, s6 para citar um exemplo, antes apenas sonora, agora
agrega também elementos de outras midias, como o texto e a imagem, além
de ser também possivel recuperar uma informacéo por meio de um banco de
arquivos permanentes. Outro campo é o da interagdo, onde o impacto da
tecnologia provoca fortes mudangas, com 0s usuarios comunicando-se de
novas formas entre si e com a emissora. Um detalhe, porém, difere o site da
webradio de tantas outras paginas da internet: um botao para a escuta sonora
da radio.

Ao clicar nesse icone, o usuario podera ouvir a transmissao radiofénica. Mas,
para entender a mensagem transmitida, ndo é preciso o auxilio visual da
pagina, que pode ser minimizada. A mensagem tem sentido apenas pelo
audio. A transmissao sonora da webradio € muito semelhante a qualquer
outra a que estamos acostumados: musica, noticia, prestacédo de servi¢os,
promocdes, esporte, programas comandados por comunicadores.

Como destaca Nair Prata (2008), as radios WEB se assemelham com as
hertzianas, no sentido do formato de transmissdo e informacdo pelo radio. O

diferencial de uma radio que faga futebol, como é o caso da ja citada Radio Galera,

119 Rede de televisdo americana. Chegou ao Brasil apenas em 2012, em televisdo por assinatura.
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onde Samuel de Souza Santos atua como narrador, é o fato de que pode transmitir
muitos jogos que outras emissoras nao se dedicam a cobrir, principalmente de
competicdes de menor apelo publico e comercial. Portanto, levando em conta a
situacdo, no que diz respeito ao processo de digitalizacdo do radio no Brasil, o que se
tem, na realidade, € um panorama que apresenta, de um lado, a migracéo de radios
e, de outro, a criacdo de emissoras online, 0 que ndo é o mesmo que radio digital,
apesar das diversas semelhancas, principalmente no que envolve a qualidade de som.

Nair Prata (2008, p. 03) diferencia o significado entre WEB radio e radio digital:

O radio digital, na verdade, oferece possibilidades, além de uma melhor
gualidade de som, de recursos que ampliam os formatos de programacao
atualmente conhecidos e novos canais de interatividade. O radio na web é
também uma forma de radiofonia digital, s6 que muito mais ampla, muito mais
dindmica, que abarca um nimero maior de novas possibilidades de géneros
e formas de interacdo. A webradio também é de f4cil operacionalizacédo e
manuseio, fatores determinantes para o sucesso de qualquer tecnologia. Nao
€ a toa que hoje em dia a transmisséao radiofénica via internet faz parte do
dia-a-dia de associagbes, ONGs, comunidades diversas e universidades,
sendo tarefa impossivel precisar o nimero de emissoras que estdo na rede.
Quando se fala que o futuro do radio é digital, percebe-se que isto ndo quer
dizer necessariamente a digitalizagdo das ondas hertzianas?°, mas uma
nova forma de transmisséo que se da pela internet.

Apesar da tradicao das radios de Porto Alegre, Grémio e Internacional também
observaram o meio como uma oportunidade de mercado e op¢ao para seus ouvintes
torcedores. Atualmente, o Internacional tem apostado em formatos audiovisuais. O
clube possui um canal de videos no Youtube, onde posta reportagens especiais sobre
acontecimentos relacionados ao cotidiano, principalmente no que diz respeito aos
jogos. Geralmente, quando o Internacional contrata um novo atleta, a TV Inter, como
o canal é conhecido, entrevista o jogador primeiramente, antes das demais emissoras
de radio e televisdo. O canal TV Inter pode ser acessado no site do clube!?, no “menu
de noticias”, reservado para postagens da assessoria de imprensa. O Grémio, por sua
vez, além de contar com transmissfes e reportagens através da Grémio TV, possui

também uma réadio prépria, a Radio Grémio!?2. Mas o clube foi além. Em janeiro de

120 As ondas de radio ou hertzianas sao perturbacdes fisicas causadas pela interacdo de dois campos:
o elétrico (E) e o magnético (H), varidveis no tempo e perpendiculares entre si. Essas ondas sdo
capazes de se propagar no espaco, irradiadas por uma antena. Podem ser geradas em qualquer
frequéncia, mas, em telecomunicacdes, sdo utilizadas ondas de frequéncia superior a 100 kHz,
passando por um processo denominado modulacdo. O hertz € nomeado em homenagem ao fisico
alemao Heinrich Rudolf Hertz, que fez grandes contribuicdes cientificas na area do eletromagnetismo.
121 Ver: https://www.youtube.com/user/assessoriainter.

122 yer: http://www.gremio.net/news/view.aspx?id=18157&language=0&news_type_id=1.
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2015, a direcdo gremista firmou uma parceria e langcou uma emissora em FM, a Radio
Grémio Umbro*?® 90,3 MHz. Conforme o site do clube, sdo transmitidos, aos moldes

da radio WEB, além dos jogos do time principal, partidas das categorias de base.

O trabalho inicia com a pré-jornada, trazendo os preparativos para o jogo,
movimentacao dos vestiarios e chegada da torcida. Passa pela transmissao
do jogo e encerra com a repercusséao do resultado, coletivas do técnico, dos
atletas e dirigentes. A Grémio Radio Umbro 90.3 FM alcanca mais de 90
municipios do Rio Grande do Sul, localizados em algumas das principais
regides como Serra, Metropolitana de Porto Alegre e alguns pontos do litoral
gaucho (GREMIO, 2015).

Outra vantagem, conforme Nair Prata (2008, p. 08), das radios WEB, em
relacdo as hertzianas, esta, justamente, na questdo do alcance. E com a mobilidade
nos diversos modelos de aparelhos de smartphones, tablets e notebooks existentes,

uma transmissao via web pode ser acessada de qualquer parte do mundo:

A mobilidade talvez seja um dos temas mais destacados pelos conservadores
guando o debate é o crescimento da webradio. O desenvolvimento
tecnolégico estd proporcionando a criacdo de novos aparelhos que vém
diminuindo de tamanho a cada dia. Como aconteceu com o transistor, que
livrou o radio de fios e tomadas na década de 50, hoje a hanotecnologia busca
alternativas para a criagdo e producdo em série de pequenos receptores via
web que podem ser acessados — como o ouvinte esta acostumado — no carro,
em varios comodos da casa, no campo de futebol ou durante uma caminhada.
Nos primeiros anos da radiofonia, as pessoas se espantavam com a
capacidade de alcance das transmissdes e se falava no milagre da presenca
a distancia. Hoje, com a web, o alcance passa a ser mundial. Isto &, pela
internet, qualquer emissora, por menor que seja e por mais rudimentares que
sejam suas transmissdes, pode ser acessada de qualquer computador em
qgualquer lugar do mundo. Certamente que essa transformacgéo d4 uma nova
dimenséo as radios de pequena expressao, antes limitadas a um raio restrito
de transmissdo. Muito comuns hoje em dia, por exemplo, sdo as radios
universitarias na web que, de repente, ganham projecdo mundial, algo antes
impensavel pelas ondas hertzianas.

De acordo com Cyro César (2009), foi a partir de 2003?* que comecaram 0s
estudos de radio digital no Brasil!?®>. Em 2005, o engenheiro Gilberto Kussler

apresentou relatério a Anatel de estudo de transmissao digital no Sistema Globo de

123 A UMBRO é uma marca inglesa de materiais esportivos. Fornecedora oficial do Grémio em 2015.
124 “Os primeiros receptores digitais chegaram ao mercado brasileiro em 2006 por meio da Visteon
Sistemas Automotivos, que desenvolve equipamentos de audio para automéveis” LOPES, acesso em
2015. Ver: http://tudoradio.com/conteudo/ver/2-O-Radio-Digital

125 “Em 2005, a Radio Gaucha foi a primeira emissora comercial brasileira a realizar uma transmissao
experimental de recepcdo digital do Brasil pelo padrao IBOC (In-Band-On-Channel), da empresa
iBiquity Digital. Outro sistema testado pela Radio Nacional de Brasilia € o Digital Radio Mondiale (DRM)
desenvolvido e adotado por paises europeus”’, (KLOCKNER). Acesso em 2015. Ver:
https://blog.ufba.br/portaldoradio/linha-do-tempo/.
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Radio (VIANNA E FIALHO, 2009). Como a historia mostra, até o radio chegar a esse
ponto, houve diversos tipos de mudancas de caréater tecnoldgico ao longo das ultimas
décadas. Chama atencao o fato de que, em comum a tudo isso, em relacdo ao radio,
provocou-se um questionamento bastante parecido entre diferentes épocas. Assim
como, segundo Ferraretto (2010) e Silva (2005), questionou-se se a TV iria “matar” o
radio, passou-se a uma pergunta parecida, alterando apenas a televiséo pela internet,
na pergunta: Sera que a internet pode “matar” o radio?

De fato, percebe-se que o radio ndo morreu, pelo contrario. Da mesma forma
como aconteceu durante os anos 1950, quando a TV, com atraso, estabeleceu-se no
Brasil, o radio procurou formas de adaptar-se, diante da nova midia. A pergunta nao
€ se as tecnologias irdo decretar o fim do radio, mas, onde o radio vai parar? Assim
como guestiona-se, atualmente, para onde o jornalismo ira? A tecnologia digital vem
provocando modificagdes de ordem estrutural. Dois casos recentes no Rio Grande do
Sul, refletem muito bem o estado de duvidas quanto ao futuro do jornalismo e dos
meios. Talvez, mais do que o radio, o futuro dos jornais impressos também esta em
pauta de discussédo. Em abril de 2015, o Grupo Pampa de Comunicacéao divulgou nota
esclarecendo que, em funcéo, principalmente do alto preco do dolar americano, o
jornal O Sul*?¢ deixava de circular no formato impresso, permanecendo apenas a
versao online, gratuita.

No radio de Porto Alegre, ocorreu fato semelhante com a Radio Ipanema, de
propriedade do Grupo Bandeirantes de Comunicacao. Apesar da tradicdo da emissora,
gue se dedicou durante 30 anos a difusdo do género rock and roll, a decisédo, conforme
o diretor de jornalismo da Band no Rio Grande do Sul, Renato Martins, foi
estratégica'?’. No dia 18 de maio de 2015, a Ipanema migrou para a internet e a Band
assumiu a frequéncia 94.9 FM, com a mesma programacéao da frequéncia 640 AM. A
medida adotada pelo Grupo Bandeirantes, além de referir-se a questdes financeiras,
a exemplo do que ocorreu como o jornal O Sul, teve a ver também com outros dois
fatores. O primeiro focou na busca de audiéncia e aposta no jornalismo e esporte. E

a segunda tem a ver com a transferéncia das emissoras AM para FM, decretada pela

126 er: http://www.coletiva.net/noticias/2015/04/0-sul-deixa-a-versao-impressa-e-fica-so-no-online/.
127 http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/05/radio-ipanema-saira-do-ar-em-fm-a-partir-
de-18-de-maio-4758523.html.
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presidente Dilma Rousseff, em 2013. Conforme reportagem de Monica Tavares, para
o jornal O Globo®?® (2014):

Em novembro de 2013, a presidente Dilma Rousseff assinou um decreto
autorizando as emissoras de radio AM migrarem para a faixa de FM, mas ele
precisava ser regulamentado. A medida, que beneficiara cerca de 1.700
radios AM de todo o pais ou 90% do total, vai melhorar a qualidade da
recepcao para os ouvintes e evitar que a audiéncia destas emissoras diminua
cada vez mais.

Esse tipo de iniciativa ndo € novidade para o Grupo Bandeirantes de
comunicacdo, como descreve Cyro César (2009). Segundo o autor, “em 1990, foi
criada a Rede Bandeirantes de Radio, a primeira no pais em operacao via satélite,
com setenta emissoras FM e sessenta AM em mais de oitenta regides do Brasil”.
(CESAR, 2009, p. 65).

Magnoni e Carvalho (2010) descrevem que o Brasil vive um processo de
transicdo das transmissdes analdgicas para as digitais. Em 2015, esse processo de
alteracdo seguiu indefinido. Conforme matéria de Paulo Higa?® (2015) para o
Tecnoblog, informativo sobre tecnologia do site R7, no caso das TVs, a expectativa
de desligamento total do sistema analdgico esta prevista para o ano de 2018.
Conforme o Ministério das Comunica¢des, mais de 93% dos municipios precisam
captar o sinal digital, para que o desligamento, enfim, ocorra. Conforme Higa (2015),

0 cronograma € o seguinte:

O Ministério das Comunicag8es definiu, em junho de 2014, o cronograma do
desligamento do sinal analégico em cada municipio. Com a transigdo, que
esta sendo aguardada especialmente pelas operadoras, a frequéncia de 700
MHz seré liberada para o 4G. No Brasil, as redes moveis de quarta geracao
usam atualmente as faixas de 1.800 MHz e 2.600 MHz. Os primeiros a terem
o sinal de TV analégica desativado serdo os moradores de Rio Verde,
municipio de 197 mil habitantes localizado em Goias que foi escolhido para
ser a cidade piloto. Isso acontecera no dia 29 de novembro de 2015. Ao longo
de 2016, o desligamento sera feito em grandes capitais: Brasilia (3 de abril),
Sao Paulo (15 de maio), Belo Horizonte (26 de junho), Goiania (28 de agosto)
e Rio de Janeiro (27 de novembro).

Segundo Magnoni e Carvalho (2010, p. 10), o sistema brasileiro de radio digital
foi implantado “por meio da portaria 290 (de 30 de margo de 2010) que instituiu o

SBRD, sem escolher o padrao légico que sera utilizado para digitalizagdo do radio”.

128 Ver: http://oglobo.globo.com/sociedade/tecnologial/transferencia-do-sistema-de-radio-am-para-fm-
deve-comecar-no-fim-do-ano-11858417.
129 Ver: https://tecnoblog.net/158674/data-desligamento-sinal-tv-analogica/.
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De acordo com César (2009, p. 260), o Brasil havia escolhido, inicialmente, o padrao

americano, conhecido como In Band on Channel (Iboc).

O modelo tinha ganho a preferéncia, pois opera tanto em analégico, quanto
digital. Porém, quando os primeiros testes foram realizados, em 2003, o
sistema apresentou muitos problemas, tais como, pouca capacidade de
propagagéo, delay de oito segundos do sinal digital em relagdo ao analdgico
e impossibilidade de utilizacdo de receptores portateis.

O Governo Federal compreende que a mudanca servira para qualificar o som
e para uma operagdo mais eficiente nos espectros das frequéncias moduladas e
ondas médias. Por enquanto, o Ministério das Comunica¢cfes estd em periodo de
testes para avaliar que tipo de sistema pode ser adotado pelo Brasil, ou, se o préprio
pais poderia desenvolver um tipo proprio. E segundo, ainda, Magnoni e Carvalho
(2010, p. 10), um tempo mais longo de transicdo pode ser fundamental para que se
defina, da melhor forma, uma nova legislacdo que atenda, tanto os sistemas de radio,
guanto o publico ouvinte. Uma das preocupacdes que se tem, quanto ao futuro, é
sobre os precos dos equipamentos. A ideia é que sejam acessiveis a populacdo, de

maneira geral:

Também cresce a possibilidade de que ndo haja mais um aparelho de
recepgao exclusiva para o veiculo, um novo “radinho digital a pilhas”. Os
telefones celulares multimidia ja incorporaram a recepc¢éo de internet mével,
de radio e de televisdo. Com o espantoso indice de progresséo desse tipo de
telefonia no Brasil, sera mais légico, e até mais barato para o ouvinte, a
compra de um terminal multiuso.

Reportagem do informativo online Olhar Digital (2015), amplia a discussao
sobre os motivos pelos quais o Brasil ainda ndo implantou o radio digital de forma
definitiva, e por que esse processo ainda estaria e lenta progresséao:

A principal vantagem da transmisséo digital, claro, € em relac@o a qualidade
do audio. Agora, vamos aos problemas. Por que serd que ainda ndo temos
radio digital por aqui?!... As dificuldades de implantacdo envolvem questfes
praticas e técnicas. Existem pelo menos quatro formatos de radio digital
mundo afora: um americano, dois formatos europeus e um formato japonés.
Mas infelizmente nenhum atende as necessidades do Brasil. Outro problema
sdo as radios piratas. Enquanto no radio analégico uma interferéncia produz
um chiado na transmissé@o, no radio digital, qualquer interferéncia maior
simplesmente interrompe completamente a transmissdo — nem o chiado se
ouve...

Ainda, conforme a reportagem, “cerca de 50% das emissoras brasileiras

possuem parque técnico com mais de 40 anos”:
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Testes com transmissado digital no Brasil ainda mostraram que a cobertura
das antenas digitais tem uma limitacéo fisica maior do que as analégicas.
Assim, ndo seria possivel atingir a mesma cobertura da transmisséo
analdgica com o mesmo numero de antenas. O que isso significa? Mais
dinheiro... Resultado dessa situagdo? No Brasil, o radio online — distribuido
pela internet — chegou na frente. A medida que cada vez mais pessoas
possuem dispositivos moveis conectados e a infraestrutura de banda larga
movel do pais melhora, mais gente aproveita para curtir as radios online ou
0s servigos de streaming de musica. Ou seja, existem boas chances do radio
digital brasileiro ndo passar de projeto. O tempo dira (OLHAR DIGITAL, 2015).

Todos os sistemas que compreendem os sinais de AM e FM, no caso do radio,
e UHF e VHF, no caso da televisdo, séo sinais que fazem parte de um enlace!®° de
radiocomunicacdo. Carvalho, Badinhan e Horta (2011, p. 37), explicam a relacéo

desses sinais, dentro chamado canal radio:

E um segmento do espectro de frequéncias, com largura de banda BW,
ocupado pela onda eletromagnética que transporta a informacdo. O espacgo
livre € 0 meio fisico das comunicacdes via radio. O canal radio é o sistema
gue apresenta 0 menor custo, porém as ondas eletromagnéticas, por se
propagarem no espaco livre, encontram problemas de distarbios e
interferéncias, o que evidencia sua fragilidade. Um enlace de
radiocomunicacgéo é formado por equipamentos chamados de transceptores,
capazes de captar e retransmitir os sinais, interligando todo o sistema. Dentre
0s varios sistemas de radio estao as transmissdes de TV nas faixas de VHF
e UHF, as radios comerciais FM e AM e as comunicagdes via satélite.

Existe uma grande confusdo sobre o que realmente esta acontecendo com o
radio, neste momento efetivo de convergéncia entre meios. No caso da ja referida
Radio Ipanema, do Grupo Bandeirantes, o que ocorreu é que a emissora migrou para
a internet. A frequéncia FM continua existindo, porém, a Ipanema foi substituida pela
Band. Alias, quando se fala em convergéncia, principalmente devido as rapidas
transformacdes proporcionadas pela tecnologia nos ultimos anos, tem-se a impressao
de que a palavra reflete alguma coisa extremamente atual, ou um processo que esta
exclusivamente focado em um futuro proximo. Na verdade, a convergéncia esta
acontecendo, porém, é errado afirmar que esse processo é de agora. Conforme Briggs
e Burke (2006, p. 262), “os rétulos histéricos tendem a se fixar as sociedades segundo
0 que parece ser, por uma variedade de razbes, sua principal tecnologia de
comunicagdes” Briggs e Burke (2006) querem dizer que, o termo convergéncia, tao
“atual”, € muito mais amplo do que, simplesmente, um rétulo ligado a tecnologia,

principalmente quando compreende o avanc¢o dos computadores.

130 Enlace ou link de comunicagéo €é o estabelecimento de comunicagédo entre pelo menos dois pontos.
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Na sequéncia, este capitulo Os Narradores Contemporaneos, apresentara a
histéria de Marco Antdnio Pereira, narrador técnico, criativo, que comegou a marcar
seu nome na histoéria do radio porto-alegrense, no final dos anos 1980, inicio dos 1990,
atuando pela Radio Guaiba. Com passagem pela equipe da Bandeirantes, foi na
Radio Gaucha que o narrador se consagrou. Porém, demitido pela Galucha em 2015,

retornou a Caldas Junior, para seguir sua trajetoria.

4.2 Marco Antdnio Pereira: vibracdo e descontracéo

Marco Anténio Pereira'®! foi narrador da Radio Guaiba nos anos 1980 e da
Bandeirantes nos anos 1990. Conforme o projeto Vozes do Radio (2005), o narrador
possui um “estilo vibrante, alegre e descontraido”. Foi, recentemente, o segundo
narrador da Radio Gaulcha, atras de Pedro Ernesto Denardin. Porém, em 9 de outubro
de 2015, comunicou, numa mensagem em seu Facebook, a sua saida da RBS, onde
trabalhou durante 24 anos. No dia 18 de outubro de 2015, durante o intervalo do jogo
entre Grémio e Chapecoense, na Arena, em Porto Alegre, o chefe de esportes da

Radio Guaiba, Nando Gross, anunciou oficialmente a contrata¢do do narrador.

Eu tinha prometido, tem um monte de gente aqui na frente esperando, entéo,
aquilo que ja estd bombando nas redes sociais. Eu queria ja, nesse momento,
oficializar, uma coisa que a gente ja estd construindo ha algum tempo. A
Guaiba tem, hoje, uma equipe de esportes consolidada, respeitada, com os
melhores profissionais do mercado. E eu acho que, como o profissional que
estamos trazendo, e, que serd anunciado agora, a gente, definitivamente, e
a gente tem o melhor grupo de narradores do radio esportivo gadcho, um dos
melhores grupos de narradores do Brasil. Vem se juntar ao Mario Lima, ao
Orestes de Andrade, ao jovem Marcelo Cardoso, que, nesse momento, eu ja
posso dizer que é da Radio Guaiba, e ja estd conosco, o narrador Marco
Antbnio Pereira, que passa também a integrar o quadro de funcionarios da
equipe de esportes da Radio Guaiba. O Marco ja trabalhou comigo em outros
veiculos, ja trabalhamos em outros juntos na RAdio Bandeirantes,
trabalhamos juntos na Radio Gaucha, trabalhamos juntos na Radio Difusora,
para ver como tem alguma idade esse negécio ai. Tem uma certa intimidade.
Antes de ele ser Bandeirantes, era Radio Difusora. E agora, a gente volta a
trabalhar na Guaiba, onde o Marco ja trabalhou, narrou a Copa de 90, pela
Radio Guaiba, se a gente pegar aquele especial da FIFA, a FIFA sempre faz
de Copas do Mundo, e gente vai ver que a Radio Guaiba esta em destaque,
a gente vé, em varios momentos, as narragées do Marco Antdnio Pereira ali,
com o microfone da Radio Guaiba, e é o microfone que ele passa, novamente,
a segurar, a partir da agora. N&o temos definido ainda, mas fica a expectativa
dos proximos dias qual vai ser, exatamente, o dia que ele vai fazer a sua
estreia, o0 dia que ele vai estar narrando, mas, eu ja posso, agora, oficializar
gue, o narrador Marco Antonio Pereira, a partir de hoje, integra a equipe de
esportes da Radio Guaiba e eu acho que, assim, a gente tira, qualquer divida,

131 http://leusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/vozes/vozes/m/marco-antonio-pereira/.
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sobre quem tem a melhor equipe de narradores do radio esportivo gaucho.
Entéo, eu quero dar os parabéns a toda a nossa equipe, parabéns a direcao
da Radio Guaiba, ao Grupo Record, a equipe de esportes da Guaiba, que a
gente recebe de bracgos abertos, mais um companheiro que chega a somar
em uma equipe que s6 vem crescendo, que vem ai consolidando, cada vez
mais, esta marca que é uma marca que se confunde com a histéria do futebol
do Rio Grande do Sul, com a histéria do Rio Grande do Sul, como a radiofonia
do Rio Grande do Sul. Entdo, seja bem-vindo, Marco Anténio Pereira, e de
bracos abertos estamos aqui para recebé-lo, e que vem para somar e se
juntar aos melhores narradores do Rio Grande do Sul (GROSS, 2015).

Na edicdo do jornal Correio do Povo, do dia 24 de outubro de 2015, foi
confirmada, em uma matéria especial intitulada “Reforgo de luxo para a Radio Guaiba”,
a data de estreia do narrador na emissora: 22 de novembro de 2015, no classico Gre-
Nal'®?, do segundo turno do Campeonato Brasileiro, no Estadio Beira-Rio. Na matéria
assinada pelo jornalista Chico lzidro, foram lembrados alguns momentos da carreira
de Marco Antbnio, na propria Radio Guaiba, quando, nos anos 1980, estreou,
justamente, em um classico entre Internacional e Grémio. Dividiu os microfones da
emissora com Milton Jung e José Aldo Pinheiro e, ainda, cobriu a Copa de 1990, na
Italia. A matéria ainda recorda alguns de seus principais borddes, tais como “Que
peninha”, “Que coisa querida”, e “E do Goias”, uma referéncia a um jogo em que o

Goias goleou o Internacional por 6 a 3, em 1996, e, segundo ele, o termo “pegou”.

Figura 17 — Refor¢o de luxo para a Guaiba
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Fonte: Jornal Correio do Povo, Porto Alegre, 24 out. 2015. p. 20.

132 0 jogo foi vencido pelo Internacional, por 1 a 0, gol marcado por Vitinho.
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Curiosamente, poucos dias antes de ser demitido da Radio Gaucha, Marco
Antonio Pereira concedeu entrevista para este pesquisador, na redagéo da sede da
emissora, no Jornal Zero Hora, no dia 28 de setembro de 2015. E um dos assuntos
sobre os quais comentou, foi da atual situacdo da narracéo de futebol no radio. A RBS
esta implantando um novo projeto, iniciado com o repoérter e narrador André Silva, que,
inclusive, € um dos personagens deste estudo, que mais adiante serd tema deste
resgate. Segundo Pedro Ernesto Denardin (2015), pelo menos no caso da Radio
Gaucha, o narrador ndo pode ser mais apenas narrador, isto €, necessita, conforme
exigéncia da empresa, atuar em outras frentes. Nao que, no passado, isso tenha sido
tdo diferente, como no caso dos narradores Pedro Carneiro Pereira, Mendes Ribeiro
e Milton Ferretti Jung, que, além da narragao, tinham outras funcdes jornalisticas na
Radio Guaiba e, no caso de Ribeiro, na Gaucha, mais tarde, realizou outras atividades.

Atualmente, se estdo formando narradores que também possam atuar como
repoOrteres de campo e setoristas, isto €, que cubram o dia-dia dos clubes, e, quando

necessario, narrem futebol ou outras modalidades.

E, 0 que ndo pode mais € o narrador ser so narrador, né, trabalhar uma vez
por semana. Isso ja esta complicando um pouco porque tu tens que ter mais
atividades. O André esta se tornando narrador da radio, e esta indo muito
bem. Ha um projeto todo para que a gente dé apoio a ele, dé continuidade a
esse processo. Mas a gente ndo quer que ele seja aquele narrador que s6
narra, que ndo faz mais nada, né? O André tem um grande conhecimento
olimpico, de futebol e tal. Ele vai ser o editor dos Jogos Olimpicos, que vao
acontecer agora, no ano que vem, no Rio de Janeiro. Entdo nés temos uma
atividade muito mais ampla do que ser apenas narrador, mesmo porque tudo
isso gera informacgéo, e o narrador informado é muito melhor do que o que
ndo esta informado (DENARDIN, 2015).

Quanto a isso, Marco Antbnio acredita que a esséncia do narrador segue a
mesma. Porém, no dia da entrevista, ja indicava o que poderia ser o seu destino

préximo, na Gaucha.

Olha, eu lembro que, ha uns 15 anos se disse isso, e ndo mudou muito. N&o
achei que mudou muito, entende? Agora, o André era um repoérter aqui da
radio, esta sendo aproveitado como narrador e esta indo muito bem no
trabalho que esta desenvolvendo, e pode ser que, a partir de entdo, o dia que
o Pedro, eu e aqueles mais antigos chegarem na aposentadoria, pode se
entdo que ai mude o perfil do narrador. Mas acho que, para o narrador ter
uma condi¢do legal de trabalho, ele pode fazer outras coisas, mas, algumas
acho que ele ndo deve fazer, tu entendes? Por exemplo, ficar fazendo
reportagens e tal. Ndo sei, talvez possa ajudar um pouco no trabalho dele.
Por um lado, pode ter conteddo, conhecimento, mas eu nao sei se tira um
pouco do foco, né, do teu trabalho na hora de vocé narrar. N&o sei. E uma
coisa que dé& para se discutir, para ver. Acho que algumas coisas vdo mudar
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e estdo sempre mudando, né, mas eu nunca acredito em uma mudancga
assim muito radical. “Ah, o radio vai mudar...”, ndo mudou tanto. Tém algumas
coisas que sao novas, que esta se fazendo, mas, na esséncia, continua tudo
como antes. Como eu disse antes, ha 15 anos, o narrador vai ter que fazer
outras coisas, tal, tal, tal, tal. E, eu ndo sei se eu vou ser demitido logo, mas
faco cada vez menos coisas. Estou s6 narrando hoje em dia e, para mim, esta
muito bom (PEREIRA, 2015).

Especula-se que Marco Antdnio ja estaria acertado com a Radio Guaiba, e com
Nando Gross, por iSsso mesmo, 0 seu posicionamento acima colocado. Pois como o
chefe de esportes da Radio Guaiba declarou, ja se trabalhava a possibilidade da
contratacdo de Marco Antdnio Pereira para a Guaiba, ha algum tempo, desde que
Gross assumiu o posto, em 2014.

Marco Antdnio Pereira atua ha 34 anos como narrador esportivo, e foi, segundo
ele, uma coisa que sempre quis fazer. Natural de Sao Leopoldo, nascido em 25 de
outubro de 1956, comecou na cidade vizinha do Vale do Sinos, em Novo Hamburgo,
na Radio Progresso!®3, atual Radio ABC 900. Marco Ant6nio, efetivamente, comecou

a narrar futebol em 1981, pela Progresso e, em 1982, foi efetivado.

Ai comecei a desenvolver l& um trabalho legal. Naquela época, o Novo
Hamburgo subiu para o que seria a série B do futebol brasileiro hoje, que era
a Taca de Prata, naquela época, e fez um campeonato legal, porque tinha
alguns times bons como Atlético Paranaense, a Portuguesa, o S&o Bento, de
Sorocaba, o Cascavel. Tinha uns times bacanas disputando. O Criciima,
disputando na chave do Séo Paulo de Rio Grande. E foi assim que eu
comecei a viajar, e nao parei até hoje. Estou sempre viajando (PEREIRA,
2015).

Ainda nos anos 1980, Pereira foi para Porto Alegre e trabalhou nas trés
emissoras que faziam futebol. A primeira foi Difusora, antes de se transformar em
Bandeirantes. Depois, Marco Antbnio ingressou na Guaiba, onde atuou durante cinco
anos. Pela Radio Guaiba, sua grande realizacao profissional foi a cobertura da Copa
do Mundo de 1990, ao lado de profissionais como Edegar Schmidt e Wianey Carlet.

Segundo Marco Antbnio, um dos jogos que mais marcou sua carreira foi o duelo,

133 Marco Antdnio explica que, antigamente, a emissora se chamava Radio Progresso, que era do
Grupo Reunidas, com mais de 20 emissoras espalhadas por todo o estado. Depois 0 grupo acabou
ficando bastante pequeno, e o Grupo Sinos acabou comprando a Progresso e transformando em Radio
ABC 900 AM. A antiga Radio Sao Leopoldo AM 1530, comprada pela Rede Tché!, nos anos 2000,
passou a se chamar Radio Progresso. A emissora leopoldense também foi tdo importante, que chegou
a ser afiliada ao grupo de emissoras de Arnaldo Balvé e foi coordenada pelo radialista Braz de Oliveira
Sobrinho. No futebol, a emissora dedicou-se, principalmente as transmissfes do tradicional Clube
Esportivo Aimoré.
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naquela Copa, entre Brasil e Argentina®34. O resultado, em si, ndo foi positivo, ja que
a Selecdo terminou eliminada pelos argentinos, que, na sequéncia, seriam vice-

campedes, diante da Alemanha.

Puxa vida, séo tantos jogos assim, né? Tem um jogo que me marcou muito,
mas que ndo foi legal para o Brasil. Eu até fiquei no video da Copa. E sou o
Unico narrador que ficou no video de Copa. Isso foi em 90, no gol argentino
do Caniggia. Eu estava la no Delle Alpi, hoje arena do Juventus, e eu narrei
aquele gol. Foi forte. O Grémio na Libertadores, o Inter, o gol da fumaca do
Inter la. Todo mundo fala do gol do Giuliano, em 2010. Porque ninguém
esperava mais o Inter conseguir a classificacéo, né? Ai vocé extrapola, coloca
para fora toda a tua emog&o nesses jogos ai.

Marco Antdnio Pereira ressalta que “o narrador € um contador de historias.
Chega uma hora que tu tens que ser tu” (PEREIRA, 2015, p. 108). Este trabalho
analisa dois momentos distintos da carreira de Marco Antonio Pereira. A primeira
delas, da Copa de 1990, narrando, pela Radio Guaiba, Brasil e Argentina, e a segunda,
a decisédo da Copa do Mundo de 2014, entre Alemanha e Argentina.

Marco Antdnio também buscou na Argentina e no Uruguai, algumas “pitadas”
no seu estilo narrativo. Conta que um dos momentos mais emocionantes de sua
carreira, foi ter sido lembrado, certa vez, durante a programacéo especial da Radio
Carve, de Montevidéu, que o convidou para gravar uma mensagem a Carlos Mufioz*3,
um dos mais importantes nomes da narracao de futebol uruguaio, que estava voltando

as locucdes, apdés um periodo afastado por problemas de saude.

Eu curti muito o radio da Argentina, do Uruguai, o radio do Paraguai. Eu curti
muito isso também. Eu tinha esquecido disso também, mas, eu também tenho
essa influéncia e me sinto muito honrado de um dia ter recebido uma ligacao,
aqui na radio, da produgédo da Radio Carve, de Montevidéu, pedindo que eu
gravasse uma saudacao para o Mufioz, que teve um problema nas cordas
vocais e ficou muito tempo fora e estava voltando. E eu gravei um saludo para
ele, que é um cara que eu me identifico muito e que é um dos grandes
narradores que eu ja vi em toda a América.

134 “A Argentina derrotou o Brasil por 1 a 0, no Delle Alpi, pela Fase da Copa do Mundo 1990. O gol da
vitoria foi de Caniggia. O Brasil ficou em inferioridade ja que Ricardo Gomes foi expulso. Com este
placar, a Argentina quebrou um tabu de 3 partidas sem vencer o confronto na Copa do Mundo”. A
partida valeu pela fase Oitavas de Final. Fonte: Futpédia.

135 Carlos Mufioz nasceu em 1951. Comecou no radio por incentivo de Alberto Kesman, no final da
década de 1960. Nos anos 1970, el relator atuou nas radios Sarandi e CX Radio Sur. Em 1977, chegou
a tradicional Radio Oriental e, com 29 anos, seu grande momento ocorreu em 1981, quando substituiu
Victor Hugo Morales, que foi para a Argentina. Uma das maiores narragfes e provas da capacidade
emotiva que Mufioz imprime na narracéo, acontece durante a decisdo do Copa Intercontintal, em 1986,
no Japdao, entre Nacional e PSV, da Holanda. O duelo acabou indo para os pénaltis, e Mufioz fez uma
das narracBes mais expressivas de todos os tempos, ao descrever as defesas do goleiro Jorge
Fernando Seré, apelidado por Mufioz de Superman. Fonte: Un grito de Gol — La historia del relato de
futbol em la radio uruguaya (1999).
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Figura 18 — Marco Antonio Pereira (1990)

Fonte: FIFA World Cup 199013 Documentary.

Em entrevista a Revista Primeira Impressédo (2015), Marco Antdnio Pereira
destaca que, no processo de aprendizado, quando mais jovem, e durante seu
desenvolvimento de um estilo préprio, ouviu muitos narradores de Séao Paulo e do Rio
Grande Sul. Foi influenciado, principalmente, por Armindo Antdénio Ranzolin. Segundo
ele, “ndo é pecado, para quem esta comec¢ando, em se espelhar em alguém. A gente
sempre tem na vida, ha muasica, no trabalho, na prépria vida da gente, as pessoas que

a gente mais admira, né?”.

Ouvia tudo que era jogo, Fla-Flu, Corinthians e Palmeiras, Santos e Vasco,
ouvia tudo, Globo, Tupi, Record, Band de Sao Paulo, Itatiaia. Naquele tempo
ndo tinha a condig&o de internet, que vocé acessa ali, e fica ouvindo todas as
radios. Mas eu ouvia na onda curta né, ouvia bastante. Eu morava em Novo
Hamburgo e havia uma facilidade em Novo Hamburgo, ndo sei por que. Era
muito bom de ouvir radio a noite. Entao, ficava curtindo futebol sempre, os
programas de radio. Eu era muito fa. Eu sempre gostei muito da técnica e da
seriedade do Ranzolin, que foi um cara que marcou uma geracdo toda de
narradores do Rio Grande do Sul. E eu tentei usar um pouco disso, no
comeco da minha carreira, com um pouco daquele “molho” do radio de Sao
Paulo, doas caras que eu achava assim as maiores “feras” do radio, que eram

136 Esta imagem foi captada do filme oficial da Copa do Mundo da FIFA, de 1990, na Italia. Os trabalhos
da Marco Antbnio Pereira, Edegar Schmidt e Wianey Carlet, podem ser conferidos a partir de 30min30s.
Este video foi acessado em: https://www.youtube.com/watch?v=loQhuKL_kZ8.
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Osmar Santos3’, Osvaldo Maciell3®, Antdnio Edson3®, Reinaldo Costal4°,
caras que, depois, viraram colegas e que eu admirava muito, e, ndo tinha
sonhado em trabalhar com eles ou préximo desses profissionais (PEREIRA,
2015).

Sao 34 anos de experiéncia e, pelo que Pereira espera, muitos anos para narrar
futebol no radio ainda, pela frente e, agora, como narrador da Radio Guaiba de Porto
Alegre. De suas influéncias citadas, Osmar Santos, em geral, talvez tenha sido a maior
de todas. Pereira recomenda a audicdo de um gol narrador por Osmar Santos, em
1976, marcado por Russo'#', do Corinthians, contra o Fluminense, no Maracana.
Segundo ele, € um lance que o influenciou muito na narracao.

E se ha outro narrador que desenvolveu e possui, atualmente, a capacidade de
criar borddes, frases e personagens durante a narracao de um jogo de futebol e que,
inclusive, foi colega de microfone de Marco Antbnio Pereira, este se chama Mario Lima,

0 proximo protagonista da histéria da narracé@o de futebol no radio porto-alegrense.

137 Osmar Santos é considerado um dos maiores, se ndo, o mais importante narrador de futebol de
todos os tempos. Preciso, agil, emotivo. Santos tinha uma diccdo perfeita e tinha a capacidade de
descrever qualquer lance de forma especial. Foi o primeiro a valorizar o ndo gol. Nao s6 criador de
borddes, Osmar Santos criava também personagens, como o “Animal” e o “Garotinho”. A bola era a
“Gorduchinha”. Seu gol era extremamente caracteristico, o “E que Goooooool...”. E conhecido também
como o “Pai da Matéria”. Criou muitos borddes como “Parou por que, por que parou?”, “Ripa na chulipa
e pimba na gorduchinha”, “Sai dai que o Hacaré te abraca, garotinho”, entre muitos outros. Durante a
campanha “Diretas Ja”, participou, ao lado de nomes do futebol como Sécrates e Casagrande, do
evento que busca a recuperagéo da democracia, a partir de 1984.Trabalhou em emissoras como Jovem
Pan, Globo e Record. Foi narrador da TV Globo, durante a Copa de 1986 e, na Copa de 1990, narrou
na extinta TV Manchete. Nascido em 1949, sofreu um grave acidente automobilistico, nos anos 1990,
que deixou a maior sequela, justamente, na incapacidade de fala que o acompanha até hoje. Cursou
Direito, Educacédo Fisica e Administracdo. Apds o acidente, se tornou pintor e, inclusive, expde seus
trabalhos de forma eventual. (ENCICLOPEDIA DO RADIO ESPORTIVO BRASILEIRO, 2012).

138 “Romantico como poucos, poeta e locutor esportivo, Osvaldo Maciel nasceu em Marilia. Desde
crianca, mostrava enorme capacidade de narrar partidas de futebol. Até que foi descoberto pelas
grandes emissoras paulistanas e chegou a Radio Globo na década de 1970. Passou também pela
radio Record antes de chegar a Transamérica, trabalha atualmente. As frases que costuma dizer
durante os jogos poderiam ilustrar facilmente as boleias de caminhao pelo Brasil afora. ‘A vida é curta,
0 mundo & pequeno, eu continuo vivendo e morrendo de amor...ah, gostoso veneno’, ‘Se cada vez que
eu pensasse em vocé sumisse um pedacinho de mim...epa, cadé eu?”. Fonte: Terceiro Tempo.

139 “Antonio Edson vive na cidade de Americana, interior paulista. Na carreira, j4 passou pelas radios
Globo, Bandeirantes, Educadora de Campinas e Central de Campinas. Em 2008, estava na Radio
Transamérica, na equipe de Eder Luis, e também na Radio Vocé, de Americana, onde é apresentador
do programa musical ‘Nossas Musicas, Nossos Artistas™. Fonte: Terceiro Tempo.

140 “Trabalhou até abril de 2012 na Radio CBN 590 AM, em Cuiaba-MT, e atualmente reside em Séo
Paulo. Nascido em Cruzeiro, no Vale do Paraiba, comecou a carreira na radio Mantiqueira. Mas seu
talento logo o trouxe para Sao Paulo, onde ja trabalhou nas radios Globo, Record e Capital. Em 2008,
trabalhou na Eldorado/ESPN. Flamenguista confesso, ja cobriu cinco copas do mundo”. Fonte: Terceiro
Tempo.

141 O gol também é conhecido como “Russo beijinho doce”.
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4.3 Mario Lima: o amigo da galera!

Mario Limal#?, conhecido também como o “amigo da galera™*3, é narrador de
duas emissoras, atualmente. De residéncia oficial em Criciima, atua na Radio
Eldorado!#4, de Santa Catarina, e na Radio Guaiba. Seu mais importante bord&o é o
termo “Nasceu!”, uma referéncia metaforica ao gol em seu acontecimento. “Foi
jogador profissional de futebol dos 16 aos 23 anos. Na radio Sociedade da Bahia,
cobriu sua primeira Copa do Mundo, em 1982. Em 2010 recebeu convite para atuar
na Radio Guaiba, retornando entéo para Porto Alegre” (VOZES DO RADIO, 2011).
Essa, na verdade, é a segunda passagem de Méario Lima pela emissora da Caldas
Janior. Lima também narrou na equipe da Radio Bandeirantes, de Porto Alegre, nos
anos 1990.

Nascido em Arroio do Tigre, em 14 de maio de 1951. Mario Lima afirma que,
oficialmente, comecou no radio em 1974, j4 na funcdo de narrador, pois, conforme
conta ao projeto Vozes do Radio (2011), j& narrava antes mesmo de se tornar um
locutor de forma oficial. Mario Lima garante que trouxe dos campos de futebol, muitas
referéncias para a sua linguagem narrativa. Ele iniciou sua carreira na Radio Cruzeiro
do Sul, de Curitiba, capital paranaense. Essa emissora, segundo ele, ja foi extinta. A
época, conforme conta, a radio ja fazia futebol, terceirizado. Segundo Mario Lima, é
uma caracteristica do radio paranaense, principalmente de Curitiba, desde os anos
1970. O convite para o radio aconteceu, na verdade, seis meses antes de deixar a

carreira de jogador, definitivamente.

Eu jogava futebol profissional, e fui convidado para fazer a cobertura de jogos
estudantis, na cidade de Unido da Vitéria, no interior do Parand, porque eu
jogava no time da cidade, chamado Iguassu. E ai, fui convidado para
participar da abertura dos jogos, com o perddo da redundancia, como
convidado, e participei da transmissédo do desfile de abertura, e, como eu
tinha o conhecimento das regras do basquete ball, os caras da radio me
convidaram para eu participar das transmiss6es do basquete ball, que era
uma das modalidades la da competicdo. E por que do convite? Porque eu
dava boas entrevistas e eu tinha um portugués correto. Eu ndo tinha formacao
académica ainda, mas tinha uma formacao a época de ginasio e cientifico,
gue eram 0s cursos que antecediam a universidade, as faculdades. Ent&o eu
tinha, assim, uma colocacao diferenciada dos demais jogadores da época. E

142 Ver entrevista em: http://eusoufamecos.uni5.net/vozesdoradio/vozes/vozes/m/mario-lima/.

143 Segundo contou ao projeto Vozes do Radio, em 2011, o apelido foi dado por Jurandir Carioca, em
1979.

144 A emissora foi fundada em 1946 e é umas da mais tradicionais do estado de Santa Catarina.
Transmite futebol de 1950.Transmite nas frequéncias AM 570 e FM 89.5. Na internet:
http://am570.com.br/index.php.
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me parece que ainda hoje, a maioria dos jogadores de futebol tém
dificuldades de expresséo, enfim, ndo sdo muito cultos, essa que é a verdade.
N&o tém muita escolaridade, em sua maioria. E, na época, era pior ainda.
Entdo como eu tinha essa facilidade e eles me convidaram, eu me
expressava bem, e eu acabei ndo s6 comentando os jogos de basquete, de
vblei e de outras modalidades, como eu acabei narrando os jogos de
basquete, porque o narrador da radio ndo se deu bem nos jogos de basquete,
e ai eu falei para o cara, “pois, olha, eu narro isso ai”. E ai, por que eu falei
gue eu harro? Porque eu brincava de narrar futebol, nos treinamentos de dois
toques no sabado. Eu tinha uma afeicdo muito grande pelo radio. (LIMA,
2015).

Mas Mario Lima também foi influenciado por profissionais que costumava ouvir,
tais como Oduvaldo Cozzi e Fiori Gigliotti. No projeto Vozes do Radio, Mario Lima
ainda havia indicado outros nomes como Joseval Peixoto!4>, Doalceu Bueno de
Camargo“8, Waldir Amaral**’ e Sérgio Moraes. No ambito da narracéo de futebol no
radio gadcho, Anténio Carlos Resende!*® foi o mais marcante na carreira de Mario

Lima.

145 “Nasceu no Rio de Janeiro, em 26 de outubro de 1938. Viveu sua infancia na regido oeste do estado
de Sao Paulo. Aos 16 anos, se apresentou a uma das emissoras da cidade de Presidente Prudente, e
se fez como locutor. Em 1959, foi contratado para atuar na Radio Bandeirantes, por Edson Leite. Em
1963, se transferiu para a Radio Jovem Pan, e cobriu o mundial de 1970, no México. Narrou a final
entre Brasil e Italia. Narrou a Copa de 1978 pela Radio Tupi. E Bacharel em Direito. Ap6s 1980, deixou
a crbnica esportiva e atuou no jornalismo, o que faz, ainda hoje. Seus ultimos destaques, s&o o ‘Jornal
da Manh&’, pela Jovem Pan, e, na televisdo, o ‘Jornal do SBT”. Fonte: ENCICLOPEDIA DO RADIO
ESPORTIVO BRASILEIRO (2012).

146 “Nasceu em 18 de marco de 1930, em Itapolis, interior de Sdo Paulo, e comegou sua carreira na
PRI 2 Radio Clube, em Marilia. Em seguida, trabalhou nas Radios Continental, Guanabara e Tamoio.
Criou a figura do comentarista de arbitragem. De 1965 a 2009, além de narrador, foi diretor de esportes
da Radio Tupi, do Rio de Janeiro. Na década de 1990, foi responsavel pela contratacéo do consagrado
Armando Nogueira. Sua Ultima participacéo no esporte, foi na Copa da Franca, de 1998. Faleceu, aos
79 anos, no dia 29 de agosto de 2009. No ‘antigo’ Maracana, a Tupi o homenageou batizando a cabine
de esportes da emissora de Doalcei Bueno de ‘Camargo”. Fonte: ENCICLOPEDIA DO RADIO
ESPORTIVO BRASILEIRO (2012).

147 “E natural de Pilar, interior de Goias, nascido no dia 17 de outubro de 1926. Comegou na Radio
Clube de Goiania, aos 18 anos. No Rio, atuou em emissoras como: Tupi, Maua. Continental, Mayrink
Veiga e Nacional. Na Radio Globo, permaneceu de 1961 a 1983, como narrador e chefe de esportes.
Criou diversos borddes como: ‘individuo competente’, ‘o relégio marca’, e ‘tem peixe na rede’. Foi quem
criou o apelido ‘galinho de quintino’, utilizado por Zico, até hoje. Cobriu nove Copas do Mundo. Encerrou
a carreira em 1992 e faleceu em 7 de outubro de 1997, aos 71 anos”. Fonte: ENCICLOPEDIA DO
RADIO ESPORTIVO BRASILEIRO (2012).

148 “O radialista e escritor Antonio Carlos Trommer Resende nasceu em Cachoeira do Sul, em 27 de
abril de 1929. Em marco de 1947, comecou seu primeiro trabalho com carteira assinada, na Radio
Farroupilha, como locutor comercial. J& em 1954, se formou em Direito na UFRGS, Chegando a
advogar por dois anos, mas, segundo ele, “nado tinha talento nem vocagao”. No final da década de 40,
o radialista mudou-se para Radio Galcha, como locutor comercial. Até 1969, Resende trabalhou na
Radio Gaucha, quando fecharam o esporte. Ele foi obrigado a se mudar para o Rio de Janeiro. Antonio
Carlos Resende voltou para Porto Alegre em 1975, como diretor da TVE, que funcionava na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUC-RS). J& em 1978, trabalhou na Tv Difusora, hoje
Bandeirantes, fazendo audio de futebol. Depois em 1980, a Farroupilha ainda tentou ressuscitar o
futebol, trazendo de volta Resende. Ele entdo narrou trés jogos la, mas como estava terminando um
livro resolveu largar”. Fonte: Vozes do Radio (s/d).
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Ha muitos anos ele ndo narrava mais. Era um narrador chamado Anténio
Carlos Resende, que era um narrador que tinha aqui, que trabalhou na
Galcha, trabalhou na Guaiba, trabalhou nas emissoras daqui, € eu também
ouvia o radio de Porto Alegre, claro, porque eu sou daqui. A minha infancia,
a minha juventude é toda daqui. Eu ouvia muito o Antbénio Carlos Resende e
eu gostava muito do Antdnio Carlos Resende, porque eu também tenho
influéncias musicais e o Anténio Carlos Resende era um narrador que narrava,
mais ou menos, em tons musicais, em notas musicais, do, ré, mi, fa, sol, I3,
si, ou seja, uma narracao que, assim, oscilava, tipo, sai da defesa com uma
velocidade, chega no meio de campo com outra velocidade, e, na hora da
conclusdo da jogada, nos lances de gol e nos lances de ataque, a narracao
dele se tornava mais contundente e isso me influenciou bastante também. E
ele era realmente um narrador que tinha, assim, como outros narradores, Fiori
Gigliotti tinha isso ai também, aquela coisa de uma escala musical, sabe?
Para ndo ficar uma narracao reta e para ndo ser uma narracao do tipo corrida
de cavalo, que é aquela tonalidade o tempo todo, entéo, isso ai me influenciou
bastante também (LIMA, 2015).

As radios da Argentina também influenciaram, de alguma forma, o trabalho de
Mario Lima, pois, como viveu toda a sua infancia e parte da juventude no Rio Grande
do Sul, na regido préxima da fronteira, nas Missdes, ouviu, por consequéncia, muitas
radios da do pais vizinho. Segundo ele foi assim porque as radios ndo tinham muito
limite de poténcia e entravam facilmente no Rio Grande do Sul. Conforme conta,
sempre lhe chamou atencdo o modelo de locutor publicista, do narrador mais o locutor
comercial. “Eu acho bonito aquilo. Até tentei implantar uma época aqui na Radio
Bandeirantes, mas néo vingou, sabe? Nao vingou porque a radio nao deu sequéncia”
(LIMA, 2015).

Conforme descreve o projeto Vozes do Radio (2011), ap6s narrar em Unido da
Vitoria, foi para Curitiba e atuou, sem salarios, na radio Cruzeiro do Sul para depois,
trabalhar como reparter policial na radio Difusora de Lages, Santa Catarina, onde teve
a chance de narrar futebol também. Da Radio Universo, de Curitiba, como terceiro
narrador, voltou ao Rio Grande do Sul e trabalhou em radios de Caxias do Sul e Novo
Hamburgo. No final dos anos 1970, “subiu” o Brasil para narrar na Radio Ribamar, em
Sédo Luis, do Maranhdo. Uma de suas grandes fases de sucesso foi na Radio
Sociedade da Bahia, onde cobriu sua primeira Copa do Mundo, em 1982. Trabalhou
na Verdes Mares, de Fortaleza, Radio Clube, de Salvador e Difusora de Porto Alegre,
ainda nos anos 1980. Em 1995, com a reabertura da equipe de esportes da
Bandeirantes, Mario voltou a Porto Alegre. No ano de 1999, atuou na Radio Eldorado
de Criciima, na companhia de Jodo Nassif, Roberto Costa e Luis Fernando Siqueira,

o Pelotinha.
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Figura 19 — Equipe da BAND (1996)

Olhe so...

Ta todo mundo
se bandeando!

bem. Também pudera, a equipe é uma verdad

selecio de profissionais do esporte

-Marco Anténio Pereira -Paulo Mesquita -Mario Lima

-Joao Garcia -Claudio Cabral
-Darci Filho @ -Anténio Augusto
-Dénis Olinto -Jorge Estrada
-Leonardo Meneghetti -Nando Gross
-Renato Igor REDE -Eduardo Gabardo
-Olmes Tortorélli BANDEIRANTES-RS -Paulinho Pires
-Rodrigo Koch -André Ribeiro

-Celso Luis Farias

-Geraldo Andrade

64%2..

Fonte: Revista Goool'*%, Porto Alegre, 1996. p. 35.

Mario Lima segue narrando em Cricidma, onde também atua o plantdo
esportivo Dénis Luciano, que teve passagem pelo radio de Porto Alegre, em especial
na Radio Guaiba. E em 2010, recebeu o convite para retornar a Guaiba, para substituir
Haroldo de Souza.

O estilo de narragdo de Lima se baseou, primeiramente, nos nomes,
inicialmente citados, consagrados, conforme ele. Para Mario Lima, ndo h&a problema
algum em se basear em outros narradores para, depois, criar 0 seu estilo proprio, pois
€ um caminho natural para “todo o cara que esta comecando. N&o é fidelidade a frase
do Chacrinha né, do que é radio e televisdo ‘nada se cria e tudo se copia’, nao € isso.
Mas modelos, né?” (LIMA, 2015).

ApOs seu inicio, nos anos 1970, passou a desenvolver algumas técnicas

“exclusivas”, espontaneas, ou seja, com a criacado de seus proprios borddes. Porém,

149 Acervo: Ciro Gtz (1995).
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no caso dos bord@es, Mario Lima admite que todos surgiram durante suas narracoes.
A técnica que mais apurou, foi em relagéo as escalacdes dos times.

[...] porque hoje, com a facilidade que se tem, a informacao que se tem de
todas as equipes do futebol brasileiro e do futebol mundial, entdo qualquer
pessoa sabe as escalacdes dos times de futebol, muito embora, os jogadores
ndo permanegam muito mais de um ano, dois anos nos clubes. Mas, de
gualguer maneira, com a internet, com a rede, vocé sabe a escalac¢do do
Manchester, do Barcelona, do Milan, do Sampaio Corréa, porque esta na rede
toda hora, e passam jogos toda hora. Mas, na época, era uma dificuldade de
se conhecer os jogadores (LIMA, 2015).

Mério Lima aprimorou a capacidade de decorar as escala¢cdes. Quanto aos
times mais “famosos”, como Grémio, Inter, Santos, Corinthians, Palmeiras,
geralmente ndo havia dificuldades, pois se conhecia bem, segundo ele, a formacao
dessas equipes. Mas em relacdo aos adversarios, dos times “menores”, dos
campeonatos regionais, havia e ha& uma necessidade maior de atencdo nas
respectivas formacodes, do histérico dos clubes, para que a narracdo possa fluir,
“naturalmente” e de forma harménica entre as duas equipes que estdo em destaque
em um determinado jogo transmitido. Essa experiéncia, segundo ele, se adquire com
0 passar dos anos, através de jogos de menos repercussado e que, normalmente, se
transmite muito no inicio de uma carreira, que sdo os torneios amadores que, para,
“ai sdo quinhentos jogadores, né, a questdo da numeracao, do detalhe da chuteira,
do detalhe de um € preto, o outro € branco, o outro tem um cabelo amarelo, o outro
usa barba” (LIMA, 2015). A técnica adotada por Mario Lima é: anotar a escalacéo e
repetir trés ou quatro vezes, mentalmente, e para fazer “decoreba”. Em relagdo aos
borddes, todos que foram criados por Lima, de alguma forma, sdo utilizados porque

“ficaram”.

Ah, o principal deles é o complemento do gol, o “eu vi tudo, sim senhor, claro
gue vi, meu senhor”. Esse é o que realmente marcou, foi criado no estadio do
Maracana, num jogo entre Flamengo e Palmeiras, no Campeonato Brasileiro
de 1984, e a historia dessa criacdo € muito interessante, porque o Flamengo
tinha um super time e o Palmeiras tinha um time razoéavel, e era o jogo de
abertura do Campeonato Brasileiro, um sabado a noite, chovia muito no
Maracana, e o Flamengo martelava, martelava, e a bola ndo entrava, e era
um massacre, era blitz o tempo todo. Em uma determinada jogada, o Leandro
foi a linha de fundo, cruzou, o Leandro lateral, famoso no futebol brasileiro,
cruzou, a bola caiu com o Zico, o Zico bateu, o goleiro defendeu, ai a bola
voltou, o Nunes tentou fazer o gol, a bola voltou no Adilio, foi uma sucessao
de chutes a gol incrivel que, se nédo saisse o0 gol, seria inacreditavel. Mas,
finalmente a bola entrou. O Nunes colocou a bola para dentro e eu gritei o gol,
e ato continuo no grito de gol, porque tinha as vinhetas, e eu trabalhava na
Radio Verdes Mares, de Fortaleza, na época. E ai a vinheta do gol, a musica
de torcida e aquela coisa toda, quando voltou, cortou para mim, na minha
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concepcgéo, na minha cabeca, eu tinha visto todo o lance. E tinha visto mais
do que todo o lance, eu tinha narrado todo lance, com fidelidade. Na minha
concepcéao, né? Eu digo, eu vi tudo isso ai, né? E ai veio o “eu vi tudo”. E
mais do que isso, “eu vi tudo, eu vi tudo sim senhor, claro que vi, meu senhor”
(LIMA, 2015).

Lima conta que voltou para Fortaleza quatro dias depois, e narrou um jogo de
um time de cearense no Campeonato Brasileiro, e ndo falou o “eu vi tudo, sim senhor”,
depois do gol. O coordenador de esportes da Verdes Mares, entdo, o chamou para

uma conversa.

Ele disse, “vem ca, por que vocé nao usou aquele negdcio no gol do Fortaleza,
que vocé fez no Rio, no jogo do Flamengo?”. Eu digo, “que negdcio?”. Eu
estava numa ressaca desgragada, naquele tempo o “bicho pegava”, né? O
“bicho pegava”, imagina em Fortaleza?. Nove horas da manha, numa ressaca
total, mal dormido, eu digo “que negdcio, cara?”. Ele disse, “aquele negdcio
do eu vi ndo sei o que...”. Ai eu, “ah, eu falei mesmo um trogo, né...”. Entdo
ele, “vamos ali na central, vamos na sala de gravagédo para ver...”. Entao
fomos la ver o gol. Ai ele, “vocé tem que usar isso, cara. Como é que vocé
fez isso0?”, e eu, “fiz na hora”.

Outro borddo de Mario é o “roda de samba”, que tem ligagdo com o carnaval,
festa popular da qual o narrador é fa. Segundo ele, o circulo central do campo,
primeiramente, vem a sua mente e os volantes, na sua avaliacdo, se parecem muito
com mestres sala em um desfile de uma escola de samba. Dessa forma, surgiu o
‘roda de samba”. Ha também o bordao “mocga branca”, que, conforme Mario, “veio”,
ao natural, desde o inicio da carreira, e que se refere a bola do jogo. Ainda ha um
borddo que Mario Lima utiliza nos giros de tempo e placar, “das maravilhas mil”.
Segundo conta, esse, em especial, foi um bordao absolutamente projetado, um case,
como ele diz. Sempre que informa o tempo de jogo, Mario, com esse bordao, destaca
aspectos historicos e turisticos de alguma cidade do Rio Grande do Sul. Até agora,
segundo ele, ndo surgiram interessados na ideia do narrador, que segue utilizando o
case.

Mas o borddo mais conhecido e caracteristico de Mario Lima, a sua marca
registrada, €, de fato, o “Nasceu!”. O bordao, na verdade, néo foi criacdo sua. E ele

faz questao de ressaltar que, originalmente, o crédito € de outro profissional.

Que nao € meu. Esse é uma copia. Ele tem uma histéria bem legal. Um
narrador chamado Méario Freitas, da Radio Excelsior, da Bahia, e eu
trabalhava na Bahia, na época, ha Radio Sociedade, e baseado no José
Carlos Araljo, que na época era da Radio Nacional, do Rio, ele fala até hoje.
O José Carlos Araujo esta na Tupi, agora, ele fala, quando acontece o gol,
“entrou”. E o Mario Freitas criou o “nasceu”, mais ou menos em cima da ideia
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do José Carlos Araljo. S6 que ele ndo usou o “nasceu”, usou trés ou quatro
vezes, e nao gostou. Presumo eu, né. Ai, ele passou para o Silvio Mendes,
gue na época era da Radio Clube. E nés éramos todos amigos. E o Silvio
Mendes passou a usar o0 “nasceu”, com a concordancia do Mario Freitas.
Quando eu fui embora da Bahia, em 1985, o Silvio pediu alguns dos meus
borddes, como, por exemplo, o “roda de samba”, o “moga branca” e outras
mais. E digo, “pode usar, cara”. E ele, “se tu quiseres usar o nasceu, que nao
€ meu, é do Mario Freitas, mas ele ndo quis mais, tu podes usar”. Eu ndo usei
imediatamente, porque eu usava o “la dentro”. E ai, um belo dia aqui, eu
passei a usar o “nasceu” quando eu assumi a direcdo de esportes da TV
Educativa, e fui narrar alguns jogos na TV Educativa, e passei a usar na
televisao. E ai o pessoal gostou e ficou, né, mas eu faco questao de dizer que
a criagcao nédo € minha (LIMA, 2015).

Mario Lima considera que, apesar de ter mais historia fora do Rio Grande do
Sul, ainda assim, acredita que conseguiu estabelecer um nome de importancia, por

aquilo que construiu.

Figura 20 — Mario Lima (2011)

Fonte: Vozes do Radio (2011)

Este trabalho analisa a técnica e o estilo de Méario Lima em dois episodios, um
deles, o classico Gre-Nal do dia 8 de maio de 2011, e um duelo entre Internacional e
Corinthians, dia 16 de setembro de 2015, ambos jogos no Beira-Rio. Na sequéncia, 0
préximo destaque fica para um narrador que, argentino de nascimento, conquistou o
reconhecimento por sua voz, pela sua diccdo e pelo conteudo de suas palavras e
frases, e que narrou nas principais emissoras de radio da capital do Rio Grande do
Sul, tais como Guaiba, Gaucha e Bandeirantes, onde continua. Se trata do locutor e

advogado José Aldo Pinheiro.
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4.4 José Aldo Pinheiro: o catedratico

José Odoraldo Medeiros Pinheiro nasceu em 1965 e € argentino. Ainda jovem,
veio para o Brasil, ap0s a separacédo de seus pais. Segundo conta, comecou em 1981,
no alto faltante da rodoviaria de S&o Luiz Gonzaga. De S&o Luiz, foi para Santo Angelo
e, na sequéncia, Novo Hamburgo e Caxias. Em 1985, convidado por Armindo Antonio
Ranzolin, no dia 4 de dezembro, foi para a Radio Gaulcha e permaneceu até o dia 2
de dezembro de 1986. E foi justamente Ranzolin, segundo consta no projeto Vozes
do Radio (2005), que definiu 0 nome “artistico” que o narrador deveria usar, e que,
desde entdo, é a sua assinatura. A frase de Ranzolin que Zé Aldo recorda daquele
dia: “a partir de agora esse cara esta chegando aqui na radio e nés vamos trocar o
nome dele. O nome dele vai ser José Aldo Pinheiro, porque José Aldo tem mais a ver
que José Odoraldo Pinheiro” (PINHEIRO, 2005).

Ainda nos anos 1980, o agora rebatizado José Aldo Pinheiro, ou, Zé Aldo, como
também é conhecido, se transferiu para a Radio Guaiba, onde narrou durante nove
anos. Porém, em 23 de janeiro de 1995, José Aldo Pinheiro retornou a RBS. Na Rede
Brasil Sul, permaneceu o maior periodo de sua carreira, atuando como locutor
esportivo. Em 2 de maio de 2012, passou a integrar a equipe de esportes da Radio
Bandeirantes, onde divide os microfones com o titular Daniel Oliveira e Marcos

Couto?®9,

Em oito meses, eu sai de S&o Luiz, fui para Santo Angelo. Ai 0 Seu
Ballvé, que era presidente do Inter, ele vendeu a radio 14 de Santo
Angelo, que era uma rede em todo estado. Ele vendeu, e disse “olha,
me disseram que tem um narrador que é bom ai. Eu vou vender a radio,
mas nao vendo o narrador e ele vai comigo para Caxias”. Ai ele me
transferiu para Caxias, eu fui para Caxias, e o Ranzolin me ouviu, 0
pessoal da Galcha me ouviu. Eles pediam os gols para rodar no
plantdo, depois das jornadas deles, do jogo la de Caxias, né? E ai
ouviram as minhas narracdes, e me chamaram para fazer um teste, e
perguntaram, “quem é esse cara?”. “Ah, € um guri de Sao Luiz, bem
gurizéo”, “bah, mas que idade ele tem?”, “ah, tem 18”. “Bah, mas tem
uma voz que nem parece...”. E eu vim aqui, fiz um teste e tal, e perdi
para o italo Gall, e ficou uma amostra minha. Eles disseram que eu
tinha ido melhor como narrador, mas que a vaga que eles queriam era
para plantdo, e que o italo era advogado ja, tinha uma informacg&o
intelectual melhor que a minha. Sugeriram que eu estudasse, entéo,

150 Marcos Couto iniciou sua carreira na Radio S&o Leopoldo. Atualmente é narrador da Bandeirantes,
de Porto Alegre, e da Radio ABC, de Novo Hamburgo. Em 2012, integrou a equipe de esportes da
Radio Guaiba, mas, pouco tempo depois, retornou @ BAND. E conhecido pelo apelido de “Gigante do
Vale”, tal a ligagdo com a regido do Vale do rio dos Sinos.
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qguando surgisse uma nova oportunidade, e ai, em 85, eles me
chamaram (PINHEIRO, 2015).

Figura 21 — Zé Aldo chega a BAND

Mais um craque entra em campo
para reforcar o time campeao da Band.

José Aldo Pinheiro é uma
referéncia do esporte gatcho.

Ja cobriu os principais
eventos esportivos regionais,
nacionais e internacionais

- incluindo Olimpiadas e
Copa do Mundo.

Agora, chega para atuar

“%__como narrador e dncora no
.mm Bandeirantes.

@(.I\‘lil’() BANDEIRANTES DE COMUNICACAO

‘www.bandrs. com.br

Fonte: Grupo Bandeirantes de Comunicacao

José Aldo Pinheiro é formado em Direito e exerce a profissdo de advogado,
além da narracéo de futebol na Band. Inclusive, divide com outros sécios, um escritorio,
localizado no centro de Porto Alegre, justamente no prédio onde também ficava a
antiga sede da Federacéo!®! Gatcha de Futebol (FGF). Zé Aldo Pinheiro garante que
a sua formacdo em advocacia também influenciou no seu estilo de narracéo no radio
e justifica que isso “sempre existe naqueles que tém uma outra formacao, porque tu
€s uma Unica pessoa e, especialmente, em matéria de conteldo, vocé acaba
utilizando aquele conteudo a mais que tu tens” (PINHEIRO, 2015). O narrador cita o
exemplo de Joseval Peixoto, que, nos ultimos anos, se tornou bastante conhecido

como apresentador de telejornal do SBT.

E um grande advogado em S&o Paulo, e ele era companheiro de narraco do
Osmar Santos, na Jovem Pan, nos anos 80. A chamada dos caras, “na Jovem
Pan, o futebol € um ou outro, Osmar Santos e Joseval Peixoto”. Em alguns

151 No dia 30 de marco de 2015, a FGF iniciou seu primeiro expediente sem sua nova sede, na Avenida
Ipiranga, n°10. Bairro Praia de Belas, em Porto Alegre. A sede anterior se localizava Travessa Francisco
Leonardo Truda, préximo ao Mercado Publico.
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momentos eu noto ele falando, e ele faz, tipo, uma crénica dentro do jornal,
nitidamente, decorrente ao contetdo da formacéo juridica que ele tem. O
José Carlos Araujo é professor de historia, ou geografia, uma coisa assim. E
as vezes a gente percebe o José Carlos Araljo, no meio de uma narracao,
dando uns “al6s”, e nos “alés” vem um pé assim, “hoje eu estou abragando
0S NOss0s ouvintes que sao judeus, pois hoje é dia do Bar-mitzva...”, e uma
coisa assim, uma data de, ndo sei se essa é a expressao correta, enfim, o
primeiro ano do calendario judaico, porque, essa formacéo paralela, ou essa
formacdo prévia, simultinea, ela agrega conteido no comunicador. Na
verdade, quando mais contetdo tiver o comunicador, me parece que ele tem
mais a oferecer para o seu ouvinte (PINHEIRO, 2015).

O narrador da Bandeirantes, além do Direito, teve muitas influéncias oriundas
das narragdes de outros profissionais, ao longo dos anos. “Algum louco pode dizer,
‘ndo, eu sou eu, eu me fiz sozinho, eu ndo me inspirei em ninguém’. Esse vai estar
mentindo” (PINHEIRO, 2015). Segundo afirma, todos se inspiram em alguém, de
alguma forma quando se ouve radio, e o profissional procura seguir algum tipo de
modelo. Para Zé Aldo, o radio do Rio Grande do Sul segue uma escola absolutamente
diversa do radio do centro do pais. O Rio, na sua avaliacdo, € mais “animado”, € “mais
da festa”, é “mais da alegria”, com um texto mais alegérico. Ja no Rio Grande do Sul,
a narragao € “seéria”, € “tensa” e competitiva. A influéncia, na sua observacédo, néo

vem do centro do pais. Existe aqui, uma caracteristica “nossa, propria, bem peculiar”.

Essa nossa influéncia, querendo ou néo, é absorvida da escola argentina de
narrar futebol. A escola da Argentina, a escola do Uruguai, tem uma grande
influéncia no estilo de narracdo do Rio Grande do Sul. Nao sei se eles nos
copiam, ou nés copiamos eles, ou se € por osmose, mas, nitidamente, essa
influéncia estd demarcada geograficamente. O Rio Grande do Sul tem,
usando o portugués, um estilo argentino de narrar futebol. E os argentinos,
utilizando o espanhol, tém um estilo gatcho de narrar futebol. E uma coisa
tensa assim, e tal. Entdo, eu sigo, genericamente falando, essa escola que é
a de narradores do Rio Grande do Sul. Nao é paulista, ndo é carioca, ndo é
mineira, é o estilo do narrador do Rio Grande do Sul (PINHEIRO, 2015).

No Rio Grande do Sul, José Aldo Pinheiro assinala que a narracdo pode ser
dividida em escolas: Mendes Ribeiro, que foi sucedido por Pedro Pereira, depois por
Ranzolin, todos, numa linha de narracédo classica, depurada, de uma linguagem sébria,
sem muitos aderecos, sem muitos borddes. Um narrador classico, na sua opinido,
deve possuir uma linguagem séria, “porque o gaucho vé o futebol como uma coisa
Séria, ndo como uma diversdo, mas como uma competicdo que tem que ganhar, que
tem que ganhar” (PINHEIRO, 2015).

E o narrador reflete um pouco nisso, e, avangando na tua pergunta, 0s meus
narradores que foram, digamos, modelos para mim, Jose Maria Moraes, Vitor
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Hugo Morales, bem, bem claramente o Ranzolin, 0 meu grande mestre
Ranzolin, o Willy Gonser, Willy Fritz Gonser. Quem ouviu o Willy Gonser
narrando, por texto ou por gravacao, porque, agora, ele ja é aposentado,
daqui a pouco vai ouvir o Zé Aldo e dizer, “mas, bah, parece o Willy, alguma
coisa lembra o Willy”. Entdo, a minha escola é isso. O Osmar Santos com a
velocidade com diccéo, claro. O Osmar tinha uma diccao espetacularmente
limpa. Ele conseguia dar uma aceleracdo sem tropecar, sem engolir silabas,
sem repetir palavras. O Osmar santos foi um mestre para mim. E um narrador
de S&o Paulo, mas ele era diferente de todos os demais. Eu diria mais, ele
era melhor do que todos os demais (PINHEIRO, 2015).

Pinheiro entende que seu estilo j se consolidou, e que j& achou a sua propria
identidade, porém, ndo se da por finalizado. Em 35 anos de narracao de futebol no
radio, se considera, ainda, aprendiz e diz que tem coisas a desenvolver. E, apesar
dessa constatacdo, entende que, o momento de sua aposentadoria ndo esta tao
distante.

Eu considero que o José Carlos Araujo alcangou a perfeicdo como narrador.
O Osmar Santos alcancou a perfeicdo como narrador. Eles tinham uma
capacidade de controle da locucéo deles, conjugado com o texto jornalistico,
gue beirava a perfeicao. E eu ndo consegui isso. Talvez se eu conseguir isso,
eu me torne um narrador numa posi¢do que, hoje, eu ndo ocupo. Hoje eu sei
que eu ndo sou o primeiro narrador do Rio Grande do Sul. Hoje o Pedro
Ernesto é o primeiro narrador do Rio Grande do Sul, quem sabe o Marco
Antonio seja o segundo, com o Haroldo que estd em uma descendente, mas
gue ainda é um grande narrador, que ainda esta entre os melhores. Esses
caras estdo a frente. Mas eu ndo pretendo seguir depois dos 60 (PINHEIRO,
2015).

Pinheiro considera que sua narragdo se caracteriza, basicamente, em “muita
alma, muito coracdo, muito regionalismo”. A regionalidade de sua transmisséo, sua
“alma campeira”, garante, esta presente em sua nharragao. “Eu canto o meu estado,
como se fosse o meu pais, como se fosse a minha patria” (PINHEIRO, 2015). José
Aldo seguiu a mesma tonica de Armindo Anténio Ranzolin, no que diz respeito as
prioridades da narragao, isto &, “aos times daqui eu tento transmitir como se eles
fossem os representantes da minha familia, disputando uma competicao” (PINHEIRO,
2015).

O locutor se considera parte de uma escola gaucha, com influéncia espanhola.
Quanto a criagéo de frases, borddes, apelidos, José Aldo segue uma linha semelhante
as de Mendes Ribeiro, Pedro Carneiro Pereira e Ranzolin, de uma narracao técnica,
descritiva, sem “firulas” e “exageros”. Porém, criou uma frase que segue sempre a
narracao de seus gols, “a bola balanga a rede, a rede balanca a bola, essa emocao,
balanca o torcedor do...”.
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Eu acho esse meu borddo uma grande porcaria e ndo deveria nem usar. Nao
sei nem porque que eu uso. As vezes é até um recurso para tomar ar, na hora
do gol. Mas eu néo sou a favor dos borddes, acho que os narradores classicos
nao sao escravos de bengalas, eles caminham com as préprias pernas, sem
amparos de borddes. Os narradores que fazem a linha mais popular, mais
“povao”, se socorrem dos borddes, porque o “povao” vive de bordbes. O
“povao” gosta de frases prontas. Aquele publico “mais exigente”, gosta de
conteldo limpo. A frase pronta é sempre um recurso que te remete para um
caminho, assim, de mais pobreza de texto. Mas tem muita gente que tem
pericia em fazer borddes. O Haroldo, por exemplo, € um eximio criador de
borddes. Os borddes dele sdo cantados nas arquibancadas dos estadios
pelos torcedores. O Paulo Brito%2, por exemplo, assumiu um bordéo que era
do povo, e transformou como “sendo dele”, o “Feito!”. Com uma palavra ele
criou um bordao que vai levar ele para eternidade, quando ele estiver “a sete
palmos”. Daqui 30 ou 40 anos alguém vai dizer “tinha o cara aquele que dizia
Feito!”. E uma virtude dele. Ele conseguiu transformar um bordao, que era do
povo, como se fosse dele, e deu notoriedade, ganhou um carimbo ali
(PINHEIRO, 2015).

O que vale muito mais, 0 que € mais importante para José Aldo Pinheiro, € a
capacidade do narrador de transmitir emocdo. Cita também o caso do narrador
uruguaio Victor Hugo Morales!®3, em especial as narracdes de gols do jogador
Maradona, contra a Inglaterra, em 1986. Segundo ele, séo gols que, 30 anos depois,
ainda emocionam, tal a forma que foram construidos, sem a necessidade de borddes.
“E ele agradece a Maradona, ‘gracias por esta lagrima’. E, naquele momento, um
uruguaio chora de emocdo ao narrar um gol da Argentina, porque ele estava
descrevendo uma obra de arte” (PINHEIRO, 2015).

Tém uns gols assim que marcam, as vezes eu ougo. Roberto Batata tinha
morrido e quem cobrou a falta, puxa vida, ndo me lembro se foi Jairzinho. A
narracéo € do Vilibaldo Alves. E um gol do Cruzeiro, e ele narra, assim, de
uma maneira brilhante que a gente ouve e, p6, que gol bem narrado. E ai,
depois do gol, ele d4 aquele discurso, que hoje se usa menos, esta mais em
desuso, e ele disse que “0s anjos la do céu, dizem amém. Roberto Batata,
onde vocé estiver, este gol é para vocé...”. Foi uma cobrancga de falta, o Batata
tinha morrido. E o Cruzeiro estava decidindo Copa Libertadores, acho que
com o River Plate, a decis@o. E é uma narragdo magistral. Ele era um grande
narrador (PINHEIRO, 2015).

A narragdo mais inesquecivel para José Aldo Pinheiro, foi, justamente, no inicio

de sua carreira.

152 Atual narrador da RBS TV.

153 “Victor Hugo Morales siente la misma pasién por el medio que en la década de 60, cuando era un
oyente en la pequefia ciudad de Cardona. Creci6 en el relato al mismo tiempo que la televisién se
imponia en la sociedad. Trabajo en la television, pero, su vida siguié estando en el radio. Impuso un
estilo de relatar fatbol que triunfé em Uruguay y Argentina; com uma voz excepcional, pero sobre todo
con una pasion increible por cada detalle del espetaculo radial. Cambio el perfil del relator de fatbol.
Victor Hugo, el relator mas escuchado de Argentina y es protagonista de la historia de la radio de Rio
de la Plata”. Fonte: Un grito de Gol — La historia del relato de fatbol em la radio uruguaya. ROSENBERG
(1999).
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Do ponto de vista assim, enfatico, histérico e circunstancial, um jogo que me
marcou foi eu, com 18 anos de idade, €, por ai, 17, 18 anos, narrando a final
da Copa Libertadores, o Grémio contra a equipe do Pefiarol, no Olimpico.
Uma viagem curiosa, nés viagjamos num chevette entre cinco, mais o
equipamento e as malas, entdo, nés vinhamos como aqueles retirantes
nordestinos, com malas pela cabeca. Uma noite muito fria, e fizemos aquele
jogo no Olimpico. E aquele cruzamento do Renato, ele deu uma enganchada
na bola, um baldo meio espirita, sem angulo, da linha de fundo, e veio o César
para fazer o gol de cabega. Eu infelizmente ndo tenho esse som dessa
gravacao, dessa narracdo. (PINHEIRO, 2015).

Zé Aldo diz que ndo é contra o uso de recursos e de efeitos sonoros durante
uma jornada, com tanto que nao haja exageros, que seja comedido. Além disso, nao
adianta a pessoa apenas desejar narrar futebol, na sua avaliacdo. Segundo ele, quem
nao nasce com a capacidade de ter velocidade de fala, ndo pode insistir em narracao
de radio. Para Zé Aldo, cada individuo tem caracteristicas inerentes ao seu ser. Para
narrar futebol, o profissional precisa, obrigatoriamente, ter uma diccao que lhe permita
a aceleracéo de fala, sem que este perca a naturalidade e a destreza da oratoria.

Este trabalho analisa dois momentos da carreira de José Aldo Pinheiro. O
primeiro, em 1994, pela Radio Guaiba, um duelo entre Flamengo e Internacional, no
Maracand, Rio de Janeiro. A outra partida em destaque € um confronto da Selecéo
Brasileira, contra a Venezuela, pelas Eliminatérias da Copa do Mundo. Assim como
Armindo Antdnio Ranzolin, considerado por José Aldo Pinheiro como um de seus
“‘mestres”, ha outro narrador que também teve uma parcela de importancia na
projecdo de carreira de Zé Aldo. Este experiente locutor, padrinho de nascimento de
José Aldo Pinheiro, chegou a Porto Alegre para narrar, na Radio Guaiba, em 1995,
onde permanece até hoje. Tem como uma de suas maiores caracteristicas, o “mais
longo grito de gol” do radio esportivo do Rio Grande do Sul. Se trata de Orestes de
Andrade, o “Galo Missioneiro”, o préximo personagem de Narradores de Futebol, dos
desbravadores aos contemporaneos: estilo e técnica da locucdo no radio porto-
alegrense (de 1931 a 2015).
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4.5 Orestes de Andrade: o Galo Missioneiro

Orestes de Andrade ¢ natural de Santo Angelo, nascido em 15 de fevereiro de
1949. Segundo conta, em entrevista ao projeto Vozes do Radio (2010), o interesse
pelo radio surgiu a partir dos 12 anos, quando, de brincadeira, narrava os jogos dos
funcionérios da fazenda de seu avd. Com um pedac¢o de pau e uma caixa de fosforos,
fazia de conta que estava segurando um microfone e, de forma ludica, inventava os
nomes dos jogadores. Algum tempo mais tarde, apesar de ter trabalhado como
balconista e medidor de ruas em uma empresa de engenharia, seu sonho sempre foi
narrar futebol. E foi aos 16 anos que Orestes conseguiu a primeira oportunidade no

radio.

Eu comecei em 1971, na Radio Santo Angelo. Eu queria trabalhar, mas era
muito jovem ainda, tinha 16 anos, e os caras, “ah, nao da. Menino ainda, nédo
da para trabalhar”. Mas eu pedi tanto para o meu pai solicitar um emprego
para mim, que eu queria trabalhar era na radio. Ai, meu pai falou com o diretor
14, e eu fiquei fazendo algumas coisas assim, por exemplo, indo de office boy,
comecei de office boy na radio, e fui comec¢ando lendo textos. Naquele tempo
a gente lia textos, tinha as caixinhas de textos, e lia textos. Passava a tarde
inteira lendo textos, tudo fora do ar. A minha voz era muito fininha, entdo era
complicada a situacéo. Eu comecei em 71 na Radio Santo Angelo, trabalhei
10 anos. Depois fui para a Radio Progresso, de ljui. Fiquei quatro anos na
radio Progresso. Depois voltei para a Radio Sepé Tiaraju, de Santo Angelo,
que estava sendo inaugurada, a convite do diretor. Fizemos uma equipe nova
la. Trabalhei trés anos na Radio Sepé Tiaraju. Ai, depois, fui para a Radio
Imembui, de Santa Maria, e para a Radio Caxias. Voltei para a Radio Aguas
Claras, de Catuipe, uma cidadezinha que fica perto de Santo Angelo. E, de
Catuipe, eu vim para Campo Bom, na Radio 1470 (ANDRADE, 2015).

A principal influéncia de Orestes foi o narrador Claudio Wilmar Schroeder, seu
antigo professor, em Santo Angelo. Quando Andrade comecou, ele era o narrador

titular da Radio Santo Angelo.

[...] quando eu comecei, e ele perguntou um dia, “quem & que quer narrar?”.
Eu digo, “eu gostaria de narrar”. E ele disse, “porque eu quero largar”. Entao,
seis meses, eu fui todos 0os domingos no estadio e ficava do lado dele, para
tu teres uma ideia. Durante quatro meses, eu s6 observava. Quando comecgou
la pelo quinto més, ele disse assim, “eu vou te dar uma oportunidade, eu vou
te fazer narrar cinco minutos, aqui do meu lado. Quando vocé ver que vai se
apertar, eu vou chamar para mim de volta”. E ele avisou os torcedores no
estadio, “eu tenho o meu aluno de narragédo aqui hoje, e eu vou dar uma aula
de narragao”. E eu, bah, cara, eu suava que era um terror, eu ndo sabia o que
dizer. Ai ele me passava, eu narrava, mas tinha um detalhe. Quando chegava
perto da goleira, que afunilava a jogada, que era forte, eu afinava a voz,
parecia “wiwiwiwi”, ficava horrivel. E ai ele “calma, guri”’. E assim eu fui, uns
dois ou trés meses. (ANDRADE, 2015).
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A chegada de Orestes de Andrade na Radio Guaiba foi curiosa. Conforme
conta também no projeto Vozes do Radio (2010), ele trabalhava em Campo Bom com
o reporter Flavio Dal Pizzol, na Radio 1470. E o grande sonho de Dal Pizzol, era,
justamente, um dia trabalhar na Radio Guaiba. Na época, conta Orestes, Dal Pizzol
era muito amigo do Paulo Sérgio Pinto, diretor de esportes da Guaiba, naquele tempo,
e trabalhavam profissionais como Luiz Carlos Reche e Haroldo de Souza. Paulo
Sérgio Pinto, entéo, solicitou que Flavio Dal Pizzol Ihe enviasse uma fita cassette, para

gue esta fosse avaliada, conforme o contetdo das reportagens de campo na 1470.

Figura 22 — Repodrter Flavio Dal Pizzol (1996)

DAL PIZOL

Fonte: Fonte: Revista Goool'%4, Porto Alegre, 1996. p. 11.

Dai ele foi montar a fitinha, e perguntou para mim, “Orestes, eu posso botar
0s teus gols? SO coloca gols e lances importantes que eu participei”. Ai eu
digo, “ndo, pode botar, pode botar teus lances na fita. Ndo tem problema”. Ai
ele colocou varios gols que eu narrei e lances de jogos, com a participacéo
dele. E ele mandou a fita. E ai 0 Zé Aldo, o José Aldo que, hoje, esta ha Radio
Galcha (Bandeirantes), o Zé Aldo havia saido da Radio Guaiba, e eles
estavam precisando de um narrador. E o Paulo Sérgio foi ouvir a fita, e gostou
do narrador. (Risos). E o Dal Pizzol, “vamos deixar o Dal Pizzol, depois”,
(Risos). E ai o seguinte, a gente estava em Campo Bom, um dia tocou o
telefone, dai a moga disse assim, “olha, € o Paulo Sério Pinto da Radio
Guaiba”. Ai o Dal Pizzol, “é comigo, mandei uma fita”’. Eu nunca esqueco. E
dai o Dal Pizzol atendeu o telefone, “Ah, ta, vou passar para ele”. Era, dai era
comigo, e eu disse “0, Paulo Sérgio...”. E ele, “Gostei da tua narragdo. Vem
fazer um teste aqui com a gente”. Entado ai eu “vou”. Ai vim aqui, fiz um teste
e fui reprovado pelo Evandro, Evandro Dias Gomes. E dai o Evandro (Risos)
me reprovou e voltei para la e, daqui a pouco, o Paulo Sérgio me ligou e “néo,
o Evandro se enganou, ndo era nada disso”. Ai voltei e fiquei no lugar do Dal
Pizzol, pela fita enviada pelo Dal Pizzol, e o pessoal me chamou. Mas dali
dois meses, a gente chamou o Dal Pizzol para ca também. Viemos
praticamente juntos. Mas foi através de uma fita cassette que eu vim parar
aqui. Foi em 1995, 21 anos ja (ANDRADE, 2015).

154 Acervo: Ciro Gotz (1995).
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Ao projeto Vozes do Radio, Orestes lembrou qual foi a sua primeira transmisséo
pela Radio Guaiba. Segundo ele, aconteceu em Venancio Aires, em um duelo entre
Juventude e Guarani de Venancio. Seus companheiros de jornada eram Edegar
Schmidt, Flavio Dal Pizzol, Jose Coutinho e Luiz Fernando Siqueira. O problema,
segundo conta, € que ndo recebeu nenhuma orientacdo sobre o que deveria fazer ou

deixar de fazer.

Era diferente do meu trabalho em Campo Bom. Na Guaiba e em varias radios
é diferente, chama-se o tempo de 15 em 15 minutos. Tempo e placar. 15
minutos chama o tempo, 30 minutos, 40 minutos, trés vezes em cada tempo.
Eu chamava de 2 em 2 minutos e os caras botavam a vinheta a toda hora.
Ficou horrivel aquilo, os caras me olhavam e eu narrava uns lances e botava
a vinheta de novo para dar o tempo e ninguém me chamava aten¢do. Tinham
gue avisar. Para escutar, era simplesmente horroroso. Eu chamava,
chamava. Ai, depois do jogo, o Edegar: “mas tu ndo devias ter chamado a fita
daquele trogo, o tempo e o placar?”. “Mas Edegar, tu és um cara experiente,
poderia ter me chamado a atengéo”. Eu estava comegando. “Vem ca, tu és
um dos meus idolos, estou trabalhando com meu idolo, porque ndo me
chamou a atengdo”. Esse foi meu primeiro jogo, foi em Venancio Aires
(ANDRADE, 2010).

Orestes de Andrade (2015) recorda que, além dele e Flavio Dal Pizzol, a
Guaiba renovou também a funcao de plantédo esportivo que, até pouco antes, estava
sendo feita pelo “lendario” Anténio Augusto. Segundo conta, Rogério Bohlke estreou
no mesmo dia que ele, em 10 de fevereiro de 1995. E foi, justamente no seu primeiro
ano como narrador da Guaiba, que Orestes de Andrade narrou um dos jogos mais
importantes de sua carreira, ou, um dos mais emocionantes, tanto pessoalmente,
guanto profissionalmente. No dia 25 de abril de 1995, o Grémio enfrentava o Club
Olimpia, no Estadio Defensores del Chaco, em Assuncdo, no Paraguai, pela fase
oitavas de final da Copa Libertadores, competicdo que o Grémio, mais tarde, sagraria
o final como bicampedo. O Grémio venceu o time paraguaio por 3 a 0. Orestes recorda
gue um dos momentos mais emocionantes para ele foi quando, ao seu lado, o entéo

presidente do Grémio, Fabio André Koff, o cumprimentou pela narragéo.

Eu estava comecando. Eu estava fazendo o jogo, e o presidente Fabio Koff
estava na cabine, do meu lado. S6 que eu ndo tinha amizade nenhuma com
ele, estava chegando do interior. Dai ele se apresentou, “ah, sou o Fabio Koff,
ah eu sou o Orestes, tudo bem? Tudo bem”. Ai o0 Grémio comecou a jogar, e
estava vencendo por 3 a 0, e ele do meu lado. Eu estava comecando na Radio
Guaiba, vindo do interior, bah, eu enlouqueci, né. E ai. O Grémio fez o terceiro
gol, através do Paulo Nunes, mas um gol maravilhoso. E ai extrapolei, né, ai
fiz uma gritaria, vibrava, erguia o braco. Como galcho, eu estava
enlouquecido, né? Eu digo, bah, nunca vou esquecer, o presidente abriu uma
sacola que ele tinha, e pegou uma camisa do Grémio e botou ho meu ombro,
e disse assim: “essa é tua, meu guri. Tu me emocionou”. P, se o gol do
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Grémio me emocionou, eu emocionei o “véio”. Ah, foi um trogo maravilhoso,
fantastico, né. P9, do presidente do clube! E eu comegando na Radio Guaiba.

Eu voltei com a camiseta e dei para o meu filho, que era “gremistao”, mas
digo, foi um troco assim fantastico, maravilhoso. Isso foi uma das melhores
coisas que aconteceu no radio para mim (ANDRADE, 2015).

Orestes de Andrade (2010) recorda também de uma partida que o marcou,
quando atuava pela Radio Sepé Tiaraju, em 1979, que foi o primeiro jogo da deciséo
do Campeonato Brasileiro, entre Internacional e Vasco, no Maracana, que, depois,
marcou o tri-invicto do Inter. Segundo Orestes, naquele tempo, uma radio do interior
transmitir um jogo daquela magnitude era uma verdadeira epopeia. Recorda que, ao
seu lado, estavam as equipes da Radio Gaucha e da Guaiba. O fato, segundo ele,
repercutiu enormemente em Santo Angelo e foi marcante em sua trajetoria como
narrador. Sobre seu estilo, Orestes € enfatico, o que realmente Ihe importa é a emocao.
E isso vale tanto para um jogo da Série C, quanto para a disputa de um titulo mundial.
“Tu tens que fazer o ‘jogo ruim’ ficar bom para o ouvinte, para o ouvinte achar que tu
estas num baita de um jogo, entende, porque valoriza a participacdo do ouvinte e o
teu trabalho também” (ANDRADE, 2015). Tecnicamente, Orestes afirma que néo é
“‘de muitas palavras”, e que ndo possui um vocabulario recheado. Acredita que se
adaptaria bem numa radio que use efeitos sonoros, como no Rio de Janeiro, por

exemplo, pois lhe agradam as palavras diferentes, brincadeiras e jingles.

Figura 23 — Orestes narra pela Guaiba em 1996
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Fonte: Fonte: Jornal Correio do Povo!%®, Porto Alegre, 8 abr. 1996. p. 24.

Recentemente, na Radio Guaiba, ainda na chefia de Luiz Carlos Reche, que,
em 2014, deixou a emissora, houve a insercao de trilhas caracteristicas para cada um
dos narradores. As trilhas foram produzidas, na época, por Bene Baruke, diretor

artistico, que atuou em varias emissoras de radio e televisdo de Sdo Paulo, ao lado

155 Acervo: Ciro Gotz (1996).
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de profissionais como Cléber Machado, atualmente narrador da TV Globo. A trilha do
narrador “Orestes de Andradeee, o Galo Missioneirooo”, era reproduzida em todas as
jornadas esportivas da emissora. Da mesma forma, foram produzidas trilhas para os
narradores Mario Lima, “Mario Limaaa, o amigo da Galeraaa”, e Marcos Coutooo, “O
Gigante do Valeee”. Atualmente, as trilhas n&do sdo mais utilizadas na programacgao
esportiva da Guaiba.

Uma das principais caracteristicas de Orestes é a sua narracdo rapida, porém,
o narrador considera que, com o tempo, foi diminuindo a intensidade, até mesmo pela
sua idade e pela necessidade de cuidados com o uso da voz. Orestes é conservador,
no sentido de que, segundo entende, cada integrante da jornada deve obedecer suas

respectivas funcoes.

Mas a minha caracteristica sempre foi de velocidade, poucas palavras, mas
com um detalhe: eu ndo opino, ndo opino se “esse jogador” esta bem. Opino,
“a partida esta boa, o time esta jogando pela esquerda, pela direita”. Essas
coisas eu nao tenho nada a ver. Tem que ser o comentarista que deve fazer.
Eu ndo opino sobre os negdcios de lances na area. Foi pénalti, eu digo, foi
pénalti, mas dou para o repoérter, que é o cara que esta mais perto, esta do
lado da goleira, apesar de que hoje, os caras quase nao deixam que se fique
mais nas goleiras, né? Mas o meu objetivo é narrar. A opinido eu deixo para
0 comentarista, 0s lances complicados na area, eu deixo para os repoérteres.
Entdo, 0 meu negdcio é narrar. Eu pec¢o a opinido do comentarista ha jogada
complicada, num troco assim, para ver quais sao os estilos de jogo, quem
tem mais posse de bola, etcetera e tal, mas eu ndo falo. Eu ndo gosto. N&o
tem jeito. Assim como eu tenho certeza de que jamais teria tino para ser
repOrter ou comentarista. Eu ndo tenho aptiddo nenhuma para fazer isso ai.
E narrar, no negdcio é narrar (ANDRADE, 2015).

Orestes néo é dono de borddes, porém, a caracteristica mais marcante de sua

narracao € o grito de gol intenso e longo.

Um dia, foi num gol do Internacional, um gol maravilhoso, um gol que foi uma
deciséo, e eu alonguei, entende, eu alonguei, alonguei, alonguei, ai, daqui a
pouco e me dei conta, “mas vou parar de falar’. Alonguei, e ai os caras
contaram: deu 40 segundos. E eu digo, meu Deus, e dai o pessoal gostou.
Tipo, pd, interessante isso, porque, a maiorias dos narradores, cada um tem
um chavao (ANDRADE, 2015).

Durante 15 anos, Orestes de Andrade foi 0 segundo narrador da Radio Guaiba,
até a saida de Haroldo de Souza, em 2010. Nesse ano, participou de uma das suas

mais importantes coberturas esportivas da carreira, que foi da participacdo do
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Internacional no Mundial de Clubes da FIFA5¢, em Abu Dhabi, nos Emirados Arabes.
Na companhia dos repérteres Luiz Carlos Reche e Ernani Campelo, e do técnico de
externas Paulo Semensato Filho, cobriu a derrota do Inter para o Mazembe, por 2 a 0,
nas semifinais, e a decisdo do terceiro lugar, em que o Internacional venceu o
Seongnam, da Coreia do Sul, por 4 a 2, no Estadio Zayed Sports City, em 18 de
dezembro de 2010.

Figura 24 — Orestes de Andrade (2010)
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Fonte: Vozes do Radio (2010)

Orestes de Andrade, o “Galo Missioneiro”, apelido recebido em funcao de sua
origem, divide o microfone da Radio Guaiba com os narradores Mério Lima, Marcelo
Cardoso e, com o recém contratado, Marco Antdnio Pereira. Este trabalho analisa a
vibrante narracdo de Orestes de Andrade em dois jogos, com uma diferenca de 20
anos. O primeiro, Olimpia do Paraguai e Grémio, de 1995. O segundo jogo, Brasil e
Venezuela, de 2015, valido pela segunda rodada das Eliminatérias da Copa do Mundo
da Russia.

A préxima histéria trata de um narrador que se consolidou, principalmente, a
partir dos anos 1990, e teve o “complicado” papel de substituir Armindo Anténio
Ranzolin no microfone principal da Radio Gatcha. E Pedro Ernesto Dernardin, dos

gramados da reportagem a cabine de radio.

156 Na final, Internazionale, da Italia, venceu o Mazembe, do Congo, por 3 a 0 e conquistou o titulo.
Fonte: FIFA.com
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4.6 Pedro Ernesto Denardin: E Demais!

Entrevistado'®” na Radio Galcha em marco de 2015, o principal locutor da
emissora, Pedro Ernesto Denardin, declarou: "Eu n&o sei fazer mais nada, eu so6 sei
narrar’. Pedro Ernesto comecou a sua carreira em 1974. De acordo com Ferraretto
(2007), apos a saida de Haroldo de Souza da Radio Gaulcha, Pedro Ernesto tornou-
se, no inicio dos anos 1990, o segundo narrador da emissora, atras de Armindo
Antbnio Ranzolin.

Denardin foi preparado para assumir, mais tarde, essa posicdo. “E demais”
trata-se de seu principal borddo, que é dito toda a vez que Pedro Ernesto quer
ressaltar o grau de importancia de um lance ou de algum acontecimento durante o
jogo narrado. Em 2011, Denardin publicou o livro intitulado “10 Copas: ‘E Demais!!!’,
onde conta “causos” da trajetoria em mundiais, dos quais, narrou duas finalissimas,
Brasil e Franca, em Paris, em 1998, e Brasil e Alemanha, em Yokorama, no Japéo,
em 2002. Conforme entrevista concedida a Zero Hora (2015), o locutor conta como foi

sua caminhada antes de chegar ao radio esportivo.

Cresci no bairro da Gléria. Fiz o primario no Ginasio Sao Luiz, ao lado do
presidio feminino, e o ginasio, no Assuncao, até o quinto ano, quando fui o
Colégio Militar. Mas, aos 15 anos, parei de estudar. Aluguei uma carroca e fui
trabalhar, vendia verduras. Coisa de guri, ndo queria nada com nada. Quando
completei 18 anos, fiz meu pai comprar uma Kombi lotacdo da linha
Teresopolis. Fazia 15 viagens por dia, ida e volta ao centro. Um ano depois,
compramos outra. Acabaram as lotagdes e nos deram duas placas de taxi.
Comecei a trabalhar na praca. Narrava futebol desde os trés anos, no
banheiro. O Borghetinho tinha uma gaita desde os trés anos. Eu tenho a
narragdo. Decidi com sete, oito anos que seria narrador. Tem duas coisas
gue aprendi a ouvir no radio: o tradicionalismo, com a minha mae, que
escutava todos os dias os programas do Teixeirinha e do Zé Mendes, e o
futebol, com meu pai (DENARDIN, 2015).

Nascido em 6 de dezembro de 1950, em Porto Alegre, em 1973, Pedro Ernesto
participou de um concurso na Radio Gaucha, onde disputou com 32 concorrentes,
uma de duas vagas para a emissora. Ele e Newton Azambuja foram aprovados e,
segundo conta, na sequéncia, apenas Azambuja permaneceu. Ainda em 1973, foi
trabalhar na Radio Farroupilha. Seis meses depois, voltou para a Radio Gaucha, onde

permaneceu até o ano de 1984, quando participou do projeto da Radio Sucesso.

157 Quvir em: http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/e-demais-conheca-as-historias-de-pedro-
ernesto-denardin-133481.html
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Durou pouco tempo. E que a gente estava com pouca oportunidade aqui na
radio (Gaucha) e surgiu uma proposta via Roberto Franchini, que era dono
de uma agéncia de propaganda importante que tinha aqui, a Simbolo, para
fazer na Radio Sucesso, que era do Cascalho e do Noé Cardoso. Nés fomos
para la. Era eu, o Wianey, o Jodo Garcia, o Nilton Azambuja e o Paulo
Mesquita. Nés cinco é que comandavamos o processo. E a gente tentou fazer
futebol. Fizemos até com algum sucesso, s6 que a radio ndo entrava na
Azenha. Ela tinha dificuldades técnicas. N6s conseguimos sobreviver quase
um ano la. Foi um processo bem interessante. Eu me lembro que nés
conseguimos até 67 clientes num determinado momento. Porque cliente é
fundamental. A radio é comercial, se tu nédo tiver tu ndo vai adiante. Foi um
negocio interessante, sé que depois teve dificuldade e n6s fomos para a
Bandeirantes. Ai eu fiquei quatro meses na Bandeirantes e voltei pra ca
(Gaucha), o Garcia continuou la e o Wianey foi para a Guaiba (DENARDIN,
2001).

Pedro Ernesto, ressalta, comec¢ou como narrador de futebol. Porém, exerceu a
funcdo de reporter de campo durante algum tempo. Foram, segundo ele, oito anos
como reporter da Radio Difusora. Ele garante que a experiéncia na reportagem foi

fundamental para a sua narragao.

Ah, eu acho que essa passagem pela reportagem foi muito boa, porque te da
uma série de oportunidades de conhecer um pouco melhor, né, como é que
€ o bastidor do futebol, como é que as coisas funcionam. Claro que hoje tem
muita coisa mudada, mas eu ainda uso muita coisa que eu aprendi naquela
época. Acho que foram anos muito produtivos e que me ajudam muito
(DENARDIN, 2015).

Na Radio Gaucha, Pedro Ernesto chegou a fazer reportagem em jogos
narrados, por exemplo, por Haroldo de Souza, ano que seria o Ultimo do narrador na
Galucha, pois, em 1991, seria contratado pela Guaiba. Um dos jogos mais importantes
gue Denardin participou ao lado de Haroldo, foi o classico Gre-Nal do dia 29 de julho
de 1990. No estadio Olimpico, o Grémio goleou o Internacional por 4 a 1, na ultima
rodada, e conquistou o hexacampeonato do “Gauchao”. Pedro Ernesto, nessa partida,
ficou localizado atras da goleira, a esquerda das cabines de radio e televisdo, e
descreveu o primeiro gol gremista daquela tarde, enquanto, a direita de Haroldo de
Souza, o outro reporter escalado foi Antdnio Carlos Macedo®®. Naquele tempo, era

permitida a presenca da reportagem de radio atras das goleiras. Atualmente, ha uma

158 “Antonio Carlos Macedo, 60 anos, formou sua trajetéria entre o esporte e o jornalismo. No futebol,
apesar da cobertura de diferentes Copas do Mundo, o0 momento mais marcante, segundo ele, foi na
Olimpiada de 1992. L4, viu a primeira medalha de ouro brasileira em um esporte coletivo. O jornalismo
comecou quando foi convidado a assumir o Galcha Hoje, mas com uma condicao: largar a area de
esportes. Compromisso aceito e o radialista estd ha 13 anos no comando do programa matutino”.
Fonte: Coletiva.net.
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série de restricdes e, no caso do Rio Grande do Sul, o controle é feito pela Associacao
dos Cronistas Esportivos do Rio Grande do Sul, a Aceg. Naquele Gre-Nal, de nimero
305 na historia do confronto entre os clubes, Haroldo de Souza iniciou narrando o

lance do primeiro gol e Pedro Ernesto descreveu da seguinte forma:

- Nilson descendo, o Grémio tentando chegar na extrema direita, pelo meio
de trés, embolou, é falta, aponta o arbitro./ Corre Renato Marsiglia e
determina uma falta perigosa conta o goleiro Maizena, do seu lado, Pedro!//
- No meio de trés, ele fazia a jogada individual, passou por dois./ No terceiro,
gue era o Luis Fernando, que deu o carrinho./ A falta bem marcada em cima
pelo arbitro gadcho da FIFA, Renato Marsiglia./ O Grémio cobra, é perigo!/
Darci esta ali./ Também o lateral Fabio, ndo, ndo, néo, é o Paulo Egidio que
ta por ali./ Quem é o outro I4?/ E Assis, Assis, que agora, € o cobrador oficial
de faltas para o time do Grémio!//

Haroldo de Souza ent&do narrou o gol, que aconteceu na cobranca de falta de
Assis, aos cinco minutos de partida do primeiro tempo. Logo apds a narracdo do gol
marcado pelo meio-campista do Grémio, Pedro Ernesto (1990) descreveu o lance
“Olha, a cobranca de falta, do bico da grande area pelo Assis./ O goleiro Maizena
colocou a barreira, e deu em curva...//”.

Em 1995, Armindo Antdnio Ranzolin fez a sua despedida das narracdes de
futebol no radio. A Ultima decisdo por ele narrada, foi entre Grémio e Ajax, no Japao,
em dezembro daquele ano, pela Copa Intercontinental. Antes disso, Pedro Ernesto,
que ja narrava outros jogos, tinha uma atuacéao efetiva como locutor em outros duelos
de Grémio e Internacional, participou de uma importante cobertura, durante as
semifinais da Copa Libertadores de 1995. Classificado para as finais, ap6s eliminar o
Emelec, do Equador, o Grémio aguardava o adversario na decisdo, que sairia do
confronto entre River Plate, da Argentina, e Nacional, da Colémbia. Pedro Ernesto
Denardin foi o enviado especial que acompanhou esse jogo, que acabou sendo
decidido nos pénaltis, com destaque para o goleiro René Higuita, que, com o préprio
clube colombiano, ja havia conquistado a Libertadores, de forma inédita para a
Colémbia, em 1989, que, na final, havia derrotado o Olimpia, do Paraguai. Pois, no
dia 16 de agosto de 1995, Pedro Ernesto acompanhou, no Estadio Monumental de

Nufiez, em Buenos Aires, a vitoria colombiana por 8 a 7, nos pénaltis.

7 a7, sete cobrancas./ Preparado Almeida./ Almeida, foi para a bola, atirou.../
De-fen-deu, René Higuita!/ Defendeu, Higuita, que pode ser, mais uma vez,
colocado como heroi colombiano./ Numero 13, Foronda, para a cobranga.
Atencao!/ O Nacional pode ser adversario do Grémio!/ Basta o Foronda
acertar!/ Expectativa total!/ Dramatismo absoluto!/ A Gaucha conta, com
exclusividade, aqui no Monumental de Nufiez!/ Foronda vai para a cobranca,
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se fizer da Nacional!/ Foi para a bola, atirou, gol!/ Gol, gol, gol, gol, gol, gol,
gol, gol, gol, gol do Nacional!/ O Grémio tem o Nacional, na fase final da Copa
Libertadores da América!//

Na cobertura exclusiva feita pela Gaucha, em 1995, Pedro Ernesto Denardin ja
indicava que estava “pronto” para assumir o posto de Armindo Anténio Ranzolin. E foi
0 que aconteceu, a partir de 1996. Ranzolin continuou na RBS, porém, cumprindo
outras funcdes de coordenacédo, enquanto Pedro assumiu, em definitivo, a titularidade
da narracdo na emissora. No ano de 1996, ja vieram as grandes decisdes, como por
exemplo, do Campeonato Brasileiro de 1996, entre Grémio e Portuguesa. Foi quando
também narrou o classico Gre-Nal 330, que foi o seu primeiro de 76 até 2015, e que
terminou empatado por 1 a 1. Pedro Ernesto Denardin passou a narrar as decisdes
de campeonatos de todas as espécies, nacionais, regionais e internacionais, que
estivessem envolvendo Grémio ou Internacional. Assim foi, no restante da década de
1990, com o Grémio na final da Copa do Brasil, em 1997, no Maracana, contra o
Flamengo, o titulo do Campeonato Gaucho, conquistado pelo Internacional, diante do
Grémio, no mesmo ano. Em 1998, Pedro Ernesto narrou sua primeira deciséo de Copa
do Mundo, que marcou a derrota do Brasil, na final, contra a Franga. Em 1999, seguiu
acompanhando os passos da Selecdo Brasileira e de Grémio e Inter, e finalizou a
década mais do que consolidado como um dos grandes nomes da narracao de futebol
no radio de Porto Alegre. Em algumas ocasifées, como no ano de 1999, por exemplo,
Marco Antbnio Pereira narrou uma das partidas de ida da decisdo do Campeonato
Gaucho. Porém, os jogos de definicdo passaram a ser, sempre, de responsabilidade
de Pedro Ernesto Denardin.

Apesar de ter atuado profissionalmente com Armindo Anténio Ranzolin e
Haroldo de Souza, as principais influéncias da narracdo de Pedro Ernesto foram
Mendes Ribeiro e Pedro Carneiro Pereira.

O Mendes Ribeiro foi o primeiro. Depois veio a fase do Pedro Pereira. Sdo os
caras com quem mais me identifiquei. Até guardo semelhanca. Havia ainda
Ataide Ferreira, Euclides Prado, Anténio Carlos Resende. Depois veio o
Armindo Antdnio Ranzolin, mas nunca fui identificado com ele. Até porque
nessa época ja estava trabalhando (DENARDIN, 2015).

Denardin considera o seu tipo de narracdo descritiva e emotiva, com voz
potente, capacidade de improviso e muito conteudo. Para ele, contetdo é fundamental

para o narrador.
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Pouca influéncia eu tive do Ranzolin, mesmo porque ele é muito diferente de
mim. Eu nédo estou dizendo que ele é pior ou melhor, estou dizendo que ele
€ 6timo, s6 que muito diferente de mim. Eu sou muito mais ousado na
linguagem, etcetera, etcetera, e o tipo de narracdo que eu tenho, lembra
muito mais o Mendes Ribeiro, la na Copa de 1958, quando ele fazia algumas
frases, como eu tento fazer hoje, eu acho que estd muito mais perto do
Mendes Ribeiro. Eu acho que o narrador precisa ter ritmo de narracdo. Voz
ajuda e muito contetido. Acho que com conteldo, a gente vai longe. E por
isso que a ideia de estar no Sala de Redacgéo, onde eu preciso ter contetdo,
onde eu preciso ter informagdo, ou do Andrezinho, que vai ser o0 nosso editor
olimpico, que vai fazer um outro tipo de reportagem, e tudo isso ajuda no
conteudo, e tudo isso é muito utilizado na narragdo. Também néo produzo
texto porque cada abertura de jornada tem uma caracteristica. Cada jogo tem
uma caracteristica. Esta chovendo, ndo esta chovendo, tem publico, ndo tem
publico. O juiz chegou, aconteceu alguma coisa, entéo, tudo tem diferencas.
Ent&o eu ndo escrevo e fago tudo de improviso. Eu parto do principio que ndo
hé jogo igual, que ndo ha jogada igual, entdo eu ndo tenho muita coisa pronta
assim. O que caracteriza minha narracao, é ver o que € gue esté acontecendo,
e tentar descrever exatamente aquilo que estd acontecendo, porque as
coisas, apos 43 anos narrando futebol, elas continuam diferentes, de jogo
para jogo (DENARDIN, 2015).

Figura 25 — Equipe da Galicha em 1996

} 3

Fonte: Revista Goool'®°, Porto Alegre, 1996. p. 37.

Um dos jogos mais importante da carreira de Pedro Ernesto, ocorreu no dia 9
de agosto de 2006, na primeira partida decisiva que marcou o inicio da conquista do
primeiro titulo da Copa Libertadores da América, pelo Sport Club Internacional. Aos

159 Acervo: Ciro Go6tz (1995).
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16 minutos do segundo tempo, Rafael Sobis marcou o segundo gol colorado, o que
provocou Pedro Ernesto a proferir frases como “o Inter rasga a camisa do Sao Paulo,
e pisa em cima dela!”. Porém, o termo que, segundo Pedro Ernesto, “ficou”, aconteceu
logo apds o encerramento do emocionante grito de gol, quando, por trés vezes, ele
disse “é demais, € demais, € demais!”. Apesar de nunca ter tido e ainda ndo tem uma
preocupacdo em criar borddes, o fato € que, de um momento completamente
improvisado, na base da emocéo, criou um jargdo que, ha quase uma década, passou
a fazer parte de sua narracio, o “E demais!”.

Em 2010, o Internacional voltou a enfrentar o S&o Paulo, pela Libertadores,
porém, na fase semifinal. No dia 5 de agosto, o Inter acabou sendo derrotado pelo
placar de 2 a 1, mas, como havia vencido a primeira por 1 a 0, na partida e ida, além
de garantir vaga direta como representante sul-americano no Mundial de Clubes da
FIFA, em Abu Dhabi, pois enfrentaria o Chivas Guadalajara, do México, na deciséo,
mais uma vez, o Inter deixou o S&o Paulo para tras. O argentino D'Alessandro, em
uma cobranca de falta, empatou o jogo no Morumbi, aos 7 minutos do segundo tempo.
Pedro Ernesto ndo se conteve e, como em 2006, repetiu a dose no grito de gol “...0
Internacional, outra vez, faz gatos e sapatos com o Sao Paulo... Inter, Inter, Inter, tu &
demais! Eu te quero em Abu Dhabi, Inter!”. Atualmente, Pedro Ernesto Denardin é
supervisor do departamento de esportes da Radio Gaucha e apresentador do
programa Bate-Bola da TVCOM e colunista do jornal Diario Gaucho. Comandou o
Show dos Esportes durante muitos anos e esta a frente do classico programa Sala de
Redacdo, criado por Candido Norberto, como descrito no capitulo Os Narradores
Desbravadores.

A Radio Gaulcha, que ja havia iniciado uma grande virada nos indices de
audiéncia do radio gaucho, desde o final dos anos 1970, na segunda década dos anos
2010, conquistou a supremacia. E isso se deve muito as transmissoées, inclusive, com
exclusividade para o estado, de competicbes como a Copa do Mundo e os Jogos
Olimpicos. Para 2016, por exemplo, ja esta sendo anunciada na programacéo, a todo
momento, que a Galcha cobrira as Olimpiadas do Rio de Janeiro, de forma exclusiva.
Durante a Copa das Confederacdes do Brasil, em 2013, e na Copa de 2014, o
panorama foi o mesmo, contando ainda com o negativo fato para a trajetéria da Radio
Guaiba, sua maior rival, que, pela primeira vez, ficou de fora das transmissées de uma

Copa, justamente no Brasil.
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Figura 26 — Equipe'®® da Radio Gatcha em 2010

o

Fonte: Radio Gaucha (2010)

E Pedro Ernesto Denardin segue como o principal narrador da Radio Gaucha
em 2016. O quadro de narradores da emissora apresenta, atualmente, além de
Denardin, os narradores André Silva, Sérgio Boaz, Gustavo Manhago?!t! e Marcelo De
Bona'®?. Como ja descrito no inicio deste capitulo, Marco Antdnio Pereira, demitido
pela Radio Gaucha, faz com que as apostas, neste instante, sejam feitas,
principalmente, em relagdo a André Silva. Sérgio Boaz, h4 pelo menos mais de duas
décadas, narra jogos de futebol de forma eventual. Conforme Pedro Ernesto, a
exigéncia para os narradores de futebol, atualmente, € de que sejam mais do que

apenas locutores.

E, 0 que ndo pode mais € o narrador ser so narrador, né, trabalhar uma vez
por semana. Isso ja esta complicando um pouco porque tu tens que ter mais
atividades. O André esté se tornando narrador da radio, e esti indo muito
bem. Ha um projeto todo para que a gente dé apoio a ele, dé continuidade a
esse processo. Mas a gente ndo quer que ele seja aquele narrador que s6
narra, que nao faz mais nada, né? O André tem um grande conhecimento

160 Ruy Carlos Ostermann, Pedro Ernesto Denardin, Jean Pierre e Cezar Freitas na cabine de
transmissdo da Radio Gaucha durante o jogo Portugal x Brasil, no estadio Moses Mabhida, em Durban.
161 “Gustavo Manhago atua como jornalista esportivo ha mais de 20 anos e recentemente ocupou 0s
cargos de gerente de esportes e narrador na RBS TV e TVCOM”. ZERO HORA (2015). Ver:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/esportes/noticia/2015/12/gaucha-apresenta-dois-novos-narradores-no-sala-
de-redacao-4927492.html.

162 “Marcelo De Bona foi coordenador de jornalismo nas Gauchas Zona Sul e Serra nos Ultimos dois
anos, além de ser apresentador do Gaucha Hoje e do Chamada Geral Primeira Edigcdo em Caxias do
Sul. Ele é um dos finalistas do concurso de narragéo do canal SporTV”. ZERO HORA (2015). Ver:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/esportes/noticia/2015/12/gaucha-apresenta-dois-novos-narradores-no-sala-
de-redacao-4927492.html.
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olimpico, de futebol e tal. Ele vai ser o editor dos Jogos Olimpicos, que véao
acontecer agora, no ano que vem, no Rio de Janeiro. Entdo n6s temos uma
atividade muito mais ampla do que ser apenas narrador, mesmo porque tudo
isso gera informacéo, e o narrador informado é muito melhor do que o que
nao esta informado (DENARDIN, 2015).

Figura 27 — Marco Antonio e Pedro Ernesto'®3 (2014)

/-

Fonte: Jornal Zero Hora, Porto Alegre, 28 set. 2014. p. 58.

Para Pedro Ernesto, a histéria da narracéo de futebol no radio pode ser contada
através de um ciclo de narradores. Ele destaca nomes como Guilherme Sibemberg,
em um primeiro momento, na década de 1940, “quando tudo comecou”. A sequéncia
para Denardin apresenta a consagracdo de Céandido Norberto, em seguida Mendes
Ribeiro, Pedro Pereira, e, por fim, Armindo Antonio Ranzolin. S&o esses os narradores
considerados, por Pedro Ernesto, como os grandes narradores da histéria do radio
porto-alegrense, e, por consequéncia, do radio esportivo do Rio Grande do Sul.

Foram escolhidos trés momentos para a analise da carreira de mais de 40 anos
de Pedro Ernesto. O primeiro, em 2002, em um duelo de Copa Libertadores, entre
Grémio e Oriente Petrolero, da Bolivia. Depois, sera analisado o comando de Pedro

Ernesto durante a decisdo do Mundial de Clubes da FIFA, entre Inter e Barcelona, no

163 A jlustracdo integra a coluna de Diogo Olivier, “No Ataque”, em que no texto de 28 de setembro de
2014, intitulado “Os narradores”, faz referéncia ao livro “Que lance!”, de Celestino Valenzuela,
relacionando com a narragéo de futebol no radio, pelos domingos. Levando em conta os narradores da
“casa”, Olivier declara que “nao se vive sem médico, professor e o gol em prosa”.
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ano de 2006. E, por fim, este trabalho avalia o0 desempenho de Pedro Ernesto, no
duelo entre Grémio e Santos, na Arena, em 2015, pelo Campeonato Brasileiro.

O panorama da narracéo de futebol ndo para nos nomes citados por Denardin.
Na verdade, segue em processo de renovacédo continua. E um dos responsaveis por
essa renovacao € o narrador da Bandeirantes Daniel Oliveira, descritivo, criativo e

capaz de imprimir um alto grau de emog¢&o em suas transmissoes.

4.7 Daniel Oliveira: precisdo, emocéao e criatividade

Daniel Oliveira é o principal narrador da Radio Bandeirantes, de Porto Alegre.
Atuou como repérter e, aos poucos, tornou-se locutor, definitivamente. Técnico,
Oliveira também possui entonacao e timbre voltado para destacar a emocéo de forma
enfética durante as transmissfes. Nascido em 13 de outubro de 1974, em Porto Alegre,
Oliveira é filho do jornalista Luiz Carlos Oliveira'®4, o “Sapinho”, que faleceu em
fevereiro de 2015, aos 73 anos. Oliveira, conforme relata, comecou cedo no radio,
acompanhando o trabalho do seu pai, que atuava na Radio Guaiba. Em funcédo da
auséncia de seu pai nos finais de semana, Oliveira acompanhava o desempenho de
“Sapinho” bem de perto. Segundo Daniel Oliveira, nesse periodo, por volta dos 10
anos, comecou a tomar gosto pelo radio. Quando garoto, costumava jogar botdes, e
narrava sozinho, como se fosse um locutor. Porém, foi na adolescéncia que o sonho

de ser narrador realmente “amadureceu’.

Ai 0 que é que aconteceu, a Gaucha fez um concurso, que era “o narrador do
futuro”, eu acho que foi em 93 esse concurso, ou 92. Eu fui fazer o concurso
porgue eu queria o seguinte: eu queria s6 passar da primeira etapa, que era,
tu mandavas uma fita. Se os caras te aprovassem, tu irias para a cabine
narrar um jogo. E eu sé queria saber como era transmitir um jogo na cabine.
Eu s6 queria ver como seria assistir um jogo de uma cabine do estadio. E ai,
eu passei nessa etapa. Pela idade da etapa que eu tinha que me inscrever,
tinham muitos caras profissionais, muita gente ja trabalhando. Entéo eu fui I4,
fiz a etapa, ndo ganhei o concurso, mas eu ganhei uma meng¢éo honrosa na
minha categoria. Passados uns seis meses, o Ruy Carlos Ostermann fez um
curso de comentarista esportivo, né, na Gaucha. E eles queriam um cara para
narrar e eu comecei a narrar. Eu ia l1a e narrava, assim, e ia para o jogo. Era
um gravador e tal, fazia a narracdo e testava 0s caras que estavam
comentando. Eu chamava os caras, e eles vinham com os comentarios, com
as opinides deles e tal (OLIVEIRA, 2015).

164 | uiz Carlos Pires de Oliveira, nascido em Porto Alegre no més de novembro de 1941, foi narrador
de futebol, atuou como locutor, reporter e redator. Sua trajetéria tem passagens em emissoras como
Metrépole, Farroupilha, Continental, Difusora (Bandeirantes) e Guaiba. Foi jornalista da Folha da Tarde
e atuou na televiséo. Seu ultimo trabalho foi no jornal A Voz do Amador. Fontes: Vozes do Radio (2004)

”

e Papo Final (2015), “Luto: morre Luiz Carlos Oliveira, o ‘Sapinho™.
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J& cursando a faculdade de engenharia elétrica, Daniel Oliveira conseguiu um
estagio na TVE. Certo dia, conforme conta, estava passando um jogo “qualquer” na

TV e, entre o intervalo de um programa e outro, Daniel comecou a “brincar” narrando.

[...] e os caras me disseram, “pd, mas tu consegues falar rapido e tal’, e pa,
pa, pa. “P6, eu vou te apresentar para o Torves”, o José Carlos Torves, que
era o chefe, na época, da TVE. Eu digo, p6, beleza, me apresentaram o
Torves, que me botou no estudio e disse “me narra um lance ai”, e eu narrei,
e ele me disse, “a gente faz as filmagens dos jogos do Aimoré”, na época, né,
porque eles tinham uma parceria. Nao me lembro muito bem com quem que
era, que eles tinham de fornecer imagens e eles ganhavam depois umas
outras imagens. Ai, “vai 14 e narra o jogo, dai a gente ja utiliza aqui na
programacgao, com a tua narragao e tal”. Ai eu comecei a narrar na TV, mas
eu gostava do radio. A partir dali,cara, eu fiquei um ano na TVE, ai eu comecei
a questionar assim, “pd, eu estou fazendo engenharia, sera que é realmente
0 que eu quero? Quem sabe eu vou trabalhar em radio”. Conversei com o
meu pai, e ele me disse, “mas nao larga a engenharia. O jornalismo n&o vale
a pena. E uma carreira complicada. N&o larga o certo pelo incerto” (OLIVEIRA,
2015).

Ap6s um ano de estagio, conforme conta Daniel Oliveira, ndo houve a
renovacao. Porém, em seguida, a RBS iniciou um projeto da AM 1120 para transmitir
o campeonato municipal de futebol de saldo. Daniel Oliveira comecou a narrar e
permaneceu atuando durante um ano. Ao final do projeto, Oliveira foi para a Radio
Bandeirantes, onde prestou um novo estagio, narrando futebol também. Naquele
periodo, segundo ele, havia uma parceria com o Sao José. Além de narrar, Oliveira
reportava e fazia o setor do Zequinha durante a semana e a locugéo dos jogos, nos
finais os sadbados ou domingos. Apdés mais um ano de estagio, surgiu, entdo, a
oportunidade de trabalhar na Radio Guaiba, no final da década de 1990. A decisao de
trabalhar na Guaiba, segundo Oliveira, “pesou”, principalmente, pela questéo
financeira. Enquanto na Bandeirantes Oliveira recebia uma ajuda de custo, conforme
seu contrato de estagio, na Guaiba, teria a oportunidade de receber um salario, com

contrato profissional e a chamada “carteira assinada”.

A minha condicdo na Guaiba como narrador, 0 meu comec¢o, embora eu
tivesse pedido para narrar e esse meu pedido nunca tivesse sido atendido,
foi quando, na abertura do Campeonato Brasileiro, eu ndo lembro se foi 98
ou 99, acho que foi 98, o campeonato abriu com um Gre-Nal, e o Haroldo de
Souza perdeu a voz. Ele ia fazer esse Gre-Nal e iria se licenciar para
concorrer a camara municipal. Ele abriu a jornada e, a sete minutos, ele
perdeu a voz, e eu narrei 0 jogo. E, a partir dali eu comecei a ter um pouco
mais de sequéncia. Depois “esfriou”, dai comecei a narrar futebol de salao, ai
fui baixando. Comecei a narrar futebol de saldo, ai, depois, o Milton Jung
voltou a narrar, 0 Reche contratou o Mario Lima e tal, e eu fiquei sem narrar.
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Eu nao tinha mais o que fazer la. E eu ndo gostava de ser reporter, eu nunca
gostei de ser reporter (OLIVEIRA, 2015).

O narrador Mario Lima, naquele periodo, em que a chefia de esportes da
emissora ja estava a cargo de Luiz Carlos Reche, justamente estava trocando de
emissora. E o que possibilitou a abertura de uma vaga para narrador e a chance de

sequéncia que Daniel Oliveira tanto buscava para narrar futebol.

E ai um dia o Meneghettil®> e o Nando me ligaram, “olha, p6, o Mario Lima
esta saindo da Bandeirantes e tal. Te agrada a possibilidade?”. O Mario Lima
estava aqui, saiu, e foi para a Guaiba. E quando ele chegou, eu fiquei com
ele mais um més ainda. E ai se abriu a possibilidade de contratar um narrador.
Veio um cara narrar aqui, mas eles ndo gostaram, pa, pa, pa, e eles me
ligaram. “Que tu achas, vai ter uma reunido hoje, e a gente vai sugerir o teu
nome”, e eu digo, “entdo sugere que nao tem problema, se aprovar, eu vou”.
“Ta, mas tu vais sair, mesmo?”, e eu digo, “eu saio, se abrir a possibilidade e
quiser me contratar, eu estou fora da Guaiba. Me desligo amanha”. E ai eles
sugeriram o nome. O Jorge Seadi'®, na época era o diretor aqui, depois da
reunido me ligou e disse, “olha vem conversar comigo”. Vim aqui e conversei
com ele, e ai encaminhei minha vinda para ca (OLIVEIRA, 2015).

Figura 28 — Equipe de esportes da Radio Guaiba (1999)

Fonte: CD Grémio Imortal Tricolor. Radio Guaiba. 1999. USA Discos.

Ao ser contratado pela Radio Bandeirantes, Daniel Oliveira se firmou como
narrador e, logo em seguida, se tornou o titular da emissora. Segundo conta, seu

165 | eonardo Meneghetti é diretor regional da Rede Bandeirantes no Rio Grande do Sul. Em 2015,
chamou atencgéo pelo fato de ter assumido publicamente sua preferéncia pelo Internacional, onde, como
até agora se verificou neste estudo, € um fato “raro”. De todos os profissionais estudados ou referidos,
apenas Milton Ferretti Jung sempre admitiu o fato de ser torcedor do Grémio.

166 Na época, Jorge Seadi Jr. era o coordenador de esportes da BAND/RS. Em 2007, se transferiu para
a TV Record, no Rio Grande do Sul e foi substituido por Ribeiro Neto. Fonte: Revista Press (2007).
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primeiro jogo foi uma transmissdo por “tubo”, de um compromisso da Selegao
Brasileira. Bira Valdez!®’, diretor geral do Grupo Bandeirantes no Rio Grande do Sul,
na época, ficou entusiasmado com a narracdo de Daniel Oliveira, conforme relembra.
A chegada oficial do narrador na Bandeirantes aconteceu no ano 2000, onde
permanece dividindo a narragdo com José Aldo Pinheiro e Marcos Couto.

Umas das principais caracteristicas do estilo de narracdo de Daniel Oliveira é
a fala rapida, agil. E uma de suas principais inspiraces foi o narrador Haroldo de
Souza, de quem foi colega de emissora em 2010, pouco tempo depois de Souza ter
trocado a Guaiba pela BAND. Porém, Oliveira afirma que tem dificuldade em definir
quais sdo os narradores em que se espelhou, por um motivo: a sua voz. Segundo ele,
o seu timbre de voz é “diferente”. Para Oliveira, o narrador com a voz “mais bonita” do
radio, com o melhor grito de gol, e com o comando de jornada, segundo afirma,

“‘espetacular”, foi Armindo Anténio Ranzolin.

Eu me criei ouvindo o Ranzolin. E, é claro, ouvia por tabela o Haroldo, junto,
e gostava do estilo do Haroldo de Souza. S6 que ai, eu me espelhei em qual
aspecto, comando de jornada. Eu busquei conhecer um pouco mais o
comando de jornada, e nisso o Ranzolin era imbativel, né? Hoje, o Pedro
Ernesto é um baita comandante de jornada também. Entdo, eu acho que eu
fui mais nessa linha, assim, pegando esses caras que tinham no forte, ndo sé
a narracdo, mas comando de jornada e, neles, eu me passei a espelhar um
pouco mais (OLIVEIRA, 2015).

Sobre a questdo da sua voz, Daniel Oliveira avalia que nao teria a minima
chance de se tornar narrador, caso tivesse sido contemporaneo de outros

profissionais, durante os anos 1970, por exemplo.

Eu ndo tenho um vozeirdo, e eu estou bem consciente quanto a isso. Eu sei
gue se fosse antigamente, eu ndo teria a menor chance de trabalhar em radio.
Como hoje mudou um pouco a questdo da voz, tu ndo precisas mais ter
aguele vozeirdo, algumas coisas facilitam, como a diccdo, a clareza naquilo
gue tu falas, uma voz mais limpa, e uma narracéo que eu busco, é que falar
do seu préprio trabalho € meio complicado (OLIVEIRA, 2015).

Daniel Oliveira se considera um narrador criativo. E algumas passagens de sua

trajetoria indicam realmente isso. Oliveira cita, por exemplo, o primeiro titulo

167 Ubirajara Leme Valdez, conhecido como Bira Valdez, nasceu no Rio de Janeiro, em 14 de janeiro
de 1953, e faleceu em S&o Paulo, no dia 23 de junho de 2005, devido a um enfarte. Foi jornalista e
apresentador de televisdo. Atuou nas radios Gaulcha, Difusora e Guaiba. Apresentou o Jornal do
Almocgo, da RBS, durante 12 anos. Foi proprietario de empresa. Versus Comunicacdo. Fonte: Vozes
do Radio (2002).
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importante que narrou em sua carreira, que foi o tetracampeonato da Copa do Brasil,
conquistado pelo Grémio, contra o Corinthians, em pleno Morumbi, em 17 de junho
de 2001. Nesse dia, 0 meio campista do Grémio Zinho, tetracampeédo do mundo com
a Selecao Brasileira, nos Estados Unidos, marcou um dos gols da vitéria por 3 a 1,
completados por Marcelinho Paraiba. E o detalhe importante também disso, é que
Zinho estava comemorando 34 anos. Durante a narracdo do gol, Daniel cantou
“parabéns a vocé”, em homenagem ao atleta tricolor.

Apesar de toda a descontracéo e criatividade, com altas doses de emocao,
Daniel Oliveira nunca se preocupou em criar borddes, pois, segundo ele, ndo € sua
caracteristica e, inclusive, “odeia” jargdes, ndo lhe agrada uma jornada que tenha
muitos borddes, pois considera que “poluem” demais uma transmissao esportiva. Para
Oliveira, “cada jogo € um jogo” e cada partida tem uma histéria, entdo, ndo se poderia
narrar um duelo pelo radio “sempre com a mesma caracteristica”. Daniel afirma que
“p6, tu vais narrar uma final de campeonato, ndo pode ter bordao, cara. Nao pode
transformar um jogo do campeonato estadual igual a um jogo do campeonato mundial,
por exemplo” (OLIVEIRA, 2015). Para ele, o que realmente importa é a técnica e a
descricéo do lance, com emocéo. Daniel Oliveira, inclusive, conhece muito bem o seu

tipo de narracdo, tem a capacidade de tracar seu proprio perfil com detalhes.

Localizar bem a bola. Eu acho que essa é a principal técnica do narrador.
Embora hoje, tu tenhas o jogo na televisdo, tu tens sempre que pensar que
estas trabalhando para o cara que ndo tem aimagem da TV. Entao, o cuidado
gue eu tenho é procurar localizar a bola, prender o ouvinte com a entonacao
da voz. Tu vais na lenta, e vais crescendo conforme a bola vai evoluindo do
meio para o ataque, e, isso ai, eu vou, mais ou menos, buscando do José
Silvério, de S&o Paulo, que ele faz isso, o Ulisses Costa faz bastante isso.
Entdo, a minha principal preocupacéo é localizar a bola, e mudar um pouco a
entonacdo do texto comercial. O texto comercial € uma coisa mais pausada,
mais leve, me ajuda a respirar também, entédo, sdo questdes técnicas assim
que eu pego deles e uso bastante do trabalho deles, e procuro adaptar ao
meu (OLIVEIRA, 2015).

Quantos ao uso de vinhetas, Daniel Oliveira ja tem uma opinido diferente, em
relacdo aos borddes, porque as vinhetas, segundo ele, sdo recursos da emissora que
o narrador pode trabalhar “em cima”, enquanto o bordao é algo muito individual, da
caracteristica propria do locutor. Oliveira relembra, por exemplo, da cobertura da Copa
do Mundo de 2014, quando participou da Rede Verde Amarela do Grupo Bandeirantes,
pelo Brasil. Luiz Carlos Reche, Alexandre Praetzel, reporter que atuou durante bom
tempo em Porto Alegre, na época atuando em S&o Paulo, e ele, transmitiram o jogo
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entre Holanda e Australia, no dia 18 de junho, no Beira-Rio'%8. Diferentemente do
costumeiro formato de transmissao gaucho, praticamente “seco”, Oliveira narrou na
rede da BAND, acompanhado de diferentes vinhetas e efeitos, tipicos do radio de Sao
Paulo. E para ele nao foi nada de tao “absurdo”. A criatividade nas jornadas ja rendeu

alguns episadios curiosos na carreira de Daniel Oliveira.

Teve aquela questdo do “elimination”, do jogo do Grémio e Santos, que foi
uma brincadeira. No dia em que, infelizmente, faleceu o Luciano do Valle, eu
ja estava até n o estadio, la no Beira-Rio, na abertura do campeonato do ano
passado, e ai eu fiquei pensando, digo, pd, tenho que arrumar uma forma de
homenagear o Luciano do Valle, o que eu vou fazer? Ai liguei para ca. Jodo
Praetzel, que hoje esta na Guaiba, era o produtor aqui. Eu disse, Jodo, separa
um gol do Inter narrado pelo Luciano do Valle. S6 que é o seguinte, tu pega
o grito de gol do Luciano do Valle, e edita até a parte que ele disser “é gol do
Inter”. E ai o Inter fez o gol, o Aranguiz fez o gol, e ai eu p4a, narrei o lance e
tal, e nao gritei o gol. Eu disse, “grita o gol dai de cima, Luciano do Valle”, e
ai entrou a narragao dele, o grito de gol dele, e dai, quando ele disse “é do
Inter”, e eu voltei e descrevi a jogada e passei para o reporter (OLIVEIRA,
2015).

Em 2010, Daniel Oliveira perdeu, provisoriamente, o posto de narrador titilar da
Bandeirantes, com a contratacdo de Haroldo de Souza, que foi escalado para narrar
os jogos do Internacional no mundial dos Emirados Arabes. Mas foi em 2006, no titulo
que o Inter conquistou, contra o Barcelona de Ronaldinho Gaucho, que, no dia 17 de
dezembro daquele ano, Daniel Oliveira narrou um dos gols mais importantes e
vibrantes de sua carreira, e um detalhe, fazendo a locugéo por off-tube, ja que a BAND
nao esteve presente com narradores, naquela ocasido. Segundo Oliveira, ele ainda
recebe cumprimentos pela narracdo daquele jogo, lembrancas de ouvintes, em

detalhes, daquele momento que Oliveira transmitiu ao torcedor do Internacional.

Eu ndo estive 1a no estadio, e muita gente me fala, até hoje, do gol. Eu fui
numa festa ai, com uns amigos e tal, bah, e um cara parou do meu lado, e 0
cara ja estava numa “agua” ja, e o cara chegou e comecou a conversar
comigo, brincando e tu ali, e o cara simplesmente comecou a dizer tudo que
eu falei no gol do Gabiru. Um troco impressionante, o cara decorou o gol,
decorou o gol. E aquele foi um momento que, pd, me deu uma baita emocao.
Eu gritei uma duas, trés vezes o gol. Na hora que o Gabiru estava entrando
no jogo, foi muito legal, porque, naquele momento, estava saindo o
Fernandao do Inter. E ai, entrando o Gabiru, depois de tudo o que o Gabiru
passou, pensei, foi rapido assim, instantaneo, eu digo, os caras jogaram a
toalha, vai entrar o Gabiru, e eu vou ter que fazer um negdcio diferente. E ai
o Gabiru estava aquecendo e eu digo “la vai o Gabiru. Calma, Gabiru, respira
fundo...”, isso na jornada, né, “tenha consciéncia que, no primeiro passo que
tu der em campo, tu vai entrar para a historia. Esse € o jogo da tua vida, pensa

168 O curioso dessa jornada, € que Reche e Oliveira viajaram para S&o Paulo, onde transmitiram por
“tubo” uma partida que aconteceu em Porto Alegre.
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nisso...”. E ele foi |4, e fez o gol. Foi um “rabo” impressionante, né? E ai usei
aquilo ali na hora do gol, e foi uma emocéo, porque S&o Paulo, cara, pegou
o0 gol e comecou a reproduzir, porque nao é um estilo que eles fazem. E ai o
Boechat botou, no programa dele 14 na Bandnews, o Milton Neves acabou
utilizando. Os caras utilizaram o gol la. E trataram assim, “uma forma diferente
de um gol” (OLIVEIRA, 2015).

Em 2015, Daniel Oliveira viveu outro momento de grande emocao durante a
transmissao de um jogo. Ainda fragilizado pela perda de seu pai, justamente, em um
dia dos pais, Daniel Oliveira abriu a jornada esportiva do classico Gre-Nal, do dia 8 de
agosto de 2015, homenageando a data, em funcdo do seu significado. Emocionado,
Oliveira foi aos prantos e precisou recuperar o controle para poder transmitir a partida,
gue acabou vencida pelo Grémio como uma goleada de 5 a 0, na Arena. Foi um jogo
marcante para Oliveira, além do sentido futebolistico. As aberturas de jornadas de
Daniel Oliveira se caracterizam pelo improviso. Nao ha producédo de texto escrito e,
geralmente, a tatica € falar sobre os acontecimentos do jogo e, se ha algo ou
acontecimento de muita relevancia, Oliveira, procura estar bem informado para
construir, no exato momento que inicia a transmissdo, o andamento do primeiro

contato com o ouvinte que, justamente, acontece na abertura da jornada.

Figura 29 — Daniel Oliveira (2015)

Fonte: OLIVEIRA (2015).

Conforme Daniel Oliveira, o narrador € mais versatil, porque hoje ele narra tudo.
E um profissional que tem que estar bem mais informado e ele tem muito mais acesso
a informacgédo do que se tinha antes. Segundo ele, a demanda € enorme, pois ha jogos
o dia inteiro, ha internet, inclusive pelo celular. Oliveira entende que essa versatilidade

dos narradores que estdo surgindo hoje, ainda vai abrir um bom espaco no mercado,
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embora, com algumas restricdes de dificuldades que o proprio mercado oferece,
principalmente financeiros. Para Daniel Oliveira, a “safra ai, ela € boa”.

Apesar de jovem, Daniel Oliveira ja possui um estilo bem definido. E técnico,
agil, bem informado e tem uma narracao que junta, eficazmente, o improviso com a
emocdo. Para analisar a evolugdo do estilo narrativo de Oliveira, o capitulo 5
apresenta dois momentos de sua trajetoria: Internacional e Barcelona, em 2006, e
Grémio e Santos, pelo Campeonato Brasileiro de 2015.

O préximo e penultimo narrador estudado talvez represente uma nova fase da
narracao de futebol no radio de Porto Alegre, mais no sentido de mercado, do que
propriamente de forma. Oficializado como um dos narradores da Radio Gaucha, André
Silva, repérter por natureza, foi confirmado na cobertura da Gaucha dos Jogos
Olimpicos do Rio, em 2016. Além da sua capacidade de imprimir descricdo e emocao,

possui uma outra virtude, a versatilidade.

4.8 André Silva: o narrador repOrter

André Silva comecou a sua carreira em 1993, na Bandeirantes, como estagiério,
e permaneceu durante um ano e meio na emissora. Em 1996, comecou a trabalhar
na RBS, pela Radio CBN, onde atuou até o més de maio de 1999. Mais tarde, Silva
se transferiu para a radio Pampa, que passou a ter uma programacao de futebol. L4,
permaneceu até fevereiro de 2002, quando recebeu um convite para trabalhar na
Radio Guaiba. Atuou na Guaiba até dezembro de 2004 e, em janeiro de 2005,
retornou & Radio Gaulcha, onde esta, nos ultimos 11 anos.

Foi produtor de jornalismo geral, de jornalismo esportivo, e, paralelamente,
participou de alguns programas, fazendo pequenos boletins, até efetivamente, tempo
mais tarde, se tornar repérter. Segundo ele, diante de algumas circunstancias,
também narrou futebol, ndo apenas na Galcha, mas nas outras emissoras pelas quais
passou. Inicialmente, revela André Silva, a sua meta profissional e pessoal ndo era

narrar futebol.

Em um primeiro momento, digamos assim, nunca foi projeto. Mas, aos
poucos, comecou a ganhar forma, comecgou a ganhar ideia, e neste produto
todo sempre que chamado, narrei futsal na CBN, vélei quando tinha, e depois,
tanto na Pampa, quanto na Guaiba, quando tinha a necessidade de colocar
alguém mais, por ter a facilidade conseguir fazer, eu acabei fazendo. E aqui,
guando eu entrei, era a mesma coisa, cobrir quando faltava alguém, algo nédo
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muito especifico. Mas, de um tempo para ca, ai ndo vou dizer que € imposigdo
porque ndo foi imposto, mas uma conversa com a empresa, enfim, uma
espécie de um projeto para trabalhar, num tempo que ndo esta determinado
ainda, eu venha me tornar, quem sabe, um dos narradores da radio, por isso
aos poucos eu passei a narrar mais porque esta dentro da atividade de um
projeto que esta feito (SILVA, 2015).

André Silva garante que ndo se espelha em nenhum narrador. Ele esta
tentando criar a sua forma propria de fazer futebol. Mas, admite, que sempre admirou,
principalmente, Armindo Anténio Ranzolin, “cresci ouvindo Ranzolin, tanto na Radio
Guaiba quanto depois, quando ele entrou na Gaucha, em 84” (SILVA, 2015). Segundo
conta, ouviu também muito a narracdo de Mario Lima, principalmente na época da
Bandeirantes dos anos 1990. Na televisdo, André Silva admirava a narracdo de
Luciano do Valle, “sempre fui fa do Luciano do Valle, para mim, ndo s6 como narrador,
mas como jornalista esportivo, um espelho assim por dar atencdo a tudo que é
modalidade” (SILVA, 2015).

André Silva também reconhece Pedro Ernesto Denardin, pelo estilo, pelo
profissional, e pela conducéo de jornada, “porque ser narrador ndo é s narrar a bola
rodando, ndo sdo s6 90 minutos, o cara tem quer ter nocao jornalistica do que esta

acontecendo no estadio, no entorno do estadio, até fora dele” (SILVA, 2015).

Acho que isso é importante e acho que nisso o Pedro é insuperavel, acho que
nisso eu tento buscar nele, sempre converso com ele assim que é possivel.
Agora, sempre tive exemplos de ouvir muito, acho que alguma coisa eu
aprendi ouvindo e tento fazer uma mescla, ver com que que eu vou me
transformar (SILVA, 2015).

André Silva considera que a narracao de futebol no radio deve ser “limpa”, pode

ter o bordao, ter a brincadeira, mas tudo dentro de um limite e ndo ultrapassar isso.

Deixa eu citar uma pessoa mais que eu gostava muito quando eu narrava na
radio e na televisdo também, seu Milton Jung, tive oportunidade de trabalhar
com o Seu Milton na Guaiba, e é um cara que eu sempre admirei também
pela postura e como narrador, gostava muito como narrava em TV, nos anos
80. Bom, voltando a isso, vocé pode brincar, criar borddes, mas ter
determinados limites para n&o ultrapassar, néo ficar jocoso demais, e essa
guestdo que eu falei anteriormente do comando de jornada, uma coisa que
esta acontecendo que € a hora especifica de chamar o repérter, de ler o
comercial, sdo coisas que diferenciam e que sdo coisas importantes, porque
0 cara que ta pagando, ta pagando e quer ouvir, e ndo adianta eu atirar o
nome dele, ah, o abrago pro fulano de tal, essa é outra coisa, eu ndo tenho
gue dar abrago pro amigo na jornada, porque o patrocinador eu tenho que
citar, a transmissado de futebol é uma coisa comercial, na TV ninguém vé o
cara dar um abraco pro amigo dele, por mais amigo que seja, entdo € uma
coisa que a gente tem que ter também, é ser extremamente jornalista, € uma
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questdo jornalistica, tu t4 atrés do futebol, tem o teu publico especifico, mas
acima de tudo tem que ser jornalisticamente o mais perto de algo que nem
fosse esporte. Tu estas transmitindo esporte, tem que ter a emoc¢édo do
esporte, mas, tu tens que te ater aos fatos que estio acontecendo, para ele
nao ter exagero que nao vai resolver muita coisa (SILVA, 2015).

A vivéncia como reporter, segundo André Silva, o auxilia na narracéo de futebol
no radio. Silva cita Pedro Ernesto como exemplo, de quando foi repérter de campo.
Afirma que so o reporter sabe da dificuldade que se tem para conseguir uma entrevista
na hora, no campo. Vale muito para o narrador ter a no¢cdo de comandar a hora que
vai chamar o reporter, “porque daqui a pouco, ndo € o0 momento correto porque o
repOrter acaba se estendendo um pouquinho mais, e isso é normal” (SILVA, 2015).

E importante, destaca André Silva, o narrador ter a visdo de quem esta “la
embaixo”, de saber mais ou menos o que esta acontecendo, até porque la de cima,
da cabine, onde a viséo é privilegiada, “tu sentes isso, observando la de cima, ah, ali
naquele lugar faz tal coisa, ou eu fiz tal coisa, entdo tu sabes se aquele € um momento

ou ndo de estar acionando o proprio reporter” (SILVA, 2015).

Figura 30 — André Silva (2013)

Fonte: Coletiva.net

Conforme André Silva, a funcéo do narrador de futebol, pelo menos na RBS,

estd mudando. Na verdade, como verificado anteriormente, antigos narradores como
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Pedro Carneiro Pereira e Mendes Ribeiro tinham outras func¢des. No passar do tempo,
ambos se tornaram coordenadores de equipes, apresentadores, sem contar, as outras
profissdes que exerciam fora do jornalismo. Mas, no caso da segunda década do
século XXI, o profissional da reportagem estaria sendo preparado, tanto para a funcao
de setorista, por exemplo, quanto para a necessidade de narrar uma partida de futebol,

o chamado narrador-repoérter.

Que que era o narrador do radio com raras excecfes? Era o cara que narrava
o futebol, ia para casa e nado fazia mais nada. E até pela questdo da
modernidade e as coisas que acontecem, ja ndo é mais assim ou a0 menos
tende a ndo ser mais assim, entdo acho que ainda ndo é uma categoria mas
vai se transformar, acho que isso vai acabar sendo uma tendéncia do cara ter
mais de uma atividade, esté o produtor que as vezes faz a reportagem, claro
gue nem todo reporter vai narrar e nem todo narrador vai fazer reportagem,
mas aos poucos isso vai se transformar, o cara que tiver habilidade para fazer
as duas coisas vai ter, ndo sei se vantagem, mas vai acabar tendo mais
oportunidades de se colocar (SILVA, 2015).

Apesar da experiéncia que teve como narrador em outras oportunidades,
somente, neste momento, que André Silva esta recebendo sequéncia para obtencdo
de ritmo. H& o ritmo de conducédo de partida, que se relaciona a forma, ao estilo e as
técnicas. O ritmo de sequéncia € o costume de lidar com situacfes absolutamente
presentes em uma narragdo, como 0 improviso, por exemplo, que o narrador vai
conseguindo melhorar com o passar do tempo e com a experiéncia. Por esse motivo,
André Silva ressalta que ainda ndo houve “caminhada” suficiente para criar algo
diferente, ou tempo de surgir algum tipo de borddo. Como visto, anteriormente, boa
parte dos borddes dos narradores, como citou o préprio Pedro Ernesto, e até Mario
Lima, que tem, por natureza, uma narragcdo mais voltada ao “show”, surgiram
espontaneamente. André Silva, até pela trajetéria de narracdo, entende que ainda nao
alcancou esse nivel. Mesmo assim, ele ainda é cauteloso e prefere seguir um estilo

de narracdo mais descritivo, “confortavel”’, por enquanto.

Gosto, acho legal, mas, € aquilo que eu falei antes. Ndo déa para ter exagero.
Acho que tu podes ter no grito de gol, acho que tu podes ter em algum outro
movimento do lance, tipo o “que beleza”, do Milton Leite, por exemplo. Agora,
ndo da para ser qualguer momento do jogo, e também acho que néo pode, 0
gue eu me prendo muito é ndo ter exageros, por que hoje tu tens imagem,
entdo eu ndo posso brigar & com a imagem, daquilo que o cara esta vendo
no “sofazinho” confortavel, me ouvindo, entao eu tenho que descrever, mais
ou menos, o que ele esta vendo. Claro que prender a atencédo dele, porque o
radio é diferente, € dindmico e tudo mais, e tem as outras coisas que
colaboram paralelas, como a informacéo de um plantdo esportivo, ndo é a
bolinha que pinta e que o cara fica ha expectativa, ou outro jogo paralelo, que
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sdo coisas que s6 o radio pode oferecer. Mas déa para ter alguns borddes.
N&o muitos, mas dé para ter (SILVA, 2015).

André Silva ndo se recorda de um momento inesquecivel que tenha o marcado
como narrador de futebol no radio. Obviamente, se deve pelo pouco tempo de
experiéncia, que, por consequéncia, ainda nao lhe trouxe experimentacfes de
episodios decisivos, por exemplo, como uma narracao de final de Copa do Mundo.
Mas h& um fato, ndo necessariamente ligado ao futebol, mas que foi através de uma

narracao, que marcou na sua trajetoria.

Assim, mais forte de puxar assim, e ai, até entra a questéo de que tu podes
torcer, foi na Olimpiada de Londres, no jogo que o Brasil ganhou da RuUssia,
no vélei feminino, 3 a 2, a Russia teve como fechar em 5 ou 6 oportunidades,
naquele jogo sim. Digamos assim que, comecou em um ritmo, subiu um
pouquinho. Depois o Brasil comecou a ir mal, ficou num ritmo normal a
transmissdo, mas, com o tamanho do jogo, e o tamanho da emoc¢éo que o
jogo estava transmitindo, ali sim, as coisas correram muito em paralelo, quase
em um limite, de que era a narragdo de um jogo e a torcida pela Selecéo
Brasileira, e aquela coisa assim do “vamo que vamo mesmo”. Ja nao era
muito a descri¢do do jogo. Era uma coisa muito mais quase que entrando na
guadra junto e torcendo para que o resultado fosse, e até acabou sendo de
vitoria do Brasil (SILVA, 2015)

Além de Armindo Anténio Ranzolin, Milton Jung e Pedro Ernesto, o narrador
Pedro Carneiro Pereira, segundo Silva, pode ser considerado um dos grandes nomes
da narracdo de futebol no radio de Porto Alegre. E a histéria de Pereira, por si s0, ja

remete a isso, segundo entende.

Um que eu gostaria muito de ter ouvido é o Pedro Carneiro Pereira. Eu
conheco a histéria dele. Li o livro sobre a vida dele, e tudo mais. Ouvi alguma
coisa de arquivo, mas néo adianta. Eu ouvi o gol, mas n&o ouvi o jogo. Mas
dizem, e pelo que eu ouvi, era fendbmeno. Nao tem por que ndo acreditar, até
porque tive o privilégio de trabalhar com muitas pessoas que com ele
trabalharam. Todas que eu citei aqui trabalharam com ele, entéo, imagino que
tenha sido, realmente, algo sensacional e que, alids, quero continuar crendo
gue foi. Entdo, gostaria de ter ouvido, porque, de repente, podia até ter
aproveitado alguma coisa. Hoje, para mim, o Pedro esta na frente de todos,
acho que é um cara que narra muito, € ndo s6 na questdo de narrar. Entra
nos outros aspectos do comunicador também. Acho que nisso ai ele esta na
frente (SILVA, 2015).

Este estudo avalia dois jogos da trajetoria recente de André Silva como
narrador da Radio Gaucha. Primeiramente, um confronte entre ltuano e Internacional,
pela Copa do Brasil, em 2015. Comando de jornada, estilo, e técnicas, também séo
estudados a partir do jogo Cruzeiro e Grémio, também de 2015. André Silva é reporter

de “criacao”, mas, pela capacidade que a RBS entende e apoio de Pedro Ernesto
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Denardin, hd um projeto para que Silva se torne um profissional que tenha as
ferramentas que o habilitem tanto para cobrir um evento de forma jornalistica, quanto
transmitir com emocéao durante uma partida de futebol ou outra modalidade. Exemplo
recente do projeto que esta em andamento, foi durante a abertura da Eliminatéria para
a Copa da Russia de 2018. Para o jogo entre Brasil e Venezuela, que aconteceu no
Estadio Casteldo, no dia 13 de outubro de 2015, Silva atuou como reporter. De
Fortaleza, capital do Ceara, Silva “desceu” direto para Belo Horizonte, onde, no dia
seguinte, narrou a derrota do Internacional para o Atlético Mineiro, por 2 a 1, pelo
Campeonato Brasileiro.

A situacdo que envolve o projeto de André Silva, na Radio Gaucha, por
enguanto, ndo é uma exigéncia de mercado definida, mas uma tendéncia explorada
pela RBS. Isso porque ainda existem os narradores de origem, como o0 ultimo
personagem deste trabalho, Angelo Afonso, que, por suas caracteristicas, se
assemelha muito com os narradores de geragdes passadas, apesar da juventude. E
€ essa histodria que fecha o capitulo Os Narradores Contemporaneos.

4.9 Angelo Afonso: o futuro da narragéo esportiva

Angelo Afonso, de 20 anos, estudante de jornalismo da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), € um dos mais jovens narradores de futebol
da atualidade em Porto Alegre. E natural do municipio de Lajeado, que fica distante
pouco mais de 100 quildmetros de Porto Alegre. O narrador iniciou sua carreira como
narrador de futebol na Radio Emocéo FM, emissora sediada na cidade de Arroio do
Meio, préxima a Lajeado, no Vale do Rio Taquari. Em 2013, foi contratado para o
quadro de locutores da Radio Grenal, que, na época, apresentava os narradores
Haroldo de Souza, Ciro GOtz e Thiago Suman. Além de narrador, Angelo Afonso
também cumpre as funcdes de apresentador de variados programas na emissora da
Rede Pampa de Comunicacao.

Afonso viveu boa parte de sua vida em Encantado. Foi no Vale do Taquari,
segundo ele, que aprendeu a “amar o radio”. Além disso, o fato de ser filho de um
radialista e narrador, Rudimar Piccinini, atualmente profissional das radios
Independente e Tropical FM, do Grupo Independente de Lajeado, foi fundamental

também na sua paixao.



196

[...] e acho que, o que eu trouxe do Vale do Taquari, 0 que eu trouxe
do meu povo, é a vontade de trabalhar, aprendi, sem divida alguma,
dentro de casa, né, como lidar com o dia a dia, com uma mae muito
batalhadora, muito trabalhadora que trabalha com contabilidade, é de
uma familia trabalhadora. O meu avé era agricultor, entdo, eu sempre,
desde cedo, notei que a vida ndo ia ser mole. Entéo, precisaria dar um
duro a beca, precisaria lutar bastante. Sem davida nenhuma, eu trouxe
essa vontade de trabalhar e, claro, aprendi, dentro de casa, os valores
da honestidade, do carater, de ser uma pessoa correta, para tentar
vencer na vida (AFONSO, 2015).

Figura 31 — Angelo Afonso (2015)

e SRS

Fonte: AFONSO (2015)

Angelo Afonso tem as suas influéncias, porém, afirma que tenta fazer uma
narragdo sem pensar nos outros, sem pensar nos narradores que tem como idolos.
Apesar disso, ndo deixa de reconhecer, além de seu pai, profissionais como Haroldo

de Souza, Luiz Penido'®®, José Carlos Araljo'’°, Nilson César!’t, Osmar Santos, e até

169 “Natural de Juiz de Fora, Minas Gerais, nasceu em 5 de maio de 1955. Aos 15 anos, comegou a
trabalhar na Radio Globo, do Rio, em 1969. Em 1988, foi para a Radio Tupi. Teve passagens pelas
radios Eldorado e Mundial. E conhecido como o “Garot&o da Galera”. E um criador de bordées como
‘barato bom é da barata’. Depois da saida de José Carlos Araujo da Globo, em 2012, assumiu a
titularidade da emissora, apds 24 anos fora da radio”. Fonte: ENCICLOPEDIA DO RADIO ESPORTIVO
BRASILEIRO, 2012).

170 “Nasceu em 7 de maio de 1940, no Rio de Janeiro. Comegou a carreira na Roquette Pinto, como
apenas 14 anos. E formado em geografia pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), e foi
professor durante 14 anos. E conhecido como o ‘Garotinho”. Em 1960, iniciou sua carreira na Radio
Globo, de onde saiu em 2012 para um novo projeto, a Radio Bradesco Band Sports. Porém, em 2015
assinou com a Radio Tupi, onde narra atualmente”. Fonte: ENCICLOPEDIA DO RADIO ESPORTIVO
BRASILEIRO, 2012).

171 Nilson Cesar Piccini Favara, o locutor esportivo Nilson Cesar, comecou no radio esportivo de
Sorocaba, onde nasceu. No inicio da década de 1980 chegou a Jovem Pan, onde trabalha até hoje
como titular da equipe de esportes. Fonte: TERCEIRO TEMPO (2015).
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Fiori Gigliotti. Além desses narradores, Afonso também tem um especial interesse no
tipo de narragdo que se faz nas emissoras da regidao do Prata, tanto no Uruguai,
guanto na Argentina, como a Radio Mitre, e nomes do perfil de Victor Hugo Morales.

Eu gosto muito de buscar isso, a histéria do radio, gosto de ouvir estilos
diferentes, sotaques diferentes, mas, na hora, eu ndo tento copiar ou fazer
algo parecido a esses narradores. Tento fazer aquilo que estou imaginando,
aquilo que eu acho que é certo, relato aquilo que estou vendo, passando a
emocao que estou sentindo, sem, necessariamente, pensar em uma narracao
classica de algum desses narradores que eu acabei de citar. Sem divida, sédo
exemplos, sdo espelhos, mais pelas carreiras que tiveram, as carreiras em
grandes radios, emocionando grandes torcidas, contanto grandes partidas,
grandes eventos (AFONSO, 2015)

Uma das maiores satisfacdes de Angelo Afonso € de dividir o microfone com
Haroldo de Souza. Segundo ele, € uma honra e orgulho dizer que Haroldo é seu
colega, que trabalha com ele, que faz “duplex” com ele em jogos de Grémio e Inter. E
“fantastico” para ele estar ao lado de um profissional, segundo ressalta, que mais
narrou Gre-Nais (160), “e, o que mais importa, além de classicos Gre-Nais para 0s
gauchos?” (AFONSO, 2015).

E um exemplo de carreira, no que diz respeito a longevidade, no que diz
respeito a condicdo que ele teve de ser um narrador top, um narrador que
esteve em todas as grandes conquistas, tanto do Internacional, como do
Grémio, eu acho isso fantastico, e o Haroldo chegou quebrando paradigmas
também, com aquela linguagem do povo, com aquela linguagem do malandro,
aquela linguagem do “numa boa”, e por ai vai, e acho isso fantastico
(AFONSO, 2015).

Entre Haroldo Souza e Angelo Afonso, ha uma histéria de mais de 50 anos que
0S separa, mas, que ao mesmo tempo, os une na Radio Grenal, apelidada por Haroldo
de a “caculinha” do radio gaucho. Na hierarquia de narradores, Angelo Afonso € o
terceiro, em relacéo a Haroldo de Souza e, na sequéncia, Thiago Suman.

Angelo Afonso considera que possui um ritmo de narragao “que nao € dos mais
acelerados”. Ele admite que vem tentando fazer com que a sua narragao apresente
um “ritmo adequado”, para 0 momento certo da partida, de acordo com as emocoes
do jogo. Afonso admira muito as transmissf0es que apresentam vinhetas, uma
roupagem, como ele define, “que muitas pessoas chamam de ‘perfumaria’ na jornada
esportiva, coisa que a gente tem pouco em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul”
(AFONSO, 2015). Na sua avaliacdo, de modo geral, a transmisséo do radio de Porto

Alegre € um pouco mais “antiga”, mais classica, com poucos efeitos sonoros, poucas
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vinhetas. Angelo Afonso, apesar de jovem, ja possui algumas frases que ele considera

seus primeiros borddes:

Entdo tém frases como o recuo de bola para o goleiro, que é aquela coisa
chata que, geralmente, aquele momento que o torcedor reclama “ah, para
que voltar para o goleiro?”, né, “mas que pena esse recuo, mas que
desnecessario”. Ai eu pensei, vou marcar melhor esse recuo de bola. E ai,
comego a soltar “comecga tudo novo, de novo”, para marcar, que bom, vai
comecar dai uma nova jogada, né. Esta voltando do zero a jogada para a
equipe que tem a posse de bola. Eu gosto muito do narrador que se envolve
com a torcida. Eu sei que tém algumas restricbes, algumas pessoas acham
errado, acham que o narrador deveria se manter, vamos dizer assim, mais
imparcial, mas, até porque, evidentemente, ndo sao sé ouvintes de um time
gue estdo ouvindo a radio, e numa questdo com a de Porto Alegre, se vocé
narrar o jogo do Internacional, também vai haver gremista ouvindo e secando.
Estd narrando o jogo do Grémio, havera colorado interessado querendo o
Grémio perca. Mas ainda assim, eu acho que a aceitacdo do publico foi
grande gquando eu comecei a me envolver mais com a torcida, usando frases
como “vai com raga para vencer, Inter!”, nos jogos do Internacional, ou “vai
com amor, Tricolor!”, nos jogos do Grémio, e por ai vai (AFONSO, 2015).

Foi através das redes sociais, principalmente, que Afonso percebeu a aceitacédo
de suas frases. Angelo Afonso explica que ja possui algumas particularidades
narrativas e que seu estilo esta se desenvolvendo. Sempre, na hora do gol, informa,

primeiro, 0 nome do time que acabou de marcar.

[...] até porque, as vezes, eu penso muito naguele torcedor, naquele ouvinte
gue nao esta prestando atencgdo totalmente na transmissao, daqui a pouco
esta trabalhando, com o fone baixinho, estd fazendo alguma outra tarefa, e
as vezes da aquele grito de gol, e o torcedor fica aflito até ouvir, realmente,
para confirmar que o gol é do time dele. Entéo, ja de inicio, eu ja digo “Atirou,
é gol do Inter! E gol do Grémio!”, ja para deixar, bem ciente, aquele que
poderia estar um pouco desligado, um pouco desatento, de quem é o gol.
Mas nada realmente que seja uma lei, eu ndo vejo problema em fazer
citacdes diferentes, ndo é uma grande preocupacdo minha, a de ficar
marcado por um jargao, pelas palavras corriqueiras utilizadas numa jornada
(AFONSO, 2015).

No momento do gol, para Afonso, sdo imprescindiveis o grito de gol e quem fez
o gol, de forma a deixar o gol ainda “mais bonito”, para marcar, realmente, que chegou
a hora tdo esperada, a hora de um gol. E para isso, Afonso é favoravel ao uso de
efeitos sonoros, que podem ser, desde o hino da equipe, até em uma versdo mais
animada, rock and roll, ou outro tipo de estilo musical. Tudo, segundo ele, depende
do momento. Uma musica, ou algo que lembre o autor do gol, por exemplo, € algo

interessante, na sua avaliacao.
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Se tiver o canto da torcida, se tiver uma musica realmente como a gente ja
viu, né, varios jogadores serem lembrados em musicas realmente, né, feitas
para rodar em radios, enfim, para serem rodadas em festas, e por ai vai. Acho
gue tém inimeras formas de marcar uma transmissédo com efeitos sonoros.
Eu gosto muito também de, por exemplo, depoimentos gravados de ouvintes,
sejam eles famosos ou ndo. Eu acho muito bacana dar essa valorizagédo. Eu
tive isso, a oportunidade de ter depoimentos gravados de ouvintes em Arroio
do Meio, na Radio Emocédo FM. Quando eu comecei, a gente usava muito
isso (AFONSO, 2015).

Para Angelo Afonso, efeitos e jingles tém tudo a ver com radio e futebol, pois,
segundo ele, o esporte tem essa esséncia. O futebol é o “entretenimento do povo”,
entdo, o cidadao nao vai querer ouvir futebol para ficar chateado, para ficar cabisbaixo,
para ficar bravo, segundo ele. Se pode exagerar, se for o caso, mas o narrador deve
buscar, sempre, levar alegria, emocéo, coisas boas para quem esta ouvindo. Deve

melhorar a vida de quem esta ligado do outro lado do radio.

Eu vejo que jingles, ou outros recursos gque possam deixar a transmissao
mais alegre, sem tirar a seriedade do que esta acontecendo. N&do estou
dizendo para fazer uma transmissao de balela, de brincadeira, de piada, mas,
s6 levando alegria, acho que isso muito interessante, como a gente vé no Rio
de Janeiro, por exemplo. Entra, daqui a pouco, um fa que, para determinado
jogador, entra o grito de uma torcida, e por ai vai. Eu acho muito bacana, eu
acho que deixa a jornada ainda mais interessante, porque vocé fica na
expectativa também para ouvir aquele jingle, né. Ah, aquele jingle s6 sai
guando d& gol de determinado clube. Ai vocé fica esperando tocar aquela
musica que vocé acha engracada, que vocé acha bacana, e fica uma marca,
né? Quantas vezes a gente lembra de algumas musicas que foram
eternizadas, justamente, em jornadas esportivas, em transmissdes esportivas.
Isso seria muito importante, por mim, eu faria sempre (AFONSO, 2015).

Porém, na Radio Grenal, conforme Afonso, existem algumas restricdes quanto
ao uso de efeitos. Segundo explica, na emissora a jornada se faz com vinhetas apenas
no tempo e placar, uma vinheta basica, uma vinheta com o nome da radio. Ndo ha
nenhuma outra ferramenta durante a jornada. Porém, informa, é algo que esta se

aperfeicoando.

Mas eu entendo também a preocupacado da radio. Sei que ndo séo todos os
narradores que gostam de tantos efeitos, de tantas vinhetas, de tanta
roupagem em uma jornada esportiva, e, daqui a pouco, seria estranho uma
transmissao do narrador A ndo ter os efeitos e, do narrador B, ter, ainda mais,
em dia de transmissdes ao mesmo tempo, chamado duplex, aqui no Rio
Grande do Sul. Ah, como assim, uma narracdo tem efeito e a outra ndo? O
jogo do time B tem, e do time A ndo? Entdo, entendo a preocupacédo e acho
gue da para fazer uma boa transmisséo, claro, sem os efeitos. Para mim, é
um complemento que deixa a transmisséo ainda melhor, mas, se nao tiver,
OK, tudo bem, e a gente faz do jeito que da, porque 0 mais importante, ainda,
numa transmisséo, é o narrador, e ndo os efeitos (AFONSO, 2015).



200

Figura 32 - uipe de naradres daR

] ¢ >

adio Grenal

oy

Fonte: Radio Grenal (2015)

Por enquanto, o momento mais importante de sua carreira foi a primeira
transmissdo como narrador de futebol no radio, no FM, segundo Angelo Afonso, no
radio “de verdade”, na Radio Emoc¢do FM. Foi no ano de 2011, pelo Campeonato
Gaucho, um duelo entre Caxias e Sao José, jogo valido por um dos turnos, no mata-
mata, conforme a regra da época, que acabou sendo decidido nos pénaltis.

Durante a decisao nos pénaltis teve um goleiro que era meu amigo, e € meu
amigo, de muito tempo, por ser encantadense, o André Sangalli, entdo no
Caxias, pegando quatro pénaltis. Quando vocé vé um goleiro pegar quatro
pénaltis em uma decisdo de cinco cobrangas? Isso é rarissimo, rarissimo
mesmo. Na histéria do futebol, isso, provavelmente, ndo tenha acontecido,
talvez, 10 vezes. E, vendo um amigo meu, uma pessoa para que voceé ja tinha
um carinho a mais, né, até pelo fato de ser um conhecido, se destacando,
sendo o principal personagem de um jogo que j& era o principal da minha

carreira, por ser o primeiro, justamente por estar naquele dia realizando um
sonho, foi uma emocédo que ndo deu para segurar (AFONSO, 2015).

Pela Radio Grenal, houve duas transmissfes inesqueciveis, por exemplo,
Grémio e Lajeadense, em 2015, na Arena, com o time de sua cidade, o time que o
acompanhou, desde pequeno. E foi, justamente, nesse jogo, que surgiu outro bordao,
“que homem, esse Giuliano!”, em fungcédo do desempenho do meio campista do Grémio,
naquela oportunidade.

E Angelo Afonso também destaca a narracao da goleada de 4 a 0 do Inter sobre
a Universidad, do Chile, na Copa Libertadores, também de 2015. Para ele, foi uma
vitoria incrivel, uma goleada fora de casa, pela Libertadores, algo muito raro, que

permitiu muita emocao forte, naquele momento.

O melhor presente para mim, pos narracdo, € vocé poder abrir o Twitter ou o
Facebook, olhar as mensagens no celular, no Whatsapp, e ver muitas
pessoas contentes, felizes com a narragdo. Para mim, é a sensa¢do e o
sentido de que o dever foi cumprido (AFONSO, 2015).
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No ambito do radio de Porto Alegre, além de Haroldo de Souza, Angelo Afonso
destaca a importancia de outros narradores como Pedro Ernesto que, segundo ele, é
o principal nome da narracéo da emissora que, nos ultimos anos, “tem sido a emissora
com mais condi¢cdes de fazer grandes coberturas, que é a Radio Gaucha, e tem estado
na frente nas pesquisas de audiéncia” (AFONSO, 2015). Afonso cita também Roberto
Brauner, responsavel por narrar Formula 1, “coisa que é muito dificil e € um dos
objetivos que tenho na carreira, narrar Férmula 1, até porque acho que abre um
mercado interessante no Brasil” (AFONSO, 2015). Pedro Carneiro Pereira é outro
narrador que vem a memoria de Afonso, tdo “monstro” quanto Haroldo de Souza, e,
ainda, Armindo Anténio Ranzolin, segundo ele, uma voz importante e marcante de

grandes conquistas.

[...] sdo nomes que estiveram nas grandes conquistas e que acabam
marcando, porque, o narrador vai ser lembrado por isso, pelos grandes
momentos. Daqui 50 anos, reproduzindo titulos, que estardo completando
décadas de existéncia. Aniversério de 20, 30, 40, 80, 90 anos. Entéo, acho
gue vocé também tem que ter também essa sorte de poder estar narrando e
pegando momentos bons das equipes, porque, ninguém vai reproduzir um
gol que ndo vale nada. Agora, todo mundo vai lembrar, o resto da vida, dos
gols que contaram grandes historias, grandes conquistas, de clubes que tém
torcidas tdo apaixonadas, que sd0 0 nosso publico, a nossa audiéncia nas
transmissdes esportivas (AFONSO, 2015).

Ser& analisado um jogo narrado por Angelo Afonso neste trabalho: Atlético
Mineiro e Internacional, em 2015, pelo Campeonato Brasileiro. Se percebe que Angelo
Afonso estad em plena fase de constru¢do de uma identidade propria de narracédo. Por
enquanto, seu desempenho remete ao modo classico de se narrar futebol pelo radio,
em principio, descritivo, com o0 uso de algumas figuras de linguagem, e emocéao.
Inclusive, o timbre de voz de Angelo Afonso, em comparagéo com o timbre do narrador
Daniel Oliveira, possui uma caracteristica muito mais proxima do estilo de voz que,
nos anos 1970, por exemplo, foi uma exigéncia.

Outro ponto a favor de Afonso, € 0 apoio e a opinidao de narradores como
Haroldo de Souza, seu atual colega de emissora, e de outros que ndo possuem
convivio, mas, que ja o reconhecem como um nome da nova “safra”, como, por
exemplo, Mario Lima, da Radio Guaiba.

Angelo Afonso foi o Gltimo narrador apresentado neste capitulo, Os Narradores
Contemporaneos. Da mesma forma como ressaltado nos capitulos anteriores, haveria,
sem duvida alguma, espago para o estudo ampliado de outros nomes que estdo dando

prosseguimento ao processo evolutivo da narracdo de futebol no Radio de Porto
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Alegre. Marcos Couto, narrador da Bandeirantes, o “Gigante do Vale”, locutor que
passou pela Caldas Junior, recentemente, Marcelo Cardoso, que, da Radio
Independente de Lajeado, se tornou uma aposta do chefe de esportes da Radio
Guaiba, Nando Gross. Luiz Augusto Alano, que, contratado pela Radio Gaucha, vindo
de Santa Catarina, fez sucesso recentemente e foi contratado como locutor oficial dos
canais Sportv, entre outros.

O que, neste momento, pode-se afirmar, observando toda a histéria contida nos
capitulos Os Narradores Desbravadores, Os Narradores Paradigméticos e Os
Narradores Contemporaneos, é a existéncia de uma riqueza de estilos, vozes,
técnicas e historias que fazem parte da grande trajetéria evolutiva, que comegou em
1931, com uma narracdo improvisada de Ernani Ruschel, passou pela Suécia, com
Mendes Ribeiro, ganhou o mundo com Armindo Anténio Ranzolin e Haroldo de Souza,
e continua acompanhando a centenaria historia de Grémio e Internacional. E percebe-
se, principalmente, que a narracdo de radio feita em Porto Alegre ndo é uma escola
definida por um jeito Unico de narrar futebol, mas por estilos variados que surgiram ao
longo do tempo. O Capitulo 5, Estilos e Técnicas da Locucao de Futebol no Radio
Porto-Alegrense de 1931 a 2015, aprofunda ainda mais essa questdo e ajuda a
compreender a narracao, além do ambito histérico proposto, inicialmente, neste
estudo. Através do olhar de Castillo, Klockner, Schinner e César, abordados no
Capitulo 1, A Narracdo de Futebol como Expresséo Linguistica, busca-se classificar
estilos, técnicas e capacidade retorica dos personagens abordados até este momento.
O que mudou, o que continua, 0 que acontecera daqui para frente? Sao perguntas
que serdo respondidas na sequéncia final deste estudo. A intencéo € se aprofundar
naquilo que cada um deles oferece, em um primeiro momento, de forma individual,
mas, logo apds, tracar, de forma geral, quais sdo as caracteristicas que identificam a

narracdo de futebol no radio de Porto Alegre.
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5 ESTILOS E TECNICAS DA LOCUCAO DE FUTEBOL NO RADIO PORTO-
ALEGRENSE

Neste ultimo capitulo, se apresenta a avaliacdo da evolugcdo da narracdo de
futebol no radio de Porto Alegre, da década de 1930 até 2015. Destacam-se quais
caracteristicas, estilos, técnicas e estratégias retoricas que se perpetuaram ou ndo
até este momento. Ao final do capitulo, também é apresentada a Arvore de
Referéncias, que se trata de um diagrama que, graficamente, representa as
influéncias entre os narradores dos periodos Desbravador, Paradigmatico e
Contemporaneo.

Trechos de jogos, gols, técnicas e estilos sdo avaliados, conforme autores ja
destacados no Capitulo 1 A narracéo de futebol como expresséo linguistica. Todos 0s
materiais sdo analisados sob o ponto de vista do estudo da retérica, com Daniel Prietto
Castillo (1994;1989) e Luciano Kléckner (2011), enquanto que, os estilos e as técnicas,
serdo classificados conforme Carlos Fernando Schinner (2004). Condicdes de voz séo
observados através de Cyro César (2009). A metodologia de andlise esta explicada

no topico 1.5, Narracao de Futebol no radio porto-alegrense: Esquema de Analise.

5.1 Narradores Desbravadores

Foi a partir de 1930 que a narracdo de futebol no radio de Porto Alegre,
efetivamente, comecou. Apds a contextualizacdo histérica do periodo dos
Desbravadores, no Capitulo 2, cabe, agora, compreender, apesar da auséncia de
materiais significativos, principalmente em formato de audios, quais as caracteristicas
desse momento. Para tanto, foi necessario classificar o tipo de narracdo que era
produzido naquele periodo. Este foi, certamente, um dos maiores desafios deste
estudo, justamente, pelas limitacdes ja referidas. Porém, considera-se possivel tracar
um perfil individual de cada um dos narradores estudados, dada a ampla fonte de
autores que, neste momento, passam a ser explorados e utilizados para a descri¢ao
dos perfis que se seguem. E a avaliagdo comeca com Ernani Ruschel, considerado o
primeiro narrador de futebol da historia do radio de Porto Alegre e do Rio Grande do
Sul.
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5.1.1 Ernani Ruschel

N&o ha, segundo Ernani Ruschel Filho (2015), registros sonoros de narracdes
de futebol protagonizadas pelo seu pai, o0 que impede uma analise criteriosa a respeito
de quais seriam as possiveis técnicas utilizadas pelo locutor, no jogo que narrou entre
Grémio e Selecdo do Parang, em 19 de novembro de 1931, no Moinhos de Vento, no
Estadio da Baixada.

Contudo, a narracdo descritiva e improvisada, cercada de muitas dificuldades
técnicas, em comparagdo com a atualidade, ndo foi privilégio de Ruschel, pois &
fundamental enfatizar que a locuc¢éo de futebol no radio, ndo sé gadcho, mas brasileiro,
era absolutamente embrionaria. Portanto, levando-se em consideracdo os parcos
dados existentes sobre o tipo de narracdo de Ruschel, o locutor poderia ser analisado
da seguinte forma: em 1931, a voz era um dos fatores principais para a locucao
naquele periodo. E conforme Ernani Ruschel Filho (2015) ressalta, a voz de seu pai e
a sua “presenca de espirito” eram os atributos que mais se destacavam no locutor.
Porém, durante a primeira transmisséao, entre Grémio e Selecao do Parana, até pelo
fato de ndo gostar de futebol e de desconhecer os nomes de cada um dos atletas em
campo, Ruschel precisou de auxilio, na oportunidade, de Ary Lund, que “soprou” 0s
nomes para que o narrador pudesse descrever a partida.

Apesar do auxilio que recebeu para identificar os atletas em campo, se
presume gque a transmissdo pioneira do jogo na Baixada do Moinhos de Vento
aconteceu sem nenhuma cartilha ou determinagdes.

As principais caracteristicas da narracdo de Ernani Ruschel, portanto, levando
em conta todas as limitacbes descritas, seriam de uma narracdo descritiva e
improvisada, sem a presenca de um estilo ou de técnica de locucao especifica para a
narracao de futebol no radio. O grande mérito, a grande importancia, foi, justamente,

0 pioneirismo.

5.1.2 Candido Norberto

A primeira excursao do Grémio pela Ameérica Central iniciou-se apos 0 amistoso
o dia 14 de maio de 1949, h4 66 anos, entre Grémio e Nacional, no Estadio Centenario
de Montevidéu, no Uruguai. Este jogo marcou os 50 anos de existéncia do Nacional.

Mas também foi um marco histérico para a imprensa do Rio Grande do Sul, pois, como
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descrito no Capitulo 2, significou a primeira transmisséo internacional de um jogo de
futebol, realizada por Candido Norberto.

Basicamente, o time do Grémio'’? era formado por Sérgio; Clarel e Joni; Hugo,
Adams e Alegretti; Teotdnio, Hermes, Geada, Alvaro e Detefon. Técnico, Otto Pedro
Bumbel. ApGs o encerramento da primeira excursdo do Grémio para a Ameérica Central,
gue acabou de forma invicta, os jogadores foram recepcionados, em Porto Alegre, por

uma multidao de torcedores entusiasmados, na Rua da Praia.

5.1.2.1 1949: Grémio 3 X 1 El Salvador

Do arquivo histérico da Radio Gaucha, foi obtido um “raro” audio de um dos
duelos na América Central, vencido pelo Grémio, por 3 a 1, contra a Selecéo de El
Salvador. Em funcéo da falta de informacdes mais precisas, ndo ha a confirmacgéo
exata da data de realizagdo desse jogo, somente que teria sido a primeira transmissao
de radio, de uma partida de futebol, além da América do Sul. No lance, Candido
Norberto se prepara para narrar a cobranca de uma falta favoravel ao time do Grémio.

E assim ele descreve:

Dentro da meia lua, uma falta contra a equipe salvadorenha./ Vamos ver
guem vai cobrar./ Sdo diversos jogadores do Grémio em condicdes de bater
a falta./ Alvaro é que deve chegar./ Ele que vai bater, pois que &, como foi
chamado, na Guatemala, pelo demolidor./ Feita uma barreira./ Feita a barreira
entre os jogadores salvadorenhos, vai cobrar Alvaro./ Correu para a pelota./
Atencédo!/ Deixou para Hugo, chutou, a bola bateu na barreira, gél!/ Gol para
a equipe porto-alegrense, terceiro da tarde, para a equipe porto-alegrense./
Com o gol, Hugo, quando Alvaro passou por cima da pelota, deixando para
que ele batesse.// (NORBERTO, 1949).

Este lance de Candido Norberto é o Unico disponivel, de uma narracdo, no
arquivo da Radio Gaucha. Se torna, portanto, limitado, por exemplo, no que tange a
analise de um momento de jogo que tenha a bola em movimento. Aléem de ser
exclusivo, o lance também descreve uma jogada de bola parada, que, mesmo hoje,
ndo permite ao narrador uma grande variedade de a¢bes. Mesmo assim, é possivel
observar alguns fatores importantes. Comeca pela denominagéo do instrumento de

disputa, a bola. Apesar de curto, o trecho narrativo apresenta duas alternativas de

172 Escalagdo baseada na equipe gremista que derrotou o Nacional por 3 a 1, no Estadio Centendrio,
no dia 14 de maio de 1949. Ver: http://gremio1983.blogspot.com.br/2014/02/1949-nacional-1x3-
gremio.html.



206

substantivos em relacdo ao objeto: pelota, que € completamente baseado no radio do
Prata, de la pelota, e bola, termo aportuguesado de ball, do inglés. No curto grito de
gol, Candido Norberto pronuncia a vogal O, como se houvesse um acento circunflexo.
Dessa forma, se torna idéntico a pronuncia hispanica.

Ha outro detalhe importante no gol de Hugo, narrado por Norberto. No momento
de expectativa da cobranca da falta, Candido Norberto recorda que Alvaro, o
candidato inicial para a cobranca para o Grémio, passou a ser conhecido, na
Guatemala, como “demolidor”. E uma narragdo totalmente descritiva e sem emocao.
O gol narrado se assemelha a um sentimento de rapida surpresa. Mesmo gque essa
n&o tenha sido a sua inteng&o, a denominacéo de Alvaro como um “demolidor”, pode
ocasionar uma série de perguntas, por exemplo: Alvaro é demolidor porque chuta
muito forte e rompe as barreiras adversarias? Alvaro “demoliu” a selecéo
guatemalteca? Os guatemaltecos passaram a respeitar Alvaro, por isso, 0s
salvadorenhos também precisam prestar atencdo nele? Nesses poucos segundos,
perguntas como essas podem ser feitas, entre outras. No final das contas, Alvaro deu
um toque e outro jogador acabou marcando o gol. S6 ai, nesse caso, ja se abre uma
outra discussao, por exemplo, sobre o esquema tatico do Grémio, do efeito “surpresa’,
das jogadas ensaiadas. No lance, Candido alertou que eram “diversos jogadores do
Grémio em condicbes de bater a falta”. Talvez, o esperado seria que Alvaro batesse,
mas, qguem marcou, foi Hugo.

Levando em conta a classificacdo de recursos expressivos formulada por
Castillo (1989), todo o comunicador é influente, por natureza, inclusive Céandido
Norberto. Porém, talvez, durante a transmissao do jogo do Grémio, ele ndo tenha tido
a intencdo de criar um personagem, mas, ao descrever o atleta Alvaro como um
“demolidor’, mesmo que tenha sido apelidado por terceiros, na sua narragéo isso foi
relatado. E ha nesse critério um carater emotivo, ndo apenas a necessidade de
informar. A transmissao, por mais descritiva que tenha sido, foi feita com a intencéo
de informar a torcida do Grémio sobre o rendimento de sua equipe. E entre clube e
torcida, existe um forte laco sentimental que Candido Norberto tratou de construir com
uma espécie de elo entre distancias, de um ouvinte em Porto Alegre e de um time que
atua na América Central. Ao se referir ao jogador Alvaro como um “demolidor’,
Candido Norberto também poderia estar dizendo que o atleta possuia a virtude de um
chute forte. Porém, isso ficou nas entrelinhas de seu discurso. Apesar de obijetivo,

Candido Norberto descreve o simples fato de uma cobranca de falta, o que se
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caracteriza, conforme Castillo (1989), em diviséo, isto é, o que em poucas palavras
poderia ser dito, se incluem, se ampliam as dimensdes da ideia.

Percebeu-se que, apesar de descritiva e sem a presenca de emocédo, a
narracao de Norberto possui muitos elementos. Levando em conta a tabela de anélise
retérica de Klockner (2011), com base em Leach, em principio, ndo haveria uma
motivacdo forte o suficiente para provocar um processo persuasivo. Mas ha um
encaixe em género, por exemplo, quando Norberto realca os fatos e organiza o
discurso. Como ressaltou Castillo, anteriormente, ndo se trata de intencdo, em alguns
momentos, pois a persuasao, de alguma forma, se apresenta e causa influéncia de
diferentes formas. Se o género estilistico € apenas descritivo, ndo importa se a
narracdo do gol de Hugo foi organizada no discurso do canone de disposicdo. A
propria lembranca de Alvaro, um “demolidor’, segundo os guatemaltecos, é uma
referéncia que Norberto poderia ter guardado para si, porém, tornou a ideia publica.

Conforme Schinner (2004), a narracdo de Candido Norberto pode ser
caracterizada como sendo ancorada, isto é, apenas com a presenca de um narrador,
como de fato ocorreu, com o Estilo Orientado, que significa ser discreto, descritivo,
dindmico e com emocao contextual. Percebe-se que o gol causou um efeito em
Candido Norberto, hd uma alteragdo em sua narracédo linear, mas é por curto espacgo
de tempo. A emoc¢do ndo toma conta de sua narracdo. Nessa época, ndo havia ainda
uma preocupacdo como a que se tem hoje com questdes que envolvem o uso de
recursos e elementos na jornada de futebol. Portanto, desse ponto de vista, ndo se
avalia essa questéao, até porque a maior preocupacdo de Candido Norberto era de ter

certeza que informou, um dos maiores desafios das transmissdes, naguele momento.

5.2 Narradores Paradigmaticos

Com o desenvolvimento tecnolégico e, a partir da gradual popularizacdo do
radio, a qualidade das transmissdes de futebol, apesar de ainda complicadissimas
entre as décadas de 1940 e 1960, melhoraram. Foi com o desenvolvimento de novos
sistemas de transmisséo, como o SSB, que o radio de Porto Alegre péde, a exemplo
da Copa de 1958, com a Radio Guaiba, levar da Europa ao Brasil, as emocdes da
primeira conquista brasileira em mundiais. Porém, esse fato ja era legado de uma
época em evolugdo, como abordou amplamente o capitulo 3, Os Narradores

Paradigmaticos. Se ndo fosse Candido Norberto, talvez Mendes Ribeiro nunca tivesse



208

se tornado um narrador de futebol e, na sequéncia, um profissional de sucesso. E
Ribeiro ainda se consagrou como narrador, em meio ao desenvolvimento de novas
tecnologias, que permitiram o pioneirismo, de transmissdes “impossiveis” até pouco
tempo antes de sua ascensédo. O fato é que, com as gravacoes, se pode avaliar com
mais propriedade qual era o tipo de narragdo dagquele momento, como os narradores
se portavam no ar, que tipo de voz predominava, que sensacgfes 0s locutores
exploravam, fatos que, na era dos Narradores Desbravadores, ficam por conta,

praticamente, da historia oral, de lembrancas.

5.2.1 Mendes Ribeiro

A Radio Guaiba possui um vasto acervo historico. S&o incontaveis gravacdes
que, atualmente, estdo passando por um processo de catalogacdo. Ha gravacdes em
vinis, fitas cassette, compact discs, mini discs e outras tecnologias de captacéo e de
midias que se confundem com a histdria, tanto quanto com os materiais que
armazenam. Boa parte desse acervo ja foi digitalizado. Sdo entrevistas, programas
completos, transmissdes esportivas, desde a fundagdo da emissora, em 1957.
Existem, portanto, reliquias de variados tipos e de variadas épocas, do final dos anos
1950 até a atualidade.

José Moacir Bittencourt, que é o “guardiao” do acervo, profissional que, ha pelo
menos duas décadas, se dedica as questbes técnicas da empresa, tendo sido chefe
da central técnica da Radio Guaiba até pouco tempo, disponibilizou alguns dos 4udios
analisados neste estudo. O primeiro deles, é a gravacdo completa, em vinil, de um
jogo da Selecédo Brasileira de 1958, contra a Franca, na Suécia. O Brasil, que seria
campedo pela primeira vez, logo em seguida, enfrentava umas das equipes mais
dificeis daquela oportunidade. Um dos principais jogadores do Les Bleus, era Just
Fontaine, autor de 13 gols em uma mesma edicdo de Copa, fato até hoje ndo superado.
Segundo edigédo da Revista Placar de 1994, ao lado do Brasil, “a Franca era a melhor
equipe” daquela Copa do Mundo.

5.2.1.1 1958: Brasil 5 x 2 Franca

Para o jogo contra a Franga, que tinha um time muito forte, com Just Fontaine,

Kopa, Jonquet e Piantoni, a Selecéo do Brasil teria a volta de Vava, para o ataque.
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Segundo Napoleédo (2012), o jogo no estadio Rasunda, em Estocolmo, no dia 24 de
junho, era considerado uma final antecipada. Logo no inicio, Garrincha langou para
Vava, que marcou 1 a 0 para o Brasil. Porém, Fontaine empatou para a Franca, cinco
minutos depois. Aos 14, Zagallo teve um gol anulado. Mas, aos 39 minutos do primeiro
tempo, Didi, com sua “folha seca”, marcou um golaco de desempate. Vava e Robert
Jonquet haviam dividido uma jogada, anteriormente, e o zagueiro francés fraturou a
perna. Como naquele tempo ndo havia substituicdes, o Brasil abriu vantagem com

trés gols de Pelé, na etapa final.

Tanto que os proprios franceses ndo tardaram a chamé-lo de “Rei do Futebol”.
O préprio Just Fontaine, surpreso com a atuacdo de Pelé, foi ao encontro ao
brasileiro para cumprimenté-lo depois do Ultimo gol. J& Kopa, parecendo ndo
acreditar na goleada, previu que ninguém tiraria a taca da nossa Sele¢éo. No
final das contas, os franceses acabaram reconhecendo a superioridade do
time de Feola, enterrando a teoria de que nossos craques eram
emocionalmente vulneraveis, despreparados psicologicamente para disputar
um Mundial, como pregara a France Football. A vitéria de 5x2 pds o Brasil na
decisdo, diante da Suécia (NAPOLEAO, 2012).

Pela Radio Guaiba, no Mundial de 1958, estavam na Suécia, o narrador
Mendes Ribeiro e o repoérter Flavio Alcaraz Gomes. A gravacao desta partida integra
o0 acervo histérico da emissora, sendo que alguns trechos deste jogo foram
digitalizados do original, que faz parte de um dos discos de vinil de toda a campanha
brasileira naquele mundial. Para a analise, neste estudo, foram destacados o0s
primeiros 11 minutos de jogo. O som apresenta uma grande quantidade de chiados e
interferéncias, obviamente, em funcao da qualidade da transmisséo da época. Porém,
€ possivel compreender, claramente, a narracdo de Mendes Ribeiro, e boa parte do
som ambiental do Estadio Rasunda.

Logo que a partida comeca, Mendes Ribeiro narra os primeiros lances de forma
descritiva, sem apresentar uma diferenca muito grande entre as diversas faixas do
campo, que podem ser separadas em trés: defesa, meio e ataque. E uma narragéo
descritiva, com aceleragéo, principalmente, em momentos de perigo, como nas
oportunidades de gol. Ribeiro é eficiente na descrigdo dos atletas em campo e, ja nos
primeiros instantes, chama atenc¢éo algo observado por Ferraretto (2007), referido no
Capitulo 3, a forma da pronuncia da palavra Pelé. Ao invés de utilizar um acento agudo
na letra E, Ribeiro finaliza o apelido de Edson Arantes do Nascimento com um acento

circunflexo na ultima letra, pronunciando, portanto, Pelé.
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O que ninguém saberia explicar era a insisténcia na Copa de Mendes
pronunciar Pelé e nio Pelé. Obvio que ninguém se importou muito em meio
a festal”® que tomou conta de Porto Alegre, do Sul do pais, do pais inteiro.
Uma das tantas conquistas do futebol brasileiro e da Guaiba. Sabor especial
para a primeira delas. Guaiba que completava, entdo apenas um ano e ja
mudava a histéria do radio do Rio Grande do Sul. Mudanca, é claro, com a
colaboracdo forte do seu diretor de broadcasting, seu principal narrador
esportivo, de Jorge Alberto Mendes Ribeiro (FERRARETTO, 2007).

Nesse caso, existe uma hipotese. A principal base de Mendes Ribeiro foi
Candido Norberto, e, conforme seu filho Lauro Santos (2015), “a influéncia do meu pai
era do radio fronteirico, do radio castelhano, com as narra¢gfes das radios argentinas
e uruguaias”. Assim como Norberto, Ribeiro também se referiu a bola como pelota.
No espanhol, Pelé se pronuncia Pelé, portanto, até mesmo sem intencdo, Mendes
Ribeiro pronunciava dessa forma. Ha também o fato de que, naquele momento, Pelé
tinha apenas 17 anos, e foi, justamente nesse mundial, que ficou conhecido.
Diferentemente da atualidade, ndo existia, em 1958, a “badalacdo” e o assédio de
empresarios a jogadores. Como a primeira marcacao de tempo de jogo ocorre a um
minuto, exatamente, oportunidade em que Mendes Ribeiro identifica o patrocinador
exclusivo da Radio Guaiba, naquele Mundial: “Placar Ipiranga, 1 minuto de jogo, Brasil
zero, Franga zero”. “Automobilistas fizeram a prova decisiva, e o resultado € um s6. A
nova gasolina pura Ipiranga rende mais, da mais poténcia ao motor, economiza
bateria e muito mais gasolina” (RIBEIRO, 1958).

Ao todo, foram contabilizados 5 giros de tempo, a “marcha do tempo”, e 5
insercbes comerciais, lidas por Ribeiro, entre um periodo de 12 minutos. Na sequéncia,
apos jogada de ataque com Garrincha, Mendes Ribeiro narra o primeiro gol do duelo,
conferido por Vava. E os giros de tempo sdo absolutamente (teis para isso, pois
ocorrem, justamente, em um momento de expectativa pela informagao, pois o tempo
€ importante no universo criado pelo narrador. O locutor permite que o ouvinte entre

nesse universo, porém, as regras temporais sao estabelecidas pelo narrador.

[...] volta bola para a defesa da Franga, a corrida é de Pelé./ Mas a bola é.../
Vai Jonquet./ Perdeu, no entanto, para Garrincha./ Corta Jonquet./ Ai o Zito,
atirou para Vava, pode marcar!/ Goool, goool do Brasil, Vava!/ Vava, para o
Brasil!/ Goool de Vava, para o Brasill/ Dois minutos de jogo!/ Nés avisamos
gue Vava ia marcar!/ Recebeu de maneira excepcional e atirou no gol de
Kaelbel'"4./ Ali ficou, e isto, debaixo dos paus./ Kaelbel despencou na corrida,

173 Ferraretto (2007) se refere a festa do titulo, conta a Suécia.

174 Na narracéo do gol de Vava, Mendes Ribeiro se refere a Kaelbel em duas oportunidades. Se tem a
impresséo que Ribeiro se referiu a Kaelbel como o goleiro, por engano, ja que, enquanto este era
zagueiro, o guarda-metas francés, naquele jogo, foi Abbes.
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e o Brasil marcou./ Vava, Brasil 1 a 0!/ Volta o Brasil no ataque, bola com
Pelé, Pelé para Vava, para Pelé, Pelé para Zagallo./ Corta Marcel...//
(RIBEIRO, 1958).

E foi dessa forma, como descrito acima, que Mendes Ribeiro narrou o gol de
Vav4, aos 2 minutos, e, sem descricdo de reportagem, sem nenhum comentario,
continuou a narracao do jogo. Ja € perceptivel a capacidade de colocar emocao no
lance, pelo gol de Vava, diferentemente da narracdo absolutamente descritiva de
Céandido Norberto. A primeira diferenca, absolutamente notavel entre ambos, é a
intensidade do grito de gol. Enquanto Norberto apenas registrou de forma enfética,
mas sem exageros, o terceiro gol do Grémio, contra El Salvador, Mendes Ribeiro,
além de gritar o gol de Vava, ainda declarou “saber que o jogador marcaria”.

Em raros momentos da partida, Mendes Ribeiro comenta alguns aspectos
técnicos, em relacdo ao adversario. Naquela altura do jogo, por volta dos 6 minutos
do primeiro tempo, com vitéria parcial por 1 a 0, Ribeiro sentia que a partida havia

chegado em um estagio de equilibrio entre as partes.

Bola com Piantoni, Piantoni para Kopa, Kopa para Piantoni, Piantoni longo
para Fontaine./ Fontaine na grande area brasileira./ Corta, Bellini!/ E, o time
francés joga bem... [..]/ o central do arranque € muito bom./ Bola com Didi,
Didi para Vava, mas os nossos estdo bem.// (RIBEIRO, 1958).

O comentario de Mendes Ribeiro, apesar de exiguo, reflete exatamente o
momento do duelo, tanto que, logo em seguida, aos 9 minutos do primeiro tempo, 0s

franceses empatam o jogo, com Just Fontaine.

Bola em poder de Kopa./ Kopa passa no chéo e da a Fontaine a Kopa./ Kopa
leva pela direita, vai outra vez para o Fontaine./ Esta na cara!/ Ninguém viu!/
Entrou Fontaine./ Sai Gilmar.../ Gol da Franca.../ Gol, da Franca.../
Fontaine.../ estava na cara!/ E ninguém do Brasil viu!/ Entrou Kopa por aqui./
Tivemos a oportunidade de dizer que ninguém viu Fontaine do lado./ E atirou
no canto direito de Gilmar./ Gol da Franca./ E o primeiro gol sofrido pelo
Brasil./ Estd empatada a partida, aos 9 minutos./ Vamos ter nova saida para
o Brasil, prepara-se Vava para movimentar o baldo./ [...] estd ouvindo Ipiranga,
a Rede Ipiranga dos Esportes, pela de Radio Guaiba./ Ipiranga na Copa do
Mundo.// (RIBEIRO, 1958).

Diferentemente do gol marcado por Vava, a entonacao de sua voz, durante a
descricdo do empate francés, principalmente quando pronuncia a palavra gol, é de
absoluto lamento. Essa é uma das caracteristicas basicas da narracdo de Mendes

Ribeiro, o posicionamento diante de sua audiéncia, no caso, a emocao e a vibracao
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em relacdo ao desempenho do Brasil. Apds a nova saida de bola do Brasil, Mendes
Ribeiro voltou a fazer um novo comentério, apresentando preocupacao, perceptivel
em seu tom de voz, sobre a continuidade da partida, dizendo, “este jogo vai ser
dramatico”. Pouco antes, ainda, mostrou receio e esperanga na melhora do
rendimento, em especifico, de Zito, afirmando, “mas ele vai melhorar, se Deus quiser”.

Durante o trecho de pouco mais de 11 minutos, analisado para este estudo,
foram contabilizadas poucas metaforas ou figuras de linguagem, durante a narracao
de Mendes Ribeiro. Alguns exemplos sao: “baldo”, em referéncia, obviamente, a bola
do jogo. “Tapete verde”, em substituicdo a gramado, e, ainda, “Canarinho do Brasil”,
em aluséo ao apelido da Selecao Brasileira, por causa da cor predominantemente
amarela do uniforme. Foram comuns também a presenca de algumas pausas,
auséncias de voz ou siléncio na transmisséo. Pelo fato de Mendes Ribeiro estar
sozinho na locucdo, se presume que as pausas tenham sido momentos para
recuperar o félego, por causa da intensidade e rapidez de Ribeiro durante a partida.
A voz de Mendes Ribeiro se caracteriza por estar em uma faixa média, isto €, entre
timbres graves e agudos, e com impostacdo, principalmente, nas palavras com a
presenca da letra R, como “corrida”, “Garrincha”, “receber”, “corte”.

Pode-se reconhecer o género epdictico, quando Ribeiro reconhece o potencial
do time adverséario, mas equilibra as forcas ressaltando o potencial da Selecéo
Brasileira, universalizando o contexto, e a presenca de alguns canones retdricos na
narracdo. Primeiramente, ha apelo a emocéo, inclusive em tom metafisico, quando
Ribeiro, de forma metaforica, invoca a ajuda de Deus ao time brasileiro, através do
canone de inovacdo. E uma relacéo de fé, com a esperanca pelo bom rendimento.
Pois, além de estar narrando para fas de futebol, esta se dirigindo para espectadores
de um pais catolico, o que Castillo (1989) denomina de personalizacéo. E cabe aqui,
mais uma vez, relacionar a retérica, conforme Castillo, quando Ribeiro cria uma
narracdo em termos de dramaticidade, quando envolve religido e quando apresenta
frases como “este jogo vai ser dramatico”. Essas, conforme Castillo, sdo figuras
retéricas, utilizadas para dar um maior realce nas transmissoes.

Quanto a terminologias do futebol, durante o trecho analisado da jornada, foi
constatado que Mendes Ribeiro utilizou termos que séo atuais nas transmissoes pelo

” ” o LT3

radio, tais como “escanteio” ou “tiro de canto”, “lateral”, “cabecada”, “linha de fundo”,

“tiro de gol”, “grande circulo do gramado”, “linha diviséria” e “comandante de ataque”.

N&o houve em nenhum momento, por exemplo, a referéncia a quaisquer dessas
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palavras citadas, através de “estrangeirismos”. Sobre o ambiental, pelo menos
durante o trecho de 11 minutos e 52 segundos estudado, se referiu a torcida uma
unica vez, logo apds o inicio do jogo: “O publico aplaude a jogada do ataque brasileiro”
(RIBEIRO, 1958).

Mendes Ribeiro é descritivo, porém, ja demonstra maior capacidade de imprimir
emocao, como se percebe nas narragdes de seus gols. A intensidade, ou tempo de
emissado dos gols, como coloca César (2009), ndo passam de 5 segundos, o que
caracteriza parte do seu estilo de narrar. Porém a emocao esta presente, critério que,
conforme Schinner (2004), é fundamental nas transmissdes. Além disso, Mendes
Ribeiro preenche outros requisitos propostos por Schinner, tais como, cultura e
conhecimento, lideranca, credibilidade e valorizacdo da palavra. E uma narracéo
absolutamente técnica, em uma extensao de voz média, porém, conforme Cyro César
(2009), com uma caracteristica de voice-over, isto €, uma voz impostada, mesmo
acima de uma regido grave. Mendes Ribeiro é um narrador de Estilo Livre, pois
enfatiza a emocao, que, além da descricdo e da informacédo, € um dos elementos
principais do seu estilo. Possui um carater erudito na sua forma de se comunicar, com
0 uso da palavra com dicgdo muito bem trabalhada e preocupacéo com a localizagao
exata da bola. Seu ritmo é médio, com acelera¢des quando a bola se encontra nas
proximidades da area.

5.2.2 Milton Ferretti Jung

Sao também do arquivo histérico da Radio Guaiba, os dudios de momentos da
narracao de Milton Ferretti Jung, analisados neste trabalho. Alias, a historia da Radio
Guaiba, pode-se dizer, € a histéria de Milton Jung, presente, praticamente, desde o
inicio da emissora, em 1957. Quando chegou, um ano depois, foi, gradualmente, se
consagrando em duas frentes: a primeira, indiscutivelmente, como o apresentar oficial
do extinto Correspondente Renner. A outra, como uma das vozes do esporte da
emissora da Caldas Junior. Durante seus mais de 50 anos como profissional da
Guaiba, Jung vivenciou uma série de fatos, como por exemplo, as grandes crises
financeiras sofridas pela emissora, principalmente nos anos 1980, como ja foi contado
nos capitulos anteriores deste trabalho. E sdo dois momentos de Jung. O primeiro,
pela importancia historica, foi a cobertura e a narracdo do milésimo gol de Edson

Arantes do Nascimento, o Pelé, em 1969, no Estadio do Maracana. Milton ndo gosta,
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nem ao menos, de ouvir a sua prépria narracdo daquele jogo. Mas, querendo ou néo,
ficou o registro. E o narrador da Radio Guaiba que esteve 13, foi Jung. Em 1969, Milton
Jung ja estava narrando ha mais de 10 anos. Porém, com algumas diferencas. Ainda
nao existia seu famoso bordao “gol, gol, gol” e “bola no fundo do pogo” que, como se
referiu no Capitulo 3, apenas surgiria em 1973. E, por fim, 1986, ultima Copa do
Mundo de Milton Jung. Pela Guaiba, foi o narrador que acompanhou todas as partidas
da Selecao Brasileira, de seu amigo Telé Santana que, pela segunda vez consecutiva,

nao conseguiu levar o Brasil ao tdo sonhado tetracampeonato mundial de futebol.

5.2.2.1 1969: Vasco da Gama 1 x 2 Santos

Como abordado no Capitulo 3, as dificuldades naquela noite foram enormes,
em funcéo da importancia daquela data, que se tornaria simbélica. Milton Jung, sem
praticamente ouvir nada, dado o ruido provocado pela torcida, contava a historia do
gol. Se percebe também a dificuldade de Lasier Martins, que, no campo, aguardou
alguns segundos para, entéo, descrever o lance e, na sequéncia, aproximar e ouvir o

discurso de Pelé, apos converter o gol, na meta de Andrada.

- Atencédo, bola com Clodoaldo, Clodoaldo largando na &rea para Pelé, é
derrubadooo!/ Pénaltiiii!/ Pénalti cometido sobre Pelé, quando ele ir marcar...
/Chegamos ao momento fulminante da partida!/ Tomem nota do tempo!/
Trinta e dois minutos./ Pelé é derrubado, é pénalti./ Lasier!//

- [...] Efetivamente, é penalidade maxima./ Pelé com chances de marcar./ Foi
trancado, me pareceu, daqui, por Moacir./ Se ele vencesse o adversario, teria
chances de assinalar o milésimo tento./ Trancado Pelé, jogo paralisado,
penalidade méaxima assinalada pelo juiz./ E 0 momento mais emocionante./
Todo o publico do Maracana grita Pelé! Pelé! Milton!//

- Os jogadores do Vasco da Gama ndo se conformam com o que sinalizou o
arbitro./ Estéo l4 cercando o juiz./ Resistem, seguram a bola, 14 na marca do
pénalti./ Continua cercado pelos jogadores do Vasco da Gama, enquanto
uma multiddo de fotégrafos, cinegrafistas e o publico, se desloca para a
proximidade da goleira./ Todo mundo quer ver o milésimo gol de Pelé.//

- E o goleiro Andrada, do Vasco, esta abracado com Pelé, conversando./ Eu
ndo sei se esta pedindo para ele deixar para outro, ndo sei que conversa era
aquele do goleiro Andrada, agarrado, abracado, ao Rei Pelé./ E é ele mesmo
que vai cobrar, Milton!/ Pelé marcara?/ Ou ndo marcara?//

- Uma multiddo atenta para a bola./ Atencdo!/ Tudo pronto para a cobranca
da penalidade maxima./ René ainda conversa com Pelé./ Agora vai se
afastando ele também da pequena é&rea./ Fotografos e cinegrafistas e
repOrteres postados atrds da goleira./ Andrada estad quieto, debaixo dos
paus./ Pelé, com as méos na cintura, a um passo da risca branca da area./ O
arbitro estd na area pequena./ Pele prepara-se para a cobranca e para marcar
0 seu milésimo gol./ Demora-se ainda o arbitro./ Havia gente estranha dentro
do gramado, um repoérter que se adiantara./ Nao pode ficar ninguém por ali./
E um momento de emog&o pura no Maracana, torcida gatcha./ Pelé vai correr,
caminha tranquilamente, atirou, gooooool, gooooool mil, € o gol mil de Pelé,
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torcida galchaaa!/ Explode o Maracanaad, uma multidédo invade o gramado,
a partida esté paralisada, tomem nota do tempo, 35 minutos, torcida gadcha./
E a segunda etapa de Vasco da Gama e Santos, é o segundo gol do Santos./
Pelé é carregado por uma multiddo!/ E emocao, no Maracana./ L& esta Pelé,
com a bola mil, com a bola do milésimo gol./ Ele é erguido, ele vai sendo
trazido aqui para o lado do gramado, Lasier!//

- Milton Jung, o Maracand grita, em coro, Pelé, Pelé!/ Esta cumprida a
facanha inédita, os mil golos do rei do futebol do mundo, Pelé./ Cobrando o
tento, o Andrada chegou a tocar na bola, numa ponte sensacional, quase que
defendia, mas a bola entrou no cantinho./ Os jogadores do Santos Futebol
Clube, perfilados, um ao lado do outro, no centro do campo, apreciam a
ovacgdo que os cronistas, que os fotografos, e uma multiddo extraordinéria,
dentro da cancha, tributam ao Rei Pelé./ Ele é carregado, com a pelota nas
maos./ E sensacional a festa!l/ O publico do Maracana, aplaude, aplaude
intensamente. Grita, Pelé, Pelé!/ Oh, Milton!//

- Pelé continua carregado continua carregado, por aqueles que estédo dentro
do gramado./ Ele correu para receber o abrac¢o de seus companheiros./ Agora,
esta sendo outra vez erguido, la no alto, ele, o autor do milésimo gol./ Uma
facanha inédita no futebol mundial./ E o Rei Pelé, torcida gatcha!/

A principal caracteristica da narracéo de Milton, neste jogo, sem duvida alguma,
€ a emocao. E, naquele momento, foi necesséario que o narrador explorasse esse
artificio, dada a facanha, como Jung e Martins se referiram.

O personagem principal, claramente, € Pelé. Conforme Castillo, nesse caso, a
estratégia retdrica se encaixa no recurso expressivo da via de exemplo, que, segundo
o autor, funciona de forma indutiva, através de exemplo de vida, supervalorizando uma
personalidade ou personagem. E apesar de ter se tratado de um jogo de importancia
jornalistica ampla, Milton Jung, em sua narracédo, fez questdo de enfatizar que aquela
foi uma transmisséo para a torcida gadcha, o que segundo Castillo (1989), se trata de
personalizacdo, que foi a forma como Jung se dirigiu aos ouvintes. Com muita
descricéo e atencao nos lances, Jung narrou cada um dos passos que provocaram o
pénalti sobre Pelé. Nao ha borddes, ndo ha metaforas. A narragéo do lance do gol e
a descricdo dos fatos, ap6s o ocorrido, apresentam uma oratdria com portugués
correto, sem erros, com a descricdo do que acontecia ao redor de Pelé e fora do
campo, nas arquibancadas. Milton Jung deixa transparecer toda a sua emocao
através de suas observacgdes e pelo timbre de voz trémulo, na hora do grito de gol e
as descricbes que se seguiram. Em comparagdo com Mendes Ribeiro, o grito de gol
de Milton Jung € mais intenso, mais longo. Porém, o timbre de voz, em alguns
momentos, assemelha-se ao de Ribeiro, mas com uma extenséo vocal mais grave de
Jung, durante a maior parte da locucéo. A diccédo correta, o portugués acentuado, a

entonacdo, quando necessarios, sdo caracteristicas marcantes. A narracdo de Milton
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Jung, em Vasco e Santos, é, portanto, caracterizada pela valorizacdo da palavra, pela
descricéo fiel, pelo improviso, mas sem exageros, e, fundamentalmente, pela emocéao.

Milton Jung também é um narrador de Estilo Livre, que se baseia,
principalmente, em uma narracdo com altos niveis de emocao. Seu timbre de voz
pertence a uma extensdo vocal de média para grave, conforme César (2009),
coloquial, com um ritmo de narragdo acelerada. N&o ha brilho e uso de efeitos durante
a transmisséo. E ndo ha a identificacao de distor¢cdes, pois Jung também se enquadra
numa narracao orientada, obedecendo a algumas regras, ancorando, comandando a
jornada, e comentando quando necessério, principalmente em relagdo ao panorama

do estédio, presenca da torcida e movimentacao no gramado.

5.2.2.2 1986: Brasil 3 x 0 Irlanda do Norte

O ano de 1986 significou para Milton Jung a sua despedida das coberturas de
Copa do Mundo. Nesse ano, Armindo Antonio Ranzolin ja havia deixado a Guaiba e
encontrava-se na Radio Gaulcha, para onde foram também muitos outros profissionais.
Em 1986, os principais nomes da narragdo de futebol na Radio Guaiba eram Milton
Ferretti Jung e Samuel de Souza Santos. Inclusive, como ja foi referido neste trabalho,
ambos, em seguida, abandonariam a narragao no radio.

Na estreia da Copa de 1986, o Brasil venceu, pelo Grupo D, a Espanha e a
Argélia, ambas pelo placar minimo, 1 a 0. No terceiro jogo da primeira fase, derrotou
a Irlanda do Norte com uma apresentacao mais tranquila, pelo placar de 3a 0. Com a
crise da Radio Guaiba, os préprios funciondrios juntaram-se para evitar que a
emissora ficasse de fora daguele mundial, inclusive, conforme Ferraretto (2007, p.
500), foi firmada uma parceria, antes do mundial, com a Radio Clube, de Curitiba.
Porém, Renato Bastos Ribeiro, que havia comprado a Empresa Jornalistica Caldas
Janior, rompeu como os paranaenses e a Copa foi transmitida com recursos proprios.
Conforme Rodrigo Oliveira (2011, p. 28), além de Milton Ferretti Jung e Samuel de
Souza Santos, também foi escalado o narrador Carlos Moacir para aquela cobertura.
Além destes, estiveram presentes também o reporter Wianey Carlet, os comentaristas
Edegar Schmidt e Laerte de Francheschi, além de Luis Pirreur e Danilo Gomes, nas
técnicas de externas.

O primeiro gol do jogo Brasil e Irlanda do Norte, realizado no dia 12 de junho,

no Estadio Jalisco, em Guadalajara, foi marcado por Careca, aos 15 minutos do
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primeiro tempo, em jogada pelo lado direito que, apds cruzamento rasteiro para a area,
0 centroavante, de primeira, chutou e marcou. Josimar, aos 42 minutos, fez um golaco,
através de um chute forte de fora da area, que alcancou o angulo do goleiro irlandés
Jennings. A gravacao dos gols foi obtida por intermédio do acervo historico da Radio
Guaiba para a analise da narracao de Milton Ferretti Jung. No primeiro gol de Careca
e do Brasil, Milton, em relagédo a 1969, apresenta uma locu¢cao muito mais veloz, como

um timbre de voz muito mais marcante.

Alemao, agora, postado ao lado do grande circulo do mundo, jogou para
Junior, pelo lado esquerdo./ Junior ndo chega a avancar, prefere fazer o
passe la no comando de ataque./ A bola foi para Josimar./ Josimar foi
obrigado a recuar./ Recua para Elzo, Elzo para Alem&o./ Josimar correu, de
volta, para a ponta-direita, recebeu o passe, pode passar pela meia./ Infiltrou,
tocou a bola para Miiller./ Muller vai de novo sobre Donaghy./ Agora, Donaghy
n&o procura fazer o breque./ E cercado também por mais.../ Cruzamento para
Careca!/ Gol, gol, gol, gol!/ Gooooool do Brasil!/ Careca, uma jogada como
manda o figurino pela, pela ponta-direita./ Dessa vez Donaghy, nao foi sobre
Muller, quem foi?/ Foi Stewart./ Stewart ndo conseguiu arrematar a bola do
ponteiro, que cruzou./ Careca, colocado dentro da area grande bateu
inapelavelmente para o fundo do poco./ O tempo do gol, 15 minutos, é o
primeiro gol do Brasil!// (JUNG, 1986).

No final da primeira etapa, Josimar fez um dos mais bonitos gols da histéria das
Copas do Mundo. Com velocidade, descricdo e emocéao, Milton Jung contou todo o

lance da seguinte forma:

Elzo tenta fugir da marcacdo de Donaghy, fugiu no primeiro momento,
escapou, recuou a bola para Alemao, Alemao esta postado no centro da
intermedidria irlandesa, fazendo nova abertura pela meia direita para Josimar,
0 Brasil troca passes de ataque, para Josimar./ Chuta!/ Gol, gol, gol!
Gooooool do Brasil!/ Brasil!/ Brasil!/ Josimar!/ Pegou o grande goleiro Patrick
Jennings distraido, adiantado, desatento, ele ndo esperava o chute de
Josimar./ O Josimar, com muita clarividéncia, viu o que estava acontecendo
e bateu forte./ A bola foi para a forquilha e, dai, para o fundo do pogo./ O
tempo do gol, 41 minutos./ Brasil 2, Irlanda 0, no Jalisco.// (JUNG, 1986).

Em 1986, Milton Jung estava com 51 anos. Observando o estilo de narragao
efetuado por Milton, naquele momento, é possivel dizer que este foi 0 seu apice da
narracdo. Em relacdo a 1969, quando tinha 34 anos, Jung apresenta mais habilidade,
diccdo ainda mais &gil e algumas marcas que, a partir dos anos 1970, foram sendo
desenvolvidas, na medida que o locutor foi ganhando sequéncia. Além do bordéao “gol,
gol, gol”, também surgiu, ao final da descrigdo da narrativa do gol, o termo “bola no

fundo do poco”, em alusdo ao que se pode denominar como “ a bola que vai para o
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fundo do gol, ou que vai ao fundo das redes”, termos, estes, ja muito comuns na
narragao.

Principalmente no segundo gol, percebe-se que Milton domina o ritmo, visualiza
e localiza-se bem no terreno de jogo. Pouco antes do gol de Josimar, Jung retratou
fielmente de que forma o Brasil estava aproximando-se da goleira da Selecdo da
Irlanda do Norte. Na hora do chute de Josimar, nota-se uma rapida surpresa em
relacdo a magnitude do gol, que Jung justifica através do exemplo que usa do goleiro
irfandés, que “nao esperava” uma bola daquele tipo.

Mais uma vez, tem-se uma narragdo descritiva, com énfase a emocédo, com a
diferenca de que o ritmo de narracdo de Jung, conforme César (2009), € muito
acelerado. Na verdade, mais acelerado do que em 1969, porém, adequado aos
acontecimentos, sem ficar inaudivel. Milton localiza a bola e descreve a movimentacao
dos jogadores. Nao se percebe persuasao na narracdo, apenas, 0 objetivo de
descrever o acontecimento, sem figuras de linguagem. Inclusive o bordao “gol, gol,
gol” ndo se trata de metafora ou alusdo, é uma extensao, dividida em partes. Dessa
forma, Milton diminuiu a extenséo do gol, em relacéo a 1969. De 10 segundos, passou
a metade, o que César (2009) chama de tempo de emissdo. César também aborda o
termo modulacdo, que é uma caracteristica que evoluiu na narracao de Milton, e se
trata de harmonizar a posi¢cdo da bola nos setores do campo. Pode se denominar
também de variacao do ritmo, quando o narrador apresenta um tom de voz no campo
de defesa, diferente de quando a bola estd no meio e no ataque. Geralmente, na
defesa, um tom mais leve, e, na medida que a bola se aproxima do gol, o ritmo e a
velocidade aumentam. Aos 42 minutos do segundo tempo, Careca fez o seu segundo,

e fechou para o Brasil.

5.2.3 Pedro Carneiro Pereira

Em 1966, a Radio Guaiba perdia Mendes Ribeiro e o engenheiro Homero
Simon para a Radio Gaucha. Além disso, o patrocinio com a lIpiranga, que
acompanhava a emissora, praticamente, desde a sua fundacgéo, néao foi renovado e,
Flavio Alcaraz Gomes, diretor comercial na época, precisou buscar outra alternativa.
Para o Mundial de 1966, a Phillips se tornou a nova patrocinadora das jornadas

esportivas, e a Guaiba passaria a divulgar o barbeador elétrico Philishave. “O valor foi
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15 milhdes de cruzeiros, mais do que o dobro obtido com a Ipiranga S. A., em 1962!”
(OLIVEIRA, 2011).

A FIFA (Fédération Internationale de Football Association), em 1966, mudou
seu posicionamento passado, diante da exclusividade das transmissdes, e, ao
negociar com a Radio Record de S&o Paulo, de forma antecipada, gerou desconforto
no Brasil. Flavio Alcaraz Gomes representou a Associacao Brasileira de Emissoras de
Radio e Televisdo (ABERT), na sede da FIFA, na Suica, para modificar a situacao.
Segundo Dalpiaz (2002, p. 113) “os canais obtidos seriam ocupados pelas dez
emissoras inscritas por ordem de antiguidade na Radional e na Radiobras”. Como as
radios Guaiba e a Galcha ndo estavam entre as primeiras, Flavio Alcaraz Gomes
tomou uma medida inovadora. Enquanto alguns jogos foram transmitidos direto do
Estadio, outros foram narrados por intermédio de off tube.

Com Mendes Ribeiro na Radio Gaucha, Pedro Carneiro Pereira narraria, pela
primeira vez em sua carreira, uma Copa do Mundo, como titular da Radio Guaiba.
Conforme Celso Costa, em depoimento a Rodrigo Oliveira (2011, p. 23), a equipe da
emissora, que acompanhou Pedro Carneiro, foi formada por: “Antdnio Carlos Resende,
narrador, o comentarista Ruy Carlos Ostermann, o repoérter Adroaldo Streck e o

préprio Celso Costa”.

5.2.3.1 1966: Brasil 1 x 3 Portugal

Antes da disputa da Copa de 1966, parte dos dirigentes da Confederacao
Brasileira de Desportos CBD entendia que a férmula para a conquista do
tricampeonato era muito simples: bastava ter Pelé e Garrinha no time. Segundo
Napoledo (2012), em 30 jogos juntos, Pelé e Garrincha ganharam 25 e empataram o
restante. Porém, varios equivocos foram cometidos. Em 1963, Vicente Feola
substituiu Aymoré Moreira. No Brasil, os clubes pressionavam a confederacao, para
gue tivessem jogadores convocados. O resultado foram 47 jogadores chamados para
integrar a Sele¢cdo. Dentre esses quase cinquenta, havia a presenca apenas de um
gaucho, o atacante Alcindo, do Grémio. Predominavam os jogadores do chamado eixo
Rio-S&o Paulo.

A Selecao Brasileira foi sorteada para a Chave 3, onde enfrentaria as selecdes
da Bulgaria, Hungria e Portugal, em Liverpool, a “terra dos Beatles”. Na primeira
partida, com gols de Garrincha e Pelé, o Brasil venceu os bulgaros por 2 a 0, no dia
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12 de julho, no Estadio Goodison Park. Nesse mesmo estadio, o Brasil realizaria seus
proximos dois jogos. No dia 15 de julho, veio o primeiro golpe. Sem Pelé, contundido,
o Brasil se perdeu no futebol-forgca dos hingaros, e sofreu 3 a 1. No dia 19 de julho,
seria a vez do Brasil perder para Portugal. Pedro Carneiro Pereira foi mais do que um
narrador descritivo. Em apenas um curto trecho de passagem, durante sua narragao,
ja é possivel identificar, pelo menos, duas estratégias retéricas, “ouvem a Guaiba de
Porto Alegre, equipe local, som local, na partida do desespero”. Nessa frase, Carneiro
utiliza, conforme Castillo (1989), a figura da personalizacao, ja identifica para que a
jornada esté destinada. Na sequéncia, teatraliza, isto €, transforma um jogo de futebol
em uma situacdo de aflicdo, pela necessidade de vitoria do Brasil. O primeiro gol
sofrido pelo Brasil, contra os portugueses, é narrado por Pedro Carneiro, da seguinte

forma:

Morais no setor de campo para Graca, Graca ultrapassando a diviséria pelo
lado direito./ Vai ser perseguido pelas costas agora pelo jogador Silva./ Caiu
Silva, Gar¢ca manobra inteligentemente para Augusto, José Augusto, para
Sim0es, Simdes é atacado pelo jogador brasileiro, Silva, ndo se percebe, rola
para a grande area, rola para Eusébio, jogada perigosa, atenc¢éo, foi para a
linha de fundo!/ Falhou Manga!/ Entrou Simdes, goool!/ Gooooool de Simoes,
para a equipe portuguesa./ Vamos consultar o relégio, 15 minutos da primeira
etapa, em Liverpool./ Portugal 1, Simdes, Brasil 0, em mais uma falha
lamentavel do goleiro Manga.// (PEREIRA, 1966).

Neste gol, além da questdo da emocao e da técnica apurada, da dic¢do quase
perfeita, o que chama atencdo s&do o0s recursos retoricos. Primeiramente, Pedro
Carneiro descreve o gol e, na falha que percebe do goleiro Manga, transforma o
jogador em personagem, ou, como descreve Castillo (1994), em anti-heréi. Segundo
o autor, figuras como essas, comuns na harracdo, sao chamadas de figuras de apelo.
Diante da situacdo complicada do Brasil, surge, no acaso, uma figura digna de ser
utilizada como um personagem, pelo lado negativo. Um erro de Manga ocasionou o
gol portugués. Dessa forma, abriu-se a oportunidade de discurso, que, de certa forma,
Carneiro estava com o espirito preparado para tanto, devido a campanha do Brasil.
Com a habilidade de um profissional que também circulava pelo meio juridico, na
propria descrigéo do gol, o locutor adotou um discurso judicial, isto €, acusando Manga
de falha, e, por consequéncia, os erros da CBD como responsaveis pelo que estava
acontecendo. Quando ja estava 2 a 0 para Portugal, Pedro Pereira passou a criticar o

momento da Selecdo, cada vez que encontrava alguma oportunidade para tanto. No
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primeiro gol do Brasil, se percebem outros elementos. Conforme o lance acontece,
Pedro Pereira ressalta que a jornada é personalizada e antecipa-se, relatando seu
inconformismo. Inclusive, o lance merece a analise por via de uma distorcdo. Ao
declarar sua opinido, por pouco Pedro Carneiro ndo perde o lance. Percebe-se que o
gol do Brasil, foi narrado, praticamente, com a bola dentro do gol. O discurso de revolta
de Pedro Carneiro foi interrompido pelo gol de Rildo. O segundo gol foi narrado dessa
forma por Pedro Carneiro (1966):
Guaiba de Porto Alegre, som local, equipe local./ Transmitindo a partida Brasil
e Portugal do estadio do Everton, em Liverpool, partida que vai representar o
afastamento definitivo do Brasil, na oitava Jules Rimet./ Isso que tem que
dizer, o sepultamento das intencdes de sermos tricampedes./ Bola com Rildo,
Rildo para Jair, Jair para Rildo, pela meia esquerda, atencao!/ Atirou, goool!
/Gooooool de Rildo para o Brasil./ Tabelou, pela meia esquerda recebeu,
atirou do risco da é&rea, forte, no canto esquerdo da meta portuguesa./ Dois
para Portugal, um para o Brasil./ Consultem o relégio, 28 minutos, etapa

complementar./ Agora, 2 a 1 para Portugal./ E a vergonha para o jogador
brasileiro, se sobrepondo [...]//

Quando Pedro Carneiro termina de narrar o gol do Brasil, seu discurso se altera,
por poucos instantes, de judicial para epdictico, pois, através da “vergonha” do jogador
brasileiro, tenta realcar uma situacao e elogio ao feito e busca de uma nova ordem.
Porém, o Brasil ndo perde apenas no placar, mas no rendimento. Pelé, contundido,
apenas figura dentro de campo, e o Brasil permanece, praticamente, com dez
jogadores em campo. Pedro Carneiro (1966), entdo, narra o terceiro e decisivo gol
portugués:

Cobrado o escanteio por Eusébio, para José Augusto, para Graga, atenc¢éo,
levantou para a boca do arco./ Golpeia de cabeca, afastando o perigo,
Orlando, voltou para Eusébio, atira, goool!/ Gooooool!/ Eusébio para

Portugal./ Sepultando as Ultimas esperancgas brasileiras./ Vamos consultar o
relégio./ 40 minutos e 15 segundos, em Liverpool, na Inglaterra.//

Pedro Carneiro utiliza a metafora do sepultamento para dizer que o Brasil ndo
tinha mais a minima chance de conseguir alguma coisa no jogo, o que é verdade. Na
reta final, a narracdo passou a tornar-se cada vez mais comentada. Alias, uma das
caracteristicas da jornada de Pedro Pereira, era 0 comando absoluto das a¢gbes. Eram
minimas as participacdes do repoérter Adroaldo Streck e de Ruy Carlos Ostermann.
Em todo o jogo, Ostermann comentou em quatro oportunidades.

Conforme as classificagdes de Castillo, ha mais um detalhe sobre a

transmissao de Pedro Carneiro Pereira. Com a proximidade do final do jogo, Carneiro,
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indignado com a situacdo, passou a tecer pequenas observacdes. Castillo (1989)
denomina de hipérbato, geralmente quando o locutor discursa, tem sua sequéncia

|6gica interrompida, mas retorna ao assunto, como no caso abaixo:

O Brasil ndo tem coordenacao./ O Brasil vale apenas pela emocéo./ O Brasil
vale apenas pelo espirito de luta./ Bola movimentada na direita por José
Augusto, atrai a marcacao de Jairzinho, chutou sobre Jairzinho, deu as costas
para Jair, lateral para a equipe portuguesa./ Meus amigos, eu ja comecgo a
dizer, que esse ndo é o jogo do desespero, é o jogo da humilhagéo./
(PEREIRA, 1966).

De jogo do desespero, a partida ganhou outra denominacgéo, de jogo da
humilhac&o. Ao final, apés a derrota, Pedro Carneiro adotou mais uma estratégia
persuasiva, que, conforme Klockner, com base em Perelman e Olbrechts-Tyteca
(1996), denomina de ilustracdo, fundada por um caso em particular. Tem por intencao
o narrador, incluir os ouvintes ao seu sentimento de indignacéo. Dessa forma, em um
grande discurso final, se coloca no papel judicial, novamente, identificando e
enumerando argumentos para aqueles que foram os responsaveis pela derrocada de
Selecéo Brasileira na Copa de 1966, a Confederacéo Brasileira de Desportos e seus
dirigentes. Os jogadores do Brasil, at¢é mesmo Manga, foram todos absolvidos por
Pereira. O discurso final de Pedro Carneiro, enumera uma série de erros cometidos,

segundo a sua opiniao.

Termina o jogo em Liverpool, meus amigos./ E eu ndo contenho a minha
indignacéo, e eu ndo contenho a minha revolta, brasileiros, contra aquilo que
fizeram os homens da CBD, jogando no lixo, me permitam a expressao./
Jogando fora, as nossas pretensdes./ As nossas justas pretensdes de chegar
ao tricampeonato./ [...] com uma politica errada, com uma politica facciosa./
Brincando de Copa do Mundo, como nés tivemos a oportunidade de dizer,
em vérias ocasifes, ndo definindo nunca uma equipe./ Ignorando o principio
mais elementar de futebol./ E uma equipe s6 pode jogar um bom futebol, se
realmente tem conjunto, se tem realmente forca de equipe./ Tudo isso foi
ignorado, criminosamente, pelos homens responsaveis pela Selegédo
Brasileira./ Os portugueses sdo aplaudidos e os brasileiros também./ Os
jogadores brasileiros merecem o nosso aplauso pela bravura./ Os
portugueses pela justica da colocacéo obtida nessas oitavas de final./ Agora
um gesto magnifico./ Os portugueses batem palmas para a Sele¢éo do Brasil
gue deixa o campo./ Os portugueses batem palma para a equipe brasileira./
Um final bonito, um final bonito de confraternizacdo, entre portugueses e
brasileiros./ O que, meus amigos, ndo chega de qualquer forma, a sufocar a
nossa revolta!/ A sufocar tudo aquilo que nds temos dentro de nés, contra
isso que foi feito./ Meus amigos, brincaram de Copa do Mundo e sepultaram,
hoje, as esperancas de milhdes e milhées de brasileiros.//

Com o discurso acima, Carneiro universaliza a jornada, pois passa a referir-se

ao o jogo, em um ambito geral, ao Brasil como um todo. Como pode-se perceber,
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Pedro Carneiro Pereira, além de um narrador altamente técnico, com uma dicgéo,
percepcao de espacos, narracdo emotiva, também colocou em prética a retérica em

sua narracao. Narrador de Estilo Livre.

5.2.4 Armindo Antbnio Ranzolin

Armindo Antbnio Ranzolin foi um narrador extremamente técnico, com a
capacidade de visualizar muito bem o jogo e posicionar a bola em campo, atraves da
sua locucédo. Ao contrario da narracao destacada de Pedro Carneiro Pereira, da Copa
de 1966, na transmissdo da final do Campeonato Brasileiro de 1975, Ranzolin
demonstra um grande poder de comando de jornada, chamando e coordenando todos
0S postos, organizado 0s passos para o decorrer da transmissao. Além da técnica e
da diccéo clara, Ranzolin também utilizava figuras de linguagens e, em algumas
oportunidades, emitia opinides durante as narragdes. Na sequéncia, serdo analisados
dois jogos fundamentais na trajetoria de Ranzolin, Internacional e Cruzeiro, de 1975,

e Sao Paulo e Grémio, em 1981, ambas decisdes de Brasileiros.

5.2.4.1 1975: Internacional 1 x 0 Cruzeiro

O Internacional conquistou, no dia 14 de dezembro de 1975, seu primeiro titulo
do Campeonato Brasileiro. O Unico gol daquela tarde de decisdo no Beira-Rio, foi
marcado pelo zagueiro Elias Figueroa, aos 12 minutos do segundo tempo, para um
publico de mais de 82 mil pagantes. E foi o primeiro titulo nacional de um clube gatcho
narrado por Ranzolin.

Abaixo, um exemplo de narracdo e modulacédo, em trés momentos. Ranzolin
conseguia alterar o tom da locucédo, conforme a posicéo que a bola estivesse. No
campo de defesa, um tom mais grave de voz que, na medida que a bola passa para
a parte intermediaria e avanca em proximidade ao gol, a intensidade e o tom da voz

alteram-se.

Campo de defesa - Uma bola de Valdir, VValdir da, agora, para Falcao, Falcéo
para Valdir./ O publico esta sentindo, esta crescendo o futebol do Colorado!/
L& vai Valdir, Valdir vai pela direita, pode suspender para a area, ainda a bola
com Valdir.//
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Intermediaria - Valdir parou, na entrada da area, Valdir atrasou para
Valdomiro./ Valdomiro recolheu, na frente do jogador Zé Carlos, atrasou para
Cacapava./ Cacapava com a bola dominada.//

Proximidade do gol - Fora da area, vai tentar o tiro./ Cacapava para Falcéo,
de cabeca, na tabela, para Paulo César, para Cacapava, corta a defesa do
Cruzeiro./ Vai o rebote para Eduardo, Eduardo ficou no vazio, Eduardo langcou
em profundidade para Jodozinho, o Valdir ja voltou fechando espaco, atrasou
a bola para Figueroa [...]//

No gol do titulo do Internacional, marcado por Figueroa, Ranzolin antecipou que
0 zagueiro faria o gol, porque “sentiu” que isso aconteceria, pelo que percebia na
torcida do Internacional. Isso tem dois lados. Conforme Castillo (1989), se trata de
uma forma de inclusdo, que é a maneira como o locutor se envolve em uma acgao
coletiva ou individual. Apesar de néo se declarar torcedor do Internacional, Ranzolin,
assim como foi descrito no capitulo 3, Narradores Paradigméticos, sempre procurou
narrar em funcao da equipe local, do lugar de origem, torcendo, colocando-se no lugar
daquele torcedor para quem esta transmitindo. Conforme Castillo, essa é uma
estratégia retorica de personalizacdo, quando, pelo radio, o narrador tenta chamar e
sensibilizar o maior nimero possivel de simpatizantes de algo em comum. Abaixo, a

narracao do unico gol da final de 1975, realizada por Armindo Anténio Ranzolin:

Prepara-se Valdomiro para fazer a cobranca para a equipe do Internacional./
O sinal marcou, 10 de jogo, segundo tempo, Beira-Rio, placar Ipiranga
Banrisul, zero Internacional, zero Cruzeiro./ O estadio, agora, comeca a ficar
com uma torcida empolgante, agitando as suas bandeiras, cheio desse
barulho ensurdecedor da garganta do torcedor gaucho./ Atengéo, cobrado
para Figueroa, atirou de cabeca!/ Gooooool do Internacional./ O capitdo Elias
Figueroa, de cabeca, cumprimentou Raul./ Na bola que veio de Valdomiro./
Agora um mar vermelho no Beira-Rio!/ Pode ser o gol da Copa Brasil, pode
ser um gol do coroamento de uma campanha!/ Internacional 1, Cruzeiro 0, 11
minutos de partida, segundo tempo!// (RANZOLIN, 1975).

Ranzolin € um narrador de estilo livre, conforme Schinner (2004). Desenvolveu
seu comando de jornada, sem deixar de lado a emocao do acontecimento, como no

trecho destacado abaixo, quando a deciséo entre Inter e Cruzeiro ja estava no final.

44, estamos no ultimo minuto! Ultimo minuto da partida, quem é que
chamou?/

E o Belmonte, para dizer que ja estou no vestiario do Internacional!/

Fica ai, Belmonte, falta sé 1 minuto!/

[...] estamos no periodo de descontos./ Agora, atencao!/ Lasier, Lupi, Laerte,
Belmonte, com calma, vamos projetar todos os detalhes!/ O jogo esta
terminando./ O Rio Grande do Sul, o Internacional, v8o ser coroados
campedes brasileiros de futebol, em 1975./ Vai terminar o jogo no Beira-Rio.//
(RANZOLIN, 1975).
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Se em 1966 o goleiro Manga foi o vildo, o anti-her6i, o homem que falhou em
um dos gols de Portugal, segundo Pedro Carneiro Pereira, em 1975, dessa vez, 0
jogador tornou-se o grande nome da partida, o principal destaque, o personagem heroi
de Armindo Antonio Ranzolin. Como em toda a novela ha a necessidade de se criar
um personagem, da mesma forma acontece no futebol e Manga, dessa vez,
representou uma figura positiva. Inclusive, Ranzolin ainda substituiu 0 nome de Manga
por “Manguinha”, dado o afeto ou situacdo de afeto proporcionada e compartilhada
com o0s ouvintes. Essa situacdo, Castillo denomina de Antonomasia, que ocorre
quando se utiliza de um atributo para referir-se a uma pessoa. E pode servir para
destacar algum defeito ou alguma qualidade. No caso, Manga destacou-se como um
dos principais nomes do jogo por ter “salvado” o Internacional de situagdes de risco
durante a decisdo no Beira-Rio. No trecho abaixo, Ranzolin, além de ressaltar a figura
de Manga, refere-se ainda ao torcedor do Internacional como um so.
A torcida ndo pode parar, a torcida tem 1 a 0, a torcida esta ganhando o jogo
com o time do Internacional./ Manga, Manga, Manga, € o torcedor, agora,
saudando o goleiro do Internacional./ 1 a O Inter, gol de Figueroa./ Nelinho vai

para a cobranca, aten¢do, uma bola perigosissima, vai l& o0 Manga, salvou,
agarrou com uma mao sé!/ Da-lhe, Manguinhaaa!//

Armindo Antdnio Ranzolin foi um narrador que ndo marcou pelo uso de borddes
em sua locugdo. No maéaximo, foram utilizadas algumas figuras de linguagem
metafdricas ou alusivas, no sentido de aumento ou exagero de um determinado lance,
como a andlise do seguinte tépico ira mostrar, na decisdo do Campeonato Brasileiro
de 1981, entre Grémio e S&do Paulo. Mas, uma das principais caracteristicas do estilo
de Ranzolin, é a lideranca, que, conforme Schinner (2004), é importante para se
buscar novas alternativas criativas, para alcancar os objetivos e as metas tracadas. O
fato € que a Radio Guaiba, nos anos 1970, era lider de audiéncia no radio do Rio
Grande do Sul, periodo em que Ranzolin atuou por mais tempo na emissora. Outra
caracteristica, conforme Schinner, € a valorizacdo da palavra falada. Uma das

principais preocupacdes de Ranzolin sempre foi com a questdo do conteudo.

5.2.4.2 1981: Sao Paulo 0 x 1 Grémio

Em 1981, foi a vez do Grémio conquistar o Brasileiro. No dia 3 de maio daquele

ano, com um gol do centroavante Baltazar, o clube, com 77 anos, levantava seu
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primeiro troféu, em ambito nacional. Neste lance do gol, serdo analisadas as figuras
de linguagem e a forma da narragdo de Armindo Antonio Ranzolin. O ritmo de
narracao do locutor durante o gol de Baltazar é, conforme denomina César (2009),
acelerado, porém conveniente. Ranzolin descreve onde esta a bola e utiliza algumas
expressbes metaforicas com mais énfase, diferentemente da narragcdo do gol do
Internacional, de Figueroa, em 1975. Abaixo o gol de Baltazar, narrado por Ranzolin:

Paulo Isidoro arrancou no campo de ataque, prendendo a bola como convém,
deixando respirar a sua meia cancha./ Entregou, agora, para Paulo Roberto./
Paulo Roberto levantou./ Chuveiro na area para Renato Sa./ Subiu para
cabegada, atrasou para Baltazar.../ Matou no peito, experimentou, uma
bomba, atirou.../ Gooooool do Grémiol/ Baltazar!/ 19 minutos e 35, no
segundo tempo!/ Gol do iluminado, Baltazar!/ Gol do Chuteira de Ouro!/ O
Grémio faz 1 a 0 contra o Sdo Paulo!/ Zero a zero serve!/ Um a zero, senhores,
pode fazer do Grémio, com 77 anos, campedo brasileiro em 1981!/ Cristalizou
0 Morumbil/ Esta derretendo o iceberg!/ O Grémio esta transformando o
iceberg em picolé, e muito gostoso, no Morumbi!// (RANZOLIN, 1981).

Em comparagdo com a narragdo de 1975, percebe-se mais “ousadia” do
narrador, em relacdo a locucdo do gol. Ao invés de sO descrever o lance, fiel aos
acontecimentos, Ranzolin refere-se, no inicio do lance, quando Paulo Isidoro arranca,
deixa o meio campo “respirar’. Conforme Castillo (1989), trata-se de uma figura de
comparacao ou uma metéfora, quando se fala de uma situacao, a partir de algum
termo que chame atencéo. Portanto, no caso de Isidoro, deixa a meia cancha “respirar”
€ especifico aos seus companheiros de meio campo, como se estes se tornassem
uma entidade apenas. Porém, sdo componentes de um todo, o que se pode relacionar
a um processo de universalizacdo, também, pois se generaliza a situacdo. Na
sequéncia, Ranzolin usa o termo “chuveiro” na area. E mais uma figura retérica, com
a intencao de dar “brilho” na jornada esportiva. O chuveiro, nada mais €, do que uma
bola que é levantada e cai em direcdo a grande area, assim como a agua despenca
de um chuveiro ao piso de um box de banheiro, por exemplo. E comum também a
relacdo que o futebol tem com termos bélicos, tais como, artilharia, guerra, bombas,
tiros, entre outros. Ranzolin também usa essas figuras retdricas em sua narracao, com
a intencdo de transformar a jornada em um espetaculo de batalha épica, através do
seu relato. No caso da narracdo acima destacada, quando Baltazar recebe a bola, e
mata no peito, ele “atira uma bomba” ao gol do S&o Paulo. E uma tipica figura de
metafora, conforme Castillo (1989) classifica. Este lance de gol oferece ainda mais

possibilidades de analises, no sentido de uma avaliacdo retérica. Baltazar, conforme
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a narracdo, € um personagem que se torna herdi, que é uma das principais
caracteristicas retéricas oferecidas na oratdria dos narradores, como ja se viu nos
casos dos narradores avaliados até agora. Ocorre para Baltazar, que Ranzolin refere-
se a ele, na sequéncia, como sendo “chuteira de ouro”, o que consiste, segundo
Castillo (1989), no processo de antonomasia, quando se substitui 0 nome por um
apelido, semelhante quando Ranzolin se referiu a Manga como “Manguinha”, em 1975.

Mas ainda no caso de Baltazar, a personificacdo de herdi ainda se fortaleceu,
pois, este mesmo, foi um dos principais personagens da primeira partida da deciséo,
no Estadio Olimpico. Depois que o centroavante perdeu um pénalti, afirmou em frase,
que depois acabou de popularizando, “Deus esté reservando algo melhor para mim".
Ja havia, portanto, uma expectativa anterior ao jogo, antes mesmo que Baltazar
realmente fizesse o gol do titulo. Ao contrario de Manga, que durante a decisao entre
Inter e Cruzeiro se tornou o principal personagem, Baltazar, de vildo, passou a herai,
no segundo duelo, tipico do “jogo” retdrico, segundo Castillo (1994).

Por fim, ainda como questdo de analise retérica do gol marcado por Baltazar,
Ranzolin dimensionou o jogo como um confronto entre o que seria o “bem contra o
mal”, no caso, nas entrelinhas, uma batalha entre o Rio Grande do Sul contra S&o
Paulo, carregado de rivalidade entre os dois estados, principalmente no periodo da
Revolucdo de 1930, como conta o capitulo 2 deste estudo, a antitese. Conforme
conforme Klockner (2011), com base em Perelman e Olbrechts-Tyteca, os
argumentos de Ranzolin, em forma de alusédo e de metéaforas, foram intencionalmente,
apesar de um alto grau de improviso também, colocados em pratica pela oralidade,
primeiro, para reativar na memoria do gremistas e, por consequéncia, do gaucho, o
orgulho do passado. Ranzolin, ao final do gol, “brinca” com a situagado quando afirma
que o Grémio “cristalizou o Morumbi, derreteu um iceberg, e o transformou em um
picolé muito gostoso”. Com esta estratégia retorica, Ranzolin construiu uma aluséo a
uma dificil batalha, com o gosto doce da vitoria, mas, deixando claro, que se trata de
um esporte. E uma estratégia retorica com resultados positivos, pois alcang¢a um elo

entre a razao e o sentimento.
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5.2.5 Haroldo de Souza

Armindo Ranzolin, aos poucos, foi introduzindo algumas figuras retoricas em
sua narracdo, que serviram como estratégias eficazes, como foi descrito,
principalmente, no caso do gol de Baltazar, que significou uma evolugdo, no sentido
de ousadia na linguagem de Ranzolin, que acrescentou novas possibilidades sua
narracao técnica, agil, emotiva. Por outro lado, em 1975, chegou ao Rio Grande do
Sul, de Minas Gerais, Haroldo de Souza, que, na sua origem, € um narrador que tem
por esséncia a utilizacdo de figuras metaforicas, alusivas, entre outros recursos, como
borddes. Conforme Ferraretto (2007), Haroldo de Souza pode ser considerado um dos

reis das metaforas do radio gaucho.

Neste estilo, quem mais fez sucesso no Rio Grande do Sul nas Ultimas trés
décadas foi um paranaense aqui chegado de Minas Gerais: Haroldo de Souza,
hoje na Radio Guaiba. O radialista vai escandindo vogais na sua maneira
incentivar a comemoracdo do momento maximo do futebol — “As bandeiras
estdo tremuuulaaando, tremuuulaaando... torcedor do Brasil” —, fala
secundada, em meados da década de 1970, por uma vinheta repetindo-a na
forma de musica. Quando o time local estd em desvantagem, Haroldo
transporta-se para as arquibancadas: “E, agora, tché?” ou “Isto é
profundamente lamentavel, torcedor do Brasil”. Esta ultima é usada, ainda,
guando alguém comete uma falta grave. Se o jogador erra em gol ou, para
evitar o ataque do adversario, chuta para fora do campo de jogo, vem um “E
bola pro mato que é jogo de campeonato”. Ironia do destino, ao se transferir
para a Galcha, na sua primeira escala no estado, Haroldo de Souza chega
justamente para contrapor com o seu estilo a sobriedade da concorrente, a
Guaiba, sua emissora nos anos 1990 e 2000 (FERRARETTO, 2007).

No caso de Haroldo de Souza, metaforas, analogias e jargbes sempre fizeram
parte do seu tipo de narracéo, até pelas influéncias que teve na formacéao do seu estilo,

conforme foi abordado no capitulo 3, Narradores Paradigméticos.

5.2.5.1 1976: Internacional 2 x 1 Atlético-MG

O gol de Falcéo, contra o Atlético Mineiro, no 5 de dezembro de 1976, no Beira-
Rio, é considerado um dos mais bonitos da histéria do futebol brasileiro, em funcéo
da “plastica” da jogada, isto €, da forma como o gol foi construido, que comecou com
uma troca de passes e acabou se complementando com um lance de toques com a

bola “no ar”. Houve ainda uma triangulagao entre Dario, Escurinho e, na sequéncia,
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Falcéo, que complementou, fazendo o gol do Internacional. Haroldo de Souza narrou,
pela Radio Gaucha, em 1976, desta forma:

Descida do Inter, podes crer./ 45 minutos e 40./ Bola para Dario, Dario para
Escurinho, ajeitou, para Falcdo, de cabeca, para Escurinho, para Falcéo,
entrou, apontou, disparou, adivinheeeeee!/ Gooooool!/ Goool do
Internacional!/ Falcdo, Falcdo, Falcdo!/ Falcdo!/ E gol!/ Gooooool!/ Aos 45
minutos e 50 segundos!/ Falcéo, o gol do desabafo, o gol do sufoco!/ O Filho
da Dona Azise acreditou, estufou os cordéis da cidadela de Ortiz!/ Estamos
na Libertadores da Américal/ O Inter, jA é vice de 76!/ Ruma para o
bicampeonato!/ Falcdo!/ 2 para o Internacional, 1 para o Atlético!// (SOUZA,
1976).

O lance do gol marcado por Falcdo é agil e apresenta uma sequéncia de
jogadas de extrema habilidade, que resultaram no sucesso da triangulacao entre os
atacantes. No trecho destacado, Haroldo de Souza descreve a trajetéria dos
acontecimentos com fidelidade e precisdo. O timbre do narrador, conforme a
classificacdo de César (2009), em 1976, apresentava uma interpretacdo jovem, com
inflexdes e projecdo sonora potentes e harménicas. Inclusive, Haroldo utilizava, ja
naquele periodo, uma caracteristica, conforme César, de caricatura da locu¢do, com
uma versatilidade voltada ao humor, quando, por exemplo, ele inicia o lance com a
sentenca “descida do Inter podes crer’, uma leitura muito mais jovial do que a
tradicional de Ranzolin, por exemplo. Um dos motivos pelos quais Haroldo foi
contratado pela Gaucha, inclusive, como ressaltado no capitulo 3, foi, exatamente, o
seu estilo diferenciado de tudo que se fazia no Rio Grande do Sul, até entdo. Haroldo
trouxe um estilo de narracédo da “malandragem”, que ia totalmente ao desencontro do
padrdo da Radio Guaiba, com Ranzolin, Pedro Carneiro, Milton Jung e Mendes
Ribeiro, que foi colega de RBS de Haroldo, inclusive. Haroldo, entéo, descreve o gol,
precisamente, e quando Falcdo chuta a bola e vence o goleiro atleticano, Haroldo grita,
“adivinheeeeeee!”. O “adivinhe”, conforme Haroldo ja explicou, serviria para causar
curiosidade no ouvinte para despertar o interesse sobre o0 que aconteceu. Adivinhar o
que, é a pergunta. Porém, o borddo conquistou tal popularidade, que se tornou
sindnimo de gol.

Outra caracteristica presente na narracdo de Haroldo é a acumulagédo de
palavras, que, segundo Castillo (1989), é um critério que amplia a divisdo, pois
consiste em acumular quantos forem necessarios adjetivos, substantivos, ou
sentencas que acrescentem detalhes a um lance que, incialmente seria simples.

Acontece, por exemplo, quando Haroldo se refere a goleira. Para ele, a goleira ndo é
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simplesmente um objeto retangular, cujo objetivo maior é que algum time o ultrapasse,
significando um gol marcado. Quando algum jogador faz o gol, Haroldo vai além e
descreve o lance como alguém que “estufa os cordéis da cidadela”. Ainda na década
de 1970, umas das frases que se tornou popular também foi “as bandeiras estéo
tremulando, tremulando, tremulandooo, torcedor do Brasil!”. Anteriormente, ao invés
de Brasil, Haroldo utilizava “torcedor gaucho”. A inten¢do, na época, foi estabelecer
uma relacdo entre 0s ouvintes gauchos, por tratar-se de um narrador que veio de fora,
com outros tipos de costumes. Na medida que o narrador conseguiu conquistar o
respeito da audiéncia, despersonalizou o borddo, ampliando para “torcedor do Brasil”,
sem mais um sujeito especifico.

Nesse mesmo gol, Haroldo de Souza apresenta a habilidade de criar um
personagem com mais de uma faceta, ndo apenas voltada ao futebol. Ao citar o nome
da mée de Falcdo, faz uma referéncia direta a uma questdo emocional, inclui mais
uma personagem na histéria do gol, estabelecendo um laco mais amplo e comum, na
verdade. A méde, como simbolo, pode servir como discurso justificado para todos, para
os torcedores do Internacional. Logo apds a referéncia a mée, Haroldo menciona as
palavras desabafo e sufoco. E ao relacionar sufoco, mée e desabafo, esta definida a
estratégia retorica de Haroldo de Souza, que utiliza a sinédoque do gol de Falcao para
sensibilizar e aliviar o ouvinte, aflito na espera do gol da classificagdo. E com isso,
Haroldo de Souza volta a descricdo habitual, ao informar o tempo de jogo e o placar,
como questao de afirmacédo ou de redundancia, para aqueles que estavam atentos no

jogo.

5.2.5.2 2010: Internacional 0 x 2 Mazembe

No dia 14 de dezembro de 2010, Haroldo de Souza adotou uma estratégia
retérica, na qual entendeu que, no momento em que o Internacional sofria o segundo
gol da representacdo congolesa do Mazembe, ele n&o deveria narrar o lance,

tradicionalmente. O locutor narrou da seguinte forma:

Eu ndo vou narrar./ A 40 minutos de partida Singuluma bate no canto direito
de Renan e a bola entra.../ Eu ndo narro esse gol em Abu Dhabi, em respeito
a torcida do Internacional./ A 40 minutos de partida!/ O Mazembe despacha
o Internacional no campeonato mundial de 2010, nos Emirados Arabes!/ Aos
40 minutos de partida!/ Cai Renan no lado direito, e a bola entra no cantinho,
e estufa os cordéis da cidadela brasileira./ Isto é profundamente lamentavell//
(SOUZA, 2010).
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Levando em conta a tabela de andlise retérica de Kléckner (2011), em Leach,
Haroldo de Souza assumiu um discurso judicial, em formato de narracdo de futebol.
O fato de nao narrar o gol, “em respeito a torcida do Internacional”, significa que o
narrador, apesar de ndo se declarar torcedor colorado, colocou-se no lugar de uma
multiddo que estaria indignada e se sentindo ferida. O Internacional, neste caso, seria
o réu, acusado de um crime, o crime de perder para o clube desconhecido, no @mbito
do futebol mundial. E ndo foi necessario muito mais do que isso para Haroldo de
Souza chamar atencéo, ja que seu gol ganhou repercussao nacional, justamente pelo
fato inusitado de néo ter sido descrito como o habitual, com o grito de gol. No restante
do lance, Haroldo simplesmente completou com seus conhecidos borddes e confirmou
o placar do jogo. Os seguintes canones podem ser identificados nesse caso. Primeiro,
o da invencdo, pois Haroldo apelou a emocédo, no caso, a partir da indignacao.
Segundo canone é o da disposicao. Haroldo apresentou muito bem o panorama,
embora objetivo. Nao foi necessaria a ampliacdo de Castillo (1989). O gol néo foi
narrado, e, por si s, significa contrariedade. Segundo César (2009), Haroldo poderia
ter utilizado o siléncio como alternativa, pois o silencio no radio, geralmente, significa
que alguma coisa ndo esta certa. O terceiro canone, em relagédo ao estilo, também é
claro nessa situacao. Particularmente, Haroldo admite que veio para o Rio Grande do
Sul, com a intengéo de fazer uma narracéo diferente. E justamente o ndo gol narrado
foi diferenciando. O gquarto canone € quanto a memoria e este esta ligado diretamente
ao subconsciente do ouvinte, para quem Haroldo de Souza esta transmitindo, no caso,
0 torcedor do Internacional, universalizado. Quis Haroldo deixar a pergunta no ar:
Como um time que ganhou a Libertadores, perde para o Mazembe? E por fim, o
Canone da apresentacdo, quando Haroldo quer transparecer na sua oratéria, um
sentimento de indisposigcao, de revolta, com a intencdo de “desenhar” na mente do
ouvinte qual seria a sua aparéncia corporal, no momento que culminou na derrota.
Este gol, por si s6, apesar da simplicidade, como percebe-se, possui um alto grau de
significado retérico. No grau hierarquico de retoricidade, conforme Kldckner (2011), a
situacdo retratada apresenta um forte nivel retorico, com canones bem claros,

identificados.
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5.2.5.3 2015: Internacional 1 x 0 Joinville

Uma das caracteristicas que Haroldo de Souza também implantou no Rio
Grande do Sul, conforme ele diz, é um estilo de abertura de jornada produzida, na
qual ele cria um texto que aborde futebol, mas, ndo somente isso. Em suas aberturas
de jornadas esportivas, Haroldo escrevel’® sobre variados assuntos, desde politica,
meio ambiente, cultura, enfim, uma porcéo de cases. Na partida entre Internacional e
Joinville, no dia 24 de outubro de 2015, o narrador abriu falando sobre questées que,
em principio, seriam de ordem tdo somente pessoal e familiares. Deste tema, partiu
para falar das condicfes climéticas adversas do Rio Grande do Sul e, ainda, fez uma
relacdo com fendmenos em outras partes do mundo. Abaixo, estd um trecho da

abertura de jornada de Haroldo, para o confronto contra os catarinenses:

[...] nunca em lugar nenhum desse mundo caiu e caem tantos raios como aqui,
sendo Santa Maria da Boca de Monte, o pedago da Terra que mais recebe
descargas elétricas, em todo o planeta./ Planeta, essa bola que gira no infinito
do espaco e destino interno, ou eterno, ou que é habitado por seres humanos
ou nem téo seres humanos assim, como deveriam ser./ Uma reacéo esta do
Furacdo Patricia, na costa do México, na noite passada, nunca um igual na
histéria da humanidade, monitorada que se tem noticia, com ventos de até
380 quilébmetros horarios./ E isso deve refletir na mente de todos, que é
preciso mais cuidado, e mais respeito como a natureza./ [...] as vezes eu
esqueco que estou caminhando para, os 71 anos de idade, e fago coisas,
como se tivesse 30, 40 anos./ E dai, rigorosamente, quebro a cara./ E dai
cama, e dai repouso, molho./ E o cara quieto de molho, pensa mais, reflete
mais, viaja mais, mas nada é definitivo, e a gente volta, teimosamente
buscando essa tal felicidade [...]// (SOUZA, 2015).

Mas a pergunta que se faz é, qual a intencdo de Haroldo de Souza com esse
tipo de abertura de jornada? As jornadas esportivas da Radio Grenal iniciam uma hora
antes do jogo comecar. O tempo de duracdo desta abertura, por exemplo, foi de 4
minutos. No radio de Porto Alegre, Haroldo de Souza € o Gnico narrador que ainda
produz aberturas de jornada desse tipo, com a intencao de atingir diferentes auditérios.
E respondendo a questéo anterior, as aberturas de Haroldo de Souza também sé&o
estratégias retoricas para chamar atengcédo do ouvinte, estabelecer um lago emotivo
de aceitacdo. Levando em conta Castilho (1989), Haroldo de Souza estaria
percorrendo varios caminhos entre as classificagbes dos recursos expressivos, por

exemplo: Primeiramente, ao utilizar seus borddes criados nos anos 1970, estabeleceu

175 Haroldo de Souza tem o costume de produzir seus textos de jornada escritos a mao ou em editores
de textos para computadores.
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uma situacdo de reconhecimento, o que Castillo chama de topicos, isto é, as frases
feitas, os lugares comuns, que sao repetidos constantemente. No momento que se
torna repetitivo, faz com que essa redundancia crie marcas nos ouvintes, como 0
“adivinhe”. O narrador personaliza ou despersonaliza quando entende necessario,
assim tem a liberdade de criar seus personagens. Nos anos 1970, buscou incluséo
com os gauchos. Depois de obtido, foi tornando-se mais especifico. Exemplo disso,
foi quando criou o borddo “avalanche”'’®, voltado a torcida do Grémio. Mas se
resguarda de possiveis ataques de colorados, pois tem o bordao “coloradooo”.

No caso da abertura de jornada entre Internacional e Joinville, Haroldo de
Souza utiliza o critério da pergunta, que, segundo Castillo (1994), é quando se
estabelece um didlogo que n&do necessite resposta. Em sua abertura de jornada,
Haroldo promove assuntos, polémicos, muitas vezes, apenas para gerar algum tipo
de “desconforto” no ouvinte, atenuando para o futebol que, geralmente, encerra os
seus textos.

Em um dos lances da partida entre Internacional e Joinville, o narrador mostrou
indignacdo com o rendimento do Inter em campo, conforme abaixo:

Para vocés terem uma no¢do, uma bola levantada do lado esquerdo da
defesa do Internacional, Ernando e Rodrigo Dourado subiram no mesmo
lance para cortar de cabeca!/ O que significa isso?/ Falta de orientagéo, de
posicionamento no campo./ Nao pode um lateral e um armador subir, no
mesmo lance, para cortar de cabeca, um lancamento que feito pelo goleiro

adversario./ Mas, por favor!/ Onze passados!/ Que bolinha ta jogando o
Internacional.// (SOUZA, 2015).

Haroldo de Souza tem importancia fundamental na histéria do radio de Porto
Alegre, por ter introduzido um estilo que utiliza muitas figuras retéricas, metaforas,
borddes e frases de efeito. Em comum com narradores como Armindo Antonio
Ranzolin e Pedro Carneiro Pereira, estdo presentes virtudes como velocidade,
descricdo dos lances e a emocdo como fator principal. Narrador de Estilo Livre,
conforme Schinner (2004), e alto nivel de criatividade. Com a presenca de sua opiniao
em diversos momentos, Haroldo de Souza pode ser classificado por Schinner,

também, como um locutor de transmissao comentada.

176 Avalanche é uma forma de comemorac3o na qual torcedores descem correndo as arquibancadas, apds a
marcacdo de gol. E muito comum entre torcedores argentinos e uruguaios. Gremistas adotaram a avalanche
em meados dos anos 2000. Porém, apds acidente em 2013, na Arena do Grémio, a pratica foi proibida.
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5.2.6 Samuel de Souza Santos

Samuel de Souza Santos € o ultimo narrador analisado entre os profissionais
do periodo Paradigmético. E, deste periodo, apenas Haroldo de Souza e ele
continuam narrando futebol. Se Haroldo de Souza ainda atua em uma radio do sistema
tradicional hertziano, Samuel de Souza Santos segue na Radio Galera, que aposta,
entre outras coisas, na confirmacao de seu slogan, “a radio do futuro, hoje”. Conforme
conta no capitulo 3, Samuel segue, praticamente, com o mesmo estilo de narragéo,
com énfase na descricao e na emocao. A diferenca que sente em narrar na Galera,
segundo ele, é a liberdade, em relacao ao seu inicio, durante os anos 1960, passando
pelas décadas de 1970 e 1980. E a analise retorica e estilistica deste capitulo comeca
em 1983, na Bolivia, com Grémio e Bolivar, pela Libertadores da América, ano do
primeiro titulo do clube na competicdo. Na sequéncia, sdo avaliados trechos da
narracdo de Santos na final do Campeonato Gaucho de 2015, vencido pelo

Internacional.

5.2.6.1 1983: Bolivar 1 x 2 Grémio

O lance obtido através do arquivo histérico da Radio Guaiba, apresenta a
narracdo de Samuel de Souza Santos de um dos gols da vitéria do Grémio, por 2 a 1,
de virada, contra o Bolivar, no dia 25 de marco de 1983. Neste jogo, Santos trabalhou
com o repérter Jodo Carlos Belmonte. A qualidade do som € clara e é possivel conferir
a narracao de Samuel, baseado em uma construcdo de diccdo agil, segundo César
(2009), com um ataque vocal e ritmo acelerado e adequado, pois o narrador ndo se
equivoca na projecao das palavras. Samuel de Souza Santos possui um timbre de voz
com um registro grave para médio, conseguindo modular harmonicamente durante a
narracao. Dessa forma, o locutor comeca a descrever o gol de China, que, segundo
conta no capitulo 3, é uma de suas narracfes mais importantes. O lance acontece
logo apods a confirmacdo do tempo e placar, caracteristico de Santos, como descrito

no lance do gol abaixo:

Marque ai o tempo de jogo aqui, 36 minutos, 40 segundos, etapa final./ Um
para o Grémio, um para o Bolivar, na Copa Libertadores da América./ O
Grémio joga como time experiente, e é assim que tem que fazer./ Bola para
Tita, Tita recolheu l& pelo grande circulo, preparou, retardou para China,
China ajeitando, vai olhar para quem soltar./ Entra Osvaldo na jogada,
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desarma Borja, retarda o jogo entregando para Tita./ Tita prende a jogada,
solta a bola para onde esta posicionado Casemiro, Casemiro para Tita./ E o
toque de bola do Grémio Porto-Alegrense./ Bola sobrando de Casemiro,
sobrou para Osvaldo./ Osvaldo vai levando para a entrada de Tita./ Tita
carregou para cima de seu marcador./ Passou bem pelo Navarro./ Vai tentar
abrir na esquerda, tem colocado Renato./ Prende a jogada, além da
intermediaria contraria./ Retarda para China, la vai o Grémio./ Ainda
carregando China./ Vai experimentar, preparou, vai bater direto!/ Gooooool,
gooooool, sensacional para o Grémio!/ 37 minutos 30 segundos, etapa finall/
Chinal/ 2 para o Grémio, um chute forte, inapelavel no canto direito da meta
do goleiro Elso!/ Se um era bom, se o empate ja servia, imagine agora, que 0
Grémio salta a frente do placar!// (SANTOS, 1983).

Exceto o giro do tempo e placar, que se tornou classico da narragdo de Samuel
de Souza Santos, a sua locucdo é extremamente descritiva. Santos narra “em cima
da bola” e constréi uma leitura bastante precisa da trajetdria dos jogadores, até a bola
chegar para China. Nao ha neste gol algum tipo de estratégia retérica com potencial
de persuasao, em que haja alguma referéncia a, por exemplo, uma constru¢do de um
personagem diferenciado, como o préprio Armindo Antdnio Ranzolin que, apesar de
sua locucéo descritiva, criou com Manga e Baltazar, ou o proprio exemplo de Haroldo
de Souza. E vai além, Mendes Ribeiro, Milton Jung e Pedro Carneiro Pereira e até
Candido Norberto, de alguma forma, criaram personagens no jogo. De fato, Samuel
de Souza Santos é o primeiro narrador analisado que nao se preocupou em criar
metaforas, alusdes e outras figuras retéricas para chamar atencédo do ouvinte. A sua
narracdo de Grémio e Bolivar, apesar do carater emotivo, é completamente
informativa. Pode-se dizer que a narragao do locutor resgata a esséncia de Candido
Norberto, porém, com velocidade de narracao e emocao.

Inclusive, hd uma observacdo que se pode fazer, levando em conta o bordéo
“‘marque ai o tempo de jogo aqui”. Ao contrario de Haroldo de Souza, por exemplo,
gue busca uma situacao de personalizacdo, um elo emotivo entre o torcedor ouvinte
e ele, Samuel, por sua vez, ndo. Ao solicitar para o ouvinte conferir o tempo “ai”, ele
esta separando muito bem quem é quem no quadro da relacdo que apresenta de um
lado o narrador, no meio o radio, e, do outro, o ouvinte. Samuel procura narrar o mais
universalizado possivel, 0 mais imparcial que se permitir. O papel de Samuel de Souza
Santos é transmitir 0 jogo, com a emog¢ao que 0 jogo merece. Mas é a emocéao do
jogo, ndo além dela. Levando em conta a classificacdo de narracdo de Schinner (2004),
pode-se afirmar que Samuel de Souza Santos, em 1983, foi um narrador que poderia
encaixar-se tanto no estilo livre, quanto orientado. Em 1983, apesar de algumas

liberdades narrativas que o proprio Armindo Antonio Ranzolin se permitia, havia na
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Guaiba um padrdo a ser seguido, por exemplo, nas aberturas de jornadas. Cada
narrador deveria citar, no inicio da jornada, a frase: “Esta caracteristica identifica a
equipe de esportes da Radio Guaiba”, para, na sequéncia, descrever o restante do

texto produzido.

5.2.6.2 2015: Internacional 2 x 1 Grémio

Samuel de Souza Santos diz que se sente mais a vontade narrando futebol na
Radio Galera. Porém, como € possivel notar na narracdo do gol de Giuliano, no
cldssico decisivo, pelo Gauchdo de 2015, no dia 3 de maio, que diminuiu a
desvantagem do Grémio para o Internacional, a narracao de Santos, 32 anos depois,

segue, praticamente, um mesmo padrao estilistico, como descrito abaixo:

46 minutos e meio, quem cobra, é Douglas./ Prepara-se, ajeitou ali, vai bater
de perna esquerda./ Esta colocando a bola, quase sobre a linha intermediaria,
no campo do Internacional, que ganha por 2 de 0./ O Grémio perde de 2 a 0,
atencgédo, botou na &rea, a cabecgada, espalma o goleiro, atencéo, bateu, &
gol!/ Gooooool, gooooool, Giuliano, para o Grémio./ Numa jogada, ao final,
do primeiro tempo, ja terminando nos acréscimos./ O Giuliano no Grémio
chega a marcacgdo do seu primeiro gol./ D4 uma chance de tentar virar, na
segunda etapa./ A quarenta e sete minutos!// (SANTOS, 2015).

Semelhante ao gol narrado em 1983, ndo ha a presenca de personagens, de
metéforas, borddes, frases de efeitos ou recursos sonoros. A narracao apresenta,
somente, a voz de Samuel de Souza, com menos intensidade de ataque vocal'’’ de
30 anos, com o0 som ambiental do estadio, captado pelo microfone. O gol é narrado
com agilidade e diccao praticamente perfeita, completamente informativo.

Ja no segundo gol do Internacional, Samuel de Souza Santos apresenta um
pequeno indicio do seu sentimento de liberdade na Radio Galera. Mais uma vez, como
apresenta o trecho abaixo, o gol narrado é descrito com precisédo, com observacao fiel

da bola e dos jogadores:

Bola retardada onde esté aproximado William, William prepara o arremesso,
acabou desarmado./ Olha!/ L4 vai o Colorado para contra defensiva, atencao,
recolheu Valdivia, bateu o marcador, entrou na area, a bola escapou, saiu
Marceldo, a bola, é gooooool!/ Valdiviaaa para o Internacional./ Numa
avancada rapida do time colorado./ A bola escapou pelo alto, a defesa do
Grémio ainda tentava soltar./ Tava fora da pequena area./ Mas a bola foi no

177 Segundo explica César (2009), pode acontecer de trés formas: brusco, aspirado ou suave. S&o
formas de locucdo que tém muito a ver com o tipo de radio em que se atua. Por exemplo nas radios
jovens, conta o autor, os locutores apresentam um tom de voz mais elevado, mais alegre.
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fundo das redes, quando atingiamos oito minutos de partida, etapa inicial, no
Beira-Rio!/ Inaugura o marcador!/ Um passo decisivo que o Internacional esta
dando para a conquista do titulo!// (SANTOS, 2015).

Ha nessa narragdo acima um principio de personalizacao, por parte de Samuel
de Souza, primeiramente, quando se refere ao Internacional como Colorado, o que,
conforme Castilho (1989), pode ser observado como um recurso expressivo de topico,
isto €, um termo constante do lugar comum, observado tanto entre os torcedores,
como na midia.

Samuel de Souza Santos continua seguindo uma “cartilha” da narragdo de
futebol no radio, com uma locucédo que se localiza entre os estilos livre e orientado.
Santos segue imprimindo emocdo como o fator principal de seu estilo, com énfase,
também, no dinamismo e na descri¢cdo dos lances. Em consideracao ao gol de China,
na Bolivia, Santos é ainda mais imparcial na narracéo do classico Gre-Nal, inclusive,
nao explora a possibilidade do uso de figuras de antitese, que qualificariam o duelo

como uma disputa entre rivais.

5.3 Narradores Contemporaneos

A partir deste topico, € apresentada a Ultima parte do estudo de analise retérica
e da classificacdo de estilos da narracdo de futebol no radio porto-alegrense. Como
se pbde perceber, anteriormente, a narracao, de 1931 até o final da década de 1950,
foi ganhando o incremento de algumas particularidades, durante o processo evolutivo.

De uma narracdo descritiva, lenta, sem preocupacdo com emocado, este
trabalho considera que, com a Copa de 1958, na Suécia, transmitida por Mendes
Ribeiro, a emocéao, definitivamente, foi adotada na narragcao de futebol, que passou a
ser emocionante e descritiva. Mas era possivel mais. Em seguida, nos anos 1970, a
narracao tornou-se mais veloz, além de emocionante e descritiva, e criativa, quando
se popularizaram, principalmente com a chegada de Haroldo de Souza, as frases
prontas, os borddes e o radio popular no Rio Grande do Sul. Para finalizar este estudo,
foram avaliados os narradores Marco Antonio Pereira, Mario Lima, José Aldo Pinheiro,
Orestes de Andrade, Pedro Ernesto Denardin, Daniel Oliveira, André Silva e Angelo

Afonso.
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5.3.1 Marco Antonio Pereira

Marco Antdnio Pereira destaca que o improviso € fundamental na sua narracao,
até mesmo na hora de preparar a jornada esportiva. “Sempre que eu tinha que
improvisar para anotar, até para pegar os times e essa coisa toda, era uma coisa que
saia muito melhor, sem me preocupar muito”, (PEREIRA, 2015). E isso inclui a sua
abertura de jornada esportiva. Inicialmente, o locutor revela que produzia um texto.
Porém, na medida que foi ganhando mais experiéncia como improvisador, prefere,
agora, sintetizar e fazer frases curtas, dimensionando, tdo somente, o0s
acontecimentos do jogo, quem esta jogando, quando, onde e por qué? Com um estilo
descontraido, narracdo descritiva, em cima dos lances, e um timbre de voz grave,
Marco Anténio, como descrito anteriormente na reportagem do Correio do Povo,
possui alguns bordées que marcaram. Alguns pensados, como no caso do “Mestre
Jonas”, e outros espontaneos, como no exemplo do “E do Goidaas...”. Alids, este

altimo € um bordao que, revela, ndo lhe agrada.

Isso “encheu meu saco” ja. “E do Goiaaas...”, os caras falam comigo na rua.
Mas é mais ou menos por ai, sabe? Tem outras coisas por exemplo, o “mestre
Jonas”, por exemplo, € um negdcio que ficou legal, porque eu curtia muito o
Sa e Guarabyra, isso dos meus tempos e guri, e a i eu “pd, Jonas, e tal’. E
foi muito legal, que a familia dele estava ouvindo em S&o Paulo e acharam
maravilhoso. (PEREIRA, 2015).

Emocéao e improviso séo palavras-chave na narracdo de Marco Anténio Pereira.
Na sequéncia, dois momentos destacados para esta analise, e dois jogos de Copas
do Mundo, o primeiro, em 24 de junho de 1990, entre argentinos e brasileiros e, por
altimo, a deciséo da Copa do Mundo, no dia 13 de julho de 2014, também envolvendo

a Argentina, porém, diante da Alemanha.

5.3.1.1 1990: Brasil 0 x 1 Argentina

Neste gol, que, como descrito no capitulo 3, foi inclusive utilizado como
ilustracé@o no filme oficial da Copa da Itélia, de 1990, Marco Antdnio Pereira, pela Radio
Guaiba, apresenta uma narracdo com base na velocidade, observacao fiel dos
acontecimentos no campo de jogo, e comando de jornada. Nesta jornada esportiva,

estd acompanhado de Wianey Carlet e Edegar Schmidt. No lance destacado a sequir,
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Marco Antbnio Pereira da amostras da capacidade de detalhar ainda mais o lance,
com o uso de diversas palavras para descrever um mesmo lance, o que Castillo (1989)
denomina de divisdo. No lance abaixo, a movimentacéao inicia-se no campo de defesa
do Brasil, em tom de voz mais grave, e, na medida que se aproxima do meio campo,

Pereira realiza a modulagao de voz:

O rebote volta para o Brasil, no campo de defesa pelo setor esquerdo, bola
do Ricardo Gomes, recolhe para a selecdo do Brasil, protege bem, a bola no
recomeco com Galvao, Galvdo de perna direita a frente do circulo central
meteu a bola, outra vez, com Dunga, Dunga tem Careca e Miller se
mandando para o comando, tentou o toque na frente, deu errado, vem para
cortar Troglio./ Troglio para Maradona, que toque do Maradona!// (PEREIRA,
1990).

No gol da Selecéo da Argentina, Marco Antdnio Pereira descreve o lance com
velocidade e precisdo do momento em que Maradona pegou a bola e visualizou a
passagem de Caniggia, entre os zagueiros do Brasil:

Grande jogada do Maradona./ Para |4, pra ca./ Tocou, Caniggia, vai tocar pro
gol, driblou Taffarell, vai meter pro gol, a bola entrando, é goool./ Gol, gol, gol,
gol, gol, gol, gol, gol, gol, gol, gol, gol, gol!/ Gooooool da Argentina!/ Caniggia,

Caniggia, o nimero 8, da Sele¢do da Argentina, mete para o fundo da Rede!//
(PEREIRA, 1990).

Nesse periodo, como se pode perceber, a narracao de Marco Antbénio Pereira
€, basicamente, formada em trés aspectos: Velocidade, descricdo e emog¢do. Em
especial, na narracdo do gol, ndo ha presenca de figuras retoricas, de metaforas, de
borddes, porém, no encerramento da partida, quando se decretou a eliminacdo do
Brasil e, por consequéncia, a classificagdo da Argentina, Marco Antdnio Pereira abre
mao da universalizagdo e posiciona-se como um torcedor brasileiro frustrado com a
derrota, através da personalizacdo. E dessa forma, apresenta figuras retéricas de
hipérbole e, nas entrelinhas, de antitese. Antitese porque Brasil e Argentina é um
confronto de carater rival, assim como Internacional e Grémio. Quanto a figura da
hipérbole, acontece no momento em que Pereira declara que a derrota para a
Argentina foi “uma injustica muito grande”, semelhante ao ano de 1982. E um
dimensionamento exagerado que se coloca em evidéncia, em relacdo a um jogo de
futebol:

Vitéria da Argentina!/ 1 para a Argentina, O para o Brasil, uma injustica
muito grande no futebol, assim como o Brasil foi eliminado em 1982
[...]J// (PEREIRA, 1990)
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Marco Antbnio Pereira ja apresentava, nos anos 1990, algumas caracteristicas
que utiliza ainda hoje. Uma delas € a frase que criou para o tempo e placar das
transmissdes: “a Guaiba da um tempo para a bola e confere o tempo e o placar”
(PEREIRA, 1990).

5.3.1.2 2014: Alemanha 1 x O Argentina

Em 2014, Marco Antbnio Pereira narrou a final da Copa do Mundo, entre
Alemanha e Argentina, no Maracand, pela Radio Gaucha. Passadas seis Copas do
Mundo, Pereira mostra uma narracdo muito mais personalizada, pelo menos no
aspecto comparativo entre os gols analisados neste estudo. Na partida entre aleméaes
e argentinos, o locutor declarou total apoio aos europeus, durante toda a transmissao.

No texto abaixo, Pereira narra o gol de Gotze, que deu o titulo aos germanicos:

L& vai a Alemanha, 7 minutos de jogo./ Etapa complementar da prorrogacgéo./
Bola do Schiirrle, Schirrrle carregou pela ponta-esquerda, escapa bem, vai
cruzar, meteu pra Miiller, vai marcar, meteu, é goool!/ Gooooool da Alemanha,
Mario Gotze!/ Gol do titulooo, é o gol do tetracampeonato alemaooo!/ Numa
arrancada rapida, da esquerda, a bola foi enfiada na cara do gol!/ E apareceu,
0 menino de ouro do futebol aleméao, Mario Gétze!/ E ele meteu a bola, para
o fundo da rede do goleiro!/ 7 minutos, segundo tempo da prorrogacgéo!/ E
festa alema!/ E festa no Maracana!/ O menino de Ouro, Mario Gotze!/ Mete a
bola para o fundo da rede, e a festa é alema, a festa é germénica, da
Alemanha./ Esta perto do tetracampeonato mundial, aqui no Brasil!/ Um lindo
gol, um lindo lance, Méario Goétze, nimero 19, 1 para a Alemanha, 0 para a
Argentina./ E a festa € total, total dos brasileiros, e dos aleméaes!// (PEREIRA,
2014).

O gol é descrito em detalhes, porém, em comparacao a 1990, com um ritmo
menos acentuado. O ataque vocal, conforme César (2009), ndo é brusco, com a
presenca de inflex6es. O registro de voz de Pereira, em relacdo a 1990, é mais grave
e a narracdo mais pontuada. Talvez, por ter narrado o gol aleméo, na prorrogacgao,
além de questdes emocionais de uma partida tensa, o narrador pode ter sofrido
desgaste nas pregas vocais. O jogador Gotze, ao fazer o gol da vitéria, se torna o
personagem principal. Marco Antbnio Pereira, por sua vez, utiliza o recurso retorico,
conforme Castillo (1989), da antonomasia, e passa a chamar o jogador de “0 menino
de ouro”. Neste momento, Pereira ja efetivou a personalizacdo de sua jornada
esportiva.

Na sequéncia, o narrador amplia o uso de recursos retoricos em sua locucéo,

guando alterna entre recursos de personalizacdo, o uso de figuras retdricas como a
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comparacao, metéfora, a antitese e, novamente a antonomasia. No lance abaixo,
Marco Anténio Pereira utiliza um discurso persuasivo judicial, isto é, apresentando
argumentos que, segundo ele, justamente foram julgados, em resumo, com a derrota
argentina:
A gente passou a Copa do Mundo inteirinha ouvindo o mesmo canto./ Hoje,
indo para ca os argentinos, cantaram o tempo todo para os brasileiros. Aquela
musiquinha, que Maradona é melhor do que Pelé./ Mas grande que Pelé!/
Entéo, o seguinte: Argentino, dice lo que siente, perdiendo en el Maraca para

su papa! Llora, llora, Argentina!/ Gotze es mas grand que Messi y la fiesta es
aleman, y la fiesta es brasilefia!/ Chora, Argentina!/

Conforme a andlise retdrica proposta por Klockner (2011), com base em Leach,
pode-se entender que Marco Antonio Pereira compreendeu a provocacao argentina,
através da musica “Maradona mas grande que Pelé!” como uma provocacao, que
deveria ser julgada, justamente, por ter ferido o orgulho brasileiro. Pleitear o justo,
nesse caso, seria a derrota da Argentina. Satisfeito, Marco Anténio Pereira devolveu,
de forma provocativa, uma cantoria para os argentinos, como forma de punicéo.
Dessa forma, teatralizou uma situacdo em que Messi, 0 personagem, o Vvildao, foi
derrotado, e a Alemanha teria vingado o Brasil. No lance abaixo, Marco Antdnio
Pereira, percebendo o final do jogo préximo, amplia a utilizacdo das figuras retéricas

e acrescenta ainda mais um personagem no universo por ele criado:

E o dltimo lance no Maracand./ Choram os argentinos!/ Festejam os
alemées./ E os brasileiros também, por sua vez, estdo do lado dos alemées
nessa festa!/ Neuer, Neuer./ E a muralha, é a muralha de Gelsenkirchen, é o
grande goleiro da Alemanha./ Manuel Neuer./ T4 na bola o Messi, o
Schweinsteiger t4 ali no gramado./ Vai terminar, é o Gltimo lance./ 17 e meio./
O Sabella ndo quer nem olhar./ Atencdo, Messi vai para a bola, é o Ultimo
lance, a Alemanha ganha por 1 a 0./ O coracdo t4 batendo apertado, t4
batendo acelerado./ Messi na bola, uma grande vaia no “Maraca” para ele./
E o altimo lance do jogo no Maracan./ Se ele ndo empatar, a Alemanha é
camped!/ Vai para a bola, Messi!/ Haja coracdo!/ Messi bateu pra fora!/ Pra
fora!/ Pra fora!/ Disse lo que siente, Messi!/ O Brasil é penta!/ E a Alemanha
é tetral// (PEREIRA).

Primeiramente, a metafora aparece na definicdo do goleiro Neuer. Conforme o
narrador, o personagem da historia seria a “muralha de Gelsenkirchen”. Muralha,
certamente, pela dificuldade de ser vencido pelos adversarios. Gotze o salvador,
Neuer a representacdo do bem e Messi a representacdo do mal. Na verdade, a
antitese real desse confronto € Brasil e Argentina, ndo aleméaes e argentinos. Nesse

sentido, Marco Anténio Pereira se identifica com um dos géneros candnicos do
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discurso retorico de Kléckner (2011), que é justamente o da memoria. O narrador
personaliza sua preferéncia pela Alemanha, mas sinaliza uma necessidade de
vinganga contra a provocagao Argentina, e, a0 mesmo tempo, ressaltando que o0s
alemaes estdo no Maracana para defender os brasileiros da possibilidade de a
Argentina conquistar a Copa em solo do Brasil. O ponto chave de tudo é, justamente
esse fato. O Brasil, sem a possibilidade de defender-se, contou com a ajuda de seus
“herdis”, para evitar o que seria a “catastrofe”. Porém, a situagao é irénica, tendo em
vista que o Brasil foi eliminado pela propria Alemanha, sofrendo a maior derrota de
sua historia, por 7 a 1, nas semifinais. E como se a situa¢io se encaixasse no que
Castillo (1989) chama de recurso expressivo de topico, isto €, 0 senso comum, tudo
aquilo que se naturaliza como, por exemplo, os ditados populares. No caso de Brasil
e Alemanha, o sentimento que se tem é de “se ndo pode com eles, junte-se a eles”.
O recurso do canone da memoria foi acessado, porém, abordado de forma parcial,
para, justamente, provocar antitese entre Brasil e Argentina. Marco Antonio Pereira é
um narrador, conforme a classificacdo de Schinner (2004), de Estilo Livre, que tem

como principais caracteristicas a descri¢ao, criatividade e emocao.

5.3.2 Mério Lima

Ao lado de Haroldo de Souza, Mario Lima é o narrador que mais se preocupa
em transformar a sua jornada esportiva em um “show” de transmissao, pois é adepto
de frases, de borddes e de bom humor, como foi descrito no capitulo 4 deste estudo.
E assim como Souza, Lima teve a oportunidade de narrar em outros estados, para
outras torcidas, e ter acesso a diferentes tipos de formatos de narracdo, como da
regido nordeste, como em Salvador, na Bahia, e, principalmente, em Santa Catarina,
onde narra na Radio Eldorado, em Criciima, além da Radio Guaiba. E interessante
que Mario Lima, de um lado, € totalmente personalizado, quando narra em Santa
Catarina, pois, pela Eldorado, s6 séo transmitidos jogos do Criciima, que € o Unico
time da cidade, de mesmo nome. Em Porto Alegre, a situacéo é diferente, em fungéo
da antitese, da rivalidade entre Grémio e Internacional. Mario Lima, necessariamente,
universaliza, principalmente quando ha uma disputa de classico Gre-Nal, e,
personaliza, quando narra um jogo de um ou de outro, separadamente. E o caso
analisado a seguir. Por tratar-se de um trabalho sobre o radio de Porto Alegre, este

estudo néo entrou em mais detalhes, no que diz respeito a narracdo de Lima em
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Criciima. O que importa, na verdade, € o radio porto-alegrense, de fato. Para tanto,
sdo avaliados dois jogos: o classico Gre-Nal do dia 8 de maio de 2011, e um duelo

entre Internacional e Corinthians, dia 16 de setembro de 2015, ambos no Beira-Rio.

5.3.2.1 2011: Internacional 2 x 3 Grémio

Mario Lima constréi a descricdo do gol do Internacional através de uma
narracao veloz, com modulacfes de tons que crescem, de acordo com a posicdo da
bola. No lance do gol, descrito abaixo, é possivel perceber a evolucao crescente do
ataque do Inter, na medida que a bola se aproxima do gol. Quanto mais proxima a
bola do objetivo, mais tensa se torna a narracéo de Lima.

Campo de defesa e meio campo - Leandro Damido recua a bola pra Bolatti,
Bolatti toca a bola curta, para D"alessandro, desceu pela canhota [...]//

Intermediaria e ataque - Kléber, preparou, ajeitou jogou para o fundo de
campo, pra D ale, vai cruzar, cruzou na boca do gol pra Sobis, recuou para
Andrezinho, disparou, nasceuuuuuu!/ Gooooool do Inter!/ Eu vi tudo, sim
senhor, claro que vi, meu senhor!/ Andrezinho, o 17 brilhando na camisa
vermelha do Beira-Rio!/ Jogadaca pela canhota, no contra-ataque vermelho,
a bola foi para D"alessandro, ele leva para o fundo de campo, consciente,
rolou para 0 meio da zona perigosa para o Rafael Sobis./ Ele recuou para o
Andrezinho que, de frente para o crime, e na marca de 8 minutos, para
explodir a torcida vermelha, aqui no Beira-Rio!/ Inter 1, Grémio, 0!// (LIMA,
2011).

Percebe-se que o gol narrado por Mario Lima respeita os critérios de
universalizacao retdrica, conforme Castillo (2011). Neste caso especifico, em funcéo
da rivalidade, o gol é praticamente todo descritivo, sem ressaltar a importancia do
Internacional, em relacdo ao Grémio. Lima apresenta algumas figuras retoricas, tais
como, topico, que se trata de seus borddes, como o “nasceu”, e “eu vi tudo, sim senhor,
claro que vi, meu senhor”’, que sao as frases prontas. O nasceu ainda tem a
particularidade ser um bordao metaférico, pois refere-se a um nascimento, no caso,
de um gol. Nessa época, era reproduzida uma vinheta de um bebé chorando, toda a
vez que Lima proferia o bordao, que segundo Silva (1999), notabilizaria a narragao de
Lima, construindo imagens na mente dos ouvintes, com maior amplitude, através da
oratoria. Outras metaforas como “o 17 brilhando na camisa”, “boca do gol” e “exploséo
da torcida”, apenas sao termos corriqueiros do estilo de Mario Lima. A narracéo de
Lima, dessa forma, apresenta uma estrutura basica, que é preenchida pela descricéo,

emocao e improviso. A estrutura dessa locugdo constituiu-se, justamente, de frases
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prontas e borddes, que servem como elementos de identificacdo do seu estilo. No gol
do Grémio, marcado por Leandro, abaixo, a situacédo apenas se inverte, pelo fato de
que, dessa vez, € o lado gremista que chega a marcacdo. A estrutura do gol € a
mesma, descricédo do lance, modulacdo da palavra, uso de borddes e figuras retoricas.
Inclusive, Mério Lima teve o cuidado necessario até no seu grito de gol. Tanto pelo
lado do Internacional, quanto pelo do Grémio, a duragcédo do grito de gol foi de 10

segundos, o que Cyro César (2009) denomina de tempo de emisséao.

Rola a bola pra Fernando, Fernando pra Fabio, € o capitdo tricolor, ta
marcado pelo Bolatti, empurra a bola para Leandro, o garoto Leandro, ainda
ndo apareceu no jogo, tocou a bola no comando, agora sim, pra Vigosa, pra
Leandro, ficou na cara do goleiro, disparou, nasceuuu!/ Gooooool!/ Eéé
tricolooor!/ Eu vi tudo, sim senhor, claro que vi, meu senhor, menino
Leandrooo!/ Eu dizia que ele n&o tinha aparecido no jogo ainda, na primeira
gue ele apareceu, ele tabelou, na entrada da area, na saida de André, ai o
21 brilhou na camisa do tricol&o, tricolor, tricolaco!/ Leandrooo!/ Na marca de
1 minutos e 20 segundos, o gol aconteceu ha 40 segundos do tempo de
complemento, vira-vira o tricolor, aqui no Beira-Rio!/ Estremece a torcida do
Grémio Porto-Alegrense./ Cala-se a torcida do Internacional./ O Inter repete
a Ultima quinta-feira aqui quando ganhava e deixou o Pefiarol virar./ E aqui €
Grémio quem vira./ 1 e 45,2 a 1!//

No gol do Grémio, Lima utiliza alguns recursos diferentes do Inter, porém,
mantendo a imparcialidade da universalizacdo. Durante o trecho, Lima utiliza uma
antonomasia para se referir ao Grémio como, “tricolor, tricolédo, tricolago”. E para
equilibrar, apresenta um breve discurso judicial, utilizando-se de um canone de
memoria, ao recordar que o Internacional estava, haquela altura, cometendo um erro
semelhante de uma partida recente pela Libertadores, contra o Pefiarol, disputada
antes do classico. Dessa forma, deixa clara sua atencao para os fatos, ressaltando a
felicidade momentanea do Grémio, induzindo a memaria dos torcedores do Inter, por
outro lado, argumentos que enriquecam o debate sobre os motivos do gol sofrido.
Porém, nesse caso, a narragdo apenas cita a derrota para 0s uruguaios, sem mais

detalhes. Em uma hierarquia retérica, o assunto foi tratado de forma parcialmente forte.

5.3.2.2 2015: Internacional 2 x 1 Corinthians

O giro do tempo e placar de Mario Lima possui algumas particularidades que

podem ser analisadas. A primeira frase, por exemplo, ja apresenta, pelo menos, duas
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caracteristicas que podem ser classificadas como figuras retéricas, conforme Castillo
(1989). E comega por “nas maravilhas mil, que o sul maravilha tem”.

O termo “maravilhas mil” caracteriza-se como uma hipérbole, pois, por mais
maravilhas que o Rio Grande do Sul possua, o termo é condicionado ao exagero, que
nao deixa de ser comum na narragao de futebol. E segundo, “sul maravilha”, nada
mais € do que uma figura de antonomasia, que é um apelido de Mario, que denota um
laco emotivo com o Rio Grande do Sul. E ha outro detalhe, como admitiu, no capitulo
4, essa € uma estratégia que foi pensada, produzida, com a intencdo de persuadir o
publico ouvinte, mas, principalmente empresas do setor turistico para comprarem a
ideia, e, por consequéncia, patrocinar o espaco. Como no trecho abaixo,
primeiramente Lima destaca alguma regido, de forma elogiosa, e, na sequéncia,

confirma os detalhes do tempo e do placar, como costumeiro:

Nas maravilhas mil, que o sul maravilha tem, Cambara, do cénions do
Itaimbézinho, do Fortaleza, e da Cachoeira da Tigre, pelos campos de cima
da serra, também é uma delas, anotem!/ Meu cronémetro marcando!/
Decorridos 10 minutos, 10 minutos passados, tempo de complemento,
Beira-Rio!/ Placar do Campeonato Brasileiro aponta, 1 para o Inter, 1
também para o Corinthians, é classico do futebol brasileiro!// (LIMA, 2015).

Em relacdo ao classico Gre-Nal estudado anteriormente, Mério Lima assume
uma posicao personalizada com a torcida do Inter. Exemplo disso é o fato de acessar,
através do canone da memoéria, a lembranca de um jogador de sucesso ho
Internacional, dos anos 1970, Valdomiro. Inclusive, o zagueiro Pauldo, conforme a
narracéo de Lima, torna-se ator e atua no papel, justamente, de Valdomiro. E a forma
como Mério Lima induz o torcedor do Inter a unir a sensacédo do gol ocorrido, naquele
momento, com uma figura de referéncia do passado. Além disso, Mario Lima também
utiliza a figura retérica da antonomasia, ao chamar o autor do gol de “Valdivia da
cabeleira”, claramente em referéncia ao comprimento dos cabelos do jogador, que é
facilmente identificavel de qualquer distancia do estadio. Essa, inclusive, é uma
técnica relatada por Mario Lima, no capitulo 4, isto é, a identificagcdo dos jogadores,
atraves dos atributos fisicos como cor de pele, trejeitos, cabelo, cor de chuteira, entre
outros. No gol de Valdivia, também ha a presenca de alguma figuras retoricas

metafdricas, como a “blitz do Internacional”, e o “choro do nené”, no caso o gol. No

trecho abaixo, a descricdo do gol de Valdivia ilustra as estratégias de Lima:
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Vem o Internacional, aperta o n6 da gravata, vem a blitz do Internacional./
Esta na hora do segundo gol vermelho, 27 e 50, levantamento fechado,
Nilton subiu, tentou o cabeceio, cortou o zagueiro./ Voltou, boa bola,
respondeu aqui pela direita, Pauldo, ta no campo de ataque, segue no
campo de ataque, Pauldo, o Inter é todo pressao, ta todo na frente, Pauldo,
de meia lua!/ Ganhou, invadiu a area, vai cruzar, cruzou para tras, passou
a bola, Valdivia, disparou, nasceuuu!/ Gooooool.../ Explode o Beira-Rio!/ E
do Inter!/ Eu vi tudo, sim senhor, claro que vi, meu senhor!/ O menino
Valdivia da cabeleira!/ Valdivia!/ O 21 brilhando na camisa vermelha do
Gigante da Beira-Rio!/ Pauldo faz uma jogada maravilhosa pela direita, a
moda antiga, com o drible do rabo da vaca como se ponteiro fosse./ E como
se ponteiro fosse, a la Valdomiro, ele cruzou pra tras, rasante!/ Valdivia, de
chapa de pé, de forma inapelavel para sacudir a rede pelo lado de dentro./
Chorou o nené, na marca de 29!/ De virada, o Internacional Valdivia, 29 na
camisa, explode o Beira-Rio, Inter 2, Corinthians 1!/ (LIMA, 2015).

O bom humor é umas das principais caracteristicas da narracao de Mario Lima.

No trecho abaixo, o narrador utiliza do recurso expressivo da amplificacdo para

aumentar o sentido de algo que poderia ser dito em poucas palavras. No caso, o fato,

simplesmente, era a cobranga de um escanteio. Porém, Lima construiu toda uma

histéria com a presenga de metéaforas e, inclusive, com onomatopeias como “rififi” e
“vucovuco”.

Ha um boqueirdo no meio de campo das duas equipes./ Vem para a

cobranca do escanteio Edilson, para o Corinthians, placar de 2 a 1 para o

Internacional./ Pega essa, Alisson./ Vai para a bola o time do Corinthians./

No escurinho do cinema, embaixo da aba do chapéu, rififi, no vucovuco, no
ronco da cuica, ali, todo mundo na area [...]//

”

Todos os termos acima, “no escurinho do cinema”, “embaixo da aba do chapéu’,
“no ronco da cuica”, além de “rififi” e “vucovuco”, sdo metaforas transformadas por
Méario Lima em bord@es e que significam a mesma coisa e justificam o exagero de sua
narracao esportiva. Mario Lima também pode ser classificado por Schinner (2004)
como um narrador do Estilo Livre, enfatizando a sedug&o nas palavras, como um

mestre de cerimoOnias.

5.3.3 José Aldo Pinheiro

José Aldo Pinheiro é um narrador completamente diferente do estilo de Mario
Lima, o narrador anteriormente estudado. Nao € um locutor que possua borddes e,
inclusive, é o tipo de caracteristica da narracdo que nao lhe agrada, pois prefere uma
locugao “mais limpa”. Zé Aldo caracteriza-se por um tipo de narracdo rapida, com um

timbre de voz médio, com alcance em regiées mais agudas, com um brilho suave, e
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alto poder de alcance, segundo César (2009), uma locucao jovem. Possui também
uma inflexdo e modulacdo absolutamente perceptiveis em seu estilo e forma de narrar
futebol. E possivel diferenciar bem quando o locutor esta narrando uma jogada no
campo defensivo, e outra no ofensivo, pois o ataque vocal modula de suave para
brusco, com facilidade, o que César denomina de variacao interpretativa dos recursos.

José Aldo Pinheiro também faz um tipo de narragdo, na qual a dic¢éo é clara.
Na sequéncia, sdo avaliados dois momentos de Pinheiro, o primeiro pela Radio
Guaiba, um duelo entre Flamengo e Internacional, no Maracand, no dia 6 de novembro
de 1994, e, por fim, em 2015, a narracdo de um jogo da Selecao Brasileira, contra a
Venezuela, em 13 de outubro de 2015, por off tube, de um dos estudios da

Bandeirantes, em Porto Alegre.

5.3.3.1 1994: Flamengo 1 x 2 Internacional

Avaliando a narracéo de José Aldo Pinheiro no primeiro gol da partida, o lance
€ descrito com velocidade e descricdo exata dos lances. O grito de gol do narrador é
potente, porém ndo se alonga. No tom de voz, José Aldo demonstra insatisfacdo com
o ocorrido e, dessa forma, seu timbre determina-se como uma figura retérica, através
do sentimento. Ndo € necessario que utilize de algum artificio retérico em forma de
palavra ou frase, para que se perceba que a narracdo dessa partida € destinada ao
torcedor do Internacional. Assemelha-se muito com o tipo de narragdo de Samuel de
Souza Santos, como no caso do gol de China e do Gre-Nal de 2015, descritos
anteriormente. Mas a diferenca entre ambos, é que, de um lado, Santos separa,
nitidamente, o narrador do torcedor, enquanto José Aldo Pinheiro personaliza-se. No
final da narracdo do gol de Paulo Nunes, o locutor utiliza da metafora “festa no
Maracana” para se referir a comemoragao do torcedor do Flamengo, e o faz com um
tom de voz em que interpreta com sucesso a situacao negativa do jogo para o Inter,

como descrito no trecho abaixo:

Se antecipou la o Fabinho./ Na ponta direita, agora tem perigo!/ E pra Savio,
chegou na é&rea, vai cruzar, foi ao fundo, bateu e gol!/ Gooooool do
Flamengo./ Savio, foi ao fundo, cruzou para Paulo Nunes, e a defesa do
Internacional ficou em desvantagem com menos jogadores que o ataque do
Flamengo, e Paulo Nunes, colocou para o fundo da rede./ Oito minutos e
meio de partida, no segundo tempo./ A bola balanga a rede e a rede balanca
a bola, e o Maracana t4 em festa./ O Flamengo faz 1 a 0.//
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E possivel pensar em ‘“festa no Maracand” também como uma figura de
gradacdo, isto €, quando ocorre numa sequéncia de fatos, segundo explica Castillo
(1989). Joseé Aldo Pinheiro poderia ter optado por apenas descrever o lance do gol,
porém, preferiu dar amplitude, indo além, comentando o que gol ocasionou, que, no
caso, foi a comemoracgdo no estadio. Ha também outro detalhe sobre o gol anterior e,
inclusive, a respeito do préximo. Apesar de ndo ter como caracteristica de sua
narracdo o uso de borddes, José Aldo Pinheiro possui uma frase que, ja naquele
tempo, utilizava apds a descricdo do gol e que se transformou em uma marca, ou,
como classifica Castillo, em tdpico, a frase que acaba tornando-se senso comum, “a
bola balanca a rede, a rede balanca a bola, essa emocéo, balanca o torcedor”. Ele,
inclusive, declarou, no capitulo 4, que ndo gosta dessa frase, porém, como sera
abordado na sequéncia, o narrador continua utilizando esse recurso retdrico. No gol
que significou a virada do Internacional na partida, José Aldo Pinheiro personaliza
ainda mais a sua narracao, pois, no meio da descricdo, promove um didlogo com o

torcedor do Inter. O locutor narra o gol dessa forma:

Argel ganhou o lance do Marquinhos, vai para o contragolpe do Internacional,
avanga pela meia-direita./ J& tocou a bola pelo meio, para Luiz Fernando
Gomes, que meteu para Loyola, desceu Loyola, na ponta é s6 tocar para
Leandro, olhou, cruzou, vai fazer, atirou, gooooool do Internacional, Leandro!/
Adivinhe de que jeito?/ De cabeca!/ Na boa jogada de Argel, langamento na
ponta direita, no fundo do campo, o cruzamento do Loyola./ Quando vai bem,
da pra ele!/ Leandro, de cabeca, faz para o internacional 24 minutos e 30 de
jogo, etapa final!/ Empata o jogo o Colorado!/ A bola balanca a rede, a rede
balanca a bola, e essa emocéo, balanca a torcida do Inter!/ O craque da
camisa 9 do Internacional, o garoto promessa Leandro, empata mais uma vez
0 jogo!// (PINHEIRO, 1994).

No gol marcado por Leandro, em primeiro lugar, José Aldo Pinheiro apresenta
o surgimento de uma figura retérica de antonomasia, ao se referir ao centroavante do
Internacional como o “garoto promessa”, o “craque da camisa 9”. O narrador promove
um discurso epdictico em que ornamenta os fatos, e real¢ca o motivo, segundo ele,
pelo qual o Internacional obteve sucesso naquele instante, que foi, justamente, o
rendimento de Leandro, o personagem da historia relatada. Nesta partida, Pinheiro
atuou com Luiz Carlos Reche, nas reportagens, Edegar Schmidt, nos comentérios e

Antdnio Augusto, no plantéo.



249

5.3.3.2 2015: Brasil 3 x 1 Venezuela

Em 2015, o timbre de voz e o formato da narracédo de José Aldo Pinheiro se
assemelham ao seu proprio rendimento em 1994. A diferenca que se tem em relacéo
a qualidade do audio, € que a gravacao dos gols obtidos no arquivo da Radio Guaiba,
foram transmitidos por intermédio de linha telefénica, portanto, ndo possuem a mesma
qualidade de som de estudio, como da narracdo analisada, a seguir, de Brasil e
Venezuela. Porém, apesar desse detalhe, € possivel ter uma ideia de que a narracao
de José Aldo Pinheiro, conforme o proprio admite, no capitulo 4, ndo se alterou
significativamente, nos ultimos 21 anos. Brasil e Venezuela foi transmitido por off tube.
Neste jogo, José Aldo trabalhou acompanhado de Luiz Carlos Reche mais uma vez,
porém, nos comentarios, Saimon Bianchini, nas reportagens, e Paulo Pires, no plantao.
Duas décadas depois, a base da narracdo de José Aldo Pinheiro segue fundada em
descricdo, emocéao e valorizagdo da palavra. A abertura de jornada, conforme trecho
destacado abaixo, € totalmente descritiva. Apenas refere-se ao jogo como historia,
porém, é narrada, tdo somente, com a intencdo de informar o que esta para ser

transmitido:

A Radio Bandeirantes abre os seus microfones para contar a histéria do
segundo jogo eliminatério para a Copa da RUssia, no confronto que acontece,
em territério brasileiro, na cidade de Fortaleza, no Estadio Casteldo, entre
Brasil e Selecdo da Venezuela./ Estamos colocando 0 nosso time em campo,
colocando a rede Band Sat Sul de radios, através da Bandeirantes FM 94,9
e AM 640, seguidas que sdo, pela rede Band Sat Sul, que via satélite, nos
liga com Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana e Mato Grosso.//

No trecho a seguir, um exemplo claro da capacidade de variacéo interpretativa
do narrador. No lance 1, com a bola posicionada no campo de defesa, José Aldo narra
em um ritmo de voz mais grave, porém veloz. No lance 2, o ritmo se intensifica e o
tom de voz atinge uma regido média e natural da voz do narrador. No lance 3, com
iminéncia de gol, José Aldo (2015) altera para um tom mais agudo, com ataque vocal

e projecao forte:

Lance 1 - Retoma a posse de bola a defesa do Brasil, ganha a jogada./ La
atrds movimenta a jogada Filipe Luis, no lado esquerdo toca para Douglas
Costas, na devolucéo, pela passagem de corredor...//

Lance 2 - Ele jogou a bola no Filipe Luis, que, agora, esta mais na frente que
o Douglas, volta a bola para o Douglas, que atrasa para a jogada do Luiz
Gustavo, na meia esquerda, recuou a bola para a intermediaria./ Atrasa a
bola para a meia-direita para o zagueiro Miranda, toca para Daniel Alves, no
meio de campo para a jogada rapida, agora, com Willian, Willian fez uma
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tabela de passagem com o volante brasileiro Luiz Gustavo, que voltou a bola
para Willian.//

Lance 3 - Jogou, nas costas da zaga, que boa bola para Ricardo Oliveira, vai
fazer, o goleiro salvou!/ Salvou o goleiro da Venezuela!/ Que jogadaca do
Brasill//

O gol do Brasil ocorreu logo no inicio da partida. E, nesse momento, mais uma
vez € possivel conferir a plasticidade da narracdo de José Aldo Pinheiro, na sua
descricdo. Da mesma forma como no trecho anterior, 0 gol do Brasil também é
construido em trés etapas de tons alternados, com énfase de ataque no momento da

concluséao.

Bola no centro do gramado, apita o &rbitro, esta rolando!/ Comeca o confronto
Brasil e Venezuela!/ Na saida de bola pela Sele¢éo Brasileira, recuada para
frente da grande area, o movimento pela defesa do Brasil € com Miranda, que
toca para Marquinhos, que rola pela meia-esquerda, ja se aproximando do
gramado, com bola dominada, Filipe Luis, ele toca para a jogada do Douglas
Costa, recua a bola para Filipe Luis, atrasa na frente da grande area para
Marquinhos./ Atravessa a bola pelo lado direito para Daniel Alves nas
proximidades do meio campo, tocou sobre o meio do gramado./ Willian tocou
a bola na ponta para a jogada na velocidade do Elias, tentava devolver a
passagem por dentro, ndo deu certo. Voltou a bola, roubou, ganhou o Brasil,
Willian invadiu a grande area, vai fazer, bateu, é goool!/ Gooooool brasileiro!/
Um gol acontece na presséo, a 40 segundos de bola rolando, o Brasil rolou a
bola de um lado para o outro, no lado direito./ Houve um erro inicial na jogada
do Elias./ Ai, no toque do calcanhar, a bola foi passada para ele, ele tentou a
devolucao para Willian, ndo deu certo, veio Luiz Gustavo, de tras, roubando
a bola, e o Brasil meteu com o préprio Willian para o fundo da rede!/ Que bela
jogada de presséo na largada do jogo!// (PINHEIRO, 2015).

E um gol completamente descritivo, porém, fundamentalmente, construido na
base da exploracdo da emocado. Por esse motivo, José Aldo Pinheiro também pode
ser classificado, conforme Schinner (2004), como um narrador de Estilo Livre, pois

nao mede esfor¢os para que o jogo transmitido seja emocionante para 0s ouvintes.

5.3.4 Orestes de Andrade

Orestes de Andrade, o “Galo Missioneiro”, tem um dos gritos de gol mais longos
do radio esportivo do Rio Grande do Sul. Como abordou no capitulo 4, sua narracao
caracteriza-se pela exploracdo da velocidade e tem, na emogé&o, uma de suas bases,
como boa parte dos narradores estudados, até agora. E um narrador que também n&o
comenta fatos do jogo, pois € descritivo e separa, conforme ele, cada funcéo no seu
lugar. Seu papel, conforme conta, é especificamente narrar o jogo, ou “espetaculo”

como refere-se. Diz ndo ser um narrador de borddes, porém, como se vera a seguir,
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possui algumas frases prontas e alguns termos que foram identificados, em dois
periodos estudados, em 25 de abril de 1995, em uma partida do Grémio, pela
Libertadores, ano que foi contratado pela Radio Guaiba, e 2015, dia 13 de outubro,

em jogo da Selecao Brasileira.

5.3.4.1 1995: Olimpia 0 x 3 Grémio

No trecho do segundo gol do Grémio, na partida contra o Olimpia, marcado
pelo centroavante Jardel, a primeira observacado que pode ser feita é sobre a frase
que foi adotada por Orestes de Andrade de um lugar comum, conforme Castillo (1989),
um recurso expressivo de tépico. A frase “aqui Guaiba, comando da grande rede
Guaiba dos esportes”, tornou-se midiaticamente e socialmente popular, desde a
década de 1970. E uma frase (til, tanto para o preenchimento de espagos da oratoria,
como para identificar a emissora ao ouvinte “desatento”. Com um timbre de voz de
registro médio para agudo, Orestes narra em grande velocidade, com emocao

exagerada e com alto grau de expectativa o gol gremista:

Aqui Guaiba, comando da grande rede Guaiba dos esportes, Arce toca na
bola, outra vez, movimentada pelo Arce, recolhe pelo setor direito, tem
colocado ao seu lado 0 seu companheiro que era o Carlos Miguel, tocou outra
vez, movimentou para o Paulo Nunes, rapido para Jardel, chegou, driblou o
goleiro, € s6 marcar correr para o abrago!/ Atirou!/ Gooooool do Grémio,
Jardell!/ Driblou o goleiro, 12 minutos e meteu para o fundo do gol, de Arbiza,
e faz 2 a 0 no Estadio Defensores del Chaco, diante do Olimpia!// (ANDRADE,
1995).

A narracado do gol é descritiva e tem um tempo de emissdo que chega aos 12
segundos. Orestes de Andrade possui 0 que César (2009) chama de locucéao coloquial,
que é quando o profissional tem a capacidade de usar variadas inflexdes, de forma
natural. A voz de Orestes localiza-se em uma regido grave para média, porém, suas
pregas vocais e sua capacidade de modulacdo e ataque, permitem que alcance
regibes mais agudas. Quanto a descricdo do gol de Jardel, Orestes realiza uma
narracdo personalizada em que articula uma inflexdo de sorriso e, na sequéncia,
guando Jardel esta a poucos metros de colocar a bola para o fundo do gol, gera
expectativa tipica de um torcedor dizendo “driblou o goleiro, é sé marcar e correr para

o abracgo!”.
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5.3.4.2 2015: Brasil 3 x 1 Venezuela

Como pode-se perceber, os narradores José Aldo Pinheiro e Orestes de
Andrade foram estudados, em parte, levando em consideracdo uma mesma partida.
Em relagéo a abertura de jornada de Pinheiro, Andrade apresenta um texto com muito
mais detalhes, aprofundando-se na expectativa da realizacao do jogo. Porém, Orestes
optou por um discurso epdictico, conforme Kléckner (2001). Andrade, primeiramente,
faz a saudacdo, como que conversando com 0s ouvintes, 0 que ja se trata de um
processo de personalizacdo, e depois apresenta uma série de argumentos em que
podem ser identificados diferentes canones do discurso retorico. O primeiro deles é a
memoria. Orestes lembra do fato de que este € o segundo jogo do Brasil, que vem de
derrota para os chilenos, no primeiro compromisso. E, nesse sentido, Orestes é firme
em seu discurso, apresenta os fatos com conhecimento, o que ja se classifica como o
segundo canone, da disposi¢ao. O ritmo de Orestes € mais pausado, com a inflexdo
de um noticiario, levemente acelerado, que preenche os requisitos do canone de
apresentacao.

Na frase, utiliza a figura retorica da sinédoque quando declara que a “Selecao
sob presséo, precisa, mais do que nunca, de uma vitoria convincente para voltar a ter
crédito com a galera brasileira”. Com essa colocagao, define-se o estilo, que € mais
um canone da estrutura do discurso identificado na abertura de jornada de Orestes de

Andrade, conforme abertura de jornada abaixo:

Esta caracteristica, a mais tradicional do radio esportivo do sul do Brasil,
identifica a equipe de esportes da Radio Guaiba, de Porto Alegre, no
comando da grande rede Guaiba dos esportes./ Noite de futebol
internacional./ Noite de Selecdo Brasileira./ Terca-feira, 18 de outubro de
2015, segunda rodada das Eliminatorias Sul Americanas./ Depois da derrota
para o Chile, na estreia das eliminatérias, neste ano, o Brasil vota a campo
hoje./ Joga em casa./ Casteldo com a presenca fantastica de torcedores, é o
palco do espetaculo, desta noite, que reline, daqui a pouquinho, Brasil e
Venezuela./ Selecéo sob presséo, precisa, mais do que nunca, de uma vitoria
convincente, para voltar a ter crédito com a galera brasileira./ Brasil conta
com o apoio da torcida, que comparece em bom ndmero, da seu apoio, seu
incentivo, para que o time de Dunga consiga uma vitéria importante, e a
reabilitacdo nestas eliminatérias para continuar pensando, em continuar
sendo a Unica selecdo que participou, e vai continuar participando de todas
as Copas do Mundo./ Grande espetaculo de futebol./ Selecdo Brasileira e
Venezuela, é o que vocé vai curtir, no futebol internacional da Guaiba./
Trabalhando, como sempre, em nome do mais valorizado time de
anunciantes, do radio esportivo brasileiro./ Em nome de Nando Gross, 0
homem gque comanda a mais completa, mais vibrante equipe esportiva do sul
do Brasil, lider de audiéncia do futebol do Rio Grande do Sul, Orestes de
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Andrade lhes agradece, antecipadamente pela companhia./ Muito boa noite
publico esportivo brasileiro!// (ANDRADE, 2015).

Com as fases retoricas do discurso identificadas, os niveis de argumentacao
de Orestes de Andrade podem ser classificados, conforme base em tabela elaborada
por Klockner (2011), em um nivel hierarquicamente forte, pois todos os céanones
puderam ser explicitados. No caso, Orestes foi descritivo e usou o fator emocional
durante a leitura de seu texto, porém, sem superficialidade, a ideia tornou-se
completamente clara. Em resumo, o narrador conseguiu dizer tudo aquilo que tinha
intencdo de transmitir.

Assim como José Aldo Pinheiro, Orestes de Andrade também transmitiu o jogo
pelo tubo. Porém, referiu-se a sua posicdo, como se estivesse presente em uma das
cabines de locucéo do Estadio Casteldo. Andrade ndo tem como intengcdo enganar o
ouvinte, muito menos Pinheiro. Nesse caso, se trata do que Julia Silva (1999) chama
de “construir imagens através da oralidade”. Ao invés de simplesmente admitir que
esta transmitindo na frente um aparelho de televisdo, Orestes e todo e qualquer
narrador, pelo menos, grande parte dos que foram estudados neste trabalho, querem
passar as emoc¢Oes do jogo para os ouvintes. E, para tanto, precisam emular o
ambiente. Conforme Silva (1999, p. 76), “tanto o ruido quanto o siléncio” podem
originar sugestdes na mente de quem esta ouvindo. Nao haveria sentido, portanto,
utilizar efeitos com sons de torcida, admitindo que a transmisséo ocorre por off tube.
E mesmo que o ouvinte perceba que o jogo é irradiado por tubo, se quer “desenhar”
imagens, através da oratoria. Orestes de Andrade narra o gol do Brasil da seguinte

forma:

A direita da nossa cabine, a equipe da Selec¢do Brasileira./ A esquerda, a
representacdo da Venezuela, tudo pronto, torcedor de todo o Brasil./ Vai
comecgar mais um compromisso brasileiro pelas eliminatérias./ O arbitro
consulta o seu reldgio, consultamos 0 nosso, ele vai autorizar./ Tudo pronto,
torcedor de todo Brasil./ Vai comecar, no Casteldo, Brasil e Venezuela, ele
autoriza, e a bola esta rolando, torcedor de todo o Brasil./ Saida pertencendo
a Selecdo Brasileira./ Bola entregue pelo meio para Miranda, abre para
Marquinhos, domina pelo setor de defesa da selecé@o do Brasil, abre a jogada
pelo lado./ Filipe Luis vem buscar o jogo ali pelo setor esquerdo, procurou
botar via Douglas Costa, abriu a jogada para Filipe./ Filipe Luis ainda joga no
sistema de defesa da Sele¢do do Brasil, Marquinhos abre a jogada la pelo
setor direito, Daniel Alves joga para a ponta, procurando Willian, abriu a
jogada la pelo setor direito, 1& vem o Brasil que era com o jogador.../ o...
camisa numero oito, o Elias, bota a bola pelo meio, corta a defesa./ Volta
outra vez para o Willian, engatilhou, preparou, pode bater, disparou!/
Gooooool do Brasil, 34 segundos de partida, no Casteldo./ Comeca vencendo
a Selecao Brasileira./ Nao deu tempo da Venezuela se organizar em campo./
Willian, recolheu, fuzilou, passou no meio das maos do Baroja, e foi para o
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fundo do gol!/ Brasil 1, Venezuela 0, o detalhe porque todo o Brasil quer ouvi-
lo, e é no futebol da Guaiba, conta ai, Rafael Pfeiffer.// (ANDRADE, 2015).

Durante a transmissdo de Orestes de Andrade, ainda foram identificados
alguns de seus borddes ou tépicos, frases feitas, conforme a classificacao retérica de
Castillo (1989), tais como: “Fazendo para vocé o melhor radio esportivo do Rio Grande
do Sul”, “Esta é a Guaiba, 100 quilowatts de poténcia a servi¢o do futebol brasileiro”,
‘Espaaalmaaa!”, “Demorou demaaais!”, “Que coisa danada!”, “Aqui Guaiba, e vocé!”,
“O tempo passa’ e “Tem gol onde? Informe para a galera brasileira”. No seu giro do
tempo e placar, que também se tornou tradicional em sua narracdo, Orestes ainda
utiliza mais uma figura retorica, com um misto de metafora e sinédoque,
principalmente na frase “Futebol, paixdo maior do povo brasileiro™

Radio Guaiba, a emocado que ninguém segura, informaaa, cooooolha o tempo
do primeiro tempooo!/ Futebol, paixdo maior do povo brasileiro, meu relégio
marca, 17 minutos, com 30 segundos de partida, primeiro tempo de jogo no

Estadio Casteldo./ No placar das Eliminatérias, 1 para o Brasil, 0 para a
Venezuela.// (ANDRADE, 2015).

Sendo assim, Orestes de Andrade, pela velocidade na narracao, pelos borddes,
pelas frases feitas, pela emocao e pela criatividade, pode ser classificado como um
narrador, conforme Schinner (2004), do Estilo Livre, que ndo segue completamente

uma cartilha ou determinacoes.

5.3.5 Pedro Ernesto Denardin

Pedro Ernesto € o narrador que substituiu Armindo Antdnio Ranzolin como o
principal locutor de futebol da Radio Gaucha. Conforme declarou no capitulo 3, suas
principais influéncias foram Mendes Ribeiro e Pedro Carneiro Pereira. Possui um
timbre de narracdo que se localiza em uma regido que privilegia um som de grave
para médio e a velocidade de sua narracdo € de média para lenta. Entre os setores
do gramado, observa-se que a variacdo interpretativa acontece, principalmente no
ataque, enquanto o ritmo de sua narracéo entre a defesa e 0 meio campo assemelha-
se, fundamentalmente. Consegue colocar projecéo sonora em lances de iminéncia de
gol e tem, como principal caracteristica, a emog¢do. Segundo conta, também é um
narrador que busca por contetdo, mesmo que suas aberturas de jornadas sejam

objetivas, referentes ao jogo, tdo somente. Em alguns momentos, Pedro Ernesto
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utiliza do humor para referir-se ou construir algum acontecimento, com o uso de
metéforas e alusdes, durante a transmissao, principalmente para exaltar algum fato.
Conforme conta, ndo é o tipo de narrador que cria ou se preocupa com a criacdo de
borddes, porém, utiliza o termo “é demais!” como parte de sua descrigao de gol, desde
2006, porque, segundo ele, o termo popularizou-se. O improviso também é umas das

tdnicas de seu estilo narrativo.

5.3.5.1 2002: Grémio 3 x 2 Oriente Petrolero

No dia 28 de fevereiro de 2002, Pedro Ernesto, admirado com o lance que
originou um dos gols do Grémio, contra o Oriente Petrolero, da Bolivia, construiu um
discurso em relacdo ao lance do jogador Fabio Baiano, que pode ser classificado,
conforme Castillo (1989), como uma hipérbole, quando uma linguagem se orienta ao

exagero. Abaixo, a narracao de Pedro Ernesto:

Fabio Baiano, apareceu la pela ponta direita, no fundo do campo, dominou,
tentou, olha o baldozinho de charleston, passou por mais um, que loucura,
pro Rodrigo!/ Goll/ Goll/ Gol!/ Gol!/ Show!/ Show, Espetaculo!/ Bienal!/
Espetaculo cinematogréfico!/ Uma coisa indescritivel, aqui no Estadio
Olimpico!/ Poucas vezes, uma obra de arte tdo estupenda!/ Poucas vezes,
um lance de tamanho brilho!/ De tamanha feitura se viu nesse estadio!/ Neste,
e em todos os outros estadios do mundo!/ De charleston, por tras, um
bal&ozinho, do Fabio Baiano no adversario, foi qualquer coisa, de humilhar o
adversario./ Depois a finta e depois o toque, para Rodrigo da América marcar
o gol./ Senhoras e senhores, respeitavel publico do Brasil e do Rio Grande
do Sul, ndo temos um apenas, um gol de futebol, aqui no Estadio Olimpico./
Nés temos uma obra de arte./ Spielberg!/ Spielberg!/ Chamo-te outra vez,
venha aqui, no Estadio Olimpico, ver o que Fabio Baiano fez, e eu sei que dai
tu fards uma producgédo cinematogréafica que fara sucesso mundial, quebrara
todos os recordes de bilheteria, Fabio Baiano, e a obra de arte exemplar no
Estadio Olimpico, com o gol marcado, depois, de tudo o que o Fabio Baiano
fez, por Rodrigo da América, o Rodrigo da Libertadores, que é o nome do gol,
40 minutos, primeiro tempo, Grémio 2 a 0.//

Neste gol, ha uma série de elementos retoricos que podem ser avaliados.
Primeiramente, ha o fato do exagero. Sem duvidas, o gol foi inusitado, pela plastica
do lance, em que Fabio fez uma jogada que, raramente, é vista em jogos de futebol.
Pedro Ernesto, entdo, sentiu que deveria valorizar esse gol e, de alguma forma,
desenhar na mente dos ouvintes algo préximo do que ele e os presentes no estadio
testemunharam. O lance, em principio, € despretensioso, porém, na medida que Fabio
Baiano comeca a jogada, o ritmo de narracdo e a inflexdo de Pedro Ernesto se

moldam a expectativa do que vira. Ao se concluir o lance, o narrador passou a criar e
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a inserir uma série de referéncias. Primeiramente, foi a inser¢do de personagens.
Fabio Baiano se tornou o astro de cinema. E para atender a demanda de um gol tdo
impressionante, segundo o narrador, apenas um diretor de cinema como Steven
Spielberg teria a capacidade de produzir um filme, dada a grandiosidade do evento.
O autor do gol, Rodrigo Mendes, que recebeu o papel de Rodrigo da América
(antonomasia), foi apenas o coadjuvante, tanto que Pedro Ernesto nem ao menos
gritou gol, mas repetiu “gol, gol, gol, gol, show, show, espetaculo!”, que foi a forma que
entendeu mais adequada para aquele momento. Conforme Castillo, todos esses
elementos da narragdo do gol de Fabio Baiano podem ser classificados como um
processo de gradacao, quando um ator € responsavel por um lance que gere uma
sequéncia de acontecimentos relatados. E nesse mesmo momento, o lance de Baiano
ganha outros “coloridos”, com figuras sucessivas de comparagdao com “show”,
“‘espetaculo” e “Bienal”, o “lance de Fabio Baiano é um show”.

O lance também oferece uma outra leitura retérica, conforme Castillo.
Inicialmente, Pedro Ernesto Denardin personalizou sua narracdo. Porém, ao relatar
“senhoras e senhores, respeitavel publico do Brasil e do Rio Grande do Sul, ndo temos
um apenas, um gol de futebol, aqui no Estadio Olimpico. NGs temos uma obra de arte”,
o narrador despersonalizou o jogo, e transp0s 0 acontecimento a um panorama geral,

em que “todos deveriam ver o que o Fabio Baiano fez”.

5.3.5.2 2006: Sao Paulo 1 x 2 Internacional

Em 9 de agosto de 2006, mais uma vez, e, por coincidéncia, com o S&o Paulo,
a exemplo de 1981, com o Grémio, se reviveu a rivalidade histéria entre paulistas e
gauchos, através de antitese. E foi nesse jogo onde surgiu o bordao “é demais”. Pedro

Ernesto narra o segundo gol do Internacional da seguinte forma:

Wagner dominou, entregou para Alex, abriu pela ponta-esquerda, o
Fabdo saiu da marcagdo, pé canhoto na bola, levantou para o
Fernanddo, de cabeca no Tinga, no poste, voltou pro Sébis, atirou,
goool!/ Gooooool!/ E demais, é demais, é demais!/ 16 minutos, etapa
complementar!/ O Inter liquida o S&o Paulo, o Inter rasga a camisa do
S&o Paulo e pisa em cima dela!/ O Inter humilha o campeé&o do mundo,
um campedo do mundo destro¢cado pelo futebol do Internacional./ Um
campeao do mundo que comecga a morrer, definitivamente, nas cores
vermelha e branca do time colorado, da gauchada de vermelho, no gol
de Sobis, o menino de Erechim, cara de gaucho, pinta de gaucho,
roupa de gaucho, parece gaucho, e o Inter é gaucho!//
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Talvez, por esse jogo, Pedro Ernesto se considere mais audacioso do que
Armindo Antonio Ranzolin, no que diz respeito ao uso de figuras de linguagem. E o
narrador foi muito além da narracdo de Ranzolin, estudada anteriormente. No gol de
Rafael Sobis, a presenca da antitese é frequente. Primeiramente, Pedro Ernesto
exalta o gol e, improvisadamente, através de uma figura de antonomasia, declara que
o Internacional é “demais!”. Na sequéncia, recria, oralmente, o personagem Rafael
Sobis “com pinta de gaucho, roupa de gaucho” que invade o Estadio do Morumbi e,
sem perdao e nem piedade, “rasga a camisa do S&o Paulo e pisa em cima dela”.
Conforme Castillo, nem sempre a retorica serve para informar alguma coisa, e, no
caso do gol de Sobis, nem mesmo para persuadir, mas para impactar. A intencéo de
Pedro Ernesto foi causar sensacao de impacto, que se aproxima, até mesmo, de um
episodio metaférico em que um personagem, no caso 0 Sdo Paulo, se rende ao seu
conquistador, no caso, o Internacional. Em uma tentativa de avaliar o discurso do gol
de Sobis em uma perspectiva judicial, por exemplo, ndo se encontra argumentos
necessarios que justifiquem e pleiteiem o justo. Como descrito anteriormente, a

intencao foi de impacto no ouvinte.

5.3.5.3 2015: Grémio 1 x 0 Santos

No gol de Bressan, marcado em favor do Grémio, no dia 15 de outubro de 2015,
diferentemente do caso do Internacional, compreende-se avaliar o discurso em um
ambito de género judicial, pleiteando alguma situagdo. Conforme Pedro Ernesto
Denardin descreve no gol abaixo, o Grémio “fazia por merecer” o gol da vitoria contra
0 Santos, o que remete a campanha do time no Campeonato Brasileiro. O contexto,
portanto, € o fato de o Grémio merecer ou ndo o resultado positivo. Pedro Ernesto

narrou o gol desta forma:

S&o cinco escanteios para o Grémio./ E o gol, sera que é agora?/ E cobranca
de escanteio, é a oportunidade, a expectativa do torcedor, aqui na Arena./
Colocado Douglas para a cobranca, pé canhoto, levantou.../ Goool de
Bressan!/ Gol de Bressan para o Grémio!/ 26 minutos, primeiro tempo!/ Eu
tava dizendo, sera que é agora?/ E era agoral/ Parece que eu ja sabia!/
Bressan tava |4 para aparar o escanteio de cabeca para meter lIa na forquilha,
vencendo o goleiro Vanderlei!/ O Grémio fazia por merecer, o Grémio ta
somando nove pontos na frente do Santos!/ O Grémio td muito perto da vaga
direta para a Libertadores!/ A consequéncia desse gol é, simplesmente,
demaaais!// (ERNESTO, 2015).
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A disposicao dos argumentos foi apresentada por Pedro Ernesto, apds o gol.
Inclusive, ele “sentia” que o gol sairia, porque, devido a situagao, aquilo era o justo de
acontecer. Com o canone da disposicao, bastou a Pedro Ernesto complementar a
estrutura do discurso, através do canone da memoria, enfatizando a vantagem do
Grémio em numero de pontos, em relagdo ao Santos, apelando a emocéo, através da
voz e do contetdo da palavra. Dessa forma, Ernesto preencheu o discurso retorico,
conforme indica Klockner (2011). Além disso, Pedro Ernesto quer convencer que o
Grémio, realmente, merece a vaga para a Libertadores, e, ligando as causas as
consequéncias, através do seu dominio do contetdo, baseado na estrutura do real,
oferece sua observacao, a sua opinidao, com fundamentos.

Pedro Ernesto ndo possui a mesma velocidade da narracdo de Pedro Carneiro
Pereira, Armindo Antbnio Ranzolin e, até mesmo, Mendes Ribeiro. Porém, em comum,
h& alguns fatores, ou, pelo menos dois que sado claros: emog¢éo e comando de jornada.
Na classificagdo de Schinner (2004), Pedro Ernesto é um narrador do Estilo Livre que,
além dos aspectos citados acima, também usa a criatividade para criar e persuadir 0

ouvinte a segui-lo na sua audiéncia

5.3.6 Daniel Oliveira

Daniel Oliveira € um narrador que possui uma locucdo, conforme a
classificacdo de Schinner (2004), no estilo jovem, modulada em registros médios-
agudos, aceleracéo e projecao forte. Percebe-se que, no que condiz a capacidade de
variagao interpretativa dos recursos, o narrador modula e posiciona a sua voz com
mais naturalidade quando a bola esta no campo defensivo e intermediario, e a projeta
bruscamente na hora em que acontece uma jogada de ataque que resulta ou pode
terminar em gol. O narrador possui um tempo de emissao do gol longo e vibrante e
sua narragao é improvisada, com aspectos humoristicos, casualmente, criativa, veloz

e, principalmente emotiva.
5.3.6.1 2006: Internacional 1 x 0 Barcelona
O gol de Adriano Gabiru, na final do Mundial de Clubes, em 17 de dezembro

de 2006, foi um dos mais importantes, se ndo, 0 mais importante da carreira de Daniel

Oliveira, e que foi narrado em off tube, como este trabalho j4 descreveu, anteriormente.



259

E uma narragdo que apresenta uma série de elementos retoricos e, de inicio, percebe-
se o posicionamento personalizado de Oliveira. Este gol, pode-se dizer, foi construido
por Daniel Oliveira, pelo acaso. Durante o jogo, ao visualizar que Adriano Gabiru
entraria, o narrador apostou na potencialidade que tinha para desenvolver um
personagem que rendesse uma historia dramética. Oliveira foi audacioso em apostar
em Gabiru, que, justamente, entrou no jogo para fazer o gol. Porém, esse tipo de fato
nao é nenhuma novidade no esporte, inclusive, Castillo (1989) classifica essa figura
retérica de gradacao. E o fato de “adivinhar” ou “pressentir’ que o jogador marcaria o
gol, faz parte da “magia” teatral que a jornada esportiva pode proporcionar ao ouvinte.
Daniel Oliveira fez o seu papel de criar uma situagéo,e narrou o gol da seguinte forma:
Vai para o Adriano, escorou de cabeca Luiz Adriano para o larley, dois contra
um, alguém tem que chegar!/ larley passou pelo Puyol!/ Olha o Internacional
chegando!/ Olha o larley, botou no meio, ta pintando o gol, vai ser campedao
do mundo, é gol!/ Gol!/ Gol!/ Eu disse que era o jogo da tua vida!/ Eu disse
gue era o jogo da tua vida!/ Adriano!/ Gooooool!/ Eu grito para o mundo ouvir!/
Goooooo!/ Que Barcelona?/ Que Ronaldinho?/ Que melhor do mundo?/ Que
tradicdo?/ Tu ndo és um gigante, porque o gigante é nascido em Porto
Alegre!/ Tem 97 anos e jamais, jamais, perdeu a esperanca, ninguém tem o
direito, ninguém vai surgir no mundo, para acabar com a esperanga, para
acabar com todo e qualquer fé./ Ninguém surgiu até agora, ninguém vai
surgir!/ O Internacional faz um a zero em cima do Barcelona, 37 minutos do
segundo tempo!/ Um gol que ecoa ao mundo, que pinta o planeta de

vermelho./ 1 Inter, 0, Barcelona, Adriano Gabiru, eu disse que era o jogo da
vida dele!// (OLIVEIRA, 20086).

O contexto narrado por Oliveira apresenta diferentes personagens. O
protagonista é Adriano Gabiru, que sai desacreditado do banco de reservas para
entrar no jogo, fazer o gol do titulo mundial e, ainda, salvar o Internacional e conquistar
o mundo. E ha ainda uma outra figura retorica presente nas entrelinhas da narrativa
de Oliveira. Ha uma situacéo de antitese subentendida. Em um trecho da narracgéo,
Daniel Oliveira faz menc¢ao a Ronaldinho Gaucho: “Que Barcelona? Que Ronaldinho?
Que melhor do mundo? Que tradigao?”. Mais uma vez, como ressalta Castillo, mesmo
que ndo queira, o locutor acaba, de alguma forma, persuadindo. E possivel que, para
0 ouvinte colorado, o fato de o Internacional ganhar de Ronaldinho, seria como estar
derrotando um gremista. Seria como, refazendo as palavras de Oliveira, dizer: “Que
Grémio? Que Ronaldinho?”. Ainda na narragdo, Daniel Oliveira faz uso de figura
retérica da hipérbole, quando diz que o gol de Gabiru é tdo importante que “ecoa ao
mundo e pinta o planeta de vermelho”. S&do os claros termos do exagero, comuns na

locucéo, conforme Castillo.
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Ainda no gol de Gabiru, identifica-se o0 uso do cAnone da memaria, por parte de
Oliveira. Seu discurso se torna judicial, porque, segundo ele, o correto, o0 justo, é que
um clube de 97 ganhe o mundial e ninguém teria o direito de retirar esse titulo do Inter,
porque, entre este e o Barcelona, entre Inter e Ronaldinho, quem tem tradicdo é o

nascido em Porto Alegre.

5.3.6.2 2015: Grémio 1 x 0 Santos

Todos os narradores, exceto Candido Norberto e Ernani Ruschel, pelas razbes
Obvias da falta de elementos para analise, de alguma forma, possuem algum bord&o
ou alguma frase caracteristica. Mesmo aqueles que “odeiam” borddes, como o caso
de Daniel Oliveira, ttm alguma coisa que os identifique, de forma exclusiva. E o caso
do tempo e placar de Oliveira. No jogo entre Grémio e Santos, na Arena, no 15 de
outubro de 2015, diferentemente de Pedro Ernesto, por exemplo, que € absolutamente
descritivo na sua ordem de chamada e confirmacao do tempo, Daniel Oliveira usou,
mais uma vez, a metafora “mundo da bola”, como descrito abaixo: “Vamos conferir os
nameros do mundo da bolal!/ 32 minutos do primeiro tempo aqui ha Arena do Grémio,
placar da Bandeirantes marca: 1 para o Grémio, gol de Bressan, O para o Peixe!//”
(OLIVEIRA, 2015).

No texto do tempo e placar, acima descrito, percebe-se um outro elemento
presente e pronunciado por Oliveira, a palavra peixe, simbolo e mascote relacionado
ao Santos. De fato, por si s6, um substantivo, porém trata-se de uma figura retdrica.
Em principio, relatado por Oliveira, seria apenas um recurso de topico, isto &, originario
do senso comum. Porém, com criatividade, Oliveira narra o gol de Bressan da seguinte

forma:

O Grémio tenta de bola parada a abertura do placar aqui na Arena. 26 minutos
de partida, zero a zero./ Vai para bola Douglas, levantooou, veio no desvio de
cabeca, Bressan, goll/ Gooooool do Grémio!/ No levantamento da bola
parada, na insisténcia, que nem uma pescaria./ Para pescar um peixe, é
preciso ter paciéncia!/ Vocé prepara um canico, vocé prepara a isca, porque
nao é facil./ Vocé tem que ter paciéncia, para pescar um peixe assim./ Para
ganhar do peixe, ndo pode ser diferente./ Através da paciéncia, o0 Grémio veio
na bola parada, com a frieza, o levantamento perfeito de pé esquerdo do
Douglas encontrando Bressan na &rea, torneou de cabeca, indefensavel! 26
minutos, o tempo do gol!/ Se para pescar tem que ter paciéncia, pra pescar o
Santos, no futebol, também!/ 1 para o Grémio, Bressan, o nome do pescador,
0 para o peixe, aqui na Arena do Grémio!// (OLIVEIRA, 2015).
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Oliveira constroi uma historia, levando em consideracgéo o apelido, ou o recurso
de antonomasia “peixe”, como o Santos € conhecido no senso comum também, para,
com bom humor, colocar o zagueiro Bressan no papel de um pescador que, com
paciéncia, “prepara um cani¢o, vocé prepara a isca, porque nao € facil./ Vocé tem que
ter paciéncia, para pescar um peixe assim./ Para ganhar do peixe, ndo pode ser
diferente.//”. Nesse sentido, habilmente, Daniel usa a palavra paciéncia como uma
figura retérica de comparacao para relacionar uma situacao por ele imaginada, com o
fato real, que se trata do jogo, do gol de Bressan em um duelo dificil, contra uma
equipe competitiva como o Santos. A comparacéo, conforme Castillo, consiste no uso
de uma figura de facil compreenséo que serve para dar maior realce ao um sujeito ou,
no caso, a um protagonista, no caso, o Grémio. Assim como se deve ter paciéncia
para pescar um peixe, € preciso aplicacdo para chegar ao gol de um time qualificado
do calibre santista. Daniel Oliveira também integra o grupo dos narradores do Estilo
Livre, principalmente, pela sua capacidade criativa ha narracdo, além da emocéao que

imprime durante o jogo.

5.3.7 André Silva

André Silva é o penultimo narrador estudado neste trabalho de resgate historico
e de compreensdo do estilo dos narradores de Porto Alegre. Como descrito no capitulo
4, Silva integra um projeto da Radio Gaucha que possui, logo atras de Pedro Ernesto
Denardin, dois narradores no quadro de locutores de futebol que séo reporteres de
origem, o préprio Silva e Sérgio Boaz. André Silva ainda esta buscando firmar um
estilo narrativo. Por enquanto, esta numa espécie de fase de experimentacdo. Sao
avaliados dois momentos de sua narracdo, em jogos de Grémio e Internacional. Do
Inter, um confronto pela Copa do Brasil, no dia 27 de agosto de 2015, e, pelo lado
gremista, uma transmissao do Campeonato Brasileiro, em duelo contra o Cruzeiro,

em Minas Gerais, no dia 4 de outubro de 2015.
5.3.7.1 2015: Ituano 1 x 2 Internacional
Neste jogo, André Silva tentou estabelecer um contato de identificacéo direto

com a torcida do Internacional. No primeiro gol marcado pelo Inter, por intermédio de

Sasha, Silva utilizou uma figura de personalizagéo, através da repeticdo da palavra
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“Colorado, colorado!”. Desta forma, Silva aplicou o canone de memdria como
estratégia retorica de reconhecimento por parte do torcedor do Inter, acostumado com
canticos comuns nas arquibancadas, em que a palavra “colorado” aparece repetidas
vezes. Porém, como questdo de originalidade, a palavra talvez se torne uma mera
figura de topico, isto é, oriunda do senso comum, e que ndo sirva para, de fato,
consagrar alguma originalidade na narracao de Silva. O locutor descreve o gol do Inter

da seguinte forma:

Sacha abriu aqui na esquerda, dominou, espiou a entrada do Valdivia, olha o
gol! Gooooool!/ Colorado, Coloradooo!/ Vaaaldivia, aos 5 minutos e meio, pra
selar a classificacdo do Internacional para as quartas de final da Copa do
Brasil!/ Vitinho roubou aqui na esquerda, olhou na area, cruzou na medida,
com perfeicdo, Valdivia, entre os zagueiros, um testaco a direita do goleiro
Fabio./ O Internacional cedo, cedo, 5 e meio, em Itu, com gol de Valdivia, esta
abrindo o marcador e esta garantindo vaga para a proxima fase da Copa do
Brasil!// (SILVA, 2015).

E um gol praticamente descritivo, com a presenca de emocgdo, e uma
velocidade média, e, ainda, com um tempo de emissao do gol curto, com 5 segundos
de duracdo. Ainda no gol, Silva utiliza a palavra “testaco” que, como figura de
linguagem, se classifica, conforme Castillo, como uma amplificacdo. No segundo gol
do Internacional, marcado por Valdivia, novamente Silva utilizou o recurso da
personalizagdo, com a repeticdo da palavra “colorado”, duas vezes. Ainda utilizou

mais uma figura de ampliacdo, ao se referir ao gol como sendo um “golaco”.

Dourado para Sasha, fintou, pintou um golago!/ Gooooool!/ Colorado,
coloradooo!/ Goool de Eduardo Sasha, um golaco, aqui em Itu./ 29 do
segundo tempo!/ Dourando fez a assisténcia, Sasha driblou dois marcadores,
esperou a saida do goleiro Fabio, e rolou, mansamente, no canto esquerdo!/
Sasha, Inter 2, Ituano, 1!/ Inter, mais do que confirmado nas quartas de final
da Copa do Brasil!// (SILVA, 2015).

Percebe-se que a principal preocupagdo de André Silva, neste jogo, foi de
garantir que o ouvinte pudesse conferir as emocbes e a descricdo do jogo,
praticamente da forma como aconteceu. Silva narrou procurando detalhar o maximo
possivel, mas, respeitando as terminologias do futebol, sem teatralizar o jogo, sem

criar personagens, sem exagerar.
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5.3.7.2 2015: Cruzeiro 0 x 0 Grémio

Na jornada esportiva entre Cruzeiro e Grémio, André Silva utiliza figuras
retéricas em sua narracao. E, entre outras coisas, o narrador também, em alguns
momentos, comentou sobre aspectos técnicos da partida. No trecho abaixo, o
narrador descreve um dos lances do duelo no Estadio do Mineirdo, e, no momento
gue se expressa em relacdo ao desempenho de Fernandinho, personaliza sua

narracao, mas muito proximo do ponto de vista do torcedor do Grémio:

Que atuacao horrorosa, hein, Fernandinho!/ Vem o Cruzeiro, disparou Ariel
Cabral pelo meio campo, em altissima velocidade, pra Arrascaeta, dominou,
abriu na esquerda, pra Fabricio, pode ser o ultimo lance do jogo, séo 47 e
meio! Fabricio atras, pra Cabral, pra Arrascaeta, pisou, pinto o0 marcador pra
Cabral, pra Arrascaeta, entrou na grande area, afasta Edinho!// (SILVA, 2015).

No trecho seguinte, se avaliam questdes como variacao interpretativa dos
recursos e ritmo. A narracdo de André Silva, a exemplo do jogo do Internacional, é
lenta, com alguns episodios de aceleracdo. Nos lances 1 e 2, a modulacédo, ou o
movimento da narracdo, é bastante semelhante. Enquanto no lance 3, quando a bola
se aproxima ainda mais da area, ocorre uma modulacdo mais alta, em tom mais

agudo:

Lance 1: Cabral domina, Cabral faz o passe para De Arrascaeta, la na
esquerda, pra Fabricio, de primeira, rasante, passou pelo Geromel, sobrou
para Willian, fintou o marcador, bateu, explodiu no corpo, afaaasta Erazo, a
bola bateu no Marcelo Oliveira, e Erazo tirou o perigo! Voltou pro Cruzeiro,
presséo na direita com Fabiano, Fabiano pra Willians, fez a finta no Walace,
fez a finta no segundo marcador, que é o Erazo...//

Lance 2: Ai, Edinho, Edinho é outra histéria, Willians, Edinho recuperou para
o Grémio, jogou para Walace, Walace para Douglas...//

Lance 3: Giuliano disparou, passe milimétrico pra ele, Bobd entrou pelo meio,
dominou Giuliano, ainda ele, avanco, fez a finta no Bruno Rodrigo, pra Bobd,
na grande 4area, cruzooou, ndo tem ninguém do Grémio, o Grémio
desperdicou contra ataque...// (SILVA, 2015).

Quanto a outros aspectos, como a abertura de jornada, por exemplo, apesar

do pouco tempo, o que também é uma normativa da Radio Galcha, isto é, as
aberturas devem ser objetivas, mesmo assim, o narrador esta buscando colocar o seu

proprio estilo em evidéncia:

Alb, vocé, ligado no futebol da Galcha, sdo 3 horas, mais 34 minutos./
Falamos aqui do Estadio Mineirdo, em Belo Horizonte, onde, dentro de
instantes, a bola vai rolar para mais um jogo do Campeonato Brasileiro, e um
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jogo importantissimo para o Grémio na sua retomada de busca por vaga na
Libertadores da América, ou, por que ndo, para sonhar com o titulo brasileiro
de 2015, mesmo com a diferenca que tem hoje o Corinthians e que tem o
préprio Atlético Mineiro na primeira e segunda colocacdes, respectivamente./
O Grémio vem de eliminacdo na Copa do Brasil e, por isso, precisa,
imediatamente, trocar o chip, mudar a chave, enfim, precisa voltar ao ritmo
do Campeonato Brasileiro, como demonstrou, neste mesmo Mineirdo,
guando, simplesmente, ndo tomou conhecimento do Atlético Mineiro, e
venceu por 2 a 0./ O Grémio do Roger, diante do Cruzeiro, do Mano Menezes,
gue ainda tenta juntar pedacgos, juntar cacos, o atual bicampe&o do Brasil,
gue ndo esta num grande momento e que ainda luta, inclusive, para fugir do
rebaixamento a Série B./ Tem uma situagao razoavel, em relagdo as quatro
Ultimas posi¢des da competicéo. Pois é este 0 jogo que vocé vai acompanhar
conosco, a partir de agora.// (SILVA, 2015).

A estratégia retérica de André Silva, a partir da observacao da sua abertura de
jornada, indica para o ouvinte, uma narracdo descritiva, com emocéao e deliberativa.
Ha no texto a utilizacdo do recurso retérico da metafora, mas que também pode
ganhar sentido de topico, frase feita oriunda do senso comum, que € o “trocar o chip”.
Durante a narracdo do jogo, houve apenas dois momentos em que André Silva, de
fato, utilizou algum recurso retérico com a intencdo de dar brilho para a jornada.
Primeiro, foi quando usou uma antonomasia para referir-se a um atributo fisico do
arbitro do jogo Héber Roberto Lopes: “ o careca Héber Roberto”. Em outro, utilizou de
uma metéfora, ao relacionar o jogador Cabral do Cruzeiro com o navegador portugués
Pedro Alvares Cabral.

A narragcdo de André Silva € emotiva e, essencialmente descritiva, talvez fruto
de sua origem como reporter de campo. Porém, percebe-se que o profissional esta
buscando uma identidade propria, sem basear-se ou copiar até mesmo o estilo de
outros profissionais. Na classificacdo de Schinner (2004), Silva é um narrador de Estilo
Orientado, pois, como estd sendo preparado pela R&adio Gaulcha, segue,

principalmente, o formato estabelecido pela empresa.

5.3.8 Angelo Afonso

Este estudo chega no ultimo narrador avaliado. Angelo Afonso é um dos mais
jovens narradores do mercado e que atua ao lado de Haroldo de Souza, na Radio
Grenal. Angelo Afonso possui um timbre de voz que se situa, fundamentalmente, em
uma regido grave e média. Porém, sua extensao vocal permite algumas modula¢cdes
mais altas, uteis, principalmente, para conferir emocéo aos lances decisivos. Quanto

a velocidade, admitida pelo préprio, no capitulo 4, € lenta e aproxima-se do ritmo de
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narracao de TV, porém, com muito mais descri¢do e valorizacao da palavra. Percebe-
se que sua locugao ainda esta sendo “lapidada” e Afonso esta buscando a afirmacéao
de um estilo exclusivo de narrar futebol. Apesar da juventude, pois apenas tem 20
anos, Angelo Afonso, ao narrar, assemelha-se ao estilo de narracdo menos acelerado,
como por exemplo, do pouco que se pode ouvir de Candido Norberto, mas, com uma
diferenca, que é a aplicacdo da emocdo. Basicamente, a narracdo de Afonso é
fundada em emocé&o. Sua diccéo € clara e o tempo de emisséo é do grito de gol € um
dos mais longos de todos os gols analisados neste trabalho. Porém, Afonso tem a
capacidade de personalizar, pois, enquanto o gol do Inter que ser& destacado a seguir,
tem uma duracao de 12 segundos, um dos gols do Atlético Mineiro tem a duracéo de

5 segundos.

5.3.8.1 2015: Atlético-MG 2 x 1 Internacional

A Réadio Grenal é a Unica emissora de Porto Alegre em que a jornada esportiva
abre com uma hora de diferenca do inicio dos jogos. Em emissoras como Guaiba,
Gaulcha e Bandeirantes, as jornadas abrem entre 30 a 40 minutos antes. Dessa forma,
os narradores da Grenal tém mais tempo para produzir uma abertura de jornada
esportiva. Enquanto a abertura de Haroldo de Souza, destacada anteriormente,
apresentou 4 minutos de duracéo, o texto de Angelo Afonso, abaixo, tem pouco mais

de 2 minutos.

Quarta-feira, dia 18 de outubro de 2015!/ Nés somos a Radio Grenal, uma
emissora da Rede Pampa, chegando com as emocg8es do futebol nas ondas
seu radio!/ No FM 95.9, no AM 1020, pela Ol TV, no canal 974, pelos
aplicativos pra smartphone, pro sistema windowsphone, android, pra iphone,
e também pelo site, do rdgrenal.com.br./ A bola volta a rolar, pelo campeonato
nacional de futebol, trigésima rodada do Brasileirdo 2015, um classico do
futebol brasileiro, dois times que figuram na primeira pagina, um que esta no
G4 e sonha com o titulo, um que esta fora, mas que sonha com o acesso,
com a vaga na Copa Libertadores./ Clube Atlético Mineiro, e Sport Club
Internacional./ E o jogo do seu radio, é o jogo da sua radio, as sete e meia da
noite a bola rola, no Estadio independéncia, no Horto, em Belo Horizonte,
Minas Gerais./ Internacional do Argel Fucks, sem o goleiro, agora titular da
Selecdo Brasileira, sem Alisson, também ndo tem Willian, ndo tem
D alessandro, muda o ataque, mas o Internacional vai em busca de pelo
menos um ponto, nesta noite, diante do Clube Atlético Mineiro, que tem nove
rodadas para tentar cacar o até agora lider Sport Club Corinthians Paulista!//

Percebe-se que a Unica figura retérica, de fato, que Afonso utiliza na sua

abertura, € o recurso expressivo de topico, com o uso do termo “caca ao lider’, em
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uma estrutura epdictica. E uma frase que tem origem no termo “caca a raposa’,
originaria do senso comum, mas adaptada, mesmo que inconscientemente pelo
narrador. No mais, Angelo convida o torcedor do Inter para acompanhar o jogo, com
as diversas opcoes de plataformas oferecidas pela Grenal. Sua apresentacao ja € um
indicativo de personalizacéo, querendo dizer que a jornada seré transmitida para a
torcida do Internacional. O gol de empate do Internacional, feito por Paulédo, apresenta
um alto grau de emocéo e descricédo de todo o lance, com completa fidelidade, porém,

sem o uso de brilhos ou figuras retéricas:

Atencdo, autorizou o arbitro, Anderson de cabecga, Pauld@o, gol do Inteeer!/
Gooooool, do In-ter-na-cio-naaaaaal!/ Pauldo, Pauldo, Pauldo, camisa 25,
aos 38 minutos do primeiro tempo, na bola aérea, na jogada de bola parada,
Anderson aberto na segunda trave, e o cabeceio do Pauldo, indefensével, no
lado esquerdo do goleiro Victor, que busca a bola, no fundo das redes do
Independéncia!/ Empata o Colorado, entra pro jogo, de novo, o Inter!/ 1 para
o Internacional, 1 para o Atlético Mineiro!//

Durante boa parte do jogo, o narrador Angelo Afonso reitera a frase do slogan
da emissora “Radio Grenal, apaixonada por futebol” que &, eventualmente, repetida,
tanto pelos narradores, como pelos apresentadores. Mas, diferentemente de André
Silva, Angelo Afonso é narrador por natureza, tendo iniciado a sua carreira nesta
ocupacdo. Mas, em funcdo do proprio tempo de experiéncia, estd buscando uma
sequéncia para que possa ir, com o tempo, moldando o seu préprio estilo narrativo.
Levando em consideracao a classificacdo de Schinner (2004), Angelo Afonso € um
narrador de Estilo Livre, pois ndo segue uma cartilha narrativa da empresa onde atua

e tem como caracteristicas a simpatia, a descricdo e a emocéao.
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5.4 Sintese da retoricidade e estilos da narracéo de futebol no radio de Porto Alegre

5.4.1 Narradores Desbravadores (1931 a 1958): Ernani Ruschel e Candido Norberto

A - Ernani Ruschel: Grémio 3 x 1 Selecéo do Parané& (1931)
Principais Influéncias: Nao ha registros

Estilo de Narracdo - Schinner (2004): Narrador de Estilo Orientado, discreto e

descritivo.

B - Candido Norberto: Grémio 3 x 1 El Salvador (1949)
Principais Influéncias: Narracdo da regido do Prata (Argentina e Uruguai)

Retdrica - Castillo (1989,1994): Utilizacdo do recurso expressivo de personalizacéo
e da figura retdrica da metafora.

Retorica - Kléckner (2011): Discurso Epdictico. Nivel hierarquico parcialmente forte.

Estilo de Narragédo - Schinner (2004): Narracdo descritiva, sem presenca da emocao.
Narrador de Estilo Orientado. Narragdo Ancorada (apenas o narrador no comando da

jornada).

Elementos vocais — César (2009): Tipo de voz impostada (voice-over), sem variagao

de ritmo e tempo de emisséo de gol curto.

5.4.2 Narradores Paradigmaticos (1958 a 1984): Mendes Ribeiro, Milton Jung,
Pedro Carneiro Pereira, Armindo Antbnio Ranzolin, Haroldo de Souza e Samuel de
Souza Santos.

A - Mendes Ribeiro: Brasil 5 x 2 Francga (1958)

Principal Influéncia: Candido Norberto.



268

Retdrica - Castillo (1989,1994): Recurso expressivo da personalizacéo e figuras

retéricas de metafora.

Retorica - Klockner (2011): Utiliza discursos nos géneros epdictico e deliberativo,
canones da disposicéo e estilo, com uso de metaforas. Nivel hierarquico parcialmente

forte.

Estilo de Narracao - Schinner (2004): Estilo Livre, com presenca de comando de

jornada e emocéao. Valorizacao da palavra falada.

Elementos vocais — César (2009): Apresenta ritmo de narracdo acelerado, registro

de voz médio e impostado (voice-over) e tempo de emisséo de gol médio. Boa diccao.

B - Milton Jung: Vasco da Gama 1 x 2 Santos (1969) e Brasil 3 x 0 Irlanda do
Norte (1986)

Principais Influéncias: N&o identificadas.

Retorica - Castillo (1989,1994): Em 1969, é identificado 0 uso do recurso expressivo
de personalizacdo (torcida gaucha), sem utilizacdo de metaforas. Em 1986, Jung
adota metaforas como (fundo do pogo) e alusées como “gol, gol, gol”, seu principal

bordao.

Retorica - Kléckner (2011): Narracdo descritiva, com énfase na emocao. Discurso

que remete ao género epdictico. Nivel hierarquico parcialmente forte.
Estilo de Narracdo - Schinner (2004): Estilo de Narracao Livre.

Elementos vocais — César (2009): Impostacéo de voz nas regides médias e graves,
mas com ataque vocal atingindo regifes de médias a agudas. Variacao interpretativa
dos recursos, conforme posicdo da bola no campo. Ritmo acelerado e lento. Tempo

de emissao do gol, de média a longo. Dicgao clara.

C - Pedro Carneiro Pereira: Brasil 1 x 3 Portugal (1966)

Principais Influéncias: Mendes Ribeiro e Milton Jung.



269

Retdrica - Castillo (1989,1994): Utiliza figuras metaféricas e de apelo. llustra a
jornada com uso de sinédoque. Aplica recursos expressivo de personalizacdo e

universalizacdo. Bordao: “Vamos consultar o relégio”.

Retérica - Klockner (2011): Identificados os discursos judicial e epdictico. Nivel
hierarquico forte.

Estilo de Narracdo - Schinner (2004): Estilo de narragdo Livre, com énfase na
emocao e criatividade. Valorizacdo da palavra falada.

Elementos vocais — César (2009): Diccao clara. Voz média com forte poder de

ataque e ritmo acelerado, com emisséo de gol médio.

D - Armindo Antonio Ranzolin: Internacional 1 x 0 Cruzeiro (1975) e S&do Paulo 0
x 1 Grémio (1981)

Principal Influéncia: Jorge Curi.

Retorica - Castillo (1989,1994): Em 1975, utiliza de recursos expressivos de incluséo,
personalizacdo e anotonomasia. Em 1981, utiliza personalizacdo, metaforas e

antonomasia.

Retorica - Kléckner (2011): Niveis de discurso deliberativo e epdictico, com niveis

hierarquicos fraco e parcialmente forte.

Estilo de Narracé&o - Schinner (2004): Coordenacao de jornada e narracdo de Estilo

Livre, com énfase na descricdo, improviso e emocao. Valorizacao da palavra.

Elementos vocais — César (2009): Diccdo clara. Forte ataque vocal e tempo de

emissao de gol média. Velocidade de narracdo acelerada.

E - Haroldo de Souza: Internacional 2 x 1 Atlético MG (1976), Internacional 0 x 2
Mazembe (2010) e Internacional 1 x 0 Joinville (2015).

Principais Influéncias: Fiori Gigliotti e Pedro Luiz.

Retorica - Castillo (1989,1994): Em 1976, denomina Falcdo como personagem
heroico do jogo. Utiliza recursos de personalizacao, e figuras metaforicas. Em 1976,



270

2010 e 2015, séo identificadas as figuras de topicos (frases feitas e senso comum) e
personalizacdo. Principais borddes: “Adivinhe”, “as bandeiras estdo tremulando”,

“branca parada, e os ponteiros girando, girando, torcedor do Brasil”, “E, agora, tché?”

e “Isto é profundamente lamentavel, torcedor do Brasil”.

Retdrica - Kléckner (2011): Em 2010, utiliza discurso de ordem judicial. Estratégias
de nivel hierarquico forte e parcialmente forte. Identificam-se os canones de invencéo,

estilo, memoaria e apresentacao.

Estilo de Narragcdo - Schinner (2004): Narrador de Estilo Livre, com descrigéo,

comando, emocao, improviso e criatividade, e tipo de narracdo comentada.

Elementos vocais — César (2009): Possui modulagdo harménica, timbre médio para
agudo, narracao jovem (1976) com desgaste do tempo de emissao do grito de gol que

€ longo. Narracdo de média a acelerada.

F - Samuel de Souza Santos: Bolivar 1 x 2 Grémio (1983) e Internacional 2 x 1
Grémio (2015).

Principais Influéncias: Paulo Flores, Euclides Prado, Pedro Luiz, Edson Leite e

Pedro Carneiro Pereira.

Retorica - Castillo (1989,1994): Evita utilizar figuras retoricas e realiza narracéo
praticamente descritiva. Nivel de personalizacdo média, com énfase a universalizagao,

com posi¢do imparcial. Principal bordao: “Marque ai o tempo de jogo aqui’.

Retorica - Kléckner (2011): Nao ha identificacdo de discurso retdrico persuasivo nas

narracdes avaliadas.

Estilo de Narracdo - Schinner (2004): Estilo Livre e Orientado, com énfase a emocgéao

e descri¢ao dos lances. Valorizagao da palavra falada.

Elementos vocais — César (2009): Timbre de voz meédio para grave, com

modula¢bes agudas. Tempo de emissao do grito de gol, médio. Narracdo acelerada.
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5.4.3 Narradores Contemporaneos (1984 a atualidade): Marco Anténio Pereira,
Mario Lima, José Aldo Pinheiro, Orestes de Andrade, Pedro Ernesto Denardin, Daniel

Oliveira, André Silva e Angelo Afonso.

A - Marco Antdnio Pereira: Brasil 0 x 1 Argentina (1990) e Alemanha 1 x 0
Argentina (2014).

Principais Influéncias: Osmar Santos, Osvaldo Maciel, Anténio Edson, Reinaldo

Costa e Carlos Mufoz.

Retdrica - Castillo (1989,1994): Abre m&o da universalizacdo e personaliza para
incluir-se entre os “torcedores insatisfeitos com a eliminagdo do Brasil”, em 1990.
Utiliza figuras retdricas da hipérbole e da antitese. Em 2014, utiliza a antonomasia e
cria personagens. Gotze, o “menino de ouro” Neuer, ‘ a muralha de Gelsenkirchen”,

que denota metéafora, e Messi, um anti-heroi.

Retorica - Kléckner (2011): Adota discurso judicial e utiliza canone de memoria. Nivel

hierarquico parcialmente forte.

Estilo de Narracado - Schinner (2004): Narrador de Estilo Livre, descritivo, criativo e

emotivo.

Elementos vocais — César (2009): Timbre de voz grave e médio, com modulacao a
ataque vocal forte. Tempo de emissdo de gol de médio a longo. Possui capacidade
de inflexdo do ritmo, conforme posi¢ao da bola no campo. Velocidade de narracao de
média a acelerada, em 1990, e média, em 2014.

B - Mario Lima: Internacional 2 x 3 Grémio (2011) e Internacional 2 x 1
Corinthians (2015).

Principais Influéncias: Oduvaldo Cozzi, Fiori Gigliotti, Joseval Peixoto, Doalceu
Bueno de Camargo, Waldir Amaral Sérgio Moraes, Antdnio Carlos Resende, e radios

do Prata.

Retorica - Castillo (1989,1994): Em 2011, evita a figura da antitese e, como recurso

expressivo, universalizacdo. Apresenta figuras retoricas metaféricas, de tépico e
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antonomasia. Em 2015, cria um personagem e utiliza antonomasia e metaforas como
“Valdivia, cabeleira” e “Valdivia, Valdomiro”. Utiliza onomatopeias como “rififi”,

”

“vucovuco”. Principais borddes: “roda de samba”, “eu vi tudo, sim senhor, claro que vi,

meu senhor”, “deitaram a moca branca” e “nasceu!”.

Retdrica - Kléckner (2011): Em 2011, relembra derrota do Internacional para o
Pefarol, e adota discurso judicial, com o canone de memdéria. Hierarquia parcialmente

forte e forte.

Estilo de Narracdo - Schinner (2004): Narrador de Estilo Livre, com énfase na

descricdo, emocéao e improvisacao.

Elementos vocais — César (2009): Apresenta inflexdo para bom humor, e tempo de

emissao de gol de média a longo. Velocidade de narracdo de média a acelerada.

C - José Aldo Pinheiro: Flamengo 1 x 2 Internacional (1994) e Brasil 3 x 1
Venezuela (2015)

Principais Influéncias: Jose Maria Moraes, Victor Hugo Morales, Armindo Antdnio

Ranzolin, Willy Gonser e Osmar Santos, Mendes Ribeiro e Pedro Carneiro Pereira.

Retérica - Castillo (1989,1994): Utiliza figuras retéricas de personalizacdo e
anotomasia. Em 1994, denomina o atacante Leandro de “garoto promessa” e “craque”.
Principal bordao: “a bola balanga a rede, a rede balanca a bola, essa emocao, balanca

arede’.
Retorica - Kléckner (2011): Em 2015, adota discurso epdictico, de nivel retérico fraco.

Estilo de Narracao - Schinner (2004): Estilo Livre de narracdo. Emocéao, descrigcéo.
Valorizacdo da palavra falada.

Elementos vocais — César (2009): Velocidade de narracéo acelerada. Timbre de voz
jovem, de médio para agudo, com inflexdes e harmonia. Dic¢do clara. Tempo de

emissao de gol de médio para longo.
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D - Orestes de Andrade: Olimpia 0 x 3 Grémio (1995) e Brasil 3 x 1 Venezuela
(2015).

Principais Influéncias: Claudio Wilmar Schroeder e Pedro Carneiro Pereira.

Retorica - Castillo (1989,1994): Adota, tanto em 1995, como em 2015, a figura
retérica de topico “aqui Guaiba”. Principais borddes: “minha Nossa Senhora”,

Fazendo para vocé o melhor radio esportivo do Rio Grande do Sul”, “Espalmaaa!”

Retorica - Kléckner (2011): Em 2015, adota estratégia de discurso deliberativo na
abertura de jornada, com a identificacdo de 5 cénones: invencdo, disposicao,
apresentacao, memoria, estilo, com utilizagdo da sinédoque “galera brasileira”. Nivel

hierarquico forte.
Estilo de Narracéo - Schinner (2004): Estilo Livre.

Elementos vocais — César (2009): Velocidade acelerada de narracdo, tempo de
emissdo do gol longo, emocdo exagerada e descricdo. Capacidade de modular.

Registro de voz grave, média e aguda.

E - Pedro Ernesto Denardin: Grémio 3 x 2 Oriente Petrolero (2002), S&o Paulo 1
x 2 Internacional (2006) e Grémio 1 x 0 Santos (2015).

Principais Influéncias: Pedro Carneiro Pereira e Mendes Ribeiro.

Retdrica - Castillo (1989,1994): Em 2002, utilizou recursos retéricos da gradacéo,
metafora, a anotonomasia. Despersonalizou o jogo para uso do recurso expressivo de
universalizacdo. Em 2006, utilizou antitese e metafora. Estratégia de Impacto.

Principal bord&o: “E demais!”.

Retodrica - Kléckner (2011): Em 2015, utiliza discurso judicial, com a identificacéo de

canones de disposicao e memaria. Nivel hierarquico forte.

Estilo de Narragcdo - Schinner (2004): Estilo Livre de narracdo, com énfase na

emocao. Valorizacdo do contetdo da palavra.

Elementos vocais — César (2009): Timbre de narracdo na regido grave com media.
Velocidade lenta e média, e tempo de emissao de gol de média a longo. Utiliza recurso

do humor, casualmente.
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F - Daniel Oliveira: Internacional 1 x 0 Barcelona (2006) e Grémio 1 x 0 Santos
(2015).

Principais Influéncias: Armindo Anténio Ranzolin e Haroldo de Souza e Pedro

Ernesto Denardin.

Retorica - Castillo (1989,1994): Em 2006, utiliza as figuras retéricas da gradacao e
hipérbole. Em 2015, utiliza a figura retérica de metafora e personalizacdo e

antonomasia. Bordao: “Vamos conferir os niUmeros do mundo da bola”.

Retorica - Kléckner (2011): Em 2006, adota discurso judicial, com énfase no canone

da memoria. Nivel hierarquico parcialmente forte. Em 2015, nivel parcialmente forte.
Estilo de Narracéo - Schinner (2004): Narrador de Estilo Livre.

Elementos vocais — César (2009): Apresenta registros médios e agudos, estilo de
voz jovem, com aceleracao de narracdo e projecao forte. H4 variacéo interpretativa,
modulacdo e projecdo brusca. Emissdo de gol longa e vibrante, com humor causal,

criatividade, descricdo e emocao.

G - André Silva: Ituano 1 x 2 Internacional (2015) e Cruzeiro 0 x 0 Grémio (2015).

Principais Influéncias: Armindo Antdnio Ranzolin, Milton Jung, Mario Lima e Luciano
do Valle.

Retdrica - Castillo (1989,1994): Utiliza as figuras retéricas de personalizacao, topico
e ampliacao “golago”, em Ituano e Inter. Em Grémio e Cruzeiro, séo identificadas as
figuras de metafora, antonomasia, tépico e personalizacdo. Nivel hierarquico

parcialmente forte. Nao possui borddes.

Retorica - Klockner (2011): Apenas a abertura de jornada apresenta um estilo

epdictico, com énfase no canone de memoaria. Nivel hierarquico fraco.

Estilo de Narragé&o - Schinner (2004): Estilo de narracao Livre e Orientada. Valoriza

a palavra falada.

Elementos vocais — César (2009): Velocidade de narracdo média, com modulacao
aguda e tempo de emissdo de gol médio. Emocéao e descricdo sdo os principais fatores

de sua narragao.
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H - Angelo Afonso: Atlético Mineiro 2 x 1 Internacional (2015)
Principais Influéncias: Rudimar Piccinini e Haroldo de Souza.

Retdrica - Castillo (1989,1994): Apresenta figuras retéricas de personalizacéo e

topico. Principais borddes: “comecga tudo novo, de novo”, “vai com raca para vencer,

Inter!” e “vai com amor, Tricolor!”.

Retdrica - Klockner (2011): Estilo de abertura de jornada se encaixa no género

epdictico. Nivel hierarquico parcialmente forte.

Estilo de Narragéo - Schinner (2004): Possui narracao de Estilo Livre, com descri¢ao

e emocdao. Valorizacao da palavra falada.

Elementos vocais — César (2009): Velocidade de narracdo lenta. Timbre de voz se

concentra nas regides meédias e agudas. Possui tempo de emisséo de gol longo.

Levando-se em conta a analise do periodo Desbravador, constatou-se a
presenca apenas de figuras retdricas de personalizacdo e metafora, conforme a
classificacdo de Castillo (1989). Essas figuras passaram a ser amplamente utilizadas
a partir do periodo Paradigmatico. Tornaram-se comuns também as figuras retoéricas
de universalizacao, inclusdo, antonomasia, tépicos, hipérbole, hipérbato, gradacédo e
ampliacdo, que, no periodo Contemporaneo, continuam fazendo parte da narracéo de
futebol no radio. Percebeu-se que foi, a partir da fase paradigmatica, que narradores
de futebol do radio de Porto Alegre comecaram a criar personagens durante as
transmissdes, como estratégia retérica. Essa tética teve sequéncia na fase
contemporanea.

Quanto aos géneros de discurso, de acordo com Kloéckner (2011), predominou
0 tipo epdictico entre os trés periodos estudados. Em poucos momentos, houve a
identificacdo completa dos cinco canones retoricos. Por consequéncia, apenas Pedro
Carneiro Pereira e Haroldo de Souza, da fase paradigmética, e Pedro Ernesto
Denardin, Mario Lima e Orestes de Andrade, da fase contemporanea, se encaixaram
em uma hierarquia retorica de caracteristica forte. Em poucos momentos, identificou-
se uma estratégia deliberativa. Em contrapartida, alguns narradores dos periodos

Paradigmatico e Contemporaneo, adotaram o discurso judicial. Houve, inclusive, um
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momento em que ndo se identificou um género especifico de discurso, no caso da
avaliacao do narrador Samuel de Souza Santos.

No que diz respeito a voz, conforme César (2009), o primeiro periodo
caracterizou-se por timbres impostados (voice-over), dic¢ao clara e tempo de emisséo
de gol curto. No periodo Paradigmatico, o tempo de emisséo do gol variou entre curto,
médio e longo, com a presenca de dic¢ao clara, impostacao, timbres de voz graves,
médios e agudos, com velocidade de narracdo rapida. Essas caracteristicas
seguiram-se no periodo Contemporaneo, principalmente, até a primeira década dos
anos 2000. Constatou-se que a velocidade da narracdo se tornou lenta, com timbres
de voz mais agudos. H4, porém, timbres de voz graves e impostados, semelhantes
aos tipos de vozes do periodo Desbravador e, inicio do Paradigmatico.

Por fim, quanto ao estilo, conforme Schinner (2004) na fase desbravadora,
constatou-se a presenca do estilo ancorado, sem emoc¢ao, com narragao descritiva. A
partir do periodo seguinte, que segue até a contemporaneidade, passou a predominar
o Estilo Livre, com descricdo, emocao e criatividade. Constatou-se que o periodo de
maior inventividade, de exploracdo das possibilidades da narracdo de Estilo Livre,
ocorreu na década de 1970. Foi neste periodo, por exemplo, que surgiram as
aberturas de jornadas produzidas, que se intensificou o uso de borddes e que se
criaram frases. Foi o momento que a emissao do grito de gol também se tornou mais
longa. Percebeu-se que, atualmente, as aberturas de jornadas esportivas sao
objetivas e o Unico narrador que ainda redige textos amplos € Haroldo de Souza, da
Radio Grenal, locutor, originalmente, da fase paradigmatica. A narracdo segue boa
parte das caracteristicas desenvolvidas no periodo Paradigmatico, com énfase na

emocao e descricdo, porém, com velocidade de narragao lenta e criatividade inferior.
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5.5 Arvore de referéncias da narragéo de futebol no radio de Porto Alegre
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CONSIDERACOES FINAIS

Em cinco capitulos, Narradores de Futebol, dos desbravadores aos
contemporaneos: estilo e técnica da locucdo no radio porto-alegrense (de 1931 a
2015), buscou reconstruir parte da histéria desses profissionais. Como aborda
Marialva Carlos Barbosa (2009), contar a histéria ndo significa apenas descrever 0os
fatos, conforme uma sequéncia cronoldgica, mas é contar a histéria dos homens e
das mulheres que construiram um passado que pode ser revisitado e reinterpretado,
de forma que se avalie a condigao presente e se projete o futuro. E esta obra teve
como uma de suas metas, justamente, a busca desse caminho, de entender como a
narracao desenvolveu-se, e de que forma ela pode ser reinterpretada.

Ao longo deste estudo, constatou-se que 0 improviso sempre esteve presente
durante o processo evolutivo da narracao de futebol em Porto Alegre. Apesar de nao
existirem gravagdes que deem amostras, por exemplo, de locugdes de Ernani Ruschel,
como narrador de futebol especificamente, sem dudvida, o improviso foi uma das
primeiras técnicas empregadas, pois, sem conhecer os nomes dos jogadores de
Grémio e da Selecdo do Parand, e contando com o auxilio de Ary Lund, que lhe
soprava os nomes dos atletas, Ruschel narrou o jogo. E, talvez, na época, Ruschel
nao teria nocao da importancia que, atualmente, esse fato tem na histéria, tanto, que
esta sendo repercutido. Tudo na narragao, principalmente no inicio, era improvisado,
inclusive, a tecnologia que, gracas ao futebol, desenvolveu-se muito, principalmente,
em relacao as transmissodes externas. Foi com esse espirito “aventureiro” que Candido
Norberto narrou, do Estadio Centenéario de Montevidéu, o primeiro jogo internacional
da histéria do radio de Porto Alegre, pela Radio Sociedade Gaucha, em 1949, tao
importante ja era o futebol, naquela época. Foi la, sozinho, com equipamentos, na
época avancados, que narrou o duelo de Grémio e Nacional. Além do improviso,
Céandido Norberto representa também um tipo de narracdo descritiva, que, para o
momento, era o estilo que existia.

Este trabalho dividiu a historia da narracéo de futebol no radio de Porto Alegre
em trés periodos. De 1931 a 1958, € a fase embrionéaria da narragdo, chamada de
periodo dos Narradores Desbravadores. A segunda fase, foi dos Narradores
Paradigmaticos, que tomou como marco histérico a Copa do Mundo da Suécia, em
1958, quando, pela primeira vez, uma equipe formada inteiramente por gauchos,

transmitiu um campeonato mundial e, inclusive, cobriu o primeiro titulo da Selecéo
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Brasileira. E o primeiro narrador do periodo paradigmético é Mendes Ribeiro, que,
segundo este estudo, foi o simbolo da introducdo da terceira caracteristica basica da
narracao de futebol: a emocao. Influenciado por Candido Norberto, Mendes Ribeiro
emocionou os gauchos em 1958 e, depois, ainda narrou o bicampeonato no Chile, em
outra Copa marcante, antes de transferir-se para a Radio Gaucha. Nesse mesmo
periodo, surgiu uma das mais importantes vozes da historia do radio do Rio Grande
do Sul, que tornou-se referéncia como apresentador oficial do Correspondente Renner,
Milton Ferretti Jung, criador de um dos primeiros borddes de futebol no radio porto-
alegrense, o “gol,gol,gol — bola no fundo do poc¢o”, e responsavel por introduzir, na
sequéncia, na Radio Guaiba, Pedro Carneiro Pereira, sinbnimo de uma narragéo veloz
e emotiva, e que faleceu precocemente, deixando um legado importantissimo.

Armindo Anténio Ranzolin estabeleceu uma forma de comando de jornada
diferenciado, aliado a uma narracao técnica, precisa e emotiva. Ao mesmo tempo, em
1975, chegava ao Rio Grande do Sul, de Belo Horizonte, o narrador Haroldo de Souza,
trazendo consigo, um estilo completamente diferente daquilo que o gaucho estava
acostumado, com borddes e frases que, até hoje, sdo lembradas, como o “adivinhe”.
E ainda o periodo paradigmético apresentou, conforme este estudo, a narracao
técnica de Samuel de Souza Santos, que se consolidou como um dos grandes nomes
da Radio Guaiba, nos anos 1970, e que, atualmente, é narrador de futebol na Radio
Galera, uma radio de internet que o préprio Samuel ressalta como sendo a radio que
substituira os atuais padrdes existentes de AM e FM.

Estes narradores estiveram presentes em eventos marcantes também na
historia da evolucdo e do crescimento de Grémio e Internacional como clubes de
futebol. Foi durante o periodo paradigmatico, que o Internacional conquistou seus trés
primeiros titulos nacionais, em 1975, 1976 e 1979. Foi nessa fase também que o
Grémio venceu o Campeonato Brasileiro, em 1981, a Libertadores da América e o
Mundial Interclubes, em 1983. Foi nesse periodo, ainda, que a rivalidade Gaucha x
Guaiba cresceu, na disputa pela audiéncia entre Armindo Anténio Ranzolin e Haroldo
de Souza, que seguiu até meados dos anos 1990.

O periodo paradigmatico tem fim em 1984, com a transferéncia de Ranzolin da
Radio Guaiba para a Radio Gaucha, que significou uma grande mudanca, no que diz
respeito aos indices de audiéncia no radio do Rio Grande do Sul. E quando a Galicha
comecga a virar o jogo ao seu favor, em relacdo a supremacia da Guaiba na década
de 1970.
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Em 1984, portanto, iniciou o periodo dos Narradores Contemporaneos, que
segue até a atualidade, e de onde surgiram nomes como Marco Antbnio Pereira, que
narrou sua primeira Copa do Mundo, pela Radio Guaiba, em 1990, com um estilo de
narracao baseado na emocédo, com timbre de voz potente. Enquanto isso, Mario Lima,
profissional de narragdo “show”, percorria o Brasil, quando encontrou seu mais
importante bordao, justamente no palco do “maior do mundo” o Maracana, e, quando
teve a oportunidade, consagrou também o “nasceu” em Porto Alegre, por emissoras
como a Bandeirantes e a Radio Guaiba. Da Argentina para o Brasil, surgiu a voz limpa
e potente de José Aldo Pinheiro, um “catedratico” da narracao de futebol, que, através
da valorizag&o da palavra, com uma dicgao clara, transmite com emocéao toda a vez
gue a “bola balanca a rede e a rede balanca a bola”. E o destino quis que Orestes de
Andrade fosse seu padrinho de nascimento, o “Galo Missioneiro”, que se transformou
em um narrador de grande importancia e respeito pela sua velocidade e técnica, com
um dos gritos de gol mais potentes que a histdria do radio ja apresentou.

Pedro Ernesto Denardin teve a misséo de substituir Armindo Anténio Ranzolin
no comando da narracdo de futebol da Radio Gaucha e, com uma narracao carregada
de emocao, criou o termo “é demais”, que se tornou um simbolo que ficou ha mente
de grande parte dos ouvintes de futebol do radio gatcho. Logo em seguida, surgiu o
narrador Daniel Oliveira, que ndo consegue esconder a emo¢ao em sua narracao de
futebol e, com criatividade e bom humor, se afirmou como o principal locutor da
Bandeirantes. André Silva € uma recente aposta da Radio Gaucha, que o trouxe das
reportagens para a cabine de radio, e que, futuramente, pode ser o indicativo de uma
tendéncia de mercado. Silva segue na fungéo de repérter, porém, ja esta programado
para os jogos Olimpicos de 2016, quando, além da cobertura jornalistica, também sera
responsavel pelas emocdes de jogos que estiver escalado. A Radio Gaucha ainda
encerrou 2015 com duas contratacdes, Gustavo Manhago e Marcelo De Bona, ambos
com experiéncia dentro do proprio Grupo RBS. Mas ainda existem os narradores de
“raiz”, como o caso de Angelo Afonso, tdo jovem quanto a propria emissora em que
atua, a Radio Grenal, que transmite futebol durante 24 horas por dia.

Este estudo constatou que, de 1931 até 1958, houve uma crescente evolugcao
nos estilos e nas técnicas dos narradores, principalmente a partir do momento em que
0 radio se tornou um instrumento de comunicacdo popular. Dessa forma, o0s
narradores que surgiram nesse periodo, comecaram a ter acesso aos estilos de

narracao, principalmente, de paises da regido do Prata, como Argentina e Uruguai.



281

Essas foram as primeiras influéncias na formacgé&o do estilo de narracéo de futebol no
radio de Porto Alegre. A primeira fase da narracdo caracterizou-se como uma locucao
descritiva, sem a utilizacdo da emocao. Porém, observou-se que, principalmente a
partir dos anos 1950, quando houve também a captacao de transmissdes paulistas e
cariocas no Rio Grande do Sul, comecaram a ser utilizadas, aos poucos, algumas
figuras retéricas como estratégias para chamar a atencdo dos ouvintes para as
transmissdes. Em 1958, na transmissdo da Copa do Mundo, a emocéao se estabelece
como uma das ferramentas de persuasdo e a velocidade da narracdo também,
gradativamente, aumenta.

Em 1975, a narracdo de radio em Porto Alegre tem, como caracteristicas
basicas, a velocidade, a descricdo e a emocao. Com a chegada de Haroldo de Souza,
nesse mesmo ano, se introduz, com mais for¢a, o uso de figuras retéricas como
metaforas, frases feitas, ditados populares, de um estilo de narragcdo mais popular,
com uma linguagem mais acessivel. Este estudo considerou que o0 momento de maior
desenvolvimento criativo da narracdo e de maior insercdo de diferentes influéncias,
aconteceu no periodo paradigmatico. Apds o ano de 1984, avaliou-se que houve uma
manutencdo dos estilos dos anos 1970, que se ramificaram entre 0S novos
profissionais que foram surgindo no mercado, com o passar dos anos seguintes. Além
disso, foram constatados outros fatores, tais como, a questéo da voz. Atualmente, néo
se exige mais que o narrador possua um timbre de voz impostado. Exige-se clareza e
conteudo do profissional. A velocidade da narracdo também foi diminuindo
gradualmente, e, hoje, esta préxima do ritmo de narracdo que é feita na televiséo, a
diferenca basica fica apenas por conta do numero de palavras que sdo expressadas
em cada meio de comunicacdo. O ritmo estd cada vez mais préximo. Percebe-se
também que a renovacao estd ocorrendo de forma lenta. Na Radio Gaucha, Pedro
Ernesto Denardin continua narrando futebol. Na Radio Guaiba, da nova geracéo,
somente ha um narrador contratado, Marcelo Cardoso, enquanto o quadro apresenta
os experientes Orestes de Andrade, Mario Lima e Marco Antdnio Pereira. Inclusive a

(14

Radio Galera, que tem como slogan a “radio do futuro” hoje, eventualmente, conta
com a narracao de Samuel de Souza Santos, apesar de que € um dos espacos em
gue os novos profissionais mais encontram as portas abertas para comecar uma
carreira na midia. Na Radio Bandeirantes, o quadro de narradores também tem se
mantido com nomes experientes, como o préprio Daniel Oliveira, José Aldo Pinheiro

e Marcos Couto. E, por fim, a Radio Grenal que, se de um lado possui como titular o
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narrador Haroldo de Souza, tem também a presenca de jovens como Thiago Suman
e Angelo Afonso. Conclui-se, por fim, que nédo existe em Porto Alegre uma escola de
narracao definida. Esta, na verdade, apresenta uma série de ramificacdes, com estilos
dos mais conservadores aos mais liberais na forma de se narrar futebol.

Narradores de Futebol, dos desbravadores aos contemporaneos: estilo e
técnica da locucdo no radio porto-alegrense (de 1931 a 2015) ndo é um trabalho
finalizado, pelo contrario, revela uma histéria em permanente construcdo. O objetivo
deste estudo foi de valorizar, na medida do possivel, tudo aquilo que foi produzido
sobre a narragéo. Procurou-se expor o assunto de uma forma mais ampla, linear e
organizada e que, de alguma forma, torne-se (til tanto para a academia, quanto para
os leitores e ouvintes do esporte mais popular do Brasil. Entende-se que havia a
necessidade de produzir um trabalho de pesquisa desta envergadura, que levasse em
consideragao nomes que foram e continuam sendo fundamentais para a evolugao de

uma trajetéria que iniciou em 1931.
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