PONTICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA
MESTRADO EM PSICOLOGIA

QUANDO A POLITICA DESAFIA O POLICIAL: ETNOGRAFIA DA CULTURA VIVA
EM UM PONTO DE CULTURA

JOAO PEDRO CE

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduagao em Psicologia da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul como
requisito parcial para a obteng¢ao do grau de
Mestre em Psicologia.

Porto Alegre
MARCO, 2015



PONTICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA
MESTRADO EM PSICOLOGIA

QUANDO A POLITICA DESAFIA O POLICIAL: ETNOGRAFIA DA CULTURA VIVA
EM UM PONTO DE CULTURA

JOAO PEDRO CE

ORIENTADOR: Prof. Dr.Adolfo Pizzinato

Dissertacao de Mestrado realizada no
Programa de Pés-Graduagdao em Psicologia da
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande
do Sul, como parte dos requisitos para a
obtencdo do titulo de Mestre em Psicologia.
Area de Concentracdo em Psicologia Social

Porto Alegre
Margo, 2015



Dados Internacionais de Catalogacédo na Publicacdo (  CIP)

C387 Cé, Joao Pedro

Quando a politica desafia o policial: etnografia da cultura viva em um
Ponto de Cultura / Jodo Pedro Cé — 2015.

86 f.

Dissertacdo (Mestrado) — Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul / Faculdade de Psicologia / Programa de Pds-Graduagéo
em Psicologia, Porto Alegre, 2015.

Orientador: Prof. Dr. Adolfo Pizzinato.

1. Cultura — aspectos psicoldgicos. 2. Cultura — aspectos sociais.
3. Psicologia cultural. 4. Politicas publicas. 5. Etnografia. I. Pizzinato,

Adolfo. Il. Titulo.

CDD 301.1

Ficha catalografica elaborada pela Bibliotecaria Andreli Dalbosco CRB10/2272




PONTICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA
MESTRADO EM PSICOLOGIA

QUANDO A POLITICA DESAFIA O POLICIAL: ETNOGRAFIA DA CULTURA

VIVA EM UM PONTO DE CULTURA

JOAO PEDRO CE

COMISSAO EXAMINADORA:

Profa. Dra. Aline Acorssi (UniLasalle)

Prof. Dr. Frederico Viana Machado (UFRGS)

Porto Alegre
Marg¢o, 2015



DEDICATORIA

Dedico este trabalho a todas aquelas pessoas libertarias, as Negrxs,
Amerindixs, populacdes LGBTT, Mulheres e tantos outros grupos que sofrem

discriminagcao por ndo serem homens brancos médios.



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, agradeco ao Professor Adolfo Pizzinato, que apostou
no meu potencial desde a graduacdo e oportunizou momentos Unicos de
aprendizado, tanto em nivel académico quanto do saber popular, as
expressdes do populacho. Ressalto que, sem seu incentivo, provavelmente ndo
estaria aqui.

Agradeco a minha Mae, Ivania Trento, por acreditar nos meus sonhos e
ter me dado meu primeiro violdo, sem o qual ndo manteria a sanidade, e ao
meu Pai, Ricardo Cé, que sempre compreendeu minhas escolhas e apostou na
minha coragem. Ao meu irmao Guilherme, por ter me mostrado muasicas que
hoje fazem parte de quem eu sou como ser politico. Agradeco a toda a minha
familia por ter feito de mim quem sou hoje.

Ao amigo Rodrigo Machado, parceiro de muitos trabalhos, dificuldades e
alegrias. Sem sua parceria também nao teria reconhecido meu potencial
académico e profissional de maneira ampla. Fica aqui meu agradecimento
especial.

A amiga e bolsista de Iniciagdo Yasmine Mazzoni Jalmusny, que foi
fundamental em determinados momentos desta dissertacédo, auxiliando sempre
que possivel em todos os aspectos. Juntamente, estendo a todo o Grupo de
Pesquisa identidades, Narrativas e Comunidades de Pratica, por compreender
que a vida profissional necessita de descontracdo, compromisso e, mais que

isso, aceitacao das diferencas.



Agradeco especialmente a Anelise De Carli, que compartilhou comigo
ternura e amor, muasica, cinema e muitas outras artes, resgatou a pratica
fotografica no meu cotidiano e renovou minha musicalidade. Ensinou, além
disso, a ter coragem para bancar escolhas, ndo esperar o tempo passar e viver
0 que for preciso para realizar nossos sonhos.

Por fim, agradeco a Trabalhos Espaciais Manuais, por ser parte da
realizacdo de um sonho e dar gas para que meu cotidiano ganhasse um
sentido Unico, permitindo que a musica pudesse ser uma op¢ao profissional e
nomeio cada um desse divertido e belissimo projeto: Bruno Gées, Daniel
Hartman, Diego Schiitz, Ettore Sanfelice, Gabriel Sacks, Luciana de Melo,
Rafael Druzian e Tomas Dornelles. Além de parceiros de banda, sdo meus
amigos do coracdo, que fazem da musica muito mais do que uma arte, fazem
ela ser uma chave para profundas trocas humanas cuja natureza foge de
qualquer explicacao verbal.

Cabe ainda agradecer ao Quilombo do Sopapo, que oportunizou um
campo de pesquisa sem igual. Sem as pessoas que la trabalham, minha
pesquisa nunca teria saido do papel e seria uma injustica se eu nao corrigisse
essa postagem. Agradeco imensamente a este local, onde aprendi sobre
militAncia politica, amizade e afeto. Aprendendo sobre a importancia de um
compromisso social com o trabalho em politicas publicas. Agradeco entdo a
Cristina Nascimento, Leandro Anton, Diane Barros, Leandro Silva, Carlos
Alberto , Adao e outros que por l4 passaram

Agradeco ao CNPq por fornecer a bolsa que proporcionou esta

pesquisa.



RESUMO

Esta dissertacdo é fruto de um trabalho de campo realizado em um
Ponto de Cultura, o Quilombo do Sopapo, localizado na regido sul de Porto
Alegre/RS. Primeiramente é apresentada uma reviséo tedrica sobre o conceito
de cultura e sua institucionalizacdo, uma revisado sobre a Psicologia Cultural e
seus marcadores epistemoldgicos e uma retomada da historia das Politicas
Publicas de Cultura, apresentando o contexto no qual a pesquisa foi realizada.
Assim, os dados coletados foram sistematizados em dois artigos. O primeiro,
desenvolve-se através do processo etnografico do local, apresentando relacdes
institucionais e pessoais e as implicacbes disto na efetivacdo das politicas
publicas no cotidiano dos individuos. O segundo artigo apresenta uma
formulacdo das trajetorias de vida dos interlocutores desta pesquisa,

estabelecendo um diadlogo com teorias sobre processos de subjetivacao.

Palavras-Chave: Subjetivacdo; Etnografia; Psicologia Cultural; Cultura
Area de Conforme Classificacdo CNPg:  7.07.00.00-1-Psicologia
Subarearea conforme classificacdo CNPqg: 7.07.05.00-3 Psicologia

Social



ABSTRACT

This dissertation is a consequence of a fieldwork accomplished in a
“Ponto de Cultura” called: Quilombo do Sopapo, in southern Porto Alegre/RS.
First, is presented a theoretical review about the concept of culture and its
institutionalization, a revision about Cultural Psychology and its epistemological
markers and a retake about Cultural Public Politics History, bringing the context
in which the research took place. Therefore, the collected data were systemized
in two papers; the first is developed trough the local ethnographic process,
showing institutional and personal relations and the entailments of this in the
execution of public policies in daily life. The second article presents a
formulation of the life trajectories of the interlocutors, establishing a dialogue

with theories of subjectivity processes.
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APRESENTAGCAO
As diversas formas pelas quais 0s seres humanos atribuem

significados ao cotidiano compdem o0 que podemos conceituar como cultura,
elemento que tem sido discutido em diversos ambitos das ciéncias humanas e
que aqui utilizarei como conceito-chave para situar o campo de estudo onde se
insere esta dissertacdo. De origem latina, a palavra “cultura” designava (e
ainda designa) os trabalhos agricolas de cultivo de lavouras e, posteriormente,
a partir do século XVIII, o sentido da palavra passou a apontar a preservacao
das faculdades que elevavam o espirito humano (Thompson, 1995). Este uso
foi profundamente defendido pela intelectualidade europeia, centrada na
Alemanha, Franca e Inglaterra, que discutia 0 quanto este termo poderia
ser utilizado somente para compreender e identificar sua préopria condicédo
subjetiva, em outras palavras sua erudicéo, elevacao e iluminacdo (Thompson,
1995). Segundo Ortiz (2013) o emparelhamento do termo “cultura” com a
palavra “arte” foi um processo que contribuiu para associar cultura com a
genialidade a ser cultivada. O autor, ao citar Pierre Bordieu e Raymond
Willians, expfe que a associacdo da cultura com a arte foi um processo de
“cultivacao” da genialidade artistica, que tinha por pressuposto o deslocamento
da atividade artistica de suas raizes artesas de caracteristica utilitarista; a arte
deveria ser realizada para embelezar o espirito.

Jahoda (2012), além de apontar estes sentidos da palavra "cultura”,
expbe que as diversas definicbes existentes convivem tanto no meio
académico, quanto no discurso popular. Mesmo que conservem uma

diversidade de sentidos (cuja maleabilidade permite que uma vasta gama de
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fendmenos seja agrupada sob um termo definitivo), de alguma forma todos os
usos tendem a explicar uma série de comportamentos, significados e
producdes de um determinado grupo de pessoas situadas em um contexto, que
lhes d&o roteiros de acéo e interpretacdo das mesmas acdes, além de fornecer
um sentido identitario para este grupo.

Geertz (2005) postula que a elaboracdo do conceito “cultura” auxilia na
compreensao de um ser humano localizado, que possuiu ndo s6 a manipulacao
de ferramentas como indicador de sua particularidade, mas como as regras
sobre a vida em comunidade atuam sobre sua percepcdo do mundo. Dessa
forma, os processos subjetivos de criagdo de lagos comunitarios, institucionais,
estabelecimento ou recriacdo de regras dependem de uma atividade publica,
de negociacao dos significados de determinada acdo em contextos especificos.
O nivel envolvimento dos diversos atores nesta arena significativa indica de
alguma forma o0s pressupostos culturais, mas compreender e ouvir seus
significados colore o0 desenho com o0s matizes necessarios para a
compreensao detalhada das experiéncias culturais. Para a Psicologia Cultural,
perspectiva epistemoldgica aqui adotada, a cultura € entendida como a base
para a sociabilidade dos seres humanos, tendo como ponto de encontro a
partilha de simbolismos, sentidos e significados que garantem entendimentos,
consensos e dissensos entre sujeitos, regras criadas como fruto da
organizacdo que 0s seres humanos realizam através do processo de atribuir

significados ao cotidiano (Valsiner, 2012).
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1.1CULTURA, NAGAO E ESTADO DE DIREITOS
A patrtir do final do século XIX, com a institucionalizacado da Antropologia

Cultural e da Etnologia, ocorreu a canonizacdo da cultura como um foco
dos estudos académicos e, portanto, 0 deslocamento da cultura ao status de
objeto cientifico na Europa ocidental. Tal objeto, entdo, contribuiria para a
compreensao das diferencas entre 0os povos, instituindo assim os limites entre
uma e outra nacdo e legitimando os sentimentos de pertenca identitaria
(Mattelart, 2006). Roy Wagner (1975), ao analisar este periodo
historico, sugere que os antropélogos, na verdade, inventaram as culturas. De
algum modo, ao descreverem diferentes “selvagens” ou “argonautas!” vivendo
em locais que pareciam extraterrestres, ndo sO propiciaram uma maneira
de compreensdo da “vida alheia”, de diferenciacdo e deslumbramento com o
diferente, mas auxiliaram a inventar a cultura ocidental, mesmo que este tenha
sido um efeito colateral das interpretacbes antropoldgicas eurocentradas
(Wagner, 1975). Com a invencdo e institucionalizacdo da cultura, foi
possivel legitimar este termo como um instrumento das Nacfes na exploracdo
de outros povos. Armados das ferramentas de analise cultural
conseguiam "entender" e, portanto, conhecer e dominar as “outras” culturas.
Tal como postula Barth (1995), a relacdo que estabelecemos com
alteridades possibilita-nos a criacdo de fronteiras entre os grupos, pensando
este processo de co-construcao identitaria como um movimento de constituicdo

intersubjetiva e dialdgica. A representacdo que os colonizadores tinham do

Os argonautas do Pacifico Ocidental € o nome do livro de Bronislaw Malinowski,
considerado um grande classico e pioneiro da Etnologia.
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“outro fenotipico” para dominar a populagéo negra proveniente da Africa é um
dos exemplos que podemos citar desta relagéo.

Nesse periodo surge também a nocao critica de “Imperialismo” ou
“Colonialismo”, conceito que explicitava a imposicdo da hegemonia politica
e cultural de algumas nac¢des sobre suas colbnias ou outros paises (Mattelart,
2006).

A cultura transforma-se, portanto, em uma das marcas que identificam
as nacionalidades, e mais, diferencia osmodos de vida dos
“primitivos” daqueles das culturas desenvolvidas, indicando um alinhamento a
ideia de evolucéo social, pois considerava a expansdo de uma familia, em tribo,
"do local para o regional, do nacional para o global na medida em que elas
ampliassem a escala da sociedade humana" como algo natural
(Hobsbawn,1996, pg 23.)

Hobsbawn (1996) defende que o Imperialismo cultural iniciou-se ainda
em meados do século XVIIl com o nascimento dos Estados-Nac¢do. O embate
entre diferentes povos e seu consequente choque cultural direcionou-se para a
constituicdo de locais unificados, autodeterminados pela populagéo
como "Nacdes", que abarcavam diversos grupos diferentes, mas
gue constituiam um povo comum (Hobsbawn, 1996). Segundo Barth (1995) é a
relacdo entre diferentes culturas que acaba por criar suas fronteiras. Atestar
gue uma cultura é isolada, mesmo que geograficamente, parece bastante
absurdo na formacdo de identidade grupal, ja que a formacgéo de fronteiras,
sejam elas subjetivas ou materiais, proporciona a marcac¢ao das identidades e,
portanto, estabelece os limites de um povo e outro (ou do eu com o outro, em

uma interpretacdo mais individualizante do termo). Ja no século XIX a elite
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intelectual alem&, composta por membros da burguesia de classe média,
mesmo antes da criacdo de seu estado-nacéo, importou do idioma francés a
nocéo do que seria cultural — Kultur — e promoveu o emprego de outro termo —
Zivilization — para diferenciar os sujeitos que possuiam um estado de espirito
embelezado pelas artes e costumes préprios de um
alemao “legitimo”, traduzida em instrugdo e avaliada como erudi¢cdo, daqueles
que apenas faziam parte da organizacao social civilizada (Elias,1996). Nesse
sentido, pode-se afirmar que a ideia de Estado-Nacgao, estava calcada no ideal
de unificagdo de um povo principalmente pelo fator subjetivo, ou seja, pela
“unido das almas, uma civilizacado-organismo, o espirito nacional € um indice,

um emblema de algo que o transcende” (Ortiz, 2013, pg, 611).

1.2 PSICOLOGIA E CULTURA
Considerando que ha diversas definicbes para o termo “cultura”, ndo e

dificil conceber que ha contradi¢cdes, ainda que se tente definir um construto
que, de forma vaga, consegue agrupar um conjunto complexo de fenbmenos
que séo tanto subjetivos quanto materiais (Jahoda, 2012). Dada a diversidade
do campo de discussdo sobre a cultura em ciéncias humanas, é natural
encontrarmos a mesma diversidade também nas aproximacbes que a
Psicologia faz a esse conceito — uma vez que, por mais contraditorio que
pareca, a cultura demorou a figurar como objeto de estudo da Psicologia. Ainda
que coexistam diversas leituras, o presente projeto opta por uma perspectiva
orientada pela Psicologia Cultural, partindo dos postulados de Michael Cole

(1999) e Jan Valsiner (2012) .
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As trocas simbdlicas, realizadas nas constru¢cdes de significados
possiveis para a realidade, materializadas na transmisséo de conceitos de pais
para filhos (ou da escola para alunos, por exemplo), e a organizacao de
identidades entre pares, sdo caracteristicas de cada cultura e revelam as
posicdes sociais assumidas entre os diferentes individuos. Nesse sentido,
também, apontam-se as funcbes que a religido, a politica, a arte e outras
formas de expresséo exercem na vida das pessoas como, por exemplo, o uso
de uniformes nas empresas, ou a instituicio de dogmas que acarretam a
transformacdo do olhar de cada individuo para vivéncias do cotidiano,
atribuindo-lhes sentimentos, tais como a culpa (Valsiner, 2012). As regras
criadas e transmitidas sao fruto da organizacdo que o0s seres humanos
realizam através do processo de atribuir significados ao cotidiano.

Criando ou reproduzindo discursos sobre determinadas situacdes, cada
individuo ou grupo revela quais valores sdo fundamentais para sua vida, como
exercer o papel social de pai, ou de que forma acredita que a democracia
possa ser um bom modo de organizacao social, por exemplo. As formas com
que o ser humano organiza e transmite suas significagdes, como organiza suas
experiéncias, suas relagcbes com ambiente, os objetos que cria, as pessoas
com guem convive, tudo isso esta tecido em uma rede de significados que néo
sdo exatamente coépias da realidade, mas representacbes do que ocorre
consigo e com outros do mesmo tecido social (Pizzinato, 2008).

A cultura aponta valores e indica quais reagfes e sentimentos Sao
aceitdveis em determinadas situacfes. Contudo h& variacbes entre o0s
individuos, grupos e relacdes, uma vez que a diversidade é marca inerente as

expressoes de cultura e se relaciona ndo apenas com experiéncias individuais,
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mas também com a interacdo entre 0s grupos e seus contextos especificos
(Geertz, 1988). Por cultura, portanto, coincido com a definicdo de Geertz (1988)
(um dos referentes da Antropologia Simbdlica), que entende cultura como as
formas simbdlicas que modelam comportamentos e interpretacdes dos fatos e
gue os transformam, ou seja, 0 que realmente fazemos de nds como seres que
criam, interpretam e comunicam simbolos, signos, significados e sentidos.
Criamos a nossa historia, as instituicbes e as crencas a partir do que a
linguagem e os simbolos nos possibilitam, realizando assim o que €
caracteristicamente humano, ou seja, a capacidade de criar a historia e a
significacdo da prépria espécie (Geertz, 1988)

A cultura nédo pode ser considerada, pois, apenas como uma
apresentacao teatral, onde as coxias ditam textos e 0s seres humanos atuam
como bonecos de ventriloguo. Também somos seres que habitam os
simbolismos que podemos criar. A criacdo da cultura é em si uma atividade
humana (provavelmente a mais ambiciosa), mesmo que aparentemente se
contraponha ao que seria “natural” ou biolégico. O desenvolvimento da cultura
deu-se justamente pelas capacidades que possuimos como seres humanos de
organizar e interpretar signos, dar-lhes sentidos e significados?, revelando
também uma faceta corporificada desta producdo, tanto ao nivel mental,
quanto manual, ja que da acdo humana emergem frutos, tais como
instrumentos e artefatos que sdo capazes de mediar a relacdo entre os sujeitos
e seu entorno, moldando inclusive a prépria cultura (Duarte, 2004; Cole, 1999;

Wertsch, 1988).

2 Signo é o conceito para a representagao simbdlica de determinado objeto, o significado é a
compreensao que este objeto tem em determinada cultura (Neliubin, 2009).
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As acbes humanas possuindo intencionalidade fornecem pistas que
indicam consensos, transformando a nogdo de conduta, que acaba por ser
considerada ndo somente como reacdo a estimulos internos ou ambientais,
mas como uma cadeia de aprendizados que nos possibilitam agir de formas
alternativas, gerando novos contratos culturais ou reforcando os ja existentes
(Geertz,1988). Majid e Levinson (2011). Por exemplo, apontam que ha uma
retroalimentagéo entre as capacidades dos sentidos e os modelos culturais
traduzidos nas linguagens dos diversos povos. Dessa forma, a linguagem, ao
fornecer conceitos comunicacionais basicos para os seres humanos, cria e
baliza quais as possiveis interpretacdes que 0s sujeitos podem realizar, ao
passo que esta mesma linguagem fornece elementos de articulagdo para
refutar suas possiveis interpretagées.

Majid e Levinson (2011) ainda demonstram que em diversos estudos
antropolégicos, linguisticos e cognitivos se discutem as variagdes culturais de
fenbmenos psicolégicos. Estas variagbes vao desde questdes perceptivas
(como a gama de matizes que as cores podem ter, o valor que um gosto de
comida tem sobre o outro), até conceitos simbdlicos mais complexos (como as
nocdes de estética, género e moral, por exemplo). Assim, de alguma forma os
signos culturais dao a dimensédo da paisagem perceptiva e simbdlica na qual os
sujeitos significam a realidade, encerrando ou abrindo possibilidades para
criagdo de conceitos, apontando também nocdes e diretrizes para os modos de
vida (Majid & Levinson, 2011).

A discussdo em torno de quais seriam as origens dos processos
psicoldgicos (percepgédo, atencdo, linguagem) esta no cerne do nascimento da

Psicologia como disciplina cientifica. Segundo Farr (1999), a Psicologia, apesar



19

de caracterizar-se, em sua origem (datada formalmente no final do século XIX),
como um fenbmeno norte-americano, assinalado através dos matizes culturais
dessa regido (essencialmente o pragmatismo e o individualismo), tem sua raiz
na Europa, especialmente na Alemanha. Nesse pais a discussdo sobre a
metafisica da mente e a origem organica dos processos mentais estava
ganhando forca com a criacdo de cursos de pés-graduacdo que ofereciam a
seus alunos oportunidades de pesquisa experimental para elucidar as questdes
referentes aos processos psicoldgicos.

Dessa forma, a Biologia foi eleita por alguns como a disciplina base para
a pesquisa em psicologia, enquanto que outros estudiosos da época sugeriam
qgue a filosofia era a disciplina “mé&e” da Psicologia. O fato é que essa dupla
matriz epistemoldgica inicial (ou pré-histérica) gerou o inicio da separagéo
académica, dentro da prépria disciplina, entre o fisiolégico e o social, de tal
modo que duas Psicologias foram encaminhadas por Wilhelm Wundt: a Social
e a Fisica (fisiolégica). Em sua matriz social, a Psicologia poderia estudar os
fendbmenos como a religido, a linguagem e outros aspectos da cultura que
influenciam as atitudes, os modos de vida e que, segundo Wundt, néo
poderiam ser estudados em laboratdrio. Ndo passariam, de acordo com Farr
(1999), pela “légica” da psicologia como ciéncia natural, pois seriam eventos
cotidianos, situagfes sociais, e acessa-los mediante a consciéncia de um
individuo seria muito limitado, jA que os experimentos eram (e alguns ainda
insistem em ser) meramente retratos das reacdes fisiologicas em determinados
eventos, revelando questdes de percepg¢ao e nao de simbolismo (Farr,1999).

Duarte (2004), ao discutir os conceitos de Leontiev sobre a constituicao

da consciéncia humana, afirma que, diferentemente dos animais, 0s seres



20

humanos apoiam-se sobre a biologia, mas ndo se resumem a ela, ou a
satisfagdo das necessidades fisicas, organicas, pois, h0o momento em que
criam historicidade, criam o que é préprio do ser humano, que o diferencia do
determinismo bioldgico dos animais. A Psicologia Social, desde os anos de
1960, tem se voltado mais a discussao sobre cultura, considerando este ambito
como fundamental para a compreensao de todos 0s processos psicoldgicos.
Michael Cole (1999), um dos expoentes dessa aproximacédo, volta seu olhar
para a cultura como um eixo central na compreenséo dos significados criados
pelos seres humanos. Seu enfoque deriva-se da Psicologia Historico-Cultural e
tem sua génese nos trabalhos de Vygostky, Luria e Leontiev, autores que
apontam a histéria e a cultura como elementos fundamentais para o
entendimento dos processos de pensamento e significagdo humanos.
Analisando a relacdo entre Psicologia e cultura, desde a mesma
perspectiva que Cole (1999), Greenfield (2000) defende que a Psicologia
Cultural seria a area da Psicologia que preocupa-se em observar e
compreender a construgéo social de valores, ferramentas culturais e seus usos.
Essas ferramentas sdo fundamentais para o exercicio da cultura no
cotidiano dos seres humanos, pois é através delas que se realiza a
manipulagéo de realidades objetivas, mediando a ag¢do dos seres humanos
com o mundo. Esses utensilios organizam nao s6 a realidade externa aos
sujeitos, mas também auxiliam na elaboracdo de simbolos, ddo forma material
as ideias e possibilitam a transformacdo da comunicacdo e construcdo de
redes de significacdo (Greenfield, 2000). Importante ressaltar que as
ferramentas tém um cunho afetivo e cognitivo, possuindo, segundo Cole

(1999), trés niveis de apresentacdo: o primeiro, de interferéncia direta na
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realidade (machados, martelos, por exemplo), o segundo apresenta instru¢des
para a utilizacdo de outros instrumentos (tais como manuais, normas de uma
instituicdo, receitas e leis), e o terceiro, que acaba por transformar as visoes de
mundo. Este terceiro nivel abarca as teorias, obras de arte e outras formas de
expressao simbolica que, possuindo outros regimes de visdo de mundo, séo
capazes de suscitar, no plano das ideias e nos processos de percepg¢ao, novas
configuracdes, carregando as experiéncias com leituras diferenciadas.

Cole (1999) explicita que ha uma relacdo intima entre as ferramentas e
0S esquemas mentais, que seriam estruturas internas aos individuos e que
formam redes de significado sobre um objeto ou situagcdo especifica. Estes
esquemas sao baseados em preceitos formados na trama cultural de
significacdo, portanto os artefatos (ferramentas) tém esta dimensao que une 0s
dois “lados da pele”.

Dessa forma, a cultura também é uma parte do que poderia ser
nomeado como “interioridade” dos seres humanos, mas que, através da vida
socialmente compartilhada e da consequente comunicacdo de signos e
significados, acaba por tornar-se intersubjetiva, ou seja, também interativa.
Esses artefatos ndo sdo apenas 0s objetos gerados pelo trabalho, mas também
pecas que auxiliam no desenvolvimento de significados e na (re)producao de
normas (embasadas em noc¢les éticas e morais) (Cole,1999). A interligacédo
entre a prética (intervencéo na realidade através de ferramentas), significados
e construgdo de histéria suscitaria, entdo, o desenvolvimento cultural,
caracterizando 0s processos mentais como construidos socialmente e néo
como esséncias universais. Compreender, portanto, a producdo de artefatos é

também compreender quais significacdes a realidade possui para determinado
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grupo e através de quais ferramentas esta realidade é construida, colocando,
assim, a organizagao da vida humana e a producao de sua subjetividade como
fruto de produgdes culturais cujas bases sdo socio-historicas.

Sendo a subjetividade marcada pelo contexto histérico, social e politico,
Prado-Filho (2007) aponta que ela esta, portanto, intrinsecamente ligada a
espacialidade e temporalidade dos sujeitos em questdo e ndo a uma instancia
igualmente construida para todos o0s sujeitos. Este préprio conceito
(subjetividade) € um construto criado e utilizado somente a partir do século XX,
guando a individualidade nasceu como valor fundamental da vida humana no
sistema capitalista, suscitando a valorizacdo da intimidade.

A ideia de que a constituicdo da subjetividade passa por relagbes
histérico-sociais pode ser encontrada nos argumentos de criticos como os de
Streeck (2012), que aponta a ideia de que a satisfacdo dos desejos humanos(,)
passa pela aquisicdo de objetos obtidos através do capital, sendo este o
elemento-chave da sociedade contemporanea. A movimentacdo econdmica
necessaria para manter este sistema € impulsionada pelo consumo de objetos
que satisfazem alguns desejos. Contudo, a significacdo desses objetos como
desejaveis ou naturais e, consequentemente, necessarios, € um processo de
construcdo de sentidos e significacdes socialmente construidos, mediados pela
linguagem e seus simbolos (Streeck, 2012).

Considerando o entendimento aqui defendido, o conceito de cultura
entdo € uma das chaves para a compreensdo das trajetérias de vida e
principalmente dos significados construidos nestes caminhos. Além disso, as
politicas publicas de cultura sdo o contexto da presente pesquisa, o que reforca

a importancia de considerar a relagao entre a cultura e o saber académico. Por
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fim, ressalto que compreender os processos psicolégicos com base nas
questbes culturais propde uma dimensdo social na construgdo das
subjetividades, pois considera a partilha de sentidos, significados e simbolos na
constituicdo das identidades.

A dissertacdo que se apresenta a seguir se embasa na discussao das
(novas) formas de institucionalizacdo politica da producao e fruicdo cultural no
Brasil e esta organizada em dois momentos distintos, que configuram artigos
independentes, ainda que fortemente implicados um na elaboragéo do outro. O
primeiro sera um artigo que retrata uma insercao investigativa de cunho
etnografico, onde constam elaboracdes sobre o cotidiano de um Ponto de
Cultura. Anteriormente serd realizada uma breve explanag¢do sobre a histéria
das Politicas Publicas de Cultura e outras questdes referentes ao conceito de
cultura. Ao fim, apresentam-se algumas reflexdes sobre a pratica de pesquisa,
implicagbes para a pesquisa em psicologia e consideragdes sobre a efetivacao
das politicas puablicas. No segundo artigo, as trajetérias de vida dos
participantes da etnografia serdo desenvolvidas como questdo de pesquisa.
Para efetuar tal tarefa, quatro entrevistas narrativas foram realizadas com
pessoas do campo de pesquisa, identificadas como trabalhadores do Ponto de
Cultura ou militantes da producdo e fruicdo cultural, que foram transcritas e
analisadas através dos paradigmas da Teoria Fundamentada nos Dados. A
partir disto, expressam-se questdes sobre militdncia politica e os conceitos de
self dialégico e subjetivacdo politica sdo articulados para explorar pontos

referentes a historia de vida dos participantes.
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2.1 TiTuLO: QUILOMBO DO SOPAPO, UM CASO DE CULTURA VIVA

2.2 RESUMO:
Este artigo apresenta uma etnografia realizada em um Ponto de Cultura na

cidade de Porto Alegre /RS. No primeiro momento ha uma breve discusséo
sobre o termo “cultura” e suas implicacées no campo das politicas publicas de
cultura, a fim de delimitar o contexto do estudo. Além disso, articulacbes com
teorias advindas da Psicologia Cultural sdo elencadas para realizar uma
aproximacdo da metodologia etnografica com a disciplina psicolégica. Por fim
apresenta-se a experiéncia de campo, elencando termos e relatos de alguns
interlocutores, ilustrando processos formulados na articulacao tedrico-pratica.
Os processos aqui estudados apontam para uma série de concepcdes
advindas do campo, sobre cultura popular e o desenvolvimento do trabalho em
politicas publicas de cultura.

Palavras-Chave: Psicologia Cultural; Politicas Publicas, Cultura

Quilomdo do Sopapo, A Live Culture case

Abstract : The present work presents an ethnography developed in a
“Ponto de Cultura” at Porto Alegre/RS. First, there is a brief discussion
about culture and its implications at the public politics study field, aiming
to present the context in wich this study was developed. Therefore, a
presentation of some teheoretical background from Cultural Psychology
is linked with the ethnographic method. At the end the filed experience is
presented illustrated with some speechs from the interlocutors and

articulated with some theoretical frame. The present processes give



27

some ideas on popular culture and mainly about the development of work

in the Culture Public Policy field.

Key Words: Cultural Psychology, Public Politics, Culture

2.3 INTRODUCAO

Este artigo apresenta uma analise sobre as Politicas Publicas de Cultura
(PPC) no Brasil, a partir da experiéncia de insercdo etnografica em um ponto
“Ponto de Cultura” da cidade de Porto Alegre. Utilizo esta nhomenclatura para
delimitar o contexto de praticas culturais acompanhadas e que aqui s&o
apresentadas e discutidas Dessa forma, questdes referentes ao conceito de
cultura e algumas consideracdes sobre as praticas e significados das
atividades do campo séo discutidas a fim de compreender os desdobramentos
das politicas de cultura neste contexto.

A cultura (e, em outras palavras, o proprio nacionalismo) de alguns
paises foi a primeira construcdo conceitual (académica) para distinguir
identidades e modos de vida e inscrevé-los em um marco cientifico. Nos anos
de 1930, com a entrada dos Estados Unidos da América na Segunda Guerra
Mundial, a producéo cultural contribui para uma nova direcdo do sentido da
palavra “cultura”, pois passa a ser uma ferramenta geopolitica utilizada nos
embates entre as nacfes, e mais tarde (na Guerra Fria) a disputa acirra-se
quando outros territorios passam a ser vislumbrados como territorios a serem
controlados e (re)colonizados (Mattelart, 2006). A cultura novamente passou a

ser o simbolo da afirmacdo das nacbes e, portanto, algumas ferramentas
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estatais deveriam ser criadas para disseminar, informar e educar a populagéo
sobre 0 paisno qual vivem, suas ideologias e identidades possiveis. A
articulacdo do que mais tarde é considerado como politica cultural esta
embasada na ideia de que é necessario que exista uma articulacdo estratégica
da cultura como um fim, onde as pessoas organizam-se para a construgcédo do
gue pode ser chamado nacional, que unifica individuos sob a alcunha de uma
nacao (Lima, Ortellado & Souza, 2013; Rubim & Barbalho, 2009).

Por mais que essas praticas caracterizem-se pela “luta” na difusdo de
uma determinada cultura, alguns autores aqui citados ndo referenciam esses
momentos como institucionalizantes da cultura, ou seja, a PPC, tal como a
conhecemos hoje, tem seu preambulo nestas praticas, mas seu marcador
institucional primordial € a criagdo do Ministério da Cultura na Francga,
encabecada por André Marlaux, entre 1958 - 1969 (Rubim & Barbalho, 2009).
Como ministro, Malraux institucionalizou a cultura como um compromisso de
estado garantindo-a como um direito, assim como a educacdo e a
saude (Mattelart, 2006).

A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (1948) colocou em voga
gue a simbologia de um povo, sua subjetividade, deveria ser protegida, pois ela
sustenta a execucdo da materialidade na vida cotidiana. A garantia de direitos
é propria de um Estado de Bem-Estar Social, e as PPCs, tais como iniciaram
nos paises europeus, tinham um forte apelo democratico, onde a cultura
“erudita” — e, portanto, elevadora do espirito humano — deveria ser levada a
todas as pessoas consideradas cidadas de uma nacéo (de Lacerda & Gomes,

2013). Mesmo que essas estratégias tenham tido um carater paternalista, elas

buscaram democratizar o acesso a determinada cultura. O objetivo da
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implantacdo dessas politicas era abranger a distribuicdo dos bens culturais a
populacdo em geral, com objetivos de minimizar desigualdades. Propunham
também uma popularizacdo da cultura erudita para aumentar o mercado de
consumidores, criando acesso as instituicdes e espacgos publicos culturais para
promover maior consciéncia critica e estética do publico. Além disso, as acdes
de reducdo de precos para acesso a cultura muitas vezes supunham que o
motivo da falta de procura pela cultura erudita fosse apenas econdémico e
tinham como pressuposto natural que o ser humano reconheceria e apreciaria
a “arte” somente por ter acesso as instituicdes legitimadas, como museus e
casas de cultura (de Lacerda & Gomes, 2013). Essas constatacoes foram
publicadas em 1969 por Pierre Bourdieu e Alain Darbel em seu livro “O amor
pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico” (Bordieu & Darbel,
2007). Nesse estudo, os autores constataram que, apesar do incentivo das
PPCs, era impossivel transpor a distancia entre as classes supostamente
eruditas e populares. Os autores acreditavam que as politicas publicas acabam
por ndo levar em consideracdo a detencdo de um determinado capital cultural
formativo de elite e, a partir disso, questionam a implantacdo dessas politicas
como solucdes de democracia cultural, pois diferenciam democratizagao
cultural e democratizagdo das ferramentas de fruigdo cultural.
Segundo Bourdieu e Darbel (2007), existe uma verticalizagdo da
democratiza¢do que pode deixar as politicas publicas da &rea obsoletas, pois
democratizam o0 acesso a cultura erudita, produzida pelas elites e néo
preconizam a producdo popular. Dessa forma n&o haveria modificagdo na
producdo da cultura — que é considerada como legitima — e, assim, a

democratizacdo cultural ganharia um termo substituto, o de democracia
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cultural. Lima, Ortellado e Souza (2013) apontam ainda que democratizar, em
sentido amplo, seria oportunizar a fruicAo ampla da cultura, manejando a

producéo e a distribuicdo da cultura popular, além dos produtos eruditos.

2.4 CONTEXTO BRASILEIRO
As Politicas Publicas de Cultura no Brasil seguiram um rumo parecido

com a trajetéria europeia. A preocupacao em orientar a populacéo a identidade
nacional foi arquitetada por diversos governantes, mas foi na Era Vargas
(1930-1945) que se iniciou a primeira grande politica cultural em nivel nacional,
ndo como uma politica social, mas como uma estratégia de governo para,
através da producédo cultural, construir uma identidade do povo brasileiro e
unificar um territério simbolicamente recortado (Rubim & Barbalho, 2007).
Nesse momento a discussao sobre a identidade brasileira afirmava a tese de
que o0 arquétipo,o mito fundador da brasilidade, estava calcado na
mesticagem. A  diversidade colonial, ao  misturar-se, criava 0
hibrido chamado brasileiro. As a¢des politicas de cultura no regime de Getulio
Vargas se orientavam pela ideia de que uma cultura nacional responderia a
problematica relacdo entre as diversas expressdes locais e a unificacdo do
povo num projeto de Estado-Nacéao, alinhavado por uma noc¢éo de Estado Total
(Rubim & Barbalho 2007). Ortiz (2013) assinala ainda que os elementos de
unificacdo da identidade nacional brasileira, presentes tanto nas politicas do
governo de Vargas quanto no movimento intelectual em busca da
modernizacdo da nacao brasileira, estavam todos conectados. Tais estratégias
tinham em comum o ideal de organizar a cultura brasileira para que ela

pudesse ser “internacional”’, estar em um patamar digno de nacionalidade,
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mantendo a ideia de que o Brasil dos anos de 1930 era um pais atrasado por
ser agrario e ter um povo majoritariamente analfabeto. No Estado Novo, por
exemplo, na cidade de Sao Paulo, houve a inauguragdo do Departamento de
Cultura Méario de Andrade. O escritor abrangeu diversas areas da cultura, abriu
o entendimento das artes, pensou no patrimonio histérico como pertencente a
diversas classes sociais, incentivou o patrocinio a missdées etnograficas nas
Regides Norte e Nordeste, entre outras acdes como a criacdo de acervos
culturais, antes ndo pensados na producdo artistica brasileira. Além disso, o
uso do radio realizava-se no volume maximo para disseminacao dos ideais de
nacionalidade brasileira (Lima, Ortellado & Souza, 2013; Rubim & Barbalho,
2009). Mesmo assim, a ideia de criacéo e fazer cultural estava colocada como
uma atividade daqueles que possuiam um esclarecimento formal para tal, uma
consciéncia das belezas estéticas construidas por espiritos mais "elevados".
Apesar da proposta Modernista, acolhendo vérios artistas nas decisdes
politicas, o Estado ainda tinha um viés conservador e, mesmo que fossem
criadas diversas legislacfes para cinema, radio e difusdo de artes, as politicas
priorizavam a cultura branca, a estética barroca e as obras do periodo colonial,
desconsiderando as expressdes populares de classes mais pobres ou rurais.
Apés o comeco do Regime Militar no Brasil (1964-1985), varias
instituicbes autbnomas ndo estatais e até mesmo estatais foram fechadas,
como, por exemplo, Centros de Cultura e Estudos Brasileiros e 0 Movimento de
Cultura Popular, por serem considerados subversivos a ordem do regime.
Nesse periodo houve perseguicdo, censura, assassinatos e exilios de
intelectuais, artistas e criadores que movimentavam a producgéo cultural no

pais. A industria cultural era somente voltada para os interesses do Estado com
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objetivo de integrar simbolicamente o pais com a politica de “seguranca
nacional”. Um vazio cultural se intensificou entre 1968 e 1974, devido as
mortes e perseguicdes dos agitadores culturais pés Al-53. Somente uma cultura
marginal sobrevivia as escondidas da ordem vigente, ainda sim com muita
dificuldade. Apos as elei¢es legislativas de 1974, surgiu o Plano Nacional de
Cultura, em 1975, criando diversas instituigcdes culturais, como a FUNARTE.

JA com o fim da ditadura foi criado por José Sarney, em 1985, o
Ministério da Cultura (MinC). Nesse periodo, com a chamada Lei Sarney, n°
7505/1986, a primeira lei de incentivos fiscais para financiar a cultura, o Estado
buscava que as verbas fossem trazidas do mercado, sendo decorrentes de
renuncia fiscal. Essa politica acabou por privatizar as decisées da area, sob
uma légica de mercado. O MinC teve uma histéria entrecortada, sendo
desmantelado pelo Presidente Fernando Collor, em 1990, e recriado por Itamar
Franco, em 1993. Essa instabilidade se deu em grande parte pela variacado de
pessoas responsaveis pelo referido ministério. As Politicas Culturais de carater
popular foram institucionalmente encerradas nesse periodo, assim como
ficaram esquecidas as discussdes sobre a democracia das praticas culturais no
pais.

Somente com a Constituicdo de 1988, é que foram concebidos os
direitos culturais de forma explicita e cidada. Porém, ainda existe uma
supervalorizagdo do governo nesse processo e, consequentemente, a
producdo das Politicas Publicas de Cultura ficou por muito tempo voltada para

0 mercado da induastria cultural, associando a producdo cultural & ideia de

8 O ato Institucional n2 5 sobrepds-se a Constituicdo nacional de 1967, atribuindo poderes
exclusivos e totais ao presidente da republica, o que causou repressdo a manifestagdes que fossem
consideradas antipatridticas.
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comodditie (Brandt,2009). Essas praticas foram instauradas desde o periodo
da abertura politica até ano de 2001, final do mandato de Fernando Henrique
Cardoso. Como icone desta relacdo entre 0 modelo econdémico neoliberal e as
politicas culturais de Estado, est4 a Lei Rouanet 8313/1991(substituindo a lei
Sarney), mecanismo de aprovacao de projetos para captacdo de recursos de
renuncia fiscal de empresas. A questdo € que as proprias empresas escolhem
quais projetos financiar, acarretando um circulo vicioso, onde muitas empresas
criam 6rgdos independentes para que este dinheiro financie projetos de seu
proprio interesse (Brandt, 2009).

No governo de Fernando Henrigue Cardoso (1995-2002), o uso do
dinheiro publico para decisGes privadas se manteve e acabou por existir um
mal-entendido entre leis e politicas culturais, pouco existindo estas ultimas
entre meados dos anos 2000. Diversas criticas séo feitas a esse momento: 0
poder de escola de politicas culturais passa para departamentos de marketing,
uso demasiado de verbas publicas, escolha privada, apoio a cultura mercantil,
entre outras. Com o governo Lula (2002 — 2009) parece ter havido uma
mudanca no contato da sociedade com as politicas de cultura. Gilberto Gil,
como um Ministro da Cultura (2003-2008) “artista”, amplia as ac¢des politicas da
area para além do erudito, desta vez abrindo para culturas afro-brasileiras,
indigenas, de género, entre outras. Nesse periodo houve uma mudanca no
discurso e introducdo de uma nogdo antropoldgica, democratizando mais as
politicas culturais. As propostas de implementacdo do Sistema Nacional de
Cultura e Plano Nacional de Cultura de 2005, com ajuda de estados e

municipios, € um exemplo claro dessa mudancga. A institucionalizacdo do



34

Ministério se desenvolve em diversos projetos, principalmente a idealizacdo e
criacao dos Pontos de Cultura.

O fortalecimento do Estado Brasileiro na politizagdo da cultura a partir da
gestdo de Luis Inacio Lula da Silva implica-se na meta de (re)organizar o
Ministério da Cultura no Brasil. A criagdo do programa “Cultura Viva — Arte,
Educacédo e Cidadania”, tem como metas a difusdo da fruicdo do fazer cultural
em sentido amplo (Vilutis, 2011). A utilizacdo das artes, educacao e tudo mais
gue um povo caracterize como sua cultura deve ser incentivado, principalmente
se fizer parte de uma minoria historicamente privada de oportunidades, tal
como quilombolas e indigenas.

Mesmo que o plano da gestdo do Partido dos Trabalhadores fosse
democratizar o acesso ao “exercicio cultural” (Vilutis, 2011), nem todos os
municipios aderem ao Plano Nacional da Cultura. Na cidade de Porto Alegre,
no municipio onde foi realizada a presente etnografia, os Pontos de Cultura sao
financiados pelo estado e o municipio ndo tem envolvimento direto com a
efetivacdo desta politica. Além disso, o investimento do municipio nas PPCs
ndo chega a constar no relatério anual de 2013, a discriminacdo dos gastos da
Secretaria refere todas as Secretarias, menos a de Cultura, que deve constar
em “outros”. Todo este trajeto revela uma discriminacdo das politicas culturais
de cunho popular, assinalando também uma instabilidade na execucdo e

efetivacdo das préticas neste tipo de politica.

2.5 EXPERIENCIA ETNOGRAFICA
“Quilombo do Sopapo” foi um nome que capturou minha atencdo. Em

junho do ano de 2012, primeira vez em que visitei este Ponto de Cultura,
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instalado em uma casa localizada no bairro Cristal, em Porto Alegre, estava
ainda longe de pensar as Politicas Publicas de Cultura como um campo de
pesquisa, trabalhava no Centro de Referéncia em Assisténcia Social (CRAS)
de um outro bairro, préximo dali, chamado Cruzeiro, e necessitava de um local
para encaminhar jovens para atividades no turno inverso ao escolar. Quando
entrei na casa, vi tambores e imensos bonecos feitos de material reciclavel —
galbes d’agua, pequenas garrafas pet e rolos de papel higiénico. Fui recebido
por um jovem negro, o Carlinhos, que explicou sobre as oficinas de percusséo
e montagem de bonecos gigantes, para um projeto chamado “Um sonho de
Liberdade” — o objetivo era trabalhar com jovens a histéria do tambor de
Sopapo e sua relagdo com a histéria dos descendentes do povo africano que
fixaram residéncia no Rio Grande do Sul. As oficinas eram semanais. Explicou
sobre um tal de “Imagens Faladas”, uma publicacdo, onde havia fotos e
histérias sobre o Bairro Cristal. Sai de 14 e ndo voltei. No meu turno de
trabalho, poucos jovens apareciam, sendo que realizei apenas um
encaminhamento nos 8 meses em que trabalhei la.

Um ano mais tarde voltei a este local para realizar uma etnografia.
Permaneci no Ponto de Cultura entre marco de 2013 e abril de 2014 e
participei de algumas atividades. Acompanhei reunides de planejamento,

oficinas, mutirbes e confraternizagdes no Quilombo do Sopapo.
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2.6HISTORIA E APROXIMACAO

Reiniciei minha aproximagéo ao Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo
em marco de 2013. Na segunda visita que fiz ao local, conheci um pouco
melhor o espaco e algumas das pessoas que fariam parte de minha etnografia
no local. De junho de 2012 até este marco de 2013, a casa havia passado por
modificacdes. Naquele momento, a casa possuia um grande portdo, € um ano
depois nele fora pintado, com a técnica do grafitti, o rosto de uma mulher
negra. Logo acima, para tras, na fachada da casa, Ié-se “Quilombo do Sopapo”,

onde maos negras tocam um grande tambor.

Na casa ha um estudio de audio, um estadio fotografico, uma sala onde
funciona a Cristalizar Video Produg¢fes (CVP), uma biblioteca comunitaria,
cozinha, telecentro (local publico, de livre e gratuito acesso a Internet e outras
ferramentas computacionais), um patio onde estda o prédio da radio
comunitéria, construida durante uma oficina de biocontrugdo, e mais duas
salas, uma utilizada para abrigar o Nucleo de Teatro de Animacdo e outra
inutilizada, pois houve queda do telhado. A casa esté nesta configuracdo, mas,

como dito antes, nem sempre foi assim.
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O Ponto de Cultura iniciou suas atividades em 2008, porém as
organizagOes iniciaram-se em 2005. Um morador do bairro Cristal soube que
havia um edital do Ministério da Cultura (MINC), era 2005, e Gilberto Gil havia
assumido a pasta deste Ministério a fim de realizar o famoso “Do in
Antropoldégico, massageando pontos vitais, mas momentaneamente
desprezados ou adormecidos, no corpo cultural do pais” (Gil, 2002, pg.,1). Até
essa época, as politicas publicas brasileiras nunca tiveram um carater popular,
pois 0s mecanismos de financiamento de projetos sempre estiveram atrelados
aos setores de marketing das grandes empresas, ja que a Lei Rouanet (1990)
programava a isencéo fiscal como meio de financiamento de projetos. Dessa
forma, muitas empresas passaram a manejar este dinheiro através de suas
fundacbes culturais ou acordando com artistas que pudessem render uma
vasta publicidade para a sua marca (Brandt, 2009). O programa Cultura Viva,
portanto, traz um novo paradigma para o financiamento de projetos culturais,
onde o0s editais sdo o centro da distribuicdo de verba para projetos
provenientes de comunidades menos favorecidas.

Lancado o edital para os “Pontos de Cultura”, em 2005, na periferia de
Porto Alegre, um sujeito decidiu escrever um projeto para “Ponto de Cultura”.
Contudo, para a inscrigcao do projeto, como em todas as atividades da estrutura
do Estado na sociedade democratica, ha um caminho burocratico a ser
realizado. “Cadastre-se como Pessoa Juridica e podera assim iniciar um Ponto
de Cultura”, posso imaginar que foi mais ou menos esta mensagem que 0
edital deixou para este sujeito, que encontrou, entre conhecidos, a Guayi. Uma
organizacdo da sociedade civil de interesse publico (OSCIP) que aceitou entrar

na construcdo do projeto a ser inscrito. Em 2005 o projeto enviado pela Guayi
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foi contemplado, porém havia necessidade de obter uma sede e a Guayi,
entdo, realizou articulagbes com o Sindicato dos Trabalhadores do Judiciario
Federal (SINTRAJUFE) e A Casa (agora, em maiusculas) onde hoje funciona o
Ponto de Cultura foi cedida. Estas articulagdes nunca me pareceram explicitas,
pois eram faladas com naturalidade, como se fossem realizadas a muito tempo.
O que parecia-me é ha uma pré-histéria do quilombo do sopapo, que esta
calcada em outras acBes da guayi que possuiam como parceria 0
SINTRAJUFE.

O nome Quilombo do Sopapo foi atribuido por seus padrinhos, a
Batacla F.C. (banda de samba rock, nascida na periferia), Mestre Gri6 Giba
Giba (musico) e Mestre Gri6* Baptista (Artesdo que construia Tambores de
Sopapo®) com o intuito de celebrar a cultura negra, tanto pela referéncia aos
locais de resisténcia a escraviddo — os Quilombos — quanto ao Tambor
originario territério do extremo sul do Brasil, 0 Sopapo (chamado também de
Grande Tambor ou Atabaque Rei). Uma rede foi construida para iniciar o
andamento do projeto, ha padrinhos e, claro, pessoas que escreveram 0
projeto, que pensaram em detalhes e ideologias que este local assumiria. E
importante ressaltar, que o0 posicionamento politico da Guayi sempre foi
proclamado como anticapitalista, pois suas acdes sempre estiveram
discursivamente calcadas nos ideais da Economia Solidaria e do Socialismo.

Somente em margo de 2007, a verba para a implementacdo do primeiro
projeto da Casa foi repassada pelo Ministério da Cultura. A primeira questao

que abriu meus ouvidos, olhos e inquietacdes foi a referéncia constante a uma

4 Mestres Gribs, sdo aqueles sujeitos que possuem e transmitem a Histdria Oral de uma
determinada populagdo, na tradigdo afro-brasileira.
5 Instrumento ancestral afro-brasileiro.
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entidade que, no inicio, eu desconhecia. Nao apenas como nome dito, a Guayi,
era uma presenca que possibilitava e, as vezes, impedia a¢des. Muitos projetos
sdo mantidos através da verba disponibilizada em editais publicos de fomento a
producdo cultural e todos os editais solicitam um CNPJ, pois, conforme
prescreve a Lei 8666/1999, ha prestacdo de contas realizada a cada contrato
com o poder publico, e com a licitacdo para o Ponto de Cultura ndo é diferente.
O numero de CNPJ é disponibilizado pela Guayi, que também contribui com
fotocOpias, materiais de escritorio, pagamento do fornecimento de energia
elétrica e, além disso, com articulagdo politica pré-Ponto de Cultura. Nos
ultimos dias em que estive na Casa houve a noticia de que o0 espago seria
vendido. O SINTRAJUFE decidiu que havia a necessidade de estruturar uma
sede de lazer e usaria a venda da casa para obtencdo de verba para compra
do espaco. Quando encerrei minha participacdo formal no Ponto de Cultura, a
Guayi estava procurando alternativas para realizacdo de um empréstimo para
compra do espago da Casa.

Contudo, é importante ressaltar que a Guayi também organizou, dentro
do Quilombo do Sopapo, varios cursos de capacitacdo para pessoas
envolvidas no trabalho diario, além de repassar ajuda de custo a pessoas que
trabalhavam na Casa, mesmo que esta verba fosse advinda de projetos que
ndo estavam ligados diretamente a execucado de atividades no Quilombo do
Sopapo.

“Sempre teve apoio da Guayi, né, por manter outras atividades de ser
um apoiador da casa conseguiu ajudar a manter firme aquela casa, que pode

se manter aberta. Por diversos periodos enfrentou dificuldades financeiras,
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assim, né, aos extremos de as vezes a galera ndo ter grana de comprar papel
higiénico e tal, café pra galera...” (Carlinhos, junho, 2014).

Conforme o Estatuto da Guayi, algumas das inUmeras finalidades da
OSCIP sdo o combate a pobreza, a promocédo da diversidade cultural e o
desenvolvimento econdmico das populagdes com as quais trabalha. Participei
de algumas reunibes onde a Guayi esteve presente e nestas ocasides sua
equipe procurou promover um diadlogo que pudesse gerar autonomia do Ponto
de Cultura, pois em alguns encontros, especificos para a Cristalizar Video
Producdes (CVP), havia uma assessoria para, por exemplo, organizar financas,
mensurar o preco da hora de trabalho e a criagdo de um orgcamento para
prestagéo de servicos.

A relacdo entre as politicas publicas e o terceiro setor é delicada, uma
vez que a efetivacdo de uma politica estatal é transferida para entidades que
ganham o incentivo financeiro, mas nao possuem acompanhamento
governamental. Dada essa ldgica, a efetivacdo da politica publica pelo terceiro
setor pode acarretar em clientelismo e paternalismo dos beneficiados pela ag&o
da politica. H4, no contexto aqui apresentado, uma ambivaléncia entre
autonomia e paternalismo/clientelismo. Por um lado, a Guayi busca efetivar
planos de autonomia em seus projetos, mas, na medida em que o Ponto de
Cultura ndo consegue sustentar-se para além dos editais publicos, ele acaba
ficando sem financiamento, cabendo a OSCIP socorrer as demandas bésicas.
Ressalto que a construcado de autonomia financeira é uma tarefa dificil, pois a
natureza do trabalho que o Ponto de Cultura realiza, além de nédo estar inserida
como uma comodittie, ela busca uma militancia anticapitalista, que por vezes

tem dificuldade de inserir-se em redes mais amplas de mercado.
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Uma estratégia buscada pela Guayi é a incubagdo da CVP como
produtora de video que realize servigos, na perspectiva de ser uma estratégia
de sustentabilidade para o Ponto de Cultura. Esta era uma tarefa bastante
complicada uma vez que, de um lado havia a esperanca de uma presenca forte
da Guayi como tutora do projeto, e de outro a autonomia de seus
trabalhadores. Frequentei diversas reunides da CVP, que contavam com a
presenca de um assessor da Guayi para a discussdo de um plano de negdcios
para este projeto, e sempre foi enfatizado o processo de instauragdo das
premissas e praticas da Economia Solidaria®.

As histérias confundem-se, e por vezes ficava nublada a fronteira entre a
Guayi e o Quilombo do Sopapo, de tal maneira que aqui as historias aparecem
entrelacadas. S&o histérias que caminham juntas e realizar uma divisdo
poderia ser apenas um artificio académico de explicacdo, gerando um

entendimento distorcido do que é vivenciado no cotidiano das instituicdes.

2.7 TRAJETOS DE VIDA E ORDEM DO TRABALHO

Na Casa trabalham aproximadamente cinco pessoas, realizando projetos
que envolvem varias linguagens: artes plasticas (através de muralismos,
confeccao de stencils e mosaicos); musica (o local possui todo tipo de tambor —
caxetas, sopapos,taréis, maracanas, atabaques - guitarra, violdo, cavaco,
teclado, baixo, amplificadores de som, microfones, mesas de som, mixer,

pratos para toca discos, bateria completa); fotografia (utilizada em oficinas e

6 _____FEconomia Soliddria é uma forma de organizac¢do do processo de trabalho que prioriza a
cooperagao e divisdo igualitaria dos lucros entre todos os envolvidos de uma determinada cadeia
produtiva(Singer, 2002)
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pela CVP), e por fim o teatro de bonecos. Todas essas atividades encaixam-se
na vida comunitaria de alguma forma, sendo através de projetos de longa
duracdo, como cursos, ou mesmo com oficinas pontuais para a comunidade
em geral. Minha aproximacéo as atividades da casa, inicialmente, realizou-se
pelas reunides. J& na primeira visita que fiz, solicitei a possibilidade de realizar
uma pesquisa etnografica com a equipe. Passei a frequentar as reunides de
planejamento dos diversos projetos e aos poucos fui percebendo que havia
muito trabalho e, por vezes, uma falta de recursos humanos para compor as
atividades.

Enquanto estive no Quilombo do Sopapo, houve a Residéncia Artistica
de um dos interlocutores desta etnografia. Leandro Silva € artista bonequeiro
natural do Piaui, veio a Porto Alegre especialmente para realizar sua residéncia
artistica, pediu exoneracdo de seu cargo em 6rgao publico, a bencdo de sua
familia e "fiz a loucura, quis radicalizar e vir pro sul". Realizou um projeto de
seis meses com teatro de bonecos, onde organizava oficinas sobre a
linguagem teatral e montagem de bonecos a partir do papel maché. O publico
de suas atividades era variado e suas agdes nao ficaram restritas ao espaco do
Quilombo do Sopapo, pois uma escola da regido foi uma sede estendida da
Casa. Ao final dos seis meses de projeto, Leandro organizou um pequeno
festival comunitario, iniciou um ndcleo de teatro de animagédo no Ponto de
Cultura e tinha o rascunho de um espetaculo, apresentado um ano mais tarde
por este mesmo nucleo.

O espetéculo s6 pbde ser ensaiado trés meses apds sua concepcao,
pois 0 nucleo iniciou-se apenas com uma pessoa, 0 proprio Leandro, que foi

agregando outras pessoas que estavam na Casa. Algumas haviam participado



43

das oficinas, uma delas era trabalhadora administrativa da casa e outros foram
convidados a compor o grupo pelo préprio artista. Além disso, esta lideranca do
ndcleo ndo rendia sustentabilidade financeira e Leandro trabalhava em outros
lugares. A bolsa que ganhara durou os exatos seis meses de projeto, mas,
neste entremeio, tinha dois projetos aprovados pelo governo federal, mas néo
recebera os valores para iniciar os projetos. O atraso no repasse das verbas
parecia ser uma constante no exercicio das Politicas Publicas de Cultura. No
dia a dia da Casa, frequentemente ouvia reclamacdes sobre atrasos, que as
vezes demoravam trés a quatro meses — o repasse da verba para a efetivagao
do primeiro projeto do Ponto de Cultura demorou quase dois anos. Carlinhos,
por exemplo, ressaltou que é dificil exercer um trabalho cultural pela falta de
estabilidade. Dessa forma, deixou o Ponto por seis meses, por razdes
econdmicas. Carlos trabalhou entregando gelo e marmita em um restaurante
longe de sua casa, no centro da cidade. Cristina e Diane, outras interlocutoras,
também se ausentaram do Ponto de Cultura. Depois voltaram, basicamente
pelos mesmos motivos: falta de estabilidade financeira, atraso nos pagamentos
efetuados por seu trabalho.

A Casa onde funciona o Quilombo do Sopapo localiza-se a6 kmdo
centro da cidade de Porto Alegre, no bairro Cristal. Existem vérias linhas de
onibuspara chegar 14 e, desta perspectiva, 0 acesso é facil.
Esta entremeado por diversas comunidades da periferia de Porto Alegre: Unido
Santa Teresa, Arroio Cavalhada, Vila Cruzeiro, Vila Pedreira e outras que
fazem parte dos bairros Cruzeiro e Cristal. Nenhuma dessas comunidades fica
préxima ao centro da cidade e ha pouco transporte publico para estas regides

especificas. O Bairro Cristal é formado por morros, ocupados ao longo dos
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anos por estas diversas comunidades. A histéria do Bairro pode ser lida e vista
numa producao do proprio Quilombo do Sopapo, numa reportagem fotogréfica
publicada como um livro: o "Imagens Faladas" (Seidl, 2010). Essa obra é fruto
de um projeto elaborado pelo Ponto de Cultura e teve a participacdo de nove
jovens da propria regidao, que aprenderam a fotografar e entrevistar em oficinas
preparatérias. Ao final, apos aprenderem sobre a camera escura, a focagem, o
tempo de exposicao, a regulagem do tempo de obturacao, o olhar fotografico e
0s processos de revelacdo, as entrevistas completaram o registro da histéria
oral do bairro.

Esta € uma histéria de ocupacdes e remocgdes, lutas por moradia e
manutencao de casas, despejos e reestruturagcao de sonhos. O Bairro Cristal,
habitado por pessoas que outrora foram despejadas do centro da cidade,
atualmente sofre com despejos, pois pessoas com mais dinheiro necessitam
também de moradia e exercem, através do capital, seu direito. O contraste

entre casebres e mansdes € notado em algumas partes do Cristal.
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Condominiosde classe média baixa também estdo presentes e o

Quilombo do Sopapo esta situado entre um casardo e um destes condominios
de diversos prédios e com dezenas de apartamentos,
vulgo “pombais”. Os retratos realizados em "Imagens Faladas"
nos fazem entender um pouco dos trabalhos do Ponto de Cultura. Neste
produto ha fotos de moradias, de atividades de lazer, retomadas de historias e
de manifestacdes contra a remocdo de familias de suas casas. Neste livro,
ficam registradas e simbolizadas narrativas de pessoas que ajudaram a
construir o bairro, mas que nao fazem parte de grandes empreiteiras, séo
pessoas que tentaram construir suas casas, ocuparam O espago com a
pretensdo de construirem suas vidas, ter uma moradia para sua familia.
“Imagens faladas” rendeu ao Quilombo do Sopapo palestras em universidades,

visitas de outros grupos, deu visibilidade ao trabalho realizado na Casa.



46

Talvez a resposta mais gratificante seja que 0 projeto incitou novos rumos em
vidas jovens:

“Eu nunca tive muito contato com arte, mas é uma coisa diferente que eu
nunca fiz. escrever, tirar foto. Ah, eu ndo consegui transformar a vila
onde eu moro, continua a mesma coisa, mas acho que foi um primeiro
passo para ver a realidade que eu estou. Principalmente porque eu
sempre quis sair... Eu sempre odiei morar no morro, fica tudo embarrado.
Mas eu aprendia isso, a valorizar o lugar onde eu moro. Eu acho que eu
tinha uma visdo de novela, que eu podia ter uma casa melhor. Agora eu
gosto de morar la, mas o livro das imagens faladas me deu outra
perspectiva... a Ignorancia que eu tinha antes foi mudando. Eu consegui
escrever a luta das pessoas nesse livro, sabe? N&o foi nem metade da
luta delas, mas foi um pouco” (Cristina, Marco 2014).
“E, no inicio de 2010. Ai a gente comecou a fazer as oficinas de
fotografia, as primeiras relagbes com camera, que hoje forma a minha
profissdo, de cinegrafista e tal, primeiras relacbes com cameras foram Ia,
no Quilombo do Sopapo, de fazer oficinas de audiovisual, de producéo
cultural, né, hoje pra mim, né, eu utilizo muito desses conhecimentos pra
poder ainda ganhar a vida bastante” (Carlos, maio 2014).

Conforme as ideias de Jacques Ranciére (2010, 2008), acredito que o
“Imagens Faladas” gerou o “dissenso”, ato politico de desajustar a
sensibilidade dos sujeitos no mundo. O dissenso € o abalo do comum pela
discusséo, pelo debate de novas ideias, um ato verdadeiramente politico de
deslocar o sensivel, aquilo que toca a subjetividade dos participantes do

dialogo e abre outras possibilidades de emancipa¢do do pensamento. Ha o
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escape a policia, ordem social, que para Ranciére (2008) impede a
subjetivacdo, o processo de ser singular. A policia, tal como estrutura social
normativa e cerceante, deixa para os individuos apenas a identificacdo como
maneira de se compreenderem como sujeitos. Nao |hes da as chaves para que
sejam outras pessoas, mantém a condicdo subalterna impedindo a criacao
(Ranciére, 2008). A policia faz parte da cultura. E quando explicamos que nada
muda por ser cultural, que o policial subjetivo coloca-se em nossa paisagem
perceptiva e nos faz cercear anseios de mudangca ou mesmo nao ver
alternativas nos horizontes preconceituosos frente a pobres, negros, mulheres,
homossexuais e indigenas. Ha na cultura o outro indesejado, ha na hegemonia
de pensamento, aqueles que nao fazem parte do legitimo e sao outras culturas,
sao o outro fenotipico que os colonizadores tanto buscaram suprimir.

As falas apresentadas foram coletadas em entrevistas com dois jovens
que, juntamente ao coordenador, o artista bonequeiro, e a responsavel pela
administracao trabalhavam na Casa. Quando estava encerrando esta pesquisa
apenas estas pessoas permaneciam la, contudo, quando entrei haviam mais
dois jovens que trabalhavam no espago mas que afastaram-se da Casa. Cito
estes casos pois ilustram condigbes sociais predominantes das periferias
brasileiras, estas duas pessoas sdo Sayonara e Douglas.

Sayonara, passara por histérias que a impediam de participar
assiduamente do espaco. Os percalcos presentes em sua vida eram de
natureza social, psicolégica e econbmica. Nao ha uma causa primordial, mas
posso dizer que sua ndo permanéncia tem todas estas causas, afinal,
Sayonara é jovem mae, negra, nao completou o ensino médio e era moradora

de periferia. Essas caracteristicas podem abrir caminhos para locais de
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exclusdo e podemos nos remeter a nimeros, a jornais e revistas que insistem
em colocar pessoas negras como menos privilegiadas ou ainda criminalizadas,
nao apenas retratando uma realidade, mas auxiliando a significacdo de uma
condicao. Douglas, outro jovem que conheci la, também teve uma histéria de
vida com diversos percalgcos. Douglas era orfao, com passagem por abrigos,
também tinha baixa escolarizacdo e ndo possuia rede familiar. Tinha
dificuldade em manter-se no Ponto de Cultura, pois sua condicao financeira era
extremamente instavel e os trabalhos na Casa nao Ihe traziam uma renda fixa.

Os relatos sugerem gue era uma pessoa muito arredia, com dificuldades
relacionais, um sujeito fragil, muito sensivel. Enquanto convivemos ele pareceu
um tanto distante e entendo que sua historia de vida, de abandonos em
diversos momentos, pode ter-lhe ensinado a fuga como uma solugéo primordial
para conflitos interpessoais. Estes dois casos, apresentam um ponto critico
para o trabalho em politicas publicas, a interseccionalidade. Este conceito
busca evidenciar que existem multiplas causas que intensificam uma condicéo
de exclusdo e opressao, de modo que 0s obstaculos para que uma pessoa
sinta-se legitima ndo séo transponiveis apenas por sua vontade prépria, ha um
processo cultural que propde essas dimensdes como fatores que ampliam a
discriminagéo e o sofrimento dai advindos (Crenshaw, 2002).

Creio que, de um modo geral, a interseccionalidade é um conceito
importante e deveria ser considerado no trabalho de locais como o Quilombo
do Sopapo, pois a proposta de lutar pela cidadania e fruicdo cultural n&o
realiza-se apenas no plano material das financas, ela deve combater

socialmente as formas de opressao e também fortalecer sujeitos para combater
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a discriminacdo que muitas vezes esta na base da representacao de si mesmo
como invalido.

Carlos também saiu do Ponto de Cultura, porém, com ele tive mais
contato. Afastou-se apds quatro meses do inicio da etnografia. Para este jovem,
o Ponto de Cultura foi muito importante. Assim como Sayonara e Douglas,
Carlos também teve, em sua histéria, questdes que o afastaram do Ponto de
Cultura. Em algumas vezes precisava de um trabalho cuja remuneragao era
estavel e no fim das contas optou por perceorrer outra trajetéria em sua vida,
utilizando os conhecimentos que havia construido no Quilombo do Sopapo em
outros projetos, que envolviam também militancia politica.

“S0 que a medida que fui ficando la fui amadurecendo um pouco mais,
entendendo um pouco mais sobre projetos de cultura, né, e entendendo a
necessidade de um espaco como aquele em outras comunidades assim, né.
Entdo fui me ligando um pouco mais no meu territério, além sé daquele espaco
da minha vida, entdo fui vendo o que aquilo ali mudou para mim, né. Comecei a
refletir como era a minha vida antes, como era a minha vida apés o Quilombo
do Sopapo, assim, né, por ali ter sido porta de entrada pra um conhecimento

mais geral da cultura. Hoje” (Carlinhos, Maio, 2014).

Cristina foi a Unica jovem que acabou permanecendo no Ponto de
Cultura durante todo o tempo da pesquisa. “Com esse horario do Ponto de
Cultura consigo militar e fazer outras coisas que o trabalho formal ndo me
proporciona” (Cristina, Marco, 2014). Neste local ela pdde compreender
algumas dinamicas sociais e considerar seu local de moradia um lugar de luta

pela propria dignidade. O trabalho do Ponto de Cultura, neste caso, teve o



50

potencial de transformar a vida de uma jovem e coloca, nos seus anseios, a
semente de mudancas sociais, ndo para uma nova elitizacdo da vida mesma,
mas a diminui¢éo das desiguais distribuicdes de oportunidades.

Todas estas transformacbes aqui expostas sdo o resultado de um
trabalho intenso de militancia. Assim como Anton, o coordenador do Ponto de
Cultura, € um militante da area dos Direitos Humanos e da efetivacdo da
Politica Publica “enquanto um equipamento comunitario” (Leandro Anton,
Junho, 2014), é necessario pensar a execucdo das politicas através de um
controle social localizado em determinado contexto, sendo passivel de
intervencdo por moradores daquela regido e ndo somente por servidores que
estdo nesta funcdo mediante um concurso, € uma maneira de oportunizar a
comunidade o controle das politicas publicas. Leandro iniciou sua participacado
no Ponto de Cultura através da Guayi e foi inserido neste contexto, pois sua
trajetoria de militdncia tinha proporcionado o encontro com a OSCIP em outros

momentos de sua vida.

2.8 IMPLICAGOES DO CAMPO E MILITANCIA
Enquanto frequenteio Quilombo do Sopapo, outras atividades

ocorreram. Projetos eram elaborados em diversas reunides e muitos acabavam
sendo abortados, uns eram interrompidos para depois serem retomados e
outros demoravam a iniciar. A precariedade da execucao dos servigcos nao tem
apenas um fator predominante, mas a questao econémica é um ponto-chave
para a efetivacdo de um projeto, e muitas vezes o poder publico nos editais
atrasa os repasses. O nucleo de teatro de Bonecos tinha projetos aprovados,

mas nenhum tinha verba repassada, havia quatro meses que esperava-se 0



51

repasse. Materiais precisam ser comprados, pessoas necessitavam de
alimentacdo, pesquisas precisavam ser realizadas para que o trabalho se
tornasse cada vez mais interessante, o local precisava ser pago, o publico,
mobilizado, e tudo isso, gerido.
“Hoje em dia, no Brasil especificamente, ser artista implica em tu seres
outras coisas. Tem que ser bom gestor, bom artista e bom produtor
cultural. Tem que lidar com plataformas, saber a técnica da elaboracao dos
projetos, com regras de or¢camento, dos conselhos gerais do municipio”
(Leandro Silva, maio 2014).

Medeiros e Farah (2014) também apontam que o programa “Cultura
Viva” apresentou um grande problema relacionado a ma gestédo dos recursos,
tanto por falta de acompanhamento do poder publico, quanto pela incapacidade
dos grupos de manejarem o sistema de prestagcédo de contas, e com iSso
acabavam perdendo prazos estabelecidos nos editais, correndo o risco de
perderem o repasse ou mesmo perderem a idoneidade que lhes veta o direito
de concorrer a outros editais. Dessa forma, muitos pontos de cultura deixaram
de existir.

E importante explicitar os caminhos que uma etnografia pode
proporcionar, pois a vivéncia do campo expde o0 pesquisador a experimentar
oficios e maneiras de estar no mundo diferentes da academia e que séo
fundamentais no campo, e, dessa forma, necessarios para a compreensao dos
fendbmenos. Ser “da Casa” ndo demorou muito, pois a capacidade de gerar
vinculos que o Ponto de Cultura possuiu € uma prerrogativa para efetivar suas
producdes e projetos. Além disso, ha falta de recursos humanos para dar conta

de tudo que um Ponto de Cultura significa na pratica: efetivacdo de uma
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politica, criagdo de redes comunitarias e institucionais e democratizacdo da
fruicdo cultural, num cotidiano que muitas vezes € tortuoso como o de muitas
periferias do Brasil.

Ser trabalhador da Casa implicou que eu auxiliasse a pintar salas,
pensar projetos para arquitetura interior da CVP, carregar caixas, realizar
mutirdes de limpeza, até mesmo colocar reboco na parede da radio
comunitéria. Derrubei paredes e auxiliei na construgdo da CVP, de forma
material e de forma subjetiva, criando ideias, participando de reunibes e por
uma vez entrevistei pessoas para um video a ser realizado pela produtora. Na
IV Conferéncia Municipal de Cultura de Porto Alegre, participei junto ao
Quilombo do Sopapo e fui eleito delegado da Conferéncia, com o poder de
votar sobre o Plano Municipal de Cultura e representar um grupo de trabalho
de que participei, sobre educacao e formagao no trabalho cultural. Contudo, em
diversas vezes, fui denominado como “provante”, por Cristina. A jovem diversas
vezes apontava através desse termo que eu estava apenas provando, tirando
um gosto do que é ser morador de periferia e trabalhador de um Ponto de
Cultura.

A diversidade de atividades que uma pessoa pode exercer no Ponto de
Cultura da a dimenséo tanto das potencialidades quanto das limitacdes do
trabalho neste local. Ao mesmo tempo em que o espaco precisa de cuidado de
todos os envolvidos, h4 a necessidade da realizacdo de trabalhos artisticos e
toda a producéo burocratica essencial para sua efetivacdo econémica, além de
todo o preparo e estudo relacionado a linguagem e as técnicas deste trabalho.

Tive que manusear tecnologias para as quais nao tinha habilidade.



53

Assim, encaro que a potencialidade de um Ponto de Cultura pode ser
barrada se ndo h& uma capacitagdo para aqueles que trabalham com
determinada linguagem, ou ainda com a obsolescéncia dos programas, pois as
tecnologias disponiveis no cotidiano dos individuos podem estar a frente do
equipamento publico. Indico esta questdo, pois o telecentro, com a chegada
dos smartphones no mercado popular, acabou por deixar de ser usado pela
comunidade, o que afastou boa parte dos frequentadores da Casa. Ressalto
gue todas as atividades com as quais estive envolvido estavam conectadas
com processos colaborativos, pois sempre houve discussdes e execucdes
coletivas nas tarefas da casa, onde o foco no trabalho, além das metas
estabelecidas, fortalecia vinculos entre os trabalhadores. O trabalho de
militncia politica — tanto como forma de presséo ao Estado, para que garanta
mais condicdes para o exercicio da propria politica, como a garantia de outros
direitos que moradores da regido possuem, — revelou-se uma tarefa
fundamental na Casa.

“Para fora também, participar do Conselho de Cultura, vou para Natal
agora, para participar do Encontro Nacional dos Pontos de Cultura, onde
vao ser discutidas as bases praticas e ideoldgicas da politica publica do
“Cultura Viva”, onde o Ponto de Cultura é a acao central” (Leandro Anton,
maio 2014) .”

Além das questfes de representatividade, necessarias para a garantia
das politicas publicas de cultura, o Quilombo do Sopapo conta com um
Conselho Gestor Comunitario (CGC) que auxilia na gestdo do espacgo, e foi

organizado como uma estratégia da OSCIP Guayi para trabalhar a articulagéo
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politica das comunidades, buscando parceiros locais para a efetivacdo do
projeto do Ponto de Cultura.

No periodo em que estive |14, participei apenas de uma reunido do
Conselho Gestor, onde foram discutidas questbes sobre a moradia das
comunidades pobres do bairro Cristal. Nessa discussdo estava em pauta a
organizacdo de um protesto contra o projeto do Plano Diretor que seria
apresentado na regido em uma das reunibes do Orcamento Participativo de
Porto Alegre. Em outra ocasiao participei de uma roda de conversa, intitulada
“A cultura como articuladora das politicas publicas”. Essa atividade foi
idealizada pela equipe, pois havia sete projetos que o Ponto de Cultura
articulou no territério, envolvendo quatro escolas, dois centros de saude e a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Ha um fundo politico nesta
organizacado intersetorial, pois a articulagdo de todos estes projetos envolve
editais de financiamento do governo federal e estadual, articulando assim o
poder publico na construgdo de projetos de cultura.

Apds minha saida, tentei visitar o Ponto de Cultura, mas ele encontrava-
se fechado e, algumas vezes, quando marcava encontros com pessoas de 14,
elas ndo apareciam ou surgiam somente muito tempo depois de um longo
atraso. Cito isto, pois, juntamente com os afastamentos de algumas pessoas, e
a referéncia a alguns nomes de pessoas que nunca via no Quilombo do
Sopapo, iniciei a questionar quais 0s motivos desse esvaziamento. A
resisténcia ao esvaziamento comegou a chamar-me a atencdo, pois, na
verdade, a diminuicdo de atividades no Ponto de Cultura estava vinculada a

falta de verba, ja que o préprio Ponto de Cultura ainda ndo gera sua
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sustentabilidade fora de editais oficiais. Mas, para mim, a questao relacional é
o ponto forte de andlise.

O modo de trabalho do Ponto de Cultura pressupfe autonomia de todos.
A contribuicdo de cada um deve ser espontanea e por diversas vezes assisti
cobranca da coordenacdo da casa para que os trabalhadores estivessem
engajados no projeto. Mas muitas vezes o projeto do Ponto de Cultura n&o
estava claro, pois por muito tempo trabalhou-se com projetos isolados e a
prestacdo de contas dos editais sempre colocou um prazo para o término
destes momentos, e o proprio Ponto de Cultura, a meu ver, carecia de um
projeto seu, mesmo que, enquanto estivesse la, o local fosse contemplado por
um edital do governo estadual para um projeto de Ponto de Cultura.

As ac¢les pontuais, aliadas a instabilidade contextual (financeira
principalmente), muitas vezes impossibilitavam que o proprio Ponto de Cultura
tivesse firmeza para sustentar pessoas de seu territorio. Portanto, um dos
maiores desafios da implementacao deste espaco, juntamente com a oferta de
renda, € a construcdo de uma identidade que pudesse garantir unidade entre
todos os trabalhadores. Destaco que, antes da organizacdo da Guayi, nao
havia espagos como este na comunidade do Cristal e, portanto, o processo de
organizacdo, mobilizacdo e construcdo de uma identidade € ainda inicial, pois
questfes como estas sdo dinamicas e necessitam, por vezes, uma geragao
inteira para que possam ser disparados processos identitarios. Conforme um
dos participantes, “eu estar construindo mais esse projeto, porque o projeto do
Ponto de Cultura é um projeto que vem muito mais antes de mim, assim, sabe,
entdo era uma coisa que eu ainda néo tinha todo o entendimento (Carlinhos,

maio de 2014)”
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Mesmo que este seja um desafio constante, a afetividade € uma
poténcia para o funcionamento deste local, pois ndo sao apenas ideologias que
mantém uma identidade, sua unidade, sdo também as trocas e a construgao de
vinculos entre os diversos participantes. O substantivo Casa incita ndo s6 o
local fisico, mas também o lar, o local acolhedor que recebe as pessoas e as
permite exercerem intimidade e relagcdes profundas de companheirismo, com

todos os conflitos e carinhos possiveis.

2.9 RESISTENCIA
A resisténcia, ndo &€ somente o confronto as dificuldades, a resisténcia

neste caso é um confronto as ideologias dominantes. O Ponto de Cultura ndo
oferece um “emprego”, algo remunerado, fixo, mas oferece outras
oportunidades para a comunidade. Ao trabalhar com conceitos como o de
bioconstrucdo na construcdo de sua radio comunitaria, organizar
manifestacdes contra a remocao de familias da regido, festivais de musica em
uma praca do bairro, a Casa esta movimentando seu publico para a
apropriacdo do espaco comunitario da regido. O proprio nome “Quilombo do
Sopapo” € uma forma de colocar como central a figura da populacdo negra,
fazendo referéncia aos locais de refugio durante a escravidao e a invencao do
instrumento tipico das tradicdes desta populagcéo no sul do Brasil, 0 Sopapo.
Por fim, ressalto a importancia da identidade defendida pelo Sopapo.
Posso remeter este movimento ao Pan-Africanismo, ou mais precisamente a
um ideal humanista. A Casa, mesmo com seus percalcos, acolhe cada pessoa
que deseja ali estar. Fiz amizades e me sensibilizei para um cotidiano diverso

do meu, vivenciei dificuldades no trabalho em cultura, colocados pela falta de
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recursos, e aprendi sobre resiliéncia em uma pratica que nem sequer utilizava
tal conceito para afirmar-se. O Quilombo resiste e une-se para organizar
processos colaborativos de gestdo e construgdo de uma politica publica de
cultura e contra as formas de opressao, busca organizar para as comunidades
a sua volta a apresentacdo de novos paradigmas para a vida no mundo
capitalista.

Foi um desafio etnografar (n)este local, jA que muitos dos processos
colaborativos ndo se encerravam no horario comercial de funcionamento da
Casa. Em finais de semana tive que patrticipar de atividades, fotografar oficinas,
aprender em outras como aluno, varrer a casa, captar audio em filmagens nas
acdes de parceria entre 0 Quilombo e movimentos sociais. Ndo h& horario e
esta € uma pequena amostra da dedicacdo que os trabalhadores de la
possuem. A militancia é diaria e 0s constantes processos colaborativos jogam
com uma légica coletiva que contribui para que as rela¢cdes ndo sejam apenas
ligadas ao trabalho, pois as parcerias sdo constantes e os afetos indissociaveis
do cotidiano.

Realizar uma pesquisa etnografica através da Psicologia pode contribuir
para que contextos e significados sejam mais bem apreendidos, pois assumir
uma participagdo observante e tentar adotar a perspectiva dos “habitantes” de
determinada cultura demandam ndo s6 compreender os significados, mas
como eles dao margem as possibilidades de existéncia, subjetivacao,
identificacdo, construcdo de trajetorias de vida e (re)criagdo de si mesmo, pois
uma potente ferramenta da pratica psicolégica é exatamente o deslocamento
do eu em referéncia a alteridade. Compreender mecanismos que formam os

sujeitos ndo é s6 uma tarefa realizada por uma psicologia universalizante e
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anacrbnica. Os mecanismos que nos traduzem em simbolos e significados,
conforme aborda a psicologia cultural, sdo por vezes extremamente
contextuais, mas sdo capazes de serem adotados por “provantes”.

Talvez a etnografia urbana seja a maior provancia académica das
ciéncias humanas. Nos deslocamos até algo que aparentemente nos é
estranho, ou criamos o estranhamento para deslocar nosso olhar do cotidiano,
e buscar uma compreensdo mais articulada com conceitos intelectualizados
sobre a realidade. Assumir esta provancia € um passo de dignidade, é uma
poténcia, pois nos coloca no estranhamento de nossos proprios conceitos e de
sentimentos frente as situagdes que a principio sdo banais, cotidianas. A vida
humana assim abre-se para uma nova aventura e outra compreensao surge,
podendo servir para destronar preconceitos e potencializar saude, promover
autonomia de sujeitos, que, conforme seu cotidiano, vivem uma luta diaria ndo
s6 pela questdo financeira, mas prezam por uma identidade que ainda é
esquecida e apagada pela ideologia hegemoénica que tem na branquitude e na
heteronormatividade (para citar alguns privilégios) o padrdo a ser seguido e

mais bem apreendido.

2.10 CONSIDERACOES FINAIS

A efetivagdo de uma politica publica de cultura que almeja um patamar
de democratizacdo dos meios de producdo e consumo de seus produtos
apresenta-se como um desafio realizado cotidianamente no Ponto de Cultura
Quilombo do Sopapo. Ao trabalhar com conceitos como o de economia
solidaria, por exemplo, esta buscando uma forma de disseminar um

conhecimento e uma pratica que possam chocar légicas, criar dissensos.
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A multiplicidade de pessoas envolvidas na efetivacdo de tal projeto
remete a certa desorganizagao cotidiana, mas aponta para as potencialidades
que a diversidade possui. Caminhos transformados e criagdo de novos
coletivos dao outra visdo ao cotidiano das favelas. Coloca-se o protagonismo
em pessoas que nascem para serem assalariadas. A multiplicidade revela uma
relacdo complexa entre o processo de idealizagcdo de projetos populares, onde
uma OSCIP possui suas ideologias ja eleitas, e a implantacdo de um processo
de libertacdo através destas ideologias em um territério que ndo busca
espontaneamente outras formas de vida. O trabalho politico enfrenta a policia
num plano simbdélico e subjetivo, cotidianamente ndo vemos 0s mecanismos de
controle, estamos ja atuando sobre nossas vidas através deles.

As trajetdrias que o Ponto de Cultura desenvolve para sua subsisténcia
dependem diretamente do financiamento de verba publica que chega com
instabilidade. A politica publica, tendo a proposta pela democratizacdo da
fruicdo, deveria atentar para as condicdes de permanéncia dos programas,
buscando diminuir a burocratizacdo ou prestar apoio a projetos em
comunidades que ndo tenham o conhecimento necesséario na elaboracéo e
prestacdo de contas, ou mesmo,organizar uma forma para que as culturas de
transmissao oral sejam protegidas para a preservacao de culturas distintas.

Com todas estas questbes levantadas, ndo creio que certezas possam
ser montadas, pois a trajetéria que percorri no Ponto de Cultura colocou
davidas em mim. A pesquisa académica, para compreender modos de vida,
subjetividade e identidades, ndo pode ser realizada nas imediacdes da propria
academia. Quantos termos utilizamos em pesquisa que nao nasceram de

nossos objetos? O que sado nossos objetos, sendo processos e sem um limite
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plenamente definido entre o psicolégico, social, cultural, biolégico, artistico,
etc.?

No Ponto de Cultura a vida segue. Pessoas realizam seus trabalhos,
escrevem projetos, concorrem a editais, realizam financiamento coletivo,
militam por uma condicdo melhor para suas vidas. Para alguns de nos o
desenvolvimento humano nao é bem claro, é algo que vivemos. O Ponto de
Cultura oportunizou para diversas pessoas “um outro rumo”, uma guinada em
sua militncia que oportuniza o trabalho das ideias, das noc¢des de territério de
vida e de relacéo interpessoal.

Minha trajetéria no Ponto de Cultura foi sendo descendida pelas
relacdes. Inicialmente parti de um observador, de um pesquisador em busca de
compreensodes sobre cultura. Finalizei minha pesquisa sendo amigo e parceiro
das atividades, um participante observador. Ndo consegui isen¢cdo em todos os
ambitos, mas por momentos fui considerado “da Casa”. Esta era a terminologia
que caracterizava minha presenca como sujeito daquela cultura, um
participante familiar que poderia contribuir para a avaliacgdo das acdes e

processos da efetivacdo das politicas a um micronivel e do cotidiano popular.
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3. TiTuLO: QUANDO A POLITICA DESAFIA A POLICIA: TRAJETORIAS DE VIDAE
SUBJETIVAGAO POLITICA EM UM PONTO DE CULTURA(.)

Resumo

Neste artigo serdao apresentadas nocdes da psicologia cultural sobre a
configuracéo da trajetéria de vida, considerada como uma narrativa organizada
pelo self (si mesmo). Aqui é utilizado o conceito de Self Dialégico, como base
para a compreensdo da arena que permite a organizagcdo da narrativa
constitutiva de si mesmo. Por fim utilizam-se as noc¢des de ruptura e de
dissenso, de Jacques Ranciére, para abordar questbes referentes a
subjetivacdo. O método empregado é o de estudo de casos mdltiplos, onde
quatro sujeitos, trabalhadores de um Ponto de Cultura de Porto Alegre sé&o
apresentados para demonstrar articulacdes tedricas com narrativas sobre suas
trajetorias de vida. Neste processo uma entrevista narrativa com cada um
destes sujeitos foi utilizada para aprofundamento das referidas questbes. Para
analise, buscou-se seguir os pressupostos da Teoria Fundamentada nos
Dados. Os resultados finais do estudo apontam que a multiplicidade de
momentos que cada sujeito traz a tona revela uma descontinuidade nas
histérias de vida que sao reunidas sob a jurisprudéncia do “Eu Atual”’. As
mudanc¢as de rumo na vida destes sujeitos apresentam um ponto forte na
militdncia politica, que suscita um processo de subjetivacdo de enfrentamento

ao determinismo social exposto pelos participantes.

Palavras-Chave: Subjetivacdo, Dissenso, Narrativa, Self Dialdégico
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Title: When the Politics: Life pathways and Politic al Subjectivity in a

Ponto de Culture

Abstract:

In this article Will be presented notion about cultural psychology and the
configuration on life pathways considered as a narrative structured by the self,
and so, here is used the Dialogical self is the concept used as basis to
comprehend the Arena that allows this organization. Therefore, the notions of
rupture and dissent by Jacques Ranciere to approach questions referring the
subjectivity process. The chosen method for the study is the Multiple Case
study, were 4 subjects, from a Ponto de Culture de Porto Alegre/RS are
presented to demonstrate theoretical articulations with narratives about theis life
pathways. In this process a narrative interview was applied to deepen the
refered questions. The Grounded Theory weas the analisys method wich
allowed the formulations here presented. The results show to a multiplicity that
each individual elected points to a discontinuity in their life story that are
organized under the “ Current | "Jurisprudence. The changes in these subjects
lifes demonstrate a strong point in politics militancy, that raises a subjectivity
process that faces the social determinism exposed by the participants.

Keywords: Subjectivity, Dissent, Narrative, Dialogical Self
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3.1 INTRODUCAO
A perspectiva da Psicologia Cultural esta conectada com as ideias dos

autores vinculados a “virada linguistica”, movimento que colocou a linguagem
no centro da compreensdo dos fendmenos humanos (Bruner, 1997).
Considerando que a linguagem baliza os possiveis sentidos e significados das
experiéncias, faz-se pertinente assumir que as narrativas criadas pelos sujeitos
organizam seu dia a dia, sua historia de vida e, consequentemente, quem s&o
e como concebem as suas identidades. Esta apreenséao do cotidiano € por si s6
uma tarefa evolutiva, ja que € através dessa elaboracdo de uma totalidade na
narracao de eventos que 0s seres humanos conseguem realizar a juncao entre
as experiéncias descontinuas de suas vidas, com a consequéncia de gerar
uma nocdo de historia de vida (Brockmeier & Harré, 2003). Aléem disso, a
linguagem também possibilita a expressédo das percepcdes que os individuos
possuem sobre si mesmos, como identificam-se, as possibilidades de sua
atuacao sobre o mundo, desejos, anseios e valores estéticos, contudo estas
margens sao relacionais e ha, portanto, exercicios de poder através dos
diversos sensos estéticos envolvidos no cotidiano das sociedades (Ranciére,

2010).

Uma das instancias conceituais que organiza o entendimento sobre as
narrativas e identidades em articulacéo é chamada de self. Esta no¢do tem seu
desenvolvimento na histéria da humanidade desde os primeiros pensadores da
filosofia grega, como Platdo. Na psicologia sua primeira aplicacdo empirica foi
realizada por William James e, atualmente, tem sido utilizada em diversas
areas, tais como a neurologia, psicanalise e psicologia do desenvolvimento.

Teorias pds-modernas como 0 socioconstrucionismo também valem-se de tal
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conceito para expressar a experiéncia humana da consciéncia de si mesmo

(Macedo & Silveira, 2012).

Neste artigo, utilizaremos a no¢do de Self Dialdgico, elaborada nos
estudos de Hubert J. Hermans (1999), unindo a nocao tradicional de self
cunhada por William James com o0s pressupostos da dialogia, elaborada por
Mikhail Bahktin. Segundo a teoria bakhtiniana, autor e obra estdo em constante
dialogo, permitindo que exista uma reflexdo, onde a alteridade da obra é
considerada, ela acaba por descolar-se do autor e da limites ao que o autor
poder fazer com esta obra. Na concepcao de Hermans, cada ser humano, ao
desempenhar a reflexdo sobre si mesmo como um objeto da prépria acéo, esta
desenvolvendo a dialogicidade do self. Esta caracteristica dialdgica seria uma
das questbes que incitam o potencial de constante inovacdo do self, pois
ocasiona uma condicdo de abertura, uma maleabilidade cuja expresséo
maxima € a movimentacdo entre diferentes identidades dentro da dimenséo
espaco-tempo, que incita um diadlogo interno para estabelecer qual seria a
melhor posicdo a assumir na situacdo em que se encontra. Assim, Valsiner
(2002) aponta que os diferentes posicionamentos-do-eu sao geradores de
inovacdo no self e, portanto, acarretam um processo de modificagdo desta

instancia, gerando a idiossincrasia de cada ser humano.

Desse modo, para se compreender conceitos relativos a trajetéria de
vida de sujeitos e suas mudancas, seria preciso ndo sé ouvir relatos de
individuos sobre si mesmos, mas compreender 0s marcos culturais especificos,
concebendo que a constituicdo do sujeito organiza-se através de processos

discursivos e dialdgicos, jA que cada um de nés também é o reprodutor e
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inventor da cultura (Lopes de Oliveira, 2006). Esta autora ainda salienta que a
organizacdo das transicOoes de uma fase da vida para a outra acaba sendo
constituida pelas narrativas do self, em uma organizacdo totalizante da
experiéncia da histéria de vida de cada sujeito. Jerome Brunner (1997) aponta
gue, ao estabelecer uma conexao entre os diferentes episddios de uma mesma
histéria de vida, a pratica da narrativa organiza em sentido mais amplo a
vivéncia de uma identidade. Assim, a aparente descontinuidade do cotidiano é
tecida em uma historia de vida, que possui caracteristicas mais ou menos
estaveis para os personagens que nela participam, pois consideramos como
possiveis ou impossiveis as situacdes devido aos contextos onde ocorrem
estes eventos; dessa forma, cada pessoa cria para Si mesma, ao contar
histdrias sobre sua proépria vida, as caracteristicas que a difereciam ou igualam
a outras pessoas (Vieira e Henriques, 2014). Sdo as casas, as comunidades,
0s meios de comunicacado disponiveis e as relacdes de poder que entram em
jogo e que engendram possibilidades de vida e da constituicdo subjetiva em
contextos especificos. Portanto, diversos aspectos compdem uma trajetéria
socio-histérica permeada por situacdes contraditorias, pois os discursos e as
questdes materiais nem sempre estdo em harmonia, j& que 0s momentos
histéricos ndo sdo em si capsulas fechadas, mas substancias de uma mesma

mistura heterogénea (Amorim & Rosseti-Ferreira, 2004).
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3.2 MATRIZ SOCIO-HISTORICA, POLICIA E SUBJETIVACAO POLITICA

Segundo Amorim e Rosseti-Ferreira (2004), a compreensédo do
desenvolvimento psicologico dos seres humanos com base na matriz socio-
historica é estabelecida em dois patamares que geram uma interseccao
produtora de sentidos e significados: as praticas discursivas e as condicdes
socioeconémicas. Como (re)produtores de discursos os individuos articulam
signos e simbolos, gerando conceitos, definindo valores, que materializam-se
nas artes em geral, nas narrativas, pinturas, masicas e comportamentos. Dessa
maneira, as praticas discursivas constituem uma espécie de arena, onde sao
gerados embates entre as diversas formas de materializagao e posicionamento
dos simbolos, signos e valores da cultura em questdo e as condigcbes
socioeconémicas e politicas colocam concretamente 0s circunscritores para o
desenvolvimento de cada individuo (Amorim e Rosseti-Ferreira, 2004). A
construcdo identitaria, portanto, passaria pela negociacdo que o self realiza
com a alteridade e ele a faz primordialmente com as ferramentas que a propria
cultura lhe da (Cole,1999), utilizando conceitos, simbolos, discursos e
narrativas ja existentes e até mesmo reinventando formas. O entendimento de
qualquer fase do desenvolvimento, repito aqui, seria uma tarefa ndo s6 dos
meios académicos, mas um cotidiano esforco por parte de todos os seres

humanos.

Estas elaboracbes embasadas nas mudancas biologicas e sociais sdo
variantes em diversos grupos, influenciam as identificacdes, as normatizacdes

e aberturas de possibilidades nos processos de subjetivacdo (Lopes de
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Oliveira, 2006). Um exemplo disso é a concepc¢do de alguns jovens sobre a
determinacdo que o local onde vivem tem em sua trajetoria de vida e a
experiéncia de estar na juventude, como, por exemplo, viver em zonas rurais e
nao realizarem cursos superior ou compreenderem que a vida adulta, nas
cidades, inicia-se apenas ap6s a conclusdo de uma faculdade (Martins,
Trindade & Almeida, 2003). Outro exemplo que se pode citar € a concepcao
sobre as favelas cariocas, vistas como locais intrinsecamente propicios ao
desenvolvimento da criminalidade. Jovelovitch e Hernandez (2013), por
exemplo, citam que existe uma identificacdo de jovens residentes em periferias,
cCOmo mais propensos ao crime e a "vagabundagem", o que muitas vezes
justifica o contexto de pouca oportunidade e exclusédo social. Ainda assim, os
autores consideram que a juventude é o cerne da potencialidade de mudanca
e, portanto, os jovens s&o agentes importantes na desconstrucdo destes

esteredtipos.

As nocdes apresentadas aqui sdo exemplos da existéncia de um regime
das sensibilidades. Os regimes funcionam a partir da partilha, ato de preservar
uma esfera do comum com partes especificas para cada um. Dessa forma, ha
a possibilidade de uma compreensao mutua do que cada sujeito € capaz de
fazer e ser em determinada sociedade. Essa partilha do sensivel é a forma
como esta percebida a organizacdo da ordem social quanto ao seu significado
e sentido, sendo assim compreendida por todos os patrticipantes. O que lhe
assegura a permanéncia € uma ordem policial que atua sobre os corpos e

relacdes existentes (Ranciére, 2005).
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Como policia, Ranciére (2008;1996) considera as instancias que
regulam e mantém os regimes de sensibilidades organizados em um status quo
que ndo permite litigios, busca uma convivéncia de consenso entre classes de
uma mesma hierarquia. A subjetivacdo é o processo que produz determinados
tipos de enunciagdo e existéncia conforme uma ordem, a que legitima e
identifica sujeitos conforme sua partilha na participacdo social. Atualmente,
podemos identificar este processo nas consideracBes homofobicas, e nos
preconceitos de classe. H4 um consentimento que permite as identidades
serem enumeradas e estacadas como corpos e existéncias e alvo de
preconceitos, de caracteristicas rigidas e imutaveis. Assim, a aceitacdo das
condi¢des impostas € o indicativo da atuacdo policial reiterada pelo consenso

(Ranciére, 2008; 1996).

Por outro lado, ha a politica. O fazer politico, tem em sua base o choque,
o dissenso. Sem a discussao e a ndo aceitacdo do consenso policial ndo ha
politica. Para haver jogo politico, €& necessario que existam o
descontentamento e luta frente aos privilégios e ao vazio da discusséo
ideologica que ndo vé alternativa para organizacdo sendo sua propria ideia
organizativa. A subjetividade politica constitui-se desde esta ideia. Para tornar-
se politica, uma pessoa necessita discordar, mas nao sé gerar dissenso pela
birra da aniquilacdo do outro, e sim pela insatisfacao frente a ordem policial e
aos modos de subjetivacdo ja impostos, e pela geracdo da igualdade de
partilha. E a subversdo da ideia de que a favela é o local de natureza
criminosa, de que a homossexualidade é doenca, de que a mulher € submissa,

de que somos pré-determinados pelo nosso destino e escolhas passadas. A
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subjetividade politica barra a conformidade e atua contra o contrato social
consensuado, que apenas apresenta-se como o abrandamento das demandas,
negociacdo que mantém ordens questionadas antes desta mesma negociacgao.
Ha o litigio pela busca de uma partilha do que é publico e comum. Mas, mais
do que isso, a politica e o processo de subjetivacdo atrelado a ela fazem frente
e levantam a possibilidade da partilha do que é sensivel, do que salta como
significado de determinada experiéncia, dos preconceitos e ideias ja
arraigadas. A subjetividade politica atua para que exista a possibilidade de
discusséo e relativizagdo para novas possibilidades de existéncia, sem

aniquilamento das minorias (Ranciere, 2008; 1996).

Pretendo, aqui, apresentar a articulacdo destes conceitos com
entrevistas realizadas com trabalhadores de Politicas Publicas de Cultura.
Estas reflexdes foram incitadas pela propria natureza dos relatos, permeados
por historias de militAncia por novas ordens e razdes para a vida, um

enfrentamento a policia.

3.3 METODO
O presente artigo € fruto de um recolhimento de dados de uma

etnografia e neste recorte aborda-se a questdo das trajetérias de vida e
trabalho na producéo cultural atravées de um estudo de mudltiplos casos
combinados (Gray, 2012). O estudo de caso é uma metodologia de pesquisa
qualitativa, cujo objetivo é aprofundar uma problematica especifica, utilizando
diversas ferramentas, tais como as aqui empregadas: analise documental do

site do Ponto de Cultura, entrevistas narrativas (Jovechelovitch & Bauer, 2002),
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observagbes participantes, diario de campo e artefatos fisicos (produtos
gerados no préprio Ponto de Cultura). Elege-se aqui a perspectiva narrativa
por entendé-la como uma atividade capaz de organizar eventos em uma
totalidade repleta de sentidos, prépria daquele sujeito, desvelando os
significados que suas experiéncias e ideias possuem, considerando um
panorama cultural especifico. Os topicos das entrevistas, além de partirem das
perguntas de pesquisa, foram construidos a partir das observacgdes realizadas

e registradas em diario de campo.

Conforme Jovechelovitch & Bauer (2002), alguns passos sao
necessarios para a realizacdo da entrevista narrativa. Inicialmente uma
pergunta disparadora € realizada pelo pesquisador, para que 0 assunto seja
explanado pelo entrevistado. Num segundo momento, onde o0 entrevistado
constroi a narrativa solicitada, o pesquisador ndo deve interromper e, de
alguma forma, estimular que a narragcdo seja a mais longa e detalhada
possivel. Apds o fechamento deste momento, é realizada a fase de perguntas,
onde alguns topicos adjacentes da narrativa que ndo ficaram claros para o
pesquisador serdo explorados mais a fundo. ApoOs esta fase, ha uma fala
conclusiva que da fechamento ao processo, onde se refinam ainda as questdes

gue porventura ficaram abertas.

Para andlise dos dados, foi escolhida a Teoria Fundamentada, cujos
passos gerais postulados por Strauss e Corbin (2008) sdo expostos a seguir.
Primeiramente se realiza a etapa da Descri¢cdo, onde os fatos do cotidiano séo
ordenados em diérios, a fim de sistematizar as sensac¢des, imagens mentais,

cenas e acontecimentos no campo e que sdo importantes para o pesquisador.
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ApoOs este momento, os dados sdo agrupados em Ordenamentos Conceituais,
ou seja, uma organizacdo dos dados de acordo com suas dimensdes e
caracteristicas; por vezes este procedimento ja ordena algumas classificagfes
dos eventos registrados no diario de campo. O terceiro e Gltimo momento é o
da Teorizacdo, onde o pesquisador busca criativamente sistematizar as ideias
e elaborar a teoria explicativa de determinada realidade. Assim, ele utiliza-se
dos conceitos criados na fase anterior como dispositivos heuristicos orientados
para aprimorar suas especulacdes e finalmente criar a Teoria Fundamentada

nos Dados.

Neste artigo, a analise se organizou em trés etapas. Primeiramente, as
entrevistas foram lidas com a intencdo de categorizar os diferentes momentos,
pretendendo haver uma sistematizacdo dos dados. No segundo momento
houve agrupamento das diferentes categorias conforme sua semelhanca e
codigos foram criados para organizar este agrupamento. Finalmente, foi entdo
ordenada uma rede semantica que agrupou os dados em eixos e que
identificasse as relacfes existentes entre 0s termos e uma possivel teorizacao
a partir dos dados coletados. Foram realizadas 4 entrevistas narrativas, com
interlocutores do Ponto de Cultura. Pessoas que trabalharam la no periodo em

gue esta pesquisa foi realizada, entre margo de 2013 e marco de 2014.

Apresentam-se aqui alguns elementos das entrevistas que articulam
conceitos e ideias geradas no processo acima descrito. As ideias de acgéo
politica de Jacques Ranciere e de sujeito/alteridade propostas pela teoria do
Self Dialogico (Hermans, 1999), serviram de base para a compreensdo de

algumas questdes levantadas, mas ndo esgotam as possibilidades semanticas
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e processuais aqui apresentadas, pois muitos dos termos séo referéncias dos
proprios participantes e 0 conhecimento por eles transmitido deve ser
respeitado e valorizado. E importante ainda frisar que a categorizacdo pode ser
uma maneira artificial de apresentar dados, jA que a realidade percebida e

vivida ndo dissociam-se nos processos abaixo descritos.

3.4 RESULTADOS E DISCUSSAO
O primeiro eixo aqui apresentado versa sobre as articulagbes e

processos de trabalho do Ponto de Cultura e de que forma isto esta vinculado
ao processo pessoal de cada participante. Para todos o Ponto de Cultura

representa uma modificacdo de vida, um ponto de guinada na trajetéria pessoal
e profissional. A insercdo em um Ponto de Cultura abre uma etapa que foi
iniciada para trazer mudancas, mesmo que nao claramente definidas por
alguns. Nos processos mapeados, 0s participantes referem os percalcos e
potencialidades do trabalho no ambito das Politicas Publicas de Cultura. Para
alguns o Ponto de Cultura instaurou processos de desafio a ordem policial sob
a qual sua sensibilidade estava atrelada. Instaurou-se 0 encontro com novas

formas de ser e ver o mundo que antes nao existiam.

Entdo fui me ligando um pouco mais no meu territorio, além so

daquele espaco da minha vida, entdo fui vendo o que aquilo ali mudou para

mim, né, comecei a refletir como era a minha vida antes, como era a minha

vida ap6s o Quilombo do Sopapo, assim, né, por ali ter sido porta de

entrada pra um conhecimento mais geral da cultura. (Carlos Machado,

Agente Jovem de Cultura.)
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Elas te ajudam, te ensinam nos cursos, te desenvolvem, te
levam em outros espacos, pra ti comecar a pensar por ti mesmo, pra ti
comecgar a pensar que o mundo ndo é s6 aquilo la. Parece que é um
isolamento e o Ponto de Cultura talvez seja o meio de conhecer outras
coisas, outras possibilidades de vida. (Cristina Nascimento, Agente Jovem

de Cultura)

As trajetdrias de sensibilidade foram incitadas pelo encontro com novos
espacos de partilha. Partilha de outras questdes e de novas possibilidades de
adotar o mesmo espaco, que se tornou outro. A emancipagado ocorre em um
processo de compreensdo da situacdo de desigualdade, que implica atitudes
que possam combater essa desigualdade. Simplesmente ter nogéo da situagéo
ndo necessariamente faz com que ela se modifique, € necessaria identificacdo
com a possibilidade de mudanca e com o projeto de mudanca articulado

(Ranciére, 2008).

Assim, a Militdncia apresenta-se como outro eixo importante na
constituicdo das trajetorias dos entrevistados, pois, nas entrevistas, o papel
politico do Ponto de Cultura foi levantado de maneira significativa. O trabalho
nas Politicas Publicas de Cultura envolve tanto a dimensao performatica das
artes, quanto uma consciéncia e atuagao politica, especialmente no modelo de
financiamento atual. Alguns entrevistados referiram que sua trajetéria social
prévia ao ingresso no Ponto de Cultura envolvia a participacdo em movimentos
sociais e sua rede de relacionamentos estava (e permanece) organizada a

partir destes e de novos movimentos sociais. Dessa forma, quando ha a
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participacdo ativa, encontram-se com ideologias que desafiam logicas antes
dominantes, gerando um processo de subjetivagdo politica, onde € buscado um
litigio (Ranciere, 1996), superando obstaculos para encontrar novas

possibilidades de exercicio de si mesmo.

Eu trabalhava em outras cosias, era técnico da seguranca de
trabalho, trabalha numa empresa privada, numa montadora de tratores
ali em Canoas, ganhava legal e coisa e tal. Mas ja era um militante,
que participava do movimento estudantil, vivia muito em conflito com a
l6gica empresarial e a questdo do mundo do trabalho dentro de uma
fabrica daquele tamanho e as relacdes, entdo, aquilo pesava muito

(Leandro Anton, Coordenador do Ponto de Cultura 43 anos)

Além de ilustrarem um processo de subjetivacdo politica, essas falas
remetem ao conceito de dissenso Ranciere (2008), incrementado neste
processo de instauracdo da politica publica dos pontos de cultura. Esse
incremento deve-se a uma acdo governamental que tem como efeito a
legitimacdo de grupos outrora sem voz, que podem assim criar 0 dissenso
através de seus proprios conceitos, dessa forma, optam por negar e enfrentar a

opressao que € realizada sobre eles.

Agente Cultural foi o termo escolhido para tratar as problematicas de
identidade, especialmente ocupacional, neste artigo. Porém as entrevistas, ao

incitarem uma discussdo sobre este conceito, evidenciaram contradicdes
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importantes sobre este termo. Tendo em vista a multiplicidade de acdes
realizadas pelo Ponto de Cultura, entre elas, oficinas de artes, producdo de
videos e articulacdo entre artistas e comunidades, além do proprio projeto do
Ponto de Cultura, atividades artisticas e de gestdo sdo presentes no cotidiano
de todos os trabalhadores deste local. Desse modo, ha diferentes personagens

gue jogam no cotidiano do Ponto de Cultura:

Me considero um agente de cultura, até porque eu trabalho com
isso, trabalho com a fotografia e considero também o trabalho que é
mais, que trago para convergir com isso, que é essa luta pelo territério,
pela autodeterminacdo de pessoas que moram em areas ditas
irregulares, também considero isso um processo cultural. (Leandro

Anton, 43 anos)

7

O problema é que agente é muito genérico. Quem faz o que,
quando eu falo ‘agentes culturais’ envolvidos numa ac&o no lugar tal? E
todo mundo que ta4 ali. Para mim essa expressdo é um olhar
panoramico, de todo mundo que ta ali no bolo criando algo ou gerando

a transformacdo cultural no espaco. (Leandro Silva, Artista Bonequeiro)

Um agente de cultura, na real, que faz esse papel, € um cara
que € isso, que cria esse movimento dentro do espaco, é um cara que
ta sempre criando esse, dando propostas pra ter atividades a
movimentar, um publico a movimentar, os moradores, movimentar
assim essa parte da sociedade pra poder fazer, ofertar cultura, que eu

disse, né. (Carlos Machado, Agente Jovem de Cultura)
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Mesmo que essas definicbes parecam contraditorias, elas
complementam-se nas praticas do Ponto. Ocorrem de forma desordenada no
cotidiano, ndo passam por uma discussédo aberta no planejamento das acdes,
mas € em seu dissenso que o papel do Agente Cultural se constréi e se
legitima. Esta multiplicidade de papéis e posicbes apresenta-se como uma
caracteristica da constituicdo das diversas pessoas envolvidas no processo de
criagdo e execucgdo da politica publica de cultura, como uma potencialidade do
trabalho. Afinal, a criagé@o artistica ndo é descolada de um movimento politico,
ndo pode ser realizada sem definir o contexto onde ela sera atuada e também
€ balizada por questbes materiais que permeiam o Ponto de Cultura. Ser
multiplo, portanto, € uma condicao exigida pelo formato do funcionamento da

politica publica operada por trabalhadores localmente.

A palavra Cultura também pode carregar um sentido policial, pois pode
ser entendida como erudicdo e um privilégio de exercicio, restringido a certo
ndcleo de pessoas. Desafiar esta logica € uma das tarefas deste Ponto de
Cultura, o que contribui para que pessoas que antes nao projetavam sua vida
na perspectiva de criacdo cultural agora possam ter essa ocupacdo como um

oficio a ser desenvolvido.

Ah, eu ndo consegui transformar a vila que eu moro, continua a
mesma merda ainda, mas acho que um primeiro passo, assim, pra ver
a realidade que eu to, principalmente porque eu sempre quis sair, e...
eu sempre quis sair daqui... Eu sempre odiei morar no morro, porque,

ai, fica tudo embarrado, a luz € uma merda... E ai eu aprendi isso, a
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valorizar o lugar que eu morro, assim, sei la, tentar uma alternativa pra

mudar alguma coisa. (Cristina Nascimento, Agente Jovem de Cultura)

Existe um tensionamento pelo reconhecimento dessas pessoas
como fazedoras de arte e que precisam ser incentivadas, estimuladas,
porque s6 quem acessava recurso publico era o pessoal da elite, pelas

suas Lei Rouanet e n&o sei o qué (Leandro Silva, Artista Bonequeiro)

Entdo a galera sai [da escola] acreditando que a Casa de
Cultura Méario Quintana’ é um espaco publico e popular. Ele pode ser
publico e privado assim, porque tem uma galera que trabalha la, vende 13,
nado é um espaco acessivel a uma juventude de periferia, né. Entédo, pra
mim, ele ndo é publico, se ele s6 tem acesso a um setor da classe. (Carlos

Machado, Agente Jovem de Cultura)

A concepcgdo de cultura aqui esta associada a producdo artistica, um
sentido utilizado comumente no cotidiano popular. Esta associagdo é o que
materializa os financiamentos e entendimento sobre o que é cultura e
possibilita uma objetivacdo das atividades. Dessa forma. ha um tensionamento
entre a producdo artistica que se pronuncia desde a periferia, desafiando

também as nocdes do que € valorizado como arte, como cultural.

Por vezes exige-se que 0 projeto pessoal de vida esteja atrelado as
linguagens pelas quais o Ponto de Cultura trabalha. A questédo da militdncia por

vezes nao € suficiente para o exercicio de si mesmo como trabalhador do

Casa de Cultura Mario Quintana é uma instituicdo ligada a Secretaria de Estado da
Cultura/Governo do Estado do Rio Grande do Sul, que abriga exposicoes, apresentacdes teatrais, shows e
salas de cinema.
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Ponto de Cultura. Conforme as concepc¢des sobre o Self Dialogico (Hermans,
1999), h4 uma tenséo entre diversas dimensdes identitarias que constituem os
individuos e as contingéncias sociais nas quais eles se encontram. Assim,
haveria uma relacdo dialdégica que permitiria ajustes tanto do projeto de si
guanto dos meios pelos quais cada um exerce sua existéncia. Narrar-se como
artista implica em uma identificagdo com um projeto de vida, escolha que néo é
necessariamente racional, mas que esta embasada nos anseios de completude
de si mesmo nem sempre compreendidos como possiveis. Juntamente com a
dimensdo de devir, estd a compatibilidade desta com as trajetorias de
formacao, projetos de vida e projetos institucionais, que por vezes nao estao
em congruéncia ou mesmo sdo construidos em conjunto, conforme referido

acima, em um processo de dialogia entre caminhos institucionais e pessoais.

N&o, né, como tu pode ser um proprio, como pode montar a tua
empresa, né, tu pode ser trabalhador autbnomo, tu pode montar a tua
empresa, tu pode ter uma produtora e tal tal tal, e a gente achava
aquilo & muito utopico, tipo, nada a ver com a nossa realidade. Do
nada o cara ia sair la da Cruzeiro e ia montar uma empresa de

comunicacdo, né, daonde, né, cara? (Carlos Machado, 20 anos)

Hoje eu olho para o ponto e me vejo, sou um artista criador de
teatro de animagéo dentro do ponto, para fazer uma producéo cultural
a partir daquela regido, mas eu tenho limites. Nunca vou estar
vinculado ao ponto sé pela luta social, resisténcia ndo sei de quem, eu
preciso estar vinculado a criacdo artistica. Ndo posso ficar um ano sem

produzir nada, sem ministrar uma oficina, eu vou ficando infeliz,
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murcho, daqui a pouco nao quero mais. (Leandro Silva, Artista

Bonequeiro)

Nas questbes aqui assinaladas pela fala dos entrevistados, se pode
indicar que a constituicdo identitaria € uma peca fundamental para o exercicio
do trabalho. Nao ha exatamente um ponto de partida para entendermos de
onde esses processos surgem e para onde sao direcionados. As questdes
sociais, que demandam dos sujeitos uma direcao para suas escolhas|,] estéo
em constante negociacdo com o0 que € dito como constituinte de sua
identidade. Para uns é impossivel se verem como artista e produtor cultural
porque se consideram socialmente menos capazes, ndo foram preparados
para tal tarefa, jA outros ndo conseguem enxergar seu cotidiano em outras
atividades e[,] no caso aqui estudado, possuem uma necessidade de serem
artistas. Tais processos possuem assim uma “natureza” dialogica, ou seja[,]
estdo em organizacdo constante entre uma instancia e outra. Contudo,
considerar-se ndo capaz e encerrado em uma identidade € fruto de uma
organizacdo nao dialégica de si mesmo, € um acabamento monodirecional que
aceita sua condicdo de subalterno a um discurso que o coloca como né&o
inventor de si mesmo, pois néo diferencia o discurso corrente, hegeménico, de

seus anseios como ser humano (Accorsi, Scarparo e Pizzinato, 2014).

A sustentabilidade é uma questdo central no cotidiano de qualquer
pessoa ou instituicdo, e neste caso nao é diferente, pois h4 uma precariedade
de recursos disponiveis que acarreta em improvisacao de materiais e métodos
de trabalho. A forma como se organiza financeiramente o trabalho deste Ponto

de Cultura, como em toda a execucado das Politicas Publicas, est4 baseada no
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financiamento por editais e por vezes a propria remuneracao dos trabalhadores
€ dai proveniente. Podemos pensar a questao financeira também como um
policiamento, algo que cerceia as possibilidades de existéncia, pois, se as
acOes centrarem-se em ter sua efetivacdo apenas através do capital, acabam
por ndo buscar alternativas de autonomia frente a uma determinada ordem
capitalista. Portanto, a sustentabilidade necessita ser pensada ndo somente
com foco no giro de finangas, mas buscar praticas que possam reaproveitar
recursos, efetivando um processo de autonomia, sem que o local fique refém
de financiamentos de uma maquina estatal instavel, ja que os editais por vezes
demoram a liberar recursos. Leandro, abaixo, relata sobre quatro projetos seus

que estdo aprovados pelo poder publico.

Tudo isso esta |4, aprovado, mas ndo sai. Sao recursos que, quando
chegam, ajudam, alavancam o trabalho. Mas um artista ndo pode construir um
trabalho pensando no lance do financiamento publico. Ai tem varios meios,
colocar a arte na rua, que ndo sustenta também, ndo garante. E outra € o

trabalho colaborativo com outros artistas. (Leandro Silva, Artista Bonequeiro) (.)

Em comum, todos os entrevistados possuem um espirito libertario.
Procuram, entre as dificuldades do exercicio da politica cultural, manter uma
autoafirmacao que nao necessita de uma legitimidade imposta por fora daquele
espaco. Elevam o conceito de cultura viva ndo s6 como um projeto
institucional, mas carregam consigo as propostas de instalacdo de um espaco
comunitério e popular, que exige presenca de si mesmo, em aspectos materiais

e subjetivos.
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3.5 CONSIDERACOES FINAIS
As trajetdrias de vida dos participantes sédo atravessadas por encontros

que apresentam claros dissensos em seus cotidianos. Esses dissensos
possuem potencialidade para mudancas processuais-chave na construcao
politica de seus papéis identitarios. A abertura para novas experiéncias nao €
uma condi¢cdo natural, mas trata-se aqui de casos diferentes, de pessoas que
tiveram oportunidade de encontrar novos rumos para Ssi mesmas, mas que de
algum modo ja tinham sua sensibilidade voltada para a producéo cultural. De
algum modo tangenciavam o comum de suas vidas, pois buscavam construir
projetos individuais, que contemplassem anseios que seu meio de origem nao

proporcionava.

Mesmo na presenca de uma centelha libertéria, a legitimacéo capitalista
ainda é presente nas estruturas do Ponto de Cultura, pois a geragéo de renda é
uma preocupacdo constante dos trabalhadores de cultura, para além da
subsisténcia. A legitimacdo passa pela resposta comunitaria de um publico
mobilizado localmente, ndo pela afirmacgéo de instituicbes como o0s Ministérios
ou outras instituicdes. A experiéncia de contato com o Ponto de Cultura e seus
atores sociais da a ideia de que se observa um processo ainda incipiente, e
com um impacto social € mais lento, pois estas populacdes que sempre
estiveram a margem tém sua autoestima enfraquecida, porque nunca foram
dignas da sociedade espetacular da midia grande e foram ditadas por ela para

serem marginais e desvalorizados.
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Os processos aqui estudados indicam uma constante construgcédo de si
mesmo como um ato politico que ndo apresenta-se isolado. Assim, considerar
a originalidade na constituicdo de si mesmo incita dissensos, colocando assim
o didlogo e a negociacdo de ideias como ferramenta-chave para construgcdo de
projetos de vida. Importante frisar que estabelecer um didlogo € uma tarefa que

exige posicionamento, muitas vezes policiado, mas nunca impossivel.
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