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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo observar e analisar as relagdes estabelecidas entre os membros
da comunidade de ficcdo cientifica da plataforma de autopublicacdo para leitores e autores
Wattpad. Para tanto, problematizamos questdes como 0s processos de autoria e de leitura e o
modo de circulagdo da informacdo na sociedade contemporanea. Posteriormente, detalhamos
como funciona a plataforma de autopublicagdo Wattpad e analisamos as relagOes
estabelecidas entre os usuérios a partir do perfil oficial de ficgdo cientifica Wattpad SciFi. O
referencial teérico utilizado se baseia principalmente em Michel Foucault, Roland Barthes,
Roger Chartier, Pierre Bourdieu, Walter Benjamin, Raquel Recuero e Alex Primo. Para
realizar este estudo, utilizamos como aporte metodoldgico a netnografia, com base em
Kozinets e Hine. A andlise resultante aponta para a formacgdo de um campo especifico, com
suas instancias de consagracdao, manutencdo e conservacao, onde 0s participantes se engajam
nas atividades de leitura e escrita, procurando e concedendo incentivo uns aos outros.
Percebemos que a discussdo do processo de escrita e da literatura em si também encontra
espaco, com usuarios que buscam melhorar suas habilidades de escrita, além de serem
capazes de produzir significados a partir de obras lidas, compartilhando sentidos e vivéncias

pessoais.

Palavras-chave: comunicacéo social; cibercultura; leitura; escrita; autopublicacdo; Wattpad;



ABSTRACT

This study observes and analyzes the relations between members of the science fiction
community in the self-publishing platform for readers and authors Wattpad. First, we discuss
issues such as the processes of authorship and reading and the way information circulates in
contemporary society. Subsequently, we have detailed how the self-publishing platform
Wattpad works and analyzed the relations established between users from the official profile
of science fiction Wattpad SciFi. The theoretical framework is mainly based on Michel
Foucault, Roland Barthes, Roger Chartier, Pierre Bourdieu, Walter Benjamin, Rachel Recuero
and Alex Primo. To conduct this study, we used netnography as our methodological support,
based on Kozinets and Hine. The resulting analysis points to the formation of a specific field
where participants engage in reading and writing activities, seeking and giving
encouragement to each other. We have found that the discussion of the writing process and
literature itself also finds space, as the users look to improve their writing skills and are able
to produce meanings from reading and by sharing personal experiences and senses.

Keywords: social communication; cyberculture; reading; writing; self-publish; Wattpad,;
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1. Introdugéo

Em seu tanto profundo quanto poético texto “O que é contemporaneo?”, Giorgio
Agamben (2009) fala sobre como se constitui esta estranha e rara espécie que ele vem a
compreender como o ser contemporaneo. O contemporaneo, para o filésofo, nasce de uma

relacdo singular com seu préprio tempo, na qual tanto se adere a ele, quanto se distancia.

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo, aquele
que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas pretensdes e é,
portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso, exatamente através desse
deslocamento e desse anacronismo ele é capaz, mais do que 0s outros, de perceber e
apreender o seu tempo (p.58 e p. 59).

O contemporaneo, ainda, é aquele que mantém o olhar fixo no seu tempo, para ao
invés de deixar-se cegar pela luz, enxerga a escuriddo, sendo capaz de entrever “a sua intima
obscuridade” (p. 64). E nessas trevas o contemporaneo precisa também ter a capacidade de
perceber a luz que viaja em sua direcdo e que, da mesma forma que a luz das estrelas, jamais
poderd alcancéd-lo. Nesse olhar fixo no presente, deve perceber o contemporéneo as
assinaturas do arcaico, daquilo que veio antes, as marcas da origem. E assim, dividir o seu
tempo e relaciond-lo com outros tempos, para, por fim “ler nele de modo inédito a historia”
(p. 73).

N&o é simples, portanto, a tarefa daquele que escolhe lancar o olhar para compreender
0 seu tempo, na tentativa de ser o contemporaneo do qual nos fala Agamben. Mas é
justamente partindo desta ideia que esta pesquisa se inicia, pois o pesquisador que escolhe
fazer do tempo presente objeto de sua compreensao, precisa estabelecer com este tempo uma
relacdo de contemporaneidade. E esta relagdo é a que tentamos estabelecer através do recorte
desta pesquisa, que busca compreender as relacdes entre leitores e autores na plataforma
social de autopublicacdo Wattpad.

O Wattpad é, em muitos sentidos, a materializagdo de componentes prdprios da vida
na pdés-modernidade — é abundante, liquido, fluido. Ao criar um perfil com informacoes
bésicas, o usuario pode tanto explorar a escrita quanto a leitura. A publicacdo na plataforma
ndo passa por nenhum tipo de selegcdo ou edigdo de conteddo externo, sendo editada apenas

pelo criador da histéria, as narrativas podem ser compartilhadas de forma serializada e toda a
16



edicdo do texto, até mesmo da capa, podem ser feitas na prépria plataforma em um modelo
muito simples. Uma vez no ar, esta historia estd disponivel para qualquer usuério da
plataforma, sem nenhum custo envolvido. Como leitor, é possivel encontrar historias atraves
das tags e dos rankings da plataforma, assim como votar e comentar nas historias que vocé
esta lendo. O Wattpad é um universo literario em franca expansao.

A vida cotidiana em um mundo que se move de forma tdo veloz quanto o nosso pode
apresentar suas dificuldades. Constantemente somos bombardeados por todo tipo de
informacao, seja no ambito dos acontecimentos, da cultura, do entretenimento, da tecnologia,
as mudancas e as ofertas sdo tantas que muitas vezes os habitos se naturalizam rapidamente.
Estar sempre correndo atras da roda, tentando girar, acompanhar o que acontece, pode tornar
0 pensamento critico algo muito mais complexo — entretanto, uma vez ou outra, precisamos
lancar o olhar sobre o que ocorre a nossa volta, sobre 0s rumos que tomamos, sobre as
escolhas inconscientes que determinamos todos os dias.

A tecnologia ocupa dos espacos mais banais aos mais esséncias de nossas vidas: ela
estd no nosso bolso, no nosso trabalho, na nossa seguranca, na nossa saude, na nossa cultura.
N&o ha como fugir — isso é certo. E nem precisamos. Mas pensar sim € preciso: e para pensar
é preciso ter consciéncia historica e critica.

Aqui é preciso, quem sabe, lembrar o viés critico da filosofia através de Heidegger,
que nos diz que refletir sobre a esséncia da técnica é, na verdade, pensar a técnica tanto no seu
sentido histdrico quanto no seu sentido filoséfico. As reflexdes que se posicionam puramente
contrarias ou favoraveis a técnica, do ponto de vista do filosofo, com discussdes entre visdes
positivas ou pessimistas, ndo fazem avancar o pensamento sobre a questdo da técnica. A
noc¢do de que a técnica ndo é simplesmente operatdria, mas possui um lado metafisico, uma
vez que ndo estd em um lugar fisico, estd muito presente nas ideias de Heidegger.

A técnica surge, para Heidegger, na antiguidade grega, inicialmente com o termo
techné e essencialmente distinta da técnica moderna que conhecemos hoje, uma vez que nao
se relaciona com o modo de fabricacdo de algo, mas com uma espécie de saber que é
investido nas coisas pelo ser humano, um modo de ser do homem. A techne na Grécia Antiga
estd ligada a criacdo e € compreendida como um momento de revelacdo do ser,sendo,
portanto, da ordem da poética.

Em outras palavras, “a técnica ¢ o movimento essencial que faz surgir algo e sua
esséncia estd em revelar a percepgdo esse movimento no proprio momento de apari¢do; é o

conhecimento em ato da relagdo entre o que se revela e o que ainda esta velado ou encoberto”
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(p. 79). Se na antiguidade grega a técnica estava relacionada com objetos técnicos artesanais e
expressava 0 conhecimento que cria aquele objeto, na modernidade a passagem para uma
reproducdo maquinica desse processo — a tecnologia — modifica a relacdo do homem com a
prépria técnica, uma vez que esse mesmo processo que antes era um momento de revelacdo
do proprio ser passa a ocorrer a revelia de nossas proprias habilidades.

Assim a técnica moderna, caracterizada por uma exploragdo funcionalista do mundo
em que vivemos, passa a ser registrado como um momento nao mais de revelagdo do ser, mas
do abandono da questdo do ser. Este processo esta associado ao avango da armacao - conceito
que iremos tratar na sequéncia deste trabalho - no século XVII que modifica a dindmica do
mundo. A técnica moderna, portanto, se materializa na maquina, mas ndo é a maquina em si,
tampouco é um prolongamento da técnica antiga (artesanal), pois ndo se caracteriza como um
meio para um fim que pode ser dominado pela vontade do ser humano.

O que se compreende é que na modernidade a técnica tenta determinar a controlar os
processos e, para tanto, 0s processos precisam tornar-se cada vez mais automaticos,
dependendo cada vez menos do ser humano, desta forma os processos seguem ocorrendo no
mundo, enquanto o ser humano se afasta destes processos, acarretando uma automatizacdo do
mundo.

Essa ideia proposta pelo filésofo € um ponto crucial nos dias de hoje e adquire ainda
maior grau de importancia ao pensarmos os estudos no campo da cibercultura que tendem, em
geral, a cair em argumentos por demasiados apocalipticos ou redentores. Propor um retorno
da questdo do ser dentro da reflexdo sobre a questdo da técnica e da tecnologia no contexto
contemporaneo € necessario para um pensamento mais independente da tecnologia, com
maior capacidade critica e profundidade. O que tentamos fazer através deste trabalho é,
justamente, buscar escapar de uma nocdo redentora ou pessimista, tentando resgatar o0s
aspectos humanos que perpassam as tecnologias e que, além disso, podem florescer e
desenvolver-se de formas distintas devido a existéncia de determinadas tecnologias.

Acreditamos que € possivel que a tecnologia desperte e possibilite aspectos
essencialmente humanos, como € a comunica¢do. E a comunicagdo, justamente por seu
carater humano, se apresenta das mais variadas formas — tantas quantas nossa criatividade
possa criar. A comunicacdo se da nos gestos, na fala, na escrita. Ela ocorre através da
presenca fisica, mas tambeém pela presenca mediada, seja pelo telefone, radio, internet ou até

mesmo por um livro.

18



Através deste trabalho aprendemos a olhar sim para a escrita literaria como um modo
de comunicagdo, assim como a arte de forma geral, uma vez que ela s6 pode concretizar-se
através do contato com o outro. Nao existe comunicacdo sem o outro, sem alguém para
receber a mensagem. Também ndo existe literatura sem o leitor, uma vez que a leitura é
necessaria para que o sentido possa existir.

E ¢é assim, em meio as luzes e trevas de nosso século — que sdo tantas, ndo nos resta
duvida -, esta pesquisa escolhe olhar para as relacBes que podem ser estabelecidas entre os
usuarios, leitores e autores, na comunidade online para escritores e leitores Wattpad. A
plataforma gratuita foi originalmente criada em 2006 por Allen Lau e Ivan Yuen,
possibilitando aos usuarios publicar suas proprias historias, assim como acessar as historias
escritas por outros membros da comunidade.

Desta forma, o Wattpad, disponivel também em versdo mobile, é tanto um lugar para a
leitura, quando para a escrita e, consequentemente, para a discussdo destes processos. De
acordo com o site o Wattpad possui quarenta milhdes de usuarios espalhados pelo mundo,
oitenta milhdes de histdrias lidas, nove bilhdes de minutos gastos na plataforma mensalmente
e historias escritas em mais de cinquenta linguas, incluindo o portugués.

No Wattpad, os usuarios, que sdo, alguns leitores, outros autores, outros ambos,
podem interagir através de comentarios e grupos de discussdo, sendo possivel também seguir
outros usuarios, montar listas de leituras com o contetdo disponivel no site e assinalar que
gostou de uma determinada historia. Observando este espaco em que a aproximacao de dois
polos — o leitor e o autor - que historicamente se encontravam razoavelmente separados se
torna possivel, emerge o problema desta pesquisa: Que relagdes os membros da comunidade
de ficcdo cientifica do Wattpad estabelecem com a leitura, a escrita e entre si?

Desta forma, o objetivo geral desta pesquisa gira em torna da tentativa de
contextualizar a relacdo entre leitura e autoria ao longo do tempo e da analise das relacGes
estabelecidas pelos usuérios da comunidade de ficcdo cientifica na rede Wattpad.

Os objetivos especificos sdo contextualizar o sistema de producdo artistica e literaria
ao longo da histéria; contextualizar o lugar da escrita em nossa cultura; contextualizar a figura
do autor e do leitor historicamente; contextualizar as mudangas geradas na forma de produgéo
e circulacdo literaria em funcéo de novas tecnologias; apresentar o contexto digital e de que
forma a literatura se insere no mesmo e observar e analisar como ocorrem as relagdes entre 0s

usuarios da plataforma Wattpad que integram a comunidade de ficgdo cientifica.

! www.wattpad.com
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Por aqui nos interessa observar e analisar o que o homem ¢é capaz de fazer com as
tecnologias que criou, ndo aquilo que podem fazer as tecnologias a0 homem. Assim, apos
apresentarmos as ideias inicias nesta introducdo, partimos para o segundo capitulo, que se
dedica a compreender e discutir a no¢do de autor historicamente, como essa ideia se manifesta
nas artes em geral — e na literatura, de forma especifica — e o lugar leitor para além da
passividade, como peca fundamental na significagdo de uma obra. Os principais autores séo
Foucault, Ricouer, Chartier e Barthes.

O terceiro capitulo ira discutir questdes referentes ao livro e a literatura apresentadas
historicamente. S&o abordados aspectos referentes a materialidade, da producéo, da circulacéo
e da preservacdo dos livros até a atualidade. Os autores que fundamentam esta secdo séo
Chartier, Bourdieu e Plat&o.

O quarto capitulo trata da perspectiva digital, discutindo questdes como a interacao
mediada por computador, o capitalismo cognitivo, as redes sociais na internet, a abundancia
de producdo, a liberacdo dos meios de producdo, o remix e a apropriagdo. Também € nesta
secdo que abordamos o contexto onde surge o Wattpad, explorando novos modelos de
negocios na venda e publicacdo de livros online, como as plataformas de autopublicacdo e os
servigos de livros por assinatura. Os principais autores sdo Santaella, Lessig, R. Lemos, A.
Lemos, Primo e Recuero.

No quinto capitulo deste trabalho detalhamos a metodologia utilizada, a netnografia,
partindo de sua origem etnogréafica, além de detalharmos as escolhas realizadas durante esta
pesquisa. Estes conceitos sdo fundamentados nos trabalhos de Geertz, Hine e Kozinets.

Iniciamos a exploracdo da rede de autopublicagdo para leitores e autores Wattpad no
sexto capitulo, detalhando seu mecanismo de funcionamento e como os atores podem ler,
escrever, comentar e compartilhar informacdes dentro deste espaco. O modo de estruturacédo
da plataforma também é explicado e exemplificado nesta secédo, evidenciando as formacdes de
estrutura social que surgem neste ambiente.

O sétimo capitulo constitui a apresentacdo e analise dos dados obtidos através do
periodo de imersdo etnografica, divido em cinco categorias de analise. Analisamos as
informagdes coletadas na comunidade de ficgdo cientifica do Wattpad a partir da nogdo de
instancias de consagracdo, preservacao e reproducdo, da vida em comunidade (praticas de
engajamento), da escrita em discusséo, da critica literaria e da leitura e significacdo. A analise

resultante aponta para a formacdo de um campo especifico, com suas instancias de
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consagracdo, manutencdo e conservacdo, onde os participantes se engajam nas atividades de
leitura e escrita, procurando e concedendo incentivo uns aos outros.

Percebemos que a discussdo do processo de escrita e da literatura em si também
encontra espaco, com usuarios que buscam melhorar suas habilidades de escrita, além de
serem capazes de produzir significados a partir de obras lidas, compartilhando sentidos e
vivéncias pessoais. Por fim, o oitavo capitulo apresenta as consideragdes finais desta pesquisa,

entrelagando 0S conceitos apresentados com 0 gque encontramos em campo.
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2. Entre o leitor e o autor

Este capitulo se dedica a compreender e a discutir a no¢do de autor na historia, como
essa ideia se manifesta nas artes em geral — e na literatura, de forma especifica — e o lugar do
leitor para além da passividade, como peca fundamental na significacdo de uma obra. Os

principais autores sao Foucault, Ricouer, Chartier e Barthes.

2.1 Autor e obra: uma ideia

A noc¢do de uma figura autoral com uma funcdo claramente separada do receptor nao €
uma constante em nossa cultura, por mais que assim possa parecer — 0 que mais tarde
Foucault (1992) ira chamar de funcdo-autor ¢ também uma nocdo de nossos tempos. Na
Antiguidade, por exemplo, o processo de criacdo de uma obra era uma constante
transformacdo que ocorria a cada novo relato oral, ou seja, a obra fechada, completa,
terminada, como concebemos hoje ndo existia: 0 que existia era uma obra viva, mutante,
marcada pela memoria oral, sendo alterada de acordo com a criatividade do contador de
historias (CAVALHEIRO, 2008).

Ja no ambito do registro escrito, no periodo dos manuscritos, observamos que a
distincdo entre aquele que escreve e aquele que Ié também ndo era tdo clara quanto
observamos atualmente, uma vez que o0s escribas alteravam com certa frequéncia as
producdes que copiavam (DIAS, 2000). Na ldade Média, inicialmente, para que um texto
literario fosse aceito e repassado, ndo era necessario que houvesse determinado autor daquela
obra, mas apenas a tradicdo, seu tempo de existéncia — sendo verdadeiro ou ndo —, bastava
para lhe dar credibilidade. O oposto acontecia com a producao cientifica durante esse periodo,
a qual so era considerada como valida quando partia de um autor determinado.

Entre os séculos XVII e XVIII, essa caracteristica € modificada: aos textos literarios
passa a ser imprescindivel que possuam uma autoria determinada, enquanto para os cientificos
essa autoria pouco importava, “bastando a eles pertencer a um conjunto sistematico para ter

valor” (SANTAELLA, 2007, p. 73). De acordo com Foucault, na mesma época, para a
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ciéncia, a “func¢do do autor se apaga, o nome do invento servindo no maximo para batizar um
teorema” (1992, p. 43).

No ambito especifico da literatura, é atraves do carater punitivo que a fungédo-autor
passa a existir, ou seja, “na medida em que os discursos podiam ser transgressores”
(FOUCAULT, 1992, p. 46), sendo necessario, portanto, poder apontar quem era o responsavel
por determinado discurso, texto ou livro. A associacdo de uma obra com quem a escreveu se
inicia muito mais como forma de responsabilizacdo por aquilo que se publica do que como

um tipo de reconhecimento pela producao artistica.

O discurso, em nossa cultura (e, sem duvida, em muitas outras), ndo era
originalmente um produto, uma coisa, um bem; era essencialmente um ato — um ato
que estava colocado no campo bipolar do sagrado e do profano, do licito e do ilicito,
do religioso e do blasfemo. Ele foi historicamente um gesto carregado de riscos
antes de ser um bem extraido de um circuito de propriedades. E quando se instaurou
um regime de propriedade para os textos, quando se editoram regras estritas sobre 0s
direitos do autor, sobre as relagBes autores editores, sobre os direitos de reproducédo
etc. — ou seja, no fim do século XVIII e inicio do século XIX-, e nesse momento em
que a possibilidade de transgressdo que pertencia ao ato de escrever adquiriu cada
vez mais 0 aspecto de um imperativo préprio da literatura (FOUCAULT, 1992,
p.47).

E a partir do antropocentrismo, movimento caracteristico do Renascimento, gerado por
uma série de fatores econémicos, sociais e politicos do periodo, que a exaltacdo do individuo
passa a ser crucial €, no campo da arte, essa exaltacdo se personaliza justamente na figura do
autor (FOUCAULT, 1981). Somente no final do século XVIII e inicio do século XIX,
entretanto, o sistema de propriedade da autoria, o de bem intelectual, passa a existir
legalmente, da forma como conhecemos hoje, com os direitos autorais, funcionando com
regras especificas quanto a reproducdo, a alteracdo e a apropriacdo, que anteriormente ndo
eram reguladas por leis. Antes do século XVIII, nos conta Chartier (1998), ndo era possivel
gue um autor vivesse da renda proporcionada por seus livros: para exercer a profissao, ou ele
era patrocinado, ou possuia algum privilégio, como cargos publicos ou heranca familiar —
nesse contexto, a figura de Rousseau marca a emergéncia de uma classe produtora que almeja
essa posicdo de ser remunerado unicamente pela sua criagao.

A partir desse momento, 0 anonimato deixa, em nossa cultura, de ser aceito nos textos
literarios e passamos a necessitar que neles exista a funcdo-autor. Ao tomarmos contato com

qualquer producdo desse tipo, logo perguntamos sua origem, gquem, quando e como 0
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escreveu (FOUCAULT, 1992). Assim, se alguma obra sem uma autoria especifica nos chega
as mdos, imediatamente iniciamos a busca por este sujeito autor, ja que, atualmente, a funcéo-
autor esta fortemente presente nas obras literarias (FOUCAULT, 1992).

Para Barthes (2004), a doutrina positivista opera papel fundamental na validacdo da
funcdo-autor e em sua incorporagdo por nossa sociedade, marcada, essencialmente, pelo

prestigio do individuo:

O autor é uma personagem moderna, produzida sem davida pela nossa sociedade, na
medida em que, ao terminar a Idade Média, com o empirismo inglés, o racionalismo
francés e a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio pessoal do individuo, ou
como se diz mais nobremente, da pessoa humana. E pois l6gico que, em matéria de
literatura, tenha sido o positivismo, resumo e desfecho da ideologia capitalista, a
conceder maior importancia a pessoa do autor (2004, p.65).

Compreendemos, entdo, que 0 autor nem sempre esteve presente na cultura da mesma
forma, ndo sendo uma unidade imutavel. Da mesma maneira, a forma como uma determinada
sociedade lida com a questdo da autoria, seja de um texto literario, seja de uma musica, ou de
outras manifestacOes artisticas, cientificas e intelectuais, e a importancia que concede ao seu

criador também se modifica.

2.2 A Funcgao-autor em Foucault

Para entendermos de que forma essa funcdo-autor denominada por Foucault se
encontra presente no mundo literario atual, precisamos primeiro entender o que significa essa
funcdo e de que forma se caracteriza. Foucault nos explica a importancia do surgimento dessa

funcdo, mostrando a forca da fungdo-autor dentro da histéria do pensamento contemporaneo:

Essa nogdo do autor constitui 0 momento crucial da individualizagdo na histéria das
ideias, dos conhecimentos, das literaturas, e também na historia da filosofia e das
ciéncias. Mesmo hoje, quando se faz a histéria de um conceito, de um género
literdrio ou de um tipo de filosofia, acredito que ndo se deixa de considerar tais
unidades como escansfes relativamente fracas, secundarias e sobrepostas em relacéo
a primeira unidade, sélida e fundamental, que é a do autor e da obra (FOUCAULT,
1992, p, 49).
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Em seu texto O que é um autor? (1969), Foucault se propde a examinar a relacéo
existente entre 0 texto e o0 autor, ou seja, a forma como essa producdo aponta para esse autor,
essa figura, que é, aparentemente, anterior e exterior ao proprio texto (FOUCAULT, 1992),
em um momento no qual a filosofia se encontra preocupada em determinar a morte do autor.

Agora que sabemos que a escrita, ou a criacao, existiu sem que existisse também essa
funcdo-autor, devemos entender o que representa. “O nome do autor ¢ um nome proprio”
(FOUCAULT, 1992, p. 50); ambos vao alem da simples indicacdo de alguém, visto que tanto
0 nome do autor quanto o nome proprio conttm uma espécie de descri¢do ligada a sua
unidade.

Entretanto, “a liga¢ao do nome proprio com o individuo nomeado e a ligagdo do nome
do autor com o que ele nomeia nao sdo isomorfas nem funcionam da mesma maneira”
(FOUCAULT, 1992, p. 51), ou seja, com isso, Foucault quer explicar que, além dessa funcédo
descritiva — a qual comparte com o nome préprio —, 0 nome do autor possui uma funcéo
classificatéria. O nome do autor exerce uma funcdo em relacdo ao discurso que nomeia;
assim, é mais que um elemento em um discurso. Esse nome do autor, além de permitir
“reagrupar um certo numero de textos, delimita-los, deles excluir alguns, op6-los a outros”
(FOUCAULT, 1992, p. 52), é capaz de estabelecer uma relacdo entre os diversos textos

nomeados.

Enfim, o nome do autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do
discurso: para um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa
dizer “isso foi escrito por tal pessoa”, ou “tal pessoa é o autor disso”, indica que esse
discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente, uma palavra que se afasta, que
flutua e passa, uma palavra imediatamente consumivel, mas que se trata de uma
palavra que se deve ser recebida de uma certa maneira e que deve, em uma dada
cultura, receber um certo status (FOUCAULT, 1992, p. 54).

Assim, entendemos que esse nome do autor ndo apenas nomeia determinado discurso,
mas aponta para a existéncia de um conjunto de discursos — ao qual usualmente nos referimos
por obra — e diz respeito a um determinado status que os discursos provenientes desse nome
possuem numa determinada sociedade (FOUCAULT, 1992). Portanto, possui uma espécie de
carater quantitativo, quando aponta para o agrupamento do discurso, e um carater qualitativo
quando faz referéncia também ao valor que um discurso vindo desse conjunto possui dentro

de uma cultura especifica.
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Este status, na visdo de Bourdieu (2002), estaria intrinsecamente relacionado com a
capacidade que esse valor simbolico gerado pelo nome do autor — ou criador — possui para

transformar-se em capital econdémico:

[...] a tnica acumulagdo legitima, tanto para o autor quanto para o critico, tanto para
o marchand de quadros quanto para o editor ou diretor de teatro, consiste em
adquirir um nome, um nome conhecido e reconhecido, capital de consagracdo que
implica um poder de consagrar, além de objetos (é o efeito da grife ou de assiantura)
ou pessoas (pela publicacdo, exposicdo, etc.), portanto, de dar valor e obter
beneficios desta operacao (p. 20).

Em nossa civilizagdo existe “um certo nimero de discursos que sdao providos da
funcdo-autor, enquanto outros sao dela desprovidos” (FOUCAULT, 1992), isso significa
dizer que nem todo discurso emitido por um nome proprio é também um discurso emitido por
um nome de autor: nem todo discurso possui esta funcdo-autor. Podemos exemplificar essa
colocacdo da seguinte forma: um e-mail ou uma carta possuem um signatario e uma nota
andnima possui um redator, entretanto, nenhum desses possui um autor.

“A fungdo-autor é, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 1992). Para
entender esse fato, é preciso, primeiramente, estabelecer de que forma funciona essa funcéo-
autor, ou, melhor dizendo, que caracteristicas esta possui dentro de nossa sociedade.

A funcdo-autor, para Foucault, tem quatro tragos caracteristicos mais notaveis. A
primeira esta relacionada justamente a esse sistema juridico institucionalizado, que é o
responsavel por determinar e articular os discursos existentes (FOUCAULT, 1992), ou seja,
diz respeito a questdo da propriedade intelectual, que, como vimos anteriormente, surgiu,
historicamente, de forma secundaria ao que o autor chama de ‘“apropriagdo penal”. Primeiro,
tivemos a atribuicdo da autoria a um sujeito com a intencdo de punir discursos que se
mostravam subversivos e, apenas depois disso, a propriedade desse nome de autor sobre
aquilo que nomeava passou a ser garantida. A primeira caracteristica da funcdo-autor esta
inteiramente ligada ao que conhecemos hoje por “direitos autorais”.

A segunda caracteristica também pode ser percebida historicamente, uma vez que trata
sobre a forma como esta fungdo-autor é exercida. Ela se modifica em discursos, épocas e
formas de civilizagdes diferentes (FOUCAULT, 1992). Um dos exemplos que possuimos é a
aceitacdo do anonimato na literatura até o seculo XVII — o que hoje para nos ndo é aceitavel.
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A funcdo-autor ndo se forma de maneira espontanea ao atribuirmos um discurso
especifico a um individuo especifico: “E o resultado de uma operagdo complexa que constroi
um certo ser de razdo que se chama de autor” (FOUCAULT, 1992, p.50). Esta ¢ a terceira
caracteristica: este “ser de razao” seria equivalente ao lugar originario da escrita. Essa
definicdo de um autor, principalmente por parte da critica literaria, ainda que ndo seja
historicamente uniforme, esta associada a forma como a propria tradicdo cristd autentificou,
ou ndo, 0s seus textos.

S&o Jerbnimo, citado por Foucault, esclarece que o uso de um mesmo nome ndo é
suficiente para determinar a autoria de um discurso, oferecendo outros quatro critérios que
possibilitariam determinar a existéncia de uma mesma funcdo-autor. O nivel constante de
valor, a coeréncia tedrica ou conceitual, a unidade estilistica e um momento historico
especifico eram os critérios utilizados para a autenticacdo de textos cristdos, esses que
aparecem na determinagdo do autor pela critica literaria. “O autor, enfim, ¢ um certo foco de
expressao que, sob formas mais ou menos acabadas, manifesta-se da mesma maneira, € com
o mesmo valor” (FOUCAULT, 1992, p. 36).

A Ultima das caracteristicas apontadas por Foucault como sendo as mais visiveis dessa
funcgéo-autor corresponde a existéncia de egos diversos e simultaneos, ndo remetendo apenas
a um individuo real, mas a “varias posi¢des-sujeito que classes diferentes de individuos
podem vir a ocupar” (1992, p 59).

A funcdo-autor apresentada e caracterizada por Foucault, para Santaella “¢ também
uma realidade evidentemente presente na pintura, na musica, nas técnicas etc” (2004, p.74).
Assim, podemos estender a analise feita desse nome do autor e de suas fungdes para as artes
de forma geral, lembrando que a funcdo-autor é apenas uma das facetas possiveis dentro de
uma funcdo-sujeito (FOUCAULT, 1992). Contemporaneamente, existe uma preocupacao
evidente com a manutencao dos direitos do autor, que, como percebemos, foram conquistados

historicamente, entretanto:

N&o basta ao autor escapar da censura e das condenacBes para ser definido
positivamente. E necessario que se beneficie de um estatuto juridico particular que
reconheca sua propriedade. Isto se fard a partir do século XVIII para se desfazer
talvez no fim de nosso século: para os autores de hoje, o perigo de perder seus
direitos é, de fato, mais difundido que o de perder sua liberdade (CHARTIER, 1998,
p. 45).
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Foucault ainda nos lembra que a existéncia dessa funcdo-autor ndo apenas nao é
imutdvel como sua existéncia “ndo parece indispensavel”, uma vez que se pode conceber
“uma cultura em que os discursos circulassem e fossem aceitos sem que a fungdo autor jamais
aparecesse” (1992, p. 66). E justamente nesse momento que Chartier (2002) localiza uma das
rupturas do texto eletronico, desafiando o que compreendiamos até entdo como conceito de

obra, calcado no original e na singularidade de um talento individual:

O texto eletronico, tal qual o conhecemos, é um texto moével, maleavel, aberto. O
leitor pode intervir em seu prdprio conteido e ndo somente nos espacos deixados em
branco pela composicéo tipografica. Pode deslocar, recortar, estender, recompor as
unidades textuais das quais se apodera. Nesse processo desaparece a atribuigdo dos
textos a0 nome de seu autor, jA4 que estdo constantemente modificados por uma
escritura coletiva, multipla, polifénica, que da realidade ao sonho de Foucault
quanto ao desaparecimento desejavel da apropriacdo individual dos discursos — o
que ele chama de “fung@o-autor” (p.25).

De acordo com Chartier (1998), a definicdo de obra, entre a Idade Média e a Idade
Moderna, era, na verdade, a ndo originalidade. Isso porque se partia da suposi¢do de que a
escrita era inspirada por deus, ou, ainda, porque se encontrava em uma tradicdo que nao
valorava esse trabalho como autoral, mas como uma compilacdo ou comentarios daquilo que
ja havia sido produzido. Depois, a figura se altera e o autor ndo é mais o que dita uma obra,
tampouco o que recebe divinamente a palavra e escreve, mas aquele que escreve o0 que cria.

Mas o que seria, entdo, de fato, essa obra? Como podemos determinar aquilo que € e
aquilo que ndo é uma obra? O préprio Foucault entende esse termo como problematico,
perguntando-se a respeito da relagdo entre obra e autor: “Uma obra néo ¢ aquilo que € escrito
por aquele que ¢ um autor?” (FOUCAULT, 1992, p. 39). O autor busca entender se a
existéncia de uma obra depende da existéncia anterior de um escritor e, ainda, até que ponto

aquilo que um autor produz pode ser considerado obra:

Se um individuo ndo fosse um autor, serd que se poderia dizer que ele escreveu o
que ele escreveu, ou disse, 0 que ele deixou em seus papéis, 0 que se pode relatar de
suas exposicdes, poderia ser chamado de “obra”? Enquanto Sade ndo era um autor, o
que eram entdo esses papéis? Esses rolos de papel sobre os quais, sem parar, durante
seus dias de prisdo, ele desencadeava seus fantasmas. Mas quando, no interior de
uma caderneta repleta de aforismos, encontra-se uma referenda, a indicacdo de um
encontro ou de um endereco, uma nota de lavanderia: obra, ou ndo? Mas, por que
ndo? E isso infinitamente (FOUCAULT, 1992, p. 39).
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Para o filosofo, as dificuldades de pensar a nocdo de obra persistem, pois “a teoria da
obra ndo existe, e aqueles que, ingenuamente, tentam editar obras, falta uma teoria e seu

trabalho empirico se v&€ muito rapidamente paralisado” (1992, p. 42).

2.3 Arte e subjetividade

Para Winnicott (1990), a atividade artistica criativa de uma figura autoral exige o
empenho de uma habilidade distinta, de um talento especial, diferindo, assim, da criatividade
cotidiana. Com isso, Winnicott estabelece uma linha que delimita, diferenciando uma
producdo criativa do cotidiano — como uma carta, por exemplo — do ato de criacdo exercido
por poetas, artistas, escultores, arquitetos, musicos, etc. Em Freud, também percebemos a
nocdo de uma qualidade particular a um individuo na producdo artistica, quando afirma que
“nem a mais clara compreensao interna (insight) dos determinantes de sua escolha [da escolha
do escritor] de material e da natureza da arte da criagdo imaginativa em nada ird contribuir
para nos tornar escritores criativos” (FREUD, 1976, p. 135).

Freud, ao tratar da temaética especifica dos escritores criativos, propde uma
comparagdo entre essa atividade e o que conhecemos por devaneios ou fantasias (FREUD,
1976, p. 135). Os devaneios sdo a troca adulta da brincadeira infantil e estdo presentes na
imaginacédo de qualquer adulto. Da mesma forma que a crianga, na infancia, investe emogéo e
leva a brincadeira a sério, sem, entretanto, confundi-la com a realidade, o adulto faz 0 mesmo
no que diz respeito as fantasias. E justamente na infancia que encontramos o0s primeiros
vestigios de uma atividade criativa, que segue a fase adulta com os devaneios, sendo a base
para a criacao literaria: “O escritor criativo faz 0 mesmo que a crianga que brinca” (FREUD,
1976, p. 136).

Distintamente das criangas, que ndo se importam em mostrar aos outros — até mesmo
aos adultos — suas brincadeiras, os adultos envergonham-se de suas fantasias, fazendo o
possivel para ndo mostra-las. Isso se explica porque “alguns dos desejos que provocaram suas
fantasias sdo de tal género que é essencial ocultd-las” (FREUD, 1976, p. 137). Uma vez que

as fantasias sdo, na verdade, realizagdo de um desejo, surgem como forma de corrigir uma
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realidade ndo satisfatoria, que, em geral, esté relacionada a uma experiéncia satisfatoria vivida
na infincia do sujeito. Assim, “o que se cria entdo ¢ um devaneio ou fantasia que encerra
tracos de sua origem a partir da ocasido que o provocou e a partir da lembranca. Dessa forma,
0 passado, o presente e o futuro sdo entrelagcados pelo desejo que os une” (FREUD, 1976,
p.138).

Ao explicar a origem dos devaneios, Freud pretende esclarecer que esse mesmo
processo acontece com 0s escritores criativos, ou seja, aqueles que inventam suas proprias

tramas:

Uma experiéncia no presente desperta no escritor criativo uma lembranca de uma
experiéncia anterior (geralmente de sua infancia), da qual se origina entdo um desejo
que encontra realizacdo na obra criativa. A propria obra revela elementos da ocasido
motivadora do presente e da lembranca antiga (p. 141).

Com isso, Freud nos diz que a criacdo artistica, neste caso especificamente a literaria,
estd profundamente relacionada com as préprias vivéncias do autor, ainda que o fruto dessa
criacdo venha a ser uma obra ficcional. O escritor argentino Jorge Luis Borges, em seu livro
Esse Oficio do Verso, ajuda-nos a compreender, do ponto de vista de um escritor criativo, essa
ligacdo proposta por Freud entre os devaneios e a criacdo literaria, ao falar sobre o seu proprio

processo de criacdo e da funcdo que a imaginacao desempenha em suas obras:

Vejo-me como um escritor. O significa ser um escritor para mim? Significa
simplesmente ser fiel a minha imaginacdo. Quando escrevo algo ndo o tomo como
factualmente verdadeiro (o simples fato é uma trama de circunstancias e acidentes),
mas como fiel a outro algo mais profundo. Quando escrevo uma histéria, escrevo-a
porque de alguma forma acredito nela — ndo como se acredita na simples historia,
mas antes como se acredita em um sonho ou numa ideia (2000, p. 118).

Assim, a obra literaria, da mesma maneira que o devaneio do adulto, seria uma forma
de substituir o brincar da crianga. Aqui vale lembrar que, como o devaneio, o sonho,
mencionado também por Borges, é igualmente visto por Freud como a realizagdo de um
desejo (FREUD, 1976, p.139). Mas qual o motivo para que, ao lermos, em uma obra literéria,
as confissdes das fantasias de outro, ndo sintamos repulsa ou indiferenga, como aconteceria

caso isso nos fosse simplesmente relatado?
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Freud explica que a arte da criagdo estd justamente “na técnica de superar esse nosso
sentimento de repulsa, sem duvida ligada as barreiras que separam cada ego dos demais”
(FREUD, 1976, p. 142). Dessa forma, o escritor precisa disfarcar seus proprios devaneios a
fim de fisgar o leitor através do “prazer puramente formal”, ou seja, do prazer estético, no
qual envolve suas fantasias. Essa suavizacdo dos devaneios possibilita a liberagdo de um
prazer mais forte que aquele que pode ser proporcionado pela estética, “proveniente de fontes
psiquicas mais profundas”. Freud propde que a satisfacdo experimentada ao lermos uma obra
literaria € fruto da “libertacdo de tensdes em nossas mentes” (FREUD, 1976, p. 143).

Fernandes detalha mais um pouco a questdo da recepgdo de uma obra de arte e a forma
como ela pode tocar o sujeito quando encontrado um ponto de ligacdo, possibilitando, assim,

que se encontre uma verdade particular:

Numa posicéo de atribuico de sentido, de decifracdo, falamos sobre uma obra de
arte ou sobre uma sessdo [de andlise] de um paciente desde um lugar de fora ou
acima delas e, de outra maneira, as escutamos e tomamos como interrogacao — para
n6s mesmo — quanto aquilo que dizem e que ndo dizem, quanto ao que sacodem e
rasgam o inteiro de nds, de nossa alienagBes culturais inevitaveis. E quando
podemos de fato nos deter nos recantos de verdade, de mistério e revelacdo que as
obras de arte apontam (2009, p.55).

Benjamin também buscou compreender a questdo da criacdo literaria e da experiéncia
de leitura, compreendendo que a literatura vai além do préprio estilo, mas sendo o estilo
indispensavel para viabilizar a leitura (2004). O autor situa a habilidade narrativa como algo
similar a culinaria: algumas experiéncias ndo podem ser simplesmente transcritas no papel,
mas requerem um longo preparo — que pressupde também uma espécie de transformacéo

estética — para que sejam tragaveis.

O relato vivo disso é a forma de apresentacdo apetitosa que traz a mesa um prato
suculento. E certo que também ha alimentos crus da experiéncia — tal como ha
alimentos crus para o estbmago -, concretamente: as experiéncias que nos passam
pela prdpria pele. Mas a arte do romance, como a arte da cozinha, s6 comega para la
dos alimentos crus. E quantas substdncias suculentas ndo existem que séo
intragaveis em estado cru! E quantas experiéncias que sdo aconselhaveis em estado
de leitura, mas ndo de vivéncia! Fazem proveito muito boa gente que morreria se
passasse por elas in natura. Em suma: se existe uma musa do romance — a décima -,
0 seu emblema é o da fada da cozinha. Tira 0 mundo do seu estado cru, para lhe
preparar pratos comestiveis e extrair dele o seu gosto (BENJAMIN, 2004, p 256).
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O que Benjamin nos diz é que nem todas as experiéncias podem ser experimentadas
em seu estado mais bruto e que nos requer uma habilidade de representacdo para que elas
possam se tornar mostrar aptas ao consumo. Esse ponto — que, digamos, para o autor, seria
algo como o ponto do preparo — nos leva a pensar também sobre a relacdo ndo apenas entre
arte e representacdo, mas sobre certa nocdo de que existem acontecimentos tdo potentes que
seriam irrepresentaveis por meio da producdo artistica, independente de seu tempo de preparo
ou das habilidade “culinarias” do proprio autor.

Para Ranciére, esse conceito fala essencialmente de uma espécie de impoder da arte,
no que diz respeito a uma incapacidade de tornar visivel o que é essencial em um determinado
acontecimento, a propria falta de meios para tornar presente por intermédio da arte uma
determinada realidade (2012). Mas o irrepresentavel diz respeito também a caracteristicas do
préprio acontecimento: algo que, de tdo potente no nivel do horror, ndo pode ter sua poténcia
representada por completo. Esses acontecimentos, portanto, ndo pertenceriam ao campo de
representacdo da arte.

Se existe algo que se encontra no nivel do irrepresentavel, esta relacionado com a
dificuldade de um autor especifico trabalhar um determinado tema e ndo necessariamente
relacionado com o tema tratado em si de forma universal, mas com o tipo de relacéo
estabelecida entre criador e obra. O irrepresentavel ndo existiria, portanto, no ambito do

acontecimento em si nem no ambito da prépria arte:

Quando sabemos o que queremos representar [...] ndo h& nenhuma propriedade do
acontecimento que vete a representacdo, que interdite a arte no sentido proprio de
artificio. Ndo ha o irrepresentavel como propriedade do acontecimento. Existem
somente escolhas (2012, p. 139)

Assim, o irrepresentavel ndo estaria presente na propria inadequacdo de uma
linguagem artistica para tratar de um determinado acontecimento, tampouco na poténcia desse
proprio acontecimento, que ndo poderia ser traduzido pelo formato artistico — mas sim nas
proprias dificuldades do artista frente ao tema que deve enfrentar, relacionando-se, portanto,

de forma subjetiva, com o sujeito autor.
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2.4 Leitura e apropriacao

Podemos compreender, entdo, as obras de artes como possibilitadoras, por meio do
prazer estético, de um prazer ainda mais profundo, que esta intimamente relacionado com as
vivéncias do sujeito receptor dessa obra de arte e que é capaz de despertad-lo para outras
verdades. Nesse sentido, ainda que a propria obra corresponda a uma manifestacdo dos
desejos do autor - esse “algo mais profundo” de Borges — que 0s mascara a fim de
compartilha-los e compreendé-los, ela aparece ndo como um pacote fechado, mas como algo
passivel de significacdo de acordo com as particularidades do leitor, se aproximando do que
nos diz Barthes (2004) com a expressao “morte do autor”.

Barthes nos conta que em sociedades etnograficas a figura do autor como a
concebemos hoje jamais existiu, ou seja, ndo havia uma pessoa que fosse encarregada da
narrativa de uma forma exclusiva, mas, sim, uma espécie de mediador que estava responsavel
por ela num determinado momento (BARTHES, 2004). Desse mediador ou recitador se pode
admirar “o dominio do codigo narrativo”, a forma como narra uma determinada historia e sua
habilidade ao fazé-lo. Entretanto, ndo aparece ai a figura do “génio” ou do “criador”.

Atualmente, a valoracgdo da figura do autor pela critica acaba por estabelecer para uma
determinada obra um criador que reina em absoluto, o que também acaba por fechar aquela
obra de sentido (BARTHES, 2004). Isso equivale a dizer que a obra seria uma unidade na
qual as significacdes possiveis estariam apenas polarizadas na figura autoral, sem que se
considere o leitor.

Entretanto, sabe-se que a escrita se estabelece, na verdade, como uma espécie de jogo
de signos, no qual o significado estd muito mais relacionado com aquele que o significa (o
leitor) do que com esses proprios signos (FOUCAULT, 1992). Assim, as caracteristicas
individuais do sujeito autor estariam fadadas a desaparecer de sua escrita, sendo que sua
propria auséncia se tornaria sua marca. Chartier (1999) nos explica que existe uma tenséo

entre as posi¢Oes dos especialistas e escritores e dos leitores:

As obras — mesmo as maiores, ou, sobretudo, as maiores — ndo tém sentido estatico,
universal, fixo. Elas estdo investidas de significagdes plurais e moveis, que se
constroem no encontro de uma proposicdo com uma recepgdo. Os sentidos
atribuidos as suas formas e aos seus motivos dependem das competéncias ou das
expectativas dos diferentes publicos que delas se apropriam. Certamente, os
criadores, os poderes ou 0s experts sempre querem fixar um sentido e enunciar a
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interpretacdo correta que deve impor limites a leitura (ou ao olhar). Todavia, a
recepcdo também inventa, desloca e distorce (p.9).

Para Barthes (2004), o ato da escrita ndo pode ser considerado isoladamente: ele ndo é
fruto de uma entidade autoral Unica e exclusiva. O autor estd atravessado por todo um
conjunto de citacdes que sdo anteriores a ele e que fazem parte de um contexto cultural no
qual ele estd inserido. O autor €, entdo, primeiro, sempre um receptor (FOUCAULT, 1992) e
se utiliza desses outros discursos (aqui o termo é utilizado de forma genérica, abrangendo nédo
apenas a escrita) presentes na cultura para a realizagcdo de sua obra. Essa apropriacao criativa
que se faz desses aspectos culturais € exatamente o que possibilita a construcdo de uma
identidade cultural, sendo eles, portanto, parte do processo de qualquer sujeito e, assim,
também presentes na figura do autor. A troca esta na base de nossa sociedade, ndo existindo
uma fonte unica de discurso ou saber (LEMOS, 2004).

O ato da leitura, para Goulemot, se relaciona mais em descobrir sentidos em um
contexto pessoal e inserido culturalmente do que coma tentativa de buscar encontrar aqueles

sentidos que podem ter existido para o autor no momento da criacéo:

Ler é dar um sentido de conjunto, uma globalizacdo e uma articulagdo aos sentidos
produzidos pelas sequéncias. Ndo é encontrar o sentido desejado pelo autor, o que
implicaria que o prazer do texto se originasse na coincidéncia entre o sentido
desejado e o sentido percebido, em um tipo de acordo cultural, como algumas vezes
se pretendeu, em uma o6tica na qual o positivismo e o elitismo ndo escapardo a
ninguém. Ler é, portanto, constituir e ndo reconstituir um sentido (p. 108).

O que Barthes pretende nos colocar com a “morte do autor” € justamente a
necessidade de reconhecimento desse outro sujeito, o leitor, que tem também um papel Unico
na significacdo daquilo que conhecemos como a escrita moderna (e ndo apenas da escrita, por
essa nocdo pode ser expandida para a arte em geral). 1sso s6 podera ser feito no momento em
que o autor deixar de ser considerado como absoluto e sua obra ndo for mais encarada como
uma producéo fechada, empacotada, com todos os significados possiveis (BARTHES, 2004).
Para que possamos reconhecer o leitor, ou melhor, o receptor, € preciso que o autor seja
desmistificado.

Hoje, o leitor pode intervir onde bem entender, sem ser deixado a margem, e assim se
espera que ele faca — nesse sentido, 0 autor propde que essa diminui¢do no grau de separacdo
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entre 0 que € a palavra do autor e o que é a palavra do leitor nos leva a questionar, de certa

forma, o que antes existia de “sagrado” ou de “autoridade” no texto em si:

O novo suporte do texto permite usos, manuseios e intervencdes do leitor
infinitamente mais numerosos e mais livres do que qualquer uma das formas antigas
do livro. No livro em rolo, como no cddex, é certo, o leitor pode intervir. Sempre lhe
é possivel insinuar sua escrita nos espagos deixados em branco, mas permanece uma
clara divisdo, que se marca tanto no rolo antigo como no cddex medieval e moderno,
entre a autoridade do texto, oferecido pela cdpia manuscrita ou pela composicéo
tipografica, e as intervencBes do leitor, necessariamente indicadas nas margens,
como um lugar periférico com relagéo a autoridade (CHARTIER, 1998, p. 88).

A insercdo do leitor em um modelo de cultura e de normas que sdo compartilhadas ndo
permite que a leitura se expanda por completa, em uma infinitude de possibilidades,
entretanto, “cada leitor, para cada uma de suas leituras, em cada circunstancia, ¢ singular”
(CHARTIER, 1998, p. 91).

Para Ricouer (2011), a leitura ¢, na verdade, um encontro entre 0 mundo do escritor e
o mundo do leitor — aproximando-se, nesse sentido, da analise feita por Freud, entre o escritor
mascarado pela experiéncia estética e o despertar de uma realidade interna daquele que 1€. A
obra, em si, ndo passa de uma potencialidade, que, se ndo lida, admirada ou executada - para
citar a literatura, artes plasticas e teatro, por exemplo -, ndo existe enquanto sentido concreto,
podendo ser preenchida apenas pelo receptor. A obra esta além daquilo que o préprio autor
pode prever, uma vez que os significados sdo potencialmente multiplos, variando conforme a
relacdo que se estabelece entre esses dois mundos, o de quem escreve e o de quem Ié.

Se ler é significar e criar sentidos, o receptor é — como defende também Barthes —
responsavel pelos significados criados dentro de um universo especifico e ativo no processo
de leitura. Assim, os significados irdo ser criados dentro de um contexto que € delimitado pelo
proprio texto, mas que ndo sdo, de forma alguma, previstos pelo autor: “interpretar ¢ tomar o
caminho de pensamento aberto pelo texto, p6r-se em marcha para o oriente do texto”
(RICOUER, 1989, p. 159).

Percebemos uma dupla fonte de interpretacdo e de realizacdo do texto enquanto obra
de arte, o texto em si e o leitor: a obra literaria se constitui através da leitura. Ler € uma
atividade que necessita e desperta do/o pensar critico, uma vez que os significados ali
virtualmente contidos ndo séo exatos, mas plurais. Podemos dizer, entdo, que “a situa¢ao da
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leitura €, em decorréncia disso, a revelacdo de uma das virtualidades significantes do texto.
No limite, ela é aquilo pelo qual se atualiza uma das virtualidades, uma situacdo de
comunicagdo particular, pois aberta” (GOULEMOT, p.108).
O que acontece na leitura como forma de apropriacao é uma comunicagédo entre autor
e leitor, um encontro que, por fim, culmina na criacdo de um mundo que ndo pertence nem a
um, nem a outro — a criagdo de um mundo que sé existe momento de encontro do leitor no
universo do texto. O texto, criado com fundamentacdo no mundo do autor, tem capacidade
para afetar o mundo do leitor que dele se apropria, capaz de impulsionar o leitor a acdo no
mundo. A leitura pode, nesse momento, tornar-se um movimento circular, no qual o leitor é
capaz de incorporar essa nova possibilidade de mundo criado, transformando-o em agir no
mundo.
Becker € outro autor que, de certa forma, delimita algumas questdes para a
desmistificacdo do autor como um génio criador Unico, através, principalmente, de sua teoria
da agdo coletiva. Compreende-se que no ambito da criacdo artistica estdo envolvidos muitos

fatores e, também, muitos sujeitos, ainda que, em sua maioria, nos parecam quase invisiveis.

Para que uma orquestra sinfénica dé um concerto, por exemplo, instrumentos
precisaram ser inventados, fabricados e conservados, uma notacdo precisou ser
planejada e a musica comporta utilizando-se aquela notacdo, as pessoas devem ter
aprendido a tocar aquelas notas nos instrumentos, horas e locais para apresentacoes
precisam ser providenciados, anuncios para o concerto foram colocados, publicidade
preparada e entradas vendidas e uma platéia capaz de ouvir e de alguma maneira
entender a responder a apresentagdo precisou ser recrutada. Pode-se compilar uma
lista semelhante para qualquer uma das artes de representacdo (BECKER, 1977, p.
206).

O que Becker quer dizer é que, na verdade, todo o tipo de arte depende e um
determinado cédigo, do dominio desse cddigo por um grupo de artistas e pelo publico
(portanto, depende também das préprias instancias de conservacdo para a criacdo de um
publico apto), de uma boa parte de trabalhadores secundarios (sejam eles editores,
publicitérios, fotdgrafos e etc, com funcbes que ndo necessariamente se fazem aparentes na
obra como produto finalizado) e de uma serie de questdes tecnologicas que precisam ser
desenvolvidas — que podem ser instrumentos mausicas, formatos de impressdo e reproducéo
para a obra literaria, ou softwares de edi¢do para o cinema, para citar alguns poucos

exemplos.
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Isso resulta em uma impossibilidade de se produzir uma obra artistica sem o auxilio de
outras pessoas: mesmo em um contexto tecnoldgico bastante desenvolvido como o atual,
ainda que seja possivel, por exemplo, gravar uma musica em casa, sozinho, executando um
instrumento de cada vez e depois fazendo a mixagem, esta acdo, em si, depende de uma série
de softwares que, para serem desenvolvidos e disponibilizados, envolvem no minimo algumas
pessoas. Essa relacdo entre artistas e seus elos de colaboragdo podem desenvolver um
determinado grau de dependéncia que pode, por fim, delimitar o tipo de arte a ser produzida,
principalmente na relacdo entre quem concebe e quem executa a arte, podendo criar-se um
impedimento de carater técnico.

Para Becker, “os mundos da arte diferem quanto & maneira como atribuem o titulo
honorifico de artista e quanto aos mecanismos por meio dos quais escolhem quem entra nele
ou nao” (1977, p. 208). Quer dizer, no mundo da arte, pode existir uma lacuna entre a
concepgdo de uma obra e sua execugdo, sem que exista algum tipo de concerto sobre qual € o
papel do artista. Enquanto na arquitetura a nocdo de artista estd mais voltada para a
concepcao, no jazz, por exemplo, essa nogdo se desloca para a execugdo, sendo 0 improviso a
marca registrada desse tipo de expressao. Portanto, “o que ¢ tomado, em qualquer mundo da
arte, como sendo a quintesséncia do ato artistico, o ato cuja realizacdo marca uma pessoa
como um artista, ¢ uma questdo de defini¢do consensual” (BECKER, 1977, p. 209).

Bourdieu (2006) suscita outra questdo sobre o que ele chama de “ideologia da
criagdo”: a incapacidade de determinar quem produz, de fato, o valor da obra de arte — aquele

gue a cria ou aquele que faz com que ela gere valor no campo?

Quem serd o verdadeiro produtor do valor da obra: o pintor ou o marchand, o
escritor ou o editor ou o diretor de teatro? A ideologia da criacdo, que transforma o
autor em principio primeiro e ultimo do valor da obra, dissimula que o comerciante
de arte (marchand de quadros, editor, etc.) é aquele que explora o trabalho do
criador fazendo comércio do sagrado e, inseparavelmente, aquele que, colocando-o
no mercado, pela exposi¢do, publicacdo ou encenacgdo, consagra o produto — caso
contrério, este estaria votado a permanecer no estado de recurso natural — que ele
soube descobrir e tanto mais fortemente quanto ele mesmo é mais consagrado (p.
22)

Becker (1997) entende, ainda, que as produgdes artisticas podem ser alteradas pelo
surgimento de uma nova tecnologia, como é o caso, por exemplo, da questdo da

reprodutibilidade técnica — um dos temas sobre os quais se debrugou Benjamin (1994; 2012).
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Para o autor, ndo apenas essa capacidade de reproducdo das obras era uma transformacéo
profunda, mas também a possibilidade de se incluir nos procedimentos do artista a propria
reproducdo como método — ou seja, uma mudanga tecnoldgica alterando a arte como fazer e
possibilitando a existéncia de expressdes como a fotografia e o cinema.

Benjamin (1994; 2012) aponta, ja em 1936, para uma mudanca lenta na distin¢éo entre
autor e leitor — para o filésofo, é no final do século XIX, com a ampliacdo da imprensa, que,
por vezes, 0 leitor comeca a posicionar-se no lugar de autor, publicando, por exemplo, na
sessdo de cartas dos leitores dos jornais. Ora, essa transi¢cdo percebida por Benjamin hoje
pode nos parecer banal e quica pouco significante, entretanto, em meados do século XX, no
continente europeu, grande parte da populacdo j& havia se aventurado em algum tipo de
publicacdo, tornando a diferenciacéo entre autor e leitor apenas ocasional — uma vez que, em
uma hora eu leio, mas no momento seguinte, posso escrever, ser publicado e lido.

Na primeira versdo de seu texto, Benjamin (1994) diz que “a diferenca essencial entre
autor e publico esta a ponto de desaparecer” e que “a cada instante, o leitor esta pronto a
converter-se num escritor” (p. 184), apontado, assim, nao apenas para um posicionamento do
leitor enquanto autor virtual, mas também para a possibilidade de ser publicado. O autor
atribui esse fato a crescente especializacdo profissional na Europa, possibilitando que cada
trabalhador se torne um especialista no seu nicho de atuacdo — adquirindo, assim ‘“acesso a
condigdo de autor” (p, 81 — versao 2).

Essa discussdo soa muito com uma série de pontos que estdo sendo levantados
atualmente em funcdo da presenca e das possibilidades das tecnologias digitais, que entende
que as producBes amadoras — e a prépria possibilidade do amadorismo se tornar profissional —
estdo apagando essa distin¢do entre autor e leitor, como proposto por Lévy (1999) e Santella
(2007).

Levando em conta que a arte sempre estard diretamente relacionada com as préprias
tecnologias que a possibilitam, como nos mostra Becker (1977), discussdes sobre as relagdes
entre autor e leitor estardo sempre surgindo e se modificando, uma vez que as préprias
préticas artisticas se modificam. E possivel dizer que, para que a arte possa existir como
experiéncia, iremos sempre depender tanto daquele polo que cria quanto daquele que o

significa.
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3. A escrita no tempo

Ap0s apresentarmos algumas nogdes norteadoras deste trabalho, como a questdo da
autoria, do processo criativo e da figura do autor em nossa sociedade, passaremos a discutir
questBes referentes ao livro e a literatura apresentadas historicamente. Serdo abordados
aspectos sobre a caracterizacdo da materialidade, da producao, da circulacdo e da preservacao
dos livros até a atualidade. Os autores que fundamentam esta secdo sdo Chartier, Bourdieu e

Platdo.

3.1 A historia da palavra escrita

Em sociedades pré-letradas, em geral, existe a tendéncia de que os ancides ocupem
lugares mais elevados, por armazenarem, pela memaoria, mais conhecimento e experiéncia que
0s jovens, enquanto nas sociedades onde existe a escrita, a hierarquizacdo privilegia os
especialistas. Esse tipo de grupo depende da tradicdo oral como forma de transmissédo do
conhecimento acumulado durante as geragdes anteriores, utilizando métodos de recordacao
como o ritmo, a melodia, a rima e a repeticao.

Cada palavra, repleta de sentidos, deve ser repassada com cuidado nas sociedades
orais, em oposi¢do a nossa realidade atual, pois “achamos poder-nos dar ao luxo de ser
descuidados com a palavra falada, respaldados que estamos pela palavra escrita” (RIESMAN,
1974, p.138). Em um mundo, hoje, dominado pela necessidade de dominar a palavra escrita,
onde a cultura da escrita representa também a maior parte da cultura adulta, ainda precisamos
nos perguntar “[...] o que perdemos ao aprender a ler? Que formas de conhecimento possuiam
0s homens da pré-histdria, ou 0s povos sem escrita, que teriamos perdido irremediavelmente?
Questio sem resposta, como todas as questdes agudas” (CARRIERE; ECO; 2010, p. 251).

A linguagem escrita € o inicio de uma nova linguagem, ndo sendo apenas o registro de
uma palavra que era falada, mas o registro de algo novo, que a fala acaba por imitar. A escrita
ndo apenas “encorajou um modo analitico de pensamento, com énfase sobre a linearidade”
(CARPENTER, 1974) como “os livros acarretam um desapego e uma atitude critica que ndo
sdo possiveis numa tradi¢ao oral” (RIESMAN, 1974, p. 138):
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Onde o homem pré-letrado impds a forma hesitantemente, temporariamente — pois
tais formas transitérias viviam apenas temporariamente na ponta de sua lingua, na
situacdo vivencial — a palavra impressa, pelo contrario, era inflexivel, permanente,
em contato com a eternidade: embalsamava a verdade para a posteridade. [...] A
palavra converteu-se num simbolo estatico, aplicavel e separado daquilo que
simbolizava. Pertencia ao mundo objetivo; podia ser vista. Surgiu a distin¢cdo entre

ser e significar (CARPENTER, 1974, p. 198).

A substituicdo progressiva do rolo pela estrutura do cédex — uma série de folhas
encadernadas, que viria a ser, com 0 passar do tempo, o que conhecemos hoje como livro
impresso —, durante o século IV, faz surgir uma série de novas possibilidades em funcédo da
materialidade do objeto, sendo, por exemplo, a possibilidade de paginar e encontrar 0 que se
busca através da indexacdo, antes impossivel (CHARTIER, 2002). A materialidade do codex
passa a permitir uma leitura de mais facil manuseio ao dispensar 0 uso das duas méos para
desenrolar e ler os grandes rolos da antiguidade, modificando, assim, também, a propria ideia
existente daquele que escreve (CHARTIER, 1998).

Na Antiguidade, um autor ndo poderia ler e consultar livros ao mesmo tempo em que
escrevia, portanto, a escrita acontecia, de fato, provavelmente através da voz. Posteriormente,
com o livro no formato de cddex, a escrita e a consulta podem tranquilamente acontecer de
forma concomitante. Entretanto, o autor baseado na oralidade permanece ainda durante muito
tempo em alguns casos, como o texto teatral, que, ainda que exista em meio fisico, foi feito
para ser apreciado pela voz, na performance — ndo diferente dos sermdes e dos semindrios de
aula (CHARTIER, 1998).

Durante a Idade Média, a literatura era, em geral, produzida para ser lida em voz alta
ou para ser recitada em publico, em funcéo, principalmente, do pequeno nimero de leitores
em comparacao ao grande nimero de ouvintes. Também n&o raro, para obter a publicacdo de
sua obra, faziam leituras publicas desta — pratica hoje que caiu em extremo desuso. Entre
circulos de amigos, a pratica da leitura em grupo também era comum, aumentando com a
propagacao dos manuscritos (CHAYTOR, 1974).

A prética da leitura em voz alta, de forma grupal, representa um estagio de transi¢do

entre a tradicdo oral e a tradicdo escrita (RIESMAN, 1974). Nesse periodo, 0 nimero de
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leitores era restrito, assim como a quantidade de material manuscrito existente — mesmo nos
locais de preservacdo de obras, como 0s monastérios, ndo ha comparacdo com a abundancia
da palavra escrita que esta inserida hoje em nosso cotidiano: “dos poucos que podiam ler na
época, alguns eram leitores habituais; em todo caso, 0 homem comum do nosso tempo Ve,
provavelmente, mais matéria escrita ou impressa numa semana do que o erudito medieval via
em um ano” (CHAYTOR, 1974, p. 151).

Com a instauracdo das bibliotecas na universidade, durante o periodo medieval, a
imposicdo para a leitura e permanéncia era o siléncio. No século XVIII, em paises como a
Inglaterra e a Alemanha, a instauragdo e o sucesso dos clubes de leitura apontam também para
uma separacao das atividades que envolvem a literatura para outras atividades de lazer, com
regulamentos especificos de como se comportar (CHARTIER, 1998). Nesses periodos,
observamos uma censura do comportamento do leitor, um modo exigido de comportamento.

Acontece uma ruptura de comportamento no modo de ler entre os séculos XVI e XIX.
Ainda no século XVIII, os leitores comegam a ser representados em cenas menos rigidas e ao
ar livre, caminhando, ndo apenas no gabinete — ai, se enxerga uma maior liberdade do
comportamento de leitura que se via anteriormente, em contraponto a austeridade dos clubes
de leitura do periodo.

A representacdo mais livre dos leitores se intensifica com o surgimento da fotografia e
do cinema. Chartier (1998) aponta que isso ndo remete necessariamente a uma maior
liberdade de leitura do periodo, mas, quem sabe, a possibilidade de a propria lente de capturar
um instante, que talvez ndo fosse considerado valido para a pintura, ou legitimo o suficiente,
ndo apenas por captar um fragmento, mas pelas caracteristicas proprias desses meios, mais
conectados com o cidaddo comum.

Hoje nos encontramos em outra revolucdo que, assim como o surgimento do codex,
envolve a materialidade da escrita: a publicacdo digital. Chartier (2002) defende que, ao
menos nas proximas décadas, tenhamos um ambiente no qual as duas modalidades de livro
existam, assim como devem coexistir a escrita manuscrita, a impressa € a eletronica: “essa
hipotese é certamente mais sensata do que as lamentagdes sobre a irremedidvel perda da
cultura escrita ou 0s entusiasmos sem prudéncia que anunciavam a entrada imediata de uma
nova era da comunica¢ao” (p. 107). Tampouco se pode acreditar em uma universalizacao da
leitura no modelo digital, uma vez que a segregacéo e o iletramento também sdo questfes a

serem colocadas quando pensamos nos altos custos dos equipamentos para leitura eletronica,
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assim, “devemos ser bastante licidos para ndo tomarmos o virtual por um real ja presente”
(CHARTIER, 2002, p. 113).

A introducdo, a partir de 1450, da utilizacdo da prensa e dos tipos moveis traz também
uma porcdo de mudancas para a producdo livreira: a possibilidade de copiar os textos de
forma mecanica e ndo apenas manual leva tanto a uma reducdo dos custos e do tempo de
producdo quanto ao aumento da tiragem. Para Chartier (1998), a prensa modifica sim a
relacdo com a cultura escrita, entretanto, a estrutura fisica basica do livro, que era ja o cddex,
permanece a mesma, N0 iIMpPresso ou N0 manuscrito.

Todas as caracteristicas estruturais que marcam a transicdo do rolo para o cddex
permanecem com a prensa — folhas dobradas, sucesséo de cadernos, distribuicdo do texto na
pagina, paginacao, indices e sumarios sdo herdados pelo livro moderno (CHARTIER, 1998).
Permanece também a hierarquizacdo dos livros a partir do seu tamanho: o livro grande é o de
estudo, que precisa ficar sobre a mesa; o formato médio, de filosofia e classicos antigos; e 0
livro de bolso, chamado libellus, é o livro de orac6es ou de distragéo.

Ainda que rompa com a forma de producdo existente, a introducdo da prensa de
Gutenberg ndo gera uma mudanca de cultura: a prépria forma de reproducdo manual do texto
permanece até o século XIX, principalmente para textos que eram considerados proibidos e
precisavam se manter andnimos. Para Coelho (1981) é com a invenc¢do da imprensa mével de
Gutemberg, no século XV, que se da a largada inicial para os meios de comunicacdo de
massa, sem gerar, entretanto, efetivamente uma cultura de massa. O que Coelho quer dizer é
que, ainda que a invencdo de Gutemberg permitisse uma reproducdo teoricamente ilimitada
dos textos que existiam naquela época, a regulacdo do consumo desta produgdo ocorria
devido a grande parcela analfabeta da populagédo do periodo — assim, os textos reproduzidos
estavam limitados, inicialmente, a uma elite de letrados que poderia consumi-los.
Compreende-se, portanto, que a existéncia de um meio de comunicacdo de massa ndo € capaz
de gerar, por si s6, uma cultura de massa, dependendo de outros fatores que dizem respeito as
questdes socioculturais.

Estima-se que a Biblia de Gutemberg custasse, em 1946, ano em que foi editada, um
quarto do preco que custaria uma edi¢do de caracteristicas similares, porém manuscrita. A
tendéncia de baixa dos precos nas publicacdes segue até o XVI. Entretanto, havia fortes
oposicOes a imprensa no periodo, principalmente ideoldgicas e estéticas. Ateé o final do século

XV, “as resisténcias opostas a introdu¢do da imprensa deviam ser andlogas aquelas opostas a
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introducdo das novas tecnologias nas tipografias e nas redagdes dos jornais” (GIOVANNINI,
p.79).

Existia também “uma forte suspeita diante do impresso, que supostamente romperia a
familiaridade entre o autor e seus leitores e corromperia a corre¢do dos textos, colocando-os
em maos ‘mecdnicas’ e nas praticas do comércio” (CHARTIER, 1998, p.9). Nesse periodo de
transicdo, temos a ideia inglesa do gentleman-writer, que seria aquele escritor que se mantém
afastado da légica do mercado, que resiste até o século XVIII, e mantém uma concepcéo de
arte pura e, portanto, se relaciona de uma forma mais préxima com o leitor.

O livro impresso rompe com a tradigdo da leitura em grupo e oral dos manuscritos,
fazendo emergir um leitor silencioso e solitario: “o livro, como a porta, ¢ um incentivo ao
isolamento: o leitor quer estar sozinho, longe do ruido dos outros” (RIESMAN, 1974, p. 140).
Um dos primeiros objetos de producdo em massa, o livro, contraria a ideia de que a
massificacdo do homem é produto direito da producdo em massa, justamente por seu carater
individual.

A troca da pagina com cores e simbolos do manuscrito por uma pagina preta e branca
e uniforme, impressa, favorece a expressdo linear, fazendo emergir uma autoridade validada
pelo encadeamento 16gico de fatos e argumentos: “0 autor passou a ser uma autoridade; seus
dados eram sérios, isto é, ordenadamente organizados. Tais dados, se ordenados e impressos
em sequéncia, transmitem valor e verdade; organizados de algum outro modo eram suspeitos”
(CARPENTER, 1974, p. 198).

Essa passagem do manual para 0 mecanico, no ambito da producdo livreira, foi muito
mais lenta do que se tende a imaginar — e tampouco a prensa foi 0 inico modo de reproducéo
existente: na Coréia, Japdo e China, a xilografia era muito utilizada. A técnica utiliza a
madeira ao invés dos tipos moveis para imprimir os textos no papel e grava na madeira
através de modelos caligraficos, ao contrario da técnica dos tipos moveis, que estabelecem
uma ruptura maior entre o livro impresso e 0 manuscrito, com a dominacdo do caractere
romano no primeiro (CHARTIER, 1998).

Para Coelho (1981), o surgimento da cultura de massa pode ser situado na segunda
metade do século XIX europeu, em virtude de uma combinacao de fatores, como a Revolugédo
Industrial (no século XVIII), que possibilitou a existéncia de uma economia de mercado e de

uma sociedade de consumo.
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Assim, a inddstria cultural, os meios de comunicagdo de massa e a cultura de massa
surgem como funcdes do fendmeno da industrializacdo. E esta, através das
alterac6es que produz no modo de producdo e na forma de trabalho humano, que
determina um tipo particular de indUstria (a cultural) e de cultura (a de massa),
implantando numa e noutra 0s mesmo principios em vigor na producdo econdmica
em geral (COELHO, 1981, p.10).

E a partir da segunda revolug&o industrial, entre 1860 e 1870, que ocorre um aumento
significativo na producdo de livros. Nesse periodo, se inicia a utilizacdo do monotipo e,
posteriormente, do linotipo (CHARTIER, 1998). Ai sim acontece um aumento da tiragem nao
apenas de livros, mas também da publicacéo de periodicos.

Justamente na sociedade capitalista liberal, fortemente marcada pela oposicdo de
classes, é que se inicia essa cultura de massa. No contexto da coisificacdo (tudo é um produto
a ser consumido) e da alienacdo do sujeito (delimitada pela auséncia de tempo livre, de
reflexdo sobre sua situacdo e da impossibilidade de consumir os bens que ele mesmo produz)
é que a cultura passa a ser entendida como algo a ser consumido, respeitando 0 mesmo
modelo de producédo padronizada que se aplica a qualquer outro produto (COELHO, 1981).

Séo diversos os produtos geradores dessa cultura de massa, 0s quais sdo sempre uma
forma massificada de seus produtos iniciais: operetas, folhetins, teatro de revistas, cartazes,
etc. A televisdo e o capitalismo de organizacdo marcam a consolidacdo dessa cultura no
século XX, que se inicia nos paises de Primeiro Mundo e, mais tarde, alcangca também paises
de Segundo e Terceiro mundo (COELHO, 1981).

Chartier aponta que € a partir de 1910 que o tema da superproducdo literaria se faz
presente, com a ideia de uma saturacdo da capacidade do leitor para dar conta de tudo que era
produzido, iniciando um debate que percebemos até hoje: o de que o excesso de livros pode
ser tanto indtil (pois ndo é possivel conhecer) quanto perigoso (ndo se realiza uma triagem,

ndo se seleciona).

3.2 O Mercado dos bens simbolicos

Segundo aponta Bourdieu (1974), a vida intelectual e artistica permanece, durante
todo o periodo da Idade Média e parte do Renascimento, sob a tutela da aristocracia e da

igreja. Na relagdo de patrocinio, algum tipo de “recompensa” era uma pratica usual do
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periodo, muitas vezes em forma de dedicatdria ou uma copia artistica da obra (CHARTIER,
1998) — esse tipo de reconhecimento, em algum nivel, ou ainda a prépria recompensa pelo
investimento, retornam atualmente na pratica conhecida como crowdsourcing, que utiliza um
modelo de financiamento coletivo para obras artisticas e produtos, potencializado pela
internet.

O processo de autonomizagdo desse campo SO ird ocorrer com o surgimento de uma
categoria socialmente distinta de produtores de cultura profissionalizados que esteja disposta a
liberar a area desse dominio e deseje tornar autbnomo o sistema de relacGes de producéo,
circulacdo e consumo de bens simbdlicos (BOURDIEU, 1974).

A legitimidade artistica alcancada pelo grupo — em Florenc¢a no século XV —, a partir
do direito do artista de legislar com exclusividade em sua propria area, no que diz respeito a
forma e ao estilo, é que vai possibilitar a formacdo do campo cultural. Com a Revolugédo
Industrial, essa autonomizacdo do campo artistico se acelera, deixando evidentes as
caracteristicas mercantis e culturais da obra, que subsistem de forma separada no campo
(BOURDIEU, 1974). No momento em passa a existir um mercado da obra de arte, passa
também a ser possivel fazer a distingcdo entre a arte mercadoria e a arte pura e, a partir dai,
também € quebrada a submissao anterior com o0 mecenas ou patrdo por uma liberdade ilusoria

do mercado:

[...] a constituicdo da obra de arte como mercadoria e a aparicdo, devido aos
progressos da divisdo do trabalho, de uma categoria particular de produtores de bens
simbolicos especificamente destinados ao mercado, propiciarem condicGes
favoraveis a uma teoria pura da arte — da arte enquanto tal -, instaurando uma
dissociagdo entre a arte como simples mercadoria e a arte como pura significacao,
cisdo produzida por uma intengdo meramente simbolica e destinada & apropriacdo
simbdlica, isto é, a fruicdo desinteressada e irredutivel a mera posse material.
Demais, € preciso acrescentar que a ruptura dos vinculos de dependéncia em relagéo
a um patrdo ou a um mecenas e, de modo geral, em relacdo as encomendas diretas —
processo correlato ao desenvolvimento de um mercado impessoal e & apari¢do de um
publico numeroso de compradores anénimos de ingressos de teatro ou de concerto,
de livros ou quadros -, propicia ao escritor e ao artista uma liberdade que logo se
Ihes revela formal, sendo apenas a condi¢do de sua submissdo as leis do mercado de
bens simbdlicos, vale dizer, a uma demanda que, feita sempre com atraso em relagao
a oferta, surge através dos indices de venda e das pressdes, explicitas ou difusas, dos
detentores dos instrumentos de difusdo, editores, diretores de teatro, marchands de
quadros (BOURDIEU, 1974, p. 103-104).

Ap0s a Revolugdo Industrial, passa a ser possivel identificar com clareza a dissociagdo
de dois campos distintos: 0 campo da arte erudita e 0 campo da industria cultural. A diferenca
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primordial entre os dois € a quem se destina aquela producdo artistica, ou seja, 0 campo
erudito produz para produtores enquanto o campo da industria cultural produz para os ndo
iniciados nas artes — o publico em geral. Cada um desses campos ira se consolidar e constiuir
caracteristicas préprias de consagracao e reproducdo (BOURDIEU, 1974).

O campo de producéo erudito, por ter uma circularidade quase perfeita de producgéo e
consumo, ndo obedece as leis de concorréncia do mercado, visando produzir ele préprio as
suas normas de producdo e critérios de avaliacdo das obras. Nesse caso, ocorre a concorréncia
pelo reconhecimento propriamente cultural, que é concedido pelos pares — esse tipo de
consagracdo é muito visivel atualmente no campo da producdo intelectual, por exemplo.
Dessa forma, uma vez que ocorre o encontro entre produtores diferentes, nesse encontro se da
0 embate pela pretensdo a ortodoxia, ou, também, ao monopdlio de uma determinada classe

de bens simbdlicos:

Afora os artistas e o0s intelectuais, poucos agentes sociais dependem tanto, no que
sdo e no que fazem, da imagem que tém de si proprios e da imagem que 0s outros e,
em particular, os outros escritores e artistas, tém deles e do que eles fazem. [...]
qualidade que parece tdo dificil de definir porque s6 existe na e pela relacéo circular
de reconhecimento reciproco entre os artistas, os escritores e os eruditos. Todo ato
de producdo cultural implica na afirmacdo de sua pretensdo a legitimidade cultural
(BOURDIEU, 1974, p. 108).

As obras produzidas no campo erudito sdo acessiveis apenas a um namero reduzido,
exigindo o dominio de um codigo especifico e dependendo do nivel de instrucdo dos
receptores. Por essas caracteristicas, se torna necessaria uma relacdo entre as instancias de
preservacao do capital de bens simbolicos — como, por exemplo, museus — e as instancias de
reproducdo — como a escola — , uma vez que é preciso criar consumidores aptos ao consumo
das producbes artisticas do campo, assim como novos produtores capazes de renovar a
producdo (BOURDIEU, 1974).

J& no campo da industria cultural, a submissdo ocorre em relacdo a uma demanda
externa representada pelos detentores dos instrumentos de producdo e de difusdo das obras
artisticas, obedecendo, assim, aos imperativos da concorréncia pela conquista de mercado. A
procura é pela rentabilidade maxima, representada essencialmente pela conquista de um
maximo de publico. Essa cultura, considerada como cultura média, s pode definir-se, tanto
no ambito da producdo quanto da recepcdo, em relacdo a cultura erudita (ou legitima), estando

impossibilitado de obter sua autonomia.
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O que percebemos na cultura digital é justamente a possibilidade de inverter a ldgica
da industria cultural, uma vez que se torna possivel chegar a consagragdo de publico primeiro,
para, somente depois, passar a integrar uma instancia que detém hoje ndo mais 0s meios de
producdo ou difusdo — uma vez que estes estdo acessiveis a uma parcela consideravel da
populacéo incluida digitalmente —, mas sim que detém um determinado capital cultural dentro
do campo, ou seja, uma posicao de influéncia e destaque.

Quando anteriormente a passagem por uma grande gravadora ou editora era
imprescindivel para que o artista pudesse ndo apenas chegar ao mercado, mas também
produzir sua obra, hoje a producdo e a circulagdo podem ser feitas de forma independente —
ainda que demande, obviamente, uma boa parcela de dedicacdo por parte do artista. Casos
como esse ndo sao raros na industria da masica, da literatura e do jornalismo, em que o
sucesso na web pode levar a contratacdo do artista por uma gravadora ou editora de grande
porte. Alguns artistas, ainda, optam por manter sua producdo no ambito digital, buscando
caminhos alternativos para o retorno financeiro. Essa alteragdo do campo da cultura aponta
ndo apenas para uma modificacdo na forma de circulacdo dos bens culturais, mas também
para uma modificacdo na propria forma de producéo de cultura.

Existe uma ruptura significativa com o modo de separacdo de tarefas bem definido
dentro do contexto editorial comum no século XIX, principalmente entre escritor e editor
(CHARTIER, 1998). Hoje, o acimulo dessas funcdes é possivel, ao menos em teoria: uma
mesma pessoa pode escrever, finalizar e difundir uma obra — ainda que seja dificil dizer a que
custo pessoal e, talvez, de qualidade na execucdo de todas as etapas de producdo. As
plataformas de autopublicacdo estdo ai para provar que a possibilidade existe, mas fica a
questdo: como fazer a divulgagdo satisfatéria de um texto em um mundo de tamanha
abundéancia textual?

O importante papel do critico também no século XIX encontra-se, atualmente, no
minimo em crise: existe a necessidade de um reposicionamento dessa tarefa, com a
disseminacdo da possibilidade de realizacdo de criticas por um publico que até entdo era
considerado leigo e, mais do que isto, ndo encontrava espacgo para expressao de suas ideias

nos veiculos de comunicacao tradicionais:

O papel do critico € ao mesmo tempo reduzido e ampliado. Ampliado na medida em
que todo mundo pode tornar-se critico. Este foi 0 sonho das Luzes e, talvez, o do fim
do século XVII: porque todo leitor ndo poderia ser considerado capaz de criticar
obras, fora das insituicbes oficiais, das academias, dos sébios? E a querela dos
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antigos e dos modernos, na Franca, no fim do século XVII, que faz nascer a idéia
segundo a qual cada leitor dispde de uma legitimidade propria, do direito a um
julgamento pessoal (CHARTIER, 1998, p. 17).

Para o0 autor, a atividade de critico profissional deve desaparecer na medida em que a
possibilidade de que cada um seja critico se dissemine de forma mais uniforme. Entretanto, é
necessario ponderar que, com 0 aumento progressivo da producdo de conteudo nos diversos
segmentos — principalmente na masica, no cinema e na literatura — e do acesso a uma maior
diversidade dos mesmos por parte do publico, a triagem e a hierarquizacdo desses produtos se
tornam imperativas. Se serd feita por profissionais ou por amadores especializados, dificil
prever, mas é fato que navegar no complexo e denso mar comunicacional de nossos tempos se

torna uma tarefa cada vez mais dificil e, muitas vezes, desesperadora.

3.3 O livro como posse

A definicdo do que compreendemos hoje como a propriedade intelectual €, como nos
aponta Lemos (2011), a ideia de um “monopdlio sobre a explorag¢do da criagdo, concedido
pelo Estado”, que confere ao seu detentor o direito de controle sobre o0 acesso a uma criagéo,
da qual ele pode ser ou ndo o criador. Atualmente, “na maioria das vezes ¢ exercido por um
intermediario, uma empresa que adquiriu os direitos patrimoniais sobre a criagdo e €
responsavel por sua explora¢ao econémica” (LEMOS, 2011, p.7).

Pensando economicamente, todo monopolio gera uma ineficiéncia econémica e esta,
por sua vez, possui um determinado custo social. Os monopdlios se justificam através de um
beneficio para a sociedade que deve ser sempre maior que o0 seu dano. Sendo o direito autoral
também uma forma de monopdlio, sua existéncia se justifica na possibilidade que a
remuneracado financeira tem de aumentar a producéo cultural em uma sociedade, funcionando
como uma forma de incentivo a producéo, ou seja, possibilitar remuneragé@o aos criadores de
conteudo favoreceria 0 aumento da producdo de bens culturais, 0 que, consequentemente,
seria benéfico para a sociedade (LEMOS, 2011).

Quando o copyright surgiu, no século XVI europeu, partindo do ponto de vista social,
sua aceitagdo ndo correspondia a uma renuncia sobre os direitos da obra, uma vez que no

contexto tecnoldgico da imprensa da época nédo seria tecnicamente possivel efetuar copias e,
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portanto, regular a sua distribuicdo (RODRIGUEZ, 2006). O direito de cOpia representava,
portanto, muito mais uma forma de regulacéo industrial da prépria atividade do impressor.

Entre os séculos XVI e XVIII, era comum o livreiro-editor, que comercializava obras
que ele mesmo produzia e outras que conseguia por intermédio de troca entre colegas. O
centro da atividade era a venda dos livros e a producdo era muito mais concentrada, o que
levava a uma possibilidade de monopdlio e controle muito maior — foi o caso, por exemplo,
da Franca (CHARTIER, 1998). Nesse periodo, os sistemas franceses e ingleses se diferiam
muito: no primeiro, 0s manuscritos eram de posse do Estado, que cedia o direito a exploracéo
exclusiva de um livreiro-editor por um determinado periodo de tempo, com possibilidade de
renovacao. Ja no caso da Inglaterra, o livreiro possuia 0 manuscrito para exploracao perpétua,
uma vez que fosse registrado perante a comunidade, logo, quem detinha a posse das obras era,
de fato, os livreiros e ndo os autores.

Compreendemos hoje, juridicamente falando, que o termo propriedade aplica-se as
criagdes intelectuais, tendo sua primeira utilizagdo no sentido de identificar o sistema
conhecido atualmente como o de propriedade intelectual durante a Revolucdo Francesa de
1789. Antes deste periodo, entretanto, o sistema de patentes e de direitos sobre uma
determinada obra eram concedidos pela Coroa como uma forma de beneficio a determinadas
corporacdes ou individuos, constituindo um privilégio e ndo um direito (LEMOS, 2011).

Apenas durante a Revolucdo Francesa € que este privilégio passa a ser compreendido
como um direito, através de uma lei elaborada em 1791, que garantia aos autores de obras
literarias “o direito exclusivo de autorizarem a representacdo teatral das suas obras, sob pena
de confisco do resultado econdmico do espetaculo” (CRIBARI, 2007, p. 23). Dois anos
depois, em 1793, outra lei promulgada passou a garantir “aos autores, compositores e artistas
plasticos, o direito exclusivo, por toda a sua vida, de autorizarem a comercializa¢do das suas
obras” (CRIBARI, 2007, p. 23).

E no século XVIII que, por reivindicacdo dos livreiro-editores, os autores passam a ser
reconhecidos como proprietarios de suas obras. A logica por tras do pensamento dos livreiros
que defendiam este pensamento na época era bem simples: “se os autores me cedem obras das
quais eles sdo proprietarios, eu passo a ser proprietario dessa obra também”. As raizes da
propriedade intelectual como conhecemos hoje se originam de discussGes nas assembleias
revolucionarias francesas, que culminam em acdo do Estado com a ideia de proteger o direito
do autor — que € um direito relacionado ao reconhecimento da escrita como um trabalho e ao

direito de remuneracgdo por este trabalho — com o direito do publico de acesso as obras. Ai
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surge a limitacdo do tempo de monopdlio sobre a exploracdo da obra que o autor possui, de
uma ideia de balango entre essas duas perspectivas (CHARTIER, 1998). Na Inglaterra,
quando se dizia que determinador livreiro era dono de um determinado manuscrito, essa ideia

estava relacionada com a nocao de manuscrito fisico, ndo da obra enquanto bem imaterial.

Durante o século XVIII, todo um trabalho foi feito para desmaterializar essa
propriedade, para fazer com que ela se exercesse ndo sobre um objeto no qual se
encontra um texto, mas sobre o proprio texto, definido de maneira abstrata pela
unidade e identidade de sentimentos que ai se exprimem, do estilo que tem, da
singularidade que traduz e transmite. Abre-se aqui um caminho para esclarecer a
situacdo contemporanea. O que produz de fato a revolucéo do texto eletr6nico, sendo
um passo suplementar no processo de desmaterializacdo, de descorporalizacdo da
obra, que se torna muito dificil de estancar? Todos os processos modernos sobre a
propriedade literéria, em particular, em torno da no¢do de imitagdo, de plagio, de
empréstimo, ja estdo ligados a esta dupla questdo: a dos critérios que caracterizam a
obra independemente de suas diferentes materializagbes e a de sua identidade
especifica. A distin¢do entre a obra e o conjunto das materialidades, das formas por
meio das quais ela pode ser vista ou ouvida, designa ela prépria o lugar de uma
questdo ao mesmo tempo juridica e estética que é preciso aprofundar (CHARTIER,
1998, p. 69 e 70).

Atualmente, a existéncia dos direitos autorais se justifica através de duas teorias: a
primeira se baseia na concepcao de que o direito autoral é simplesmente um direito natural. A
segunda corresponde a ideia do direito autoral como um direito utilitarista, ao compreender
que, ao se conceder o monopdlio de exploracdo de uma obra a seu criador por um
determinado periodo de tempo, isso estimularia a criatividade, gerando, assim, mais obras e
beneficiando a sociedade (LEMOS, 2011). Nesse sentido, o direito autoral teria um papel
importante no que diz respeito ao fomento a expressdo, uma vez que o criador de uma obra
poderia cessar 0 exercicio de outras atividades de finalidade remuneradora, passando a se

dedicar somente a criacao intelectual.

3.4 Memoria: entre a escassez e a abundancia

A ideia de memoria, em nossa sociedade, esta extremamente relacionada com o ato de
preservacao, e, também, transmissdo de conhecimento, arte e cultura. Preservar é também,

com o passar o dos anos, acumular, gerando uma abundéancia de referéncias que fomos
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capazes de preservar, de manter na memoria, pessoal ou coletiva. Se a abundéncia se faz
necessaria no processo de construcdo da memoria, também se faz a escassez, uma vez que €
apenas através de uma selecéo — intencional ou ndo —, e, portanto, do esquecimento, que se
pode recordar. E sobre essa tensdo gerada por uma tentativa de equilibrio entre o que lembrar
e 0 que esquecer, entre abundancia e escassez, na tentativa de preservar a memoria, que
iremos discutir, principalmente no mundo letrado.

Ja discutia Sdcrates (PLATAO, 2000), em funcdo do surgimento da escrita, sobre o
papel desta na preservacdo da memdria, através de uma lenda que afirma ser de tradicéo
egipcia. Para o filésofo, a nocdo de que a escrita seria um modo de preservar a memoria dos
homens e expandi-la, expandindo, assim, também, seu conhecimento acumulado, era falsa. A
escrita seria capaz de registrar 0 conhecimento, mas incapaz de transmitir a sabedoria, assim

como tornaria a memoria individual cada vez mais atrofiada, por se tornar desnecessaria:

Tu, neste momento e como inventor da escrita, esperas dela, e com entusiasmo, todo
o0 contrério do que ela pode vir a fazer! Ela tornard os homens mais esquecidos, pois
que, sabendo escrever, deixardo de exercitar a memoria, confiando apenas nas
escrituras, e s6 se lembrardo de um assunto por forga de motivos exteriores, por
meio de sinais, e ndo de assuntos em si mesmos. Por isso, ndo inventastes um
remédio para a memoria, mas sim para a rememoracdo. Quanto a transmissao do
ensino, transmites aos teus alunos, ndo a sabedoria em si mesma mas apenas uma
aparéncia de sabedoria, pois passardo a receber uma grande soma de informagdes
sem a respectiva educagdo! Hao-de parecer homens de saber, embora ndo passem de
ignorantes em muitas matérias e tornar-se-ao, por conseqiiéncia, sabios imaginarios,
em vez de sabios verdadeiros (PLATAO, 2000, p. 121).

Aqui, o perigo da escrita ndo é apenas o0 ndo exercicio da memoria, mas o perigo de
tomar por verdadeiro algo porque foi escrito, deixando de lado a capacidade de julgar e
refletir sobre aquilo que foi escrito. A discussdo que percebemos na atualidade,
principalmente com o uso bastante difundido de tecnologias mdveis com acesso a internet ndo
é muito distinta da apresentada por Socrates: se eu posso, a qualquer momento, consultar uma
variedade de coisas que estdo guardadas no bolso da minha calga, ndo correria eu o risco de
ter minha prépria memoria atrofiada, ja que ndo preciso mais lembrar muitas coisas?

Outro ponto apontado pelo filésofo segue contemporaneo: “se alguém expde as suas
regras de arte por escrito e um outro vem depois, que aceita esse testemunho escrito como

sendo a expressdo solida de uma doutrina valiosa, esse alguém seria tolo [...] e atribuiria
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maior valor as minhas teorias escritas do que a um simples topico para rememoracdo do
assunto tratado no escrito” (p. 122).

N&o discutimos, hoje, de que forma julgar as informacGes verdadeiras ou falsas
disponiveis, principalmente na internet (ainda que a discussdo precise abranger todo o tipo de
publicacdo, sim)? Preocupamo-nos com tudo aquilo que pode estar sendo divulgado e que
talvez ndo seja verdadeiro, em manter uma postura critica frente aquilo que lemos, vemos e
ouvimos, pois, como nos aponta Socrates, o registro ndo nos liberta da necessidade de pensar.

A invencdo da prensa vem nos recolocar estas questdes que nos fizemos com a
chegada da escrita: 0 aumento do nimero de copias e a diminuicdo de seu custo, levando a
uma propagacdo, para os moldes da época, dessa memoria, que € uma extensdao do homem.
Mais uma vez, tememos pelo atrofiamento de nossa memoria individual e comemoramos a
preservacdo de uma memoria coletiva. Precisamos considerar, entretanto, que “um novo
idioma raramente é bem acolhido pelos antigos. A tradicdo oral desconfiava da escrita, a
cultura manuscrita era hostil a imprensa, a cultura do livro detestava o jornal, esse “montdo de
escoria das paixdes infernais”, como lhe chamou um intelectual do século XIX”
(CARPENTER, 1974, p. 211).

Tanto o excesso de livros quanto o excesso de leitores (ou ainda a escassez de um e de
outro), sdo assuntos que surgem em periodos histéricos, nos aponta Chartier (1998). No
periodo mercantilista, a ascensdo de uma classe que se dedica ao estudo e as letras deixa o
Estado em situacdo de alerta: com uma parcela da populacdo que passa mais tempo
estudando, acontece uma diminui¢cdo da producdo campesina e das manufaturas, colocando
em risco, assim, a producao e a riqueza do Estado.

No século XVI, um tipo de publicacdo que deixa de se focar na elite letrada e passa a
se voltar para a populacdo mais simples — o livro de bolso — ameaga tirar a exclusividade das
letras da cultura erudita: nesse caso, portanto, o aumento dos leitores, e também dos livros, era
visto como um problema. Esses livros eram opcdes de formato mais barato e com o intuito de
reproduzir textos sobre outra forma, visando esse outro publico, como uma espécie de
iniciacdo literaria para iletrados.

Nem maquinas, nem livros, nem qualquer sistema de armazenamento de dados podem,
de fato, substituir a memoria individual ou coletiva — e 0 momento atual até quem sabe nos
leve a desafiar ainda mais nossa capacidade de memoria, devido a necessidade de uma

constante atualizag&o da linguagem e de usos, nos coloca Eco e Carriére (2010).
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De um lado inventamos diversos instrumentos para salvaguardar a meméria, todas
as formas de registros, de possibilidades de transportar o saber — é provavelmente
uma vantagem consideravel em relacdo a época em que era necessario recorrer a
mnemotécnicas, a técnicas para lembrar, pura e simplesmente porque ndo era
possivel ter a sua disposicdo tudo o que convinha saber. Os homens entdo sé podiam
confiar em sua memoria (p. 25).

A histdria da cultura letrada, e, talvez, das artes em geral, € marcada por uma eterna
tentativa de equilibrio entre a falta e o excesso: “essa ideia da cultura ameagada, da memoria
em perigo, ¢ antiga, sabemos disso. Provavelmente tdo antiga quanto a coisa escrita”
(CARRIERE; ECO, 2010, p. 32). De um lado, 0 sonho da construgdo de uma biblioteca
universal, que pudesse englobar todo o saber existente, mas na realidade, se deparar com a
impossibilidade de abranger o todo, criando sempre um retrato parcial. A necessidade de
preservagao parte primeiramente do medo de perder algo “contra os desaparecimentos sempre
possiveis, trata-se de recolher, fixar e preservar” (CHARTIER, 1999, p.118). E ai chegamos
ao outro extremo: 0 excesso. E, para combater o excesso, que pode gerar a confusao e o caos,
editamos, selecionamos, hierarquizamos e consagramos, a partir de uma série de instancias e
atores distintos, cada um sem eu campo da arte.

Para Eco e Carriére (2010), esquecer ¢ crucial na preservagdo da memoria: “a cultura é
um cemitério de livros e outros objetos desaparecidos para sempre” (p. 59). A cultura que
chega até nos, hoje é, portanto, uma selecdo na qual tanto se lembra quanto se esquece,
entretanto, na cultura contemporanea, no contexto digital, é possivel o armazenamento de
detalhes sobre quase tudo, sem a necessidade de se fazer nenhuma triagem, podendo dar a
sensacdo de que tudo é igualmente importante. Para termos uma ideia do montante de
informacdo que nos cerca, diariamente sdo disponibilizados 250 mil capitulos no Wattpad,
correspondendo a 24h de leitura se tornando disponivel a cada minuto. (CHAPMAN, 2014).

Ou seja, “em outras palavras, como fabricar nossa memoria, nessas condigdes,
sabendo que essa memoria é uma questdo de escolhas, de preferéncias, de descartes, de
omissGes voluntarias e involuntarias? Sabendo também que a memdria de nossos
descendentes ndo sera obrigatoriamente da mesma natureza que a nossa.” (ECO; CARRIERE,
2010, p. 61). Ao mesmo tempo, a existéncia de um filtro que fez chegar até nds todos os

produtos culturais que conhecemos — mas que também fez com que muitos deles nao
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chegassem jamais a nosso conhecimento, pode nos passar uma experiéncia pura em demasia,
faltando, na experiéncia literaria tradicional, uma parcela de impurezas.

Armazenar €, atualmente, uma das principais preocupacdes com a preservacdo da
memoria — trocamos de formatos, digitalizamos, procuramos a maneira perfeita, segura, de
manter a cultura produzida pela humanidade. Buscamos o formato Gltimo para armazenar
nossas midias, mas a verdade é que estes sdo cada vez mais efémeros: fita cassete, disquete,
DVD, CD-ROOM, pen-drives e outros. A questdo é que, para cada nova modalidade de
armazenamento, existem novas maquinas necessarias para a leitura dos mesmos, com isso,
temos a ilusdo de estarmos armazenando nosso legado em uma memoria confiavel, mas
precisamos estar constantemente trocando. O mesmo néo ocorre com o livro em seu formato
em papel: exceto pela barreira da linguagem, o livro pode ser lido por qualquer um, sem a
necessidade de nenhum outro tipo de aparelho que possa fazer sua leitura (CARRIERE; ECO,
2010):

A velocidade com que a tecnologia se renova impde-nos um ritmo insustentavel de
reorganizacdo continua de nosso habitos mentais, é verdade. A cada dois anos, seria
preciso mudar de computador, uma vez que é precisamente dessa forma que sédo
concebidos esses aparelhos: para se tornarem obsoletos apds um certo prazo,
conserta-los custando mais caro que substitui-los. [...] E cada nova tecnologia
implica a aquisicdo de um novo sistema de reflexos, o qual nos exige novos
esforgos, e isso num prazo cada vez mais curto (p.41-42).

Assim, tentamos sempre nos preparar para o futuro, uma vez que as habilidades que
vamos criando ficam obsoletas em uma velocidade cada vez mais rapida. E provavel que, se
aprendermos uma habilidade hoje, daqui um ou dois anos ela precise ser atualizada de forma
radical, gerando uma enorme demanda cognitiva que ndo pode ser acompanhada por

completo.

3.5 O livro eletronico: para aonde vamos?

A “revolucdo do livro eletronico ¢ uma revolugao nas estruturas do suporte material do
escrito assim como nas maneiras de ler” (CHARTIER, 1998, p.13), ja que a propria forma

fisica como o livro é organizado se modifica. A maneira como o texto flui na tela,
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sequencialmente, difere da organizacdo em péaginas e cadernos, aquilo que existe dentro do
espaco fisico de um livro difere da pluralidade de livros que pode existir em um mesmo
objeto eletrénico. O livro eletrénico deixa de ser horizontal para se tornar vertical.

A obra ndo é mesma quando disponibilizada em diferentes materialidades — que pode
ser representada, por exemplo, no formato do livro, do teatro ou ainda do filme. Esses
dispositivos possuem propriedades, qualidades especificas, que ndo podem ser passadas de
um ao outro de forma completa — nesse sentido, a recepcao é diferente, ainda que sempre seja
um processo de leitura. Cada materialidade carrega consigo, portanto, uma parcela de
significados potenciais distintos, apontando para uma “diversidade de significacdes de um
mesmo ‘texto’ quando mudam suas modalidades de difusao” (CHARTIER, 1998, p.73).

Ja durante os séculos XVI, XVII e XVIII, alguns autores, atentos para o papel ativo da
materialidade sobre o conteido da obra, trabalhavam cuidadosamente a tipografia de seus
livros, ndo deixando esse trabalho apenas para a oficina, mas buscando utilizar esta
possibilidade, até mesmo subvertendo-a. A consciéncia da modificacdo, ou das possibilidades
que existiam de criacdo através da tipografia, possibilitava a utilizacdo desta como mais um
elemento de criacdo.

Com a revolugdo digital, esse cuidado com a materialidade da obra ndo deixa de ser
necessario — ou, quem sabe, se mostrard até mesmo essencial —, ndo se limitando apenas a
tipografia. As possibilidades que surgem com este novo formato estdo ainda para ser
exploradas e experimentadas: 0 que mais pode entrar agora, para 0S Novos escritores que
forem sensiveis a essas questdes, como um elemento de cria¢do no universo do livro digital?

O mundo digital nos convida a organizar o livio como conhecemos de uma forma
distinta, ndo necessariamente dotados da linearidade e sequencialidade com a qual ainda
estamos habituados. Textos, sons e imagens podem conectar-se de formas distintas e
potencialmente infinitas, tendo suas relagcdes possiveis transformadas atraves dos hiperlinks.
Assim, para Chartier, “neste mundo textual sem fronteiras, a nogdo essencial torna-se a do
elo, pensado como a operacdo que relaciona as unidades textuais recortadas para a leitura.
Assim, ¢ fundamentalmente a propria nogdo de “livro” que € posta em questdo pela
textualidade eletronica” (2002, p.109).

Essa mudanca de materialidade quebra a associagdo entre a forma e a ordem do
discurso — se tenho, em um mesmo objeto, um livro, uma revista e um jornal, ndo mais 0s

formatos tradicionais desses tipos de escrita me apontam para a ordem do discurso daquele
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texto. Claro, a distingdo ainda pode existir através de elementos textuais e visuais, mas o
formato externo, em si, daquela publicacdo, é a mesma.

A percepcdo de uma obra como obra, ou seja, de um conjunto que foi pensado e criado
a fim de gerar uma unidade, se torna mais dificil, uma vez que a leitura na tela €, em geral,
descontinuada. A busca ““a partir de palavras-chave ou rubricas tematicas, o fragmento textual
do qual quer apoderar-se (um artigo em um periédico, um capitulo em um livro, uma
informacdo em um web site), sem que necessariamente sejam percebidas a identidade e a
coeréncia da totalidade textual que contém esse elemento” (CHARTIER, 1999, p.23). Assim,
a obra deixa, aos poucos, de ser percebida em sua singularidade, passando a ser acessada de
forma fragmentada.

E também necessério lembrar que existe diferenca entre o contato e a leitura de um
texto em formato eletrénico, retirado do contexto impresso no qual esteve inserido — por
exemplo, um artigo que pertencia a um livro ou ainda a uma revista, no qual a leitura,
necessariamente, passaria por elementos que ndo estdo neste artigo em si, mas naquela
publicacdo. Todos o0s textos presentes naquele livro, assim como os elementos visuais nele
presente e sua organizacao, acabam por formar a obra completa — 0 mesmo principio ocorre,
por exemplo, quando uma faixa musical é separada de seu contexto, que é o album. Existe, ai,
portanto, uma perda de elementos de significagdo quando da segmentagcdo dos componentes
do que foi concebido originalmente como obra, ainda que novos elementos de sentido

possam, sim, ser agregados nesse novo contexto.

Ainda ndo sabemos, contudo, muito bem como essa nova modalidade de leitura
transforma a relagdo dos leitores com o escrito. Sabemos que a leitura do rolo da
antiguidade era uma leitura continua, que mobilizava o corpo inteiro, que nao
permitia ao leitor escrever enquanto lia. Sabemos que o codex, manuscrito ou
impresso, permitiu gestos inéditos (folhear o livro, citar trechos com preciséo,
estabelecer indices) e favoreceu uma leitura fragmentada mas que sempre percebia a
totalidade da obra, identificada por sua propria materialidade (CHARTIER, 1999, p.
30).

Justamente essa mudanca de materialidade e 0 momento em que nos encontramos —
no qual ndo sabemos definir, ainda, completamente, 0 que € ou 0 que sera esse novo formato
de livro, mas apenas o que pode ser —, gera uma inquietagdo e uma inseguranca. Ndo mais o
meio no qual aquele texto nos foi entregue nos diz, necessariamente, algo que nos permita

hierarquizar e caracterizar aquele discurso. A maleabilidade a abertura que o livro digital nos
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permite em muito se assemelha com outros tipos de discurso no meio digital, fazendo com
que os elementos que antes utilizdvamos para categorizar os livros como livros ndo sejam
mais validos, ou seja, “tanto um objeto especifico, diferente de outros suportes do escrito,
como uma obra cuja coeréncia ¢ completude resultam de uma intengao intelectual e estética”
(CHARTIER, 2002, p. 110).

Essa maleabilidade da obra no modo eletrdnico, que por um lado tanto nos assusta, por
representar uma modificacdo naquilo que compreendemos como obra, por outro lado acaba
por possibilitar um antigo sonho dourado de um grupo de escritores: a possibilidade de um
contato mais direto entre leitores e autores. Antes barrado pelo modo de publicagdo impressa,
a comunicacdo eletrénica autor-leitor traz em si a semente de uma escrita feita em coautoria e
fluxo continuo, estando sempre em mutacdo. Ainda hoje, entretanto, esse tipo de leitor ndo
representa a maioria. “A revolugdo do texto eletronico ¢, de fato, a0 mesmo tempo, uma
revolucdo da técnica de producdo dos textos, uma revolucdo do suporte do escrito e uma
revolucao das praticas de leitura”, aponta Chartier (2002, p. 113).

Nesse contexto, dois futuros possiveis nos assombram, de acordo com Chartier: de um
lado, o sonho de chegar a universalidade do pablico, em um modelo no qual cada participante
possa examinar e se posicionar criticamente sobre os discursos existentes; de outro, grupos

segregados e 0 aumento do controle de monopdlios culturais:

A comunicacdo a distancia livre e imediata, autorizada pelas redes, pode trazer uma
ou outra dessas virtualidades. Pode levar a perda de qualquer referéncia comum, a
separacdo das identidades, a exacerbacdo dos particularismos. Pode, inversamente,
impor a hegemonia de um modelo cultural Unico e a destrui¢do, sempre mutiladora,
das diversidades. Mas pode também trazer uma nova modalidade de constituicdo e
de comunicacdo dos conhecimentos (2002, p. 115-116).

O novo suporte do escrito ndo significa, de forma alguma, o fim do livro ou a morte do
leitor, como uma visdo excessivamente extremista quer acreditar. Pode significar, na verdade,
justamente 0 oposto, mas, necessariamente, impde uma reestruturacdo. Para Chartier (1998), a
alegacdo de que a geracdo mais jovem se afasta cada vez mais da leitura s6 é possivel
havendo um consenso sobre que tipo de leitura se fala: “aqueles que sdo considerados nao
leitores I1éem, mas léem coisa diferente daquilo que o canone escolar define como uma leitura
legitima” (p. 103-104).
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Esta mesma questdo é levantada pelo cofundador do Wattpad, Allen Lau, ao afirmar
que o que ocorre hoje é uma modificagdo naquelo que compreendemos por leitura e escrita.
“Nos ndo acreditamos que as pessoas estdo lendo e escrevendo menos, nds sé precisamos nos
certificar que a leitura e a escrita podem se adaptar a nossa cultura atual. Possibilitar que um
contetdo longo possa ser consumido em pequenas quantidades € mais digestivel para a
cultura de hoje”, afirma (TIMONER, 2014, online).

A equipe responsavel pelo Wattpad acredita que ““contar historias é universal, algo
presente em diferentes culturas, em diferentes paises” (TIMONER, 2014, online), o que muda
hoje apenas é forma como podemos conta-las. Para Nazia Khan, Gerente de Comunicacéo da
plataforma, a principal ferramenta que diferencia o Wattpad de qualquer outra plataforma é a
possibilidade de fazer comentarios em trechos especificos das obras, o que “concede um
feedback precioso e em contexto para 0s escritores e cria uma nova experiéncia social para 0s
leitores. E quase como se eles estivessem lendo ao lado de seus amigos, podendo exclamar e
reagir conforme a historia se desenrola” (HERMAN, 2014, online).

O que percebemos é um determinado retorno de um processo de escrita e leitura mais
coletivo, ndo apenas como uma atividade individual, como vinha sendo encarado nas Gltimas
décadas. “Escrever e ler sdo tradicionalmente experiéncias solitarias. Neste caso escritores
recebem feedback constante de leitores em tempo real; e do ponto de vista do leitor é quase
como assistir um programa de televisdio com milhdes de pessoas de uma vez s0”.
(CHAPMAN, 2014).

A leitura no meio digital ndo é, de fato, aquilo que estamos acostumados a tratar por
leitura — mas algo diferente que ainda estamos em vias de descobrir. Encontramo-nos agora
em um momento no qual cada vez mais se produz textualmente, em um mundo que
transborda a escrita: “monolinguistico ou poliglota, o mundo da comunicagao eletronica é um
mundo da superabundancia textual cuja oferta ultrapassa a capacidade de apropriacdo dos
leitores” (CHARTIER, 1999, p.20).

Esse excesso de conteudo em forma de texto nos remete, automaticamente, para o
assunto que discutimos anteriormente: a relacdo da memaoria com 0 excesso e a escassez, e,
portanto, com a preservagdo. Que papel devem assumir agora as bibliotecas, no contexto
digital? E de que forma iremos selecionar, armazenar e preservar tudo aquilo que esta sendo
produzido por nossa cultura literaria hoje?

E latente a preocupacdo de nossa geracio com a digitalizacdo dos textos e sua

disponibilizacdo nesse formato, fomentada pela ideia de que tudo aquilo que existe
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textualmente deve estar on-line como maneira de preservar essas criagdes. Entretanto, o papel
das bibliotecas ndo se resume apenas a desmaterializacdo dos textos e ao armazenamento on-
line, mas também de preservar a cultura escrita na materialidade na qual ela foi pensada e
elaborada — portanto, preservar também os livros fisicos.

Outro aspecto importante das bibliotecas neste momento, e também no futuro, estard
em criar modos de guiar os leitores nesse novo modelo de leitura que estamos comecando a
viver: “atenta as necessidades e ao desassossego dos leitores, a biblioteca esta em condicdes
de desempenhar um papel essencial na aprendizagem dos instrumentos e das técnicas capazes
de assegurar, aos menos preparados dos leitores, o dominio das novas formas do escrito”
(CHARTIER, 2002, p.120).

Ainda, quem sabe, possam ser as bibliotecas capazes de trazer essa leitura que

historicamente se constitui silenciosa, para um espaco em que possa ser partilhada em grupo:

Em um mundo em que a leitura se identificou com uma relacdo pessoal, intima,
privada com o livro, as bibliotecas (paradoxalmente talvez, j& que foram elas as
primeiras, na época medieval, a exigir o siléncio dos leitores...) devem multiplicar as
ocasides e as formas de tomar a palavra ao redor do patrimdnio escrito e da criacdo
intelectual e estética. Nesse ponto, elas podem contribuir para a constru¢do de um
espago publico extenso, na escala da humanidade (CHARTIER, 2002, p. 121).

Muitas sdo as questdes que o livro digital e, mais do que ele, o contexto
comunicacional no qual nossa sociedade esta inserida atualmente nos coloca. Por ora, ndo sdo
muitas as respostas que temos, em uma jornada que estamos apenas iniciando. Voltaremos a
discutir as modificagOes, os desafios e as possibilidades que as tecnologias de comunicagéo e

informacg&o nos trazem no capitulo trés deste trabalho.
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4. O contexto digital

Uma vez lancadas as bases para compreendermos a leitura e a escrita através do
tempo, assim como as posi¢cdes que o leitor e o autor ocupam nos processos de leitura e
escrita, iremos contextualizar o mundo contemporaneo. Esta secdo trata da perspectiva digital,
discutindo questdes como a interacdo mediada por computador, o capitalismo cognitivo, as
redes sociais na internet, a abundancia de producédo, a liberacdo dos meios de producéo, o
remix e a apropriagdo. Posteriormente, descrevemos o contexto onde surge o Wattpad,
explorando novos modelos de negdcios na venda e publicacdo de livros online, como as
plataformas de autopublicacao e os servigos de livros por assinatura. Os principais autores sao

Santaella, Lessig, R. Lemos, A. Lemos, Primo e Recuero.

4.1 Redes sociais e interacdo mediada por computador

A convergéncia das telecomunicacBes com a informética na década de 1970 criou
conceitos hoje amplamente utilizados, como o da sociedade da informagéo e da comunicagéo
— desde entdo, as ciéncias da comunicacdo tém se interessado “diretamente pelos impactos
comunicacionais, culturais e sociais das novas tecnologias”, como nos aponta Lemos (2004).
Os estudos em internet, entretanto, compdem ainda um campo em desenvolvimento, sendo
necessario considerar “sua natureza constantemente mutavel e efémera, além de sua rapida e
ampla adogdo por pesquisadores nos mais diversos contextos de pesquisa” (AMARAL;
FRAGOSO; RECUERO, 2012, p. 29).

De acordo com Postill, os estudos em internet poderiam ser divididos em duas grandes
fases, sendo sua fase inicial de pesquisa localizada basicamente na década de 1990, com foco
naquilo que ele considera como o diferente sobre a propria internet, ou seja, a novidade da era
on-line em si (POSTILL, 2010). Nesse contexto de pesquisa, existe uma clara visdo dualistica
de elementos relacionados a internet, como, por exemplo, a caracteristica oposicdo entre o
virtual e o real, ou ainda, o on-line e o off-line, marcando a propria internet e aquilo que se

praticava no ciberespago como desvinculado do mundo fisico e do cotidiano.
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A partir dos anos 2000, Postill chama a atengéo para a adesdo da internet por grande
parte da populagdo de paises desenvolvidos, fazendo com que a questdo do diferente, ou do
extraordinario sobre a mesma deixasse de ser um foco de pesquisa. Justamente essa
popularizacéo e a entrada da internet no cotidiano se tornam a forca da internet nesse periodo,
com o inicio de estudos etnograficos que abordam a questdo — ai a grande pergunta do
momento passa a girar em torno do tempo que as pessoas tiram de outras atividades para ficar
na internet (POSTILL, 2010).

Atualmente, ndo é dificil perceber o aumento crescente no nimero de usuarios de
internet mesmo em paises com o nivel de desenvolvimento do Brasil, que, de acordo com o
Centro de Estudo sobre as Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo, ja possui 49% de
sua populacdo on-line. Ainda que a exclusdo digital seja representativa — 80% dos habitantes
das classes D e E ndo acessam a internet —, a integracdo da vida on-line com a vida off-line €
evidente nas classes que possuem acesso, principalmente por meio do uso dos sites de redes
sociais, que sao utilizados por 73% dos internautas do pais.

Entretanto, a abordagem dos estudos de rede ainda ndo é muito utilizada pelos
pesquisadores da area das ciéncias sociais no Brasil (RECUERO, 2009). Se vamos falar de
redes sociais na internet, primeiro precisamos falar de redes em si. De acordo com Parente
(2010), é na década de 1960, na Franca, que as ciéncias humanas e a filosofia comecam a
demonstrar interesse pela representacdo em rede, em uma corrente relacionada com o
estruturalismo.

Hoje, o conceito de rede é aquilo que define quase tudo que compde o mundo
contemporaneo — de tal forma que se torna impensavel a realizacdo de uma série de tarefas
cotidianas sem a existéncia dessas redes. S&o redes que compdem outras redes, interligadas
entre si: rede de transportes, bancérias, de telecomunicacdes, de luz, entre muitas outras que
estruturam nossa forma de vida e 0s servicos aos gquais temos acesso.

Musso propde conceituar rede como “uma estrutura de interconexdao instavel,
composta de elementos em interacdo, e cuja variabilidade obedece a alguma regra de
funcionamento” (PARENTE, 2010, p. 31). A nogdo de rede era inicialmente utilizada para se
compreender se era possivel, a partir da estrutura geral e suas varia¢gdes, 0 modo como o todo
se comporta. Para Parente, as redes acabaram por tornar-se “uma espécie de paradigma e de
personagem principal das mudancas em curso justo no momento em que as tecnologias de
comunicacdo e de informacdo passaram a exercer um papel estruturante na nova ordem

mundial”.
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Assim, a rede de comunicagdo, a0 mesmo tempo em que amplia o espaco, reduz o
tempo, fazendo com que tudo seja transitorio, vinculado, em movimento continuo, como
aponta Musso (PARENTE, 2010). No paradigma contemporaneo, “pensar em rede nao ¢
apenas pensar na rede, que ainda remete a ideia de social ou a ideia de sistema, mas e,
sobretudo, pensar a comunicacdo como lugar da inovacdo e do acontecimento”, analisa
Parente (2010, p. 92).

Entrando em uma nocéo de rede especifica, a rede social, podemos defini-la como um
conjunto que é composto pelos atores e suas conexdes (RECUERO, 2009). Os atores sao 0s
nos que compdem essa rede, que podem ser grupos, instituicdes ou pessoas, enquanto as
interacOes entre os atores, ou lagos sociais que 0s conectam, sdo as conexdes. Essa metéfora
da rede aplicada ao contexto das relacdes sociais corresponde a uma aproximacédo da forma
como as pessoas vivem e se relacionam umas com as outras, com parentes, amigos mais
proximos, colegas de trabalho, conhecidos e outros na sociedade.

A rede de relacGes expressa por meio de uma rede social também se constitui no
ambiente on-line, no espago dos sites de redes sociais, que sdo “uma categoria do grupo de
softwares sociais, que seriam softwares com aplicacdo direta para a comunicacdo mediada por
computador” (RECUERO, 2009, p. 102), diferenciando-se dos outros formatos de
comunicagdo on-line pela forma que possibilitam a visibilidade e a articulagdo dessas redes
sociais. O Facebook, os fotologs e o Twitter sdo exemplos de sites de redes sociais na
internet. Partindo desse conceito de site de redes sociais, 0 Wattpad pode ser enquadrado
nessa categoria, ainda que se volte para um tipo especifico de comunicacdo mediada por
computador, relacionado a leitura e a escrita.

As redes sociais na internet tém caracteristicas especificas e podem ser de dois tipos:
redes sociais emergentes ou de filiagdo (RECUERO, 2009). As redes emergentes se
constituem a partir das interacfes e das trocas entre 0s atores — por isso elas demandam mais
tempo disponivel para interagir dos usuarios, tendem a ser menores devido ao alto custo de
manutencdo e se modificam rapidamente. Nesse tipo de rede, as analises sdo, em geral,
realizadas a partir das conversacdes, o que Recuero entende por “rede viva” (2009).

As redes de filiagdo na internet correspondem aquelas que surgem a partir de
mecanismos de filiacdo em sites de redes sociais — como o Facebook e o Twitter —, sdo 0 que
chamamos de conexdes estaticas entre os atores. Em geral, elas s&o muito maiores do que as
emergentes, mais centralizadas e tendem a ndo se modificar muito, uma vez que ndo é preciso

manter aquelas relagGes, elas sdo mantidas pelo proprio sistema.
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Os dois tipos de rede descritos por Recuero (2009) podem ocorrer de forma simultanea
em uma rede social na internet. Por exemplo, enquanto a lista das pessoas que eu sigo no
Twitter corresponde a uma rede de filiacdo, 0s tweets que eu troco com outros USuUarios
compdem uma rede emergente. Da mesma forma que no Twitter, coexistem as redes de
filiacdo e as redes emergentes, 0 mesmo sistema pode ser observado no Wattpad, a filiagéo
através da possibilidade de seguir outros usuarios e a rede emergente nos comentarios
trocados.

Frente ao esvaziamento do termo interatividade em nosso tempo, Primo (2005) sugere
pensar a questdo da interacdo para compreender a questdo da interacdo mediada por
computador. Dentre os estudos que abordam a interacdo, quatro linhas de pensamento
distintas se destacam: a visao tecnicista, o enfoque informacional, o enfoque transmissionista
e a abordagem sistémico-relacional.

O enfoque tecnicista concede atencdo ao carater técnico da maquina envolvida no
processo de comunicacdo e sua capacidade de transmitir, estabelecendo como niveis de
interatividade a capacidade, ou 0 espaco, que 0 usuario tem para modificar o ambiente onde
ocorre a mediacdo. Primo (2005) aponta que as tipologias propostas por esse enfoque nao
podem ser generalizadas, pois ndo se aplicam a todas os ambientes comunica¢des mediados,
uma vez que apenas a relacdo ser humano-maquina é considerada, sem que se leve em conta
uma possivel interacdo entre ser humanos, através da maquina.

O enfoque informacional, ao discutir interatividade, coloca em primeiro plano as
alternativas de escolha que um determinado usuario possui a sua disposicdo, ou seja, acaba
sendo uma medida da liberdade concedida a uma pessoa em um determinado meio (PRIMO,
2005). Assim, sdo fatores que determinam o nivel de interacéo, a possibilidade de escolha de
intensidade, frequéncia e importancia.

O enfoque transmissionista tem ainda uma forte heranca da teoria de Shannon e
Weaver, com a cadeia emissor-mensagem-canal-receptor (PRIMO, 2005) e apresenta
problemas ao sair do nivel da transmissdo telefénica para outros niveis de comunicacdo
humana, ao ignorar que a comunicacdo humana é mais que a transferéncia da mensagem.
Assim, ao transpor esse modelo para a comunicagdo mediada por computador, por exemplo,
esse enfoque acaba por destacar a previsao de aspectos que envolvem a navegacdo do usuario
em um site, reproduzindo a ideia de transmissdo de uma mensagem, mas apenas em um canal

distinto.

63



Considerando as limitacGes dos enfoques expostos anteriormente, Primo (2005) sugere
pensar a comunicacdo mediada por computador a partir de uma abordagem sistémica-
relacional da interagcdo, uma vez que “importa investigar o que se passa entre os sujeitos, entre
o interagente humano e o computador, entre duas ou mais maquinas” (p. 11). Assim, o autor
propde dois tipos de interacdo, a interacdo mutua e a interagdo reativa. A interacdo primeira

busca:

[...] salientar as modificagBes reciprocas dos interagentes durante o processo. Ao
interagirem, um modifica o outro. Cada comportamento na interacdo é construido
em virtude das ac@es anteriores. A construgdo do relacionamento, no entanto, ndo
pode jamais ser prevista. Por conseguinte, o relacionamento construido entre eles
também influencia recursivamente o comportamento de ambos. Dessa forma,
justifica-se a escolha do termo “mutua”, visando salientar 0 enlace dos interagentes e
0 impacto que cada comportamento oferece ao interagente, ao outro e a relagdo

(p.13).

Ja a interacdo reativa se estabelece a partir de condic¢Ges iniciais dadas e que, ao
receber um determinado input, necessariamente respondera com um output sempre igual. Ou
seja, “por percorrerem trilhas previsiveis, uma mesma troca reativa pode ser repetida a

exaustao” (p. 14).

4.2 Capitalismo cognitivo

A informacdo ndo € percebida como um produto convencional: as instituigdes de
pesquisa governamentais ou ndo comerciais produzem grande parte do conhecimento gerado
mundialmente, entretanto, ndo existem fabricas ndo comercias de produtos como
computadores, carros ou eletrodomésticos. Isso se explica porque economicamente a
informacdo e a cultura tém caracteristicas especificas que nos levam a compreendé-las como
um bem comum, que ndo pertencem apenas ao ambito privado (BENKLER, 2006).

A informacdo € o que podemos chamar de produto néo rival, ou seja, ela ndo produz
escassez como 0s bens de consumo tradicionais, o que quer dizer que, Se eu POSSUO
informacdo, eu ndo preciso deixar de ter menos dela para poder passar para outra pessoa. O
consumo por uma pessoa ndo torna a informacdo menos disponivel para outra, ndo ha
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necessidade de se investir mais recursos para criar mais e assim satisfazer o proximo
consumidor. Uma vez que um cientista tenha estabelecido um fato, descoberto algo, ou que
Tolstéi tenha escrito Guerra e Paz, ndo ha necessidade de se produzir Guerra e Paz
novamente, nem de refazer a descoberta para os 100, 1.000 ou 1 milhdo de usuarios do que
eles escreveram (BENKLER, 2006). O meio fisico que ir4 portar essa informacdo é o que
precisa ser reproduzido e que possui um custo, mas ndo a informacdo em si. Esses casos séo
chamados de bens publicos, uma vez que 0 mercado ndo ird produzi-los se o preco deles for o
custo marginal, que nesse caso € zero.

O que acontece é que, para que o preco da informacdo ndo seja o seu custo marginal e
para que 0s escritores, cientistas ou outros produtores de informagdo possuam uma renda, nos
regulamos a publicacdo. Nesse sentido, a escassez € criada em um bem que por natureza ndo é
escasso, através do monopolio, que permite que, devido a falta de concorréncia, seja possivel
taxar este produto acima do seu preco marginal. Mesmo que essas leis sejam necessarias para
criar os incentivos necessarios para este tipo de produgdo, o mercado criado por elas serg, do
ponto de vista econdmico, ineficiente.

Por eficiéncia econdmica se compreende a capacidade da sociedade de obter o
maximo a partir de seus recursos escassos, 0 que nao esta acontecendo, pois existe uma
subutilizacdo da informacdo, justamente na medida em que a propriedade, nesse caso, é
eficiente — ela torna algo escasso para que seja possivel a cobranca acima do custo marginal e
assim incentivar o mercado a produzi - 14, mas, ao fazer isso, torna a informacéo subutilizada,
considerando-se a possibilidade de utilizacdo que existiria a um custo marginal zero. O bem
estar econdmico define que um mercado produz um bem de forma eficiente apenas quando o
preco desse bem estda em seu custo marginal — no caso da informacdo, portanto, que nunca
podera ser vendida a um custo acima de zero e a0 mesmo tempo a seu custo marginal, é
fundamentalmente um candidato a uma substancial producdo ndo comercial ou fora do
mercado.

O que acontece com o copyright € que nds abrimos méo de uma eficiéncia estatica, por
uma eficiéncia dindmica: todos os dias possuimos uma ineficiéncia no acesso a informacao,
em troca de, ao longo do tempo, ter mais pessoas envolvidas no processo de producdo de
informacdo. A questdo é que a justificativa do copyright s6 se mantém se ela descrever
corretamente as motivacdes dos produtores de informacdo e do modelo de negocios
disponivel para eles para de apropriar dos beneficios dos investimentos deles. Entretanto, essa

justificativa enfraquece se alguns produtores de informacao ndo precisam colher os beneficios
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econdmicos dos resultados de sua particular producdo ou se alguns modelos de negdcios
podem capturar o valor econdémico da informagdo por eles produzida por outros meios que
ndo sdo o controle exclusivo dos seus produtos — como, por exemplo, 0s musicos, que podem
ser remunerados por meio de apresentacdes realizadas e ndo apenas através da venda de suas
musicas (BENKLER, 2006).

Outra caracteristica peculiar da informacdo enquanto produto € que ela é tanto insumo
quanto produto final do seu proprio processo de producdo: isso quer dizer que sé é possivel
gerar informagdo ou produzir cultura tendo acesso a outros bens culturais, como ja nos
mostraram diversos autores como Barthes (2004), Lessig (2005;2008) e Ronaldo Lemos
(2005). Isso faz com que, ao tornar as leis de copyright mais rigidas, os precos para produzir
informacdo também se tornam mais caros, pois 0 pre¢o do insumo também esta subindo,
gerando uma elevacdo geral dos custos de producdo no futuro, levando a uma eventual
diminuicdo da producdo em um futuro préximo.

Pesquisas realizadas no ano de 1981 demonstraram que a maior parte dos gerentes de
empresas ndo considera as leis de patentes o jeito mais importante de captar os beneficios de
pesquisa e desenvolvimento, com exce¢do da inddstria farmacéutica, mas vantagens como
diminuicdo de custos e melhora na qualidade da producéo foram citadas. Benkler divide os
modelos de producdo em trés: modelo de mercado que lucra com a cdpia, modelo de mercado
que ndo lucra com a cdpia e modelo de ndo mercado.

Existia um grande custo envolvido em fazer uma informacdo acessivel nos meios
tradicionais, como radio, televisdo e cinema. Hoje, a disponibilidade ubiqua torna o processo
de circulacdo de informacdo muito reduzido, o que leva a uma radical reorganizagdo do nosso
sistema de producdo de informacdo e cultural, reaproximando o mercado de estratégias nao
proprietarias. Essa diminuicdo dos custos deixa as pessoas livres para poderem se engajar em
atividades criativas nas quais elas talvez ndo pudessem se envolver caso contrario, ou seja,
nem toda atividade criativa precisa ou deseja ser remunerada, como nos aponta também

Lessig (2008) sobre a atividade amadora.

Um bilhdo de voluntarios possuem qualidades que os torna mais propensos a
produzir 0o que outras pessoas querem ler, assistir, ouvir ou experienciar. Eles
possuem interesses diversos — tdo diversos quanto a cultura humana. Alguns se
interessam por barcos vikings, outros se interessam por maquinas de votos de
confianga. Algumas se interessam bandas obscuras, outras compartilham a paixao
por cozinhar (BEKLER, 2005, p. 55).
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Isso ndo representa o fim do modelo de producdo industrial da informacdo e da
cultura, mas aponta para um mercado que pode se desenvolver mais baseado em nichos de
interesses. Com as tecnologias digitais, podemos esperar que a producdo que nao se enquadra
no modo mercadoldgico cresca e que sua relevancia seja cada vez maior dentro do nosso
sistema de producdo da informagdo (BENKLER, 2006).

Atualmente, vivemos um momento transicdo com a crise do paradigma do capitalismo
industrial, nos aponta Corsani (2005). Existe um transbordamento em relacdo aos lugares em
que a economia politica situa a producdo de riquezas, uma vez que a producdo de riquezas
comeca a ultrapassar a empresa e o mercado, apontando para uma perspectiva em que a
producéo de riquezas pode estar em outro lugar, ndo apenas no mercado. Nesse contexto, a
producdo de conhecimento ndo pode mais ser pensada apenas na producdo de mercadorias,
uma vez que o carater imaterial do conhecimento somado as novas tecnologias de informacéo
e comunicacao possibilita uma maior liberdade do conhecimento em relacdo aos seus meios
de veiculacéo tradicionais.

No sistema de producdo do conhecimento, a valorizacdo do trabalho ndo repousa sobre
0 tempo objetivo, mas sim sobre o tempo subjetivo da criagdo. As teorias da inovacao, de
forma geral, tendem a deixar de fora a especificidade dos sujeitos envolvidos nos processos de
producéo, focando apenas no conhecimento e nos recursos. Entretanto, com a mudanga da
relacdo entre homem e maquina, na qual o ser humano passa a ser indispensavel para que a
maquina possa ter utilidade e valor, se faz necessaria uma teoria do sujeito criador e do
cérebro como ferramenta de criacdo (CORSANI, 2005).

As novas tecnologias de informacdo e comunicacdo séo tanto objeto de consumo
quanto ferramenta de trabalho, acabam por acelerar o processo de socializa¢do da inovacao e
colocam o usuario como inovador. Assim, Corsani (2005) percebe a rede como uma rede
humana e ndo como extensdo do mercado e o capitalismo cognitivo seria uma maneira de
compreender esse novo paradigma.

Pensamos ainda a inovacdo apenas como a modificacdo de bens e equipamentos, ou
seja, 0 conhecimento é visto apenas quando incorporado a algo, apontando para uma
dissociagdo entre a imaterialidade do conhecimento e a materialidade da mercadoria. Hoje, o
conhecimento é tanto recurso quanto produto, mas desincorporado de ambos. O conhecimento
circula na sociedade independentemente do trabalho e do capital: essa circulagéo € criativa e
aponta para uma interacdo entre subjetividades. Dessa forma, considerando que o

conhecimento, por sua imaterialidade, ndo é uma mercadoria escassa, COmo Vimos
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anteriormente, ndo se esgota com o aumento da utilizacdo e possui baixo custo de reproducao
considerando as novas tecnologias, existe uma producdo da raridade através da propriedade
intelectual, o que gera uma externalidade negativa para a sociedade (CORAINI, 2005).

Para Caffentzis (2011), a principal critica a ideia do capitalismo cognitivo € a falta de
problematizacdo da nocdo de conhecimento por parte de seus teéricos, que consideram o
sentido como dado e acabam por nédo falar, de fato, sobre o conhecimento ou cognigdo. O
centro passa a estar, portanto, na questdo do trabalho intelectual como commodities, ndo no
seu status de conhecimento. O autor defende que, ainda que custo de reproducdo do
conhecimento possa ser praticamente nulo, o custo e o tempo de producdo do conhecimento
ainda ndo o sdo, em muitos campos das artes, como o0 cinema, por exemplo, sem haver
indicacdo da diminuicdo efetiva desse custo. Essa contradi¢cdo gera conflito tanto para as
produtoras, quanto dos artistas com seus publicos.

Critico do termo trabalho vivo, que, mesmo que esteja produzindo valor, nem sempre
esta produzindo conhecimento, o autor concorda que as maquinas, em si, ndo sao produtoras
de valor. Entretanto, compreende que as producdes imateriais podem sim ter seus valores
medidos, tanto que hoje o séo (CAFFENTZIS, 2011).

O capitalismo cognitivo, por se focar na producdo de conhecimento, acaba por
negligenciar a producgdo industrial e agricola. Ainda que nos Estados Unidos esses setores
representem apenas um quarto dos empregos, mundialmente eles representam dois ter¢os dos
empregos. Por isso, para Caffentzis (2011), os tedricos do capitalismo cognitivo deixam de
fazer as perguntas mais importantes para 0 nosso tempo e aparentam ignorar que as
revolugdes, mesmo em tempos industriais, partiram de movimentos campesinos e ndo de
operarios. Portanto, ainda nos falta uma teoria que consiga unir esses dois polos — o

capitalismo cognitivo pensa apenas um deles.

4.3 Digitalizagcdo e mudancas na forma de consumo da cultura

A reproducdo técnica, para Benjamin, em muito se difere da reproducdo manual — que
é considerada uma imitagcdo da obra real —, uma vez que ndo apenas possibilita que a obra
original chegue a locais que antes seria impossivel (como na casa de alguém que ouve

masica) e por permitir producdes que seriam invidveis manualmente, como a fotografia e o
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cinema, que expandem as possibilidades do proprio olho humano. Ainda assim, por ndo mais
estar atrelada ao aqui e agora, ao tempo presente como experiéncia, a obra artistica
reproduzida perde sua autenticidade, aquilo que lhe é mais particular: sua aura (BENJAMIN,
2012).

A partir da possibilidade de reproducdo técnica, se altera a forma como a prépria
sociedade consome a arte, assim como sua relagdo com ela: quando antes se consumia um
concerto, por exemplo, se torna possivel consumir, no lugar deste, um disco. Este é o
momento que Lessig (2008) localiza como cultura RO (read/only - algo como “apenas
leitura”), uma cultura que, baseada na reproducdo técnica nos coloca de uma forma mais
passiva frente as producles artistas, considerando uma cultura que anteriormente se
caracterizava como RW (read/write — significando cultura que I e escreve), que possibilitava
a apropriacao cultural pela pratica da cultura do amador.

Essa passagem ocorre em razdo de que ndo é mais necessario tocar e cantar musicas
em um jantar ou reunido se é possivel reproduzi-las em um toca discos e nela se perde um
pouco da cultura da pratica amadora. Para Lessig (2008), na cultura digital, isso esta
retornando através das apropriacdes feitas a partir da pratica do remix de bens culturais
consumidos.

Ja para Keen (2007), essa “retomada” do amadorismo somada a possibilidade de
difusdo desse contetdo amador na rede nos leva a celebrar o que o autor acredita ser uma
abstracdo nobre do nosso tempo gerada pela revolucdo da web 2.0: a ideia do amador nobre.
Essa idealizacdo do amador e da participacdo democratica na web estaria nos levando a
destruicdo de nossa cultura, ameacando nossas tradicdes intelectuais e nossas instituicdes
consagradas. Em um contexto em que qualquer coisa pode, potencialmente, ser difundida,
seriamos forcados a virar também criticos amadores: “com mais e mais informacGes online
disponibilizadas sem edi¢cdo, sem verificacdo e sem substancia, n6s ndo temos alternativa
além de ler com olhos céticos” (p. 46).

Assim, hoje estariamos substituindo o que era uma tradicdo de conhecimento —
baseada na especializacdo e na hierarquizacdo a partir dos experts — por um conhecimento
produzido por amadores, cujo grau de conhecimento € varidvel e que ndo se dedicam a esse
trabalho como forma de receber remuneracdo. O contetdo produzido por especialistas, e,
portanto, remunerado, sofreria no mercado para competir com o contetdo amador gratuito,
levando ao fim do conhecimento especializado pela inviabilidade econémica. Entretanto, no

cenario que Keen nos propde, se faz necessario avaliar até que ponto a producdo amadora esta

69



substituindo a producéo especializada, seja no &mbito da arte ou do jornalismo. Sera que nao
posso ser leitor, ao mesmo tempo, de um blog especifico e de um jornal tradicional? Seré que
0 consumo de um pressupde deixar de consumir 0 outro?

E provével que o caso seja muito mais uma reorganizacdo do mercado e um momento
de maior flexibilidade, como ndo é raro ocorrer frente & mudancas tecnoldgicas muito
relevantes. N&do podemos saber ainda se uma cultura tomara o lugar da outra, ainda, que se
acredite que a convivéncia dos dois tipos de cultura seja 0 mais provavel. O mundo do
conhecimento e da cultura ndo foi sempre como percebemos hoje - como foi possivel
constatar nos capitulos um e dois deste trabalho — acreditar na sua estabilidade por tempo
indeterminado €, de certa forma, ingénuo. Algumas instituicdes que possuimos hoje irdo sim
deixar de existir ou de ocupar um lugar central, outras irdo modificar a forma como entendem
e fazer a curadoria de conteudo, e outras ainda irdo surgir propondo sistemas novos — uma vez
que com a multiplicacdo do contetdo disponivel, a necessidade de selecionar se torna ainda
mais essencial.

Em conversa com o site The Verge, lvan Yuen, cofundador do Wattpad, afirma que
“todos tem uma historia para contar. Contar esta historia de uma forma que instigue o leitor...
isso requer pratica. O Wattpad é uma ferramenta, uma plataforma onde vocé pode fazer isso”
(POPPER, 2014, online). Ao pensar nesta declaracdo, é impossivel ndo questionar Keen: sera
que todo contetdo amador deseja suprir o contetdo profissional, ou até mesmo deseja
profissionalizar-se? Quem sabe ndo seriam o Wattpad e as diversas outras ferramentas que
encontramos on-line novas formas de expressdo pessoal, que ndo necessariamente irdo
confrontar-se com a tradi¢ao cultural possuimos?

Da mesma forma que a reproducdo técnica permite a existéncia da industria cultural, a
digitalizacdo permite o nascimento da cultura digital, que também ird modificar esse formato
novo de consumo de Benjamin, uma vez que ndo mais se baseia em bens palpaveis, mas em

algo que é fluido, como a informacéo:

Uma diferenga significante entre informagdo e bens duraveis esta na replicabilidade.
Informac&o ndo é uma quantidade conservada. Se eu lhe dou informagdo, vocé a tem
e eu também. Passa-se ai da posse para ao cesso. Este difere da posse porque o
acesso vasculha padrdes em lugar de presencas. E por essa razdo que a era digital
vem sendo também chamada de cultura do acesso (SANTAELLA, 2003, p. 19).
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Se a era digital ¢ marcada pela “cultura do acesso”, isto se deve, inicialmente, a
possibilidade de compartilhamento global de bens culturais atraves das redes telematicas a
partir do processo de digitalizacdo, que separa 0s bens culturais de seus meios fisicos
tradicionais, como o livro ou o disco, por exemplo (BARAHONA, 2006). Uma vez que a obra
literaria é capaz de existir de forma independente ao livro, o filme da pelicula e a musica do
CD, ou seja, as obras podem existir ndo somente atreladas a um meio fisico, a propria forma
como a industria lida com esses bens também deve ser alterada. Compreender essa alteracdo
na forma de circulacdo dos bens culturais — a crise inevitavel de um modelo que se baseia na
comercializa¢do de reproducgdes técnicas em meio fisico, como a industria cultural — pode se
mostrar um negdcio muito lucrativo.

Um desses exemplos é o Netflix, criado por Reed Hastings em 1997, que surge
inicialmente como uma videolocadora que cobra uma mensalidade, dando direito ao cliente de
escolher os filmes que quer valendo-se do recurso da internet, recebendo-os em casa e
permanecendo com eles o tempo que desejar, sem adicdo de multa (LESSIG, 2008). Mais
tarde, o Netflix transformou sua assinatura de filmes em uma assinatura digital, na qual se
acessa 0 contetudo desejado prlo préprio computador e outros tipo de tela com acesso a
internet pelo servigo de streaming. Atualmente, o Netflix, além de possibilitar a acesso a
diversos tipos de produtos audiovisuais, também produz seus proprios produtos e fez uma
parceria recente o estudio Dreamworks, que deve resultar em programacéo exclusiva para o
canal baseado nos personagens do estudio.

No campo da literatura, a Amazon surge em 1995 de forma similar ao Netflix: seu
objetivo inicial era facilitar a compra de livros através de uma plataforma on-line. Mais tarde,
também passa a fornecer aos seus clientes uma ampla selecdo de produtos literarios digitais,
além de abrir sua plataforma para contetdo gerado por usuarios, com o intuido de inovar
ainda mais e aumentar as possibilidades de venda (LESSIG, 2008).

N&o é de hoje que arte e producdo colaborativa andam no mesmo barco, na década de
1930, por exemplo, observavamos os surrealistas realizarem sua arte como espécie coletiva
bastante coesa, partilhando de metodologias, estéticas e projetos (SANTAELLA, 2007). O
proprio cinema, como modo de expressao artistica, existe essencialmente como producédo
coletiva, na qual existe a necessidade de que o proprio processo de producédo seja dividido
entre diversos integrantes, como o roteirista ou o diretor de fotografia (SANTAELLA, 2007).
Nesse caso particular, os colaborados se encontram na mesma esfera de trabalho, ou seja,

pertencem todos a categoria de artistas.
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Da mesma forma, a interferéncia da tecnologia na arte j& foi observada muito antes de
nosso tempo, por exemplo, no surgimento da fotografia e do cinema. Entendemos, portanto,
que ja ha algum tempo a nocdo de génio criador Unico — como vimos também no primeiro
capitulo deste trabalho — e desconectado das modificacbes tecnoldgicas ndo existe mais.
Novas tecnologias trazem em si a possibilidade de gerar novos tipos de arte, mas, no mundo
digital, a principal diferenca esta no fato de que a produgao artistica ndo pode mais “dispensar
sua sincroniza¢do com o trabalho de cientistas e técnicos”, tratando, assim, de ‘“criagdes
conjugadas” (SANTAELLA, 2007, p. 80).

Pensando além dessas producdes em grupo que podemos perceber com facilidade,
Becker propde a arte como uma acdo sempre coletiva, uma vez que, para que arte possa
ocorrer como representacdo, uma série de pessoas estd envolvida além do proprio artista
(BECKER, 1977). Ai aparecem fun¢bes que vao desde a confeccdo de artefatos (como, por
exemplo, os instrumentos musicais, ou, ainda, pensando em um contexto mais atual, de um
software edicdo para musica), a criacdo de um codigo particular daquela area da arte, até
mesmo a manutencdo de um publico que domina o codigo necessario para apreciar aquela
arte.

O que se percebe é que ha uma série de requisitos precisam ser cumpridos para a
existéncia efetiva de uma obra de arte e sua circulagdo, muitos dos quais estdo fora do ambito
de atuacdo do prdprio artista. A questdo do aparato técnico pode até mesmo impedir que uma
expressao artistica exista durante um periodo de tempo, uma vez que ainda ndo existam meios
fisicos para que ela seja produzida — e ai podemos citar uma série de producdes modernas,
como o préprio cinema, e, mais atualmente, o cinema 3D ou 0 remix.

Uma vez que novos aparatos técnicos surgem, é natural que novas formas de
expressao para a arte também comecem a ser experimentadas. Considerando as tecnologias
digitais, uma das principais questdes é justamente essa simbiose que existe entre humanos e
dispositivos digitais, no centro dos quais esta a questdo da autoria, “um problema que se liga
diretamente & questdo do estilo como marcas imprimidas na linguagem por um talento
individual” (SANTAELLA, 2007, p. 71). Dessa forma, uma das discussdes esta centrada nas
modificagdes que podem ocorrer no processo de criacdo, uma vez gque este mesmo processo
passa a ser mediado pelo computador.

Uma dessas modificacdes € a possibilidade de se trabalhar com producdo artistica

colaborativa em larga escala através da rede — e o projeto This Exquisite Forest, criado a partir
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de uma parceria do Google com 0 museu de arte contemporéanea de Londres, o Tate Modern,
é um dos frutos desta possibilidade.

O This Exquisite Forest propfe que usuarios da web criem animacGes em uma
plataforma digital, dando continuidade a animacGes criadas por outros usuarios no que eles
chamam de &rvores, criando, assim, diversas ramificacdes para as historias. Os criadores das
arvores podem estabelecer um tema especifico, dar instrucdes e fazer o processo de curadoria
das animac0es, se desejarem. O projeto estd em funcionamento desde julho 2012 e conta
também com &rvores criadas como projetos iniciais por artistas convidados pelo Tate
Modern, além da exibicdo desses e de outros trabalhos no proprio museu, possibilitando a
interagdo com os visitantes.

Considerando a nocdo de campo, de Bourdieu (1974), sabe-se que o Tate Modern é
uma das mais importantes instdncias de consagracdo do mundo das artes visuais
contemporaneas, influenciando mundialmente o conceito de arte — sua inciativa, portanto, ndo
pode ser considerada como uma simples experimentacdo, mas possui 0 peso de validar com o
status de arte esta nova possibilidade de criacéo.

Esse tipo de experimento, para Keen (2007), esta justamente na onda de colaboracao e
de contetdo produzido por amadores que vivemos hoje, como uma tentativa de aplicar a
democracia eleitoral em outros &mbitos. A democracia proclamada na web estaria levando
instituicOes consagradas a um colapso, pela inviabilidade de competi¢cdo no mercado — um dos
exemplos é a Encyclopedia Britannica, que carrega uma reputacdo construida ao longo de
décadas, mas que hoje perde espaco para a Wikipédia, uma enciclopédia colaborativa que
pode ser editada por qualquer usuario.

Em uma enciclopédia como a Wikipédia, o peso da colaboracdo de um especialista na
area é o mesmo que o de qualquer outro cidadao, independente do nivel de conhecimento e
especializacdo que possua. Para Keen (2007), o principal ponto probleméatico com a
enciclopédia colaborativa é que se torna impossivel confiar naquilo que estamos lendo, uma
vez que ndo sabemos se quem escreveu tem as credenciais e 0s conhecimentos necessarios
para dizer aquilo que diz. O que acontece é que no modelo participativo democratico, as
estruturas de autoridade que temos hoje — como 0s museus, as editoras ou 0s jornais, que
foram criadas para que possamos saber que podemos confiar no que lemos — estdo ausentes.

Fica a pergunta: é possivel confiar nas instituicfes que temos hoje? N&o € possivel
partir da ideia de que tudo aquilo que é hierarquizado e selecionado hoje pelas instituicdes que

possuimos é de fato o que tem mais qualidade. Sabemos que existem sim muito livros, discos
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e filmes de baixa qualidade circulando no mundo inteiro, validados por grandes instituigdes.
Existe, também, muita producgdo cultural que ndo encontrou espa¢o em uma economia de
mercado e que, portanto, acabou sendo deixada de lado pelas nossas instituicdes consagradas.
N&o podemos também ignorar 0 jogo de forcas que existe dentro deste campo da cultura e do
conhecimento, como nos diz Bourdieu, e que influencia naquilo que chega ou ndo ao publico.

Keen (2007) defende que a democracia, ainda que valida para o sistema eleitoral, ndo
é a melhor forma de producdo de forma geral, e de producéo de conhecimento principalmente.
Do ponto de vista da economia, a especializacdo dos individuos nas atividades que eles
conseguem executar da melhor forma, somada ao comércio para suprir as necessidades que
ndo provém diretamente de seu trabalho, é o caminho mais vantajoso para todos (MANKIW,
2009).

Ou seja, € melhor para mim e para a sociedade que eu faca apenas aquilo que consigo
fazer melhor, em menos tempo e com menor custo e obter lucro com esta atividade — e com
este lucro comprar o restante das coisas que nao consigo produzir — do que se eu produzir um
pouco de tudo que preciso. A questdo é que, se todos fazem um pouco de tudo, ninguém
consegue se dedicar a fazer melhor em uma area especifica, que é o principio do
desenvolvimento. A producdo amadora ndo necessariamente ird competir com o mercado:
pode ser marcada por coisas distintas que coexistem.

Entretanto, ndo é apenas no ambito das artes visuais que essas modificacdes aparecem,
mas nos mais diversos campos culturais, entre eles o literario. Um exemplo disso é o
aplicativo criado por Eli Horowitz, Kevin Moffett, Matthew Derby e Russel Quinn, The Silent
History, a venda na Appstore. Baseado na historia de uma epidemia do siléncio, com criangas
que ndo mais aprendem a falar, e composta por pequenos depoimentos, o aplicativo permite
que os leitores possam criar ou expandir as histérias, além de propor uma leitura
geolocalizada. Explico: alguns trechos da historia s6 podem ser desbloqueados quando o leitor
se encontrar proximo ao local onde ocorre a agdo da historia.

A literatura sempre foi uma experiéncia da imaginacgdo, antes de qualquer coisa. Nao
possui propriamente um carater artistico de experiéncia do aqui e agora, descrita por
Benjamin, tampouco se altera como arte na medida em que pode ser reproduzida
tecnicamente. Entretanto, no momento em que SO pode ser experienciada em locais
especificos, se restabelece uma nogdo da experiéncia no tempo presente existente em muitas

artes de representacdo, mas ndo na literatura. Seria o surgimento de uma nova aura?
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Ainda que estejamos cientes de todas essas modificacdes nos processos de criagéo,
ndo deixamos de entender que o autor é aquela figura responsavel por um sentido final da
obra, por algo que esta presente naquele objeto. Para Lévy (1999), as constatacGes que
apontam na cibercultura uma tendéncia ao questionamento da importancia do signatario de
nossas obras artisticas, dessa figura a qual nos remetemos a fim de entender determinadas
intencGes, decodificacOes e interpretacles, j& se tornaram banalizadas.

Falamos, agora, ndo mais de uma obra completa, finalizada, Unica, no contexto da
cibercultura, mas sim de “ambientes” por esséncia inacabados, ou seja, sempre em
construcdo, “cabendo aos exploradores construir ndo apenas o sentido variavel, multiplo,
inesperado, mas também a ordem de leitura e as formas sensiveis” (LEVY, 1999, p. 148). Nio
apenas a propria obra esta em uma mutacdo constante, mas também outras obras que a
cercam, assim como a propria estrutura desse ambiente virtual, o que acaba por retirar um
possivel autor de uma posicio de “fiador de sentido” (LEVY, 1999, p. 148).

Entretanto, ndo é apenas a figura autoral que é responsavel por essa nogdo de
totalizacdo e de fechamento do sentido cristalizado em relacdo as obras: o fechamento fisico e
a fixidez temporal também sdo elementos até entdo centrais, mas passiveis de modificacdo
(LEVY, 1999). Segue o autor afirmando:

Um quadro, por exemplo, objeto de conservagdo, é ao mesmo tempo a obra em si e
0 arquivamento da obra. Mas a obra-acontecimento, a obra-processo, a obra
interativa, a obra metaférmica, conectada, atravessada, indefinidamente co-
construida da cibercultura dificilmente pode ser gravada enquanto tal, mesmo se
fotografarmos um momento de seu processo ou se captarmos algum trago parcial de
sua expressdo. E, sobretudo, criar gravar, arquivar, isso ndo tem mais, ndo pode mais
ter o mesmo sentido de antes do diluvio informacional (p. 149).

O ato de criacdo no ciberespaco estaria, entdo, no ato de criar uma espécie de
acontecimento para um determinado grupo, reorganizando de forma parcial o0 mundo virtual,
ou, como chama Lévy, “a instavel paisagem de sentido que abriga os humanos e suas obras”
(1999, p. 148). Para Santaella, a principal indagacdo proposta pela cultura p6s-humana diz
respeito a esta nogdo de “talento individual como fonte para certa nogdo de estilo”
(SANTAELLA, 2007, p. 78). Essa marca, esse estilo, que anteriormente estavam ligados de
maneira tdo forte a um talento individual, na era digital passam do individual ao coletivo, ou

seja, 0S Processos passam a ser cooperativos, feitos por meio do didlogo e de uma combinacao
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entre a inteligéncia humana e os mecanismo digitais. Entdo, de que forma iremos encarar a
autoria a partir de agora?

Essa questdo se torna particularmente importante quando consideramos o caso da
producdo, cada vez mais comum, do remix, que consiste em uma espécie de combinacéo de
masicas de autores diversos — ou ainda de uma série de imagens, sincronizadas com sons, ou
fragmentos de producGes audiovisuais — que, a partir de sua associa¢do Unica, acabam por
formar uma obra completamente distinta de qualquer uma das que a originou (LESSIG,
2008). O remix seria uma espécie de apice da cultura da apropriacdo: a criagdo de um bem
cultural novo a partir de uma série de outros que integram nossa bagagem cultural.

No Wattpad, por exemplo, é possivel escolher o tipo de licenga Creative Commons
que se quer utilizar, incluindo a possibilidade de permitir o remix das obras. Isso incentiva a
comunidade a produzir a partir do material disponivel na propria comunidade. De acordo com
Staff, é a maior implementacdo de uma licengca CC 4.0 por uma plataforma de midia social e
atualmente existem 300 mil histérias compartilnadas a partir de licengas CC no Wattpad
(STAFF, 2014).

Esse tipo de producdo ndo apenas ainda nao é reconhecido como uma expressdo
artistica legitima ou como producdo autoral, como também é criminalizado pela legislacéo de
direito autoral, tanto no Brasil quanto em outros paises. Temos ai mais uma incompreensdo do
momento de crise do paradigma da arte: a legislacdo com a qual contamos nao €é capaz de dar
conta das demandas que comecam a surgir.

O Brasil deixou passar a oportunidade de legislar sobre o assunto a partir de uma
perspectiva de mudancas tecnoldgicas tanto na Lei de Direitos Autorais (Lei n° 9.610,
aprovada em 1998), quanto na Lei de Software (Lei n® 9.609), com aprovacao imediatamente
anterior a outra. Em nenhum dos textos hd menc¢éo ao termo internet uma Unica vez, deixando
0 pais sem diretrizes juridicas para lidar com questdes futuras que dizem respeito a arte e
tecnologia (LEMOS, 2005).

Para Lemos (2005) sdo duas ideias de forte presenca na doutrina brasileira que
acabaram por culminar na ndo existéncia de uma legislacdo especifica para o assunto até o
momento. Uma delas é a antiga nog¢do de que ndo é possivel legislar sobre a internet, a outra é
a compreensdo que, sendo possivel legislar sobre a internet, o conjunto normativo brasileiro é
suficiente para possiveis problemas no contexto atual. O projeto de revitalizacdo da legislacao

do direito autoral, proposto pelo Ministério da Cultura enquanto Gilberto Gil estava no
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comando, encontra-se parado, com promessas por parte dos ministros que seguiram de
retomar o debate.

A tecnologia é veloz, mas as mudancas culturais e institucionais nem sempre sao
capazes de acompanhar tal velocidade: para Lévy (1999), apds termos passado por um estado
de civilizagdo no qual tanto a nocdo de um génio criador e de um dispositivo de
armazenamento da obra eram tdo presentes, fica dificil conceber uma cultura na qual essas
no¢Oes ndo mais facam parte tanto do imaginario quanto das formas de producéo. De fato, ndo
é dificil perceber algumas inquieta¢fes que nos dominam frente as mudancas em um universo
literario e artistico tocado pela tecnologia: em um contexto radicalmente distinto de alguns
anos atras, nos indagamos sobre o destino da escrita e a leitura em ambientes digitais.

Questionamos-nos sobra a veracidade dos fatos que lemos; sobre a qualidade da
producdo literaria; sobre como sera o consumo de literatura nos anos que estdo por vir; sobre
quem € este autor hoje; se estamos lendo mais; se estamos lendo menos; o que e como
estamos lendo; se precisamos ou ndo de pessoas e instituicdes que nos falem sobre a
qualidade de um produto cultutal; sobre como iremos construir uma memoria cultural dos dias
em que vivemos e, principalmente, o que estamos fazendo com a abundéancia de conteddos
que temos a nossa disposicao a cada segundo.

De certa forma acho que nos perguntamos que mundo serd este que estamos
construindo e que forma iremos encontrar para responder aos nossos anseios contemporaneos,
tdo tocados pelas possibilidades tecnoldgicas. A resposta que Lévy nos da, no que diz respeito
ao lugar do autor em nossa sociedade e ao dispositivo de armazenamento de uma obra é que
“devemos antever um estado futuro da civilizagdo no qual esses dois ferrolhos da totalizagao
em declinio teriam apenas um pequeno lugar nas preocupagfes daqueles que produzem,
transformam e apreciam as obras do espirito” (LEVY, 1999, p. 151).

Se pensarmos 0 campo da arte e da cultura no que diz respeito a producdo e a
circulacdo de bens antes da possibilidade de digitalizacdo, podemos perceber claramente que
havia uma configuracdo bastante rigida e estdvel em vigor. Os meios de producdo eram
facilmente identificados e funcionavam como uma espécie de filtro do que iria ou ndo para o
mercado — a partir dai o sucesso de publico (para a industria cultural) e a consagracao entre 0s
pares (para a arte erudita) eram 0s passos seguintes a se esperar. As possibilidades de
circulacdo das obras (e também de producdo) se assentavam relativamente bem com o

formato da legislagdo do direito autoral. Os processos de autoria também se encontravam
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bastante delimitados — ainda que Becker (1977) j& apontasse para uma teoria de producdo
coletiva — ndo sendo muito dificil determinar quem era o criador de uma determinada obra.

O que se observa atualmente é que, uma vez que os bens culturais podem existir sem
que seus suportes fisicos tradicionais sejam imprescindiveis, e que o compartilhamento e o
acesso a uma série de bens culturais, assim como tecnologias que nos permitem “brincar” ou
“alterar” esses bens, a configuragdo do campo da arte e da cultura jA ndo se mostra tdo

redigida assim e uma série de novas questdes comegcam a surgir.

4.5. O negdcio do livro digital

Anteriormente, discutimos as modificagfes que as tecnologias digitais trazem para o
modo de produgéo, circulacdo e consumo dos bens culturais. Essas mudangas ocorrem de
forma acelerada e, muitas vezes, do mesmo modo que iniciam, desaparecem. Aprendemos
também que a informacdo existe independentemente do meio fisico onde esta sendo veiculada
e isso permite que as formas de veiculagdo dessas informagdes se alterem drasticamente,
alterando, também aspectos culturais, econémicos e artisticos.

J& h& algum tempo, no mundo da musica e do audiovisual, ocorreu a popularizagédo de
servicos de acesso liberado mediante assinatura mensal. Ou seja, por uma quantia mensal, é
possivel assistir o que, quando e quanto se quiser no Netflix, por exemplo, e 0 mesmo vale
para o catdlogo musical de servi¢os, como o Rdio e Spotify, além de outras iniciativas nestes
setores. A ldgica desse tipo de servigo é que quanto maior 0 nimero de assinantes, maior a
renda e maior a possibilidade de aumento do catdlogo, com uma tendéncia evidentemente
concentradora. Uma parcela dos assinantes ira consumir muito, outra muito pouco, € 0
resultado médio é o que possibilita o lucro.

No mundo da literatura digital, também existem negdcios que propdem o consumo de
livros no formato assinatura. Inicialmente tratado como uma mercadoria tradicional, mesmo
no formato e-book, ndo existe ainda muito consenso sobre o0 modo de funcionamento dessa
modalidade. Seguindo o padrdo de pensamento de uma biblioteca, a Kindle Owners Lending
Library (KOLL)? da Amazon, foi a pioneira no ramo. A estrutura consiste na possibilidade de

0 assinante ter acesso a apenas um e-book por vez, sendo necessaria a devolucéo deste para a

2 http://www.amazon.com/gp/feature.html?docld=1000739811
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retirada de um préximo — o valor do servigo é de 72 ddlares por ano, mas o sistema somente
funciona se vocé tiver um Kindle.

O rendimento para o editor sobre o livro emprestado no KOLL é o mesmo do que o
percebido com um livro vendido e a biblioteca conta, por exemplo, com a saga completa de
Harry Potter. Pode ndo parecer, inicialmente, um negécio tdo bom assim para a Amazon, mas
uma biblioteca de peso levaria ndo apenas ao aumento do interesse e de nimero de assinantes,
mas, eventualmente, a um aumento nas vendas do préoprio Kindle, uma vez que, nesse caso, 0
produto esta atrelado ao uso do servico — 0 que pode, por outro lado, ser um limitador do
namero de assinantes. Hoje, a Amazon detém um ter¢o do mercado de livros impressos, e dois
tergos dos livros digitais (SILVEIRA, 2014).

Figura 01 — Kindle Owner’s Lending Library
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Fonte: <http://www.amazon.com/gp/feature.html?docld=1000739811>. (Acesso em 23 de novembro de 2014).

A Amazon também oferece outro servico bastante similar, o Kindle Unlimited®, que,
composto por um catalogo especifico e distinto do KOLL, possibilita o acesso ilimitado aos
titulos por um valor mensal de 19,90 reais. Para assinar o Kindle Unlimited, ndo é preciso ter
um Kindle, basta baixar um dos aplicativos de leitura gratuitos do Kindle em um tablet ou
smartphone. A expressiva diferenca entre os valores de assinatura do KOLL e do Kindle
Unlimited nos aponta diretamente para a também enorme diferenga entre os catalogos, como

nos esclarece Streitfeld:

% http://www.amazon.com.br/b?ie=UTF8&node=10192051011
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A grande maioria das obras do Kindle Unlimited é autopublicada. Na verdade, é um
dos maiores experimentos de reformulacédo da leitura jamais assumidos. Sera que o
servigo vai criar uma nova geragdo de leitores, como a Amazon espera, ou vai
afunda-los em trabalhos ruins? Vai forcar os independentes a uma linha de producgéo
tirdnica e promover apenas alguns poucos que merecem destaque, sistema muito
parecido com o antigo? Ou representara um caminho de libertacdo? Essas questdes
estdo agitando a comunidade (2015, on-line).

Assim, se o Kindle joga seus leitores em uma plataforma de leitura ilimitada com mais
de 600 mil titulos, sendo que uma parcela consideravel desse material ndo sofreu nenhum tipo
de curadoria, quer dizer que estamos testando a capacidade de selecionar conte(ldo de nossos
jovens leitores. A partir dai, devem surgir titulos que se consagraram pelo publico, ndo muito
diferente do que ocorre com a musica e videos pela internet a fora — mas entrar em debates
sobre a qualidade pode se tornar perigoso, uma vez que definir pardmetros para tanto é
sempre controverso. E certo que, com o Kindle Unlimited, Keen (2007) e sua Vvisdo
apocaliptica devem decretar o inicio do reino absoluto do amadorismo e o fim de nossa
cultura.

Aqui no Brasil, o primeiro servico do género foi a Nuvem de Livros®*, que também faz
a remuneracdo das editoras com base nos livros lidos. O conteudo, na verdade, ndo é apenas
literdrio, mas, com um viés bastante educativo, a nuvem de livros também disponibiliza
videos e filmes classicos em seu acervo. O custo da assinatura mensal é de 17,99 reais e a

anual é de 179,99 reais, com acesso ilimitado ao conteldo.

* https://www.nuvemdelivros.com.br/
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Figura 02 — Nuvem de Livros

J

Outro servico de livros digitais por assinatura é o Oyster, °> o qual ndo funciona no
modo livraria, permitindo que, pelo valor de 9,95 ddlares mensais, 0s usuarios possam acessar
livremente o contetdo, sem necessidade de retirar e devolver. Entretanto, a Oyster ndo paga
as editoras como livros comprados se os livros ndo forem efetivamente lidos.

Lancado em 2013, o estadunidense Scribd® é outro servico de livros por assinatura.
Desde o langamento, mais de 17 milhdes de horas de leitura foram gastas no Scribd. Sdo 80
milhGes de leitores mensais em 194 paises. O acesso € liberado e ndo limita o nimero de
livros que podem ser lidos. O acervo se baseia tanto em livros publicados por editoras
tracionais quanto em trabalhos publicados pelos usuarios do Scribd, funcionando também
como uma plataforma de autopublicacdo, aceitando diversos formatos de arquivos, como
artigos ou apresentacoes, ndo apenas livros.

Engrossando a prateleira dos livros por assinatura, ja& temos, hoje, em terras
estrangeiras, a Safari Books’ e a 24 Symbols®. Em terras nacionais, contamos com outras
iniciativas, como a Minha Biblioteca® e a Arvore de Livros™.

O livro sempre foi tratado como uma unidade bastante particular: algo que foi feito
para consumo especifico, ndo para consumo em larga escala. Aqui, a discussao € distinta da
musical, por exemplo, na qual é a fragmentacdo da obra que se questiona, mas talvez na perda

> https://www.oysterbooks.com
% https://pt.scribd.com/
" https://www.safaribooksonline.com/
8 https://www.24symbols.com/
® http://www.minhabiblioteca.com.br/
19 http://www.arvoredelivros.com.br/
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da escolha de um produto Unico. Que qualidade, talvez, perdemos ao comprar ndo um livro

para leitura, mas 0 acesso a um acervo que talvez ndo nos interesse tanto de forma unitaria?
Em contrapartida, serd que o modelo de disponibilizacdo de livros em larga escala €

capaz de aumentar o numero de leitores assiduos, ou ainda, o numero de leitura por leitor?

Silveira argumenta:

O argumento para esse cenario mais promissor € que a maior parte das vendas de
livros trade, como os romances, se da por impulso. O sujeito zanza pela loja e vai
com a cara do livro no balcdo. O que vai determinar a venda, na livraria, € 0 nimero
que aparece ao escanear o codigo de barras. E o preco que define se ele levara o
livro ou ndo, o exemplo cléassico de demanda el&stica. Pois imagine que ndo ha mais
essa barreira. No sistema de assinatura de livros, ndo custa nada folhear um livro, ele
parece sair “de graga”. Rompe-se 0 elastico. O bovarismo é regra. Se tudo der certo,
teremos mais gente descobrindo livros, maior pablico leitor, maior receita (2014).

Uma coisa é certa: os servicos de livros por assinatura abrem um bom espaco de
atuacdo para modalidades de autopublicacdo, ja que, talvez com a ilusdo de um preco préximo
a zero, 0 acesso a essa modalidade possa aumentar. A autopublicacdo € o tema do nosso
préximo segmento — e com ela hovamente nos deparamos com a questdo da curadoria, da

qualidade e, principalmente, da abundéncia, da memoria e do esquecimento.

4.6. Eu também quero ser escritor: compreendendo a autopublicacdo

Na sessdo anterior, falamos sobre os servigcos de livros por assinaturas — dentre as
inimeras iniciativas existentes, duas das citadas aqui estdo associadas a uma plataforma de
autopublicacdo — o Scribd e a Amazon. A autopublicagdo ndo surgiu, certamente, no contexto
digital, sendo uma préatica que ja existia no papel, consistindo em disponibilizar uma obra para
0 publico, seja de forma gratuita ou paga, sem que este passe pela triagem de uma editora,
pelas maos de um editor e por uma corre¢do minuciosa, como ocorre tradicionalmente no
mercado editorial. Nesse caso, € o autor que faz o papel de toda a cadeia produtora editorial,
que ele pode terceirizar, ou ndo, sem o apoio de um selo editorial no sentido tradicional,

arcando também com os custos envolvidos.
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De acordo com dados de 2013, no Brasil, a cada dez escritores que buscam a
publicacdo, apenas um consegue publicar por intermédio de editores (BAEZ; SAMPAIO,
2013, on-line). Resgatando Bourdieu (1974), as editoras sdo instancias de consagracdo da
producdo literaria, existindo, portanto, um capital simbolico por trds de um determinado selo
que foi construido durante sua trajetéria no mercado, marcado também por aquilo que
escolheu ou n&o publicar. Existe, ainda, o risco envolvido em qualquer selo editorial, uma vez
que apostar em uma obra literaria € apostar em uma consagracdo minima de mercado que
permita rendimento tanto ao autor quanto a editora. Como detentoras de um capital simbolico,
que pode ser maior ou menor em diferentes nichos literarios, ¢ natural que uma editora
procure conserva-lo, selecionando, dentro de seus préprios critérios, cuidadosamente suas
publicacoes.

Assim, 0s outros nove aspirantes a autores publicados possuem ao menos trés outras
opcdes: procurar um servico de autopublicacdo digital gratuito, arcar com os custos da
publicacdo ou buscar algum tipo de financiamento publico, empresarial ou coletivo para a
realizacdo do projeto.

Em termos de crowdfunding, que consiste no financiamento coletivo via internet, os
escritores dispdem de algumas opgdes interessantes. O site Catarse'* possui uma categoria
voltada apenas para a literatura, com atualmente 15 projetos em fase de financiamento e 94
concluidos com sucesso, desde setembro de 2011 até o inicio de 2015. Um total de 116
projetos ndo obteve sucesso no financiamento através da plataforma.

Também ja existem iniciativas voltadas exclusivamente ao mercado dos livros. A
Pubslush? é uma iniciativa americana de financiamento coletivo indicada pelo Wattpad como
uma forma viabilizar a publicacio em papel dos autores da plataforma. Além do
financiamento, o servico oferece a possibilidade de realizar campanhas com duracdo de trinta
a sessenta dias para venda antecipada de uma obra, como uma alternativa para viabilizar a
producao.

A Bookstart® é a primeira plataforma de financiamento coletivo voltada para o
mercado editorial do pais. A equipe analisa todas as propostas enviadas e s6 entram no site
aquelas que o grupo acreditar que serem viaveis. Além disso, auxilia com ajustes necessarios
nas campanhas antes d e elas irem ao ar. De um total de vinte obras, cinco estdo em fase de

financiamento, 12 foram financiadas com sucesso e trés ndo foram financiadas.

Y http://www.catarse.me/
12 http://pubslush.com/
13 http://www.bookstart.com.br/
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Figura 03 - Bookstart
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Fonte: < http://www.bookstart.com.br/ >. (Acesso em 23 de novembro de 2014).

Comparando o periodo de dezembro de 2011, no cenario brasileiro, com dezembro de
2012, observamos um aumento de 900% na venda de e-books (FEIX, 2013). Somando a esse
fator, a caracteristica de ndo rivalidade da informacdo e, também, portanto, do contetido
literario em si, que compreendemos através de Benkler (2006) e a possibilidade de diminuicdo
consideravel dos custos de reproducéo através das novas tecnologias, parece quase natural que
plataforma de autopublicacdo gratuitas ou de baixo custo comecem a surgir no mundo digital.

As plataformas de autopublicacdo nos levam, talvez, a materializacdo de algo ja
antevisto e problematizado por Benjamin (1994; 2012) na metade dos anos de 1930: a
diminuicdo da separacdo entre aquele que é autor e aquele que é leitor através do aumento da
possibilidade de que todos possam, eventualmente, aceder a condicdo de autor através da
publicacdo. Claro que, considerando fatores como, por exemplo, o analfabetismo e a exclusao
digital, entre outros, ndo se pode dizer que todos tenham acesso real a essa possibilidade,
entretanto, estamos bem mais préximos dessa condicdo do que poderia esperar Benjamin ao
indignar-se com a veiculacdo de cartas de leitores nos jornais alemées na sua época.

Aqui no Brasil, duas grandes redes de livrarias entraram no mundo da autopublicacéo:
A Livraria Cultura e a Livraria Saraiva. A Livraria Cultura é parceira do e-reader Kobo, que
disponibiliza a plataforma Kobo Writing Life'*, com formatacdo automética em ePub para
arquivos nos formatos Word, OpenOffice ou Mobi. Basta preencher alguns dados basicos da

obra, enviar o documento com o contetdo, definir os direitos do conteddo e o preco e o livro

Y https://ptbr.kobo.com/writinglife
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estard disponivel em 72 horas. O autor recebe 70% das vendas em duas parcelas anuais e 0

valor dos livros pode variar de 1,99 a 12,99 dolares.

Figura 04 — Kobo Writing Life
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Fonte: <https://ptbr.kobo.com/writinglife>. (Acesso em 25 de novembro de 2014).

A Publique-se™, plataforma de publicacdo independente da Livraria Saraiva, ndo
exige exclusividade e paga 35% do valor de vendas dos livros para os autores em prazo de
noventa dias. Os livros ficam a venda no site da Saraiva. Quando lancada, em 2013, em
apenas trés dias de funcionamento, um numero proximo a 4 mil usuarios se cadastrou na
plataforma Publique-se (COZER, 2013, b).

A Buqui Editora disponibiliza um selo especifico para escritores que buscam a
autopublicacéo, o Buqui Self*®. A publicacdo — que inclui a producdo do ebook, venda na
livraria digital da editora, capa modelo, ISBN e ficha catalografica — oferece 20% do valor de
vendas ao autor, mas cobra um total de 790,00 reais pelo servico.

Na metade de 2013, durante a Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip), ocorreu o
lancamento do E-Galaxia, outra plataforma de autopublicacdo nacional, mas com o perfil um
pouco distinto. O projeto foi idealizado por trés fortes nomes do mercado editorial — Mika
Matsuzake, Tiago Ferro e Antonio Carlos Espilotro —, que associam a autopublicagcdo com a

oferta de seus proprios servicos diretamente aos autores (FEIX, 2013).

1> http://www.saraiva.com.br/publique-se/
1 http://www.editorabuqui.com.br/
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Seguindo o esquema de associar a publicacdo em papel sob demanda e a publicacdo
digital, no Brasil dispomos de algumas boas opcdes, como O Clube de Autores®’, o Bookess'®
e 0 PerSe®. Nessa modalidade, os custos da impressdo fisica de acordo com o material
utilizado e as especificacbes utilizadas sdo somados ao valor que o autor pretende receber
com a venda. A publicacdo on-line é gratuita e nenhuma das modalidades precisa estar
atrelada a outra.

O grande numero de possibilidades pode parecer animador para os autores de gaveta,
entretanto, ao menos no Brasil, a realidade ndo é a mesma dos Estados Unidos em termos de
venda, ainda que apresente crescimento. Uma coisa é publicar e outra coisa é ser lido:
“enquanto nos EUA as listas de best-selles andam dominadas pelos ‘self-published” — nomes
como E. L. James e Amanda Hocking surgiram assim —, por aqui eles quase nunca passam
das dezenas de copias vendidas” (COZER, 2013).

Por aqui, segundo dados de 2013, cerca de 10% do total de livros publicados no pais
sdo lancados na modalidade de autopublicacdo — o que ndo é pouca coisa. Dentre os fatores
que colaboram para o publico ainda baixo de leitores de autopublicacGes no Brasil, podemos
citar “o preco relativamente alto dos leitores digitais — que ndo recebem a imunidade fiscal
dos livros impressos — e a adaptagdo ainda precaria de editoras ao novo sistema de publicacdo
explicam, em parte, 0 atraso em relacdo ao cenario americano” (BAEZ; SAMPAIO, 2013, on-
line). J& nos Estados Unidos, somente no ano de 2014 500 mil titulos foram publicados de
forma independente, 0 que representa um aumento anual de 17% e, se comparado a 2008, de
200% (REUTERS, 2014).

Outra possibilidade de publicacdo independente ocorre na Apple Store, com o auxilio
da ferramenta iBooks Author®, disponivel gratuitamente na Mac App Store. Os livros aqui
tomam uma dimensdo muito mais multimidia e contam com recursos voltados para a
acessibilidades, como descricdes para deficientes auditivos ou narracdo para deficientes
visuais. Entretanto, para estar disponivel para venda na Apple, o livro passa pela mesma
triagem pela qual passam todos os aplicativos disponiveis no servico.

Para utilizar a plataforma de autopublicacdo da Amazon, a Kindle Direct Publishing®,
¢ preciso ter apenas um cadastro, um arquivo de texto e um arquivo de capa. O livro estara

disponivel para compra 48h depois do upload dos arquivos. A venda e o recebimento dos

7 https://clubedeautores.com.br/,
18 http://www.bookess.com/
19 http://www.perse.com.br/
20 http://www.apple.com/ibooks-author/
2! https://kdp.amazon.com/
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direitos autorais séo feitas de duas formas. A primeira modalidade possibilita que o autor
receba 35% do valor da venda dos livros, sem exigéncia de exclusividade e partindo de um
valor minimo de preco de 1,99 reais (até 3MB de tamanho). A segunda op¢ao da ao autor uma
porcentagem de 70% do valor das vendas, partindo de um preco minimo de 5,99 reais e
demandando um contrato de 90 dias de vendas exclusivas on-line, com necessidade de
renovagao.

Também é possivel fazer a publicacdo alternativa em papel, através do servico
CreateSpace®” da Amazon, que realiza a impressdo por demanda (nos Estados Unidos, mas
com possibilidade de envio para o Brasil) e disponibiliza ferramentas gratuitas para a
elaboracéo do livro fisico, assim como servigos especializados pagos.

Mirando um mercado ainda mais especifico — o dos fas e escritores de fanfiction —, a
Amazon deu inicio a outro projeto de autopublicacdo na metade de 2013: o Kindle Worlds®.
A ideia do projeto se baseia na aquisicdo de licencas de uma série de obras de publico
consolidado que possibilitasse a comercializagcdo, dentro da plataforma da Amazon, do
trabalho derivativo criado pelos escritores de fanfiction. Ao todo, sdo 24 “mundos” que
podem ser explorados criativamente através do Kindle Worlds, com gigantes de audiéncia na
televiséo e de vendas nas livrarias, como Vampire Diaries e Gossip Girl.

De acordo com o site do Kindle Worlds, cada um desses “mundos” disponibilizados
tem uma diretriz de contetdo especifica — ou seja, aquilo que se pode ou ndo fazer em uma
obra derivada. As proibicBes giram em torno, por exemplo, do uso de drogas ou de
comportamento gay por parte dos personagens. O lucro é dividido em trés partes ndo iguais: o
detentor do direito autoral fica com uma parcela, a Amazon com outra e o autor da fanfiction
recebe 35% do valor de venda da obra.

Em aproximadamente um ano, cerca de quinhentas historias foram produzidas no
Kindle Words, em comparacdo a, por exemplo, cem histérias postadas por hora no site
FanFiction.net, um tradicional site do ramo que ndo pratica a comercializacdo das obras
(ROBERTS, 2014). Os nimeros mostram que existe sim um mercado para ser explorado —
ndo necessariamente através da compra e venda de obras derivadas — mas a Amazon nao esta
obtendo o sucesso numericamente esperado com a plataforma.

Nesse contexto, em que quase tudo que é escrito € passivel de publicacdo, € impossivel
ndo refletir sobre os rumos de nossa memdria literaria e do que passaremos para frente como

cultura. Aqui, Carriére e Eco (2010) se fazem presentes: se para lembrar, preservar, gerar

22 https://www.createspace.com
2 https://kindleworlds.amazon.com/
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memdria, é preciso esquecer e selecionar, pondera-se: de que forma iremos construir nossa
memoria se ndo selecionamos? N&o é possivel transmitir tudo ao futuro, uma vez que isso é o
mesmo que transmitir nada, tamanha a relacé@o entre lembrar e esquecer — resta a divida dos

artificios que usaremos no futuro para construir uma memoria disso tudo.
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5. Estratégias Metodoldgicas

Este capitulo faz uma breve exposicdo e problematizacdo da metodologia utilizada
para a realizagdo desta pesquisa: a netnogafia. Primeiro, apresentamos as origens do estudo
etnogréfico e suas caracteristicas com base em Mattos, Geertz e Uriarte, passando para a
adaptacdo desse método de pesquisa para 0 ambiente on-line, através de Hine e Kozinets. Por
fim, apresentamos as escolhas tomadas durante a pesquisa e o caminho tracado pela

pesquisadora.

5.1 O estudo etnogréafico: ponderacdes iniciais

De acordo com Mattos, € no inicio do século XX que a etnografia comeca a ser
desenvolvida, “como uma tentativa de observag¢ao mais holistica dos modos de vida das
pessoas” (2011, p. 53), como uma espécie de resposta ao método etnocéntrico utilizado na
compreensdo da cultura estrangeira até o periodo. A etnografia inicia nos livros de viagem,
nos relatos das sociedades exoticas, realizados por viajantes ou pesquisadores que passavam
um determinado periodo de tempo convivendo com uma cultura distinta da sua e que,
posteriormente, descreviam estes grupos — seus habitos, crencas, modos de vida, producoes,
etc. — textualmente.

Uriarte nos conta que a “antropologia do século XX foi se tornando cada vez menos
etnocéntrica, ou seja, o discurso sobre o outro — que é a antropologia — deixou de ser centrado
na sociedade do pesquisador e passou a ser relativizado” (2012). Podemos dizer que a
etnografia ¢ um “mergulho profundo e prolongado na vida cotidiana desses Outros que
querermos apreender e compreender” (URIARTE, 2012).

Para realizar essa imersdo na cultura do outro, a etnografia se vale, essencialmente, de
trés movimentos. O primeiro é o levantamento de teorias e informacdes referentes a tematica
e ao grupo que serdo estudados, constituindo uma bagagem essencial para que o pesquisador
possa ir a campo. A segunda fase € o trabalho de campo propriamente dito, ou seja, 0 tempo
gue se passa imerso naquela comunidade, coletando os dados da pesquisa — esse periodo é

sempre marcado pelo estranhamento inicial. O terceiro movimento é o afastamento, que
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corresponde a saida do campo e ao momento de escrita do pesquisador, quando é preciso,
através do texto, dar sentido ao que foi vivido e percebido em campo (URIARTE, 2012).

E preciso estar ciente de que, ainda que se busque relativizar as diferencas culturais, a
figura do pesquisador sempre ira influenciar na pesquisa. Essa figura é marcada, na
etnografia, por uma posicgéo reflexiva do observador, na tentativa de compreender a cultura
que € observada. O pesquisador é sempre um estrangeiro, esse olhar de estranhamento faz
parte do olhar — e também do trabalho — do pesquisador, uma vez que a etnografia é uma
ciéncia interpretativa em busca de significados.

Quando falamos em pesquisa etnografica, falamos em uma pesquisa recortada no
tempo, ou seja, o sentido atribuido a partir dos dados coletados serd sempre uma narrativa de
uma comunidade em um espaco especifico de tempo. Para Mattos, a etnografia ¢ “a escrita do
visivel. A descricdo etnografica depende das qualidades de observacédo, de sensibilidade ao
outro, do conhecimento sobre o contexto estudado, da inteligéncia e da imaginacéo cientifica
do etndgrafo” (MATTOS, 2011, p. 54).

A etnografia é um processo guiado preponderantemente pelo senso questionador do
etndgrafo. Deste modo, a utilizagdo de técnicas e procedimentos etnograficos, ndo
segue padrdes rigidos ou pré-determinados, mas sim, o senso que o etnografo
desenvolve a partir do trabalho de campo no contexto social da pesquisa. Os
instrumentos de coleta e andlise utilizados nesta abordagem de pesquisa, muitas
vezes, tém que ser formuladas ou recriadas para atender a realidade do trabalho de
campo. Assim, na maioria das vezes, 0 processo de pesquisa etnografica sera
determinado explicita ou implicitamente pelas questBes propostas pelo pesquisador
(MATTOS, 2011, p. 50).

Geertz (1978) também nos aponta para a necessidade de perceber o qudo interpretativa
é a atividade etnografica, pois, ainda que pareca excessivamente descritiva, uma vez que, em
geral, 0 contexto necessario para compreendemos um acontecimento em particular esta
contido no proprio texto etnogréafico, seja na descri¢do ou anterior a ela, fazendo com que essa
atividade interpretativa se torne menos perceptivel. Ndo € diferente no trabalho aqui
apresentado, no qual apresentamos inicialmente a teoria e a contextualizacdo, para
posteriormente chegarmos aos dados em si e a narrativa que evidencia o sentido estabelecido
a partir das observacBes e das informacgdes coletadas. Assim, na analise etnogréfica,

escolhemos as “estruturas de significacdo” (GEERTZ, 1978, p.19) a partir das quais
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significaremos os dados observados. O texto que resulta da pesquisa etnografica € sim uma
construcdo e como tal representa um lugar de falar e uma interpretacdo, o que, de forma

alguma, invalida a etnografia como método de pesquisa:

Resumindo, os textos antropoldgicos sdo eles mesmos interpretacGes e, na verdade,
de segunda e terceira méo. (Por definicdo, somente um nativo faz interpretagdo em
primeira méo: é a sua cultura.) Trata-se, portanto, de ficgdes; ficcdes no sentido de
que sdo “algo construido”, “algo modelado” — 0 sentido original de fictio — ndo que
sejam falsas, ndo-fatuais ou apenas experimentos do pensamento (GEERTZ, 1978,
p. 25-26).

O autor acredita que ndo sdo os métodos utilizados — transcrever textos ou manter um
diario, por exemplo — que definem o empreendimento do etndgrafo, mas sim o esforco
intelectual que o pesquisador realiza durante a pesquisa, que culmina na descricdo densa do
campo estudado, e que representa, sempre, um risco, uma vez que € preciso ler, é preciso
interpretar, sejam as falas, 0s gestos, os textos, e dar sentido, ou explorar o sentido possivel.
“E ¢ justamente ao compreender o que ¢ a etnografia, ou mais exatamente, o que ¢ a pratica
da etnografia, € que se pode comecar a entender o que representa a analise antropoldgica
como forma de conhecimento” (GEERTZ, 1978, p.15).

Por isso, a etnografia requer um olhar, e, sendo o olhar crucial nesse tipo de pesquisa,
a descrigdo etnografica pode ser considerada, na verdade, uma constru¢ao, uma vez que “[...]
0 que chamamaos de nossos dados sdo realmente nossa propria construcdo das construcdes de

outras pessoas, do que elas e seus compatriotas se propdoem” (p.19).

Assim, h4 trés caracteristicas da descri¢do etnografica: ela é interpretativa; o que ela
interpreta é o fluxo do discurso social e a interpretacdo envolvida consiste em tentar
salvar o “dito” num tal discurso da sua possibilidade de extinguir-se e fixa-lo em
formas pesquisaveis. [...]. Ha ainda, em aditamento, uma quarta caracteristica de tal
descricéo, pelo menos como eu a pratico: ela é microscopica (p. 31).

O que Geertz nos diz é que o antropélogo enfrenta temas que sdo, na verdade, macro,
mas que 0 processo de pesquisa ocorre em um contexto micro, ou seja, em um contexto muito
especifico — como fazemos nesta pesquisa, ao abordar a relacdo entre leitor e autor, entre

leitura e autoria, em um ambiente bastante especifico como € a comunidade de Ficgéo
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Cientifica no Wattpad. S&o grandes temas perpassados em comunidades pequenas e, mais do
que isso: na etnografia o pesquisador ndo estd lancando seu olhar para grandes estruturas,
acOes ou acontecimentos, mas sim os para detalhes, para a sutileza das relacdes e dos dizeres,
para além dos discursos, tornando possivel que fatos pequenos possam se relacionar com

grandes temas.

Olhar as dimensdes simbélicas da acdo social — arte, religido, ideologia, ciéncia, lei,
moralidade, senso comum — ndo é afastar-se dos dilemas existenciais da vida em
favor de algum dominio empirico de forma ndo-emocionalizadas; é mergulhar no
meio delas. A vocagdo essencial da antropologia interpretativa ndo € responder as
nossas questdes mais profundas, mas colocar & nossa disposicdo as respostas que
outros deram [...] e assim inclui-las no registro de consultas sobre o que 0 homem
falou (p. 40- 41).

5.2. Netnografia: caminhos possiveis e desafios

Como compreendemos na sec¢do anterior, a etnografia tradicional se baseia na insercéo
do pesquisador em um determinado grupo por um periodo de tempo estabelecido, buscando
perceber as relagdes entre os participantes daquele grupo e dos mesmos com aquele recorte de
mundo que esta sendo pesquisado, caracterizando uma imersao profunda naquele ambiente.
Esse método vem sendo utilizado desde o inicio do século XX, tendo sua origem na
antropologia, mas com uma abordagem que acaba por ser utilizada como método de pesquisa
por outras areas do conhecimento.

De acordo com Kozinets (2010), o termo netnografia comeca a ser desenvolvido na
area do marketing e pesquisa de mercado, incorporando questfes e técnicas da antropologia,
da sociologia e dos estudos culturais. A necessidade de criar e legitimar um termo distinto da
etnografia tradicional se baseia na premissa de que a interacdo face a face é substancialmente
distinta da interagdo que ocorre no ambiente on-line, portanto, o estudo etnografico dessas

experiéncias é também distinto.

Dependendo de como nés definimos os termos, existem ao menos 100 milhdes, e
talvez até um bilhdo de pessoas ao redor do mundo que participam de comunidades
online como uma parte regular integrante de sua experiéncia social. Essas pessoas
estdo ao nosso redor. O fazendeiro em lowa que integra uma cooperativa de
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sojicultores e posta ativamente no quadro de boletins entre reunides. O estudante de
sociologia da Turquia que usa regularmente sua rede social e posta no site para fas
de sua banda favorita. O jovem com cancer que procura seu grupo online com
frequéncia para suporte e conselhos. A netnografia foi desenvolvida para nos ajudar
a compreender o mundo deles (2010, p. 02).

Os procedimentos metodologicos utilizados na netnografia sdo, basicamente, entrar
em contato com o grupo, manter um diario de campo e contextualizar os informantes e usar
diversos tipos de entrevistas. Ainda que esses procedimentos sejam 0S mesmos que 0S
propostos pela etnografia, realiza-los em comunidades on-line é muito diferente de realiza-los
face a face. Participar e observar sdo agdes com significados diferentes em uma etnografia
presencial e uma etnografia on-line, assim como coletar e analisar os dados e informacdes do
campo on-line, se diferencia da etnografia no campo tradicional (KOZINETS, 2010).

Para Hine (2000), o contexto de pesquisa € imprescindivel para determinar a
metodologia a ser utilizada em uma etnografia — um contexto on-line é naturalmente distinto
de um contexto off-line, principalmente pelas questdes ja colocadas anteriormente, o que nos
leva a concluir que o método ndo € o mesmo em um e outro contexto. A autora propde a
utilizacdo do termo etnografia virtual buscando desenvolver um quadro metodolégico para a
etnografia aplicada aos estudos de internet, tracando dez principios para a pesquisa
etnografica nestes ambientes.

Se a obra de Hine (2000) acaba funcionando, na verdade, como uma espécie de guia
geral para pesquisadores em campo que utilizam o que ela chama de etnografia virtual, iremos
ressaltar aqui trés de suas ponderacdes que julgamos especialmente relevantes para o contexto
desta pesquisa. A primeira delas faz referéncia a dualidade on-line/off-line, questdo ainda
muito presente na pesquisa etnografica virtual: para Hine (2000), o desafio dessa metodologia
esta em poder, justamente, explorar as fronteiras e ndo apenas demarca-las. Aqui apontamos
para a importancia de se fazer conexdes, principalmente entre o virtual e o real, relacionando-
o0s ao longo da pesquisa.

A segunda colocacdo de Hine (2000) que queremos ressaltar é a importancia do
envolvimento intenso do pesquisador em seu meio de interagdo no contexto on-line, ou seja, é
essencial conhecer de forma profunda o meio que serd estudado, questdo que pode ser
decisiva para a percepgdo e a construcdo da analise etnografica virtual. Por fim, a terceira

consideracdo nos fala sobre o carater adaptativo da etnografia virtual, que ndo é apenas uma
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adaptacdo da etnografia, uma vez que deve se moldar as necessidades especificas e as
condigGes encontradas no campo.

Ainda que, para Kozinets (2010), as diferencas existam e precisem ser
problematizadas, o autor defende que a “etnografia ja ¢ conhecida como uma abordagem
flexivel e adaptavel” (p. 6), portanto, o uso de prefixos que marquem a diferenca do método
tradicional para o método aplicado aos ambientes on-line é opcional. Fragoso, Recuero e

Amaral compreendem que (2012):

[...] o termo “etnografia” possa ser retomado, desde que tais diferencas em termos de
coleta de dados e de observacao sejam descritas e problematizadas em suas distintas
fases, com indicacBes das variagc@es de niveis entre on-line e off-line. O momento
atual ainda exige uma reflexdo mais densa com vistas a préaticas de pesquisa
consistentes e responsaveis que ultrapassem o nivel da mera observacéo e coleta de
dados utilizando ambientes digitais. A convocacdo a densidade descritiva €
interpretativa, bem como a exposi¢do mais clara das escolhas éticas tomadas durante
0 processo, sao pontos que ainda necessitam de demarcacdes tedricas (p. 178- 179).

O termo que optamos por utilizar nesta pesquisa, netnografia, € o termo que vem
sendo utilizado de modo geral, a partir da década de 1990, em pesquisa de mercado, para se
referir a uma abordagem etnografica aplicada ao estudo de comunidades on-line, tentando dar
conta das modificacbes feitas no etnografico quando transposto para o ambiente on-line.
Justamente para marcar essa distingdo é que optamos aqui por netnografia.

Percebemos que, sendo a etnografia uma metodologia maleadvel, que possibilita e
exige uma série de escolhas do pesquisador antes, durante e apds o campo propriamente dito,
a netnografia, transposicio desse tipo de estudo para a internet, também o é. E preciso
ponderar, entretanto, que a netnografia se mantém como uma abordagem recente e que carece

de problematizacao aprofundada. Fragoso, Recuero e Amaral lecionam que:

[...] ainda h& muito a ser problematizado em torno das abordagens etnogréficas dos
estudos sobre internet, por constituir um campo relativamente novo em termos
comerciais e de popularizagdo, mas cada vez mais povoado tanto por usuarios e
internautas quanto por aplicativos, ferramentas e novos formatos e produtos
comerciais, que ao surgirem carregam tracejados simbdlicos, cédigos e outros
padrdes de comportamento culturais, inscritos a partir da sociedade que os
desenvolveu (2012, p. 203).
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Kozinets (2007) evidencia que o pesquisador em campo em um ambiente on-line pode
variar sua abordagem netnografica, optando por permanecer completamente silencioso e
anénimo ou por exibir uma conduta extremamente participativa na comunidade estudada.
Essa caracteristica, possibilitada pela pesquisa etnografica realizada on-line, se deve,
principalmente, as diferengas anteriormente mencionadas entre o que significa observar e
participar no contexto virtual. A escolha do pesquisador deve ser ponderada com base em suas
primeiras vivéncias e observacdes em campo, assim como o perfil da pesquisa e da
comunidade e o tipo de assunto que esta sendo abordado. As mesmas consideragdes devem
ser feitas ao decidir sobre a preservacdo ou divulgacdo da identidade dos participantes,

levando em conta as implicacOes éticas de uma ou outra escolha.

5.3. Das escolhas metodoldgicas

Para a realizacdo deste trabalho, optamos pelo método de coleta e anélise de dados da
netnografia, apresentado neste capitulo. O primeiro passo foi a criacdo de um perfil e a
insercdo da pesquisadora no Wattpad, a fim de estabelecer um conhecimento prévio que
serviria de base para a imersdo na comunidade e poder delimitar o campo.

Durante os meses de agosto, setembro e outubro de 2014, fizemos um estudo
cuidadoso do modo de funcionamento do Wattpad e exploracdo inicial das comunidades
existentes. Nesse este periodo, foi possivel perceber que a comunidade ligada ao perfil oficial
de ficcdo cientifica do site, que possui 0 nome de Wattpad Sci-Fi, se destaca em termos de
organizacdo, producao de conteldo e interacdo. Esse momento pode ser caracterizado como a
primeira etapa do procedimento metodoldgico etnografico, que consiste na entrada e
observacao inicial do pesquisador em campo.

Nesse tempo, entdo, de ambientacdo e observacdo inicial, além das defini¢cbes acerca
dos limites do campo, também ocorreu o levantamento de informag6es publicadas sobre o
objeto a ser estudado. Assim, construimos uma bagagem sobre o Wattpad e sobre as praticas
da comunidade, aléem do aprofundamento tedrico sobre a tematica geral deste trabalho,
realizada em etapa anterior. Esse movimento € importante para desenvolver a sensibilidade

do pesquisador em campo e dar sustentacdo as interpretagdes e a observacdo detalhada,
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proprias da etnografia. E possivel observar o fruto desta etapa da pesquisa no capitulo seis
desta dissertagao.

Ap0s a insercao da pesquisadora no campo, da exploracdo inicial e familiarizagdo com
0 ambiente, entramos em contato, através da categoria de prémios existente no indice do site,
com o primeiro perfil oficial do Wattpad, o The Wattys. O The Wattys é a premiacéo oficial da
plataforma, que ocorre anualmente e foi através deste que entramos em contato com alguns
dos perfis oficiais do Wattpad. Estes perfis sdo voltados para géneros ou assuntos especificos,
com foco na divulgacdo de informacBes e concursos e constituindo-se como nucleos
aglutinadores.

A partir do The Wattys, a pesquisadora mapeou todos os perfis oficiais da plataforma,
sendo estes: o Wattpad, Amabassadors, The Wattys, Wattpad FanFic e Wattpad Scifi.
Posteriormente, ja durante a pesquisa de campo propriamente dita € que entramos em contato
com o ultimo dos perfis oficiais, 0 Romance Wattpad, que foi criado ja em 2015.

A partir destes perfis, realizamos uma exploracdo detalhada das obras publicadas,
listas de leitura e processos de interacdo com outros usuarios. Durante este periodo, optamos
por excluir os perfis de carater mais informativos e institucionais, o Wattpad, o Ambassadors
e 0 The Wattys. Decidimos delimitar o campo de pesquisa ao perfil Wattpad SciFi pelo amplo
namero de relacBes que estabelecia, frequéncia de postagens e de discussdes com membros da
comunidade, além de constatarmos, através de pesquisa bibliogréafica, que o ambito da
fanfiction vem encontrado bastante espaco de debate na comunicacdo, optando, assim, por
caminho menos trilhado.

Portanto, as conex0es estabelecidas a partir do perfil Wattpad Sci-Fi, das obras
publicadas pelo perfil, da lista de leitura apresentada neste e dos seguidores ativos foram
selecionadas para compor a amostra desta pesquisa. Desse modo, a amostra selecionada, por
se tratar de uma pesquisa qualitativa, é do tipo intencional, misturando elementos dos subtipos
em bolo da neve, por conveniéncia e por intensidade, conforme a nomenclatura apresentada
por Fragoso, Recuero e Amaral (2012). Ou seja, a amostra escolhida parte de um ponto, que é
o perfil Wattpad Sci-Fi, chegando aos leitores e escritores que fazem parte dessa comunidade,
gue possui elementos anteriormente citados que sdo de interesse da pesquisa e que também
possui um carater facilitador por possuir um nimero expressivo de usuarios relacionados.

O periodo de imersdo na comunidade escolhida, que é, na netnografia, também o
momento de coleta de dados que posteriormente serdo analisados resultando no texto

etnografico, ocorreu durante os meses de novembro e dezembro de 2014 e janeiro de 2015. As
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observagdes foram realizadas diariamente, com periodos de permanéncia na comunidade
variados, mas nunca menores do que uma hora.

Em nosso primeiro més de imersdo no campo, durante 0 més de novembro, buscamos
delimitar nosso corpus de pesquisa e estabelecer as categorias de andlise que iriam nortear
esta pesquisa. Estudamos cuidadosamente o perfil Wattpad SciFi, observando suas atividades,
listas de leituras, obras publicadas e usuarios que interagiam constantemente com o perfil.
Assim, delimitamos o corpus de andlise, composto pelas quatro obras publicadas pelo perfil e
mais trés obras presentes na lista voltada para a narrativa serializada. Os quarto trabalhos
publicados pelo perfil Wattpad SciFi s&o: Nano Bytes — A colection of Short SciFi Stories®,
Greats of Science Fiction®, How to Write Science Fiction?® e SciFi Competions®’.

A lista denominada Ongoing Stories, ou seja, histdrias em andamento, contém trinta
obras selecionadas. Optamos por selecionar trés obras com grande alcance dentro dessa lista,
a fim de encontrar diversidade de material para analise, ou seja, optamos por histérias com
maior nimero de leituras, votos e comentarios, além de estabelecermos como critério que as
mesmas fossem histdrias nativas do Wattpad, ainda ndo publicadas em outro formato. A
escolha pelas historias em andamento se deve ao carater de interacdo continua que os leitores
estabelecem com a obra, fato que observamos durante este primeiro més. As obras escolhidas
foram: Timothy Eli and the Light Guard Trials®®, The Things We Bury® e Flawed®.

O passo seguinte foi estabelecer as categorias de analise para este trabalho, buscando
uma intersec¢do entre nosso problema de pesquisa € 0 que observamos no perfil oficial de
ficcdo cientifica nesse periodo de um més. Assim, chegamos aos seguintes temas: instancias
de consagracdo, reproducdo e preservacao, a vida em comunidade (praticas de engajamento),
a escrita em discussao, a critica literaria e leitura e significacdo. Esses foram os topicos que
nos nortearem durante o restante da pesquisa e que serdo apresentados neste capitulo.

Uma vez que o corpus foi delimitado e as categorias de analise definidas, partimos
para o periodo seguinte das observacfes, com duracdo de dois meses, chegando ao fim no
final de janeiro de 2015. Mantivemos um cuidadoso diario de campo, detalhando as
observacdes realizadas e realizamos a coleta, através de printscreen de comentérios, textos e

interacfes que se mostraram particularmente interessantes e pertinentes para a tematica deste

24 Nano Bytes — Uma coletanea de contos de ficgo cientifica
% Gigantes da Ficgéo Cientifica

%6 Como escrever ficcao cientifica

2" Competicdes Sci-Fi

%8 Timothy Eli e o teste da Guarda da Luz

2% As coisas que enterramos

% Defeituoso
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trabalho. A imerséo foi realizada tanto através do site quanto através do aplicativo, de forma
alternada, buscando experimentar a plataforma em sua totalidade.

Optamos por trabalhar como um pesquisador “silencioso”, uma vez que os dados
obtidos e analisados estdo disponiveis para qualquer pessoa que tenha uma conta no Wattpad,
ou seja, podem ser considerados dados publicos. A decisdo se baseou principalmente na
compreensdo de que, uma vez exposta a figura da pesquisadora, 0 campo que estava sendo
pesquisado, do modo como ele €, mudaria, levando em conta também que a pesquisadora néo
era um membro prévio daquela comunidade.

Nenhuma conversa particular foi travada com nenhum participante e nenhuma
interacdo publica foi efetuada por parte da pesquisadora. A identidade de todos 0os membros
da comunidade foi preservada durante esta pesquisa, ainda que o conteudo ndo seja
considerado privado ou sensivel, mas, levando em consideracdo a posicdo silenciosa da
pesquisadora, optou-se por essa modalidade.

Por fim, no inicio do més de fevereiro de 2015, nos afastamos da comunidade Sci-Fi
do Wattpad para dar inicio ao processo de escrita que a netnografia requer, que culminou nos

capitulos apresentados a seguir.
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6. O Wattpad

Uma vez exposto o referencial tedrico que norteia as discussdes deste trabalho e
detalhada a metodologia que utilizamos, prosseguiremos neste capitulo com o estudo da
plataforma Wattpad. A tarefa inicial consiste em apresentar essa plataforma, na tentativa de

compreender detalhadamente seu modo de funcionamento e suas caracteristicas.

6.1. Entre a leitura movel e o conteddo gerado por usuario

Parecendo nédo satisfeita com a enorme parcela no mercado de livros digitais e duas
iniciativas no nicho da autopublicacdo, a Amazon langou, no segundo semestre de 2014, o
Kindle WriteOn®! — sua nova plataforma social de leitura e escrita. Ainda em fase de teste e
com uso restrito — s6 é possivel se tornar um usuario com um convite de alguém que ja esta na
plataforma, passado na forma de um coédigo de acesso —, a proposta tenta entrar em
competicdo direta com o Wattpad, que até entdo reinava sozinho no segmento.

A concorréncia ndo é pequena, uma vez que a Amazon esta agregando ferramentas que
possibilitam a interacdo entre a leitura e a escrita dentro de um circuito que ja possui uma
audiéncia enorme, que sdo os usuarios do Kindle — além disso, existem todas as conjugacdes
possiveis com outras plataformas oferecidas pelo grupo, como os ja mencionados Kindle
Direct Publishing e o Kindle Worlds. Parece que o negdcio da Amazon é estar presente em
cada etapa do mundo editorial, desde a preparacdo e construcdo do autor que antecede, por
vezes em muito tempo, a publicacdo, para muito além da chegada do livro nas méos do leitor.

De acordo com o The Guardian, o Kindle WriteOn esta mirando diretamente nos
autores de ficcdo com ambicdes reais de publicagdes, por possuir um design “para critica em
profundidade” (JAMES, 2014, on-line), com um limite de dez mil caracteres. Em
contrapartida, o Wattpad ja tem uma comunidade formada bastante forte, além do que Popper
chama de foco, uma vez que a plataforma nao esta “se esticando de um lado a outro, tentando

abranger desde drones até celulares” (POPPER, 2014).

3! https://writeon.amazon.com
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O Wattpad pode ser caracterizado como uma plataforma de leitura e autopublicagdo
com Viés social, ou seja, disponibiliza sem custo e sem curadoria um sistema no qual qualquer
escritor pode tornar seu trabalho publico dentro daquela comunidade de leitura e escrita, que
permite a interacdo entre os participantes, publica e privada. O conteldo estd acessivel para
qualquer um que possua uma conta na plataforma, também sem nenhum custo, ndo sendo
possivel tornar as obras rentaveis dentro desse espaco. De acordo com dados apurados durante
0 ano de 2014, atualmente sdo 40 milhdes de usuarios, dos quais cerca de 90% sdo apenas
leitores (WATTPAD, 2014). O servico, ja consolidado na América do Norte, vem crescendo
em paises como Italia, Turquia, Espanha e Inglaterra (CHAPMAN, 2014).

O canadense Allen Lau, co-criador do Wattpad, conta em entrevista ao Publish News,
que ja em 2012 havia comecado a trabalhar com o prot6tipo de um dispositivo de leitura para
o0 modelo Nokia 40, popular no periodo, para poder levar suas proprias leituras para onde
fosse. O aparelho, entretanto, ndo comportaria uma tentativa em larga escala: “O sistema
funcionava bem para mim, mas qualquer tentativa de massifica-lo teria sido muito prematuro:
em uma tela tdo pequena s se podia ler cinco linhas de texto” (KULESZ, 2013, on-line).

Mais tarde, em 2006, ao trabalhar com a mesma ideia dessa vez no aparelho Motorola
Razr, Lau é contatado por Ivan Yuen, co-fundador do Wattpad, que, coincidentemente tenta
desenvolver um programa de leitura mével. “Ele ndo s6 tinha construido um aplicativo movel:
também tinha colocado em marcha um website no qual os usuarios podiam subir e
compartilhar contedtdo de um modo simples. Estes foram os dois pilares da empresa: a
dimensdo movel e o fato de que o conteudo ¢ gerado pelos proprios usuarios”, conta Lau
(KULESZ, 2013, on-line). Hoje a empresa canadense funciona com cerca de setenta
funcionarios.

Oito anos depois do inicio, em abril de 2014, o Wattpad recebeu um novo
financiamento de 46 milhdes de dolares para auxiliar na expansdo internacional e no
crescimento da base de usuarios. A meta do site é chegar a um bilhdo de usuérios. Em
entrevista ao site Gigaom, o CEO do Wattpad, Lau disse que “Nés temos uma meta muito
ambiciosa — n6s acreditamos que nds podemos nos tornar uma companhia de um bilhdo de
usudrios. Nos acreditamos que ler e escrever é uma necessidade tdo profunda do ser humano
que o potencial da nossa comunidade é enorme... e com este dinheiro n6s podemos construir a
nossa visdo de forma ainda mais acelerada” (2014, on-line).

E de fato o Wattpad néo esta brincando na hora de trabalhar pelo aumento de sua base

de usuarios: na metade de 2014, o Wattpad adquiriu um rival menor, chamado Red Room. O
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Red Room foi langcado em 2008 por Ivory Madison com a ideia de ser voltado essencialmente
para autores. Em 2009, contava com cerca de 20 mil membros (HOFFELDER, 2014). A soma
ndo foi divulgada e o servico concorrente foi desativado.

Mas, ainda que expandir seja a palavra de ordem nesse cenario, nunca é cedo demais
para pensar em viabilizacdo monetaria. O Wattpad é uma comunidade gratuita: atualmente,
ndo existe cobranga pelo conteddo, pelo aplicativo ou pelo acesso ao site. Buscando a
viabilidade econémica, os fundadores do aplicativo, Lau e Yuen, decidiram optar por — além
dos banners de andncio tradicionais — andncios nativos. Ou seja, perfis, campanhas e posts
integrados ao Wattpad de uma forma natural, de modo a utilizar a plataforma de forma similar
a um usuério comum, mas com finalidade de contar a historia de uma empresa ou produto
especifico (LANDAU, 2014).

A primeira dessas agdes foi realizada com o filme “A culpa ¢é das estrelas”, na qual o
Wattpad escolheu alguns de seus escritores com maior indice de leitura dentre o publico
adolescente e pediu que produzissem histdrias originais que falassem sobre casos de amor que
passam por situacdes extraordinarias e atrelaram um perfil do filme a esse conteddo. Em seis
semanas, esse anuncio foi visualizado 25 milhdes de vezes e a pagina criada obteve nove
milhdes de leitores e 225 mil seguidores. A empresa pretende dar seguimento a esse tipo de
anudncio té-lo como a futura fonte principal de renda (LANDAU, 2014).

No final de 2014, o Wattpad anunciou, através de seu blog®, que iria comecar a
disponibilizar, de forma experimental, contetdo extra pago. Esse conteudo, de acordo com a
plataforma, ird “adicionar novas dimensdes de historias gratuitas existentes através de
capitulos bénus, diferentes pontos de vista ou histérias completas que expandam a narrativa
original” (WATTPAD, 2014, on-line).

A justificativa ¢ de que o grupo “trabalha para tornar viavel a paixdo por contar
historias de milhGes de escritores ao redor do mundo e nos estamos tentando fazer ainda mais
para dar suporte para esta comunidade de escritores com a introducdo de novas ferramentas
para os escritores. Com esta finalidade estamos tornando mais facil que os leitores auxiliem
financeiramente seus escritores preferidos” (WATTPAD, 2014, on-line). Entretanto, o
Wattpad assegura que a ferramenta “foi construida de forma gratuita e ira permanecer desta

forma”.

*? http://blog.wattpad.com/
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Através do Help Center®®, em sua péagina, o Wattpad esclarece que os capitulos bonus
custam de 0,99 centavos até 2,99, dependendo do tipo de capitulo. Eles podem ser adquiridos
apenas nos aplicativos para Android no momento e nédo estardao disponiveis para venda no site.
O Wattpad e a loja (Google Play e futuramente a iTunes Store) ficam com uma porcentagem,
mas o Wattpad afirma que a maior parte fica com o escritor da histéria — valores mais
especificos ndo foram divulgados. O comprador ndo pode compartilhar os capitulos bénus
adquiridos nas redes sociais, como é permitido fazer com as historias normais.

Ja em 2013 a plataforma buscava formas de auxiliar seus usuarios na entrada para o
mercado editorial. Foi no final daquele ano que o Wattpad firmou uma parceria com a editora
Sourcebooks. Em entrevista para Octavio Kulesz, do Publish News, a Diretora de Conteido

do Wattpad, Ashleigh Gardner, comentou o assunto:

Nos nos associamos com a Sourcebooks para que os autores interessados possam
explorar o mercado de livros fisicos, de um modo que seja proveitoso para todos.
Assim, os livros que 0s usuarios escrevem permanecem no Wattpad, ao mesmo
tempo em que a Sourcebooks se ocupa de leva-los as livrarias e a novas audiéncias.
Da mesma forma, Sourcebooks convida seus autores a usar nosso site, com o
objetivo de conquistar novos publicos (KULESZ, 2013, on-line).

Algumas obras disponibilizadas no Wattpad, ap6s serem lidas por diversos usuarios da
comunidade, também chamaram a atengdo de outras editoras tradicionais do ramo. E o caso,
por exemplo, da americana Anna Todd, autora da trilogia After, uma fanfiction inspirada nos
integrantes da banda One Direction. Com um romance voltado para o publico adolescente,
Todd atraiu diversas editoras, sendo publicada inclusive no Brasil, pelo selo Paralela, da
Companhia das Letras, com uma tiragem de 50 mil copias (BRANDAO, 2014). O Género
Fanfiction — histdrias alternativas criadas a partir de outras narrativas literarias, filmes,
seriados e personagens reais ou ficcionais e que se voltam para o publico jovem — é o carro
chefe do Wattpad. Em 2014, o género cresceu 125%, com 15 milhdes de novas histdrias
publicadas (WATTPAD, 2014).

Anna Todd teve seu romance lido por mais de um bilhdo de leitores no Wattpad e
recentemente o estddio Paramount comprou os direitos da obra para uma adaptacdo
cinematogréafica. Candice Factor, gerente geral do Wattpad, disse ao site Deadline que “O

Wattpad é um dos principais destinos de entretenimento com milhares de novas historias

% http://support.wattpad.com/hc/en-us/categories/200110764-How-to-use-Wattpad
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compartilhadas todos os dias. NOs esperamos ver muitos outros blockbusters e best-sellers
emergindo da nossa plataforma” (FLEMING, 2014, on-line). Para Factor, “o livro ‘After’ teve
uma audiéncia massiva construida e cultivada no Wattpad. Esse contrato significa que
milhdes de fés estdo um passo mais proximos de realizar 0 sonho de ver este romance nas
telas de cinema” (FLEMING, 2014, on-line).

Mas Todd ndo é o Unico caso e alguns brasileiros também tiveram suas obras editadas
em livros fisicos por aqui e carimbadas com um selo editorial, como Camila Moreira, que
publicou seu romance O amor ndo tem leis, pela Objetiva, e Lilian Carmine, com Lost Boys,
pela Leya (BRANDAO, 2014). Podemos esperar outras obras nativas do Wattpad chegando
as livrarias brasileiras ainda em 2015, como O Safado 105, de Mila Wander, pela editora
Planeta, e A redencdo do cafajeste, pela Rocco, de Nana Pauvolih. Em entrevista para O

Globo, Allen Lau, CEO do Wattpad, falou sobre a publicacéo de autores nativos na rede:

O Wattpad nasceu como um meio de dar as pessoas a chance de ler em qualquer
lugar, bem como de permitir com que qualquer um compartilhasse conteldo
original. E um espago em que escritores podem se expressar, testar ideias e se
conectar com outros escritores e leitores. Estamos orgulhosos de ter wattpadders
reconhecidos dentro e fora da plataforma. Temos projetos que ajudam editores a
conectar seus autores aos fas, além de descobrir novos autores (BRANDAO, 2014,
on-line).

Parece que o0s autores citados ndo estdo sozinhos: em entrevista para o Internacional
Bussines Times, a Gerente de Comunicagdo do Wattpad, Nazia Khan, disse que “S&0 muitos
o0s escritores do Wattpad que conseguiram contratos para publicacdo de suas obras depois de
compartilharem suas historias no Wattpad. Conservadoramente nds estimamos este ndmero
em torno de cem pessoas” (HERMAN, 2014, on-line).

E parece que a expansdo para outros formatos ndo parou por ai — com muitas de suas
historias sendo editadas em papel e a promessa de uma adaptacédo cinematogréafica, o Wattpad,
em setembro de 2014, fechou uma parceria com um canal filipino de TV, o TV5. Pode
parecer uma parceria ndo usual, mas a comunidade filipina é a segunda maior do Wattpad,
ficando atras apenas dos Estados Unidos. A ideia é produzir minisséries para a televisdo
baseadas nos romances mais lidos no site (TOMADA, 2014).

Se alguns autores andonimos saem do Wattpad para a fama, o contrario tambeém
acontece: alguns escritores consagrados no mercado utilizam a plataforma como forma de

manter contato e alimentar sua audiéncia literaria. Encontramos pelo Wattpad autores como
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Paulo Coelho, Meg Cabot, Amanda Hocking, Kim Harrison, Hugh Howey, Natasha Preston,
Marissa Meyer, Cory Doctorow, dentre outros.

De acordo com dados apurados no final de 2014 (WATTPAD, 2014), sdo mais de 80
milhGes de historias publicadas no Wattpad — e 50% dos novos usuarios registrados no
mesmo ano sdo jovens de até 18 anos. Allen Lau, compreensivo, permanece otimista quanto a
nova geracao: “eu sou a prova viva de que ¢ bobagem dizer que as pessoas niao estdo mais
lendo tanto; a Internet estd ajudando as pessoas a lerem e escreverem mais” (CHAPMAN,
2014).

Se estamos, de fato, lendo e escrevendo mais, é dificil dizer, entretanto, estamos, sim,
tornando tanto nossa escrita quanto a nossa leitura publicas. Se, do século XVIII para c4,
passamos por um processo de leitura e escrita como tarefas executadas individualmente, o
Wattpad hoje certamente modifica esse espac¢o individual, trazendo a leitura novamente para

uma dinamica de grupo.

6.2 Conhecendo o Wattpad: observacGes iniciais

O Wattpad pode ser acessado tanto pela web quanto por aplicativos desenvolvidos
para dispositivos mdveis. Ambos possuem as mesmas funcionalidades, divergindo apenas na
forma de organizacdo do conteudo — os dados do ultimo ano apontam que 0S Usuarios estdo
lendo e escrevendo muito em movimento, ja que 85% do trafego do Wattpad em 2014 foi
mobile.

De acordo com o CEO da empresa, Allen Lau, o diferencial do Wattpad é a
experiéncia diferenciada da escrita: “nds tornamos o ato de contar historias algo muito
diferente e Gnico” (STREITFELD, 2014). Para utilizar a plataforma, que ¢ bastante intuitiva
de um modo geral — tanto no aplicativo quanto no site — é preciso se cadastrar. Para tanto,
basta criar um nome de usuério e uma senha e adicionar um e-mail ou ainda fazer um cadastro

a partir de conta ja existente do Facebook, como mostra a figura abaixo.
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Figura 05 — Criando uma conta no Wattpad

Descubraum
mundo de historias
gratuitas.
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Continuar

Nome de utilizador
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[ Palavra-passe
‘ i
|

|

Iniciar a leitura

| agree to Wattpad's Terms of Service and Privacy Policy.

Already a Wattpad member? Iniciar

sessao

Fonte: < http://www.wattpad.com/>. (Acesso em 17 de outubro de 2014).

Uma vez fornecidos os dados necessarios, 0 Wattpad envia um e-mail para a conta
informada, que precisa ser verificado posteriormente. Em seguida, o usuario é direcionado
para o seu perfil criado automaticamente, podendo personalizar informagdes com a insercéo
de uma foto de perfil e uma foto de fundo, criando um texto para falar sobre si e informando
sexo, idade, localizacdo e idioma.

O usuério também pode disponibilizar um link em seu perfil que direcione para outras
redes sociais, como o Facebook, Twitter, Lulu, Smashwords, Bubok ou um site préprio. O
Wattpad gera, ainda, botdes que podem ser inseridos no site ou blog do usuario, direcionando
diretamente para o seu perfil na plataforma. O servico ainda sugere, logo de cara, pessoas que
talvez o usuério tenha interesse em seguir. E possivel ver, nas imagens abaixo, o perfil criado

pela pesquisadora e os detalhes mencionados.
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Figura 06 — Perfil no Wattpad
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Fonte: <http://www.wattpad.com/home>. (Acesso em 17 de janeiro de 2015).

Figura 07 — Pessoas recomendadas no Wattpad

PESSOAS RECOMENDADAS
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PauloCoelho
Sequido par

Wattpad e 1 outro Seguir

TonyWP
Seguido por

Wattpad e 1 outro Al

Encontre amigos

Convide amigos

Fonte: <http://www.wattpad.com/home>. (Acesso em 14 de fevereiro de 2015).
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Figura 08 — Botdes para sites do Wattpad
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Fonte: <http://www.wattpad.com/home>. (Acesso em 11 de outubro de 2014).

Uma vez com o perfil detalhado e o e-mail verificado, o usuério pode partir para a
exploracdo da rede. O primeiro passo é encontrar seus amigos na rede ou autores e obras pelos
quais o usudrio tenha interesse, neste caso, € possivel seguir outros perfis. No meu perfil, além
dos meus dados, ainda ficam disponiveis informacbes sobre as minhas atividades recentes,
como pode ser observado na figura acima. Esses dados podem ser acessados por qualquer
usuario do Wattpad.

Na péagina inicial, tanto na web quanto no aplicativo, € possivel visualizar as
mensagens e atividades recentes de todos os perfis que o usuario segue. Nessa sessdo, quando
utilizando o site, é possivel ver também uma selecdo de sugestfes de historias baseadas no
meu gosto — as sugestdes sao feitas baseadas na atividade anterior do usuério, buscando por
obras do mesmo género ou com Tags similares. As mensagens dirigidas para todos 0s
seguidores dos perfis que 0 usuério segue também serdo enviadas por e-mail. E possivel

observar a pagina inicial da pesquisadora na imagem a seguir.
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Figura 09 — P4gina Inicial do usuario no Wattpad
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Fonte: <http://www.wattpad.com/home>. (Acesso em 14 de fevereiro de 2015).

O funcionamento do perfil e da pagina inicial é bastante similar ao Facebook, mas o
Wattpad permite poucas opgdes de privacidade dentro da rede e funciona com seguidores e
ndo com amigos, como o Twitter. E possivel ocultar idade e localizagdo, mas de todos os
usuarios de uma vez sé, além disso, um escritor pode ocultar um capitulo de uma histéria do
publico em geral, deixando-a visivel apenas para seus seguidores, mas nao consegue fazé-lo
com uma obra completa.

De acordo com pesquisa realizada pela prépria plataforma no final de 2014, o pico de
uso do Wattpad ocorre entre 21h e 22h e um total de nove bilhdes de minutos sdo gastos no
Wattpad mensalmente (WATTPAD, 2014). Em uma pesquisa de 2013, quando a plataforma
tinha 30 milhdes de usuérios (atualmente sdo 40 milhdes), 27 milhdes deles eram ativos todos
os meses (HA, 2014) e, de acordo com dados divulgados pela gerente de comunicacdo do
Wattpad ao Internancional Financial Times, a propor¢édo de usuarios do sexo feminino para o
sexo masculino é de 3:1 (HERMAN, 2014, on-line).
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6.3 A leitura no Wattpad

Como leitor, é possivel adicionar obras na minha biblioteca, que é privada e nédo fica
visivel para os outros usudrios no perfil do usuério. A biblioteca é sincronizada com 0s outros
dispositivos do Wattpad, entdo as informagdes passam do site para o aplicativo e vice-versa.
As obras adicionadas em uma biblioteca podem ser compartilhadas pelos usuarios com seus
contatos através do Facebook, Pinterest, Twitter, Goggle Mais e Tumblr.

O modelo é simples e listado por ordem de adicéo, sendo que apenas as informacdes
essenciais ficam visiveis, como titulo, capa, género, nimero de partes, nimero de paginas,
ultima data de atualizacdo, parte do resumo e numero de leituras deste, comentarios e
favoritos, como percebemos na figura abaixo. O usuério recebe uma notificacdo toda vez que
uma obra adicionada a sua biblioteca é atualizada. No aplicativo disponivel para Android
também é possivel ler a biblioteca off-line: para tanto, o usuario precisa fazer o download da

livraria enquanto conectado a internet.

Figura 10 — Minha Biblioteca
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Science Fiction as much as we do. It aims to celebrate the diver... Ler mais

18,624 lidos 204 285

Greats of Science Fiction =0
ScienceFiction
21 partes / 19 pages. updated Set 29, 2014

This collection of writer profiles aims to showcase the history and lives
behind some of the greatest Science Fiction writers the genre has seen.
From the early ... Ler mais

27,052 lidos o 279

iii
o

How to Write Science Fiction

Towtn Wit

RO ScienceFiction

13 partes / 18 pages. updated Dez 04, 2014

“Science fiction writers foresee the inevitable, and although problems and
catastrophes may be inevitable, solutions are not.” - Isaac Asimov This
piece is i... Ler mais

33,478 lidos 1,585 I 673

Fonte: <http://www.wattpad.com/library/LuizaSantos4>. (Acesso em 28 de janeiro de 2015).
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As obras que estdo na biblioteca do usuario também podem integrar uma lista de

leitura criada pelo usuario, que pode dar um titulo a essa lista. As listas de leitura criadas pelo

usuario ficam visiveis em seu perfil, logo abaixo das informagcbes — o usuario pode criar

quantas listas desejar e com 0 viés que desejar, separando-as por tema, autor ou leitura

favoritas, por exemplo. Os livros inclusos em uma lista de leitura também podem ser

compartilhados com os amigos, nas mesmas redes citadas anteriormente.

O layout e as informacdes disponibilizadas sdo os mesmos da biblioteca, como

observamos, na figura abaixo, em uma lista de leitura montada pela pesquisadora com

algumas obras de sua biblioteca. Tanto as listas de leitura quanto a biblioteca podem ser

alteradas a qualquer momento pelo usuario, com inclusdo ou exclusdo de obras, ou, no caso

da lista, alteracao do titulo.

Figura 11 — Lista de Leitura

& Editar

LUIZASANTOS4'S READING LIST (3)

Howoiie

Stiejgefintian
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Fonte: <http://www.wattpad.com/library/LuizaSantos4>. (Acesso em 28 de janeiro de 2015).

How to Write Science Fiction
ScienceFiction
13 partes / 18 pages, updated Dez 04, 2014

“Stience fiction writers foresee the inevitable, and although problems and
catastrophes may be inevitable, solutions are not.” - Isaac Asimov This
piece is i... Ler mais

33,478 lidos 1,585 873

Greats of Science Fiction
ScienceFiction
21 partes / 19 pages, updated Set 29, 2014

This collection of writer profiles aims to showcase the history and lives
behind some of the greatest Science Fiction writers the genre has seen.
From the early ... Ler mais

710 & 279

27,052 lidos

Nano Bytes - A Collection of Short SciFi

Stories

ScienceFiction

26 partes / 68 pages, updated Jan 26, 2015

This is a collection of short stories written by Wattpadders who love their

Science Fiction as much as we do. It aims to celebrate the diver... Ler mais

18,624 lidos 204 285

As histdrias sdo distribuidas em 22 categorias no Wattpad; cada uma delas pertence a

apenas uma categoria, a qual € definida pelo autor no momento da escrita. Sdo elas: aleatdrio,
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aventura, acdo, classicos, conto, espiritual, fantasia, ficcdo adolescente, ficcdo cientifica,
ficcdo de f&s, ficcdo geral, ficcdo historica, humor, literatura feminina, lobisomens,
mistério/suspense, ndo ficcdo, paranormal, poesia, romance, terror e vampiros. E possivel
navegar em cada uma das categorias para descobrir historias. Existe um ranking das obras
dentro dessas categorias, que culmina na se¢do ‘“Mais Populares” do Wattpad. Esse ranking é
baseado em um algoritmo complexo e muda constantemente, uma vez que o calculo se baseia
na ideia de forca de suporte recente. Ou seja, historias que estdo recebendo muito suporte,
sendo muito lidas e compartilhadas, terdo uma melhor colocagdo no ranking. Do mesmo

modo, na medida em que esse apoio comecar a decair, a posi¢cdo deve mudar.

Figura 12 — Detalha do menu “Descubra”

Navegar Aleatorio Ficgao historica
Em destaque Aventura Humaor
Prémios Acdo Literatura feminina
Inéditos Classicos Lobisomens
Mais Populares Conto Misterio / Suspense
Novidades Espiritual Nao ficgao
Fantasia Paranormal
Ficgao adolescente Poesia
Ficgao cientifica Romance
Ficgao de fas Terror
Ficgao geral Vampiros

Fonte: Fonte: <http://www.wattpad.com/home>. (Acesso em 16 de outubro de 2014).

Além de navegar nas categorias existentes, também é possivel fazer busca de obras por
Tags de sucesso, langamentos, mais lidos, recém-langados e obras com textos completo, além
de titulo, assunto e palavra-chave. As categorias chamadas de novos, inéditos, completos e a
ferver também funcionam como filtro para ordenar os titulos dentro de uma busca a partir dos
géneros especificos. Também € possivel buscar por pessoas com base no nome, local e
interesse.
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Figura 13 — Descubra uma historia

POPULAR
Descubra a sua proxima historia OCE * MR
favorita BG o EEs
Procurar por categoria DISCUSSOES
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Ficcdo de fas | Poesia | Confo | Ficgdo geral | Literatura feminina | Agdo !ﬁ“ @offtetderiand You can find many
| Vampiros | Lobisomens | Espiritual | N&o ficcdo | Classicos | Aleatorio | | v

youtube, that's how |

stylinsun-

Procurar por
Aferver | Novo | Inéditos | Completo
HEzEEICEE Tl @O0TurntUpDD mostly the onss

from gibli studio’s

Trending Tags

Pesquisar por Encontrar pessoas por
Titulo, assunto, palavra-chave nome, interesse, local ~

Ir Ir unbrelievable

JOIAS INEDITAS ﬂ

Fonte: <http://www.wattpad.com/stories>. (Acesso em 27 de outubro de 2014).

Segundo Nazia Khan, gerente de comunicacdo do Wattpad, a plataforma ¢ “uma
comunidade global de leitores e escritores. Existe um usuério do Wattpad em quase todos 0s
paises do mundo. As histérias do Wattpad estdo disponiveis em mais de cinquenta linguas e
podem ser lidas e escritas em qualquer celular, tablete ou computador. Existe até acesso off-
line para pessoas sem acesso consistente de internet” (HERMAN, 2014, on-line). De acordo
com pesquisa realizada em 2014, cerca 90% dos usuarios do Wattpad sdo leitores, o que faz
da leitura uma grande parte da experiéncia da plataforma, ndo apenas a escrita (WATTPAD,
2014).

O Wattpad é formatado para leitura em telas pequenas. Tanto na web quanto no
aplicativo os trechos disponiveis por vez ndo sdo longos e ndo exigem que o leitor precise
passar a tela para baixo muitas vezes, e sim que aperte o botdo de préximo na web ou passe 0
dedo na tela no aplicativo. Logo, ao clicar em uma obra, o usuario € direcionado para uma tela
onde ficam visiveis a capa, titulo, resumo e tags da historia, além de um link e uma pequena
foto do perfil que publicou a historia.

E possivel ver a modalidade de licenca que o autor escolheu e denunciar a historia por
problemas de conteudo como: faixa etaria inadequada, conteudo inadequado que deve ser

removido, violagdo de direito autoral, historia na categoria errada ou conteido de uma histéria

112



de autoria do usuério. O Wattpad, conforme o disposto em suas diretrizes de contetido®,
considera inadequado os conteudos relacionados aos seguintes tdpicos: discurso de 6dio
contra racas, etnias, religido, género, idade, orientacdo sexual e deficiéncia; ciberbullying e
ameacas; material pornografico; apologia ao estupro, escraviddao sexual e sexo néo
consensual; pedofilia e abuso de menores; glorificagdo de suicidio; viola¢do de privacidade;
material pirateado e qualquer outro contetido inapropriado ou ilegal.

Ao lado do resumo da obra ficam sugestdes de histérias semelhantes e abaixo 0s
comentarios mais recentes feitos naquela obra. O usuario pode, a partir dai, selecionar a opgédo
de iniciar a leitura ou incluir a obra na sua biblioteca ou em uma lista de leitura, como

percebemos na figura abaixo.

Figura 14 — Obra Greats of Science Fiction

Greats Uf Greats of Science Fiction

21 Part Story 27.3KReads 713 Votes

"AND PRESENT

@] De ScienceFiction
Ongoing - Atualizado 5 months ago

Adicionar

© Todos os direitos reservados
This collection of writer profiles aims to showcase the history and lives O Denuncieesta historia
behind some of the greatest Science Fiction writers the genre has seen.
From the early 'greats' and 'masters' of the Science Fiction world to some of
the 'genre shakers' who have revolutionised how SF is viewed; from

. 3 : Historias semelhantes
Dystopian to Steampunk, via Space Opera and Hard SF, we will try to

showcase the wonderful world of Science Fiction through its many writers, Help is for the weak
both past and present. {Divergent Fanfic
Four/Tris}
By Dauntleess

*7 @3

el Argyria - A SciFi
3 S o ! Duoabble
Comentarios recentes  Indice | & By MorrighansMuse
i M ® 15 * 15 @ p

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/17708914-greats-of-science-fiction>. (Acesso em 13 de dezembro 2014).

Néo ficgdo asimov clarke heinlein science | +2 More @ 246

% Estdo disponiveis em: http://support.wattpad.com/hc/en-us/articles/200774334-Content-Guidelines? flash_
diges t=63b57f926f59a5ff2e€2029df73a2601d8006c17
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Ao selecionar o botdo “iniciar a leitura”, o usuario ¢ direcionado para outra pagina, na
qual esté a introducdo e, logo abaixo do titulo da obra, um menu por meio do qual é possivel
selecionar diretamente o que se quer ler. Ao lado do texto, permanece sempre uma pequena
caixa com a capa e informacdes referentes ao nimero de leituras, votos e comentarios naquela
obra, possibilitando votar, compartilhar ou gerir aquela obra dentro da biblioteca e listas de
leitura do usuério. As informacGes de voto, leitura e comentario sdo referentes a cada capitulo

e ndo ao conjunto da obra.

Figura 15 — Detalhe das informagdes de uma obra

1\ Gerir Partilhar

3,962

_'Nanu Bites - [,

+ SHORJUS@IF| STORIES
. 2 5

comentarios

5o

ScienceFiction
heart 0
Part 1 of 26
[EPEET Gl | scifi | | shortfiction shortstory

O 71714804 © Reportar

Fonte: < http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories >. (Acesso em
13 de dezembro 2014).
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Figura 16 — Detalhe da disposigdo dos capitulos de uma obra

Nano Bytes - A Collection of Short SciFi
Stories

L1

Nano Bytes - A Collection of Short SciFi Stories

Nano Bytes - A Collection of Short SciFi Stories
Frankie by AlexMcGilvery

First Contact by Angus Ecrivain radders who love their
The Lesser of Two by BecLehman rate the diversity of the
Pixel by Bloodsword - you like Steampunk or
The Journal by bobjan?o o oa drabble: we know

Icebound by Claire Chilton njoy
Time Out by DeanCMoore )

Europa by ELImstsuj . attpad username. If you
Mot Hort b laka Warre

want to see your story included here you can submit in line with the
submissions process on the profile, but just mention you want your story
included in here instead.

We'd prefer stories that are under 5 Wattpad pages long - approximately
4000 words or less - and you can have the story both here and on your
profile, in fact we encourage it. If your story is included here, we'll dedicate
the story to you so people can find more of your stories if they want to.

We want to see science fiction that's interesting, fun, different, intriguing, and

Fonte: < http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em
13 de dezembro 2014).

O leitor pode comentar qualquer obra que estiver lendo. No aplicativo, os comentarios
podem ser inseridos em uma linha especifica do texto, por exemplo, e ficam marcados ali no
momento da leitura. Ja no site, os comentarios sdo feitos nas paginas e nao nas linhas, ficando

sempre imediatamente abaixo de cada pagina.

6.4 Escrevendo no Wattpad

Escrever uma histéria no Wattpad € quase tdo simples quanto navegar e ler por Ia.
Primeiro o usuério deve clicar no botdo “criar”, que fica na parte superior do site ou no menu
de navegacéo do aplicativo e selecionar a opgdo criar uma historia. Em ambos, as etapas sdo
as mesmas, com poucas diferencas. Uma vez na sec¢ao “criar”, o escritor deve adicionar um
titulo, uma capa (opcional) e uma descrigdo para sua histéria, com um méximo de mil
caracteres para o aplicativo e de dois mil caracteres para o site. Esses dois passos podem ser

observados de forma detalhada nas duas imagens a seguir.
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Figura 17 — Criar uma historia

As minhas obras

NV

Hi, Luiza Santos! You haven't written any stories yet

Fonte: < http://www.wattpad.com/myworks>. (Acesso em 22 de dezembro 2014).

Figura 18 — Primeiros passos para a criagdo de uma historia

Please enter your story details Cancelar

Title your story

2000

Fonte: < http://www.wattpad.com/myworks>. (Acesso em 22 de dezembro 2014).
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Além de fazer o upload de uma capa, o escritor pode optar por criar uma capa com 0
criador de capa do Wattpad, fungdo disponivel apenas no site. Para tanto, basta clicar na
opcao “criar uma capa”, que aparece uma vez que o usuario clique em adicionar capa. O site
te direciona para um criador de capa automatico e muito simples — de saida ja esta incluso o
titulo e 0 nome do autor da histéria. Ainda é possivel escolher um plano de fundo (23 opgdes
de imagens sdo oferecidas), alterar o tamanho, cor e tipo de fonte (sdo ofertadas 11 opgdes),
adicionar filtro e ajustar a gradacédo deste (15 opcdes, dentre elas sépia, tons de cinza e pintura

a 0leo).

Figura 19 — Criador de Capas

Descubra ~ Criar Comunidade ~ : l

Criador de Capas

Plano de fundo Opcoes de Tipo de Letra

EL]l  ooo

Filtros de Imagem

¥ Mostrar o Autor

Fonte: < http://www.wattpad.com/myworks>. (Acesso em 22 de dezembro 2014).

Dando inicio ao primeiro capitulo, também é necessario adicionar um titulo e um
texto, diretamente no editor de texto da plataforma e ndo em forma de upload. Também é
possivel adicionar uma foto da camera do dispositivo moével ou de arquivo e um video do
Youtube em cada capitulo — Lau explica que no Wattpad “a escrita € o ator principal aqui,

mas nds temos outros atores que dao suporte: video e som” (CHAPMAN, 2014).
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Com isso feito, pode-se salvar, publicar ou cancelar — no caso de salvar, apenas o
usuario pode ver aquela histéria. Nas configuracbes, é possivel escolher a categoria da
historia, dentre as 22 disponiveis citadas anteriormente, e tags (um maximo de cinco para o
aplicativo, sem numero maximo aparente no site). Essas informac6es auxiliam as historias a
serem descobertas por outros usudrios — caso 0 escritor precise de auxilio para definir
adequadamente o género de sua historia, nas diretrizes de conteudo do site € possivel

encontra-las de forma detalhada e exemplificada.

Figura 20 — Escrevendo uma historia

Please enter your story details Cancelar

Categoria Select a category v

Idioma English N

Fonte: < http://www.wattpad.com/myworks>. (Acesso em 22 de dezembro 2014).

Também ¢é possivel que se proceda ao gerenciamento de outras informagdes, tais
como o idioma do texto, se ele estd concluido ou em andamento e o tipo de licenciamento
desejado. Em termos de licenciamento, ¢ possivel optar por “ndo especificado”, “todos os
direitos reservados” ou optar por uma Licenga Creative Commons (CC), dentre elas (CC)
atribuicéo, (CC) atribuicéo - ndo comercial, (CC) atribui¢éo - ndo comercial - sem derivacoes,
(CC) atribuicdo - ndo comercial - partilha de semelhantes, (CC) atribuicdo - partilha de
semelhantes, (CC) atribuicéo - sem derivados.

O escritor ainda pode classificar o conteddo da historia criada em termos de contetdo,

com as seguintes nomenclaturas: nédo classificado; [G] geral; [PG] sugere-se a supervisao dos
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pais; [PG-13] recomenda-se a supervisao dos pais até 13 anos; [R] restrito para menores. De
acordo com as diretrizes de contetdo do site, as historias que restringem o0 acesso a menores
de 13 anos sdo, em geral, adequadas para quase todos os usuarios do site e podem conter
algum uso de palavras fortes e mencdes ndo graficas de sexo, violéncia ou uso de drogas. Ja o
conteddo restrito para maiores de idade pode conter uso frequente de palavrdes e descricGes
gréaficas de violéncia, uso de drogas e sexualidade, ndo sendo permitidas historias de cunho
puramente sexual na plataforma.

O escritor tem liberdade para tornar um capitulo privado, de forma que apenas 0s seus
seguidores poderdo acessar, caso possuam o link para o capitulo. Para tanto, o capitulo deve
estar escrito e o usuario deve editar as sele¢cdes avancadas do capitulo para privado ao invés
de publico. Essa opcdo ndo é reversivel: se o usuario quiser tornar o capitulo publico

novamente, tera que submeter um pedido de mudanca.

Figura 21 — Capitulos Privados

Private Chapters STATUS

OPTIONS l

3a Advang
I"‘ Private - Avalatio ony 10 you und yout folowers ]

Public - Avakabio 10 ovoryors

Language

English )

Fonte: < http://www.wattpad.com/>. (Acesso em 27 de dezembro 2014).

No Wattpad, é possivel dedicar capitulos de histérias a outros membros da
comunidade e criar capas para 0s seus livros. A publicacdo do contetdo pode ser feita de
forma serializada, ou seja, capitulo por capitulo, o que também possibilita que as historias
sejam exploradas, comentadas e discutidas pelos leitores enquanto estdo sendo produzidas. De
acordo com a declaracdo de Allen Lau a Folha de Sao Paulo, “quase todos 0s nossos autores
publicam seu conteudo em forma seriada” (2014). O cofundador do Wattpad explica que “Um

texto de 2.000 palavras equivale a mais ou menos dez minutos de leitura. Isso permite que 0s
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leitores se ocupem, por exemplo, enquanto esperam numa fila” (STREITFELD, 2014, on-
line).

De fato, pesquisa realizada pelo préprio Wattpad em 2014 aponta que 14 milhdes de
historias foram compartilhadas de forma serializada e que a leitura também ¢ feita de forma
fragmentada, ja que cada usudrio gasta, em meédia, trinta minutos em leitura por sessao
(WATTPAD, 2014).

6.5 Os clubes de discussdes

Os clubes séo criados apenas pelos funcionarios do Wattpad e os usuarios podem gerar
suas proprias discussfes através dos clubes ja existentes. O funcionamento dos grupos de
discussdo € exatamente como um férum, as mensagens aparecem uma abaixo da outra, com
titulo, nome do autor e nimero de respostas como informacdes e sdo ordenadas por ordem de
atualizacdo, ou seja, o primeiro topico de um grupo foi a ultimo a receber alguma resposta —
com exce¢do das discussdes fixadas, como é o caso, por exemplo, do tdpico voltado a
divulgacgdo de histdrias proprias.

E preciso ser membro para postar qualquer tipo de informag&o em grupo de discussao,
assim como para criar um topico — entretanto, qualquer usuario pode ser membro de qualquer
um dos grupos, ou de quantos desejar. Cada uma das 22 categorias literarias existentes no

Wattpad tem um grupo de discussao proprio.
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Figura 22 — Clubes de Discusséo
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Is my story scifi??

Rate The Name Of The Protagonist

I'm in need of a editor. Yukitolchijo 3 Chat with other Science Fiction readers and
writers here

Humor Sorender 4
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Star Wars Rebels Cammylynn2000

Trying to get views for my story, don’t know how! /Rezendia

Describe a character from your story
1.2 3

jdobbin 54

Dentre os grupos de géneros, figuram entre os mais populares o0 Romance, com 89.200
integrantes; Teen Fiction, com 73.925; Fanfiction, com 67.886; e Fantasy, com 39.904.
Depois, aparecem os grupos Humor, com 29.386 membros; Werewolf, com 28.685; Vampire,
com 26.677; Short Story, com 22.710; Poetry, com 18.610; Horror, com 14.992;
Mystery/Thriller, com 14.413; Adventure, com 13.810; General Fiction, com 13.581; Science
Fiction, com 12.958; e Paranormal, com 12.700. Os menores grupos sao Historical Fiction,
com 9.145 integrantes; Action, com 6.729; Spiritual, com 5.481; Classics, com 5.127; e Non-
Fiction, com 4.632 membros.

Além dos 22 clubes de categorias literarias, existem cinco grupos especiais, que
abrangem outros topicos. O Wattpad Meetups e Announcements conta com 61.285 membros e
é voltado para a discussdo e a divulgacdo de novidades, assim como para marcar encontros
entre os usuarios. O grupo The Café proporciona a interacdo social de seus 55.378 membros
para muito além da literatura. Improve Your Writing € um grupo de 84.355 participantes que
desejam melhorar suas habilidades de escrita e ajudar outros escritores, enquanto o
Multimedia Designs se foca na melhora das habilidades multimidia dos seus 67.150 membros.
Por fim, o Industry Insider foca suas discussdes nos assuntos relacionados a publicacéo

tradicional e tem 9.789 membros.
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Figura 23 — Linha do tempo dos Clubes de Discussdo
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CATEGORIAS
Fonte: < http://www.wattpad.com/clubs>. (Acesso em 22 de dezembro 2014).

Os clubes de discusséo tém regras de uso que auxiliam na boa convivéncia entre 0s
usuarios — os embaixadores do Wattpad (assunto do proximo item) sdo responsaveis por
monitorar regularmente as atividades que acontecem por 14, além de fomentar discussdes
construtivas. Sdo trés regras basicas: a primeira delas é que uma histéria s6 pode ser
divulgada no topico voltado para a divulgagdo de historias dos usuérios, dentro do clube de
género correto ao qual sua histdria pertence. Esse topico é fixo e um moderador realiza o
fechamento daquela discussdo semanalmente, ou seja, cada historia s6 fica disponivel no
topico por um periodo de sete dias e ndo é permitida ao usuario a multiplicidade de
mensagens dentro deste periodo de tempo.

A segunda regra é que cada usuario deve tentar contribuir de uma forma positiva para
as discussdes, evitando qualquer tipo de comportamento agressivo. Por fim, ndo é permitido
utilizar os clubes para fazer trocas de votos nas historias. Depois de trés avisos de um

moderador por comportamento inadequado, 0 usuario sera temporariamente suspenso.
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6.6 Os embaixadores

Os embaixadores do Wattpad sdo um grupo de usuarios voluntarios que se dispdem a
realizar acbes em meio & comunidade e auxiliar os membros com ddvidas e integracéo, além
de manter as relaces entre os usuarios em ordem e monitorar qualquer conduta inadequada.
Esses membros possuem, em geral, um alto capital social na rede, passam muitas horas no
Wattpad e sdo extremamente ativos por la.

Para ser um embaixador, é preciso cumprir alguns requisitos minimos: ser maior de 16
anos, ser um usuario ativo no Wattpad por um periodo minimo de trés meses, ser um lider na
comunidade e respeitar o c6digo de conduta da plataforma. O cédigo de conduta® determina
gue o usuario deve: ser generoso; comentar de forma construtiva e compreensiva; respeitar
opinides e pontos de vista; respeitar a privacidade e a seguranca dos outros USUArios;
categorizar género e idade minima das histérias adequadamente; ndo compartilhar historias
gue ndo sejam suas; ndo fazer spam; ndo brigar nem enviar mensagens de conteido
inapropriado; ndo usar votos como mercadoria e ndo realizar troca de votos em historias e ndo
utilizar a identidade de outra pessoa. O ndo respeito as normas de forma reincidente pode
acarretar no encerramento da conta de um usuario.

Se um usuério cumpre 0s requisitos citados acima, ele esta apto a se candidatar a uma
vaga de embaixador — 0 processo ocorre por meio do preenchimento de um formulario por

parte do candidato e da analise, posterior, da aplicacéo.

% Pode ser encontrado aqui: http:/support.wattpad.com/hc/en-us/articles/200774234-Code-of-Conduct
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Figura 24 — Formulério para vaga de Embaixador

Ambassador Application Form

Continuar »

Este formulério foi criado em WP Technolog

% "\_.N)g[i‘ Forms Dienunciar abuso - Termos de Servigo - Termos Adicionais

Fonte: < https://support.wattpad.com/hc/en-us>. (Acesso em 14 de dezembro 2014).

No formulério, o usuario deve responder a algumas perguntas basicas, como nome de
usuario, e-mail para contato, idiomas que domina, data de entrada no Wattpad, cidade e pais
onde reside, data de nascimento, género e quantos seguidores tem.

Nas perguntas de multipla escolha, o requerente deve responder o que mais gosta na
plataforma (opg¢des: descobrir novas historias; conhecer novos membros na comunidade;
escrever histérias para compartilhar; compartilhar o que vocé faz no Wattpad com todos;
ajudar a manter o Wattpad uma comunidade segura), frequéncia de uso da ferramenta
(opcdes: cinco ou mais horas por dia; de uma a quatro horas por dia; todos os dias; trés ou
quatros vezes por semana; outro) e para que usa o Wattpad (opcoes: ler; escrever; trabalhar
minha rede de contatos; outro).

As perguntas dissertativas sdo as seguintes: 0 que vocé mais gosta no Wattpad? Por
gue vocé seria um bom embaixador? Por que vocé quer ser um embaixador? Se vocé pudesse
mudar qualquer coisa no Wattpad, o que seria? Vocé ja presenciou algum problema ou
disputa dentro da comunidade? O que vocé fez?

Uma vez que o questionario for enviado, o pedido sera analisado. Todos 0s
embaixadores passam por um més de treinamento em observagéo antes de serem convidados a
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se juntar ao grupo de forma definitiva. Atualmente, sdo 61 embaixadores que dominam a
lingua inglesa e 19 embaixadores filipinos, dado o tamanho dessa comunidade no Wattpad.
Dentre as acOes realizadas pelos embaixadores estdo: aumentar o alcance do Wattpad,
por meio do uso de suas redes e contatos pessoais; promover 0 engajamento de outros
usuarios através da participacdo nos clubes de discussdo; conectar pessoas a partir da arte de
contar historias; e assegurar que comunidades internacionais se sintam conectadas ao
Wattpad. Em seu perfil oficial, os embaixadores do Wattpad tiram davidas e auxiliam a

comunidade e € sobre isso que trata a proxima sesséo.

6.7 Os perfis oficiais do Wattpad

Sé&o seis perfis oficiais do Wattpad: o Wattpad, The Wattys, Wattpad Ambassadors,
Wattpad Romance, Wattpad Fanfic e Wattpad Scifi. O perfil Wattpad é o principal e contém
informacBes gerais sobre a plataforma, dedicando-se a manter os usuarios engajados na
realizacdo de competicBes e premiacfes. Mantém os usuérios informados e elabora listas de
leitura — além de centralizar as informacdes de uma forma geral. Criado hé& oito anos, tem vida
quase tdo longa quanto a da propria plataforma e conta atualmente com 191 mil seguidores.

O perfil tem quatro obras publicadas, todas voltadas a informar os usuarios: News and
Updates, onde sdo postados anuncios e atualizacdes constantemente; #JustWritelt, um guia
para o desafio criado pelo Wattpad propondo que os usuérios escrevam todos os dias durante
trinta dias; Wattpad Meetups, que promove encontros entre os usuarios e também publica
relatos desses encontros; Enriching Lives Through Stories, uma compilacdo de histérias reais
de usuérios que se transformaram através da escrita; e How Wattpad Works, um guia bésico
para compreender como funciona a plataforma.

O perfil Wattpad elaborou aproximadamente cem listas de leituras com todo o tipo de
compilacdo de historias, desde historias premiadas em concursos promovidos pelo Wattpad
até categorias de género bastante especificas, como a Scary Stories e Teen Tales. E possivel
encontrar na pagina o link direto para outros quatro perfis oficiais do Wattpad, o Wattpad
Ambassadors, Wattpad Romance, Wattpad Fanfic e Wattpad Scifi. O perfil Wattpad também

|36

mantém seus seguidores atualizados através de uma conta oficial* no Twitter.

% https://twitter.com/wattpad
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Figura 25 — Perfil Oficial Wattpad

Wattpad
@Wattpad

Wattpad 73 Seguindo 191K Seguidores

Sobre

5 Trabalhos Publicados
This profile is run by the Community Team
here at Wattpad HQ. Follow us for reading
lists, awards info, and Wattpad news.
We're thrilled you found us. 866K 10.5K 4.1K
Stay connected to all things Wattpad by adding this story to your
library. We will be posting announcements, updates, and much
more!

#78 in Aleatorio

Fonte: < http://WWW.Wattpad.com/user/\Nattpad>. (Acesso em 3 de dezembro 2014).

O The Wattys é o perfil da premiacdo anual oficial do Wattpad e é gerenciado pela
propria empresa. O perfil possui 67.700 seguidores e foi criado ha seis meses, embora a
premiacdo ocorra desde 2010. Uma obra foi publicada pelo The Wattys, The Wattys 2014,
composta por uma compilacdo das histérias vencedoras nas categorias do concurso. Vinte
listas de leituras foram estruturadas para compilar historias que concorreram e venceram a
premiacao desde sua primeira edicao.

Na edigdo de 2014, foram 14 mil historias inscritas, concorrendo em dez categorias.
The Best of Instant Addiction reconhece as histérias com maior nimero de leitores em série;
The Best of Talk of the Town premia as histdrias mais comentadas; The Best of Collector’s
Dream é para as histérias mais adicionadas nas bibliotecas dos usuarios; The Best of
Beginner's Luck é concedido as melhores historias escritas por usuarios que entraram no
Wattpad nos altimos seis meses; The Best of Interactive Storytelling procura as melhores
historias com elementos multimidia; The Best of In-Progress é uma categoria destinada as
melhores histérias em andamento; The Best of People”s Choice corresponde as histérias mais
votadas pelos usudrios através do Twitter e do Facebook; The Best of HQ Love concede o
prémio as historias preferidas da equipe Wattpad; The Best of Undiscovered Gems propde-se

ao reconhecimento as melhores histérias ainda ndo descobertas e Honorable Mentions é uma
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categoria que inclui todas as histdrias enviadas em uma lingua diferente do inglés — no total
sdo 35 linguas distintas.

Figura 26 — Perfil Oficial The Wattys

TheWattys
@TheWattys

TheWattys 175 Seguindo  67.8K Seguidores & Seguindo S Mensagem

Sobre .
1 Trabalho Publicado

Welcome to the Wattys profile!

The Wattys are Wattpad’s official annual
awards that celebrate the best in digital
storytelling. Be it fanfiction, romance, urban,
sci-fi, poetry, or short stories, we
acknowledge stories of all genres and styles.

281K 8.9K 4.8K

B The Wattys 2014 was a great success with over 14,000 stories
submitted in different genres and categories. Join us in

| congratulating the winners! The Wattpad Team

o . b #62in Aleatori
We've just finished awarding the 2014 narane

Fonte: < http://www.wattpad.com/user/TheWattys>. (Acesso em 3 de dezembro 2014).

O Wattpad Ambassadors é um perfil gerenciado pelos chamados embaixadores do
Wattpad, um grupo de usuérios que se disponibiliza a realizar uma série de acgOes e auxiliar
outros membros da comunidade. O perfil foi criado ha quatro anos, sendo o segundo perfil
oficial mais antigo, e tem 73.700 seguidores. De acordo com a prépria descri¢cdo, o grupo
voluntario “ird comandar iniciativas na comunidade, ajudar a responder questdes gerais sobre
0 Wattpad e como ele funciona e manter todos informados sobre o que esta acontecendo por
aqui!”.

O perfil publicou trés obras, a Holiday Contest!, lancando um desafio de escrita aos
usudrios, a Got What it Takes?, um manual das a¢6es executadas pelos embaixadores e o que
VOCé precisa para ser um e a Help Stop Bullying! Interviews, uma iniciativa que entrevistou
usuarios que compartilharam experiéncias de bullying. Tem apenas trés listas de leitura, a
Ambassadors Reading List, com obras sugeridas pelos embaixadores; a “WP Ninja Warior
Smackdow, resultado do concurso de feriado; e a Wattpad Guides, uma compilagédo de obras
sobre a plataforma e dicas de escrita.

Os usuérios do Wattpad postam diversas mensagens contendo davidas no mural dos
embaixadores — estes respondem, em geral, em menos de 24h. O perfil € um importante aliado
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para manter os usuarios informados e fazer com que estes se sintam parte da comunidade,
sendo um recurso de apoio valioso juntamente com o perfil Wattpad e o perfil Wattpad

Support®’ no Twitter, que trata de resolver e avisar problemas no sistema da plataforma.

Figura 27 — Perfil Oficial Wattpad Ambassadors

Wattpad Amﬁ%ssad()‘rs

4' @Ambassﬁdors

Ambassadors 90 Seguindo  73.8K Seguidores & Seguindo S Mensagem

Sobre

Hello out there you wonderful Wattpadders
:) We're your friendly neighborhood Wattpad
Ambassador, and we're here to help you out!

3 Trabalhos Publicados

14.2K 215 468
Please feel free to drop a line below if you
need a hand with something and one of our
ambassadors will try to help you out! ;)
Please DO NOT post adverts on this message
board, it is for general help requests and to

Fonte: < http://www.wattpad.com/user/WattpadAmbassadors>. (Acesso em 3 de dezembro 2014).

Ultima atualizagdo a year ago

Wattpad Romance é perfil oficial para a comunidade de leitores e escritores de
romance no sentido romantico. Tem duas publicagdes em seu um més de existéncia, a
Contests, escrita na categoria romance langados pelo perfil, e a Love Bites, uma coletanea de
contos romanticos. Mesmo com pouco tempo, ja conguistou 23.100 seguidores e tem um
perfil no Twitter®,

S&o cinco listas de leitura criadas pelo grupo, divididas por subgéneros: romance
contemporaneo, beijos de cowboy, romance obscuro, romance reconquistado e amor
historico. Para fazer parte da coletanea, 0 usuario deve enviar uma mensagem privada para o
perfil com o link da histéria — 0 mesmo pode ser feito para pedir a inclusdo de uma histéria

nas listas de leitura do perfil, acrescentando em qual delas a historia deveria ser adicionada.

37 https://twitter.com/wattpadsupport
% https://twitter.com/Wattpad_Romance
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Figura 28 — Perfil Oficial Wattpad Romance
Descubra -~ Criar Comunidade ~ Search Stories & People

3 g' LuizaSantos4 ~

wy

v

Wattpad Remance

@Romance

Romance  5Seguindo  23.2K Seguidores 2 Seguir S Mensagem

Sobre
2 Trabalhos Publicados

= Contests
e
@ 123K 485 795
w

Romance short fiction competitions as run by the official Wattpad

Welcome to
t h e ro m a n Ce (o] FIFYFH Romance profile. Fancy writing some Romance? This collection
f' l | contains a series of prompts that can be used as a personal
p ro I e . ﬂ ;‘. challenge, a way to compete with your fellow Wattpadders, and...
——

Fonte: < http://www.wattpad.com/user/WattpadRomance>. (Acesso em 21 de janeiro 2015).

Outro perfil voltado a um género é o Wattpad Fanfiction, que, como ja mencionamos,
€ 0 género de maior sucesso na plataforma. A comunidade é ampla, foi criada ha dois anos e
tem 440 mil seguidores. Também estéo presentes no Twitter*® e no Tumblr*. S&o 58 listas de
leitura, que se dividem de acordo com o tema no qual a fanfiction se baseia, como Game of
Thrones, Doctor Who e Lord of the Rings. Tem apenas um trabalho publicado, o Contests,

que compila os desafios ja lancados pelo perfil de forma detalhada.

% https://twitter.com/WattpadFanfic
0 http://wattpad.tumblr.com/
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Figura 29 — Perfil Oficial Wattpad FanFic

Wattpad Fanfiction

¥ @Fanfic

Fanfic 8 Seguindo 441K Seguidores & Seguindo S Mensagem
Sobre .
1 Trabalho Publicado
We lCO e to 171K 3.8K 4.3K
.
th e Fa n fl C STS Fanfiction knows no bounds, and to help get your creative juices
c“““- flowing, we will be posting the details of all our Fanfiction
rofi le I contests: oneshots, drabbles, prompts, challenges, and much
p L] more!

Fonte: < http://www.wattpad.com/user/Wattpad>. (Acesso em 3 de dezembro 2014).

O ultimo dos perfis oficiais do Wattpad é o Wattpad SciFi, criado ha nove meses e
com 263 mil seguidores, € voltado para a comunidade de leitores e escritores de ficcdo
cientifica. Também é possivel acompanhar o Wattpad SciFi pelo Twitter*". Sdo quatro obras
publicadas: SciFi Competitions, compilacdo das competicdes de contos do género criadas pelo
perfil; Nano Bytes - A collection of Short SciFi Stories, uma coletanea de contos selecionados
de ficcdo cientifica; How to Write Science Fiction, um ponto de referéncia para escritores
iniciantes; e Greats of Science Fiction, histdrias da vida de grandes escritores do género.

As listas de leitura sdo treze. Venus tem 14 historias; Parallel Worlds - SciFi FanFic,
16 historias; Into the Void, 9 histdrias; Babel Fish - Multilingual SciFi, 19 histdrias; Time and
Eternity, 10 historias; Steampunk, 13 historias; Superheroes and Supervillains, 13 histérias;
Dystopian, 29 histdrias; Intergalactic Reads, 29 historias; Ongoing Stories, 30 historias;
Science Fiction Shorts, 71 historias; SciFi Authors on Wattpad, 17 historias; e

ScienceFiction's Reading List, com 5 historias.

! https://twitter.com/Wattpad_SciFi
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Figura 30 — Perfil Oficial Wattpad SciFi

d SciFi

geFiction

ScienceFiction 7 Seguindo 260K Seguidores & Seguindo S Mensagem

Sobre
4 Trabalhos Publicados

Welcome to
the Science

33.8K 974 2.2K
SciFi short fiction competitions as run by the official Wattpad SciFi
profile. Fancy writing some Science Fiction, this collection

Fi Cti O n contains a series of prompts that can be used as a personal
challenge, a way to compete with your fellow Wattpadders a...
.
p rofl le ' #24 in Ficg¢do cientifica
. ; .
Ultima atualizacao 3 days ago

Fonte: < http://www.wattpad.com/user/Wattpad>. (Acesso em 3 de dezembro 2014).

Percebe-se que esses perfis auxiliam no sentido de comunidade, aproximando leitores

e autores que tém interesses em comum, além de promover uma série de atividades, desafios e

concursos gue tornam a comunidade ainda mais engajada.
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7. Analise dos Resultados

No capitulo anterior, explicamos o que € e como funciona a plataforma de
autopublicacdo Wattpad. Detalnamos n&o apenas a forma como podemos ler, escrever e
interagir por 14, mas também as estruturas sociais que surgem dentro da comunidade, como as
acOes dos embaixadores e os perfis oficiais. Selecionamos o perfil oficial de ficcao cientifica,
chamado Wattpad SciFi, como foco para este trabalho, como ja explicamos no capitulo cinco,
buscando delimitar, a partir dele, a comunidade de ficcéo cientifica presente na plataforma.

Durante o més de novembro, estudamos cuidadosamente o perfil Wattpad SciFi,
observando suas atividades, listas de leituras, obras publicadas e usuarios que interagiam
constantemente com o perfil. Assim, fomos capazes de delimitar o corpus de analise,
composto pelas quatro obras publicadas pelo perfil e mais trés obras presentes na lista voltada
para a narrativa serializada. Os quarto trabalhos publicados pelo perfil Wattpad SciFi sdo:
Nano Bytes — A colection of Short SciFi Stories, Greats of Science Fiction, How to Write
Science Fiction e SciFi Competitions.

A lista denominada Ongoing Stories, ou seja, histdrias em andamento, contém trinta
obras selecionadas. Optamos por selecionar trés obras com grande alcance dentro dessa lista,
a fim de encontrar diversidade de material para analise, ou seja, optamos por histérias com
maior numero de leituras, votos e comentarios, além de estabelecermos como critério que as
mesmas fossem histdrias nativas do Wattpad, ainda ndo publicadas em outro formato. A
escolha pelas histérias em andamento se deve ao carater de interacdo continua que os leitores
estabelecem com a obra, fato que observamos durante este primeiro més. As obras escolhidas
foram: Timothy Eli and the Light Guard Trials, The Things We Bury e Flawed.

O passo seguinte foi estabelecer as categorias de analise para este trabalho, buscando
uma intersec¢do entre nosso problema de pesquisa e 0 que observamos no perfil oficial de
ficcdo cientifica nesse periodo de um més. Assim, chegamos aos seguintes temas: instancias
de consagracdo, reproducéo e preservacao, a vida em comunidade (praticas de engajamento),
a escrita em discussao, a critica literaria e leitura e significacdo. Esses foram os topicos que
nos nortearem durante o restante da pesquisa e que serdo apresentados neste capitulo.

Uma vez que o corpus foi delimitado e as categorias de analise definidas, partimos

para o periodo seguinte das observacGes, com duracdo de dois meses, chegando ao fim no
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final de janeiro de 2015. Passamos, ora, a expor os dados qualitativos e da anélise, resultantes

do periodo de trés meses de imersdo netnografica na comunidade.
7.1 Das obras estudadas

Considerando que o foco desta pesquisa é estudo das relacBes que os usuarios da
comunidade de ficcdo cientifica do Wattpad estabelecem com a leitura e a escrita,
acreditamos que a forma mais adequada de realizar essa observacdo seria a partir das
interacdes estabelecidas nas obras disponiveis na plataforma. Para tanto, sete obras foram
selecionadas para compor esta pesquisa, partindo do perfil oficial Wattpad Scifi.

A obra seriada The Things We Bury conta a historia do cientista R. J. Blass, contratado
por uma agéncia secreta governamental para liderar um misterioso projeto em segredo — a
pesquisa envolve um porao repleto de pessoas presas em gaiolas, chamadas de monstros, que
lutam com seus préprios deménios. A histdria ocupa o trigésimo segundo lugar no ranking de
ficcdo cientifica, com aproximadamente 85.000 leituras, 3.800 votos e 1.800 comentarios. A

narrativa € indicada para maiores de 13 anos e tem todos os direitos reservados.

Figura 31 — Obra The Things We Bury

THE THINGS ’ E ’

57 Part Story 81.6KReads 3.8KVotes

BURY -
Ongoing - Atualizado 2 days ago

DAVID ]. THIRTEEN

Adicionar gevin :
o i@ #32inFicgdo cientifica

. Todos os direitos reservados
What do we do when we have horrible secrets? © Todosos SR
We bury them deep inside. @ Denuncie esta historia

What do we do when we find that monsters really exist?

We bury them deep in the ground.
But sometimes the secrets are worse than the monsters.
And nothing stays buried forever. Historias semelhantes

The Cave (NaNoWriMo
2013)

Discredited scientist, R.J. Blass, had always hoped to find evidence to prove @1 *1 @4
: ¢ 3¢
the existence of monsters. He had thought those dreams had died, along UVE

Fonte: < http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 11 de
novembro 2014).
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O personagem Timothy Eli € o fio condutor da narrativa do livro Timothy Eli and the

Light Guard Trials, que apresenta suas aventuras na prestigiosa Light Guard Trials. A obra

ocupa o0 48° lugar no ranking de ficcdo cientifica, com aproximadamente 80.500 leituras,

3.700 votos e 1.800 comentarios. Timothy Eli and the Light Guard Trials esta em dominio

publico.

Figura 32 — Obra Timothy Eli and the Light Guard Trials

TIMUTHY ELI

i Timothy Eli and the Light Guard Trials

73 Part Story 468K Reads 8.3KVotes

Ongoing - Atualizado 13 days ago

Adicionar

#48 in Ficcao cientifica
Fresh off of their victory at the Battle of New Angeles, the Theta Delta ® Dominio piblico
Legion is taken to the heaven realm to take partin the Light Guard Trials. (1]
They are welcomed like superstars into a realm that they can't understand.

Can they overcome their new stardom and battle the vaunted Alpha Beta

Denuncie esta historia

Legion and finally gain acceptance in to the prestigious Light Guard

Academy. This is the second installment in the power packed Light Guard Historias semelhantes
Saga.
Terran Defenders:
Genesis
Ficgao cientifica bleach christian eli guard | +7 More By MatthewOlne
® 325K W19k @

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4202006-timothy-eli-and-the-light-guard-trials>. (Acesso em 23 de
novembro 2014).

A histéria de Flawed se passa em um mundo onde todas as criancas sdo testadas

genética e psicologicamente logo apds seu nascimento, resultando em uma nota que aponta

para o nivel de perfeicdo da crianga. Criancas que recebem nota abaixo de oito séo

consideradas defeituosas e, com, frequéncia, abandonadas. Esse € o caso de Hannah,

personagem principal da narrativa, que acaba sendo adotada por uma familia com defeito

também. A obra ocupa o 13° lugar no ranking de ficcdo cientifica, com aproximadamente

1.722.800 leituras, 37.500 votos e 6.000 comentarios. Tem todos os direitos reservados.
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Figura 33 — Obra Flawed

Flawed

58 PartStory 1.7MReads 38K Votes

S

Ongoing - Atualizado 9 days ago

Flawed

Adicionar

#13in Ficgao cientifica
Imagine the second you're born, a consultant removes you from your © Todos os direitos reservados
mother's grasp and runs a battery of genetic and physiological tests on you. @ Denuncie esta historia
Thirty minutes later they give you a score out of one hundred which

denotes your level of perfection. If your score is above eighty and you work

hard to maintain that score you will have a charmed life; well fed, well-

rewarded, spoiled. But fall below eighty and you're labelled Flawed and life Historias semelhantes

will not be so kind. & . 2
Sonressions - Confessions of a Muslim
C Gi

Gil irl
Hannah is flawed, adopted by a Flawed family when her birth parents chose By LoveUnconditionally
their social standing over their daughter. Life has been one of struggle, @1 * UK @
hunger and service. One day Hannah is escorted to the regional oK

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4327248-flawed>. (Acesso em 20 de novembro 2014).

7

Nano Bytes — A collection of Shot SciFi Stories € uma compilacdo dos contos
vencedores de diversos desafios lancados pelo perfil Wattpad Scifi. Soma, atualmente, cerca
de 23.400 leituras, 900 votos e 290 comentarios. Ocupa o 857° lugar no ranking de ficcdo
cientifica e tem todos os direitos reservados. E atualizado sempre que existe um novo

concurso e cada capitulo é dedicado ao autor do conto especifico.

Figura 34 — Obra Nano Bytes — A Collection of Short SciFi Stories

.Nﬂﬂ[] BVIBS -~ Nano Bytes - A Collection of Short SciFi
* A COLLEGHIONIOF Stories

+ SHORTESEIF (' STORIES
- 27 Part Story 24KReads 926 Votes

N @] De Wattpad SciFi
Ongoing - Atualizado 15 days ago

“ " Continuara ler Adicionar

il #857in Ficgdo cientifica
This is a collection of short stories written by Wattpadders who love their © Todos osdireitos reservados
Science Fiction as much as we do. It aims to celebrate the diversity of the @ Denuncie esta historia
genre both in sub-genre, length and style, so whether you like Steampunk

or Hard SciFi, Space Opera or Dystopian, fanfiction or a drabble, we know

you'll find something in here you like. Explore, read, enjoy.

Histérias semelhantes

Come one, come all. Welcome to Nano-Bytes! i X
= The Porch on Which She
Sits

By JDAbrams

Ficgao cientifica scifi shortfiction shortstory

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 7
de novembro 2014).
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Greats of Science Fiction é uma compilacdo de perfis de grandes autores de narrativas
de ficcdo cientifica. A obra foi elaborada com a colaboracdo de diversos membros da
comunidade que escreveram sobre seus autores favoritos. Soma aproximadamente 27.300
leituras, 700 votos e 280 comentérios. N&o entra no ranking de fic¢do cientifica e tem todos

os direitos reservados.

Figura 35 — Obra “Greats of Science Fiction”

Greats [J[ Greats of Science Fiction

SE'E 21PartStory 27.5KReads 713 Votes

AND PRESENT

@ De Wattpad SciFi
Ongoing - Atualizado 5 months ago

Adicionar =
© Todos os direitos reservados

This collection of writer profiles aims to showcase the history and lives @  Denuncie esta historia
behind some of the greatest Science Fiction writers the genre has seen.
From the early 'greats' and 'masters' of the Science Fiction world to some of
the 'genre shakers' who have revolutionised how SF is viewed; from

. A : Historias semelhantes
Dystopian to Steampunk, via Space Opera and Hard SF, we will try to

showcase the wonderful world of Science Fiction through its many writers, Poetry
both past and present. By It_is_Katy
©23 %2 @0
N&o ficgdo asimov clarke heinlein science | +2 More

775 The Chaus
[IINNIONY | e

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/17708914-greats-of-science-fiction>. (Acesso em 7 de novembro 2014).

How to Write Science Fiction aborda diversos aspectos da criacdo literaria no ambito
da ficcdo cientifica, servindo como um guia para iniciantes e como ponto de partida para
discussdes sobre o processo criativo. Contabiliza aproximadamente 35.109 leituras, 1.646
votos e 680 comentarios. Ocupa 0 155° lugar no ranking de fic¢do cientifica, com todos os

direitos reservados.
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Figura 36 — Obra How to Write Science Fiction

'Hﬁw 0 Wfifg How to Write Science Fiction

”Iiﬁ EI!;“ 13PartStory  35.5KReads  1.6KVotes

) @ De Wattpad SciFi
Ongoing - Atualizado 3 months ago

Adicionar Ii'

#155 in Ficgao cientifica
(Cpi Sy . : . Tod ireitos reserv.

“Science fiction writers foresee the inevitable, and although problems and © Todos osdireitos reservados
catastrophes may be inevitable, solutions are not.” - Isaac Asimov 0 Défiiincieests Histois

This piece is intended as a bit of a Help guide, a point of reference and

hopefully something people will enjoy, as ultimately all of you will have
different experiences reading and writing science fiction, and writing in Historias semelhantes
general. If nothing else, | hope it inspires you to try your hand at writing

Science Fiction if you haven’t already. Spoken Word Poetry

By JayDreamz
®2% %3 @2

Ficgdo cientifica guide help how-to nonfiction | +3 More

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 7 de novembro
2014).

A obra SciFi Competitions &, na realidade, a divulgacdo de cada um dos desafios que o
perfil oficial de ficcdo cientifica langa. Os participantes devem enviar suas histdrias atraves
dos comentéarios no desafio especifico, dentro do prazo estipulado. Registra cerca de 40 mil
leituras, 1.100 votos e 2.000 comentarios. O numero elevado de comentarios se deve,
justamente, ao fato de que é por meio deles que os usuarios podem competir. Ocorrem
aproximadamente trés desafios por més. A obra possui todos os direitos reservados e ocupa 0

121° lugar no ranking de fic¢&o cientifica.
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Figura 37 — Obra SciFi Competitions

SciFi Competitions

w 22 PartStory 41.8KReads 1.1KVotes

' \ @ De Wattpad SciFi

Ongoing - Atualizado 8 days ago

Wattpad
SciFi

Adicionar Il #121inFicgdo cientifica

SciFi short fiction competitions as run by the official Wattpad SciFi profile. © Todososdireitos reservados
Fancy writing some Science Fiction, this collection contains a series of @ Denuncie esta historia
prompts that can be used as a personal challenge, a way to compete with

your fellow Wattpadders and of course a great place to find some great

science fiction stories. Everything from drabbles to flash fiction, a

celebration of all things Science Fiction. Historias semelhantes
Watch this space... Forgotten
By Wolfgirlinfinity
§ ©134 K16 @19

Ficgao cientifica scifriday

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23570386-scifi-competitions>. (Acesso em 7 de novembro 2014).

7.2. Instancias de consagracao, de preservacao e de reproducéo: o perfil SciFi

O perfil Wattpad SciFi publicou, como mencionado anteriormente, quatro obras e nele
ha um total de treze listas de leitura. Além disso, mantém uma comunicagdo constante com
seus seguidores, postando mensagens em seus perfis, e envolve os membros constantemente,
com desafios de curta duracdo. O perfil se posiciona, conforme definicdo prdpria na categoria
“sobre”, como um ponto de referéncia dos leitores do género no que diz respeito a noticias,

novidades e histdrias disponiveis no Wattpad.
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Figura 38 — Perfil Wattpad SciFi detalhe

Welcome to
the Science
Fiction
profile!

The official Wattpad profile for the science
fiction community on Wattpad. Follow
this profile for updates on popular
fandoms and science fiction writers.
Leave a comment to let us know what you
would like to see on this profile.

The following are reading lists of Wattpad
stories created for you. If you have
something you would like to see added to
the list, please post your reading lists and
ideas in the comments below.

We love to hear about any cool Science
Fiction reading lists you've put together,
but please do not advertise your own
work on the profile.

42

Fonte: <http://www.wattpad.com/user/ScienceFiction>. (Acesso em 13 de outubro de 2014).

Ao posicionar-se como referencial no meio de ficcdo cientifica, o Wattpad SciFi
propde-se a dar indicacbes de leitura aos fas ou iniciantes do género, elaborando listas de
leitura, que sdo devidamente selecionadas. Os usuarios da plataforma séo livres para enviar
suas histdrias como sugestdo de inclusdo em uma lista de leitura existente especifica. Isso é
feito com o envio do link para uma publicacdo especifica, por meio de mensagens privadas.
Entretanto, nem todas as histdrias sdo aceitas, o que nos faz lembrar, quase que
imediatamente, do processo de publicacdo tradicional através de editores.

Como nos esclarece a descricdo no proprio perfil, existe sim um processo de curadoria
cuidadosamente realizado para cada uma das listas de leitura: ndo basta apenas se encaixar no

género, é preciso que a historia apresente qualidade literaria para que receba o selo de

# «O perfil oficial do Wattpad para a comunidade de ficgdo cientifica no Wattpad. Siga este perfil para
atualizagdes sobre fandoms populares e escritores de ficcdo cientifica. Deixe um comentario e nos conte o que
voceé gostaria de ver neste perfil. As listas a seguir sdo listas de leitura de historias do Wattpad criadas para vocé.
Se vocé gostaria de ver alguma histdria adicionada na lista, por favor poste sua lista de leitura e ideias nos
comentérios abaixo. N6s adorariamos ouvir sobre qualquer lista de leitura de ficcdo cientifica que vocé tenha
montado, mas por favor ndo anuncie seu proprio trabalho neste perfil”.
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indicacdo. S@o considerados como requisitos para julgamento da obra pela equipe a
capacidade de expressar sentimentos e emogdes de forma profunda e detalhada; a
apresentacdo de uma escrita cuidadosa e gramaticalmente correta e a capacidade de fornecer
informacdes bésicas de forma correta (como resumo e tags que possam nortear o leitor sobre

0 contetido da obra) e contetido adequado de acordo com as regras da plataforma.

Figura 39 — Detalhe perfil Wattpad SciFi (submiss6es)

Submissions

If you would like to have one of your
stories featured in our reading lists,
consider the following:

+ Pay attention to your grammar and
spelling to make sure that your story is
understandable and accessible.

« Try to convey feeling and emotion in
your story with ample depth and detail.
+ Keep your content appropriate for all
Wattpadders to enjoy.

+ Provide complete story information as
we like to showcase stories with clear
descriptions, relevant tags, and inspired
cover art.

+ Stay positive and be Kind as we respect
writers who respect the Wattpad
community and fans.

If you're happy that your story satisfies all

of the above, submit to us a Private

Message making sure to include the

following details:

« Story Title and Link

+ Describe your story and explain why you

think it should be added and to which

Reading List. 43

Fonte: <http://www.wattpad.com/user/ScienceFiction>. (Acesso em 13 de outubro de 2014).

*# «Submissdes. Se vocé gostaria de ver uma de suas historias em nossas listas de leitura, considere os seguintes
pontos: preste atencdo a gramatica para ter certeza que a sua historia € compreensivel e acessivel; tente passar
sentimentos e emogdes com profundidade e de forma detalhada; mantenha seu contedido apropriado para todas as
idades; fornega informagcfes completas sobre as suas historias, pois gostamos de mostrar histérias com
descricdes claras, tags relevantes e capas inspiradoras; seja positivo e gentil, pois respeitamos 0s escritores que
respeitam a comunidade Wattpad. Se vocé est4 contente que a sua historia satisfaz todos os itens acima, envie
uma mensagem privada para nos incluindo os seguintes detalhes: titulo da historia e link; descri¢éo da histdria e
explique porque vocé acha que sua histéria deveria ser adicionada em uma lista de leitura e em qual delas.
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Bourdieu (1974) aponta que o campo da indUstria cultura e o campo da cultura erudita
possuem suas proprias instancias de consagracdo, distintas uma da outra. Se, na industria
cultura, a consagragdo é o mercado, na cultura erudita isso fica por conta do reconhecimento
dos pares. No campo da cibercultura, no contexto especifico da comunidade de ficcao
cientifica do Wattpad, podemos dizer que as listas de leitura do Wattpad SciFi adquirem um
carater das instancia de consagracdo, uma vez que a histdria passa a ter um determinado valor
por estar incluida dentro daquele grupo.

N&o é apenas através das listas de leitura que o Wattpad SciFi se engaja em um
processo de curadoria dos bens simbolicos gerados pela comunidade, o mesmo pode ser
observado através das obras publicadas e dos concursos elaborados. A obra composta de
pequenos contos criados pelos usuérios e intitulada Nano Bytes — A Collections of Short SciFi

Stories é formada, em sua maioria, por contos premiados por edi¢6es de concurso do perfil.

Figura 40 — Capa da obra Nano Bytes — A Collection os Short SciFi Stories

Nano B'V.IEVS " Nano Bytes - A Collection of Short SciFi
* A COLLEGTIOMOF Stories

+ SHORTUSEIF| STORIES
27 Part Story 23KReads 910 Votes

s @ De ScienceFiction
Ongoing - Atualizado 10 days ago

“ Continuaraler [N TELUEY,

#472 in Ficgao cientifica
This is a collection of short stories written by Wattpadders who love their © Todos os direitos reservados
Science Fiction as much as we do. It aims to celebrate the diversity of the © Denuncie esta historia
genre both in sub-genre, length and style, so whether you like Steampunk
or Hard SciFi, Space Opera or Dystopian, fanfiction or a drabble, we know
you'll find something in here you like. Explore, read, enjoy.
Historias semelhantes

Come one, come all. Welcome to Nano-Bytes! ) .
RS The Porch on Which She
Sits

By JDAbrams

@45k * 92 @M%

Ficgao cientifica scifi shortfiction shortstory

Fonte: <http://www.wattpad.com/ story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em
13 de outubro de 2014).
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A partir dessa coletanea, por exemplo, ndo ocorre apenas a consagra¢ao do autor de
determinada historia, que teve seu valor reconhecido pela comunidade, mas também a criacdo
e a preservacdo de uma memodria literaria. Ora, se as obras passam por um processo de selecdo
no qual apenas uma delas é escolhida, isso pressupde que existe uma série de outras historias
que foram descartadas, ou, para usar Carriere e Eco (2010), que foram esquecidas. Apenas
através do esquecimento podemos construir e preservar uma memoria — e esse € 0 mesmo
principio do qual nos fala Bourdieu (1974) quando menciona as instancias de preservacao da
cultura erudita, como é o caso dos museus.

Uma coletdnea como a Nano Bytes, que esta sempre em construgdo, uma vez que
novas histérias vdo sendo adicionadas a medida em que novos concursos vao sendo
realizados, procura também preservar para os leitores seguintes o que foi julgado de melhor
naquele periodo de tempo naquela comunidade especifica. E possivel perceber, pelas
interacOes feitas entre os leitores, que tal obra possui sim um status de qualidade, que s6 foi
possivel alcancar devido ao criterioso método de selecdo das historias. Assim, o Wattpad
SciFi se torna um ponto aglutinador de leitores que esperam indicacdes de leitura com um

caréater especifico de qualidade.

Figura 41 — Comentario sobre a qualidade da coletanea de contos de fic¢do cientifica

Thank you for collecting these here. Short science fiction is my
favorite thing to read, but it's hard to locate.

Responder . Reportar

yeah, i agree, good science fiction is a rare find in wattpad. i
especially like stories with a dash of hard science to make it
plausible. | like the story to shatter my view on reality.

o
Tl
s

44

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 15
de dezembro de 2014).

O comentario evidencia que o trabalho de curadoria executado pelo perfil € de

qualidade e que, portanto, se espera no futuro que esse padrdo se mantenha. Da mesma forma,

* Comentario: “Obrigado por montar esta coletdnea aqui. Contos de ficgdo cientifica sdo a coisa que eu mais
gosto de ler, mas dificil de localizar.” Resposta: “Sim, eu concordo, boa fic¢do cientifica é um achado raro no
Wattpad. Eu gosto especialmente de histdrias com uma pitada de ficgdo cientifica dura para tornar plausivel. Eu
gosto que a histéria destrua a minha visdo da realidade”.
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que se passe a conceder o status de boa literatura de ficcdo cientifica aos contos adicionados
na coletanea. Entretanto, ndo apenas os leitores manifestam sua aprovacdo quanto ao
conteddo disponibilizado, mas, para os escritores, fazer parte de tal coletdnea também

significa uma grande dimensao simbdlica, como observamos nos dois comentarios a seguir.

Figura 42 — Comentario sobre a honra de participar da coletanea de contos

’ Woo - | finally get to vote for my own story (can never bring myself
to do it om my own profilel)

Thanks for the ded, and the chance for my sotry to be part of this
great collection!

Responder . Reportar

Don't worry, we'll do the voting on your behalf. Love your
’ stories.

45

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 23
de dezembro de 2014).

Figura 43 — Comentério “Obrigado por incluir minha histéria”

w | hope everyone enjoys this story. Thanks for including itl

- -
Responder ;1. Reportar

Our pleasure

Responder ;1. Reportar
46

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 6
de janeiro de 2015).

** Comentario: “Uau! Eu finalmente posso votar na minha propria historia (nunca conseguir me animar a fazer

isto no meu préprio perfil). Eu agradeco por este feito, e pela chance da minha histéria fazer parte desta grande

colecdo!” Resposta: “Nao se preocupe. NoOs iremos fazer a parte de votar em seu nome. Amo suas historias!”

* Comentério: “Espero que todos gostem desta histéria. Obrigada por incluir ela!” Resposta: “O prazer € nosso”.
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Se é, em geral, por meio dos concursos realizados pelo perfil que surgem muitos dos
contos organizados na coletanea, esses concursos transcendem o carater de instancia de
consagracdo, como foi possivel observar na analise da obra SciFi Competitions. Com inicio
em novembro de 2014, o perfil lanca em media trés competicGes por més no formato de
capitulos do livro, ordenados por data — o resultado de cada um é o capitulo seguinte de cada
desafio.

Figura 44 — Competicéo criada pelo perfil Wattpad SciFi
SciFi Competitions

Challenge 1 - Winner and Honourable Mentions =

The winner of the first Challenge on the Science Fiction profile, the one page
story with theme Escape, was Wattpadder _ _ . with his story
Infusion.

From over 520 entries, this story was selected by many of the judges as one
of their favourites.

Congratulations , the story will be the first to be added to the NanoBytes
shaort story collection here on the Science Fiction profile.

raris

hitp:/fwww wattpad .com/77815089-infusion-entry-for-scifriday
47

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23570386-scifi-competitions>. (Acesso em 13 de janeiro de 2015).

De acordo com o resumo da obra, a ideia é de que os desafios possam ser utilizados
ndo apenas como uma forma de competir com outros escritores, mas também como desafios
pessoais, como forma de treinar e fomentar a propria escrita € como um bom lugar para
descobrir novas histérias. Os novos desafios também eram divulgados na pagina do Wattpad
SciFi, no formato de mensagens para todos os seguidores, chegando a estes, também, por e-

mail.

" “Competi¢des SciFi. O ganhador do primeiro desafio do perfil de Ficgdo Cientifica, a historia de uma pagina
com o tema fuga, foi o escritor do Wattpad com sua histéria chamada Infusdo. Dentre mais de 520 entradas, esta
histéria foi selecionada por muitos dos juizes como uma de suas favoritas. Parabéns ao autor, a histéria seré a
primeira adicionada ao NanoBytes — Coletanea de Contos aqui no perfil de Fic¢do Cientifica.”
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Figura 45 — Mensagem enviada aos seguidores do perfil Wattpad SciFi

n ScienceFiction sent the following message to all followers:

It's #SciFriday again, and this week we've got a quick one for you. We're looking for a
Tweet length story with a Dystopian and / or Post Apocalyptic theme. Full details on the
Contests thread - hitp.//fwww waltlpad.com/82373986-scifi-competitions-challenge-S-tweet-
me-up-scotty

Have fun, the SciFi team.

luizacdsantos@amail.com

S e 48

Fonte: <http://www.wattpad.com/home>. (Acesso em 27 de janeiro de 2015).

Podemos perceber que 0s concursos ndo visam apenas premiar os melhores escritores,
mas desafiam todos 0s participantes a exercitar o talento da escrita — ou seja, funcionam como
uma forma de treinamento para 0s iniciantes. Essa caracteristica nos remete novamente a
Bourdieu (1974), que explica que é necessaria a manutencdo de um publico para uma arte
especifica, é necessario que um grupo de pessoas domine aquele cddigo para que faca sentido
a existéncia daquela arte — e isso ocorre essencialmente através da educacdo artistica. Caso
ndo ocorra a manutencdo de uma arte, esta esta fadada a extingéo.

Percebemos que esse é um carater forte dos concursos: aumentar o nimero de pessoas
que dominam o cédigo da literatura de ficcdo cientifica a partir do processo de educagdo que
pode ser realizado com esses concursos. Essa dimensdo simbdlica de educacdo e incentivo
pode ser observada no comentario de um participante que recebeu mencdo honrosa em seu

primeiro concurso.

*8 «“ScienceFiction enviou a seguinte mensagem aos seus seguidores: E #SciFriday outra vez, e nesta semana nés
temos um desafio rapido para vocé. N6s estamos procurando por uma histéria do tamanho de um tweet com um
tema de distopia ou pds-apocalipse. Detalhes completos do concurso podem ser acessados no link a seguir.
Divirtam-se, o time SciFi.
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Figura 45 — Comentario “E uma sensa¢do maravilhosa receber uma mengéo honrosa”

OMG it feels so great to get an honourable mention. This is the first
Sci-Fi contest I've entered and | feel | did we'll. thank you
- @ScienceFiction for choosing me it was fun to take part. ©)

Responder . Reportar

49
Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23570386-scifi-competitions>. (Acesso em 20 de janeiro de 2015).

Outros dois comentarios de participantes de um concurso também percebem um
carater educacional em suas participacdes, sentindo-se motivados a seguir experimentando

seus talentos para a escrita de ficgdo cientifica, como observamos nas figuras abaixo.

Figura 46 — Comentario “Muito obrigado pela mengdo honrosa”

Thank you so much for the honorable mention. It makes me feel like
I'm on the right track. Looking forward to the next competition.

Responder /1. Reportar

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23570386-scifi-competitions>. (Acesso em 17 de janeiro de 2015).

* “Meu Deus! E uma sensacdo maravilhosa receber uma mencéo honrosa. Este é o primeiro concurso de ficcéo
cientifica que eu participei e eu sinto que me sai bem. Obrigada @ScienceFiction por me escolher, foi divertido
participar.”

>0 “Muito obrigada pela mencéo honrosa. Isto me faz sentir que estou no caminho certo. Esperando ansiosa pela
proxima competi¢ao.”
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Figura 47 — Comentario “Parabéns a todos os participantes”

Such an honor being in that Honorable listl
‘ I am gonna cry._. XD

Congratulations to all the participants too. It wasn't an easy contest
too. I've seen many other wonderful stories that unfortunately are
not quoted here, but these things always happen in all the contests.

So, remember never giving up your dreams. That's why we write
and we shouldn't forget it.

All the best and thank you for reading. **

Responder ;1. Reportar

Thanks for taking part and providing us with something cool
O 1 read

51

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23570386-scifi-competitions>. (Acesso em 21 de janeiro de 2015).

O mesmo viés educativo, voltado a reproducdo do género, também pode ser percebido
em outras duas obras publicadas pelo Wattpad SciFi: Greats of SciFi, compilacdo de
pequenos perfis contando a histéria de vida de grandes autores, e How to Write Science
Fiction, guia de auxilio para iniciantes.

Este ultimo procura dar dicas e servir de auxilio para escritores, ou, ainda, “se nada
mais, espero que inspire Vocés a tentarem a escrita no género ficcdo cientifica, se ainda ndo

tentaram”>?

, como diz o préprio resumo. Com mais de 13 mil leituras, a obra aborda tdpicos
que envolvem o processo criativo — desde a anotacdo de ideias para desenvolvimento
posterior até planejamento, criacdo de universos alternativos, detalhes envolvendo viagens no
tempo e, ainda, um cuidadoso trabalho de categorizacdo de subgéneros de ficcdo cientifica.
Analisando os comentarios presentes em cada capitulo do livro, podemos perceber o
valor educativo concedido a obra pelos proprios usuarios, que procuram tirar davidas sobre
questdes especificas — como 0s subgéneros — ou ainda procuram apenas apoio como impulso

para iniciar seu percurso na escrita. Os fragmentos abaixo mostram algumas dessas

5! Comentario: “E uma grande honra estar naquela lista de mengdes honrosas! Eu vou chorar... XD Parabéns a
todos os participantes também. N&o foi um concurso facil. Eu vi muitas outras histérias maravilhosas que
infelizmente ndo foram citadas aqui, mas estas coisas sempre acontecem em todos 0s concursos. Entdo, lembrem
de ndo desistir dos seus sonhos. E por isso que nos escrevemos e nds ndo deveriamos esquecer isto. Tudo de
melhor para vocés e obrigada por ler.” Resposta: “Obrigado por participar do concurso e por nos dar algo legal
para ler.”

>2 http://www. wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction.
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interagBes, mas o topico serd trabalhado de forma detalhada adiante, no intuito de
compreender a discussdo sobre o préprio processo literario que ocorre entre os membros da

comunidade.

Figura 48 — Comentario “Comegar é metade da batalha”

) Starting is half the battle. Thanks.

Responder . Reportar

Absolutely. Getting past BLANK PAGE is always a good

53

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 16 de dezembro de
2014).

Figura 49 — Comentario “Obrigado pelos exemplos”

Thanks for the examples!

My book is definitely soft sci-fi then. It's about the conflict with
mutated humans.

E
£

54

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 16 de dezembro de
2014).

Figura 50 — Comentario sobre subgéneros de ficcdo cientifica

- If i have a sci-fi story that is about a war: humans vs aliens, is a soft
’ science fiction or hard science fiction?

1 Responder ;1. Reportar
Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 17 de dezembro de
2014).

%3 Comentario: “Comegar é metade da batalha. Obrigado.” Resposta: “Com certeza. Passar da pagina em branco
¢ sempre um bom comeco.”
> «Obrigado pelos exemplos. Meu livro é definitivamente fic¢do cientifica leve, entdo. E sobre um conflito com
humanos mutantes.”
> Tradugio do autor: “Se eu tenho uma historia de ficgdo cientifica sobre uma guerra: humanos X alienigenas,
isto € ficcdo cientifica leva ou ficcdo cientifica pesada?"
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Jé a historia Greats of Sci Fi € uma construcédo coletiva na comunidade: inicialmente o
grupo responsavel pelo perfil Wattpad SciFi elaborou trés pequenos textos contando a historia
de trés grandes autores do género, seus preferidos. Posteriormente, uma vez que a obra estava
no ar, qualquer um estava convocado a escrever sobre um dos seus autores preferidos e
enviar, através de uma mensagem privada, sua historia para avaliagéo e possivel publicacéo.

Se o How to Write Science Fiction se voltava para a educagdo e o dominio de um
codigo caracteristico da ficgdo cientifica enquanto escrita, percebe-se que o Greats of SciFi se
volta para a formacéo e a educacao de um publico de leitores. Ou seja, 0 primeiro se preocupa
com a manutencdo de uma classe que seja capaz de produzir determinada expressdo artistica,
enquanto o segundo dedica-se a instruir leitores que sejam capazes de compreender esse
codigo com maior profundidade, preocupando-se com a formacdo de um puablico consumidor.
Esse carater de formacao de leitores pode ser observado, por exemplo, no comentario abaixo,

extraido da obra mencionada.

Figura 51 — Comentério sobre o livro “The City and the Stars”

I just finished reading The City and the stars book that he wrote. It
’: took forever to read, but it was worth it. It was really good.

Responder ;1. Reportar

The City and the Stars can be hard going in places (the
(@ sequel particularly so) but it's a magnificent book, and the

way he describes the ascent o the stars is breathtaking
56

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/17708914-greats-of-science-fiction>. (Acesso em 28 de dezembro de
2014).

Assim como o ato de votar, o ato de seguir um determinado perfil é dotado de elevado
valor simbolico para a comunidade de leitores e escritores de ficcdo cientifica do Wattpad,
uma vez que representa, também, uma forma de selecdo, de triagem de conteudo feita de
forma individual no grupo, assumindo, assim, um carater de validar aquele a quem se segue.

Se eu sigo o perfil Wattpad SciFi € porque me identifico com o contetdo, acredito que esse

% Comentario: “Eu acabei de terminar de ler o livro ‘A cidade ¢ as estrelas’. Demorou muito tempo para que eu
terminasse de ler, mas valeu a pena. E muito bom.” Resposta: “O livro ‘A cidade e as estrelas’ pode ser dificil (a
sequéncia principalmente), mas € um livro magnifico e a forma como ele descreve a ascensdo para as estrelas é
de tirar o folego.”
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contetido tenha valor, que seja de qualidade. Pode ser percebido como uma forma de montar
uma memoria pessoal, uma vez que, se eu escolho seguir o perfil X e ndo seguir o perfil Y,

estou colocando um no plano da memdria e outro no plano do esquecimento.

Figura 52 — Comentario “Estou feliz em ser uma seguidora de vocés”

This is very interesting. I'm so glad | followed you D

Responder /. Reporiar
57

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 29 de janeiro de
2015).

Evidenciado no exemplo de comentério acima, € interessante perceber como um tipo
de prética que se aponta como existente em um grupo também aparece, igualmente marcada,
no plano individual: os membros da comunidade buscam, como individuos, realizar um
compilado daquilo que acreditam ter valor, construindo uma memoria de cultura individual
que também reflete sua prépria personalidade, sua individualidade, seus gostos. A triagem se
mostra essencial em um contexto de producéo cultural abundante, uma vez que, como seres
humanos, ndo somos capazes de dar conta de tudo que existe. Perder-se no excesso de op¢des
de consumo, de informacdo, de bens culturais e de entretenimento é facil e apenas a
capacidade de selecionar é o que pode nos auxiliar na constru¢do de uma memoria individual,
e, para tanto, é preciso abrir méo, esquecer.

Aos poucos, vamos percebendo as particularidades desse campo de producdo e
consumo de literatura de ficgdo cientifica on-line, que ndo se configura nem dentro do modo
especifico da industria cultura nem da cultura erudita, como nos propds Bourdieu (1974). Vai
se mostrando uma composi¢do nova, hibrida, com aspectos marcantes como instancias de
consagracao, preservacado e reproducdo, as duas Ultimas bastante tradicionais de um campo de
arte erudita. Entretanto, € um campo para ndo iniciados também, que busca discutir, delimitar,

compreender e formar.

7 , . . . . N
> “Isto ¢ muito interessante. Estou feliz em ser uma seguidora de vocés.”
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Através dos votos, do ato de seguir e comentar, a avaliacdo do valor de uma obra ou
de um escritor é feita, pelos pares, se aproximando novamente da cultura erudita, sem deixar
de possuir um lado de apelo para um publico grande, com a formacéo dos rankings de obras
mais lidas, comentadas e compartilhadas. O processo de validacdo acaba por acontecer de
forma dupla, com validacdo dos pares e buscando também um sucesso amplo de publico — e
algumas obras saem sim do Wattpad para o mercado, como ja evidenciamos no capitulo

anterior, ainda que funcione de forma autdnoma.

7.3. As relac0es sociais

O processo de leitura no Wattpad é distinto do processo de leitura de um livro no
sentido tradicional, por dois motivos principais. Um deles é o carater aberto que as historias
tém na plataforma, pois podem ser atualizadas e modificadas a qualquer momento, além da
possibilidade da escrita em forma serializada, que nos remete, claro, aos antigos folhetins
publicados nos jornais, que marcavam o periodo romantico na literatura. Outro fator que
modifica a leitura como experiéncia nesse contexto € a retomada de um fator social, a leitura
como um processo que pode ocorrer de forma coletiva.

E a partir do voto, do compartilnamento e do comentario que 0s usuérios pertencentes
a comunidade de ficcdo cientifica se engajam nesse processo conjuntamente com seus
seguidores, com aqueles que eles seguem e com os demais participantes. Essa possibilidade
de unir o social ao ato de ler e escrever é considerada o principal diferencial do Wattpad por
seus fundadores — e encontra, de fato, uma grande quantidade de usuarios dispostos a
compartilhar modos que, até recentemente, eram essencialmente privados.

J& nos explicou Riesman (1974) que a passagem do manuscrito para o livro impresso
nos encaminha para uma tradicdo de leitura que € solitaria e silenciosa, na qual ndo ha espaco
para o social. Ainda que ndo exista uma retomada da oralidade no Wattpad, como ocorria no
periodo dos manuscritos, existe sim uma retomada da nocdo de grupo e da leitura como uma
experiéncia compartilhada — assim como da escrita, que passa a ser passivel de edicdo e de
correcdo sugerida por leitores, como veremos posteriormente, se aproximando da forma que

0s escribas faziam.
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Na comunidade de ficgdo cientifica, percebemos que um fator importante é a nocéo de
pertencer a uma comunidade e estabelecer lagos com os outros membros. Isso se torna
perceptivel através dos comentérios e das acGes que buscam encorajar, auxiliar e tornar
engajado o outro. As interacdes e os lagos que se formam sdo variados: talvez o que se possa
notar mais facilmente é o comentério que busca elogiar, explicitar que gostou, que achou

bom, que o outro deve seguir no caminho da escrita, como se percebe nos fragmentos abaixo.

Figura 53 — Comentarios de apreciacdo

Love it

Responder ;1. Reportar

Nicely donel

Responder . Reportar

Excellent story.

Responder . Reportar

58

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4327248-flawed>.(Acesso em 19 de janeiro de 2015).

E notavel que aqui que o leitor ja ndo é 0 mesmo sujeito que deseja paz e soliddo: ele
deseja tornar o ato de leitura algo social, ele quer conversar sobre, comentar, compartilhar,
votar. Ainda que esse leitor ndo pretenda entrar em discussdes sobre o valor daquela obra,
sobre que pontos apreciou mais, que elementos Ihe trouxe algum tipo de significacéo, ele
pretende demarcar a leitura como uma agdo, como uma possibilidade de afirmar algo que
encoraje o outro e, a0 mesmo tempo, diga algo sobre si, sobre que tipo de coisas aprecia.

Novamente, os dois comentarios abaixo nos permitem evidenciar esse tipo de interagéo.

%8 Comentério 1: “Amei!” Comentério 2: “Muito bem feito!” Comentério 3: “Historia Excelente!”
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Figura 54 — Comentério “Amei”

I loved it. Loved, loved, LOVED ittt :D :D

I hardly read Sci-fi and | don't know the reason why_.. This genre
intrigues me, a lot. | would love to try, someday ))))1)))

Responder . Reportar
=P P 59

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories >. (Acesso em
28 de novembro de 2014).

Figura 55 — Comentario “Eu absolutamente amo esta historia”

I absolutely love this story!

Responder /. Reportar

60

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories >. (Acesso em
17 de janeiro de 2015).

Outros membros da comunidade vao ainda um pouco além no ato de demonstrar
apreco por uma histéria e de encorajar o autor a seguir determinado rumo, buscando
explicitar, em detalhes, que elementos da obra do outro Ihe pareceram especialmente bem
elaborados. Nesse tipo de comentério, ainda que de forma um pouco timida, é possivel notar
0s processos de identificacdo que ocorrem durante a leitura, como nos explicou Freud (1976),
para além de um prazer puramente formal. Os elementos de identificacdo de si na historia
escrita por outro levam os leitores a indicar o que exatamente apreciar esteticamente na obra,

mas indicando experiéncias mais profundas que serdo mostradas e analisadas mais tarde.

59 «“Eu amei. Amei, amei, amei :D :D Eu dificilmente leio ficcdo cientifica e eu néo sei 0 motivo... este género
me intriga, muito. Eu adoraria tentar, algum dia.”
80 «Ey absolutamente amo esta historia.”
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Figura 56 — Comentario sobre tensdo crescente

I love how the tension is gradually building with the small reveals.

Responder /. Reportar
61

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 8 de dezembro de
2014).

Figura 57 — Comentario “Isto s6 continua melhorando e melhorando”

Outstanding use of metaphors and similes. And sparkling, sharp
and witty dialogue. Subtle character insights. This just keeps getting
better and better David.

Responder ;1. Reportar
62

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 13 de dezembro
de 2014).

O que essas duas passagens acima evidenciam é que o leitor foi conquistado pelo
codigo estético, pelo talento, pelo refinamento da representacdo, como nos falou Benjamin
(2004). Esse refinamento, esse representar emocdes profundas através de uma elaboracédo
estética capaz de aproximar o leitor daquela obra é o que possibilita que, posteriormente, uma
relacdo mais estreita e profunda seja estabelecida. Aqui, o elogio estético que se faz ao outro
também é falar um pouco de si, expressar-se, conceder ao outro aval de alguém que domina
0s codigos e é capaz de produzir uma experiéncia estética prazerosa, como percebemos nas

imagens abaixo.

81 «“Ey adoro como a tensdo & gradualmente construida através das pequenas revelagdes.”
62 «Uso excepcional de metaforas e comparagdes. E dialogos brilhantes, afiados e espirituosos. Insights sutis de
personagens. Isto s6 continua melhorando e melhorando David.”
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Figura 58 — Comentario “Contador de historias incrivel”

You are an amazing storyteller, please keep sharing your talent with
us all.

Responder . Reportar
63

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4202006-timothy-eli-and-the-light-guard-trials>. (Acesso em 23 de
janeiro de 2015).

Figura 59 — Comentario “Quando eu crescer quero como vocé”

You are a sensitive, word tautening, suspense filling while gently
comforting the reader into reading more writerll | am jealous of you.
When | grow up | want to be just like you! Superb writing. Truthl

Responder . Reportar

find you, if you know what | mean. I'd been looking to do a
Sci-Fi story set by the sea and this one__sort of came
along. It reminded me of when | was younger down on the
wild coast of Cornwall. Good luck with your writing. Sci-Fi's
pretty cool.

‘ Thank you- that's very kind. | wonder sometimes if stories

64

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 17
de novembro de 2014).

Para além de apreciar o dominio da escrita de um autor e de ser capaz de manisfestar
aprovacao e gosto por uma determinada historia, alguns membros da comunidade procuram
inspirar os escritores a darem um passo a mais que o ja tomado a partir da escrita. Nao é raro
ver comentarios de leitores que demonstram acreditar no potencial de um conto para se tornar
uma histéria longa, ou ainda da possibilidade de adaptacdo de uma histéria especifica para

outra modalidade. Nos dois exemplos abaixo, os leitores procuram incentivar os escritores a

63 «“Vocé é um contador de historias fantéstico, por favor continue compartilhando seu talento com todos nés.”
% Comentario: “Vocé é um escritor sensivel, que cria ansiedade com as palavras e constréi suspense enquanto
gentilmente conforta o leitor a ler mais. Eu tenho inveja de vocé. Quando eu crescer eu quero ser como Voceé!
Escrita soberba. Verdade!”
Resposta: “Obrigada — isto € muito gentil. Eu me pergunto as vezes se as historias encontram vocé, se vocé me
entende. Eu estava querendo escrever uma histéria de ficgdo cientifica que se passasse no mar e esta... acabou
surgindo. Esta histéria me lembra quando eu era mais jovem, na costa selvagem de Cornwall. Boa sorte com a
sua escrita. Fic¢do cientifica é muito legal.”
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seguir com um determinado argumento em um romance, por perceberem um grande potencial
na historia.

Figura 60 — Comentario “Escrita soberba”

Superb writing, very deft touch on a much maligned genre. | like the
way you opened up the sense of scale in the last paragraphs and
the isolation within a social setting was very clever. | think this would
work well to be expanded into a novella.

iesponder 3. Reportar

65

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 23
de novembro de 2014).

Figura 61 — Comentario “Acho que foi apenas um comego”

is there a whole book about this subject? because i think this was
only a start.

Responder 4. Reportar

66

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 3
de janeiro de 2015).

Esse tipo de interacdo também marca um traco de gosto pessoal do leitor, pois pode
apontar, por exemplo, para a vontade de ver elementos daquela narrativa serem expandidos

para que esse possa saborear aquilo que Ihe agradou estética e subjetivamente de uma forma
mais aprofundada, como marca o comentario a seguir.

% “Escrita soberba, um toque muito habilidoso em um género bastante depreciado. Eu gosto do jeito que vocé
abre a nocdo de escala nos Ultimos paragrafos e a forma como vocé mostra o isolamento em um contexto social
foi inteligente. Eu penso que esta historia poderia funcionar ao ser expandido para um romance.”

86 «Existe um livro inteiro sobre este tema? Porque eu acredito que isto foi apenas um comego.”
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Figura 62 — Comentario “Isto ¢ cruel”

Ah come on__just as | got really hooked.. that's just cruel *pout*

4

Responder 4. Reportar

Mot sure if this is a case of storytelling sadism, but | actually
really love that comment! :P

wrote this story specifically for the Nano Bytes collection,
and | wrote it as a standalone story. The challenge was fo
keep it under 4,000 words and | have to say | struggled to
do so. The setting does feel conducive to a longer, more
complex story to me and | might be pursued to extend this
story into something longer.

Or | might just let you ponder the mystery. Mot sure yet.
Haven't decided. )

2 months atras Responder ., Reportar

It works as a standalone story very well___just my quirks
o8 | coming thru *wink* as | am greedy for the good stuff |

67

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 11
de dezembro de 2014).

J& na préxima imagem, aparecem trés elementos de extremo interesse para a andlise: a
critica construtiva, o incentivo na expansao do argumento e o valor do voto na comunidade.
Se, por um lado, o leitor critica uma possivel preocupacdo em terminar abruptamente a
historia a fim de poder competir dentro das regras propostas pelo desafio elaborado pelo perfil
Wattpad SciFi, por outro, também explicita o quanto gostou do argumento e do mundo criado
e, portanto, acredita que a expansao seja valida. Ainda, no final, o usuério sinaliza que votou
na historia, pelos motivos citados anteriormente em seu comentario, demonstrando o valor

que essa acdo possui, tanto para os leitores quanto para os autores.

%7 Comentario: “Ah, por favor... justamente quando eu estava realmente fisgado... isto é apenas cruel”. Resposta
1: “Nao tenho certeza se isto € um caso de sadismo narrativo, mas eu realmente amei este comentario! Eu escrevi
esta historia especificamente para a Cole¢do Nano Bytes e eu a escrevi como uma histéria sem continuidade. O
desafio era manter a historia abaixo de 4.000 palavras e eu preciso dizer que foi dificil fazer isso. O contexto
realmente parece conduzir para uma histéria mais longa e complexa e talvez eu expanda esta histéria em algo
mais longo. Ou talvez eu apenas deixe vocé refletir sobre o mistério. Nao tenho certeza ainda. Nao decidi.”
Resposta 2: “Também funciona muito bem como uma histéria tinica, sem continuidade... apenas uma irdnia do
destino se tornando real, pois eu sou realmente ganancioso pelas coisas boas!”
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Figura 63 — Comentério sobre expansdo da historia

Maybe you felt that you had to end it for a short story, and | works
that way. But it could with out the saviour at the end be a much
longer story. The world you have created is very convincing. Voted
Carey

Responder . Reportar

Thanks, Carey. I'm glad you enjoyed it. It was just a peep

u ending really because | intended it to be a certain length, so
yep. That's probably the reason for it. Like you, | really like
the world, so I'll probably write more about it in a much
longer sequel in the future ).

68

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 2
de dezembro de 2014).

Além de visualizar a expansdo de argumentos para historias longas, os leitores, muitas
vezes, também visualizam a adaptacdo de uma determinada trama em outra modalidade. 1sso
ocorre, por exemplo, com leitores de romances em série, que vislumbram a possibilidade de
uma adaptacgdo para televisdo ou ainda para o cinema — como de fato ja ocorreu com historia
publicadas no Wattpad, como mencionamos no capitulo anterior, com a adaptacao
cinematogréafica em vias de se materializar pela Paramount e a adaptacdo de minisséries para
a televiséo Filipina.

No fragmento explicitado na sequéncia, o leitor acredita na possibilidade de uma
adaptacdo da trama de Timothy Eli and the Light Guard Trials para o formato de historia em

quadrinho, devido, possivelmente, ao seu carater de suspense.

% Comentario: “Talvez vocé tenha sentido que precisava terminar a historia para ser um conto, e funciona desta
forma. Mas sem o salvador no final poderia ser uma histéria bem mais longa. O mundo que vocé criou € muito
convincente. Votei, Carey”. Resposta: “Obrigada, Carey. Eu estou feliz que vocé tenha gostado. Foi realmente
um final abrupto pois eu queria que a histdria tivesse um determinado tamanho, entdo, sim. Este é provavelmente
0 motivo. Como vocé eu realmente gostei do mundo, entdo provavelmente irei escrever mais sobre ele em uma
sequencia mais longa.
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Figura 64 — Comentario com sugestdo de adaptacéo para historia em quadrinhos

Dude do you have plans to put this on comics? That would be mind
blowing

Responder . Reportar
69

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4202006-timothy-eli-and-the-light-guard-trials>. (Acesso em 8 de janeiro
de 2015).

Se acreditar na expansdo da trama e na adaptacdo para outros formatos ndo é
suficiente, alguns dos membros da comunidade de ficcdo cientifica do Wattpad procuram,
muitas vezes, apoiar um escritor que julgam ser talentoso em suas incursdes no mercado
editorial. No comentario abaixo, o leitor incentiva um escritor ja publicado a divulgar melhor
sua obra e o local onde encontra-la para compra, para que seus leitores possam apoia-lo

também financeiramente.

Figura 65 — Comentario sobre divulgagéo de publicacdo

Great short story, Alex. Loved the character dynamic between 743
and Jeck. And the profound, food-for-thought ending.

I had no idea you had released By the Book and Sarcasm is my
Superpower on amazon and smashwords! You have to do a better
job with getting the word out. | will have to get over there and
purchase my copies!

Responder /1. Reportar
70

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 12
de janeiro de 2015).

Enquanto alguns usuarios da plataforma utilizam os comentarios para incentivar,

mostrar apreciacdo e engajar o outro na atividade da escrita, outros também procuram auxilio

%9 «Cara, vocé tem planos de transformar isto em uma histéria em quadrinhos? Isto seria excepcional”.
0 «Otimo conto, Alex. Amei a dindmica de personagens entre o 743 e Jeck. E o final profundo, que alimenta o
pensamento. Eu ndo fazia ideia que vocé€ havia lancado “By the Book and Sarcasm is my superpower” na
Amazon e no Smashwords! VVocé precisa fazer um trabalho melhor na divulgacdo. Eu terei que ir 14 e comprar
minha cépia.”
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para serem engajados, ou seja, procuram auxilio e motivacao através dos outros membros para
se aventurarem em novas empreitadas como, por exemplo, a aventura da escrita.

A existéncia, como apontamos anteriormente, para uma instancia de reproducdo, ou
seja, com um viés educacional, que tenta passar para 0s membros alguns dos codigos
especificos da escrita em ficgdo cientifica, deixa margem para o aparecimento de tais

interacdes, como percebemos no exemplo a seguir.

Figura 66 — Comentario sobre tentar escrever ficgdo cientifica

I thought at one time that | might try my hand at putting story to
paper and write a SciFi book. | have found out however that | am
better suited at/for writing stories for Kids then adults.

Responder . Reportar

Never say never..

7

71

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 4 de dezembro de
2014).

No fragmento seguinte, um adolescente, que ainda esta construindo uma nocao de si,
de identidade, busca auxilio para iniciar-se na escrita de ficcdo cientifica: ele procura nos
pares a concessao de um aval para tal realizacdo. Esse tipo de interagcdo se mostra importante
na constituicdo dos sujeitos e abrem porta para um novo modo de expressar-se que, COmo nos
disse Freud (1976), pode apontar para as profundezas que cada um tem dentro de si. A
resposta concedida pode ser particularmente importante para os sujeitos envolvidos, indicando
que ¢ preciso “dar-se permissdo para escrever de forma ruim”, para que sé depois seja
possivel aprender a expressar-se de forma mais elaborada — mas, mesmo que nao se aprenda,

a possibilidade de expressao tem papel central aqui.

71 SR . o Ly ~ . , .
Comentério: “Certa vez eu pensei em tentar escrever uma histéria de ficgdo cientifica. Eu descobri, entretanto,
que eu sou melhor na escrita para criancas do que para adultos”. Reposta: “Nunca diga nunca”.
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Figura 67 — Comentario “Sera que eu consigo escrever ficgdo cientifica?”

I'm 14, do you think | can do it? I've tried my hand at science fiction
- ) and to me it was gawd awful. My most successful one was Battle
’ 3031, but everytime | looked at it, it just seemed too far gone. It's

deleted now, but | want to bring something back similar to it. Do you
think | can become at least a good SF Writer?

Rezponder . Reportar

Anyone can write, at any age. What you do have to do

@1 thought is give yourself permission to write badly. No-one,
not even folk like Pratchett, Gaiman, Clarke and Heinlein
started off writing brillianthy.

Give yourself time to think about the universe / world you're
frying to create. Write down bits of information that will help
you and then start sketching out the outline of your story.
The guide will cover more in chapters that are coming. But
make sure you read some SciFi too, the more you read the
better writer you'll be. And don't ever let anyone tell you to
stop if you want to write. The more you do of that the better
you'll get too.

72

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 27 de dezembro de
2014).

Dentro da comunidade de ficcdo cientifica da plataforma Wattpad, ndo apenas o
feedback positivo, que visa ao incentivo, € importante para os sujeitos, sua relevancia também
se revela na aquisi¢do de um capital social que permita ao autor se destacar dentro da grande
producdo que existe naquele nicho. Fazer notar-se nao é tarefa facil em uma comunidade tao
prolifera — e essa questdo nos faz retornar novamente a importancia das instancias de

consagracdo para que 0s autores possam se destacar.

72 Comentario: “Eu tenho 14 anos, vocé acha que eu consigo fazer isto? Eu tentei escrever fic¢do cientifica e para
mim foi horrivel. Minha historia mais bem sucedida foi ‘Battle 3031°, mas sempre que eu dava uma olhada nela,
me parecia muito distante. Agora ela esta deletada, mas eu quero trazer algo similar a ela. Vocé acha que eu
posso me tornar ao menos bom como um escritor de fic¢do cientifica?” Resposta: “Qualquer um pode escrever,
com qualquer idade. O que vocé precisa fazer, entretanto, é permitir-se escrever de forma ruim. Ninguém, nem
mesmo escritores como Pratchett, Gaiman, Clarke e Heinlein comecaram escrevendo de forma brilhante. Dé a
vocé mesmo tempo para pensar sobre o universo/mundo que vocé estd pensando em criar. Anote partes de
informagdes que irdo ajudar vocé e depois comece a rabiscar a linha geral da sua historia. O guia ird trazer mais
coisas nos préximos capitulos. Mas certifique-se de ler algumas coisas de ficgdo cientifica também, quanto mais
voceé ler, melhor vocé ira escrever. E ndo deixe ninguém te dizer para parar de escrever. Quanto mais vocé fizer,
melhor vocé ira ficar.”
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7.4. A escrita em discussdo

Se 0 Wattpad é um lugar para a leitura e € um lugar para escrita, ele também e,
potencialmente, um lugar para a discussdo do proprio processo de escrita e de criacdo. Ja
analisamos como muitos usuarios se voltam para a comunidade em busca de auxilio no inicio
de suas empreitadas com a escrita e parece que sentir-se encorajado a fazé-lo nao € a Unica
coisa necessaria: também € preciso saber como fazé-lo.

Durante as observagfes na comunidade, foi possivel perceber que a discussdo sobre o
processo de escrita era um fator recorrente, muito mais do que o esperado inicialmente pela
pesquisadora. Isso se deve, em parte, pela publicacdo da obra How to Write Science Fiction
pelo perfil oficial Wattpad SciFi, que despertou a comunidade para esse topico. Com mais de
35 mil leituras, 1.500 votos e 650 comentarios, o livro despertou alguns debates interessantes

entre iniciantes e iniciados.

Figura 68 — Comentério sobre detalhes na escrita de ficgdo cientifica

awesome chapter and suggestion._. writing in itself, isn't hard, but
holding back on the details forming a cohesive sequence, now that
is hard for me.. especially when you have the history/evolution
outlined and either you expect readers to know them as well as you
do or you over-explain it. .

Responder ;1. Reportar
73

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 23 de janeiro de
2015).

No fragmento acima, por exemplo, o leitor propde o debate em torno da coesdo de
detalhes, uma particularidade da escrita em ficcdo cientifica que, em geral, precisa imaginar
questdes que sdo dadas em outros tipos de literatura. O tempo, 0 espaco ou a natureza dos
personagens, por exemplo, pode ndo ser a mesma que vivenciamos cotidianamente. A

dindmica entre poder fazer com que o leitor conheca os detalhes imaginados no mundo do

® «Otimo capitulo, com Otimas sugestdes... escrever ndo ¢ dificil, mas manter os pequenos detalhes e formar
uma sequencia que faga sentido e seja coesa, isto é dificil para mim... especialmente quando vocé tem a histéria,
ou a evolucdo da historia, desenhada e ou vocé espera que os leitores conhecam ela tdo bem quanto vocé, ou
voce explica demais”.
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escritor, sem se perder na descricdo em demasia, caindo em algo macante, é a preocupagao
principal do usuério.

Ja resgatamos, anteriormente, em Freud (1976) e Benjamin (2004), a escrita como um
processo de transformar elementos pessoais em algo que possa ser consumido, absorvido e
significado pelos outros. O escritor usa sua criatividade e seu dominio do codigo de escrita
para tornar palatavel ao outro questdes que, possivelmente, de outra maneira nio seriam. E a
habilidade de cozinhar e elaborar alimentos a qual Benjamin comparou. E dentro da
comunidade de ficcdo cientifica é justamente esse codigo e 0 modo como dominé-lo que se
discute.

Dentro dessa questdo proposta pelos autores, de que é preciso encontrar modos de
mascarar a esséncia de uma histéria, ou seja, que é preciso fornecer uma boa narrativa que
leve nosso leitor até um ponto para além da experiéncia estética, mas é preciso fazé-lo através
da experiéncia estética, um dos pontos cruciais é que se necessita de uma ideia inicial que
possa conter esses elementos. Ou seja, € necessario um ponto de partida para essa historia.
Um dos topicos bastante discutido nessa comunidade, por ocasido da publicacdo da obra
citada, foi a questdo do processo criativo, do momento em que se tem uma ideia que pode vir
a gerar uma histéria até a historia em si.

A sugestdo principal para manter um registro e poder criar historias de bases solidas é
a criacdo de um diério de ideias. A inspiracdo pode vir a qualquer momento, mas nem sempre
ela pode ou deve se tornar uma historia no exato momento em que pensamos nela. Segundo
discutem 0s usuarios, o processo de criacdo pode ser um pouco mais lento, mas € preciso

partir de algum lugar, como podemos observar nos dois exemplos que seguem.

Figura 69 — Comentario “E € isto 0 que eu amo no processo criativo”

@RobinThomasd9 - and that's what | love about the
O} creative process. You write something down and that
seems to make space for other stuff to happen, write that
down and two more things pop in. It's a like an ideas hydra,
no matter how many you write down, there are always more
to take its place.
74

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 12 de dezembro de
2014).

™ «E ¢ isto que eu amo no processo criativo. Vocé anota alguma coisa e parece que isto cria espaco para que
outras coisas acontecam, escreva isso também e outras duas coisas irdo surgir. E como uma Hydra de ideias, ndo
importa quantas vocé anote, sempre existem outras para tomar o seu lugar”.
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Figura 70 — Comentario sobre ideias para histdrias de ficcdo cientifica

I got a great Sci-Fi story once from seeing a pair of lost shoes on
the underground! Like you describe | write them down as | think of
them and if they turn out to be any good in the cold light of day | try
to build them up. | have loads that never got anywhere - but there
are a few.__

Responder ;1. Reportar

Like it, and it's surprising what can get the old grey cells
@ working sometimes. If you write down a hundred ideas and

only one comes to fruition, at least you have that one.

75

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 24 de janeiro de
2015).

Se por muitos foi sugerido que um diario de anotacGes de boas ideias para historias de
ficcdo cientifica fosse adotado, essa questdo levanta outro problema: nem toda ideia gera uma
boa histdria, pelo menos ndo a todo momento. As ideias e 0s argumentos, que sdo centrais
quando da escrita de ficcdo cientifica, precisam de tempo para que possam amadurecer € nao
correr risco de se tornar historias precipitadas, pouco desenvolvidas e sem profundidade.
Outro ponto interessante € a ideia de que € preciso escrever para aprender a escrever, e de que
aprender com a experiéncia dos outros, por intermédio da comunidade, talvez seja uma das
formas mais interessantes de fazer isso. Essas duas noc¢des sao observadas na interacdo em

evidéncia na figura abaixo.

> Comentario: “Eu tive uma 6tima ideia para uma histéria de fic¢do cientifica uma vez ao ver uma parte de
calgados perdidos no subsolo! Como vocé descreveu, eu anoto as ideias quando eu penso nelas e se elas se
mostrarem boas na fria luz do dia eu tento construir elas. Eu tenho muitas que nunca foram a lugar nenhum —
mas algumas delas...”. Resposta: “Eu gosto disto, e € surpreendente o que pode fazer as nossas velhas células
cinzentas funcionarem. Se vocé anota cem ideias e apenas uma acaba florescendo, a0 menos vocé tem esta uma”.
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Figura 71 — Comentario sobre experiéncia de escrita

The results I've seen from some of the young fanfic writers I've
worked with when they don't bother writing down ideas is for them fo
jump right in whenever they have an idea only to publish what
amounts to rough drafts. I've told quite a few to take their ideas and
file them away until they think them over a bit.

Responder . Reportar

B Aye, but | think a lot of that comes down to experience and
@ associating with people like yourself who know how to plan.
Everyone's go to start somewhere, but if we all pool
knowledge and share information it makes it a lot easier

and that's the beauty of a community like Wattpad.

76

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 1 de janeiro de
2015).

Mesmo na discussdo de assuntos considerados sérios dentro da comunidade, como a
discussdo do processo criativo e da habilidade de escrita, o humor aparece repetidamente
como um indice que aponta para a proximidade que o0s usuérios buscam estabelecer uns com

0s outros, como é possivel perceber no fragmento abaixo.

Figura 72 — Comentério sobre anotar ideias para historias de ficgdo cientifica

Well it's good to know that my strategy of writing literally everything
down is normal lol

Responder ;1. Reportar

B Normal for writers, although writers in general tend to be
(7] relatively abnormal in many ways. ..
7

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 7 de dezembro de
2014).

’® Comentario: “O resultado que eu vi em alguns escritores jovens de fanfiction com os quais eu trabalhei
guando eles ndo se dao ao trabalho de anotar suas ideias é que eles mergulham de cabeca em qualquer ideia que
possuem apenas para publicar um amontoado de rascunhos. Eu falei para varios deles para pegarem suas ideias e
arquiva-las, até que eles pensem um pouco sobre elas”. Resposta: “Sim, mas eu acho que muito disso vira da
experiéncia e de associar-se com pessoas como vocé, que sabem como planejar. Todo mundo precisa comegar de
algum lugar, mas todos compartilharmos conhecimento e informag&o se torna muito mais facil e esta é a beleza
de uma comunidade como o Wattpad”.
77 Comentério: “Bom, é bom saber que a minha estratégia de anotar literalmente tudo ¢ normal”. Resposta:
“Normal para escritores, embora escritores em geral tenham tendéncia a ser relativamente anormais em varios
aspectos...”

165



H& que se evidenciar aqui, também, a ruptura que o tipo de publicacdo possivel no
Wattpad gera: a separacdo das tarefas no mundo editorial, como explica Chartier (1998), néo
precisa mais ocorrer nesse contexto. Ndo apenas é possivel que os usuarios criem e editem
seus proprios textos, adicionem fotos e videos como opcdo multimidia, delimitem a que
palavras-chave aquele texto deve estar associado e ainda criem uma capa e cuidem da
divulgacdo do mesmo dentro, como a propria plataforma busca alterar seus mecanismos
constantemente, a fim de tornar o acimulo de atividade antes segmentas o mais simples
possivel. O papel do critico, que se encontra em crise, assume na plataforma um lugar central,
pois a discussao entre os pares, ainda que amadora, € fortemente incentivada, como veremos
na secao seguinte.

Os debates envolvendo a escrita entre 0s usuarios nao se limitam apenas as discussoes
sobre inspiracdo e ideias fundadoras de uma boa histéria. A construcdo de perfil dos
personagens criados para uma historia, que seja capaz de dar conta de elementos chave de
personalidade, por exemplo, pode ser valiosa para um escritor sem tanta pratica, como sugere
um dos membros da comunidade, a fim de ndo confundir as caracteristicas de um personagem
com outro. No fragmentado seguinte, aparece ainda a nocao de construcdo de um personagem
que ndo apenas seja coerente, mas que seja interessante e, para tanto, é necessario ter uma

similaridade com pessoas comuns, ou seja, precisa ter alguns defeitos.
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Figura 73 — Comentario “Perfis de personagens sio tteis”

character and the world but just a quick, easy reference guide. It's
especially important to note specific likes/preferences, as it is very
easy to forget which character loves coffee and which one hates
dogs. for instance.

) Character profiles are so useful. Not only for developing the

Responder . Reportar

Absolutely. It's almost like roleplay and the old character
) cneets you used to have that detailed everything about the
characters; strength, constitution, agility, dislikes etc. A
character has to have flaws to make them interesting
78

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 13 de janeiro de
2015).

Outro elemento que surge na discussdo entre os participantes € a construcdo da
narrativa e as possibilidades que temos de trabalhar com elas. Em historias longas, um dos
usuarios tem dificuldades de manter a histéria e utiliza como artificio construir o final e uma
parte do meio como pilares, para que possa se guiar ao longo da narrativa sem perder o rumo

ou a coeréncia.

’® Comentério: “Perfis de personagens sdo tao uteis. No apenas para desenvolver um personagem e um mundo,
mas também funciona como um guia de referencia rapido e facil. E especialmente importante anotar preferencias
especificas, pois € muito facil esquecer qual personagem ama café e qual odeia cachorros, por exemplo”.
Resposta: “Absolutamente. E quase como em uma encenagio e nas antigas folhas de personagem que usavamos
para ter tudo detalhado sobre o personagem: forcas, constituicdo, agilidade, coisas que ndo gosta etc. Um
personagem precisa ter defeitos para ser interessante”.
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Figura 74 — Comentario sobre o desafio de escrever romances de ficgdo cientifica

I've found short stories enable you to move a simple story line
around fairly quickly (but you still need a concept of what you are
trying to portray to the reader ). A longer story is much more
complex. When | did one, | found | had to write the two end chapters
fairly early on and a middle chapter and these became anchors the
rest of the story worked around.

TLE::-rif-.l"

lesponder (. Reportar

Short stories are a great way into the genre, but still require
O} <ome thought and planning, although not as much as a
longer piece of course. Most folk tend to find their own
methods that work for them over time, and having the
ending pinned can be a good one as it gives the writer
something to aim at.
79

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 23 de novembro de
2014).

Outro elemento que surge em meio as discussdes do processo criativo e do ato de
escrever diz respeito a um assunto ja tratado teoricamente nesta dissertacdo: o papel do acesso
a cultura. Barthes (2004) e Foucault (1992) sdo alguns dos autores que ja trataram de
desmistificar a ideia de génio criador nas artes, ponderando que o conjunto de experiéncias,
de vida e culturais, que tivemos sera de suma importancia no momento de criacdo, ou seja,
criamos sempre a partir de algo, e, no geral, criamos sempre a partir de muitas coisas, uma
coletinea de lugares pelos quais ja estivemos, musicas que ouvimos, pessoas que
encontramos, questdes que ja ouvimos, dentre tantas outras ocorréncias.

E justamente esse elemento que aparece em uma discussio entre dois membros da
comunidade: até que ponto a nossa bagagem cultural nos influencia? As significacBes que
aparecem dizem respeito ao importante papel da nossa memoria cultural e esse é combustivel
também para a criacdo de ficcdo cientifica — ja que, remetendo ao que discutem 0s usuarios

anteriores, € em nossa vivéncia no mundo que nos surgem ideias.

7® Comentario: “Eu descobri que contos permitem que vocé se desloque em uma linha de historia simples de
forma rapida (mas vocé ainda precisa de um conceito do que vocé estd tentando retratar para o leitor). Uma
historia mais longa ¢ muito mais complexa. Quando eu escrevi uma, eu descobri que eu precisava escrever 0s
dois capitulos finais e um capitulo do meio no comego, assim eles serviam de &ncoras ao redor das quais a
historia girava”. Resposta: “Contos sdo uma Gtima forma de entrar no género, mas mesmo assim requerem um
planejamento, mesmo que ndo tanto quanto uma pe¢a mais longa, claro. A maior parte das pessoas tende a
encontrar sua propria forma de trabalhar com o tempo e ter o fim definido pode ser uma boa, pois da ao escritor
algo para mirar”.
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Figura 75 — Comentario “Ler fic¢ao cientifica me ajuda a escrever?”

I remember reading that. | love that book.

‘ Question: Would reading other sci-fi help or hinder me? I'm worried
that if | read an idea from somewhere else, | might take it. That's
something | don't want to do.

Responder . Reportar

based around things you experienced. Your knowledge and
experience are recombined and fused into each other to
create something 'new’, but in the end, it is always made up
of things you knew before.

So read as much as you can, it will be a great source of
inspiration.

Oh, and, don't get me wrong: every person goes through
this process of recombining knowledge. There are no new
ideas, there are only clever arrangements of old ones.

D Well, actually, you always do so. There is no idea that is not

80

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/17708914-greats-of-science-fiction >. (Acesso em 23 de janeiro de
2015).

No fragmento acima, podemos perceber também a importancia do convivio na
comunidade, ja que o escritor se constitui na leitura de outras obras, no contato com outros
leitores, na discussdo, nas coisas que estdo ao seu redor, na interacdo. Ndo ha cultura sem
cultura, ou seja, a producdo cultural ndo existe isoladamente, ela existe em comunidade, seja
ela qual for.

Os relatos envolvendo as experiéncias pessoais com a arte da criagdo literaria
possibilitam que os usuarios partilhem um pouco de si, de suas experiéncias, ainda que
amadoras, e, principalmente, de sua relacdo com a escrita. O que importa aqui ndo é se o
modo de fazer é correto ou ndo, se é o mais indicado ou mais utilizado, importa compartilhar
sua maneira especifica, que diz muito sobre como cada um se relaciona com a arte e em como
encontra inspiracdo. A imagem abaixo exemplifica o tipo de compartilhamento pessoal

envolvendo a producéo criativa que ocorre dentro da comunidade.

8 Comentario: “Eu me lembro de ler isto. Eu amei este livro. Pergunta: ler outros autores de fic¢do cientifica ird
me ajudar ou me prejudicar? Estou preocupada que se eu ler uma ideia em algum lugar, talvez eu pegue ela para
mim. Isto € algo que ndo quero fazer”. Resposta: “Bem, na verdade, vocé sempre faz isso. Nao existe ideia que
ndo seja baseada em coisas ao seu redor e experiéncias. O seu conhecimento e experiéncia sdo recombinados e
ocorre uma fusdo entre eles para criar algo ‘novo’, mas no fim é sempre criado a partir de algo que vocé
conheceu antes. Entdo leia tanto quanto vocé puder, serd uma grande fonte de inspiragdo. Ah, e ndo me entenda
mal: cada pessoa passa por este processo de recombinacdo de conhecimento. N&o existem ideias novas, existem
apenas combinagdes inteligentes das ideias antigas”.
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Figura 76 — Comentario “Eu sempre crio os finais primeiro”

I always come up with endings first. One moment | have a brilliant
ending planned, next thing | know | have yet another book to add fo
my ever growing list of books | have completely outlined but
unwritten.

A

esponder ). Reportar

It's always better to have too many ideas knocking around

(R  han none at all. Quite often it's a case that the book wil
almost write itself into a slightly different ending but at least
if you have one in mind you know roughly where you're
going.

81

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23513631-how-to-write-science-fiction>. (Acesso em 17 de novembro de
2014).

Se é no mundo que a criatividade pode florescer, em uma unido entre aquilo que eu
tenho de experiéncias e a minha condi¢do subjetiva, que me faz capaz de criar frente as coisas
com as quais eu entro em contato, entdo, o ato de leitura é também um ato criador. E, como
ato criador, percebemos, na comunidade de fic¢do cientifica do Wattpad, um novo elemento:
a interferéncia direta do leitor naquilo que ele Ié.

Na antiguidade, a transformacdo constante das obras transmitidas pela oralidade era
frequente e inevitadvel: fazia parte daquele modo de transmissdo de conhecimento
(CAVALHEIRO, 2008). Posteriormente, na idade média, com a funcdo dos escribas, o
mesmo processo de retoque das obras a cada vez que eram copiadas ocorria e, assim, ajustes
iam sendo feitos nos originais (CHARTIER, 1998), sem ser possivel distinguir mais o que era
escrito pelo autor e o que era alteracao do escriba.

N&o muito diferente desses processos, no Wattpad, os leitores também véo sugerindo
pequenos retoques e correcdes, que eles acreditam que tornaria a obra melhor, retomando um
aspecto que havia se diluido com os livros impressos — entretanto, a alteracdo ou ndo do
trecho depende do autor. As duas figuras seguintes exemplificam momentos de interacdo nos
quais os leitores buscaram auxiliar na correcdo de erros ou simplesmente sugerir alteracfes

€m meio aos seus comentarios sobre a obra.

81 Comentario: “Eu sempre crio os finais primeiro. Em um momento eu tenho um final brilhante planejado, a
préxima coisa que eu percebo é que tenho outra ideia de livro para adicionar na minha crescente lista de livros
que eu desenhei completamente mas ndo escrevi ainda”. Resposta: “E sempre melhor ter muitas ideias por perto
do que nenhuma. Frequentemente é o caso que o livro ird praticamente se escrever sozinho em um final
levemente diferente, mas ao menos se vocé tem um em mente vocé sabe basicamente para onde esta indo”.
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Figura 77 — Comentario sobre o personagem “William”

Alright | gotta say this: | was so into the story, really enjoying every
part of it but them in comes William the savior, with his sexy
description and all. In my personal opinion, that description was so
distracting and broke my flow -)

It made me laugh out loud as well 3

P.S. This is just a suggestion for improvement. | love the story.

Responder 4. Reportar

Well, | do like to make people laugh p. No, but seriously,
thank you for this. I'm editing this story at the moment, and |

know exactly the bit you're referring to. I'll fix it. This was
really helpful for my editing. )

Also, I'm glad you enjoyed it, barring Mr Sexy-Pants lol

Responder 4. Reportar

It just felt | like had switched channels. From gripping

. Glad | could help in editing a good piece.
suspense it went to romance and back to suspense )

Responder 4. Reportar

- . Thanks again. | love constructive crits.
u They're a lifesaver when you're editing a story. It was
probably because | was trying to fit too much into a 4k
story. But | remember the sentence you mentioned, which
means that it is a bit jumpy. Smoothing out the sentence
should work nicely on it. 7}

82

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 25
de janeiro de 2015).

82 Comentério: “Estd bem, eu preciso dizer isto: eu estava gostando tanto da historia, realmente aproveitando
cada parte mas ai chega o William, salvador, com o sua descri¢do sexy e tudo o mais. Na minha opinido pessoal,
esta descricao foi uma distragdo tdo grande que quebrou meu fluxo. E também me fez rir em voz alta. P.S. Isto é
apenas uma sugestio de melhora. Eu amei a historia”. Resposta 1: Bem, eu gosto de fazer as pessoas rirem. Mas
ndo, sério, obrigada por isto. Eu estou editando a historia neste momento, e eu sei exatamente qual é o pedaco ao
gual vocé esta se referindo. Eu vou arrumar isto. Isto realmente me auxiliou na edi¢do. E também, eu estou feliz
que vocé gostou”. Resposta 2: “Fico feliz em poder ajudar na edi¢do de uma boa peca de escrita. SO ficou
parecendo que eu havia trocado de canal. De um suspense foi para um romance e voltou para o suspense”.
Resposta 3: “Obrigada novamente. Eu adoro criticas construtivas. Elas sdo salvadoras quando vocé esta editando
uma histéria. Isto ocorreu provavelmente porque eu estava tentando colocar muita coisa em uma histéria curta.
Mas eu me lembro da frase que vocé mencionou, o que significa que destoa um pouco. Suavizar a frase deve
funcionar bem neste caso”.
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Figura 78 — Comentario com correcao de erro de digitagao

I enjoyed this immensely, the psychological drama and internal
conflicts in Thea, even in such a short story. She seems like my
kind of woman, the type who will see the larger picture and go on in
spite of the pain. | think she'd be pretty good at childbirth. ) | was
also glad that you didn't zap me at the end with some messed-up
ending: | truly want to see Thea succeed.

Roderic kYoung

Possible typo in Chapter 4, bottom of page 67

"S*= | can get them all" ->
"5** | can't get them all"

I'm also eager to see what powers the nano-tech confers, if you
ever extend this story. Will she be a quick healer, as William
hypothesized?

-"_':Rssp::-r':&r 1, Reportar
83

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 17
de janeiro de 2015).

Figura 79 — Comentario “Eu ja estou amando o Sr.8”

I'm already loving Mr. 8. And | got a feeling this is also going to be
good. P.S. Mr. Thirteen, please check description. Is it really
supposed to be "course language”, not "coarse"? (Sorry, | know it's
not relevant to the story. I'm Q.C.) =)

.': Responder . Reportar

Thank you! This is my new one so I'm awfully excited about
l it. Thanks for the heads up - I'll fix that. Although there is
some educational information in here, so technically it's
accurate ;)
84

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 24 de dezembro
de 2014).

8 «“Eu apreciei isto imensamente, 0 drama psicoldgico e os conflitos internos de Thea, mesmo em uma histéria
tdo curta. Ela parece meu tipo de mulher, o tipo que ir& ver a figura de modo amplo e persistir independente da
dor. Eu acho que ela seria 6tima em dar a luz a uma crianga. Eu também fiquei contente que vocé ndo me perdeu
no fim com um final confuso. Eu realmente quero ver Thea ter sucesso. Possivel erro de grafia no capitulo
quatro, final da pagina seis? ‘Eu consigo pegar eles todos’ poderia ser ‘Eu ndo consigo pegar eles todos’. Eu
também estou ansioso para ver quais poderes a nano tecnologia confere, se vocé chegar a expandir a historia.
Sera que ela concedera uma cura rapida, como a hipotese de William?”
8 Comentario: “Eu ja estou amando o Sr. 8. E tenho a sensaco que isto também serd 6timo. P.S. Checar a
descri¢ao do Sr.13, seria mesmo ‘linguagem de curso’ e ndo ‘linguagem grosseira’? (desculpe, sei que isto nao é
relevante para a historia)”. Resposta: “Obrigada! Esta ¢ minha nova historia entdo estou muito empolgado com
ela! Agradeco o aviso — eu irei consertar. Ainda que tenha alguma informagdo educacional aqui, entéo
tecnicamente esta correto”.
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As discussdes que giram em torno da producéo literaria e da melhora na habilidade de
escrever ndo surgem apenas na obra publicada voltada a esse tema. Ela surge
espontaneamente nas interacdes entre 0s membros da comunidade quando esses deparam-se
com tais temas ou questionamentos em suas leituras e conversagdes, mostrando a importancia
desse debate para os membros da comunidade, ainda que ndo para todos. Se 0s nimeros do
Wattpad apontam para 95% de usuérios utilizando a plataforma apenas para a leitura, talvez
essas discussdes emergentes dentro da comunidade de fic¢do cientifica nos aponte para uma

realidade diferente ou ao menos para o crescente interesse pela escrita.

7.5. Um mundo de criticos

Muitas sdo as questdes que a leitura em ambiente digitais nos coloca: por um lado, nos
preocupamos com a auséncia de curadoria, com o contetdo livre, e, por outro, nos alegramos
com a liberdade de acesso e com a promessa de relacdes mais proximas. Tememos o fim da
leitura, dos livros e da cultura como conhecemos, sem que deixemos, com isso, de ansiar por
um futuro onde cada leitor serd um critico, ndo apenas com possibilidade de falar sobre, mas
com profundidade para tanto. Essas também séo questdes que o Wattpad nos coloca: o que
fardo os leitores com sua possibilidade de expressdo?

Se resgatarmos 0s numeros a que demos destaque anteriormente, no inicio deste
capitulo, podemos perceber que existe um vao enorme entre 0 nimero de leituras e 0 nimero
de comentarios em uma obra. Na coletanea Nano Bytes, por exemplo, ha apenas 290
comentarios, mesmo com um total de 23.400 leituras, e a obra The Things We Bury, escrita de
forma seriada, registra quase 90.000 leituras, mas ndo chega a dois mil comentarios.

A distancia entre o numero de leituras e de comentarios varia em cada obra, mas a
grande diferenca entre um e outro se mantém, nos levando a considerar que a promessa de um
mundo de criticos existe, mas que nem todos estdo dispostos a tomar essa posi¢do — alguns
usuarios querem apenas ler, nada mais. Outros, entretanto, aproveitam o espaco para detalhar
suas inclinacOes criticas, tratando com respeito a obra do escritor: sdo raras as criticas que
tomam um ar pejorativo ou de ofensa, ou até mesmo que indiquem que o leitor ndo apreciou,

em nenhum nivel, aquela obra.
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As opinides dos leitores tomam diversos rumos, cada uma em uma escala que vai
desde uma critica elaborada até uma opinido sincera que ndo procura justificar-se. Durante
muito tempo — em parte devido aos empecilhos fisicos que um meio de escrita em papel
proporcionava, mas também devido ao duradouro reino do autor no mundo das artes, téo
central em nossa sociedade — a separacdo entre o polo receptor e o polo criador foi
extremamente demarcada. A separacdo ainda existe, claro, mesmo em ambientes onde
observamos que a posicdo de quem |é e a posicdo de quem escreve sdo constantemente
alternadas, como no Wattpad, entretanto, as possibilidades de troca se expandem nesse
campo: a comunicagdo agora ndo ocorre apenas atraves do encontro de subjetividades, néo
ocorre apenas dentro do mundo do texto, ela pode ocorrer também no didlogo.

As duas imagens abaixo nos auxiliam a ilustrar um dos tipos de criticas que os leitores
compartilham durante a leitura das obras, muitas vezes dizendo apenas o0 que gostam e o que

ndo gostam, sem a necessidade de elaborar um discurso sobre questdes estéticas.

Figura 80 — Comentério de apreciacdo

There are far too many zombie stories out there and a lot are utter
rubbish.  Yours wasn't

Responder 4. Reportar
85

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 3
de dezembro de 2014).

Figura 81 — Comentario “Bom ¢é bom”

I'm not fancy . good is good and that was real good.

-

Responder . Reportar 86

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 12 de janeiro de
2015).

8 «Existem muitas historias de zumbies por ai e a maioria delas é uma porcaria. A sua ndo &”.
8 “Eu ndo sou extravagante. Bom é bom e isto ¢ realmente bom”.
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Os leitores também sdo capazes de explicitar o que ndo gostam em uma historia, ou
detalhes da narrativa que ndo lhes parecem adequados. Na primeira das imagens abaixo, um
caso raro de uma leitora que apenas comentou sua falta de apreco pela obra. Esse tipo de
comentario ndo é facilmente encontrado na comunidade de ficcdo cientifica do Wattpad. Na
segunda imagem, uma leitora frequente da histdria seriada X, que comentou em diversos
capitulos, expde que ndo Ihe convence a forma como os personagens falam em algumas
passagens, lhe parecendo um pouco distante da idade destes — no geral, contudo, a leitora
demonstra, em outros comentarios, apreciar a obra e evidencia que da seguimento a leitura. Ja
na terceira das imagens abaixo, um leitor comenta que quase desistiu da histéria em seu

principio, mas que, no final, apreciou o rumo que a narrativa tomou.

Figura 82 — Comentario “Uma historia mediocre”

A mediocre story that didn't grab my attention.

lesponder . Reportar
87
Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4327248-flawed>. (Acesso em 2 de dezembro de 2014).

Figura 83 — Comentario “Tim e os outros personagens falam como se fossem adultos”

v There are moments here that Tim and the rest of the characters.
talk like they are all grown-ups. It's a bit unsettling because you
know that they are all kids.

iesponder . Reportar
88

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4202006-timothy-eli-and-the-light-guard-trials >. (Acesso em 2 de
janeiro de 2015).

7 o, . , o . ~

87 «Uma histéria mediocre que ndo chamou minha atencio”.

88 “Existem alguns momentos aqui que o Tim e os outros personagens falam como se fossem todos adultos. E
um pouco inquietante pois vocé sabe que eles sdo todos criangas”.
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Figura 84 — Comentario “Vocé quase me perdeu”

You almost lost my at 'nary' but I'm glad | read through to the twist.
I've often wondered how differently The Matrix would have been if it
turned out that Trinity and Morpheus were just lunatics who lured
Neo to throw himself off a skyscraper.

Responder 4. Reportar
89

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 17
de dezembro de 2014).

Alguns usuérios se arriscam em tentar criticas mais elaboradas, que detalham os
pontos da historia que julgam demonstrar maior dominio literario e as passagens que possam
ndo ter convencido ou, ainda, ndo tenham sido claras quanto ao seu sentido ou proposito. Um
exemplo € a imagem que segue abaixo, onde um leitor de um dos contos da coletdnea Nano
Bytes ndo conseguiu se convencer da veracidade de um dos personagens: um robd que
acabava por pensar, agir e sentir demasiadamente como um humano e que padecia, de acordo
com o leitor, de um excesso de arrogancia, o que dificultou uma maior identificacao do leitor
com a narrativa em questdo. O leitor pontua ainda dois elementos da narrativa que parecem
ndo possuir explicagdo com o desenrolar da historia, questionando se ndo conceder ao leitor
nenhuma explicacdo para os fatos era a intencdo do autor. O usuario, entretanto, ndo deixa de
pontuar os aspectos da histéria que Ihe agradaram, como a construcdo do personagem humano

principal e a premissa geral da narrativa.

8 «Vocé quase me perdeu na parte ‘quase’ mas eu estou contente de ter seguido a leitura até a virada. Eu
frequentemente me perguntei qudo diferente o filme Matrix teria sido se Trinity e Morpheus fossem apenas
lunaticos que enganaram o Neo para se atirar de um arranha-céu”.
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Figura 85 — Comentario sobre os personagens Jeck e Frankie

Hi Alex. Your story was interesting, especially the character of Jeck.
He was a well rounded personality who stuck to who and what he
was, a security guard. | however, didn't buy the Frankie part at all.
You endowed this artificial life form with too much humanity and
thought for him to be anything but human. He expressed too much
emotion. He was annoyed, frustrated by Jeck more than once and
definitely arrogant. Surely an artificial life form should be above
those feelings? As for him breaking his parameters and realizing it?
That was a bit spooky. Once again, too much arrogance. And
knowing that Jeck was stupid and he'd outgrown him? Nothing in
Frankie gave me the impression that he was smarter. Finally, |
loved the pace of your story, but | didn't get the answers as to why
screen time was lost every 12 minutes or something and exactly
what the artificial life form found in the room. | got no answers. If
that was the the point, then bravol

Responder . Reportar
90

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 28
de novembro de 2014).

Na comunidade de ficcdo cientifica do Wattpad, o que faz sentido é posicionar-se
criticamente frente aquela leitura, independente da forma como os usuarios escolham fazer.
Alguns leitores, para aléem de exercerem sua capacidade de critica, buscam também se
aproximar mais do autor, especulando sobre o ndo dito nas histérias, sobre aquilo que foi
silenciado, testando significados. Um desses exemplos, que segue abaixo, se aproxima muito
de nossa préxima categoria de andlise, que diz respeito as significacGes dos leitores,

mesclando com estes elementos de critica.

% «Ola Alex. A sua historia foi interessante, especialmente o personagem de Jeck. Ele foi um personagem bem
acabado que se manteve naquilo que era, um guarda de seguranga. Entretanto, eu ndo acreditei na parte de
Frankie de forma alguma. Vocé imaginou essa forma de vida artificial com muita humanidade mas tracou para
que ele fosse qualquer coisa menos humano. Ele expressou muita emocéo. Ele ficou irritado, frustrado com o
Jeck mais de uma vez e era definitivamente arrogante. Certamente uma forma de vida artificial deveria estar
acima destes sentimentos? E quanto a ele ultrapassar seus parametros e perceber isto? Isto foi um pouco X. Mais
uma vez, muita arrogancia. E saber que o Jeck era estdpido e que ele mesmo ultrapassaria ele? Nada em Frankie
me deu a impressdo de que ele fosse mais inteligente. Por final, eu amei o ritmo da sua historia, mas eu néo
consegui resposta para porque a tela apagava a cada doze minutos ou que exatamente a vida artificial encontrou
na sala. N&o obtive respostas. Se este era o objetivo, entdo parabéns!”
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Figura 86 — Comentario “Escrita deliciosa”

Delicious writing in the first paragraph. | found myself reading
slowly to savor each word.

I'm wondering, was Grohad really a congueror once (and now
crazy), or is he just a patient with Napoleon complex?

Responder 4. Reportar

91

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 21
de novembro de 2014).

Percebemos, de fato, que as criticas literarias expostas pelos usuarios em muito se
relacionam com suas proprias significacdes da historia e com o tipo de questionamento que
esta gera no individuo. Apreciamos uma historia pela experiéncia estética que é capaz de nos
proporcionar, mas também a apreciamos pela experiéncia individual e subjetiva que
experimentamos através dessa narrativa. Como seres humanos, nos é complicado separar as
questdes puramente estéticas das questdes subjetivas, considerando a capacidade gque uma tem

de influenciar a outra — esta ideia pode ser observada também na figura a seguir.

Figura 87 — Comentario sobre a perspectiva da histéria sobre o autismo

A loving story that puts autism in an understandable and new light.
Very thought provoking. Thank you.

Responder s Reportar
92

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 26
de janeiro de 2015).

Outro leitor elabora uma comparacao, ao aproximar a histéria que esta lendo com um
bolo elaborado que ele deseja consumir de forma lenta, para que possa saborear, mas, ao
mesmo tempo, tem vontade de consumir tudo de uma Unica vez. Na verdade, essa

manifestacdo do usuério se aproxima de uma descrigdo daquilo que tomamos por desejo e que

%1 Escrita deliciosa no primeiro paragrafo. Eu me percebi lendo lentamente para saborear cada palavra. Fiquei me
perguntando se Grohad realmente foi um conquistar uma vez (e agora esta louco), ou se ele é apenas um paciente
com complexo de Napoledo?”
%2 «“Uma histéria amavel que coloca o autismo em uma perspectiva nova e de compreensio. Muito provocador
para o pensamento. Obrigado”.
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nos divide, como seres humanos, pois ndo sabemos como fazer para que aquilo que desejamos
muito possa, a0 mesmo tempo, ser N0sso N0 momento em que desejamos e dure 0 maximo de
tempo possivel. Essa relacdo que ele estabelece com esta leitura especifica se aproxima,
novamente, daquilo que nos falava Freud (1976), sobre como uma obra de arte pode falar

diretamente com nossos desejos mais profundo.

Figura 88 — Comentario “Deixe-me compara o seu livro com um bolo”

. Let me compare your book to a cake. It is so elaborately created,
designed to be beautiful that you dont want to eat it just yet. You

‘ want to pause and take in every piece slowly. You almost dont
wanna eat it so that it stays beautiful, yet tasting the first book

proved that your works are so delicious that you want to eat it all up.
I dont to finish this book right away because soon | will be craving
for new chapters of the journeys of Timothy and his friends and
might end up waiting for new chapters to come.

Responder . Reportar

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4202006-timothy-eli-and-the-light-guard-trials> (Acesso em 23 de
janeiro de 2015).

Em outra situacdo, na obra Greatest of Science Fiction, um usuario fala sobre sua
apreciagdo por um autor em particular e sobre uma de suas histérias favoritas de qualquer
género, Fahrenheit 451. Aqui, ao compartilhar essas opinides literarias, 0 membro também
realiza um processo identitario, ao se afirmar como leitor e, mais especificamente, leitor de
um género, autor e obra especifica, pontuados por ele como essenciais na vida de qualquer
leitor. Essa passagem acaba por dizer muito mais sobre o usuério, o que ele gosta e atribui

valor, do que sobre o autor que esta em discussao.

% «Deixe-me comparar o seu livro com um bolo. E uma criacio tao elaborada, desenhada para ser bela, que vocé
apenas ndo quer comer ainda. Vocé quer parar e sorver cada pedaco lentamente. VVocé quase ndo quer comer
para que permanecer belo, mas provar o primeiro livro provou que o seu trabalho € tdo delicioso que se quer
comer ele todo. Eu ndo quero terminar este livro logo pois em breve estarei desejando novos capitulos da jornada
de Timothy e seus amigos e talvez eu precise esperar por novos capitulos”.
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Figura 89 — Comentario sobre o escritor Ray Bradbury

For me Ray Bradbury ranks in the top echelon of writers.
Fahrenheit 451 ranks in the top 10 of books that any reader of any
genre must read novels.

Responder ;1. Reportar
We'd certainly dagree that 451 is a must read, abSDIUtEI‘_-.-'
r.‘- superb 1.'v'l’i’LiI"Ig.

94

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/17708914-greats-of-science-fiction >. (Acesso em 13 de novembro de
2014).

Fica claro que ndo € apenas o0 exercicio da critica que importa, mesmo que esse
exercicio tenha valor dentro da dindmica do grupo, mas a dimenséo social também é relevante
nessa interacdo com o autor, de uma busca pela discussdo, pela proximidade, em relacbes que
se parecem muito mais com as estabelecidas em comunidade do que com o distanciamento
tradicional da figura autoral em relacdo aos leitores. Notamos também que o prazer estético e
0 prazer subjetivo andam juntos e que ambos pesam no momento de analisar a experiéncia
gue uma obra nos proporcionou.

Esse estreitamento das relagOes entre leitor e autor pode ser percebido com maior
nitidez nas narrativas seriadas, nas quais ndo € apenas a no¢do de obra como obra completa
que € alterada, como ja nos antecipava Chartier (1999), mas também a forma como os leitores
se relacionam com a propria obra.

Nas escritas seriadas, é possivel perceber que os leitores que comentam o fazem
capitulo a capitulo. A reincidéncia desses comentarios acaba por gerar discussdes e estreitar
as relacBes entre os participantes, assim como do autor com 0s participantes. A tensao
também é crescente, devido, principalmente, aos periodos de espera inerentes desse tipo de
narrativa. O estreitamento desses lacos também nos remete a questdo do encorajamento, como

podemos perceber nos trés comentarios que seguem.

% Comentario: “Para mim Ray Bradbury figura entre os melhores de uma elite de escritores. O livro ‘Fahrenheit
451’ fica entre os dez melhores livros de romance que qualquer leitor de qualquer género deve ler”. Resposta:
“Nos certamente concordamos que ‘451’ é uma leitura indispenséavel, escrita absolutamente soberba”.
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Figura 90 — Comentario “Eu estava comegando a pensar”

There | was starting to think you wouldn't tell me what he said to
Barbara...and then you told me and now I'm a happy camper.

Rezponder 4. Reportar
95

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 10 de dezembro
de 2014).

Figura 91 — Comentario “Por favor atualize”

Please updatelll | want to know what happens nextl

Responder . Reporiar
9%

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4327248-flawed >. (Acesso em 3 de janeiro de 2015).

Figura 92 — Comentario “Por favor ndo pare de postar aqui”

please don't stop posting here. | enjoy your updates and the fact
that I learn life lessons from this book. thank you keep up the great
work and hurry and update lol D

Responder . Reportar
97

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4202006-timothy-eli-and-the-light-guard-trials>. (Acesso em 12 de
novembro de 2014).

Entretanto, ndo sdo apenas de busca por aproximacédo e consumo intenso da narrativa
que se constituem os comentérios da narrativa seriada. A leitura fragmentada — como vimos
anteriormente, cada usuario I& aproximadamente trinta minutos por sessdo — é uma realidade
dos tempos atuais e, aqui, precisamos lembrar Chartier (1999), ja& que fica evidente que a
questdo ndo é se estamos lendo ou ndo, se lemos mais ou menos. A questdo é o que, como e

onde estamos lendo.

% «Alj eu estava comegando a pensar que vocé ndo iria me contar o que ele disse para a Barbara... e ai vocé me
disse e agora eu sou uma campista feliz”.

% «por favor atualize! Eu quero saber o que acontece a seguir!”

%7 “por favor ndo pare de postar aqui. Eu aprecio suas atualizagdes e o fato de que eu aprendo ligdes de vida com
este livro. Obrigado por continuar com este 6timo trabalho e atualize logo (risos)”.
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Essa fragmentagdo que observamos é proposital e inerente aos textos publicados no
Wattpad, apontando talvez para uma tendéncia no ambiente digital, onde n&o apenas a atengéo
é fragmentada e ocorre em curtos periodos de tempo (durante um trajeto de énibus ou um
intervalo no trabalho), mas também precisamos estar atentos para a competicdo natural que o
mundo e o modo de vida contemporaneo representam hoje. Atualmente, a leitura ndo € nem
mais uma atividade solitaria, como muitas vezes integra um composto de atividades diérias, o
que necessariamente altera nosso nivel de atencdo, ndo apenas nosso tempo de dedicacdo
continua.

Com tantas outras agdes que demandam constantemente a atencdo do leitor, sejam
outros textos, um e-mail, uma ligacdo telefénica, uma conversa, a familia, os filhos, o
trabalho, 0 modo de concentracdo de nossos tempos se modificam ndo tdo lentamente assim.
Essas percepcBes nos levam a ponderar se & possivel que percamos, com o tempo, a
capacidade de concentrar-nos em longos textos, por um longo periodo de tempo.

Podemos perceber, por exemplo, uma leitora da obra seriada The Things We Bury que
comenta 0 quanto gostaria de poder acompanhar o tempo real da narrativa, ou seja, ler cada
capitulo no momento em que é disponibilizado. Entretanto, por estar com uma rotina agitada,
ndo consegue fazé-lo, mas alegra-se por ndo estar muito atrasada. Tal acdo nos indica que a
narrativa seriada possui um tempo, e que esse tempo ¢é alterado de acordo com a forma que o

leitor encontra para acompanhé-la.

Figura 93 — Comentario “Estou relendo cada paragrafo”

It's been a manic few days so I'm glad that I'm not too far behind
already. You know, just from reading what's been posted on TTWB
so far, I'm already struck by how much your writing has improved
and that's coming from someone who thought Mr 8 was the bee's
knees and that you couldn't possibly top what you did with that
novel. But you have and it's wonderful to see because I'm re-
reading paragraphs simply so | can drink in the words one more
time before | move on to the next bit

Rezponder 4. Reportar

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 20 de janeiro de
2015).

% “Foram alguns dias corridos, entdo eu estou contente de ndo estar muito atrasada na leitura. VVocé sabe,
apensar de ler o que foi postado em ‘TTWB’ até agora eu ja estou impressionada com o quanto a sua escrita
melhorou e isto vem de alguém que pensou que o Sr. 8 era a melhor coisa do mundo e que vocé ndo poderia
ultrapassar o que vocé fez naquele romance. Mas vocé ultrapassou e € maravilhoso ver pois eu estou relendo
paragrafos simplesmente para que eu possa sorver as suas palavras mais uma vez antes de passar para a proxima
parte”.
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Na imagem abaixo, notamos a repeticdo da vontade de poder acompanhar a narrativa
em serie de forma mais periodica. Além disso, 0 usuario aponta para o carater de suspense da
narrativa, que faz com que a tensdo de seguir acompanhando e de esperar pelo préximo

capitulo seja maior, fazendo com que ela deseje poder continuar lendo.

Figura 94 — Comentario “Gostaria de ter mais tempo para ler!”

wish | had more time to read! | love this story so far everything you
fell us is intriguing but yet there is so much I'm not being told. Makes
‘ my fingers twitchy to go on.

Plus I'm still a bit enamored with Maxwell ;)

Responder . Reportar
99

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 22 de janeiro de
2015).

O usuario da imagem acima afirma que se encontra enamorado de um dos personagens
principais da narrativa, demonstrando uma intimidade com tal personagem. No fragmento
abaixo, outro membro da comunidade coloca-se no lugar desse mesmo personagem, avaliando
qual seria a sua relacdo se estivesse na mesma situacdo, apontando também para uma
aproximacdo entre leitor e narrativa, para muito aléem de uma percepcdo literaria sobre o

personagem.

% «“Eu gostaria de mais tempo para ler! Eu amo esta historia, até agora tudo o que vocé nos conta intrigante mas
ainda assim existe muita coisa que vocé ndo esta nos contando. Deixa 0s meus dedos ansiosos para continuar a
leitura. Além do mais, ainda estou um pouco apaixonada pelo Maxwell”.
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Figura 95 — Comentario “Ele ndo pode simplesmente desistir, pode?”

- That's right just smile and nod. It's exactly what | would do until |

. thought of a safer exit strategy. Maxwell's image of being "buried
alive" in the job makes me think things may not end well for him. He
can't exactly quit can he?

esponder . Reportar
My perverse mind just loved the thought of this man who
l tried to hide all weakness having to suffer his biggest fear
because he wouldn't tell them he was claustrophobic. And
you're right quoting isn't an option.
100

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 18 de dezembro
de 2014).

Os fragmentos analisados nesta se¢cdo apontam para um mundo onde, potencialmente,
todos podem agir e discutir como criticos literarios, embora nem todos o facam, como
podemos comprovar pela comparacdo dos dados de leitura com os de comentéarios.
Entretanto, o nimero de leitores que podem e de fato utilizam esse recurso € muito mais
elevado do que no suporte papel, pela simples dificuldade que um meio proporciona e pela
facilidade que outro apresenta.

A possibilidade de um mundo de criticos existe no Wattpad e muitos desses leitores o
fazem de fato — ainda que em um grupo restrito, é perceptivel a vontade de discutir, de
encorajar e de significar. Se o sonho de ouro de outra época era o de que todo leitor pudesse

ser seu préprio critico, agora, isso faz parte da realidade, pois alguns efetivamente o séo.
7.6. Leitura e significacdo

Os fundadores do Wattpad explicam, em texto publicado na plataforma'®, que a

escolha da palavra histérias — ao invés do termo livro — para denominar as publicacdes nesse

1% Comentario: “Isto mesmo, apenas balance a cabeca e sorria. E exatamente o que eu faria até pensar em uma
estratégia de saida mais segura. A imagem de Maxwell sendo enterrado vivo no trabalho me faz pensar que as
coisas talvez ndo terminem bem para ele. Ele ndo pode simplesmente desistir, pode?”. Resposta: “Minha mente
perversa simplesmente amou a ideia deste homem que tentou esconder todas as suas fraquezas tendo que sofrer
seu maior medo por ndo contar que ele era claustrofobico. E vocé esta certo ao dizer que ndo é uma opgao”.

101 http://stories.wattpad.com/project/wattpad/
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novo negocio foi uma escolha cuidadosa e cheia de sentido. A ideia era que a palavra histéria

pudesse remeter a algo que estd sendo construido em conjunto.

Um livro é um objeto que anda em apenas uma direcdo, algo terminado. E um
trabalho que é entregue pelo autor ao leitor e nunca muda. Existe muito pouco
espaco para ser social dentro de um livro. Historias, entretanto, chegaram a nés
através da tradicdo oral da contacdo de histérias. E uma tradicdo que percebe as
historias como um bem comunal, compartilhado em voz alta no grupo. Também vé
as historias como algo que esta sempre se modificando, como coisas vivas que
podem ser modificadas e melhoradas. Histdrias era um termo muito mais correto
para o tipo de experiéncia que Allen e lvan queriam que os usuarios do Wattpad
tivessem (WATTPAD, on-line).

O que os fundadores querem explicitar é o retorno de um fator social ao livro, como ja
haviamos comentado anteriormente, um resgate de uma tradicdo que permite que trechos
sejam alterados, que permite a discussdo, que coloca a criacdo sempre em referéncia a cultura,
jamais isolada. Ao longo dessa analise, percebemos que isso ocorre de fato na comunidade de
ficcdo cientifica do Wattpad. Se ocorre com todos os envolvidos? N&o. Mas ndo é preciso
totalidade para que exista valor nas acGes subjetivas dos sujeitos, é preciso apenas um sujeito
disposto a compartilhar, que encontra outro disposto a discutir, e assim por diante.

Ora, se a comunidade de ficcdo cientifica se mostrou um local onde o engajamento em
grupo é importante, no qual a discussdo da producdo literaria encontra espaco e 0s sujeitos
podem experimentar-se na arte da critica e da escrita, podemos esperar que esse também seja
um local onde os leitores possam significar suas leituras e compartilha-las.

Nos disse Ricouer que ler ndo € apenas produzir sentidos, € produzir um mundo até
entdo inexistente, um mundo incapaz de se repetir novamente, pois € o encontro Unico do
mundo de um escritor especifico com um leitor especifico em um tempo e contexto
especificos. Ler é um encontro de universos. Ler é costurar sentidos — e 0s sentidos vém em

todos os formatos e cores.
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Figura 96 — Comentario “Excelente retrato de desenvolvimento pessoal”

Excellent portrayal of personal development and the realisation
that we can overcome our own restrictions and limitations.

(=¥ Responder J Reportar
102

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 23
de novembro de 2014).

Figura 97 — Comentario “Assustador”

Scary. Why does your story ring so true to me? |5 it because this is
the sort of thing that we as a species do to each other? Sow
smallpox among the indians to clear them out, or create factions in
the middle east so that while they're busy fighting, we can scoop up
the oil?

|5'R55p:-ndsr | Reportar
' Thank you for your comment. I'm glad you enjoyed it.

|5' Responder /. Reportar
103

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 27
de novembro de 2014).

102 «Excelente retrato de um desenvolvimento e realizacdo pessoal, mostra que podemos superar nossas proprias

restrigdes e limitagdes”.

103 « A ssustador. Porque a sua histéria me parece tdo verdadeira? E porque este é o tipo de coisa que nés como

uma espécie fazemos uns com os outros? Disseminar variola entre os indigenas para extermina-los, ou criar

facgbes no oriente médio para que enquanto eles estdo ocupados guerreando, nos possamos extrair o petréleo?”
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Figura 98 — Comentario “Mudar pode ser doloroso”

Change can be painful but from our conception to the end of our
corporial existence is also paradoxically constant. Tradition, rules,

o laws, dogma all constrict development. Without change we cannot
become, without change we stagnate. 'Movement' encapsulates this
universal paradigm. Another paradox.

A beautifully expressed idea and very thought provoking leading to
a change in the reader's perceptions.
Responder . Reportar

104

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 15
de janeiro de 2015).

Para um leitor, o sentido pode estar em descobrir-se identificado com personagens que
aparentemente ndo tém muitas caracteristicas em comum consigo. Esse sentido é a descoberta
de algo subjetivo naquele personagem que talvez se relacione diretamente com questdes
subjetivas pessoais, com medos e anseios profundos, com situa¢fes vivenciadas, como nos

mostra a delicadeza do comentario abaixo.

1% “Mudar pode ser doloroso, mas desde nossa concepgio até o fim de nossa existéncia corporal também é um
paradoxo constante. Tradi¢des, regras, leis, dogmas, todas limitam o desenvolvimento. Sem mudangas néo
podemos nos transformar, sem mudancas nds estagnamos. O movimento encapsula este paradigma universal.
Outro paradoxo. Uma ideia belamente expressa e que provoca 0 pensamento, levando a uma mudanca na
percepcao do leitor”.
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Figura 99 — Comentario “Algo disto parece tdo auténtico da idade”

I haven't been this age for a long time, and | was never a boy, but
something about this bit feels so authentic to the age. It's both
‘ innocent and dismissive.

Responder j 1. Reportar

childhood. | guess it was feelings that if they happened a
few years later would have been sexual attraction. But at
the time was much like how Kevin felt them--strange and
misplaced.

1 This came from something half remembered from my own

105

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 22 de janeiro de
2015).

Essa passagem apresenta a materializagdo daquilo que falava Freud: de um lado, o
leitor percebe e relaciona com a narrativa de uma forma subjetiva e Unica, relaciona-se com
algo que esta por tras daquilo. Por outro lado, o préprio autor criou determinada passagem
baseado em uma experiéncia sua, de forma ndo completamente literal, mas fiel
subjetivamente.

Aqui, o autor explicita questdes de sua infancia colocadas em sua histéria, nos
possibilitando vislumbrar que mundo é aquele em que o autor vive, subjetivamente falando.
Os sentimentos de inadequacéo e estranhamento das primeiras situagdes amorosas na infancia
estdo entre aquilo que guardamos de mais pessoal e, embora a narrativa ndo conte a historia
infantil do autor, ela ndo deixa de contar a historia de seus sentimentos mais profundos no
periodo.

Para alguns leitores da comunidade de fic¢do cientifica do Wattpad, ndo é apenas na
ressignificacdo de vivéncias que a literatura nos afeta como sujeitos, podendo também nos
auxiliar na construcdo de uma visdao de mundo pessoal. No comentério abaixo, um dos
usuarios conta sobre o papel de “despertar” para uma possibilidade que um autor de literatura
de ficcdo cientifica teve na sua vida, servindo até os dias de hoje como um modelo de escrita a

ser seguido.

195 Comentério: “Eu ndo tenho esta idade h4 muito tempo, e eu nunca fui um garoto, mas algo disto parece tio
auténtico da idade. E ao mesmo tempo inocente e desdenhoso”. Resposta: “Isto vem de uma meia lembranga de
minha propria infancia. Acho que eram sentimentos que se ocorressem alguns anos depois seria uma atracdo
sexual. Mas naquela época era muito mais da forma como Kevin os sentia — estranho e fora de lugar”.
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O leitor aponta para o fato de que, no autor em questdo, 0 mundo da ficcdo cientifica
era apenas um cendrio para discutir a histéria em si, mostrando que esse sujeito, na verdade,
encontrou-se identificado com aspectos da historia que remetem a nossa condicdo de seres
humanos no mundo. O marco que esse processo de leitura teve em sua vida o leva, hoje, a

escrever e buscar significar elementos através da escrita.

Figura 100 — Comentario “Ele influenciou muito a minha vida”

He was very influential in my life, awakening me to alternative
futures and now as a writer of sci-fi, he serves as my compass. |
think what Fahrenheit 451 impressed upon me as a writer is that
science fiction becomes merely the backdrop for the story itself.

iesponder ). Reportar
106

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/17708914-greats-of-science-fiction>. (Acesso em 1 de dezembro de
2014).

Se algumas coisas que lemos, vimos e ouvimos, vao ajudando a compor nossa
bagagem cultural, que fard parte também daquilo que poderemos oferecer posteriormente
como criadores de algo, entdo, € possivel que uma historia, ou qualquer outra obra artistica,
tenha um efeito transformador em nossa existéncia. E isso que comenta o leitor cuja
manifestacdo é exibida na imagem a seguir, que compartilha as transformac@es e inspiracdes
gue uma das historias Ihe proporciona, sendo capaz de transformar seu modo de ver e de agir

no mundo, completando o ciclo do qual falava Ricouer (1989).

Figura 101 — Comentario “Muito inspirador”

I'm loving this book very inspiring_it helps me to see things
differently._keep up the good work__|

Responder ;1. Reportar

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/4327248-flawed>. (Acesso em 4 de janeiro de 2015).

106 «Ele foi muito influente em minha vida, me despertando para futuros alternativos e agora como um escritor de
ficcdo cientifica ele me serve de guia. Eu acho que o que o livro ‘Fahrenheit 451° marcou em mim como um
escritor de ficgdo cientifica é que a ficgdo cientifica se torna apenas um pano de fundo para a historia em si”.

107 «Ey estou amando este livro, muito inspirador... me ajuda a ver as coisas de forma diferente... continue com o
bom trabalho!”
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Por intermédio dos personagens que compdem 0s textos, somos capazes de encontrar
outros sentidos, de ter insights sobre suas condi¢Ges, modos de vida, experiéncias — essas
nocbes passam a compor nosso arsenal de dados para compreender n6s mesmos, outras
pessoas e 0 mundo. Nos dois fragmentos abaixo, dois leitores distintos compartilham sua
visdo subjetiva de uma mesma personagem, tentando compreender como aquele sujeito, ainda
que existente apenas na ficgdo, se constituiu emocionalmente e marcando o quanto aquela
passagem foi importante. S&o essas leituras elaboradas pelos sujeitos a partir de uma
passagem que permite que obra se constitua, que tome sentido, pois s6 a existéncia de sentido
esta condicionada a existéncia de alguém disposto a significar.

Figura 102 — Comentario “Insight interessante sobre a psique da Barbara”

Hmm! Interesting insight into Barbara's psyche. Extrapolating from
the fact that her incarceration had such an effect on her, one could
intuite that she wasn't always such a Badass Frost Queen. Her
whole apparent indifference and complete lack off empathy could
possibly be a response and defense to a traumit incident. 'If you
don't allow yourself to feel anything then nothing can hurt you.".
Barbara herself is seemingly surprised by her positive reactions and
resorts to emphasising her Badass Bitch persona.

You show a decided genius for probing deeply into people's
motivations, mannerisms and convoluted thought processes. An
unskilled editor would be tempted to discard this whole scene as
unnecessary, however | believe it will give insight and explanation
for forthcoming events.

Responder . Reportar
108

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 22 de janeiro de
2015).

198 “Hmm! Insight interessante sobre a psique da Barbara. Extrapolando o fato de que o encarceramento teve um
efeito tdo grande nela, alguém poderia intuir que ela ndo foi sempre tdo durona. Toda a sua aparéncia de
indiferenca e completa falta de empatia poderia ser possivelmente uma resposta e uma defesa ao incidente
traumatico. ‘Se vocé ndo se permite sentir nada entio nada pode machucar vocé’. A préopria Béarbara parece
surpresa com a sua reacdo positiva e acaba por enfatizar a sua persona de durona. Vocé demonstra uma
genialidade ao perceber as motivagdes das pessoas com profundidade, seus maneirismos e processos de
pensamento. Um editor sem habilidade seria tentado a descartar esta cena inteira como desnecessaria, entretanto
eu acredito que concede um insight e uma explicag@o para eventos futuros”.
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Figura 103 — Comentario “Vocé consegue perceber o tipo de crianga que ela deve ter sido”

I actually really like the awkward brittle romance that is peeping out
in this piece. You get a feeling for the lonely awkward insecure child
' she must have been.

Responder s Reportar
109

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/16669593-the-things-we-bury-book-one>. (Acesso em 13 de dezembro
de 2014).

Muitas sdo as questdes que um texto pode nos colocar, inclusive nos levar a questionar
0 modo de vida de nosso tempo — e essa € uma das muitas alegorias que a ficcao cientifica nos
possibilita. Na imagem abaixo, um didlogo entre um leitor e o autor da historia destina-se a
reflexdo, a partir da narrativa, sobre a importancia crescente gue a tecnologia toma em nossa
existéncia, abordando no¢des como a de vigilancia, uma preocupacao real de nossa sociedade
contemporanea. Nesse caso, a obra e as discussfes tratam de desnaturalizar algo que esta

completamente inserido no cotidiano do homem contemporaneo, o celular.

1 A
% “Ey na verdade realmente gosto deste romance estranho que comega a aparecer nesta parte. Vocé consegue
perceber o tipo de crianga solitaria, insegura e deslocada que ela deve ter sido”.
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Figura 104 — Comentario “Muito bem feito”

Well done. | love how you tie in his flashback about the wasp nest to
remind us of his terror. Also, | love the mystery of the pink-haired
girl and his attraction to her, even though he feels guilty for his
"unfaithfulness” toward his dead wife. | really sympathized with this
character. | like how you made him so complex in a short story.

Responder 4. Reportar
Thanks so much _ I wanted something to
. counterpoint the phones. Having a protagonist who needs

to communicate but lives inside his head seemed the
natural choice. The phones been more my comment on the
negatives of the surveillance age. | mean, if you understood
your phone to actually be the living breathing thing that
records what you see and what you say, then it's a lot more
creepy than thinking about the guy in the back room of
some government office.

K

Responder /. Reportar

That's why | liked it so much. Smartphones are becoming
. more and more invasive.

Responder . Reportar
110

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 10
de janeiro de 2015).

A questdo tecnoldgica é, de fato, um elemento central na ficcdo cientifica, o que
possibilita que leitores e escritores possam refletir sobre problemas atuais que, por estarem no
cotidiano, ndo nos parecem problemas, ou seja, encontram-se naturalizados. A narrativa,
muitas vezes, pode exacerbar esses pontos através de situacdes extremas, trazendo para nosso

pensamento algo que ndo percebiamos. Nos fragmentos abaixo, por exemplo, 0s usuarios

110 . . . A1 .
Comentario: “Muito bem feito. Eu adoro como vocé ligou o flashback sobre o ninho vespas para nos lembrar

do terror dele. Além disso, eu amo o mistério envolvendo a menina do cabelo rosa e a atragdo que ele sente por
ela, mesmo que ele se sinta culpado por sua ‘infidelidade’ com sua falecida esposa. Eu realmente simpatizo com
este personagem. Eu gosto do modo como vocé o fez tdo complexo em um conto”. Resposta: “Muito obrigado.
Eu queria algo que pudesse se contrapor aos telefones. Ter um protagonista que precisa se comunicar mas vive
dentro de sua cabeca me pareceu uma escolha natural. Os telefones sendo mais uma forma de comentario meu
sobre os maleficios de uma era de vigilancia. Quero dizer, se vocé entende os telefones como sendo realmente
uma coisa viva que grava o que vocé vé e diz, entdo é muito mais assustador do que pensar em um cara em um
gabinete do governo”. Resposta 2: “Este é o motivo pelo qual eu gostei tanto. Smartphones estdo se tornando
mais e mais invasivos”.
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utilizam-se do humor para criar outros sentidos, em uma narrativa que propde que muitos de

nossos objetos cotidianos ndo sdo apenas objetos.

Figura 105 — Comentério “Imagine o que a minha torradeira pensa de mim!”

God forbid what my toaster thinks of me. Do you think it keeps
offering me bits of burnt toast in revenge for some past
misdemeanour? If it does it again I'll stick a waffle in it and initiate
the rise of the machines. Arnie, eat your heart out.

ScienceFiction

Mice tale:)

Responder . Reportar

' | talked to your toaster. It thinks you're great and so do |.
thanks for reading. | truly appreciate it.

Responder . Reportar

/ Thank you taking it up with him without it | was worried |
0] mignt be_well___ toast )
111

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 30
de dezembro de 2014).

Figura 106 — Comentario “Oh, muito bom”

Oh, very good. Love the humour in this. I'm now starting to have
doubts about my toaster, wondering whether that shock it gave me
this morning was just a loose wire.

Responder /1. Reportar
112

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 31
de dezembro de 2014).

11 Comentario: “Imagina o que a minha torradeira pensa de mim! Vocé acha que ela segue me oferecendo
pedacos de torradas queimados como uma espécie de vinganga por alguma transgressdo passada? Se ela fizer
isto novamente colocarei um waffle nela e iniciarei uma revolta das maquinas. Arnie, morra de inveja. Otimo
conto”. Resposta: “Eu falei com a sua torradeira. Ela acha vocé maravilhoso e eu também. Obrigado pela leitura.
Eu realmente aprecio isto”. Resposta 2: “Obrigado por falar com ela, sem isto eu ficaria preocupado que eu
pudesse estar... bem... torrado”.
12 «Oh, muito bom. Adoro o humor nisto. Agora estou comecando a ter duvidas a respeito da minha torradeira,
me perguntando se aquele choque que ela me deu esta manha foi apenas um fio solto”.
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Alguns usuérios, tendo por base a premissa de uma historia, deparam-se e criam
conjecturas sobre questdes que estdo além de nossa racionalidade. Nas duas imagens abaixo,
fica evidenciado que leitores tentam extrair sentido de acontecimentos aleatdrios de nossa
existéncia, na tentativa de significar também aquilo que nos € incompreensivel, que
permanece como mistério.

Figura 107 — Comentario “Eu tenho experienciado isto por muitos anos”

I have been experiencing this for many years. The synchronicities
seem to be growing stronger and the events are occurring closer
together. Terence McKenna had a theory called Timewave Zero.

I do not think the correct approach is to see that an idea has been
proposed and then abandon it. This is a verification of the idea. It
starts with one person and then becomes 'common knowledge'. |
think these evens show some sort of path through the multiverse.

. Good thoughts - | agreel
113

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 30
de dezembro de 2014).

lesponder . Reportar

Responder . Reportar

13 Comentario: “Eu tenho experienciado isto por muitos anos. As sincronicidades parecem estar ficando mais
fortes e 0s eventos acontecendo cada vez mais proximos. Terence McKenna tinha uma teoria chamada
‘Timewave Zero’. Eu ndo acho que a abordagem correta seja perceber que uma ideia tenha sido proposta e
depois abandonada. Isto é a verificacdo de uma ideia. Comeca com uma pessoa e depois acaba se tornando
conhecimento comum. Eu acho que estes eventos mostram alguma forma de caminho através do multiverso”.
Resposta: “Boas ideias — eu concordo”.
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Figura 108 — Comentéario sobre simultaneidade

And only this week | read a short story in this very collection
almost identical to an idea I've been playing with. Which led me to
wonder about how oten the same ideas occur simultaneously |
thousands of miles apart, and what a really cool idea that would be

Mark Taylor281 - . i
o for a science - fiction short.
Responder /. Reportar
ﬁ Ha - exactly )
PaulLev 3 semana atrés Responder i, Reportar

114

Fonte: <http://www.wattpad.com/story/23550178-nano-bytes-a-collection-of-short-scifi-stories>. (Acesso em 26
de dezembro de 2014).

Talvez, para Keen (2007), um local como a comunidade de ficcdo cientifica do
Wattpad represente de fato o fim da qualidade em nossa cultura: dominando os codigos
necessarios e tendo acesso a um computador ou smartphone e internet, qualquer um pode
publicar, ler e comentar. O amadorismo tem sim lugar por aqui, mas o amador ndo tem,
entretanto, necessariamente, desejo de ser mais que amador. Os leitores e escritores da
comunidade que compartilham suas visdes por meio de comentarios se preocupam em poder
significar e compartilhar esses sentidos, retomando a sociabilidade na leitura.

A importancia de um ambiente como esse esta em possibilitar aos sujeitos novos
espacos de produzir e de compartilhar a producdo artistica, conectando, assim, o maior
namero de subjetividades possivel, despertando os sujeitos para outras realidades de mundo.
Se ler é um ato comunicacional, um encontro entre os sentidos que o autor criou e 0s que 0
leitor atribuiu, ndo é possivel julga-la em termos de qualidade, mas elas podem, sim, ser mais

profundas ou mais superficiais — e nés, como seres humanos, precisamos de ambas.

14 Comentério: “E esta semana eu li conto nesta mesma coletdnea com uma ideia quase idéntica a uma que eu
vinha pensando. O que me levou a me perguntar com que frequéncia as ideias ocorrem de forma simultanea a
milhares de milhas de distdncia e que ideia legal seria esta para um conto de fic¢do cientifica”. Resposta: “Ha!
Exatamente!”
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8. Consideracdes Finais

Ao longo deste trabalho tracamos muitos conceitos e buscamos costura-los com nossa
experiéncia em campo, na tentativa de realizar aquilo que é o trabalho do pesquisador,
como nos coloca Juremir Machado da Silva (2010): descobrir sentidos. Ser capaz de
perceber o que estd por trds daquilo que é dito exige um trabalho cuidadoso e o
reconhecimento de que uma parcela do pesquisador esta também na sua pesquisa.

Muitas marcas desta pesquisadora serdo encontradas por aqui, desde a escolha do
tema, que remete a uma intimidade com os livros desde sempre e uma curiosidade sobre
isso que chamamaos de arte e colocamos em um plano sempre distante de nds. A verdade,
como encontramos em Barthes (2004) e Foucault (1992), é que a arte, inclusive a
literatura, nem sempre encontrou-se segregada da vida cotidiana. A criacdo literéria ja foi
oral, coletiva, celebrada em grupo no dia-a-dia. Posteriormente, de forma gradativa,
tornou-se atividade do individuo isolado, que Ié e escreve sozinho, produzindo seus
proprios sentidos.

Aos poucos o autor foi tornando-se a funcdo-autor e posicionando-se como figura
central em nossa sociedade, apontando para uma figura que ndo apenas isolava-se, mas
criava no isolamento. A forte separacdo entre aquele que produz, o autor, e aquele que
recebe, o leitor, nos levou a encarar a leitura como um simples ato de compreensdo de
uma mensagem pré-existente, apagando as inUmeras praticas em que leitura e autoria
andavam juntas — como, por exemplo, na figura dos escribas.

Ja no século XX, uma nova leva de autores nos coloca frente a frente com as questdes
do sujeito, como o fazem, por exemplo, Freud (1976) e Ricouer (1989; 2011). Novas
teorias nos permitem novos olhares e, mais uma vez, voltamos a conceder ao leitor seu
lugar, reconhecendo o valor da producéo de sentido e o trabalho profundo que realizamos
ao tomarmos contato com uma obra de arte.

Hoje, a presenca das tecnologias digitais nos leva a, novamente, questionar pontos que
encontravam-se no senso comum. Passamos a discutir que lugar é esse que o autor ainda
ocupa em nossa sociedade e que lugar tera esta entidade frente a tantas realocacdes que
ocorrem em nossos tempos. Voltamos a experimentar a arte coletivamente — da criacao a
recepcao — e ainda podemos mescla-las com recursos digitais, que colocam em xeque a

ideia de talento e de criacéo.
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O que temos hoje é uma mescla disto tudo: o campo da leitura e da escrita esta, de
fato, em reconfiguragdo. Ao mesmo tempo lemos e escrevemos coletivamente em uma
plataforma como o Wattpad, onde o compartilhamento e o engajamento em grupo séo
importantes para os individuos. Entretanto, também buscamos significados, damos vida,
completamos o ciclo de leitura ou de escrita com nossas experiéncias proprias, com
sentidos que n&do existiriam para serem replicados em sua totalidade por outras mentes.
Porque ler e escrever sdo processos comunicativos, e o discurso, esséncia da comunicacao,
é, como nos diria Pécheux (2002), uma producdo de sentidos — e os sentidos, estes sdo
sempre subjetivos.

Nossa ideia aqui era poder estudar as relagdes humanas que ocorrem por meio da
tecnologia e permeadas pela literatura, buscando decifrar sentidos, desencobrir aquilo que
talvez estivesse naturalizado. Assim, o que descobrimos € que possuimos formas diversas
de relacionar-nos tanto com a leitura, quanto com a escrita, quanto com estes processos e
como desejamos realiza-los.

Talvez nem todos os leitores desejem abandonar o papel ou engajar-se em uma leitura
e escrita de viés coletivo. Outros podem ainda aderir ao Wattpad como plataforma de
leitura, possibilidade de conhecer novos conteidos ou de experimentar-se na escrita, mas
sem necessidade de comentar, curtir e compartilhar, ou seja, sem necessidade de tornar
este processo social. Os que optam por experimentar a plataforma em todos os seus
recursos, também ndo irdo utiliza-la da mesma forma: aparecem ai as mais diversas
relacBes estabelecidas, que se fundamentam na individualidade, naquilo que é pessoal de
cada um.

O que observamos na comunidade de leitores e escritores de ficgdo cientifica do
Wattpad é a imagem de um campo em mutacao, que é o campo da literatura, um retrato de
tempos ainda incertos. O campo literario neste ambiente mistura caracteristicas do campo
da arte erudita e da industria cultural — como nos propds Bourdieu (1974) -, ndo sendo
possivel enquadra-lo em um ou em outro. Sdo tempos marcados pelas reconfiguracdes e,
portanto, tempos decisivos para a humanidade: aqui serdo definidos modos de ser e agir e
estruturas sociais que possivelmente serdo perpetuadas por alguns anos, seguindo um
processo historico, que passa da duvida para a certeza, da maleabilidade para o estatico.

Por engquanto, entretanto, na comunidade pesquisada, tudo € mutagéo: os sentidos das
relacbes sociais ainda estdo sendo estabelecidos, sendo possivel vislumbrar o valor

atribuido a estas relacfes. A leitura e a escrita passam a ser processos que ocorrem de
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forma mais aberta e o papel da comunidade é visivel para o desenvolvimento dos
escritores iniciantes — tenham eles ou ndo aspiragcdes ao profissionalismo. Encorajar,
engajar-se em atividades e incentivar o engajamento do outro foram acdes observadas
largamente em um periodo de trés meses, apontando sim para um sentido de comunidade,
onde é possivel sentir-se acolhido, buscar e oferecer tal acolhimento. Nas narrativas
seriadas podemos observar o estreitamento destas relacfes e a quebra da ideia de uma
separacao clara e absoluta entre leitor e autor.

Em uma comunidade que se articula desta maneira, a discussdo do processo de escrita
encontra espacgo e abre perspectivas de discussdo. Nao apenas os métodos sdo colocados
na roda, com o compartilhamento de experiéncias pessoais de criacdo, mas também de
duvidas, incertezas, dificuldades. Os autores iniciantes voltam-se para a comunidade a fim
de buscar referéncias e de encontrar encorajamento para experimentar-se neste modo de
expressao.

Materializa-se também, nesta comunidade, um sonho antigo de tantos escritores, como
nos contou Chartier (2010): a possibilidade que cada leitor possui de ser seu proprio
critico. Nao é possivel dizer que todos o sdo — e € plausivel acreditar que nem todos o
desejam ser, considerando que somos sujeitos distintos e estabelecemos relagdes das mais
variadas. Se nem a literatura encontra lugar na vida de todos os seres humanos, existem 0s
que preferem o cinema, a astronomia, a matematica ou a danga, ndo ha porque esperarmos
que os processos de leitura e escrita sejam padronizados ou gque todos experimentem as
mesmas coisas. Entretanto, a possibilidade existe e é aproveitada por diversos usuarios na
comunidade de ficcdo cientifica do Wattpad, que para além de gostar ou identificar-se
com uma obra, procuram elaborar os fatores estéticos que consideram bons, assim como
0s que poderiam ser melhorados, dando um feedback direto ao autor da histdria.

Por fim, ndo podemos deixar de mencionar 0 ponto que motivou esta pesquisa: a ideia
da leitura enquanto producdo de sentido e como esta producdo de sentido se materializa
através do compartilhamento destes sentimentos. Aqui, a discussdo gira em torno também
do processo de leitura e acaba por falar, nas entrelinhas, sobre tudo aquilo que possuimos
de mais profundo e que nem sempre podemos encarar de frente. Mas podemos encarar,
assim, meio de lado, através da literatura — podemos nos encontrar identificados com
questdes que vdo muito além da estética, descobrindo coisas sobre nés mesmos e

modificando nossa prépria agdo no mundo, nosso modo de existir.
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Experiéncias como estas foram compartilhadas na comunidade estudada, onde foi
possivel constatar que o sentido estd mesmo muito além da propria narrativa e que 0s
elementos estéticos — como todo o contexto, por exemplo, de mundos alternativos da
ficcdo cientifica ou de futuros apocalipticos - sdo como artimanhas utilizadas para falar,
com muito prazer, daquilo que realmente importa. E este sentido s6 se completa, este

sentido e tantos outros s6 existem quando encontram um leitor disposto a cria-los.
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