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RESUMO

Este € um estudo sobre jornalismo literario. Seu objeto é formado por
reportagens produzidas pelo escritor-jornalista Jodo Anténio. Por meio de
pesquisa bibliografica historico-tedrica sobre estudos consagrados nas areas
de jornalismo e literatura, chegou-se a trés categorias principais de analise,
quais sejam: acontecimento jornalistico, narrativa jornalistica(-litéraria) e
Jornalismo como conhecimento.

Este trabalho buscou identificar e examinar a presenca desses
conceitos na obra jornalistica de Jodo Antdnio, mais especificamente numa
amostra de cinco grandes reportagens suas, representativas de seu trabalho
nessa area, publicadas em jornal ou revista. A andlise sob as trés categorias
realiza uma jornada, que parte da reflexdo sobre a construgcéo das ideias de
pauta e as razdes pelas quais os acontecimentos sao escolhidos e retratados
pelo reporter; passa pelo modo e pela narrativa usados por ele para executar
esse enquadramento — para contar as historias; e termina por abordar uma
maneira possivel de interpretacdo dos relatos, a ideia de jornalismo como

forma de conhecimento.

Palavras-chave: jornalismo; literatura; acontecimento; narrativa;

conhecimento.



ABSTRACT

This is a study about literary journalism. Its object is formed by stories
produced by writer-journalist Jodo Antbénio. Through historical and theoretical
literature on studies in the fields of journalism and literature, came to the three
main categories of analysis, namely: journalistic event, (literary) journalistic
narrative and journalism as knowledge.

This study intented to identify and examine the presence of these
concepts in journalistic work of Jodo Anténio, more specifically on a sample of
five of his stories, representing his work in this area, published in newspaper
or magazine. The analysis under the three categories conducts a journey that
begins with the reflection on the construction of the script ideas and the
reasons why the events are chosen and portrayed by the reporter; passes
through the narrative mode used by him to perform this framework - to tell the
stories; and ends by addressing a possible way of interpreting the reports, the

idea of journalism as a form of knowledge.

Key words: journalism; literature; event; narrative; knowledge.
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INTRODUGAO

Meu primeiro contato com a obra do escritor e jornalista Jodo Anténio se
deu nas aulas de “Leituras em Jornalismo”, disciplina do curso de graduacao
em Comunicacdo Social — Jornalismo, da PUCRS, quando li o texto-
manifesto “Corpo-a-corpo com a vida” — em que o autor defende seu modo
de praticar literatura e jornalismo — e a grande reportagem “Os testemunhos
de Cidade de Deus”. Interessado pela originalidade de Jo&ao Anténio,
amadureci a vontade de aprofundar meu conhecimento sobre sua obra, como
uma ideia para o Trabalho de Concluséo de Curso.

Nesse meio tempo, adquiri alguns livros do escritor, que haviam sido
relancados pouco antes, em edigcbes da Cosac Naify. Em 2012, inclusive, a
mesma casa publicou Contos reunidos, uma grande coletanea de livros
seus, que traz uma pequena biografia escrita pelo editor Rodrigo Lacerda,
também estudioso da obra de Jo&o Antbnio, e alguns contos inéditos — essa
parte biografica contribuiu muito para enriquecer o presente trabalho.

No Trabalho de Concluséo de Curso — O jornalismo de Jodo Anténio:
Um corpo-a-corpo com a vida — produzido em 2010, o objeto central de
estudo foi o texto “Corpo-a-corpo com a vida”, publicado originalmente em
1975. Procurei categorizar as premissas defendidas pelo escritor, naquele
manifesto, e verificar sua ocorréncia numa amostra de 11 reportagens suas,
publicadas em jornais, revistas e livros.

No més de abril de 2010, viajei para a cidade de Assis, no interior de

Sao Paulo, a fim de conhecer o Acervo Jodo Anténio, mantido pelo Centro de



Documentagdo e Apoio a Pesquisa (CEDAP) da Universidade Estadual
Paulista (UNESP). La, trabalhei durante dois dias, em trés turnos, na
pesquisa de todo o material disponivel. Jodo Antbnio conservou quase a
totalidade do que era publicado, a seu respeito ou escrito por ele, em jornais,
livros e revistas. O Acervo também possui anotagdes do escritor, cartas e sua
biblioteca pessoal, que contém, junto com outros documentos, livros
autografados por autores que mantinham relagbes de amizade com ele. Por
meio de fotocdpias e fotografias de sua producgdo, obtive uma quantidade
razoavel de textos, sobre os quais trabalhei, procurando enfatizar a produgao
jornalistica do autor.

Por ocasiao da visita a Assis, fui convidado a participar do Encontro
Joao Antbnio, promovido pelo Centro de Estudos das Literaturas e Culturas
de Lingua Portuguesa, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP e pelo Acervo Jodo Anténio (CEDAP/UNESP), que ocorre
anualmente. No ano de 2010, o evento aconteceu no inicio do més de maio,
na Universidade de S&o Paulo (USP). Foram dois dias de palestras e
discussbes acerca da obra do escritor. Os participantes eram especialistas
(graduados, mestres e doutores) no assunto, entre eles, Rodrigo Lacerda e
Jiro Takahashi, editores de livros do autor, e Vilma Aréas, estudiosa do tema.
O evento permitiu uma compreensdo mais clara das dimensbes e da
influéncia da obra de Jodo Anténio e propds novas questdes para a minha
reflexao.

Restaram, entretanto, ap6s o TCC, questionamentos acerca da
participacdo de Jodo Antdnio no jornalismo brasileiro: assim como muitos

escritores da literatura nacional, ele conjugou as atividades jornalistica e
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literaria durante toda a sua vida. O objetivo principal do presente trabalho,
assim, €& propor uma abordagem mais profunda, agora com novos
conhecimentos adquiridos, sobre diferentes aspectos da convergéncia entre
jornalismo e literatura, na produgéo joaoantoniana.

Para cumprir a tarefa proposta, procuro, no capitulo 1, trazer os
resultados de extensa pesquisa bibliografica sobre os diferentes contextos
histéricos em que se deram as aproximacdes entre jornalismo e literatura, no
Brasil. Em seguida, no capitulo 2, reconstruo a trajetéria profissional de Jodo
Antbénio, para que o leitor possa fazer relagcbes com o capitulo anterior e,
portanto, entender as matrizes de influéncia do escritor, dentro da tradicao
literaria e jornalistica brasileira, além de perceber as caracteristicas do tempo
em que ele desenvolveu sua obra. O capitulo 3 é reservado a categorizacao
de ideias nascidas de estudos consagrados sobre jornalismo (e sobre
jornalismo literario), que julguei pudessem trazer novas perspectivas para o
exame da produgcdo do escritor nessa area. No capitulo 4, é feita a
apresentacao do corpus do trabalho, formado por reportagens produzidas por
Jodo Antdnio para revistas, jornais ou livros e sua andlise diante do
apanhado tedrico feito previamente.

A metodologia utilizada, portanto, consiste na pesquisa bibliografica
histérica sobre jornalismo e literatura; na categorizagdo tedrica sobre
aspectos fundamentais das duas areas, e de suas eventuais confluéncias; e
na analise comparativa entre essas categorias e uma amostra de cinco
reportagens de Jo&o Antdnio, produzidas para publica¢des jornalisticas. Para
que alcance os resultados desejados, valho-me das ideias de estudiosos

como Lavina Ribeiro (2004) e Marcelo Bulhdes (2007), sobretudo, no primeiro
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capitulo. Rodrigo Lacerda (In ANTONIO, 2012) e Carlos Alberto de Azevédo
Filho (2002) suportam o capitulo 2. No terceiro capitulo, na primeira categoria
tedrica, acontecimento jornalistico, baseio-me nos dois primeiros volumes do
projeto “Tecer: Jornalismo e acontecimento”, que une pesquisadores de
quatro programas de pos-graduacdo em Comunicacédo Social do sul do pais;
na segunda categoria, narrativa jornalistica(-literaria), incluo autores como
Tom Wolfe (2005), John Hollowell (1977), o préprio Jodo Antbnio (1975) e
Luiz Gonzaga Motta (In LAGO; BENETTI, 2008), além das classificacbes de
género no jornalismo literario trazidas, principalmente, por José Marques de
Melo e Francisco de Assis (2010); na terceira categoria, jornalismo como
conhecimento, emergem as ideias de Adelmo Genro Filho (1987) e Eduardo
Meditsch (1992). O pensamento de Muniz Sodré (2009) permeia todas as
trés categorias elencadas por esse capitulo.

A intencdo é que este trabalho contribua para os estudos acerca do
tema do jornalismo literario, sua tradigao brasileira e o estilo proprio de Jodo

Antonio.
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1 APROXIMAGOES HISTORICAS ENTRE JORNALISMO E LITERATURA
NO BRASIL

O jornalismo literario de Jodo Antdnio s6 pbéde realizar-se porque estava
inserido num contexto histérico da imprensa brasileira, que o possibilitou.
Neste capitulo, pretende-se apresentar a evolugéo do jornalismo brasileiro e
suas convergéncias com a literatura, que tem ocorrido com maior intensidade
em determinados momentos histoéricos.

Jodo Antdnio iniciou sua carreira na imprensa, na década de 1960.
Naquele periodo, a literatura fazia mais uma incursdo no terreno do
jornalismo, e quem trabalhava com o texto para jornais e revistas comecgava a
se permitir andar sobre a linha limitrofe entre as duas areas. Mas ndo era a
primeira vez que essa contaminacao de fronteiras acontecia. Ao longo do
processo evolutivo do jornalismo brasileiro, a literatura sempre esteve mais
ou menos presente no meio jornalistico. O que se quer aqui & descrever
como se deram essas aproximacgdes, até se chegar ao tempo da obra do

escritor.

Nas primeiras décadas da imprensa brasileira, no inicio do século XIX,
e até a transicdo para século XX, os jornais caracterizaram-se, de modo
geral, pela perspectiva ideolégico-doutrinaria — muitas vezes de oposi¢cao ao
Estado. Expoentes da politica e da cultura nacionais mantinham periédicos
com o fim de influenciar a elite do pais acerca de ideais, como a

independéncia do Brasil, o regime republicano ou a aboligdo da escravatura.
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Conforme explica Lavina Ribeiro (2004), nos primeiros anos de
imprensa estabelecida, eram os protagonistas do meio politico que exerciam
simultaneamente o papel de jornalistas, mas este termo guardava um
conceito ainda bem diferente do que possui na atualidade. As publicacdes

tinham o intuito de sustentar as ideias desses homens influentes:

Durante o periodo imperial, € inseparavel a qualidade e importancia da
atuacgdo politica da imprensa daquela promovida pelo parlamento, dado
que, de forma crescente, os integrantes da esfera de discursividade
publica passavam a exercer simultaneamente as duas atividades. Esse
procedimento tornou-se uma das caracteristicas mais marcantes das
praticas politicas e jornalisticas do periodo. Foi por meio dele que a
imprensa gradativamente incorporou valores, principios, incumbéncias e
comportamentos préprios dos segmentos politicos envolvidos na
construcdo do Estado, nobilitando-se, incluindo-se entre as atividades
socialmente prestigiadas, projetando-se como agente ativo no processo
politico; equiparando-se, em representatividade publica, ao parlamento
(RIBEIRO, 2004, p.81).

Mesmo com essa instrumentalizagdo do jornalismo pela politica, Ribeiro
(2004) destaca passos importantes dados nessa fase, como o
reconhecimento da profissdo — ainda que nao fosse exercida de forma
exclusiva. Os agentes da pratica jornalistica no periodo eram, além de nomes
importantes e atuantes na politica nacional, membros da elite cultural do pais.
Um exemplo marcante desse perfil profissional foi Ruy Barbosa, que,
conforme Ribeiro (2004, p.92), corporificou “o padrédo mais representativo de
um conceito historicamente construido do jornalismo como agente
dinamizador do processo politico brasileiro”.

Nas ultimas décadas do século XIX, quando importantes causas pelas
quais lutou esse jornalismo politico comegam a se concretizar — como a
abolicdo da escravatura ou a proclamagédo da republica — tem inicio a

transi¢do para um jornalismo informativo e literario.
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Isso acontece, entre outros motivos, porque se inicia 0 processo de
industrializagdo e auto-sustentacdo financeira da imprensa, agora
desvinculada de instituicbes partidarias e doutrinarias. O modelo anterior de
imprensa, no entanto, ainda figuraria no cenario nacional, de acordo com
Ribeiro (2004), em jornais como O Pais, de Quintino Bocaiuva; A Imprensa,

de Ruy Barbosa; A Gazeta da Tarde e A Cidade do Rio, de Joaquim Nabuco

e José do Patrocinio; A Reforma, do Partido Liberal; e A Republica, do
movimento republicano. Sua configuragcéo, porém, ja néo era essencialmente
politico-partidaria. Os jornais comegavam a ganhar o carater de

empreendimentos.

Isso significou a presenca de padrdes jornalisticos mais diversificados,
a separagao entre opinido, informagao, literatura e publicidade. Significou
também a presengca de um corpo de jornalistas com divisbes de
atribuigdes, hierarquias, ritmos de producdo; uma definicdo de estratégias
editoriais e todo um conjunto de procedimentos necessarios a
continuidade temporal dos jornais e a manutencdo e ampliacdo do
publico-leitor (RIBEIRO, 2004, p.126).

Esse processo de industrializagdo traz melhorias nos recursos materiais
e na infraestrutura dos jornais, refletidas, portanto, na estruturacao
hierarquica e na delimitagdo de tarefas dentro das redagbes, entre outras
consequéncias.

Como se vé, as figuras do literato, do politico e do jornalista — muitas
vezes encarnados pela mesma pessoa — confundiam-se, no jornalismo
politico brasileiro do século XIX. E nas ultimas décadas, a citada diviséo entre
informacgao e opinido, nos periédicos, alterou a participacao dos literatos, mas
nao a excluiu. Data desse periodo o desenvolvimento de géneros como a

charge, a caricatura e as ilustragbes; o colunismo; a critica; e sobretudo, no
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que tange a pratica jornalistico-literaria, a crénica. Vale ressaltar, ainda, os
romances de folhetim, presentes nos jornais desde a primeira metade do
século.

Sobre o éxito da cronica, e sua posicdo de principal espaco dos
escritores nos jornais do final do século XIX e inicio do XX, Marcelo Bulhdes

(2007, p.49) destaca:

Ja no século XIX, a presenga da crbnica no jornal diario permite
antever que ela seria um dos recantos textuais que possibilitariam ao
jornalismo servir como amparo financeiro ao escritor literario. Em um pais
de muitos analfabetos e poucos livros, no ambiente jornalistico os
escritores poderiam ganhar algum dinheiro e saciar a vontade de ver seu
texto prontamente impresso em folha de papel. Um papel pouco nobre,
pode-se dizer. Seja como for, nomes como Machado de Assis e Olavo
Bilac puderam ganhar notabilidade e remuneragdo nada despreziveis.

Olavo Bilac ou Machado de Assis eram alguns nomes da literatura que

marcaram presenga nas paginas de jornais como a Gazeta de Noticias,

naquele periodo. E a cronica era o género por exceléncia dessa

convergéncia entre jornalismo e literatura.

A crbnica esta num lugar intermediario entre o noticiamento e o
ficcionismo. Alguns autores atribuem-lhe uma nacionalidade puramente
brasileira, fruto hibrido da intimidade gerada nas atividades comuns a
jornalistas e literatos (RIBEIRO, 2004, p.188).

Talvez o maior exemplo desse texto hibrido do inicio do século passado
seja Joao Paulo Alberto Coelho Barreto, que se tornou conhecido como Jo&o
do Rio. Este escritor alterou as definicdes do que se tinha na época como
texto jornalistico-literario ou literario-jornalistico. Além disso, abordou
tematicas mais populares e proximas do mundo das ruas, visando a

aumentar, com isso, a heterogeneidade e o espectro do publico alcangado
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pelos jornais. Sua intencao era retratar sua época, suscitar o interesse sobre
o momento. Em suas palavras (RIO, 1911), representar “a transformacgéao
atual de usos, costumes e ideias. Do estudo dos homens, das multidées, dos
vicios e das aspiragdes resulta a fisionomia caracteristica de um povo”.

Ribeiro (2004, p.197) reconhece que

Jodo do Rio incorporou, em suas reportagens e cronicas, a agilidade e
urgéncia da vida urbana, a pluralidade discursiva da época, a
versatilidade, a ironia, o humor, a renovagdo da linguagem tirada das
ruas, a supremacia do registro visual sobre o interpretativo, carregando
de novas formas e colagens, de impacto imagético, a construgdo
instantdnea imediatista e superficial da alteridade, a sucessdo de
ordinariedades da experiéncia cotidiana, a curiosidade pelo inédito, pelo
insolito, pelo mistério, pelo patoldgico, a impressédo de fragmentariedade,
de divisédo ad infinitum da experiéncia urbana fluminense.

Segundo Bulhdes (2007, p.104), “a obra de Jo&do do Rio compde o mais
importante registro do contexto de transformagdes do inicio do século XX no
Brasil”, num periodo em que o pais ajustava-se a modernidade. O autor seria
considerado o precursor do jornalismo investigativo brasileiro. Ele ajudou a
formatar a atuacdo do repérter nos jornais, praticando uma espécie de
crénica-reportagem. Uma grande diferenca em relagdo a seus antecessores
literatos-jornalistas era a sua atitude de ir as ruas, numa postura de flaneur,
para apurar a matéria-prima de suas reportagens. Cristiane Costa (2005,

p.42) explica o trabalho de reporter do escritor:

O método de apuragdo de Jodo do Rio ja era o de um reporter
moderno: o questionamento das fontes, a circulagao por diversos bairros
em busca de diversidade, o uso privilegiado das descri¢gdes in loco. A
curiosidade do repérter era semelhante a dos leitores, confirmada pelo
sucesso de seus livros e de suas séries de reportagens.
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Contemporaneo de Joao do Rio, o escritor Afonso Henriques de Lima
Barreto tinha em comum com ele o interesse pela descricdo de tipos
marginalizados e da vida no meio urbano em geral, além da linguagem
irbnica e proxima da coloquial. Lima, entretanto, investia na denuncia social —
“‘da miséria, da excluséo, da inseguranga e humilhacdo de grande parte da
populacao brasileira”, segundo Ribeiro (2004, p.238). Sua literatura engajada
era posta em pratica por meio da cronica, ou da crdnica-reportagem. Uma
vez mais, praticas e textualidades jornalisticas e literarias misturavam-se e
confundiam-se, se vistas com olhos analiticos da atualidade. Bulhbes (2007)
recupera o exemplo da série de reportagens escritas por Lima Barreto para o

Correio da Manha, em 1905, sobre escavacdes realizadas pela prefeitura do

Rio de Janeiro no Morro do Castelo, um local sobre o qual pairava uma aura
de mistério. O escritor aproveitou as lendas a respeito do lugar para trazer
emogao e construir uma histéria em que o factual e o ficcional alimentam-se
um do outro. A série deu origem a obra O subterraneo do Morro do
Castelo' (1905), originalmente publicada no jornal.

Contudo, a caracteristica marcante da obra de Lima foi mesmo a
denuncia social, que muitas vezes se observa quando a literatura se acerca
do jornalismo. No seu caso, a critica atingiu também a elite intelectual da
época. Mulato culto, sem diploma nem dinheiro, ndo obteve — nem nos
jornais — o reconhecimento literario que procurava, em vida. Por ter levantado
a voz contra diversos literatos, foi excluido dos circulos da area e jamais

eleito para a Academia Brasileira de Letras.

! Disponivel em http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000168.pdf. Acesso em 01 de
fevereiro de 2014.

18



Nas paginas de seus livros, Lima Barreto exibiria os bastidores do
jornalismo e do sistema de compadrio que fazia triunfar as mediocridades
literarias numa espécie de selec¢éo natural invertida pelo espirito de corpo,
usando e abusando da influéncia da imprensa na opinido publica. Muito
embora ndo tenha escapado de alugar sua pena a grande imprensa,
como forma de lucrar com seu talento ou mesmo como estratégia de
insercédo intelectual, Lima n&o a poupava de suas criticas (COSTA, 2005,
p.59).

Presentes na obra de Lima Barreto estdo pelo menos duas bandeiras
que seriam depois levantadas por Jodo Antdnio — objeto deste estudo — em
seu texto-manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”, publicado no livro Malhagao
do Judas Carioca, de 1975: a critica ao elitismo intelectual, ao beletrismo e
ao distanciamento dos escritores da realidade brasileira; e a denuncia social,
vontade de retratar, em sua literatura, a vida das camadas baixas da
populacdo, os excluidos e os marginalizados — causa talvez advinda da
origem humilde de ambos. A influéncia do jornalismo literario combativo de
Lima sera sentida em diversos momentos posteriores da literatura nacional,
mas nenhum outro escritor encarna os principios de seu legado como Joao
Antonio. Esse eco nao se sentiu implicitamente. Pelo contrario, muitas
publicagdes deste autor trazem dedicatérias ao escritor do inicio do século.
Além disso, ha o livro Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de
Lima Barreto (1977), colagem de textos de Lima Barreto, promovida por

Joao Antonio. Rodrigo Lacerda®, estudioso das obras de ambos, analisa a

relagao explicita no livro:

Trabalhado durante sete anos, o livro € um quebra-cabega que parte
do depoimento obtido — com as descri¢des dos lugares, das rotinas, dos
integrantes das rodas, das conversas, do préprio Lima Barreto —, e nele
encaixa trechos de seus romances, a reprodu¢ao de documentos e frases
de outros escritores sobre o autor de Isaias Caminha.

2 Disponivel em http://www.rodrigolacerda.com.br/pingentes-joao-antonio-e-lima-barreto. Acesso em 27
de fevereiro de 2014.
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Para desse livro depreender a imagem que Jodo Antbnio fazia de Lima
Barreto, valeria analisar, um por um, os itens desta afinidade eletiva. Mas
talvez se possa evitar maiores delongas, tomando o titulo como atalho.
Calvario e Porres remete a associagdo entre sofrimento e alcool,
associacdo esta que o proprio Lima Barreto explicitava francamente.
Também ¢é significativo o termo pingente, que J.A. explica na
apresentagéo do livro: “Escrever como e 0 que escrevia ja naquele tempo
significava restricdes e nome no indice dos jornais. Mesmo com o autor ja
morto. Dai a condigdo, em que até hoje é mantido, de uma espécie de
pingente no quadro geral de nossos valores literarios”.

Sofredor, boémio e outsider no mundo literario, sdo, até agora, as
caracteristicas ressaltadas por J.A. em seu idolo. Na dedicatoria do livro,
por sinal a mais extensa de todas, outros qualificativos importantes
aparecem:

“Consagro

ao talento e ao carater

e (humildemente)

a atualidade

do

pioneiro aqui reverenciado

Afonso Henriques de Lima Barreto”.

De acordo com Bulhdes (2007), o importante é destacar que a obra
literaria de Lima demonstrava uma missao social, uma atitude de observacao
digna do Realismo e, por consequéncia, uma pegada jornalistica. Além disso,
o escritor trabalhou com uma tematica repleta de flagrantes sobre existéncias
destituidas de gléria, ligadas aos nucleos da sociedade menos favorecidos.
Lima Barreto usou uma linguagem sem os ornamentos e beletrismos proprios
da literatura da época, marcada pela art nouveau e pela belle époque. Essas
constatagdes servem para ilustrar a imensa influéncia que sua obra teria
sobre Jodo Anténio. Este n&o foi apenas um admirador, mas verdadeiro
discipulo daquele.

Para Ribeiro (2004, p.242), os nomes de Jodo do Rio e Lima Barreto
servem de guia para se entender o jornalismo do inicio do século XX.
Conforme se adentra em diregdo a metade do século, mais consolida-se a
esfera do jornalismo e mais esta se distancia da literatura. Porém, antes de
abordar o estabelecimento da hegemonia do padrao norte-americano de

jornalismo e desse modelo de separagdo de géneros, é valido retornar ao
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século XIX, e ao periodo de transicdo para o século XX, para agora
descrever o movimento reverso, de influéncia do realismo, ou da intengéo de
representacéo do real, na literatura. A producéo brasileira n&o escapa a esse

influxo.

1.1 Literatura sobre o real

Na base das transformacgdes que ocorreram na producao literaria e em
diversas outras areas no século XIX, estava o pensamento cientifico-

positivista que se impunha naquele tempo. Segundo Bulhdes (2007, p.22),

trata-se de um momento eloquente em que a cultura ocidental afirmava
sua crenga na ciéncia e na observacdo empiricas como Unicas
estratégias legitimas de conhecimento do mundo e instrumentos
reformistas das estruturas sociais; reiterava-se a confianga na razéo
como ferramenta de promocdo de melhoramentos do homem e da
sociedade.

Surgem, nessa época, os movimentos do Realismo e do Naturalismo,
na literatura francesa. A frente deste, a figura e a obra do romancista e
também jornalista Emile Zola. Defensor de uma literatura que se forjasse
apenas por observagao e descricdo de fatos, Zola ndo pensava numa
guinada em diregdo ao jornalismo. Pelo contrario, sustentava o jornalismo
praticado a época, ideolégico e doutrinador. Porém, acreditava que a
literatura deveria se valer de métodos cientificos, como a observacéo
empirica, para expulsar as falsas explicagbes da vida. Para Bulhdes (2007),
contudo, a obra do préprio Zola ndo consegue respaldar as ideias que ele
prega. Ou seja, ele ndo é capaz de, como é seu desejo, suplantar a

imaginagc&o, mesmo em sua literatura:
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De qualquer modo, importa perceber aqui uma interessante
correspondéncia. No momento da afirmacéo do Naturalismo de Zola, a
imprensa jornalistica passava por uma sensivel transformagao. O século
XIX ¢ para a historia do jornalismo uma guinada rumo ao elemento factual
e documental da vida. E o tempo em que se processa a passagem de um
jornalismo de propagacéo ideol6gica para um que busca a captacdo do
flagrante da vida empirica. Um jornalismo que cultua os fatos, mais do
que a interpretacdo e a doutrinagdo. Nesse contexto da segunda metade
do seculo XIX, a matriz positivista que contagia a literatura e alcanca o
Naturalismo também atinge a atividade jornalistica (BULHOES, 2007,
p.70).

Ainda de acordo com Bulhdes (2007), o Naturalismo teria influenciado a
construcdo, no século posterior, do conceito de grande reportagem, e seu
legado seria verificavel, por exemplo, no new journalism, surgido nos anos de
1960. Antes disso, porém, a tendéncia naturalista manifestar-se-ia também
na literatura brasileira — exemplo contundente é a obra de Aluisio Azevedo.

Na transicdo do século XIX para o XX, Aluisio Azevedo personifica o
Naturalismo brasileiro com romances como Casa de pensdo (1884) e O
cortico (1890). Vale citar ainda Os sertdes (1902), de Euclides da Cunha.
Mais tarde, sobreveio outra fase literaria vinculada ao real, o chamado Neo-
Realismo dos anos 1930. Os romances Suor (1934), de Jorge Amado, O
quinze (1930), de Rachel de Queiroz, e Vidas secas (1938), de Graciliano
Ramos, séo referéncias do movimento. Para Bulhdes (2007, p.133), ha um

ponto fundamental que vincula o Neo-Realismo a atividade jornalistica no

século XX:

Trata-se da matriz do movimento realista-naturalista da segunda
metade do século XIX. A concepgédo de literatura assumida por Graciliano
revela pontos de contato ou ressonancias da postura realista-naturalista,
tdo exemplarmente representada por Emile Zola, quando afirma a
convicgdo de que a observacdo e a analise sdo a base da atividade do
escritor literario.
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Influenciado pela sociologia marxista, o Neo-Realismo queria
demonstrar compromisso com a denuncia social, desvelar as mazelas da
sociedade e um sistema econdmico excludente. Fabiano, personagem de
Vidas secas, ¢ a tipica figura do descamisado, excluido e esquecido, que
somente emergiria se trazido por um Graciliano Ramos, um Lima Barreto ou
um Jodo Antdnio, em geracdes diferentes.

Flora Sissekind (1984, p.36) comenta essa tendéncia da tradigao

literaria nacional em voltar-se para a realidade:

No caso da literatura brasileira ndo é muito dificil perceber idéntica e
ansiosa busca de fidelidade documental a paisagem, a realidade e ao
carater nacionais. Meio filho prédigo, meio espelho, meio fotografia; é
numa busca de identidade e de especificidades que possam fundar uma
identidade nacional que se costuma definir a literatura no Brasil. E, diante
da impossibilidade de se fugir ao desenraizamento, a orfandade, o projeto
de uma literatura realista e documental parece viajar em diregdo a utopia
semelhante a Comala, cidade-fantasma de Pedro Paramo.

Ela critica a postura dos escritores brasileiros que, em diferentes
periodos, como a transi¢ao do século XIX para o século XX, e as décadas de
1930 e 1970, procuraram, segundo a autora, manter-se sempre proximos do
Naturalismo, aproximando ciéncia e jornalismo e negando sua propria
ficcionalidade, em detrimento do carater documental. Para ela, com isso,

perde-se valor, em termos de linguagem:

Nao é o romanesco, o literario, o que importa, mas a possibilidade de
tais narrativas retratarem com verdade e honestidade aspectos da
realidade brasileira. Importa que o trabalho com a linguagem, os recursos
narrativos, a literatura, cedam lugar a perseguigdo naturalista de um
décor brasileiro, personagens tipicos e uma identidade nacional. Repete-
se, no que diz respeito a literatura brasileira, a exigéncia de que
radiografe o pais. Mais que fotografia, o texto se aproxima do diagnostico
médico a captar sintomas e mazelas nacionais. A ordenar
descontinuidades e diferengas. A buscar uma identidade chamada Brasil
e uma estética naturalista que permitam uma simetria perfeita a maxima:
Tal Brasil, qual romance (SUSSEKIND, 1984, p. 38).
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1.2 O padrao norte-americano

Passadas as primeiras décadas do século XX, consolida-se o
distanciamento, cada vez maior, entre jornalismo e literatura. Expandia-se, no
Brasil, e em varias partes do mundo, o modelo norte-americano de produgao
noticiosa, oriundo de uma fase de industrializacdo do jornalismo e do
tratamento da noticia como um produto a venda. O capitalismo exerce sua
forca sobre a area, que abandona de vez os resquicios ideologico-partidarios
e agora prima pela busca da objetividade da informacgéo. Formas como o lead
e a piramide invertida, bem como a delimitacdo dos géneros em noticia,
reportagem, editorial, comentario, etc., sdo amplamente disseminadas pelas

redagdes. A literatura praticamente some das paginas de jornal.

A reportagem, sobretudo, cresceu em importancia frente ao jornalismo
opinativo, em suas variadas feigdes, seja no campo tematico da politica,
como no da cultura e em novos tipos de noticiarios especializados. Essas
modificagdes formais levaram ao fortalecimento de um profissional de
jornalismo educado e treinado em padrdes especificos de construgdo do
texto noticioso, que impunha suas regras discursivas a outros setores
menos envolvidos em organizar materialmente seus proprios sistemas de
produgédo cultural, como foi o caso, por exemplo, da literatura (RIBEIRO,
2004, p.242).

De acordo com a pesquisa de Lavina Ribeiro (2004), desde o inicio do
século XX, toda a vida intelectual do pais se vé dominada pelo novo padrao
de jornalismo. Os literatos, entdo, tiveram de encontrar novas plataformas
para dar seguimento ao seu trabalho. Encontraram uma saida, em certa
medida, com o surgimento das revistas ilustradas.

Os grandes jornais operavam de maneira empresarial e o seu produto,

a noticia, deveria se adequar a nova realidade. Aumentam as fontes de
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informacdo, o noticiario é dividido em editorias e cresce a valorizagao da
noticia, em detrimento da opinido. A consequéncia é a mudanca no perfil do
profissional de imprensa. Na pratica, aumentou a carga de trabalho do
jornalista e diminuiu seu prestigio. A0 mesmo tempo, esses trabalhadores
comecam a se organizar como categoria profissional, num processo que
culmina com a criagcédo de sindicatos, associagdes e 0s primeiros cursos de
jornalismo do Brasil — estes, na década de 1940.

Bulhdes (2007) ratifica esse historico. Segundo ele, nos anos de 1950, o
jornalismo ja havia adquirido uma autonomia que parecia querer expulsar
completamente a literatura dos jornais. A modernizagdo, com sua logica
empresarial e industrial, domina o mercado jornalistico. O padrdo, baseado
na impessoalidade e na objetividade, expandia-se pelo mundo. Num
movimento que vinha acontecendo na imprensa desde o inicio do século,
assiste-se a implantacao do /lead, forma condensada de dar a noticia, em que
basicamente se deve responder as perguntas O qué?, Quem?, Quando?,
Onde?, Como? e Por qué?, na abertura de uma matéria. O modelo
americano preconizava também a delimitacdo de géneros e editorias e o uso
da pirémide invertida, que consistia em distribuir as informacdes no texto em
ordem decrescente de importancia.

As exigéncias de uniformizagdo, assim, atenuavam possibilidades de
convergéncia de atributos jornalisticos com literarios. No entanto, alguns
célebres nomes do ramo desafiariam as imposi¢cdes do novo padrdo, como
Joel Silveira e Nelson Rodrigues. Ambos tomaram atitudes de resisténcia ao

modelo, nos escassos espagos reservados apenas a medalhbes como eles.
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1.3 Novas convergéncias

A década de 1960 traria diversas rupturas em todas as areas da
sociedade ocidental. Havia um espirito transgressor que langava seus efeitos
sobre as artes, os costumes e a politica. Como uma reacgdo ao jornalismo
objetivo e pragmatico que engessava a liberdade textual de repdrteres,
surgiu, nos Estados Unidos, o New Journalism, movimento que traria as
técnicas literarias para dentro das grandes reportagens.

O Novo Jornalismo norte-americano ndo era exatamente um
movimento. Foi a congruéncia dos trabalhos que varios escritores-jornalistas
vinham exercendo na década de 1960, compilados por Tom Wolfe, no livro O
Novo Jornalismo. Tratava-se de reportagens publicadas, sobretudo, em

revistas como a Esquire e a The New Yorker, ou suplementos de jornais,

como o “New York”, do Herald Tribune. Inseridos no contexto daquele
periodo, que era de mudangas, os novos jornalistas buscaram quebrar o
padrdo norte-americano, baseado na objetividade. Truman Capote, Tom
Wolfe, Norman Mailer, Gay Talese, Hunter Thompson, John Hersey e outros
sdo nomes que tém sua produgéo associada ao new journalism — apesar de
alguns desses autores negarem o rotulo.

Rildo Cosson (2007, p.135) explica 0 movimento:

O New Journalism é concebido como uma frente ampla de novas
formas e praticas dispostas a revolucionar um jornalismo considerado
estereotipado e incapaz de dar conta da pluralidade dos acontecimentos
contemporaneos. O alvo principal do movimento é o modelo de
objetividade adotado nos grandes jornais, tido como meramente
ideoldgico para os mais radicais e massificador para os mais moderados.
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Em O Novo Jornalismo (2005), Wolfe faz uma avaliagdo dessa
coletanea de grandes reportagens, expondo o que seriam, na sua visao, as
técnicas literarias usadas pelos novos jornalistas, como a construgédo cena a
cena e o registro de dialogos. Para ele, o new journalism ocupou uma lacuna
deixada pelos romancistas de seu tempo: a de dar seguimento a tradigcao

literaria do Realismo Social, tdo explorada no século XIX.

Eis a avaliagdo de Wolfe: a década de 1960 fornecia um cardapio
extraordinario de transitos comportamentais, um fervilhar estonteante de
transgressdes. Um tempo de radical mudanga de valores e das mais
desconcertantes violagbes, época dos hippies, do flower power, do delirio
sonoro do rock, da minissaia, da pilula anticoncepcional, do LSD, das
lutas pelos direitos civis, representava uma matéria maravilhosa e
vibrante a ser encampada por escritores literarios para um registro
precioso (BULHOES, 2007, p.156).

Muitos pesquisadores acreditam que o Novo Jornalismo norte-
americano exerceu sua influéncia também no Brasil, principalmente nas
paginas da revista Realidade. E inegavel que a publicacdo chamou a atencéo
por registrar exatamente essa mudanca de costumes da década de 1960 e

por trazer a literatura de volta aos meios jornalisticos.

Carlos Eduardo Lins da Silva (1991) comenta que o new journalism
repercutiu no Brasil, embora os exemplos bem-sucedidos aqui sejam
menos numerosos (Marcos Faerman, do Jornal da Tarde, entre eles)
(p-111). Edvaldo Pereira Lima (1993) diz que 'é possivel conjecturar que o
novo jornalismo americano tenha influenciado dois veiculos langados em
1966 (...), que se notabilizariam exatamente por uma proposta estética
renovadora: a revista Realidade, considerada a nossa grande escola de
reportagem moderna, e o Jornal da Tarde' (p.146)” (COSSON, 2007,
p.134).

A revista Realidade foi langada em abril de 1966 e se tornou um marco
no jornalismo brasileiro. Retratou temas tabus e influenciou a mudanga de

comportamento no pais — abordando assuntos como o uso da pilula
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anticoncepcional e o divércio — mudou a maneira de se fazer jornalismo e
caracterizou-se pelo estilo autoral de seus reporteres. Nascida e enterrada
sob a sombra da ditadura militar, Realidade tornou-se um veiculo no qual os

jornalistas podiam extravasar sua originalidade textual.

Antes de buscarem a forma de livro, os jornalistas tentaram, nas
paginas de uma revista, salvaguardar o espaco de imbricamento entre a
literatura e o jornalismo. Produto de uma primeira experiéncia da Editora
Abril no campo do jornalismo, a revista Realidade € um marco do
processo de modernizacdo que a imprensa brasileira atravessa na
metade dos anos 1960. Ela tanto aproveita os recursos técnicos de
impressao e editoracdo de uma maneira até entdo inédita no Brasil,
quanto prima por seu modo diferente de tratar os assuntos e de fazer
reportagem. Como diz Ménica Maia (1989), a revista ndo sé aborda
temas tabus com franqueza, como conta com o envolvimento direto dos
repérteres no assunto relatado, numa perspectiva que chocava a
sociedade de entdo (o que gera até mesmo a apreensdo de uma edigdo
da revista) (COSSON, 2007, p. 103).

O escritor Jodo Antdnio foi um dos mais conhecidos repérteres da
revista. Trabalhou nessa redacao apenas entre 1967 e 1968, mas publicou,
primeiramente ali, algumas de suas grandes reportagens, como “Um dia no
cais” e “E uma revolugdo”. Era um dos que dava vida ao estilo autoral que

José Carlos Marao (2010, p. 31) comenta:

Para muitos académicos, era o New Journalism sendo praticado no
Brasil, inspirado em Truman Capote, autor da moda na época. Para
outros, era apenas ficgdo. (...)

Quase todos tinham lido Truman Capote, Gay Talese ou Tom Wolfe,
claro. Mas, que eu saiba, ninguém sentava em frente da Studio 44
pensando: ‘Agora, vou fazer New Journalism’. Era pura intuigdo.

Marialva Barbosa (2013, p.295) acrescenta que “Realidade emerge na
cena publica do pais gragas ao génio criativo de profissionais que trouxeram

para o fazer jornalistico o modus operandi das transformacdes culturais por
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que passava o mundo”. A revista tratava de temas e assuntos em voga no
restante do mundo ocidental.

Marédo (2010) relata que Realidade teve trés fases. A primeira foi o
momento aureo, que durou de 1966 a 1968, e entrou para a Historia. No final
desse periodo, depois de muitos desentendimentos, houve uma diaspora, e
quase toda a redacéo pediu demissao. Alguns, como José Hamilton Ribeiro,
Luiz Fernando Mercadante e o proprio Mardo, voltaram para uma segunda
fase, em 1969. Porém, com o Al-5 em vigor, desde o final do ano anterior, e a
diminuicdo do entusiasmo dos jornalistas, a tentativa ndo deu certo. Em uma
terceira fase, a Editora Abril reduziu o tamanho da revista e tentou implantar

uma formula editorial semelhante a da Selecbes do Readers Digest.

Realidade fecharia definitivamente em 1976.
As limitagbes impostas pela censura do periodo fizeram proliferar os
veiculos da chamada imprensa alternativa. Geralmente, pequenos jornais,

que procuravam liberdade editorial e resisténcia a censura.

Em fungdo dessa repressdo, se, por um lado, inUmeros veiculos de
comunicagdo enfrentaram dificuldades, levando alguns a fecharem as
portas, por outro, ha o aparecimento de uma imprensa que queria
construir brechas para continuar a divulgar informagées daquele mundo
em crise. E a chamada imprensa alternativa (BARBOSA, 2013, p.297).

No Brasil, alguns livros — sobretudo a partir dos anos de 1970 — também
foram classificados como pertencendo a um tipo de fazer literario e ao
mesmo tempo jornalistico. Os romances-reportagem reproduziram, em outra
plataforma — o livro — o movimento que havia se iniciado em 1966 pela revista
Realidade. Era o jornalismo, mais uma vez, caminhando em direcdo a

literatura.
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Inicialmente titulo dado a uma colecdo da Civilizagao Brasileira pelo
seu editor Enio Silveira, o termo romance-reportagem pretendia recobrir
apenas um conjunto de obras baseadas em episédios reais, com
personagens também reais e uma narrativa que adotava contornos
ficcionais. Gragas ao grande sucesso de vendas do segundo titulo da
colecéo, Lucio Flavio, o passageiro da agonias, que vendeu em quatro
meses 10 mil exemplares, a expressao populariza-se e passa a ser tanto
denominagdo de um género quanto referéncia a uma grande parte da
producéo literaria da época (COSSON, 2007, p.37).

Optou-se por este levantamento histérico para que a obra de Jodo
Antonio possa ser compreendida em seus varios aspectos: o escritor que vai
trabalhar como jornalista, como forma de sobrevivéncia e divulgacédo de sua
criacao — situagao vivida por tantos outros, antes e depois dele; os diversos
contextos em que jornalismo e literatura se aproximaram, ao longo da
histéria; a tradicdo realista da literatura brasileira; a influéncia de Lima
Barreto, dos neo-realistas da década de 1930 e do new journalism, em sua
obra; a escolha de personagens do submundo e a denuncia social que o
autor faz, entre outras praticas. Acredita-se que, ao se conjugar a pesquisa
feita neste capitulo com a descricdo da trajetoria profissional do escritor,
contida no préximo, ter-se-a um qualificado panorama para entender sua

obra.

3LOUZEIRO, José. Lucio Flavio, o passageiro da agonia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1976.
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2 TRAJETORIA PROFISSIONAL DE JOAO ANTONIO

Jodo Anténio Ferreira Filho (1937-1996) foi um escritor brasileiro que se
destacou sobretudo como contista e que, paralelamente a carreira literaria,
exerceu diversas fungbes como jornalista. Foi repérter, editor, cronista,
colunista e critico dos principais veiculos da imprensa nacional, em sua
época. Ao longo de toda a vida, jamais abandonou, nem a literatura, nem o
jornalismo. Conjugou as duas atividades, enriquecendo uma e outra com as
influéncias que ambas sofriam.

A obra de Joao Antbnio foi um dos exemplos pioneiros, no Brasil, de um
estilo misto — tanto na escolha dos temas como na elaboracao textual — de
jornalismo literario. Seus livros e reportagens caracterizam-se por temas que
retratam a realidade das classes mais baixas da sociedade brasileira — o
lumpemproletariado, a escéria, os excluidos — com uma linguagem
literariamente menos pomposa e mais proxima da dos seus personagens.

Neste capitulo, pretende-se fazer uma apresentacdo da trajetéria de
Jodo Antdnio, desde o nascimento e a descoberta para o mundo das letras,
passando pelo apogeu de sua producéo literaria e jornalistica — nos anos de
1960 e 1970 — até sua morte prematura, em 1996, ano em que publicou trés
livros, ou seja, ainda em profusa atividade.

Jodo Anténio Ferreira Filho nasceu em Sao Paulo, capital, em 1937,
filho de um imigrante portugués, pequeno comerciante, e de uma dona de

casa de origem carioca, semianalfabeta e descendente de escravos. Sua
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familia tinha como base o distrito de Presidente Altino, na regido industrial de
Sao Paulo.

Segundo Rodrigo Lacerda, na apresentacao do livro Contos reunidos
(ANTONIO, 2012), Jodo Antdbnio comecou sua carreira, ainda adolescente,
concorrendo e vencendo concursos de contos que enviava para jornais como

Tribuna da Imprensa e Ultima Hora. Sua descoberta aconteceu também a

partir da rede de contatos que estabeleceu, ao trocar correspondéncias e
enviar seus textos para escritores, editores e criticos de literatura conhecidos.

Em 1963, langou seu primeiro livro, Malagueta, Perus e Bacanacgo,
pela editora Civilizagao Brasileira. A coletdnea de contos descreve a rotina de
viradores da periferia paulista, entre eles a histéria que da nome ao livro,
retratando a vida de trés jogadores de sinuca dos bares paulistanos. A estreia
foi um sucesso de critica, que |he rendeu diversos prémios, inclusive dois
Jabuti, da Cémara Brasileira do Livro — de “Autor Revelacao” e “Melhor Livro
de Contos”. Lacerda (In ANTONIO, 2012, p.19) afirma que “os elogios da
critica vinham basicamente de dois lados. De um, apontavam Joao Antonio
como porta-voz dos marginais e marginalizados. De outro, algavam-no a
condicdo de representante de Sdo Paulo na literatura”.

O éxito de sua primeira obra rendeu-lhe um convite para trabalhar no

“Caderno B”, do Jornal do Brasil. Jodo Anténio, entdo, muda-se para o Rio de

Janeiro e da inicio a sua carreira de jornalista.

De certa maneira, a publicacao de Malagueta, Perus e Bacanago em
1963, pela editora Civilizagdo Brasileira, foi uma espécie de senha para
que seu autor pudesse se credenciar a trabalhar como jornalista nos
grandes veiculos de comunicagao impressa. Jodo Antbnio ndo era mais
apenas um candidato a jornalista, mas um autor estreante que obteve
elogios de grandes criticos ao seu primeiro livio (AZEVEDO FILHO, 2002,
p.20).
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Naquela década de 1960, a influéncia do Novo Jornalismo — um
tratamento diferenciado dado as noticias, mais préximo do literario, com um
apuro estilistico maior, liberdade na escolha das pautas, entre outras
caracteristicas antes comentadas — ja podia ser sentida em muitos veiculos

da imprensa brasileira. O Jornal do Brasil ndo estava longe dessas

novidades. Contudo, de acordo com Lacerda (In ANTONIO, 2012, p. 15),
“talvez fosse um veiculo central demais na imprensa brasileira para embarcar
totalmente naquela nova moda”. O autor acrescenta que, “de inicio, portanto,
Jodo Antonio dava a grande maioria das pautas do ‘Caderno B’ um
tratamento convencional’.

Com o tempo, o escritor passou a enxergar na imprensa paulista
oportunidades maiores de aplicar sua técnica jornalistico-literaria. A mais
notéria delas era a revista Realidade. Fundada em 1966, Realidade, da
editora Abril, reunia uma nata de jornalistas, como Paulo Patarra, Mylton
Severiano da Silva e José Hamilton Ribeiro, e se transformou num marco da
imprensa brasileira, pela experimentagdo e pela liberdade de execucdo em
suas grandes reportagens. Antes de sair do Rio de Janeiro, Jodo Antbnio
ainda participaria, como colunista, do jornal Ultima Hora. Em 1967, foi
contratado pelo Grupo Abril para trabalhar na revista Claudia. No mesmo
ano, uma primeira matéria sua aparece nas paginas de Realidade e, em
seguida, ele é incorporado a equipe da revista, onde fica até o ano seguinte,
quando volta ao Rio de Janeiro.

Naquele periodo, trabalhou intensamente como repérter. Para

Realidade, produziu: “E uma revolugao”, sobre o classico entre Cruzeiro e
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Atlético-MG; “Ela é o samba”, entrevista/perfii com a cantora Aracy de
Almeida; “Quem € o dedo-duro?”, sobre a relagado promiscua entre bandidos
e policia — e os homens que se infiltram na marginalidade para vender
informacgdes ao Estado; “Pequeno prémio”, que trata do trote de cavalos; “Um
dia no cais”, apresentado pelo préprio escritor como o primeiro conto-
reportagem da imprensa brasileira, sobre a rotina dos trabalhadores e
frequentadores — diurnos e noturnos — dos arredores do porto de Santos; e
“Casa de loucos”, que mostra o dia-a-dia de um hospicio, onde o reporter se

internou, no Rio de Janeiro.

Mesmo tendo sido curto, foi no periodo como jornalista de Realidade
que o escritor completou a ultima etapa de amadurecimento do seu
projeto literario. La ele publicaria ao todo oito matérias, das quais pelo
menos quatro foram mais tarde publicadas em livro, algumas sem
nenhuma alteragdo. Para Jodo Antbnio, deixaram de existir fronteiras
muito definidas entre texto de ficgdo e reportagem, entre crbnica e
reportagem, retrato e cronica, paisagem, reportagem e conto (LACERDA,
In ANTONIO, 2012, p.26).

Em seu retorno a capital fluminense, trabalhou na revista Fatos & Fotos,

do Grupo Manchete. A partir desse periodo, comega a colaborar ativamente
com a chamada imprensa alternativa, ou imprensa nanica — termo que ele

préprio cunhou — em veiculos como O Pasquim, Bondinho, Movimento,

Fairplay e EX.

Segundo Azevédo Filho (2002), poucos anos depois, Jodo Antdnio &
chamado para ser editor de “Cidades” do jornal O Globo e, em seguida, atua
na empresa Rio Grafica, ajudando a criar novas publicagdes. Em 1973, é

convocado para formar uma equipe no jornal Diario de Noticias.

Em 1975, publica seu segundo livro, Leao-de-chacara, novamente um

sucesso de critica, e agora de publico também, o que faz com que sua
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estreia — Malagueta, Perus e Bacanago (1963) — seja reeditada e
redescoberta. E nesse periodo que o autor afirma, como o fez em outras
ocasides, ter decidido deixar o jornalismo. De acordo com Azevédo Filho
(2002), um dos objetivos de Jodo Antdnio era viver exclusivamente de sua
atividade literaria, vontade expressa em entrevistas e depoimentos. Mas as
necessidades econdmicas sempre o levaram de volta as redacgdes.

No mesmo ano do langamento de Leao-de-chacara (1975), um convite
o arrasta para Londrina, no Parana. O escritor tenta emplacar, junto com
outros colegas de profissdo, como Mylton Severiano da Silva, um projeto
alternativo de jornalismo, com liberdade editorial e bons salérios. Ao lado de
outros ex-reporteres de Realidade, ele da vida ao jornal Panorama, para o
qual escreve algumas importantes reportagens. O veiculo, porém, ndo chega
a completar um ano, por desentendimentos com o financiador do
empreendimento.

Depois da experiéncia no interior do Parana, ele recebe um convite do
proprietario da editora Civilizagdo Brasileira para dirigir uma nova fase do

Livro de Cabeceira do Homem. Ali, publica mais trés reportagens: “Os

testemunhos de Cidade de Deus”, “Saudades do brega” e “Agonia das
gafieiras”. Ainda em 1975, langa Malhagdao do Judas Carioca, um livro
jornalistico, reunindo cronicas e reportagens publicadas anteriormente na

grande imprensa. Em 1976, estreia como cronista diario do jornal Ultima

Hora, falando sobre seus assuntos preferidos, como os jogos, os marginais e
a musica brasileira. Nesse ano, o conto “Malagueta, Perus e Bacanago” &
adaptado para o cinema, com o titulo O jogo da vida, estrelado pelos atores

Lima Duarte, Gianfrancesco Guarnieri e Mauricio do Valle, e dirigido por
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Maurice Capovilla. Jodo Anténio ndo gostou da adaptagéo, por conta das

mudangas no titulo e no seu texto original.

A Unica adaptagcdo de uma obra sua para o cinema n&o foi bem-
sucedida (nem estética nem comercialmente) (...).

O maior problema do filme deve-se ao fato de que a linguagem usada
por Jodo Antbnio em seus textos, embora extraida da realidade, é
profundamente estilizada. Sem um trabalho eficiente de conversao disso
para o roteiro, resta apenas o esqueleto da obra, o enredo (LACERDA, In
ANTONIO, 2012, p.33).

O escritor da inicio, entéo, a fase mais produtiva de sua carreira. No ano
seguinte, langa mais duas obras: Lambées de cagarola (1977), em que
relembra o periodo de sua infancia, marcado pelo governo de Getulio Vargas,
e Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto
(1977), espécie de colagem de textos de Lima Barreto, editada por Jo&o
Antdnio. Em 1978, publica O Copacabana!, uma grande reportagem, em
livro, sobre o bairro em que entado vivia. Em 1981, organiza o volume da série
“Literatura Comentada” sobre Noel Rosa. No ano seguinte, langa Dedo-duro
(1982), de sucesso comparavel ao de sua estreia. Durante o ano de 1985,
escreve crbnicas semanais para o jornal O Pais e, na mesma época, lanca
outro livro, Abragado ao meu rancor (1986).

Nos anos seguintes, o escritor foi para Berlim, Alemanha, a convite do
governo daquele pais. De |4, mandou alguns textos para o jornal O Estado de
Sao Paulo, do qual era colaborador desde seu primeiro conto, “Frio”, em
1959, até meados da década de 1990. Em 1991, lanca Zicartola e que tudo
0 mais va para o inferno!, livro de crénicas. Em 1993, dois novos livros de
contos aparecem: Guardador e Um heréi sem paradeiro — Vidao e agitos

de Jacaranda poeta do momento. Com o primeiro, ganha mais um prémio
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Jabuti. De 1993 até sua morte, em 1996, Jodo Antbnio escreve para o jornal

Tribuna de Imprensa, resenhando livros e exercendo a critica literaria. O ano

da morte do escritor € um dos mais produtivos para ele. Trés livros sao
editados: Sete vezes rua, de contos; Patuléia — Gentes da rua, antologia de
escritos jornalisticos e literarios; e Dama do Encantado, de contos e
reportagens (AZEVEDO FILHO, 2002).

Meu trabalho dirige a analise para a producao tida como jornalistica do
escritor Jodo Antdnio, publicada em jornais e revistas. Pretendo examinar o

trabalho de reportagem do escritor e suas aproximagdes com a literatura.

Como se pode ver, é nas décadas de 1960 e 1970 — em periddicos,
como a revista Realidade, o Jornal do Brasil ou nos veiculos da imprensa
nanica, e em livros, como Malhagdo do Judas Carioca ou O
Copacabana! - que Jodo Antdnio desenvolve com mais intensidade o seu
trabalho de reporter. (...) Sua prépria trajetoria profissional deixa claro que
ele jamais fez questdo de manter a literatura afastada de sua producao
jornalistica. Trabalhou numa e noutra area sem fazer distingdes (COSTA,
2010, p.25).

Marcelo Bulhdes (2007) sustenta que, para desenvolver a escrita da
escoria de que sua obra € exemplar, Jodo Antbnio valeu-se da integracéo de
sua literatura com um postura jornalistica cada vez mais intensa. Ao longo de
sua trajetdria, o escritor vai deixando entrever os tragos de seu texto de

reporter:

No caso de Jodo Antbnio, a experiéncia literaria ndo s6 dispensa a
tarefa de ocultagédo do trago jornalistico, mas mostra que dela retira muito
de sua for¢ca. Ou seja, a vivéncia jornalistica é assumida nos termos de
uma literatura que incorporara as forgas do género essencial do
jornalismo, a reportagem, no interior de uma expressdo poderosa
(BULHOES, 2007, p.182).
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No manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”, publicado originalmente no
livro Malhagao do Judas Carioca (1975) e objeto principal de meu estudo no
Trabalho de Conclusédo do Curso de graduagdo O jornalismo de Joao
Anténio: Um corpo-a-corpo com a vida (2010), o autor ndo faz distingdo
entre jornalismo e literatura para defender veementemente o tipo de exercicio
da profissdo em que acreditava, voltado a fazer uma denudncia social da
realidade brasileira. Jodo Anténio estava preocupado com a linguagem
pomposa e sofisticada que alguns escritores de sua geracdo empregavam e

fez esta e outras criticas no manifesto.

Caso um texto pudesse dizer exatamente como Jodo Antdnio entendia
a relagdo entre literatura e jornalismo, este sé poderia ser “Corpo-a-corpo
com a vida”, uma espécie de manifesto datado de novembro de 1975 e
publicado em Malhagdao do Judas Carioca. Nele, o escritor mostra
claramente como entendia o seu proéprio trabalho na literatura e no
jornalismo (AZEVEDO FILHO, 2002, p. 122).

O primeiro argumento do escritor, em “Corpo-a-corpo com a vida”
(ANTONIO, 1975, p.143), é contra o beletrismo e a forma ligada apenas a
movimentos literarios, “a gula pelo texto brilhoso, pelos efeitos de estilo, pelo
salamaleque e flos6 espiritual” e contra “o distanciamento absurdo do escritor
de certas faixas da vida deste pais”.

Em seguida, surge a defesa de uma literatura que revele a vida
brasileira, vista de perto, sem distanciamentos, de dentro para fora. O autor
alega que nao ha conteudo e nem forma brasileiros em nossos livros, e que

existiria uma importacao, mal feita, de formatos e temas estrangeiros:

Precisamos de uma literatura? Precisamos. Mas de uma arte literaria,
como de um teatro, de um cinema, de um jornalismo que firam, penetrem,
compreendam, exponham, descarnem as nossas areas de vida. Nao sera
o futebol o nosso maior tragco de cultura, o mais nacional e o mais
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internacional; tdo importante quanto o couro brasileiro ou o café of Brazil?
A umbanda ndo sera a nossa mais eloquente religido, tropical e
desconcertante, luso-afro-tupiniquim por exceléncia, maldita e ingénua,
malemolente e terrivel, que gosta de sangue e gosta de flores?
(ANTONIO, 1975, p. 145).

Para colocar seu discurso em pratica, Jodo Antbénio escolhia
personagens representantes das classes mais baixas da sociedade:
malandros, jogadores, ladrdes, prostitutas, vadios, boémios, travestis,
traficantes, descamisados, marginais, etc.

Para o autor (ANTONIO, 1975, p.146), & necessario que se trave um
corpo a corpo com a vida, a fim de se produzir “uma literatura que se rale nos
fatos e ndo que rele neles”. Ou seja, uma nova postura do escritor, sob um
ponto de vista desde dentro para fora, agindo como um observador
participante, numa imersdo profunda no ambiente a ser retratado, um
“pbandido falando de bandidos”.

Outra defesa bastante presente em “Corpo-a-corpo com a vida” € a da
convergéncia e mescla de jornalismo com literatura. Jodo Antdnio elenca
alguns autores estrangeiros, contemporaneos seus, que faziam essa jungéo:
Truman Capote, Norman Mailer e Vasco Pratolini, entre outros. “Jornalismo e
literatura andam se misturando na propor¢édo do despropdsito. Ou do
proposito completo, se quiserem”, sustenta o autor (ANTONIO, 1975, p.147).

Por fim, ele afirma que se pode fazer uma literatura em que a forma seja
determinada pelo tema e pelo contexto em que ocorre a observacédo e a
apuragdo dos fatos: “desaparece a forma aprioristica, que passa a ser

determinada pelo préprio tema” (ANTONIO, 1975, p.149).
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Para Bulhdes (2007, p.184), essas convic¢gdes mostram que a literatura
e o jornalismo coexistiam em Jodo Antbnio. A forma proviria do contato com

os fatos, caracteristico do fazer jornalistico:

Encontrar uma linguagem a partir da vivéncia de uma realidade
deteriorada que cumpre conhecer acaba sendo uma experiéncia
jornalistica, mas uma pratica destoante dos tempos de imprensa cuja
escrita passou pelo tratamento de padronizagéo textual. De fato, a escrita
literario-jornalistica de Jodo Anténio parece inaceitavel para um
jornalismo construido sob o ritmo da compressdo, cujas matérias
parecem seguir a dindmica da linha de produgao industrial.

A fortuna critica sobre sua obra ratifica muitas das premissas
defendidas pelo autor em seu texto-manifesto. Segundo o critico literario
Antonio Candido (In ANTONIO, 2012, p.581), Jodo Anténio filia-se a tradigéo
estilistica de Emile Zola, fundindo narrador e personagem, “irmanando a sua
voz a dos marginais que povoam a noite cheia de angustia e transgresséao,
numa cidade documentariamente real, e que no entanto ganha uma segunda
natureza no reino da transfiguracdo criadora”. Para Jorge Amado (In
ANTONIO, 2012, p.592), a literatura do escritor “ndo se propde as frases
caprichadas, as palavras sonoras. Jodo Antdnio trabalha com o lixo da vida e
com ele constroi beleza e poesia”. O critico Paulo Rénai (In ANTONIO, 2012,
p.593) destaca os personagens do submundo: “jogadores de sinuca,
prostitutas, traficantes, alcaguetes; ha também gente do futebol, da musica
popular e da publicidade — todas visceralmente identificadas com o seu meio

de vida e de morte”.
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Ressalte-se, ainda, o comentario de Ricardo Ramos4, escritor, filho de

Graciliano Ramos:

Mais que um anti-retérico, Jodo Antdnio encarna e atualiza essa
inclinag&o severina, ou fabiana, para os nossos eternos descamisados. A
gente que povoa um morro, um beco, um cinema paulistanos; a feira, o
bairro, a praga cariocas; e ladeiras, e poeiras, e pulgueiros baianos.
Entrelacados, vivamente, nas suas vibragdes.

Marcelo Bulhdes (2007, p.185) acrescenta que “trata-se, como se vé, de
filiacdo a um segmento antibeletrista e antiacademicista. Trata-se também da
crenga em um modo de fazer literario cuja linguagem captaria as formas da
comunicacgao cotidiana numa postura contraria a qualquer ornamentagao”.

Tendo construido sua carreira num periodo em que o modelo norte-
americano de reprodugdo de noticias era contestado pelos préprios
jornalistas daquele pais — vide o new journalism — o escritor encontrou um
ambiente favoravel ao tipo de texto que, propositalmente ou envolvido pelo
contexto da época — também em meio a ditadura militar e a censura —

produzia.

A atividade jornalistica de Jodo Anténio relaciona-se com a produgao
literaria, chegando a um ponto no qual o escritor ndo diferencia uma da
outra. Percebemos que o olhar do repérter Jodo Antdnio influenciou o
contista e vice-versa (AZEVEDO FILHO, 2002, p. 13).

Em suma, Jodo Antdnio imprimiu caracteristicas literarias as grandes
reportagens que fez para jornais e revistas. Porém, procurou diferenciar-se

exatamente pela linguagem livre — ao extremo — e proxima do palavreado de

Disponivel em http://www.assis.unesp.br/#!/cedap---centro-de-documentacao-e-apoio-a-
pesquisa/acervo-do-cedap/acervo-joao-antonio/comentarios-criticos/. Acesso em 2 de fevereiro de
2014.
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seus retratados. Nao fazia distingdo entre jornalismo e literatura e tornou-se
conhecido por revelar personagens do submundo.

As qualidades singulares de sua obra despertaram o interesse, presente
nos objetivos deste estudo, de se buscar entender como se constréi o texto
hibrido de Jodo Anténio. Como se apresentam, nas reportagens para jornais
e revistas — onde teve liberdade para explorar sua verve — caracteristicas dos
relatos jornalistico e literario, questdes sobre a linguagem empregada e a
autoria e os conceitos basilares da pratica da reportagem no Brasil, naquele

contexto, entre outros aspectos.
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3 CATEGORIZAGAO TEORICA E DISCUSSAO CONCEITUAL

A partir de estudos consagrados sobre as convergéncias entre
jornalismo e literatura, chegou-se a trés categorias para a analise. A seguir,
apresenta-se cada uma delas, as ideias de intelectuais da area sobre as
mesmas e a justificativa para tal enquadramento. No capitulo analitico,
objetiva-se colocar as categorias lado a lado com cada reportagem de Joao
Antdnio e tecer consideragbes sobre 0 modo como elas se revelam — ou se

ocultam — na obra do escritor.

3.1 Categoria: Acontecimento jornalistico

Neste item, os dois primeiros volumes do projeto “Tecer: Jornalismo e
acontecimento”, que envolve pesquisadores dos Programas de Po&s-
Graduagao em Comunicagdo da UNISINOS, UFMG, UFRGS e UFSC, e o
livro A narragao do fato (2009), de Muniz Sodre, servirdo de base para a
investigacéo acerca do acontecimento jornalistico. A intengéo é extrair, das
reflexdes propostas nessas obras, as ideias que guardem relagdo com o
estudo sobre reportagens de revista e jornal e o jornalismo literario.

Pontes e Silva (In BENETTI; FONSECA, 2010) caracterizam o
acontecimento como uma ruptura, uma descontinuidade que redireciona uma
dada histéria, seja ela ficticia — aqui sinbnimo de narrativa literaria que nao
tem comprometimento com a imitagédo dos fatos acontecidos na realidade —
ou referenciada no real. No caso do jornalismo, o acontecimento estaria fora

do texto,
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ficando, portanto, na relagédo entre os fatos e suas consequéncias diretas
sobre a vida em determinada sociedade. O jornalismo coloca-se como o
mediador que possui a tarefa de trazer esse acontecimento exterior para
a interioridade do texto, dando-lhe o destaque pertinente a importancia
que esses fatos tomam para o publico em geral. O jornalismo mostra-se
como o proprio lugar em que o acontecimento transforma-se em texto
(PONTES; SILVA, In BENETTI; FONSECA, 2010, p.52).

Os autores ressaltam que a ética jornalistica é fundada numa viséo
realista. Suas praticas procuram afastar a subjetividade dos relatos,
buscando a fidelidade aos acontecimentos. O jornalismo se desenvolve sob
uma tradicdo positivista e cientifica de que a realidade é externa ao texto.
Portanto, para Pontes e Silva, constitui-se como exercicio profissional e
intelectual a partir do momento em que se forja um discurso ético que prevé a
separagao da opinido a informacéo, apostando na objetividade em detrimento
da persuaséao ideologica. Esta abordagem realista, porém, é alvo de criticas

gue a consideram apenas uma mascara do real.

O conceito de acontecimento jornalistico como o fato selecionado por
critérios de noticiabilidade que se propde realista e compromissado com a
verdade passa por revisbes quando a propria no¢cao de acontecimento
noticioso se desdobra nos conceitos de pseudo-acontecimento,
acontecimento midiatico, acontecimento mediatico e meta-acontecimento
(PONTES; SILVA, In BENETTI; FONSECA, 2010, p.52).

O acontecimento narrado seria considerado um meta-acontecimento,
pois, ao tentar retratar o mundo, o jornalista o faz pela linguagem,
narrativamente.

Daisi Vogel (In BENETTI; FONSECA, 2010) destaca a singularidade
como elemento constituinte da definicdo de acontecimento. Ela afirma que o
jornalismo diferencia o acontecimento dos eventos ordinarios: ele seria algo

maior — no sentido de seus efeitos — do que os fatos que originam simples
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noticias. Além disso, para a autora (In BENETTI; FONSECA, 2010, p.66), o
acontecimento “se define, se figura ou mesmo se singulariza por intermédio

do registro cultural”, nas esferas da arte, do jornalismo, etc. Ela completa:

Apreendidos, ou fixados (no sentido de assumirem uma materialidade
como imagem, ndo importando o suporte), os acontecimentos se
inscrevem num conjunto de nog¢des previamente estabilizadas dentro dos
campos culturais (campos que se intersectam enquanto gozam de
indiscutivel autonomia). Podem, assim, tornar-se acontecimentos
jornalisticos ou acontecimentos artisticos ou acontecimentos histéricos,
por exemplo (VOGEL, In BENETTI; FONSECA, 2010, p.66).

Segundo Ronaldo Henn (In BENETTI; FONSECA, 2010), que busca em
Gilles Deleuze® o conceito de acontecimento como singularidade, esse, ao
mesmo tempo em que é linguagem, esta para aquém e além dela. Haveria,
numa primeiridade, o acontecimento ideal, no presente imediato, nao
determinado pelo ausente, passado ou futuro, impossivel de se apreender
em sua imediaticidade. Ja na secundidade, ocorreria a ruptura,
descontinuidade que se “insurge como passado que sera articulado num ser
in futuro, como continuidade, no plano terceiro” (In BENETTI; FONSECA,
2010, p.81). Por fim, é na terceridade que se da a mediagéo da linguagem,
representacédo em codigos especificos de narrativa.

Para Henn, ha acontecimentos mais préximos da secundidade, como
acidentes ou desastres naturais, geradores de desordens ambientais e
sociais, e outros ja bastante semiotizados, por exemplo, pelas regras

impostas pela linguagem jornalistica:

Serd através do jornalismo que o acontecimento na condigdo de signo
ganhara textura definitiva. Tendo como epicentro a noticia, a narrativa
jornalistica, com seus codigos especificos, logicas e processos de

5 DELEUZE, Gilles. A légica do sentido. Sao Paulo: Contexto, 2007.
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producgédo, trara para si a competéncia de discernir para a sociedade a
prépria relevancia do acontecimento (HENN, In BENETTI; FONSECA,
2010, p.87).

Nesse sentido, os mass media teriam o monopdlio da historia. Para
Patrick Charaudeau (2007), o acontecimento €& construido midiaticamente
durante o relato, segundo o tratamento e o enquadramento jornalistico —
inclusive na classificacdo em determinados géneros, editorias e
hierarquizacdo da noticia — que |Ihe é dado. O jornalismo atenuaria a
singularidade deleuziana do acontecimento, colocando-o numa perspectiva
de ordem, ordinaria.

Angela Zamin e Beatriz Marocco (In BENETTI; FONSECA, 2010)
classificam em trés as vertentes dos estudos sobre acontecimento: 1. Teorias
exdgenas, que partem da sociologia, da antropologia e da pedagogia; 2.
Teorias enddgenas, que analisam os processos de producao, as operagdes e
as praticas jornalisticas que constroem os acontecimentos; 3. Estudos a partir
de uma interface entre jornalismo e filosofia. No ambito das teorias exdgenas,
o 11 de Setembro é examinado sob a perspectiva da pedagogia do
acontecimento. O primeiro movimento, do publico e da midia, seria no sentido
de identificagcdo do acontecimento, simultaneamente a sua ocorréncia, ao
vivo. O segundo movimento, feito pelo jornalismo, € no intuito de estabelecer
o dominio narrativo do acontecimento. As autoras (ZAMIN; MAROCCO, In
BENETTI; FONSECA, 2010, p.104) explicam que, “por meio da elaboragao
de um quadro narrativo, o jornalismo organiza uma continuidade narrativa
reconfortante em oposicdo a interrupcdo do fluxo e da ordem de
representacdo mediatica alterada pela catastrofe”. O terceiro e o quarto

movimentos seriam a obtenc&o de respostas publicas — por meio da clivagem
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de testemunhas e sentidos — e os posicionamentos frente a narrativa dos que
sdo chamados pelo jornalismo a se manifestar, respectivamente.

Por fim, em sua proposta de estudo, Zamin e Marocco (In BENETTI,
FONSECA, 2010, p.118) ratificam as ideias levantadas até aqui acerca da

organizacéo jornalistica do acontecimento:

O jornalismo, ao dizer do acontecimento e de seus conjuntos
singulares de elementos, por meio de aproximagdes e atualizacbes de
dizeres de outros campos e de outras temporalidades € em meio a
regimes diferentes de poder-saber, o transpde a noticia. Isso porque o
acontecimento nao significa em si, ele acontece quando inserido em um
discurso, em uma instancia, como a jornalistica.

Christa Berger e Frederico Tavares (In BENETTI; FONSECA, 2010)
verificam a existéncia de dois tipos de acontecimento: aquele experienciado
no cotidiano e o jornalistico. Este diz respeito a sua construgdo em forma de
noticia ou das linguagens jornalisticas que constroem o acontecimento. Os
autores alertam que é impossivel separar rigorosamente esses dois tipos de
acontecimentos. Eles referem como caracteristica do acontecimento a sua
acao de romper com a normalidade, com a ordem das coisas.

No caso jornalistico, alguns fatores atuam na configuracdo do
acontecimento noticiavel, como a periodicidade do veiculo, o tempo
Jornalistico e a dimensao de sua repercussao, por exemplo. Berger e Tavares
(In BENETTI; FONSECA, 2010) classificam os acontecimentos jornalisticos
em imprevistos ou previstos.

Para Marcia Benetti (In BENETTI; FONSECA, 2010, p.153), “o
acontecimento introduz uma descontinuidade, s6 perceptivel num fundo de
continuidade. E sobre esse fundo de continuidade que se inscreve o

jornalismo como acontecimento”. Ela afirma (In BENETTI; FONSECA, 2010,
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p.154) que se privilegia o jornalismo como acontecimento: “1. ao tratar de
fenbmenos capazes de gerar a sensacgéo de experiéncia compartilhada; 2. ao
organizar a experiéncia temporal do homem contemporaneo; 3. ao produzir

supostos consensos”. Benetti (In BENETTI; FONSECA, 2010, p.162) conclui:

O jornalismo é acontecimento, portanto, quando pode ser tomado
como indice de um presente social, do imaginario que una os homens em
uma rede comum de questdes existenciais, como indice de uma época e
dos valores hegeménicos desta época. O jornalismo é acontecimento, por
si, quando ocupa este lugar Unico na organizagdo e compreensao da vida
cotidiana, quando escreve parte da histéria e quando adquire o estatuto
de uma disciplina tomada como objeto de pesquisa cientifica.

Em estudo sobre revistas semanais de informacédo, Marcia Benetti
introduz, junto com Laura Storch e Paulo Finatto (In LEAL; ANTUNES; VAZ,
2011), o conceito de meta-acontecimento como um acontecimento com eixo
de significacdo longo e que, por isso, ultrapassa a singularidade do fato
relatado. No jornalismo de revista, ele possibilita a abordagem de uma
tematica. Os autores tratam de eventos que se transformaram em
acontecimentos porque sao convenientes ao enunciador jornalistico, como no
caso das revistas. Eles apontam aspectos proprios do contrato de

comunicacao entre produtores e leitores, no caso dessas publicagdes:

1. embora seja impressa e embora seja jornalismo, a revista é
diferente do jornal; 2. para a revista sdo permitidas certas liberdades
criativas, em texto verbal e imagem, que provavelmente seriam rejeitadas
no jornal; 3. a periodicidade semanal é elemento definidor de temas e
abordagens; 4. as caracteristicas do suporte (formato, tipo e gramatura do
papel, encadernagdo grampeada, qualidade da impress&do) conferem a
revista uma durabilidade que permite levar a capa temas que continuarao
sendo consumidos semanas ou meses apds a publicagdo (BENETTI,
STORCH; FINATTO, In LEAL; ANTUNES; VAZ, 2011, p.59).

Essas regras ajudam a explicar porque as revistas se valem de temas

de longa duragdo e como recorrem ao que os autores chamam de meta-
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acontecimento, que seria 0 acontecimento utilizado como gancho para se
falar de um assunto mais amplo.

Muniz Sodré (2009) aborda o conceito de acontecimento a partir da
definicao do que seja a noticia. O pesquisador esta preocupado em explicar o
acontecimento jornalistico. Inicialmente, sua investigacdo tedrica procura
entender os valores que sustentam a noticiabilidade de um fato, os valores-
noticia ou valores de noticia, como atualidade, proximidade, interesse publico
e outros — a classificacdo varia de autor para autor. Mas isso ainda nao
satisfaz a acepcao de noticia. Sodré vai atras de manuais de jornalismo,
slogans de grandes corporag¢des da area e estudos consagrados, porém, a
maioria das respostas aponta para uma significacdo de noticia ligada a
pratica profissional, de precario valor cognitivo.

Para tentar resolver a questdo, Sodré (2009, p.24) aceita como
premissa que a noticia € o relato de “algo socialmente significativo que
ocorreu ou esta ocorrendo e tenta-se reconstitui-lo com vistas a comunicacao
a um publico determinado e, para tanto, se langa mao de uma férmula
retérica”, ou seja, as classicas seis perguntas que devem ser respondidas
pelo jornalista em uma matéria, de acordo com o modelo do lead: quem?, o
qué?, como?, quando?, onde?, e por qué?. Esse artificio mnemotécnico
serve para facilitar o acesso do leitor ao fato. Esta economia de atencao
caracteriza a midia contemporanea e a noticia como produto, desde que se
instaurou uma imprensa comercial, com bases industriais, como viu-se no
capitulo 1, em meados do século XIX.

Alguns autores, sobretudo do modelo construtivista do newsmaking,

consideram que a noticia ndo apenas representa ou reflete aspectos da
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realidade, mas que ela é capaz de construir uma realidade propria, forjada,
segundo Sodré (2009, p.26), a partir “da cultura profissional dos jornalistas,
da organizac&o geral do trabalho e dos processos produtivos, portanto, de
uma rotina industrial atravessada por uma polifonia discursiva”. Dai, surgiriam
os acontecimentos a que se nomeiam noticias. Para o autor (2009, p.19), é
importante analisar em separado os conceitos de fato, acontecimento e
noticia, para cumprir a “demonstracdo de como o discurso informativo
constrdi e comunica narrativamente as transformacdes e passagens do fluxo
cotidiano”.

Primeiramente, Sodré (2009) vai buscar em Immanuel Kant e Ludwig
Wittgenstein® possiveis interpretagdes sobre os fatos. O primeiro afirma que
fatos seriam objetos do conhecimento cuja realidade pode ser provada. Ja o
segundo diferencia fatos de coisas (objetos), para definir o mundo como a
totalidade dos fatos, ndo das coisas. Essa totalidade determina tudo o que
acontece, o que configura o caso. No uso comum, o significado de fato inclui,

segundo Kenneth Russel’, autor citado por Sodré (2009):

(1) ocorréncia em geral, assim como agdes; logo (2) o que € o caso, se
ndo uma ocorréncia; logo (3) o que se sabe ser o caso; logo (4) o que se
sabe por observagdo, mais do que por inferéncia; logo (5) os dados reais
da experiéncia, opostos ao que inferimos, ampliando um ou mais dos
sentidos acima, (6) as coisas que realmente existem, tais como pessoas e
instituicbes, aparentemente para contrasta-las com ficgdes.

Em seguida, Sodré (2009) lembra que o jornalismo foi moldado pelo

senso do positivismo — doutrina cujo auge coincide com a ascensédo da

6 WITTGENSTEIN, L. Tratatus logicus-philosophicus. Lisboa: Fundag&o Calouste Gulbenkian, 2000.
"RUSSEL, K. An essay on facts. (s.l.): Center for the Study of Language and Information/Stanford
University, p.10.
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imprensa burguesa — para o qual fato seria uma experiéncia sensivel da

realidade.

A elaboracéo histérica da ideia de objetividade jornalistica — segundo a
qual o jornalismo informativo deveria funcionar como uma espécie de
espelho do mundo real — € também uma doutrina, de carater funcional-
industrial, apenas sem garantias académicas, como é o0 caso do
positivismo (SODRE, 2009, p.31).

O jornalismo implicaria, segundo as ideias de Thomas Hobbes®, um tipo
de conhecimento de fato, diferente do conhecimento cientifico. Ideias
semelhantes, sobre o jornalismo como forma de conhecimento, serdo
abordadas no item 3.3 deste capitulo.

Sodré sugere, entdo, que se examine a ideia de acontecimento como
representacéo social do fato, ou como fato socio-histérico. O pesquisador
alerta, primeiramente, para os problemas da generalizagdo da categoria do
acontecimento, pois este possui uma hierarquia em fungdo de seus efeitos.
Ha& macroacontecimentos, como a assassinato do presidente norte-
americano John Kennedy, e microacontecimentos, como o assassinato de
um cidaddo comum. Haveria, ainda, uma distincdo, proposta por Maurice
Mouillaud®, entre acontecimento (existencial) e informagdo (acontecimento
midiatico). O primeiro seria caracterizado pela transparéncia da informacéo e
por sua improbabilidade, singularidade e evidéncia, algo que desborda o

enquadramento e a temporalidade midiaticos proprios do segundo.

Na elaboracéao filoséfica, como se vé, é preciso distinguir o estado de
coisas — que se realiza ou é suscetivel de uma realizagdo potencial —
daquilo que se entende como um movimento infinito ou interminavel, sem
relacdo concreta com o corpo do sujeito, isto é, o acontecimento, uma

8 HOBBES, T. Leviathan. (s.l.): Struhart, 1990.
° MOUILLAUD, M. O jornal: da forma ao sentido. Brasilia: UnB, 2002.
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cesura irrevogavel da temporalidade. Mas relacionado a informacao
midiatica, que é atualizagdo de um estado de coisas, o acontecimento é
uma modalidade clara e visivel de tratamento do fato, portanto, é uma
construgdo ou uma producdo de real, atravessada pelas representagdes
da vicissitude da vida social, o que equivale a dizer tanto pela
fragmentacéo as vezes paradoxal das ocorréncias quanto pelos conflitos
em torno da hegemonia das representagées (SODRE, 2009, p.36)

Para executar tal tratamento, a informag¢do constr6i um enredo —
mecanismo afim com a ficcdo, porém aqui referenciado no acontecimento
socio-historico — e faz um enquadramento técnico, operacédo pela qual se
seleciona, enfatiza e apresenta o acontecimento. Esta construcdo do
acontecimento, contudo, € fruto de uma elaboragdo coletiva, em que os
jornalistas sdo apenas uma das categorias de atores que concorrem para a
determinacdo dos fatos e sua transformagcdo em acontecimento midiatico.
Esse tratamento sera melhor abordado no proximo item, que trata da
narrativa jornalistica.

Segundo Sodré (2009, p.68), o acontecimento deve ser compreendido —
hoje, mais do nunca, na era das imagens e dos digitos — no registro afetivo

do mundo, ou seja,

ndo se pde em jogo apenas a légica argumentativa das causas, mas
principalmente o sensivel de uma situagdo, com sua irradiagao junto aos
sujeitos e a revelagdo intuitiva do real que dai podera advir. Assim, em
vez de mera transmissdo de um conteldo factual, se trata da
conformagéo socialmente estética de uma atitude. Por um lado, se pode
aventar a hipétese de que a comunicagdo do acontecimento pelo sistema
informativo visa mais a influenciar ou controlar por recursos
tecnoperceptivos do que propriamente informar. Por outro, sugerir que a
vida acontece também, para além da dimensdo discursiva, na
movimentacgao dos corpos, nos embates coletivos e em signos indiciais,
em que mais vigora a poténcia afetiva dos grupos do que a razdo
esclarecedora dos argumentos.

Para o autor, em principio, pode ser dificil associar essa ideia ao

jornalismo, porque se esta acostumado a consumi-lo como uma objetivagao
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dos fatos. Todavia, deixa-se de perceber que nele ha também a constituigéo
de uma narrativa de praticas humanas, dentro de uma delimitagado temporal,
periédica. Como exemplo, pode acontecer que a midiatizacdo de aspectos
criticos de uma determinada realidade social deixe o publico em geral pouco
informado sobre o que esta ocorrendo nela, mas mesmo assim essa memoéria
midiatica é capaz de fazer emergir, pelo sensivel, novos atores sociais no
espaco publico, vozes antes silenciadas.

A noticia seria, de acordo com Sodré (2009, p.71), o relato de um
acontecimento factual (que pode ser comprovado), isto é, “a construgdo do
acontecimento segundo os parametros jornalisticos de tratamento do fato, ou
seja, uma pratica que comporta apuragdo de dados e informacoes,
entrevistas, redacdo e edicdo de textos’. Trata-se, ainda, de uma
interpretacéo singularizante do fato, em funcdo da cultura jornalistica. Para
transformar o fato bruto em acontecimento, utiliza-se essa interpretacao que
implica a noticia.

Sodré destaca, também, que nem sempre o acontecimento significa
uma ruptura em qualquer ambito. A pratica jornalistica evidencia que ha
muitos fatos atinentes a vida rotineira comum que se tornam noticias. Para

explicar isso, o autor recorre a marcagdo semibética do fatos:

Interessa-nos aqui apenas assinalar que o termo marcado apresenta,
no quadro de uma determinada cultura, um desenvolvimento mais
complexo — tornando-se por isso suporte de uma carga maior de
valorag&o simbolica — do que o ndo-marcado. Assim, o que chamamos de
acontecimento jornalistico € um fato marcado, portanto, mais determinado
para o sistema da informagédo publica do que outros existentes, tidos
como n&o-marcados para a formagdo de um conhecimento sobre a
cotidianidade urbana (SODRE, 2009, p.75).

53



A marcagdo define a noticiabilidade por meio dos valores-noticia.
Porém, para o pesquisador, alguns fatos ndo-marcados também podem virar
noticia, somente ndo sao imediatamente relevantes para o canone da cultura
jornalistica. Na verdade, o que faz com que se marque um fato seria,
sobretudo, a possibilidade de este gerar uma narrativa.

Além da marcacdo, a segunda caracteristica do acontecimento é a
pontuacédo ritmica no fluxo temporal dos fatos cotidianos. O autor chama a
atencdo para a importancia do tempo na constru¢do dos acontecimentos.
Estes obedecem a um ritmo, diferente da temporalidade cronoldgica. Assim,
conforme Sodré (2009, p.87), “certos modos de estruturagdo do tempo
produzem formas socioculturais, caracterizadas por uma relacao particular e
diferenciada com o ritmo”. A periodizagéo usada para jornais e revistas seria
um exemplo dessa vinculagdo da experiéncia do cotidiano com os fatos da

comunicagao.

O acontecimento jornalistico € marcagéo semiética do fato por meio de
uma pontuagdo ritmica, de uma escansdo. O fato é pontuado ou
escandido pelo cédigo de produgdo da informagdo publica, ndo por
motivo de ruptura do ordenamento do cotidiano, e sim pelo valor ritmico
que o proéprio sistema de informagdo atribui ao fato, de acordo com a
intensidade de sua marcagéo, ou seja, de acordo com o que o jornalismo
supde que haja nele, ao mesmo tempo, de mais singular e de maior
possibilidade de vinculagdo com todo o grupo social. Portanto, de acordo
com tudo aquilo que a cultura profissional dos jornalistas indica como
capaz de atrair a atengcdo do publico leitor. Mas essa indicagdo nédo é
inteiramente arbitraria: a marcagdo do fato se faz por meio de um
enquadramento dependente de uma légica particular de hierarquizagcao
dos problemas ou das situagdes sociais. Nessas operagdes, verifica-se
todo um trabalho de avaliagdo e interpretacdo, por parte dos atores
sociais, das ocorréncias implicadas, em funcdo de publicos especificos
(SODRE, 2009, p.89-90).

Trata-se de um jogo que leva em consideragdo a economia da atencéo,
em cuja base esta o habito do consumidor. O acontecimento € uma pulsacéo

dentro de um fluxo de informagéo, que pode assumir intensidades de ritmo
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distintas, cujo valor é dado pelo jornalismo, em fungéo de fatores como sua
cultura profissional. Nesta pontuagdo, sdo levados em conta os ciclos de
cada acontecimento; toda noticia possui um ciclo, cuja variagdo varia de
acordo com o valor jornalisticamente atribuido ao fato. Com as pressbes das
novas praticas informativas correntes na internet, esse ritmo tende a sofrer

mutacdes.

3.2 Categoria: Narrativa jornalistica(-literaria)

Como visto no capitulo 1, em seus primérdios, segundo Ribeiro (2004),
0 papel da imprensa era, nao sé a atualizagdo do conhecimento sobre os
fatos sociais correntes, mas a prépria educacgao cientifica, juridica e artistica
do publico. Além disso, formou-se uma esfera publica liberal, de feicdo
essencialmente politica, que tinha na imprensa sua principal instituicdo. A
imprensa legitima-se, inicialmente, como espacgo publico de circulagdo de
opinides'®. Ainda ndo havia a caracterizacdo de um relato jornalistico, mas
sim uma imprensa calcada no debate de ideias e no panfletarismo — o que
Francisco Rudiger (1995) chama de publicismo™".

Até o final do século XIX, havia uma certa confuséo entre as esferas
politica e jornalistica da sociedade. De acordo com Ribeiro (2004, p.88), o
jornalismo politico daquela época, “pela sua natureza opinativa, por mais que
proclamasse um distanciamento do interesse privado, ndo podia furtar-se ao
parcialismo porque a opinido é necessariamente seletiva, por mais abstrato

que seja o esteio do seu raciocinio”.

'%De acordo com as ideias de Jurgen Habermas, em Mudanca estrutural da esfera publica. Rio de
Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984.
"Em RUDIGER, Francisco. As teorias da comunicagdo. Porto Alegre: Artmed/Penso, 2010.
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Ribeiro (2004, p.118) afirma que o relato jornalistico, como o

concebemos hoje, tem seus elementos formadores na politica e na literatura:

No caso especifico da origem e desenvolvimento da imprensa no
Brasil, o jornalismo politico antecedeu o jornalismo literario o qual, por sua
vez, cresceu juntamente com o jornalismo noticioso fundado em critérios
discursivos internos e bases econémicas de auto-sustentacéo.

E na transicdo do século XIX para o XX, com a modernizagdo que
ocorre também na sociedade brasileira e sua crescente industrializagcéo, que
0 jornalismo vai ganhando os contornos que dominariam sua pratica no
século XX. Para Ribeiro (2004, p.155), a diversificacdo de padrbes, com a
separagao entre opinido, informacéao, literatura e publicidade, no espaco

grafico dos jornais, evidencia

este deslocamento basico de competéncia no tratamento das questdes
sociais do ambito da politizagdo critica dos fatos, cuja legitimidade se
ancorava do principio de uma racionalidade imanente ao autogoverno da
sociedade civil mediada pela livre manifestagdo dos individuos numa
esfera publica imune a coergbes externas, para o ambito da
representacao objetiva dos fatos, legitimada pelos recursos oriundos da
possibilidade de uma racionalizagcdo cientifica dos seus elementos
constitutivos. (...)

A convicgdo fornecida pelo paradigma positivista, de que a realidade
social tinha uma existéncia exterior e independente passivel de
equacionamento pelo homem teve consisténcia suficiente para legitimar,
no plano da representagdo jornalistica, o principio da imparcialidade da
informagéo.

De acordo com Bulhdes (2007, p.27), “é necessario reconhecer o
embate entre dois paradigmas de jornalismo, o americano e o francés, os
quais possuem concepg¢des distintas a respeito da presenca da literatura no
interior da atividade jornalistica”. Esses dois padrbes, sobretudo, moldaram o

jornalismo brasileiro — e ocidental, como um todo. O francés possuia forte
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tradicéo literaria e politica; dele, o Brasil importou algumas formas, como a
cronica. O norte-americano, que se tornou dominante em todo o mundo,
fundamenta-se na busca pela informagdo, sendo seu principal item um
produto que responde pela designacao de noticia, um jornalismo afinado com
a dinamica capitalista, no qual o que valem sdo os fatos e se busca a

objetividade.

A dindmica dessa engrenagem conduzira o texto jornalistico a uma
forma de transmisséo informativa cada vez mais baseada na concisédo e
na clareza, cuja consequéncia se dara nos termos da padronizagéo
textual. Assim, vao se consagrando na imprensa dos Estados Unidos
certos procedimentos essenciais para a escrita noticiosa, tais como a
ordem direta da frase e a contengéo no uso de adjetivos, levando, por fim,
ainda no final do século XIX, a consagracdo das féormulas da piramide
invertida e ao uso do lide (do inglés lead) — o inicio do texto que responde
as seis perguntas basicas para qualquer fato: quem, o qué, quando, onde,
como e por qué (BULHOES, 2007, p. 30).

Até a década de 1950, o modelo norte-americano ja estaria totalmente
implantado no jornalismo brasileiro. Isto n&o evitou, porém, que, antes e
depois desse periodo, um jornalismo literario pudesse se manifestar com
maior ou menor forca em diversas fases da histéria do jornalismo brasileiro,
como foi mostrado.

Muniz Sodré (2009) evidencia que hoje ha consenso de que uma
ortodoxia de géneros literarios ou jornalisticos deve ser abandonada,
sobretudo apds essa escrita de transicdo entre os séculos XIX e XX e,
atualmente, com a intersec¢gdo de modalidades textuais. Porém, argumenta
que deve haver o reconhecimento de uma fronteira entre jornalismo e
literatura. Ele resgata a posicdo do critico Alceu Amoroso Lima', que

considera o jornalismo um género literario, uma vez que a ficgdo nao seria o

ZLIMA, AA. O jornalismo como género literario. Sao Paulo: Edusp, 1990.
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lugar da irrealidade, e sim dos simbolos, da estilizagcdo da realidade. Antonio
Olinto (1968) tem posicao semelhante, e vé o jornalismo como literatura sob
presséo (de tempo e de espaco).

Como visto nos primeiros capitulos deste estudo, a atividade literaria
sempre esteve ligada a pratica do jornalismo, no Brasil. Havia, de fato, no
periodo de transigdo secular citado, uma contaminacado de fronteiras muito
forte entre jornalismo e literatura. Este jornalismo, genericamente conhecido
como literario, foi posto em segundo plano pela profissionalizacdo da
atividade e com a hegemonia do modelo norte-americano. Essa identificacao
do jornalismo com a arte literaria ndo aparece sé na Brasil. Conforme Sodré,
autores como T. S. Elliot, Bernard Shaw e o proprio Truman Capote
partiihavam da mesma opiniéo.

A separagdo entre subjetividade literaria e objetividade jornalistica,
naquela virada do século, ndo implicou no afastamento dos escritores das
redacdes. Mas o que passou a haver foram empréstimos, influéncias mutuas
entre as duas areas e, principalmente, o uso de recursos literarios para
elaboracdo de textos jornalisticos. Ndo era mais a mesma mistura e
contaminagao de fronteiras de outrora. Sodré aborda tecnicamente o formato

da crdnica, préprio dessa fase:

Na cronica jornalistica, estd quase sempre implicito um locucionario
(um tu), com o qual o cronista estabelece uma relagdo de intimidade,
permitindo-se a digressdes sobre qualquer tema, embora, na maioria das
vezes, 0 tema importe menos do que a feitura densa ou sedutora do
texto, onde se deixa ver o estilo personalissimo do autor. (...)

Do ponto de vista editorial, pode-se dizer que cronista & alguém que
recebe uma espécie de mandato editorial para exercer os dotes de
enfocar, com visdo singularissima, um assunto qualquer, embora de
presumido interesse publico (SODRE, 2009, p.145).
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Ha ainda uma pratica, hoje rara nos jornais brasileiros, chamada pelos
espanhdis de suelto, que se pode traduzir como mini-crénica, segundo Sodré
(2009). Essa denominacéo seria aplicavel ao texto destinado a comentar
brevemente um acontecimento, uma pequena noticia ou até mesmo uma
ideia.

O autor destaca alguns exemplos de escritores-jornalistas que
trabalhavam com essa forma hibrida de crénica, reportagem e entrevista,
como Joao do Rio, José Louzeiro, Joel Silveira e o préprio Jodo Antbénio. O
autor cita as posi¢cdes de diversos escritores que trabalharam com jornalismo.
Gabriel Garcia Marquez assumia plenamente a condi¢ao de repoérter em seus
textos para jornal, mas sempre langava mao de recursos tipicos da literatura.
Marquez afirma, em entrevistas, que nao teria escrito nenhum de seus livros
sem conhecer as técnicas do jornalismo e que o fato de este o manter perto
da realidade auxiliou em sua ficcdo. Carlos Drummond de Andrade n&o
escondia que, além da literatura, s6 o jornalismo o satisfaria em termos de
atividade. Ele elogiava a concisdo, a escolha das palavras, a clareza de
linguagem e outras qualidades aprendidas com o jornalismo. Clarice
Lispector, que também atuou nas duas areas, possuia anotagbes para
escrever seus romances que indicavam a supressao de adjetivos, modismos,
repeticdes e outras orientagdes proprias do jornalismo.

A influéncia de Ernest Hemingway sobre os escritores do new
Journalism é salientada por Sodré (2009). Para o pesquisador, revela-se ai
um ponto de aproximagao entre jornalismo e ficcéo literaria: a estética do

realismo objetivo.
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O realismo objetivo prescinde desse narrador onisciente, em favor de
fatos objetivos, artisticamente selecionados como numa montagem
cinematografica e deixados a sorte da leitura. Fatos, gestos e dialogos
passam de um suposto real-histérico para um real imaginado, com vistas
a producdo daquilo que Roland Barthes chamou de efeitos de real
(SODRE, 2009, P.154).

O autor ressalta o uso desses artificios — como destacar a acéo dos
personagens, de maneira enxuta, sem adjetivagdes, usando frases curtas,
linguagem vigorosa, etc. — na obra de Hemingway, no inicio do século
passado. Para Sodré, o uso desses recursos — discurso estilizado sobre um
acontecimento real — n&o faz da noticia um texto literario.

Influenciada por Hemingway, portanto, surge, na década de 1960, a
geracdo dos novos jornalistas. Ainda que Tom Wolfe tenha publicado o seu
The New Journalism somente em 1973", muitos estudiosos consideram
que houve influéncia do Novo Jornalismo em publicacbes brasileiras desde
aquela época. Estas marcas apareceriam de forma mais contundente nas
reportagens da revista Realidade, fundada em 1966.

Wolfe (2005, p.53) critica o abandono, por parte dos romancistas
americanos de sua geracdo, do Realismo Social praticado com grande
eficiéncia no século XIX. Assume a influéncia realista-naturalista em sua obra
e elenca os recursos que, em sua avaliacdo, foram usados pelos novos
Jornalistas. Seriam eles:

1. Construgéo cena a cena, ou seja, “contar a historia passando de cena
para cena e recorrendo o minimo possivel a mera narrativa historica”
(WOLFE, 2005, p.53);

2. Registro de dialogos: “Os escritores de revista aprenderam por

tentativa e erro algo que desde entdo tem sido demonstrado em estudos

'3 Na bilbliografia deste trabalho como WOLFE, 2005.
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académicos: que o dialogo realista envolve o leitor mais completamente do
que qualquer outro recurso”. Ele também acreditava que o dialogo definia e
descrevia o personagem de maneira mais eficiente. Enquanto os romancistas
o eliminavam, os novos jornalistas o usavam plenamente (WOLFE, 2005,
p.54);

3. Ponto de vista da terceira pessoa: A histéria era apresentada a partir
do olhar de um dos personagens, dando a sensacgao ao leitor de que estava
dentro da cabeca deste. Wolfe (2005, p. 55) levanta um questionamento:
‘Porém, como pode um jornalista, escrevendo n&o-ficgdo, penetrar
acuradamente nos pensamentos de outra pessoa? A resposta mostrou-se
deslumbrantemente simples: entreviste-o sobre seus sentimentos e emocgdes,
junto com o resto”;

4. Registro de detalhes que simbolizem o status de vida da pessoa
dentro de uma cena (gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos de mobilia,
roupas, decoragdo, maneiras de viajar, comer, manter a casa, modo de se
comportar com os filhos, com os criados, com 0s superiores, com 0S
inferiores, com os pares, além dos varios ares, olhares, poses, estilos de
andar e outros) (WOLFE, 2005, p.55).

Em estudo sobre o new journalism, John Hollowell (1977) iria mais
fundo, identificando, além daqueles, outros dois recursos:

5. Mondlogo interior, ou a apresentacdo do que pensa e sente um
personagem, sem abrir mao da citacao direta; os fatos sédo reportados como
se o0 sujeito os estivesse pensando, ao invés de usar citagdes diretas do que

fala; e
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6. Caracterizagdo composta, ou a projecédo de uma imagem de tragos
de carater e anedotas extraidas de uma série de fontes. E a criacdo de um
personagem composto, uma pessoa que representa uma classe total de
sujeitos. Nos melhores artigos, essas composi¢cbes sempre estdo apoiadas
em entrevistas e uma investigagcao meticulosa.

No prefacio de Fama e anonimato, Gay Talese (2004, p. 9-10)

descreve seu trabalho:

Eu procuro seguir os objetos de minha reportagem de forma discreta,
observando-os em situagdes reveladoras, atentando para suas reagdes e
para as reacdes dos outros diante deles. Tento apreender a cena em sua
inteireza, o didlogo e o clima, a tensdo, o drama, o conflito, e entdo em
geral a escrevo do ponto de vista da pessoa retratada, as vezes
revelando o que esses individuos pensam durante os momentos em que
escrevo.

O escritor Jodo Antdnio defende, no manifesto “Corpo-a-corpo com a
vida” (ANTONIO, 1975), uma maneira prépria de escrever relatos. Para ele, a
denuncia, a revelacdo da realidade, deve ser feita valendo-se da linguagem
dos retratados. “Um bandido falando de bandidos”, diz (ANTONIO, 1975,
p.146). Ou seja, propde uma nova possibilidade de narrativa literaria,
marcada por fortes tracos de jornalismo, para alcangar a denuncia a que se
pretende sua obra. Esse é o diferencial de Jodo Antdnio. Imaginar que se
pode fazer um texto jornalistico que va além da linguagem despojada e que

use o linguajar e as girias dos retratados para falar deles:

Trazendo o problema da linguagem do outro para o contexto da prosa
de Jodo Antdnio, depara-se com a linguagem barra-pesada do excluido
social. Ao fazer isso, 0 que se vai perceber, sobretudo a partir do seu
segundo livro, Leao-de-chacara (1975), Jodo Antdnio conseguira afirmar
a capacidade de atingir uma dimens&o que s6 a literatura alcanga, por
incorporar, ao fazer um corte por dentro, as formas de expressdo do
sujeito marginalizado, dando voz, sem filtro, a uma realidade humana que
se deve escutar. Ou melhor, auscultar, uma vez que a prosa mais
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vigorosa de Jo&o Antbnio parece captar as profundezas da fala
submundana de pobres-diabos e malandros (BULHOES, 2007, p.181).

Prossegue o autor:

Todavia, o caminho de acesso a linguagem do lumpen, na obra de
Jo&o Anténio, faz-se com a integragdo de uma postura jornalistica, a qual
foi-se dando progressivamente, aumentando de intensidade. Em
Malagueta, Perus e Bacanago, seu primeiro livro, tal caminho ja é
apontado, embora sem a contundéncia que se vera depois. A partir do
terceiro, Malhagao do Judas Carioca (1975), o elemento jornalistico-
documental é assumido explicitamente, o que se observa nos textos
“Cais”, apresentado como conto-reportagem, e “Sinuca”, ambos lan¢ados
originalmente na revista Realidade (BULHOES, 2007, p.182).

A classificacao de jornalismo literario muitas vezes gera controvérsias
entre os estudiosos. Nem mesmo essa denominagéo é consensual. Um dos
primeiros a tratar do tema no Brasil, Luiz Beltrao (1976) afirma que
movimentos como o new journalism introduziram a ficgdo na informacéo da
atualidade, descaracterizando-a. José Marques de Melo (2003, p.64), por seu
lado, também pde em xeque a existéncia de um género como o jornalismo
literario, que estaria inserido num género diversional, afirmando que a
diversédo seria um “mero recurso narrativo que busca estreitar os lacos entre
a instituigdo jornalistica e o seu publico”

A Academia Brasileira de Jornalismo Literario (ABJL)' considera a
modalidade como sindnimo de jornalismo narrativo, literatura da realidade,
narrativas de transformagéo, ensaio pessoal, novo jornalismo, jornalismo
gonzo, historia de vida, escrita total e jornada do heroi.

Para Sérgio Vilas Boas (2007, p.9), ndo existe mistura de jornalismo e

literatura. Mas pode haver “uma unido genuinamente intima”, a que ele

1 Disponivel em <http://www.abjl.org.br/index.php?conteudo=Conceitos&lang>. Acesso em 12 de
setembro de 2013.
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nomeia de jornalismo literario ou “a reportagem ou ensaio em profundidade
nos quais se utilizam recursos de observacao e redagao originarios da (ou
inspirados pela) literatura”.

Apesar de tantas controvérsias, reconhece-se atualmente, no Brasil, o
género diversional, composto, segundo trabalho de Paulo Dias et al (1998,
p.14)", pelas categorias: histéria de interesse humano, que seria aquela que
“utiliza um arsenal peculiar ao universo da ficcdo para abordar um fato que foi
noticia, retomado na sua dimensado humana, com a finalidade de suscitar o
interesse e a atencao do publico, caracterizado pela narracao de um fato de
interesse social”; e histéria colorida, que “descreve uma situacao em que se
desenvolve o fato, com recursos mais ligados a literatura, transmitindo
emocdes e sentimentos. A énfase € no modo como a histéria se desenvolve
e nao na informacao”.

Beltrdo (1969, p.377) percebe quatro caracteristicas dos textos das

historias de interesse humano:

(a) acdo, ou seja, o fato &€ narrado e ndo simplesmente descrito ou
relatado; (b) climax emocional: predominancia de aspectos que
surpreendem o leitor; (c) veracidade absoluta: evita-se a apropriagao de
detalhes imaginados para enriquecer a narrativa; e (d) adequacéo:
recursos literarios incorporados a informacgéao.

A ABJL enxerga como tragos basicos do jornalismo literario: imers&o do
reporter na realidade, voz autoral, estilo, precisao de dados e informacgdes,

uso de simbolos (inclusive metaforas), digressao e humanizagéo.

'® Trabalho coordenado por José Marques de Melo. DIAS, Paulo da Rocha et al. Géneros e formatos
na comunicagdo massiva periodistica: um estudo do jornal Folha de S&o Paulo e da revista Veja. In
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo, 1998, Recife.
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Para investigar a formagéo do texto jornalistico e suas intersegdes com
a literatura, Muniz Sodré (2009, p.175) recorre a estudos classicos sobre a

narrativa. Repassa os conceitos de enunciado e enunciagéo:

Enunciado é o resultado da ag&o, o produto fechado ou acabado da
pratica social de linguagem ou discurso, que tem forma verbal, visual,
audiovisual, etc. Quanto a enunciagdo, costuma ser referida ao ato
comunicativo que gerou o enunciado, portanto, as circunstancias de
tempo, lugar e sujeito, necessarias a produgcédo da fala. Mas num texto
hoje considerado classico pelos teéricos da linguagem, o linguista Emile
Benveniste define enunciagdo como “o funcionamento da lingua por um
ato individual de utilizagdo”, ou seja, dando ao falante, ao sujeito, um
estatuto conceitual superior ao de mera circunstancia linguistica, que é o
de “parametro nas condigbes necessarias a enunciagao”.

Ha abordagens tedricas mais preocupadas com o enunciado, como a
narratologia, por exemplo, em que se atenta para “os pontos comuns a todos
os produtos dos atos de comunicagéo” (lbid., p.175) e outras centradas na
enunciagdo, em que o narrador é considerado parametro da forma, sendo
analisadas as dimensdes histoéricas, sociolégicas e psicanaliticas do discurso.

Sodré (2009) fala de uma narrativa que n&o pode ser olhada totalmente
pelo viés da enunciacdo. Através do conceito de experiéncia, de Walter
Benjamin'®, que, simplificadamente, seria o conhecimento que se aufere da
vida pratica, o autor identifica a narrativa em questdao como forma simbdlica,
isto é, expresséo sensivel e polissémica da organizagéo do real. A narrativa,
no sentido de intercambio de experiéncias, estaria ligada a propria concepgao
da ideia de comunicagcdo. Ao abordar varios aspectos da questdo da
(transmissao da) experiéncia, Sodré remonta a tradicdo da oralidade e da
autoridade dos chamados sabios detentores desse poder — havia, inclusive, a

época, toda uma linha intelectual de condenagédo do livro. Com a

16 BENJAMIN, W. Magia, técnica, arte, politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1982 [Obras Escolhidas ].

65



Modernidade capitalista, ha um declinio da autoridade, logo, da enunciag&o
comunitaria. O enunciado assume, entdo, carater de protagonista da

narrativa.

A informagcdo moderna encontra ai os seus fundamentos culturais. O
jornalismo pauta-se pela logica tradicional (alias, a mesma dos
historiadores), segundo a qual a verdade é uma propriedade do
enunciado, ou seja, resulta do encadeamento de sujeito e predicado,
garantido por uma outra relagdo: do enunciado com um objeto situado na
realidade histérica. Assim, a proposicao “Kennedy foi assassinado” é
verdadeira porque o enlace entre sujeito e predicado se comprova pela
observagédo de um objeto colocado na relagdo pratica que mantemos com
a histéria. Adequando-se o resultado a coisa real, obtém-se uma verdade
material — e ndo apenas formal, como na légica pura (SODRE, 2009,
p.186).

A acepcéo de narrativa como relato denso de autoridade, no sentido da
experiéncia, ndo condiz com a banalidade da existéncia cotidiana atual. Para
Sodré (2009, p.186), o lugar desta é, portanto, a informagéo ou o jornalismo,
‘que cultivam a novidade objetiva (news) como valor social oposto ao
acontecimento antigo, sem a caucgéo da verdade cientifica, mas investido das
garantias de plausibilidade e exatiddo, necessariamente inerentes ao
discurso informativo”.

Ao tracar paralelos entre as formacgdes histéricas das estruturas de
alguns tipos de narrativas, como as literarias ou psicanaliticas, Sodré destaca
0 enredo, como caracteristica que integra os acontecimentos no relato — mais
do que, por exemplo, a linearidade — e a subjetividade autoral, presente,
inclusive, em textos das ciéncias sociais, mas sobretudo, nos romances,
forma que se estabeleceu nos ultimos séculos como a mais nobre dentre as
literarias. Neste ponto, a autor chama a atengéo para o poder da enunciagao

nessas narrativas.
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Porém, para ele, a informagdo contemporanea requer outro tipo de
valor, a transparéncia, ao invés da densidade simbdlica. A narrativa pode
acontecer fora da arte literaria, no jornalismo, por exemplo, e até em textos
mais duros, como num relatério. Sodré apresenta varios exemplos de
narragdes de fatos que nao seguem o padrdo norte-americano do /ead e da
piramide invertida. Ressalta a experiéncia do new journalism, mas também
outras formas de texto hibrido, como os infograficos ou o jornalismo em

quadrinhos, e resgata o conceito de ficgao literaria.

Em literatura, como ja frisamos, a ficcionalizagdo ndo concerne apenas
os conteldos fabulativos (os elementos inventados da histéria), mas
principalmente a linguagem inventada no texto. A linguagem de um
escritor € uma ficcdo vernacular, de modo que seria necessario avaliar
analiticamente a medida de intervencéao realizada pelo escritor na lingua
escrita tal e qual se realiza, para tentar demarcar, se for possivel, a
distancia semiotica entre discurso informativo e texto literario. Seja como
for, o transito eventual entre um e outro é propiciado pelo texto narrativo —
este, sim, o maior ponto em comum entre a pratica jornalistica e a arte
literaria (SODRE, 2009, p.203).

O autor observa que o texto jornalistico ndo precisa, necessariamente,
assumir a forma de pirdmide invertida a que se esta familiarizado hoje. Esse
tipo de narrativa pode ter um modo de organizagdo em sequéncia (temporal),
do inicio do acontecimento até a sua resolu¢gdo, como uma piramide normal.
O estilo de detalhamento da noticia ndo difere muito de um formato para
outro. As mudangas tecnoldgicas foram cruciais para que o texto jornalistico

se transformasse ao longo do tempo, ficando cada vez mais conciso.

Em outras palavras, uma coisa é o estilo jornalistico, caracterizado
pelo espirito de concisdo e sintese — e mais: fluéncia, clareza,
objetividade, correcdo gramatical, sem asperezas linguisticas — outra é o
formato narrativo, ou seja, uma forma fixa intitulada piramide invertida,
atinente a uma determinada matriz de texto e a um protocolo particular de
leitura. Isto ndo é exclusivo do jornalismo: também na poesia, ha formas
fixas, tradicionais, a exemplo do soneto. Assim, tanto o esquema classico
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de versos dispostos em quartetos e tercetos quanto outros esquemas de
metro e de rima s&o convencionais, sem inibir, entretanto, a criagdo
poética. A noticia, por sua vez, consolidou-se como uma forma fixa, mas
seria um equivoco defini-la exclusivamente a partir de apenas um formato
narrativo (a piramide invertida), que ja foi designado como “o retrato trés-
por-quatro do assunto”. Ha certamente varia¢des técnicas desse formato,
a exemplo do lide-resumo (summary lead) e outros, mas o formato
narrativo como um todo pode mudar, e ndo apenas na internet (SODRE,
2009, p.208).

O autor elenca as diversas variagdes narrativas que um texto tido como
jornalistico pode sofrer, como alteracbes no lide (lide-citacdo, lide-
interrogacéao, etc.), soft news e inversées cronoldgicas, entre outras. Uma
inovacao de uso bastante comum é a do texto colorido, isto €, uma descrigao
minuciosa, que evoca principalmente cores e imagens e faz com que o leitor
recrie toda a cena do acontecimento em sua mente. Sodré faz uma relagao
desse procedimento com uma categoria da retérica, chamada hipotipose, que
consistiria no uso de artificios, como a multiplicagédo de signos, a fim de
causar a ilusdo de simultaneidade entre o tempo do acontecimento e o da
recepcdo. Neste sentido, haveria uma proximidade entre o texto jornalistico e
a retdrica. O que estudos chamam de noticia de criagdo ou ainda noticia de
interesse humano seriam jogos textuais de variacdo das regras da retérica

consagrada.

Muitas vezes, essa mobilizagdo consiste, como na ficgdo literaria, em
intervir no enredo, escolhendo um ponto-de-vista inovador para o relato.
Ponto-de-vista ou &ngulo (sdo designagbes sinbnimas) é, como a
perspectiva no caso da pintura, um recurso utilizado pelo escritor para
realcar determinados efeitos predefinidos. A escolha do angulo esta
ligada ao modo narrativo, isto &, as tendéncias da narragéo, retomadas
pelos narratélogos a partir das distingdes feitas por Platdo e Aristételes.
Sao0 dois os modos: o primeiro é a diegese, em que o narrador fala em
seu nome, como na epopeia ou nho romance tradicional; o segundo ¢é a
mimese, em que a histéria se mostra, sem narrador aparente, como no
teatro ou em formas romanescas modernas que privilegiam o dialogo
(SODRE, 2009, p.217).
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Na narrativa jornalistica (e também no romance), a forma mais usada é
heterodiegética. com um ponto-de-vista onisciente, em que o autor tudo sabe,
vé e sente; ou com o ponto-de-vista de um personagem secundario — sao
notaveis os exemplos de grandes reportagens que dao voz a personagens
subalternos ou menos importantes da trama. Mas o jornalismo também se
vale da narragdao homodiegética, usando o angulo do personagem principal.

Em “Andlise pragmatica da narrativa jornalistica”, Luiz Gonzaga Motta
(In LAGO; BENETTI, 2008) lembra que é por meio da narrativa que
adquirimos conhecimento objetivo e subjetivo do mundo. A tendéncia a
organizar a experiéncia humana, narrativamente, € uma propriedade inata do
homem. O autor se vale da narratologia para apresentar uma proposta de
analise de textos jornalisticos. Ele explica (lbid., p.144) que o método
“dedica-se ao estudo das relagbes humanas que produzem sentidos através
de expressdes narrativas, sejam elas factuais (jornalismo, historia, biografias)
ou ficcionais (contos, filmes, telenovelas, videoclipes, histérias em
quadrinhos)”.

As narrativas midiaticas ndo sao apenas representacoes da realidade,
pois as narrativas e narragdes sao formas de exercer o poder e a hegemonia
nos diferentes lugares e situagdes de comunicagdo. Motta (lbid., p.145)
ressalta que a narratologia ndo pode ser somente um ramo da teoria literaria
ou dos estudos de linguagem, e sim “um procedimento analitico para
compreender os mitos, as fabulas, os valores subijetivos, as ideologias, a
cultura politica inteira de uma sociedade”.

Quem narra, o faz com algum propédsito, nunca ingenuamente. De

acordo com a proposta de analise de Motta (lbid., p.146), deve-se
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compreender “as estratégias e intengdes textuais do narrador, por um lado, e
o reconhecimento (ou ndo) das marcas do texto e as interpretagbes criativas
do receptor, por outro lado”.

A proposigcéo de cunho fenomenolégico do autor (In LAGO; BENETTI,
2008) apresenta seis movimentos:

a) Recomposigao da intriga ou do acontecimento jornalistico:

Neste item, ele se refere a acontecimentos fragmentados em varias
partes (noticias isoladas) que teriam de ser conectadas e fim de se
reconstruir sua intriga. Nao € o caso do corpus do presente trabalho,
composto por seis reportagens sobre temas distintos.

b) ldentificagéo dos conflitos e da funcionalidade dos episédios:

A narrativa jornalistica quase sempre parte de um conflito ou situagao-
problema. Ha pelo menos dois lados em confronto, em quase todo
acontecimento jornalistico. O pesquisador deve identificar os conflitos
principais e secundarios da historia, sejam eles politicos, econémicos,
psicoldgicos, familiares, juridicos, policiais, etc.

c) A construgao de personagens jornalisticos (discursivos):

Na narrativa jornalistica, os personagens costumam ser bastante
individualizados e transformados em eixo das histérias. E relevante que se
consiga fazer uma separagdo entre o personagem da narrativa e o0 seu
correspondente na vida real, para fins de analise.

Yves Reuter (2002, p.41-43) propde seis categorias para distinguir e
hierarquizar personagens:

(1) qualificacao diferencial: concerne a natureza e quantidade de

qualificagbes atribuidas aos personagens;
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(2) funcionalidade diferencial: diz respeito ao fazer dos personagens,
seu papel na agéo, mais ou menos importante, levando ou n&o ao sucesso;

(3) distribuicdo diferencial: concerne as dimensbes quantitativa e
estratégica das apari¢gdes dos personagens, articulando o fazer e o ser;

(4) autonomia diferencial: também articula o fazer e o ser, mas a partir
de modos de combinac&o dos personagens entre eles, das possibilidades de
aparecerem sos ou de encontrar em outros personagens;

(5) pré-designacao convencional (também combina o fazer e o ser dos
personagens): refere-se ao status do personagem, identificado por marcas
genéricas, tracgos fisicos, tipos de acao, etc;

(6) comentario explicito: diz respeito ao discurso do narrador a propésito
do personagem, que o qualifica.

d) Estratégias comunicativas:

O discurso narrativo de ficcdo seria distinto, gracas a presenga do
narrador, segundo Motta (In LAGO; BENETTI, 2008), e o discurso objetivo do
jornalismo seria aquele em que o narrador procura se ocultar ao maximo, ser
discreto. O pesquisador entende, contudo, que a narrativa jornalistica € um
permanente jogo entre os efeitos de real e os efeitos de sentido (a comogao,
a dor, a compaixdo, a ironia, o riso, etc.). Portanto, divide as estratégias
comunicativas utilizadas por reporteres em:

(1) estratégias de objetivacdo — construgéo dos efeitos de real: seriam
aquelas em que se tenta fazer com que o leitor interprete os fatos narrados
como verdades, pela afirmac¢do radical do presente (atualidade), pelas
citacdes frequentes, pela identificagdo sistematica de lugares e personagens,

pelo abundante uso de numeros e estatisticas, entre outros recursos;
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(2) estratégias de subjetivagdo — construcdo de efeitos poéticos:
recursos linguisticos e extralinguisticos que geram nos leitores efeitos de
sentido emocionais (surpresa, medo, compaixao, riso, etc.). Promovem a
identificacéo do leitor com o que € narrado. Estao nas escolhas Iéxicas, no
uso de verbos, adjetivos, substantivos estigmatizados (terroristas, radicais,
etc.), exclamacgdes, interrogacdes, comparagoes, figuras de linguagem,
ironias, pressuposicdes e outros tantos recursos possiveis.

e) A relagdo comunicativa e o contrato cognitivo:

Nesta andlise pragmatica da narrativa jornalistica, Motta (In LAGO;
BENETTI, 2008)procura fugir da relagcdo narrador-texto, prépria da
narratologia consagrada, e concentrar-se na relagdo narrador-audiéncia. Ele
ressalta que as noticias sdo repletas de lacunas que precisam ser

preenchidas no ato da leitura.

E na interpretagdo imaginativa do leitor, ouvinte ou telespectador que
a narrativa jornalistica ganha narratividade e consisténcia, ganha
contornos morais e éticos, reconfigura histérias significativas,
independente da identidade, das qualidades intrinsecas, modos e estilos
do texto (MOTTA, In LAGO; BENETTI, 2008, p.163).

O autor destaca, ainda, que a analise da narrativa jornalistica deve
observar o contrato cognitivo implicito entre jornalistas e audiéncia, o qual
segue as maximas da objetividade e da co-constru¢ao da verdade dos fatos.

f) Metanarrativas — significados de fundo moral ou fabula da histéria:

Para Motta, por mais que se pretenda isenta e imparcial, a narrativa
jornalistica & determinada por um fundo ético ou moral. Cabe ao analista

identificar, interpretar e elucidar esse significado simbdlico.
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3.3 Categoria: Jornalismo como conhecimento

Para o pesquisador Eduardo Meditsch (2012, p.21), “o Jornalismo € um
meio de conhecimento social, pela divulgacado da informacgéo atempada da
atualidade, através da descricdo da singularidade dos acontecimentos que a
constituem e a sua exposigado ao publico em tempo habil para sua utilizacao”.

Para chegar a teoria do jornalismo como forma de conhecimento social,
Meditsch comecgou sua jornada muitos anos antes. Partindo das ideias de
Adelmo Genro Filho, em O segredo da piramide: Para uma teoria marxista
do jornalismo (1987), porém, imprimindo sua visdo critica sobre elas,
publicou, em 1992, O conhecimento do jornalismo, livro de que se vale
esta categoria, junto com a visdo de Muniz Sodré (2009), para formar mais
um viés possivel para o exame da obra jornalistica de Jodo Anténio.
Entende-se que a teoria do jornalismo como forma de conhecimento,
aplicada ao jornalismo literario, pode render novas interpretacdes, no sentido
de cumprir com os objetivos deste trabalho.

Segundo as ideias de Genro Filho (1987), o jornalismo é uma forma
social de conhecimento da realidade, diferente daquela produzida pela
ciéncia, e ndo apenas uma forma de comunicagdo. Para o estudioso, o
jornalismo seria uma forma de conhecer o mundo que n&o tem base na
universalidade, mas, ao contrario, cristaliza-se na singularidade.

Na filosofia hegeliana, o universal representa a totalidade da vida e o
particular, por exemplo, cada homem determinado, diante da diversidade de
seres humanos. Ambos estariam contidos no singular, sendo este especifico
de uma classe, por exemplo, o membro destacado de cada grupo. Meditsch

(1992, p.28) exemplifica:
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E possivel fazer o seguinte raciocinio: a singularidade de Jo3o é o fato
de ser estudante de comunicacgdo, a particularidade dele é o fato de ser
universitédrio e a universalidade é o fato de ser uma forma de vida
inteligente. Assim estabelecemos uma nova relagdo entre o singular, o
particular e o universal.

Para Genro Filho (1987), pode-se pbr em pratica um jornalismo critico,
ou seja, retratar um acontecimento pela via da singularidade e, ao mesmo
tempo, colocar uma visdo particular e universal do mundo. Na pirédmide
invertida, a noticia deve caminhar, ndo do que é mais para o que € menos
importante, mas do singular para o particular.

De acordo com Meditsch (1992), a logica positivista e capitalista
procura reduzir o espacgo da subjetividade e o carater politico no jornalismo,
numa inversao de realidade politica para realidade técnica, eliminando, com
isso, seu carater essencial. O jornalismo seria um modo diverso de
apreensao do conhecimento, portanto, ndo podendo ser encarado com olhos
cientificos. A ciéncia procura a especializagéo, enquanto o jornalismo busca o

generalismo. O jornalismo n&o trabalha com hipéteses, e sim, com pautas.

Diferente da hip6tese, a pauta ndo surge de um sistema tedrico
anterior, mas de observacdo ndo controlada (do ponto de vista da
metodologia cientifica) da realidade. A pauta também se diferencia da
hipétese pelo tipo de corte abstrato que propde. O isolamento de
variaveis é substituido pelo ideal de apreender o fato de todos os pontos
de vista relevantes, ou seja, em sua especificidade. Isso determina o
limite da abstracao possivel no modo de conhecimento do Jornalismo e
sua possibilidade de acumulagdo (MEDITSCH, 1992, p.56).

A ciéncia procura estabelecer leis universais a partir de fatos, mas o
jornalismo tem sua forga na singularidade do fato, em sua revelagéo por si

s6. Assim, o jornalismo seria um modo de conhecimento do mundo sensivel,
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possuindo uma potencialidade muito maior do que a da ciéncia para revelar o

novo:

Um segundo aspecto a ser considerado nesta velocidade que ja levou
o Jornalismo a ser chamado de histéria escrita a queima-roupa é a
maneira particular como seus enunciados participam do dialogo social.
Dada a proximidade com os fatos, com seus agentes e com os atingidos
por eles, a subjetividade das noticias dificiimente € ocultada por sua
objetividade formal. O poder dos mortos do positivismo também né&o
funciona ai com a mesma eficacia que demonstra na objetividade da
Ciéncia (MEDITSCH, 1992, p.57).

Em “Jornalismo e construgcdo social do acontecimento”, o mesmo
Eduardo Meditsch (In BENETTI; FONSECA, 2010) recupera o conceito de
construgdo social da realidade, de Peter Berger e Thomas Luckmann'’, para
desfazer distor¢bes sobre a definicdo. O alerta de Meditsch é para que néo
se caia na armadilha segundo a qual o jornalismo constréi a realidade, pois
isso seria supor um protagonismo desmedido da midia. E também para que
se evite a dicotomia objetividade x subjetividade.

O autor explica que, segundo Berger e Luckmann, ha uma socializagao
primaria, que ocorre com a aquisicao da lingua materna e em que a criancga
nao tem a possibilidade de fazer escolhas, logo, interioriza o mundo dos
outros, que sao significativos para ela, como sendo o unico mundo existente.
E a partir dessa primeira socializacdo que o individuo vai identificar, natural e
espontaneamente, o que faz parte da realidade. A socializagédo secundaria
viria com o treinamento especializado, explicado pela divisao do trabalho, na
sociedade, e o consequente ingresso dos individuos nos papéis institucionais

definidos por ela.

7 BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas (1966). A construgcao social da realidade: tratado de
sociologia do conhecimento. Petropolis: Vozes, 1985.
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O jornalismo seria uma forma de socializagao terciaria, com a fungao,
como instituicdo, de conservagao e atualizagdo das realidades internalizadas
nas socializagbes primaria e secundaria. Meditsch (In BENETTI; FONSECA,

2010, p.36) destaca

a necessidade de se compreender 0 senso comum nao sé como instancia
importante do imaginario social, mas também como instancia necessaria
e insubstituivel. Se a cultura esta para as sociedades assim como a
memoria para os individuos, como afirmam os antropologos, € o senso
comum a sua principal forma de manifestagdo. E se a ciéncia em
particular (e a vida académica em geral) se afirma em oposi¢céo ao senso
comum, isso talvez explique a dificuldade que tem para compreender a
natureza do jornalismo. Entender o senso comum & fundamental para
compreender 0s processos cognitivos envolvidos na comunicagéo
jornalistica e a participacdo do jornalismo na produgdo dos
acontecimentos e, consequentemente, na construcao da realidade.

Portanto, o jornalismo participa da construgédo da realidade como forma
de socializagao (terciaria) do conhecimento.

Muniz Sodré (2009) observa que, no intuito de dar coeréncia espacial e
temporal a narracao factual do real-histérico, o narrador se vale da mimese
de Aristoteles, ou seja, ndo a imitagdo, mas o aproveitamento de aspectos da
realidade para produzir um discurso que lhe é semelhante ou homologo.
Mesmo que este mecanismo guarde semelhanga com a ficcao, é diferente,
pois o discurso informativo se da em fungdo de uma referéncia soécio-
histérica. Como ja foi comentado anteriormente, essa mimese informativa
acontece por meio de um enquadramento ou framing, que possibilita a
atribuicdo de sentido a um acontecimento e, assim, organiza a experiéncia
social. Esse enquadramento afina-se com a cultura de um grupo, e permite
que um problema social enquadrado possa converter-se em problema

publico. E o enquadramento que constréi o acontecimento.
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Nessa construgéo, podem surgir duvidas quanto a suposta objetividade
da narrativa. Sodré (2009, p.39) ressalta a chamada profecia autorrealizadora
da midia, segundo a qual a representagéo dos fatos pée em jogo crengas ou
pressupostos que tendem a validar sua veracidade, numa espécie de
autoconfirmacéo ou circularidade. Por exemplo, “uma suposi¢cédo ou predicao
que, sb6 pela unica razao de ter sido feita, converte em realidade o fato
suposto, esperado ou profetizado e, desta maneira, confirma a sua propria
objetividade”. Mas isto ocorre pelo envolvimento de fatores extra-jornalisticos
no processo. Além dos jornalistas, participa dessa construgéo principalmente
0 publico. “O enquadramento técnico do fato pelo discurso jornalistico resulta,
portanto, de um amplo consenso entre atores extramidiaticos, que bem
podem ser vistos como personagens de um enredo em busca de
verossimilhanca” (SODRE, 2009, p.41).

Embora o relato jornalistico provenha dessa construgdo, na qual o
jornalista lida com a subjetividade — inclusive de outros relatos, como os dos
entrevistados — existe uma presuncado de que ele possui correspondéncia
com a realidade. Quando se verificam histérias inventadas, no campo do
jornalismo, ha uma forte condenagao por parte deste meio. A credibilidade,
principal capital simbdlico do jornalista, decorre de um pacto implicito entre

ele e o leitor, induzido pela defesa da objetividade.

Obedecidas determinadas regras técnicas, o leitor dispde-se a crer na
versdo oferecida pelo profissional. O sensacionalismo, a manipulagédo da
noticia, a propaganda disfargada sdo como irrupgdes maléficas na boa
consciéncia jornalistica, que ndo é inume as enormes pressées da midia
de entretenimento, ao enfraquecimento institucional de seus mecanismos
de apuragéo do fato e a consequente perda de rigor na transposi¢do do
que ja foi pactuado com o publico-leitor como realidade objetiva (SODRE,
2009, p.43).
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O autor questiona se detalhes como essas manipulagbes dos fatos
realmente tém importancia na questao da verdade. Ele afirma que nao, se se
trata da verdade dos filésofos, aquela que € unica para todo e qualquer ser; e
sim, se a pergunta for feita no ambito do proprio jornalismo. Todavia,
sobretudo na televisdo e na internet, estd cada vez mais dificil separar o
verdadeiro do falso. Tradicionalmente, para evitar os riscos de uma falsa
enunciagao, a narrativa jornalistica privilegia o enunciado.

Para Sodré, a micronarrativa jornalistica produz um conhecimento

situado a meio caminho entre o senso comum e o conhecimento sistematico.

Senso comum € um nome para o conhecimento daquilo que os gregos
chamavam de doxa, isto &, uma experiéncia da realidade limitada a
sensibilidade, as notas acidentais contingentes e variaveis, as
representacdes sociais que reduzem a complexidade factual a imagens
de facil transito comunicativo — traduzidas em opinido. E o tipo de
conhecimento posto em suspeicao pela doutrina platbnica das ideias, por
estar confinado na esfera do visivel e imediato, do topos horatos. A ligao
implicita do jornalismo, entretanto, € ndo se poder fazer pouco caso do
senso comum, por ser ele estabilizador da consciéncia e mobilizador do
pertencimento & comunidade (SODRE, 2009, p. 45).

Ja o conhecimento sistematico diz respeito a ciéncia, € aquele que pode
ter seus resultados validados empiricamente. Portanto, quando se fala em
verdade no jornalismo, refere-se a uma verdade mais familiar ao senso
comum, de correspondéncia do enunciado com os fatos. Sodré recorda que
desde o grego antigo, existem a verdade do necessario — pertencente a
l6gica, a ciéncia — e a verdade do verossimil — pertencente a retérica. Nesta
segunda, ndo importa apenas o enunciado, mas também a enunciagao. E ai
que entra a credibilidade de que se falou anteriormente. Ela é que sustentaria

o0 conhecimento jornalistico, baseado na veracidade, na verossimilhanca,
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numa verdade consensual, pratica, ndo loégica; e sujeita a desconfiancgas,
portanto.

O conhecimento do jornalismo, sendo nao sistematico ou cientifico,
comporta varios niveis de aprofundamento. Numa comparagédo com o saber
da Historia, o discurso jornalistico oblitera algumas perspectivas teéricas para
colar-se ao fato, apresentando-se fragmentario. Este seria seu horizonte
semiotico. Sodré (2009) cita o jornalista e socidlogo Robert Park'®, para
quem havia dois tipos de conhecimento na noticia: acquaintance with
(familiaridade com), que € nao-sistematico, fragmentario e comunitariamente
partiihado em maior extensédo; e knowledge about (saber sobre), mais
sistematico ou analitico. Mesmo este segundo ndo € estranho a pratica
jornalistica.

O conhecimento sistematico, de que se fala aqui, é familiar a retérica —
que, como visto, aparece em férmulas mneménicas como o lead — que tinha
como objetivos imediatos discutir ideias ou ensinar e comover ou deleitar. A
imprensa partilha de tais fins. Sodré observa que, para muitos editores ou
analistas, o futuro do jornalismo impresso, em tempos de profusédo de fontes
informativas, estaria na ideia de completar a informagéo, ou seja, atuar na
producdo de um conhecimento de fato mais sistematico. A revista Piaui,
criada em 2006, no Brasil, seria exemplar dessa tendéncia.

Sodré (2009, p.58) vai ao encontro das ideias de Genro Filho,
destacando que a singularidade de que fala este autor é “temporalmente
marcada, num aqui e agora da existéncia cotidiana efetiva e sensivel,

apreendida pelo coédigo de construcao do texto de jornal”. O sensivel torna-se

'® PARK, R. E. A noticia como forma de conhecimento: um capitulo da sociologia do conhecimento.
In STEINBERG, C. S. Meios de comunicag¢ao de massa. Sdo Paulo: Cultrix, 1972.
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importante, a medida que o local e o singular induzem a identificagéo do leitor

com o acontecimento.

N&o se trata, portanto, de um mero singular, como descreve Genro
Filho com terminologia hegeliana, e sim de singularizagdo (uma vez que
noticia de jornal ndo é reflexo automatico de uma realidade singular), ou
seja, a construgdo de um singular pela interpretacdo de um grupo
profissional, como acentuam as analises construtivistas do jornalismo.
Mas estas analises tém razdo apenas parcial, ja que esquecem a
diferenca entre os fatos brutos, objetos da realidade histérica
indeterminada, e o acontecimento jornalistico, que ocorre sempre depois
dos fatos, isto €, quando se produz o trabalho Jlogotécnico de
determinacdo das circunstancias — apuragédo dos detalhes, realizagdo de
entrevistas, portanto, mobilizacdo de parcelas do publico, que sé&o
também atores do acontecimento. Nao raro, a determinagcéo de um fato
se deve a avaliagbes de natureza extrafactual (do tipo de analises
juridicas, politicas ou tecnolégicas da situagdo em causa) e n&o a um
singular supostamente inscrito no real-histérico (SODRE, 2009, p.59).

A midia pauta a singularizacdo do acontecimento, entretanto, pela
atualidade, preocupacao prépria da Modernidade. Tal é a fetichizacdo do
novo que, na contemporaneidade, multiplicam-se e misturam-se os grandes e
0s pequenos acontecimentos, sempre em busca de esclarecimentos, dai o
prestigio da noticia. A antiga pluralidade de histérias reedita-se nessa
singularizagcdo, cuja matéria-prima sao os fatos brutos. Sodré (2009, p.62)
concorda que essa modalidade de conhecimento “ndo esta na esfera da
ciéncia, nem na superficialidade do senso comum, onde muito se tenta situa-
lo, nem mesmo em outras formas de conhecimento, como o religioso, o
filosofico e até o ideologico”. Mas para o autor, é a ideia de jornalismo como
forma de conhecimento voltada para a atualidade do fato que seria capaz de
revelar a especificidade dessa pratica profissional. A singularizagéo direciona
a forma da estrutura do produto basico do jornalismo, a noticia. Por meio dela
(Ibid., p.63), a informagéo individualiza a situacdo ou fato apresentado e,

quando for o caso, procura “demonstrar o quanto de universal existe,
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contextualizando-a na realidade circundante (espacialidade) e pontuando-a
com a realidade histérica que a constitui (temporalidade)”. Em suma, o
jornalismo consolida-se como uma forma aprofundada de conhecimento do

atual.

No presente capitulo, busquei, em pesquisa bibliografica acerca de
conceitos fundamentais do chamado jornalismo literario, eleger aqueles que
considero os mais importantes para os objetivos deste estudo. No capitulo
seguinte, pretendo colocar essa base teo6rica — sem perder de vista o
conteudo histérico levantado na primeira parte do trabalho — lado a lado com
cinco reportagens que Jodo Anténio produziu para jornais e revistas. Com
isto, procuro alcangar conclusdes que ajudem a compreender aspectos de
sua pratica jornalistica e literaria e, sobretudo, caracteristicas da construcao
de seu texto jornalistico, desde a escolha da pauta, passando pela narrativa

utilizada e, por fim, avaliando as leituras possiveis sobre suas reportagens.
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4 DELIMITAGAO DO CORPUS E ANALISE DAS REPORTAGENS

A ideia de estudar a obra de Jodo Antdnio, como relatado na introdugao
deste estudo, nasceu do contato com sua produgao jornalistica — contato
esse que se deu num primeiro momento nas aulas de graduacao e,
posteriormente, com a visita ao seu acervo, em Assis, Sao Paulo. Foi
justamente o carater singular e hibrido de seu texto, para jornais e revistas,
que me despertou a vontade de entender como se formara o contexto que
propiciou esse tipo de reportagem, no Brasil, e como ele se posiciona dentro
do conjunto — sempre contencioso — de praticas que costuma ser classificado
como jornalismo literario.

Portanto, busquei, até este ponto, por meio de pesquisa bibliografica,
remontar o cenario em que se forjou o jornalismo de Jodo Anténio e refletir
sobre sua formacdo. Tendo sempre em mente as ideias advindas dessa
investigagcéo, propde-se, agora, a analise de cinco textos de sua autoria,
todos eles publicados em jornais ou revistas brasileiros, e considerados, em
alguma medida, como reportagens jornalisticas do autor, por se entender ser
uma amostra que representa, com qualidade, a produgdo do Jodo Antbnio
reporter.

O corpus foi escolhido a partir de inumeras cépias de grande parte do
material disponivel no Acervo Jodo Antonio, obtidas quando de minha visita
ao local, no més de abril de 2010. Como ja foi dito na Introdugdo deste
trabalho, Jodo Anténio mantinha em seu acervo tudo o que escrevia ou era

escrito sobre ele, em livros, revistas e jornais, além de anotagdes, cartas e
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sua biblioteca pessoal. Este estudo procurou se fixar em suas grandes
reportagens. Escolhi 30 pegas desta categoria e, num segundo momento,
cheguei ao numero de cinco trabalhos selecionados. Para cumprir esta
tarefa, procurei estabelecer os critérios de trabalhar, sempre que possivel,
com a versao original de cada texto — o escritor reciclou e adaptou varias
matérias para que fossem reeditadas em livro — e de escolher reportagens
marcadas pelo seu estilo autoral, ou seja, quando o repérter teve maior
liberdade editorial e narrativa. A amostra se limitou, assim, a producdes para
a revista Realidade, para o jornal Panorama e para a revista Livro de

Cabeceira do Homem, que cobrem, ndo obstante, o periodo em que Joao

Antdnio atuou com maior intensidade em veiculos de imprensa, na condigéo
de repoérter — isto é, entre os anos de 1965 e 1975 — o que significa dizer que
se trata de um corpus representativo de sua pratica jornalistica.

Conforme visto, Jodo Antbnio nutriu, durante algum tempo, o desejo de
participar da redacdo de Realidade. Quando conseguiu, foi 14 que publicou
seus principais textos jornalisticos. Por conta da notoriedade e da importancia
da producédo desse periodo dentro de sua obra, optei por selecionar trés
reportagens suas para a revista. Sao elas: “Quem é o dedo-duro?”, da edigao
de julho, “Um dia no cais”, de setembro, e “E uma revolugcdo”, de novembro —
todas do ano de 1968.

O jornal Panorama, de Londrina, no Parana, foi um projeto alternativo
no qual o jornalista investiu, junto com colegas de profissdo — alguns inclusive
eram ex-reporteres de Realidade. Era a oportunidade de exercer sua
atividade com liberdade editorial. Representa, também, a classe dos veiculos

da chamada imprensa alternativa. Portanto, decidi estudar um texto feito para
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este veiculo: “Esta aberta a sessdo”, sobre uma sessdo da Camara de
Vereadores da cidade, publicado na edi¢ado do dia 14 de margo de 1975.

A ultima reportagem a ser analisada é “Os testemunhos de Cidade de
Deus”, panorama da vida no conjunto habitacional — lugar este que
posteriormente inspiraria o escritor Paulo Lins a escrever o romance Cidade
de Deus (1997), adaptado também para o cinema pelo diretor Fernando

Meirelles — publicado na revista Livro de Cabeceira do Homem, da editora

Civilizacao Brasileira, em 1975. Jodao Anténio foi editor e escreveu algumas
de suas grandes reportagens para essa publicagao.

Suponho, com essa amostra, ter conseguido uma boa representagao da
atuacgao jornalistica do autor, a fim de se alcangar os objetivos tragados por
este estudo. A seguir, pretendo analisar cada uma das cinco reportagens,
colocando-as em comparagao com a base teodrica pesquisada nos capitulos
anteriores. Acima de tudo, a intengado é verificar se ocorre e como se da a
incidéncia das categorias, elencadas no capitulo 3, nos textos examinados,
para, entdo, tecer conclusdes acerca do trabalho jornalistico do escritor. Na
pratica, apresento um pequeno resumo de cada reportagem e, em seguida, o

procedimento de analise comparativa.

4.1 Analise de “Quem é o dedo-duro?”

Uma das qualidades mais destacadas da linha editorial da revista
Realidade era a escolha de temas, muitos deles tabus para a sociedade.
Jodo Antbénio, como repoérter da revista, péde desenvolver todo o seu

potencial na area do jornalismo literario. Arriscou pautas inusitadas, no
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periodo em que la esteve, como se vé nesta reportagem, da edigdo de
numero 28 da revista, de julho de 1968.

“‘Quem é o dedo-duro?” apresenta para o leitor um personagem de
existéncia furtiva da vida policial brasileira. E o delator, dedo-duro, alcaguete,
aquele que se infiltra no meio dos bandidos e os entrega para a policia. Sem
duvida, um assunto polémico para um periodo de ditadura militar instaurada
no pais. O personagem principal da histéria é Zé Peteleco (ou Carioca), um
delator. Jodo Antdnio reconstréi a trajetoria de José (nome provavelmente
ficticio): como foi sua juventude, primeiras oportunidades de trabalho e os
motivos por que se tornou um alcaguete.

A cena que da inicio a narrativa &€, na verdade, a mesma de seu
desfecho: uma batida policial, que acontece num terreno baldio, em que uma
quadrilha inteira é presa em flagrante. Apds descrever brevemente os
momentos de maior agdo desse desbaratamento, o reporter faz um retorno
na historia e comecga a contar a vida de Zé Peteleco.

Com uma trajet6ria errante, José € mostrado como tendo o perfil ideal
para ser cooptado por algum investigador para trabalhar como um caguete. A
seguir, a reportagem relata como foi o primeiro servico do personagem
principal e como funciona o esquema de delagdes e a possivel carreira de um
dedo-duro. Logo depois, dois episédios: um em que Zé Peteleco participa de
uma batida policial e, se expondo de modo exagerado, quase morre — toma
dois tiros; e outro sobre uma delagdo que resulta na prisédo de cinco pessoas,
incluindo o préprio José (para disfargar).

Por fim, Jodo Antbnio narra o caso com o qual fez a abertura da

matéria, desde a infiltracdo de Peteleco em meio a quadrilha que estava
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sendo investigada, passando pela articulagdo do que viria a ser o flagrante,
culminando com a delagdo, momento anterior a cena da prisdo que deu inicio
a reportagem.

E importante observar que, nesta reportagem, revela-se um dos tragos
marcantes da obra de Jodo Antdnio — recuperado nos primeiros capitulos
deste trabalho: a opgéo por personagens oriundos do submundo, da escéria
social brasileira. Quando levanta as origens de José, o repdérter apresenta o
perfil de um excluido, filho de familia pobre, com muitos irm&os, suburbano,
que, ao atingir a idade adulta, é pressionado por seu pai a trabalhar, mas
prefere cair no mundo. Ap6s esmolar, ser engraxate e conseguir alguns
subempregos na Capital, acaba ficando préximo de criminosos e se tornando
a presa ideal para ser aliciado por investigadores de policia como um delator,
atividade perigosa e propria de parias da sociedade. Esta escolha é
condizente com as ideias defendidas por Jodo Antbnio em seu manifesto
“Corpo-a-corpo com a vida”, publicado no livro Malhagao do Judas carioca
(1975) em que preconizava uma literatura e um jornalismo que trouxessem a
luz a realidade de um Brasil em suas camadas sociais mais esquecidas.

“‘Quem é o dedo-duro?” foi uma das primeiras reportagens produzidas
pelo escritor para a revista Realidade, publicagdo que lhe deu liberdade
editorial para exibir o estilo original de seu texto jornalistico. Posteriormente,
no ano de 1982, Jodo Anténio langcou Dedo-duro, livro que resgatava este
trabalho e trazia, ainda, outras reportagens e contos. Verifica-se, portanto,
que, conforme ressaltado anteriormente, o escritor procurava ndo estabelecer

separacgdes entre o jornalismo e a literatura em sua produgéo.
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Quanto a primeira categoria teérica deste estudo, o acontecimento
Jornalistico, o que se vai buscar, neste e em cada um dos textos analisados,
€, primeiramente, identificar que tipo de acontecimento esta sendo retratado
(construido). No caso em tela, comecga-se fazendo a pergunta: por que o
perfil de um dedo-duro é noticia?

Em linhas gerais, pode-se afirmar que os autores da série “Tecer:
Jornalismo e acontecimento” dividem os acontecimentos em pelo menos
duas classificagdes: aqueles que causam grande descontinuidade na vida
social — como exemplo contemporaneo emblematico, pode-se citar os
ataques de 11 de setembro de 2001 — e aqueles proximos da existéncia
rotineira, que ja vém a tona mais mediatizados. Sem duvida, “Quem € o
dedo-duro?” n&o trata de um acontecimento do primeiro tipo, também
proximo da chamada secundidade, como definiu Ronaldo Henn (In BENETTI;
FONSECA, 2010) — ou também na acepg¢ao de Daisi Vogel (Ibid.), para quem
0 acontecimento seria produto de uma ruptura maior do que os fatos
corriqueiros que geram noticias — do tipo causador de desordens ambientais
ou sociais; ou ainda um macroacontecimento, conforme denominado por
Muniz Sodré (2009).

A noticia em exame se enquadraria no segundo tipo, porque emerge
por meio de seu registro cultural, como descrito por Vogel (In BENETTI;
FONSECA, 2010), exatamente na forma de reportagem jornalistica. Seria um
acontecimento mais préximo do que Henn (lbid.) chamou de terceridade, ou
seja, de sua representacdo narrativa pela linguagem jornalistica. Para o
mesmo autor, € o jornalismo (In BENETTI; FONSECA, 2010, p.87), “com

seus codigos especificos, logicas e processos de producao”, que assume a
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responsabilidade de “discernir para a sociedade a propria relevancia do
acontecimento”. Ao que tudo indica, a ideia de revelar o perfil de um delator
surgiu, sendo da mente do proprio Jodo Antbnio, de dentro da redac&o da
revista Realidade, que possuia toda uma bagagem de cultura profissional
jornalistica e uma linha editorial notoriamente desafiadora de tabus e
conhecida por procurar escapar ao senso comum, na escolha de suas
pautas. Além do mais, o contexto policialesco e repressivo da época parece
colocar no horizonte jornalistico como oportuna uma matéria deste tipo,
mesmo que o dedo-duro ndo esteja diretamente ligado a represséo politica.

A matéria foi, portanto, publicada em uma revista, de periodicidade
mensal, e com seus codigos e linguagem jornalisticos préprios. Marcia
Benetti, Laura Storch e Paulo Finatto (In LEAL; ANTUNES; VAZ, 2011, p.59)
destacam que, “embora seja impressa e embora seja jornalismo, a revista &
diferente do jornal; para a revista sdo permitidas certas liberdades criativas,
em texto verbal e imagem, que provavelmente seriam rejeitadas no jornal’.
Ressaltam, ainda, os aspectos da periodicidade, que podem definir temas e
abordagens, e do suporte (formato, tipo e gramatura do papel, encadernacao
grampeada, qualidade da impresséo), que confere maior durabilidade fisica
da revista e, por conseguinte, temas que podem perdurar por semanas ou
meses apos a publicagao.

Uma vez que se esta tentando reconstruir aqui a iniciativa de pauta de
“Quem é o dedo-duro?”, é valido que fazer um exercicio semelhante ao de
Sodré (2009) e pensar em alguns valores-noticia diante da presente
reportagem. Pode-se afirmar que possui atualidade (considerando o tempo

de revista), proximidade (S&o Paulo), impacto (a descoberta deste modo
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questionavel de a policia obter informagdes chama a atencéo) e interesse
publico (a atuacao da policia, servi¢co publico), para citar somente alguns dos
valores levantados por Sodré.

Para este, o acontecimento &€ um modo de tratamento, de
representacado social do fato, no qual se constréi um enredo e se faz um
enquadramento técnico. Ou seja, Sodré (2009) comunga das ideias de
autores citados anteriormente, para os quais a noticia &€ construida no seu
processo de mediatizagcdo, de narrativa, segundo parametros jornalisticos
(apuragao de dados e informacdes, entrevistas, redacao e edigdo de textos).
Trata-se, ainda, de uma interpretagdo singularizante do fato. Estas
caracteristicas apresentam-se notadamente presentes na reportagem em
analise. Um de seus tracos mais relevantes é justamente a construgao do
enredo acerca da trajetdria do personagem principal, em que o repérter se
vale de elementos afins a ficcdo para desenvolver uma narrativa que
conquiste o leitor — o que sera melhor abordado a seguir.

Ha que se perceber, ainda, o carater sensivel dos acontecimentos, sua
inscricdo no registro afetivo de mundo, ou seja, a constituigdo de uma
narrativa de praticas humanas, dentro de uma delimitagdo temporal,
periodica. Parece se encaixar com propriedade, na reportagem em exame,
essa qualidade sensivel da noticia — que, de acordo com Sodré (2009), pode
mais influenciar do que informar o publico — que faz emergirem novos atores
sociais no espago publico, vozes antes silenciadas. Este seria, na verdade,
um dos aspectos mais marcantes de toda a obra de Jodo Antdnio: dar voz as

categorias mais rejeitadas da sociedade, como é o caso de Zé Peteleco, um
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sujeito de origem pobre e com poucas oportunidades de trabalho digno, que
com facilidade acaba se envolvendo com o mundo do crime.

Ainda segundo Sodré (2009, p.89), o acontecimento jornalistico é
também “marcacao semiética do fato por meio de uma pontuacgao ritmica, de
uma escansédo. O fato € pontuado ou escandido pelo cédigo de producao da
informacé&o publica”, por um valor ritmico que |he é atribuido, de acordo coma
a cultura profissional dos jornalistas. Neste ponto, posso conjeturar que, para
que a pauta fosse escolhida, levou-se em consideragao as possibilidades de
ela render uma boa narrativa, de atrair o publico leitor da revista, de se
vincular a um grupo social, entre outros codigos da cultura jornalistica,
determinantes para que ocorra a marcagdo de um fato. Mais que isso, aludir,
de modo paralelo, a um assunto muito presente na sociedade brasileira de
entdo — a delacdo — ainda que sem tocar no tema principal, o sistema
ditatorial policialesco.

Sobre a segunda categoria, que trata da narrativa jornalistico-literaria, €
interessante atentar, inicialmente, que a reportagem ndo segue o padrao
norte-americano, hegemonico naquela época e ainda hoje. Em sua abertura,
nao ha a presenca do formato de lead, que responde as seis perguntas — o
qué?, quem?, onde?, como?, quando? e por qué?. De modo distinto, Jodao
Antbnio optou por abrir o texto fazendo uma descrigao, inclusive com uso de
dialogos, da cena que encerraria a histéria — ou o fragmento da histéria — de
Z¢é Peteleco, para depois retomar a linearidade a partir das origens do
personagem. Além disso, o0 modelo da pirdmide invertida também nao figura
na matéria. Mesmo que o reporter inicie o relato pelo desfecho — a batida

policial que desbaratou uma quadrilha — 0 que seria o0 evento principal do

90



texto, ndo segue a ordem que orienta ir das informagbes mais importantes
para as que sao acessorias no conteudo.

‘Quem €& o dedo-duro?” estaria bem situado junto dos diversos
exemplos citados por Sodré (2009) de jornalismo com uso de recursos de
narrativa literaria. Possui narrador onisciente e narragdo heterodiegética,
bastante comum em textos jornalisticos. Todavia, esta afinada com a estética
do realismo objetivo, observada pelo autor, ponto em comum entre jornalismo
e ficcdo literaria, que caracteriza, por exemplo, a influéncia do texto de Ernest
Hemingway sobre o new journalism. Dentro dessa estética, é facil identificar,
na narrativa de Joao Anténio, a selecao de fatos, gestos e didlogos a partir de
um real-histérico, ao modo de uma montagem cinematografica. Ha ainda a
utilizagéo do formato circular — o fechamento que remete a abertura, e vice-
versa — que leva ao flash-back, procedimento claramente oriundo do cinema.
O uso desses artificios, que constroem um discurso estilizado sobre um
acontecimento real, ndo faz da noticia um texto literario, porém, como
destaca Sodré. Dentre os recursos identificaveis na reportagem, estdo:

- colocar em primeiro plano a agcédo dos personagens: presente em todo
o texto, mas sobretudo na cena que abre e encerra a historia, sobre a batida
policial e prisdo da quadrilha;

- uso de frases curtas: esta, uma qualidade estilistica da obra de Joao

Antbnio, usada também aqui, por exemplo, no trecho a seguir:

Os revoblveres e a viatura policial se aproximando paralisam os
homens da roda. Ndo ha movimentos. Descem mais trés homens da
perua. Agem rapidamente, vao metendo as algemas. A porta traseira da
viatura é arreganhada, num tranco. Um dos tiras investe, de supetado, aos
gritos:

— Pra dentro! (ANTONIO, 1968, s.p.).
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Sobre a linguagem vigorosa — que o Kansas City Star recomendava e

Hemingway empregava — vale ressaltar que é também uma das premissas
defendidas pelo proprio Jodo Antdnio em “Corpo-a-corpo com a vida’
(ANTONIO, 1975), presente no texto.

Verifico também a presenca de recursos do new journalism, elencados
por Tom Wolfe e John Hollowell:

- Construgdo cena a cena: manifesta-se ja na descricao feita na
abertura deste subcapitulo, isto é, o repérter comega sua narrativa com a
cena da batida policial. Depois disso, ha pelo menos outras cinco cenas: o
aliciamento de Zé Peteleco como um delator; o seu primeiro servigo; o
episddio em que tomou dois tiros; outro em que € preso junto com bandidos
que entregou, apenas como disfarce; e a elaboracdo do flagrante que da
origem a primeira cena.

- Registro de dialogos: outra ferramenta que se apresenta ao longo de
toda a reportagem, como forma de envolver o leitor e melhor descrever os
personagens. Pode-se recortar diversos excertos exemplares desta pratica,

como na cena final:

Dois dias depois ele esta perturbando (frequentando e fazendo coisas
de malandro) na boca de sinuca, quando uma pecga da curriola o chama:

— 0, Carioca, chegue mais. Vamos tratar de um assunto particular.

De novo Ihe correu o frio nas pernas. Estava chegando a hora da
colheita. E ele se sentia novamente a perigo. Disfarga, finge tranquilidade:

— Vai dizendo, meu. Qual é o galho?

— O negobcio é que o Macalé me disse que vocé esta a fim de comprar
uns bagulhos. Bem. Juntou a fome com a vontade de comer.

Zé Peteleco impaciente. Mas se aguenta. Fala com cabimento e até
modéstia:

— Positivo. Certinho. Se nao for muita grana, a gente pode chegar num
entendimento. Espera ai.

Peteleco finge estudar um encontro.

— Amanha a gente se cruza, t4? Onde posso ver os bagulhos?

O outro foi rapido:

— No mesmo lugar. La no esquisito. Amanha as onze e meia da noite
(ANTONIO, 1968, s.p.).

92



No texto em exame, ndo ha ponto de vista da terceira pessoa, e 0
registro de detalhes que simbolizem o status de vida da pessoa dentro de
uma cena € pouco visivel. Porém, um dos artificios levantados por Hollowell
parece se fazer presente:

- Caracterizacao composta: ao que tudo indica, o intuito de Jo&o
Anténio é tracar o perfil de um dedo-duro, ou seja, toda uma classe de
sujeitos personificada na figura de Zé Peteleco (Carioca).

A linguagem empregada pelo jornalista € a propriedade mais marcante
da reportagem. Em seu manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”, de 1975, Joao
Antonio defende a profunda imerséo do reporter no ambiente a ser retratado,
a ponto de a forma ser determinada pelo tema abordado. Em “Quem é o
dedo-duro”, a maxima “um bandido falando de bandidos” (ANTONIO, 1975,
p.146), sustentada pelo escritor, mostra-se uma orientacdo seguida quase
literalmente. Jodo Antbnio adota uma postura nada convencional, em termos
jornalisticos, fazendo largo uso da linguagem do meio que reporta, na forma
de girias e expressdes utilizadas por policiais, bandidos, alcaguetes e
malandros. Como ndo quisesse restringir seu publico leitor ou mesmo como
recurso didatico, o escritor faz uma espécie de dicionarizacdo de alguns
termos, grifando-os em negrito e/ou colocando entre parénteses a fradugéo

de cada expressao, como no trecho a seguir:

Peteleco ndo joga, pois ndo se sente uma forga no jogo, e também
nao é besta. Nao é viciado em téxico, fuma cigarros de seiscentos
mangos, come e dorme as custas da mina. E um bom cabra safado,
sujeira, escama, barra suja — mau carater. Seu pequeno deslize, a Unica
situacdo em que néo é covarde e se espalha, &€ quando esta de porre. De
tempos a tempos, abandona um pouco aquela vida dissimulada e abusa
das bebidas. Entdo, na birosca, no boteco onde esta, protegido pelo

93



babilaque (documento) que carrega, expde e ostenta (ANTONIO, 1968,
s.p.).

Ou ainda neste:

A topada € um mingau. A gente topa um malandro que tem muito no
bolso e esta carregado de pepino (culpa). Ele da o que tem para néo
pegar uma cana dura. Ai, a minha cara é maior. A gente deita e rola
(aproveita a situagéo).

Peleteco foi melhorando, se aprimorando como cagueta, e ao se
transformar num dos bons informantes da massa policial teve também de
enfrentar situagdes novas. Numa dessas, foi metido numa captura da
turma do quilo, da quilometragem, a turma da pesada. Acontece que
houve uma reagdo violenta dos meninos, dos lalaus (ladrbes). (...)
Peteleco chegou junto com o pessoal da dona maria (policia) e teve de
desempenhar papel de macho. Os ladrdes resistiram e foi uma
maquinada (tiroteio, bala por todos os lados). Peteleco, de natural
medroso, apavorado, ndo podia demonstrar sua frouxiddo aos policiais. E
partiu para a linha de frente, marcou bobeira (se expés
exageradamente), quase foi apagado. Levou dois tecos na perna
esquerda (ANTONIO, 1968, s.p.).

Vale ressaltar que, na ocasido da visita ao Acervo Jodo Antdnio, em
2010, registrei, por meio de fotografias, a caderneta de telefones na qual o
escritor-jornalista mantinha um dicionario de girias e expressodes. Este
documento foi posteriormente publicado em formato de minilivro, junto com a
obra Contos reunidos (2012).

Para Sodré (2009), a narrativa € uma forma simbdlica, isto €, expressao
sensivel e polissémica da organizagao do real. Assim como outros tipos de
narrativas, como as literarias ou as psicanaliticas, faz uso de um enredo, para
integrar os acontecimentos no relato. A narrativa n&o precisa acontecer,
necessariamente, dentro do ambito da arte literaria. Ela esta presente no
jornalismo e nem sempre segue as formulas do lead ou da pirdmide invertida
— desobediéncia que pode ser observada em “Quem é o dedo-duro?”. E
exatamente o texto narrativo o ponto em comum entre jornalismo e literatura.

Sodré (2009) faz uma comparagdo com a poesia, que utiliza formas fixas,
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como o soneto, mas que nao limitam a criatividade poética. A mudanca do
formato narrativo, na reportagem de Jodo Antbnio, ndo faz com que ela deixe
de ser classificada como jornalismo. Sodré (2009) destaca varias alteragbes
possiveis no texto — como a ndo obediéncia a linearidade ou o uso de um
angulo inovador — algumas das quais aparecem aqui. Seriam procedimentos
retéricos com o intuito de causar a ilusdo de simultaneidade entre o tempo do
acontecimento e o da recepc¢éo. Apesar de nao usar diretamente o ponto-de-
vista de um dos personagens, o reporter aponta o olhar de dentro para fora,
participante, como ele mesmo recomendou em “Corpo-a-corpo com a vida”
(ANTONIO, 1975). Para fazer sua apuracéo, ele mergulha na rotina arriscada
de um alcaguete. Convive com ele, frequenta os mesmos ambientes, ouve
bandidos, delatores e policiais. E escreve pela 6tica de seus personagens. E
facil perceber a tensdo em que vive Zé Peteleco, sob risco de morte
permanente, ou o clima de desconfianga mutua que ha entre policiais e
delatores. O texto ndo demonstra uma visdo de cima para baixo, nem um
posicionamento de um dos lados. O que existe é a exposi¢cdo dos fatos,
acompanhados de perto.

Sob a dtica de Luiz Motta (In LAGO; BENETTI, 2008), pode-se afirmar
que a reportagem utiliza algumas estratégias de objetivagdo, com o objetivo
de produzir efeitos de real, como a descri¢ao da trajetéria de Zé Peteleco e
dos lugares onde a acdo se passa. Contudo, o texto parece trazer mais
estratégias de subjetivagdo, como a organizagdo em cenas — 0 que provoca
dinamismo e expectativa acerca da agdo na narrativa — e a linguagem

recheada de expressées tipicas — que gera certo efeito poético.
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Quanto a terceira categoria de analise, sugerida por este estudo,
Jornalismo como conhecimento, é possivel afirmar que “Quem é o dedo-
duro?” traz a tona uma pauta que dificilmente figuraria nas paginas de um
jornal diario, por exemplo — a nao ser que houvesse algum fato significativo
premente, acerca dos métodos que a policia utiliza para obter informacbes,
ou algo semelhante. Também seria ainda mais raro que tal assunto estivesse
presente na grande narrativa da Histéria. Logo, € o jornalismo, com seu foco
na singularidade, como ressalta Meditsch (2012), a praxis em que se pode
obter conhecimento sobre um tema do tipo. Segundo as ideias de Genro
Filho (1987), o jornalismo € uma forma especifica de se conhecer o mundo
com base na singularidade, e ndo na universalidade. Para Sodré, porém, nao
se trata de espelhar uma realidade singular, mas de executar uma
singularizacdo dos fatos por meio da interpretacéo feita por esse grupo
profissional — através da apuragédo dos detalhes, realizagédo de entrevistas,
etc.

De modo distinto da hipétese cientifica, a pauta surge da observagcao
nao controlada da realidade, tendo um potencial maior do que a da ciéncia
para revelar novidades. Portanto, o jornalismo participa da construcado da
realidade, como forma de socializagdo do conhecimento — Meditsch (2012)
destaca, neste ponto, a importancia do senso comum nesse contexto. Ja
Sodré (2009) acredita que a narrativa jornalistica produz um conhecimento
situado a meio caminho entre o senso comum e o conhecimento sistematico
(cientifico). Para o autor, o conhecimento do jornalismo comporta varios
niveis de aprofundamento. Com o surgimento de novas midias, por exemplo,

muitos profissionais acreditam que o jornalismo impresso pode funcionar
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como uma forma de completar informagdes sobre os fatos — seria o caso da

revista Piaui. Guardadas as propor¢des, pode se aproximar a revista Piaui

daquilo que era a revista Realidade, em sua época. E claro que ha diferencas
gritantes, como o uso do fotojornalismo pelas duas publica¢des, mas também
ha confluéncias, como a escolha e, de certo modo, o tratamento das pautas e
a liberdade editorial.

Sodré (2009) conclui que o jornalismo seria uma forma aprofundada de
conhecimento do atual. No caso da reportagem em exame, o leitor tem a
oportunidade de conhecer uma faceta do trabalho da policia, provavelmente
jamais abordada pela imprensa cotidiana, ou por outras formas de narrativa.
Trata-se de uma grande reportagem, com extensa apuracao de informacgdes
e profunda imersdo do jornalista no ambiente retratado. Certamente, houve
um periodo de convivéncia entre o reporter e o personagem principal da
histéria, além de longas entrevistas com ele e com membros da forga policial.
Nesse tempo, Jodo Antdnio possivelmente frequentou os lugares que
descreveu minuciosamente, como botecos e outros ambientes suburbanos.
Também nao seria sem esse trabalho de campo que o jornalista adquiriria o
vocabulario que empregou no texto. Cabe observar, ainda, o carater atual —
no final da década de 1960 — da reportagem e, consequentemente, do
conhecimento que produz, fazendo valer a sentenga que abriu este

paragrafo.

4.2 Analise de “Um dia no cais”

Este texto &€ tido como um classico da produgao jornalistico-literaria de

Jodo Antbnio. Rotulado, pelo préprio autor, como o primeiro conto-
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reportagem brasileiro, “Um dia no cais” foi publicado primeiramente na edigéo
30, de setembro de 1968, da revista Realidade, junto com o trabalho do
fotojornalista Jorge Butsuem. Depois, reapareceria como “Cais”, somente, no
livro Malhag¢ao do Judas Carioca (1975). No texto, Jodo Antdnio descreve
detalhadamente tipicas 24 horas nos arredores de um dos maiores portos do
mundo, o Porto de Santos. Recentemente, quando completou 40 anos, a
reportagem recebeu uma homenagem pela revista Brasileiros — publicacéo
que procura se inspirar em varios aspectos na revista Realidade — que refez
os passos de Joao Antbnio e, por meio do trabalho do repérter Leonardo
Fuhrmann, tracou novo panorama da vida no local, chamado “Outras noites
no cais”"®.

Para produzir “Um dia no cais”, como descreve a prépria linha de apoio
do titulo, Jodo Antdnio viveu um més no entorno do cais de Santos e, a partir
dessa apuragdo, escreveu uma perspectiva de varios angulos, quase uma
etnografia sobre o dia e a noite no porto. De dia, o trabalho na estiva, a
chegada e partida de navios, a rotina de familias pobres, de moleques
jogando futebol e trabalhando como engraxates nas ruas. A noite, as
aventuras dos estrangeiros pelo cais, a vida das prostitutas e dos donos de
cabarés e restaurantes. Tudo isso, desenrolado das cinco horas da manha de
um dia até o amanhecer do préoximo. O leitor acompanha as duas
protagonistas da histéria, Rita Pavuna e Odete Cadilaque, profissionais do
sexo, a espera de um gringo para ser enganado. No caminho delas, os
detalhes do cais do porto e de suas redondezas vao sendo narrados. Uma

realidade brasileira, pobre, suja, marginal e bandida. O submundo, a

19 Disponivel em http://www.revistabrasileiros.com.br/2008/11/26/outras-noites-no-cais/#. Acesso em 17
de fevereiro de 2014.
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descricao da escoria, que fariam a fama de Joao Antonio e tornariam “Um dia
no cais” a sua mais notoria e conhecida reportagem. Nela, o escritor-
jornalista parece ter conseguido alcancgar todos os objetivos que buscava.
Uniu literatura e jornalismo a ponto de fundi-los.

A histéria se inicia as cinco da manha. O repérter comecga descrevendo
os cenarios de forma detalhada — procedimento que se repetira em muitos
momentos do conto-reportagem — e pequenas cenas de acdo dos
personagens, COmo 0 menino que corta o cais em sua bicicleta ou a cena que
apresenta as duas protagonistas para o leitor, Rita Pavuna e Odete
Cadilaque. E através do desenrolar das a¢ées desses dois personagens que
Jodo Antbnio vai relatar as diversas facetas de 24 horas no porto de Santos,
mediante um significativo deslocamento: ao invés da figura do estivador,
masculina, o reporter escolhe personagens aparentemente de segunda linha,
as prostitutas, mulheres. E, pois, com um olhar a partir do feminino, que o
jornalista constroi seu texto. O cenario é um botequim xexelento, que segue
aberto até o raiar do dia. As duas prostitutas estdo brigando. Por meio desta
cena, o reporter explica um pouco do linguajar e dos costumes das
prostitutas, e da rotina, em geral, da manh& num boteco do cais, com a
presenca de musicos, que trabalharam a noite toda, e outras figuras que
frequentam o local.

Sete horas da manhad e o que se destaca nesta parte do texto é a
chegada dos estivadores para o trabalho, seus habitos profissionais,
vestimentas, aparéncia. Tudo sempre entremeado pela pequena histéria de
Rita e Odete. Apds a briga, as duas se apartam e Rita Pavuna caminha na

diregdo dos armazéns 5-6, lugar descrito pelo reporter como 0 mais perigoso
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do cais. Jodo Antbénio segue o relato acerca das horas diurnas no local —
Odete Cadilaque dormindo na rua, uma familia pobre passando pelo local —
momento em que o porto aparenta ter ambiente mais préximo do familiar,
apesar da sujeira e da velhice das casas de comércio.

A partir das dez da manha, segundo o repoérter, € o momento em que
comegam a desembarcar os estrangeiros vindos de varias partes do mundo.
Rita segue seu caminho até os lados dos armazéns 5-6 e o texto descreve
todos os cenarios do trajeto — carregamentos de produtos, cabarés, hotéis,
casas — até que ela convence o seu primeiro frequés do dia a entrar num
hotel.

De acordo com o relato, é apés as cinco da tarde, quando o expediente
dos portuarios termina, que o cais muda de aparéncia. Luzes de cabarés se
acendem e comecga um outro tipo de vida no lugar. Jodo Antdnio cita nomes
de varios estabelecimentos, na maioria cabarés, como forma de levar o leitor
para dentro do cenario. Primeiro, a partida dos trabalhadores para diversos
destinos da cidade. Depois, as a¢des dos que ficam e dos que chegam para
frequentar a noite. O desembarque de um navio dinamarqués é visto como
farta oportunidade de clientes para prostitutas, engraxates e outros tipos de
profissionais. Como para um tatuador, que entra na histéria nhum papel de
personagem secundario, porém, acaba sendo, inclusive, retratado pelas
lentes do fotografo Jorge Butsuem. Dentro de seu estudio, Rita e Odete ja
estdo de bem e trabalham dois fregueses. Dali, o repérter continua contando
as acgbOes desses dois personagens madrugada adentro, passando por

cabarés, hotéis e outros inferninhos, sempre a descrever todo tipo de locais
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de comércio e servigos a sua volta, até a hora em que as luzes vao se
apagando, o sol nasce e os trabalhadores voltam para recomecar sua lida.

Quanto a categoria acontecimento jornalistico, “Um dia no cais” trata,
talvez mais do que qualquer outra reportagem analisada, de um
acontecimento construido midiaticamente, através da ideia de pauta e do
conto-reportagem produzido por Jodo Anténio. Nao ha sinais de fatos que
causem uma ruptura no estado das coisas, que se daria fora do texto, como
apontado por Pontes e Silva (In BENETTI; FONSECA, 2010). Ainda que se
reflita aqui sobre esse género — ou seja, a primeira vista, existiria uma
indicagdo de que o texto possui um carater ficcional (conto) conjugado com
um trabalho jornalistico (reportagem) — nada impede que se examine o
material sob a perspectiva do acontecimento.

Destaco o que foi publicado em formato de retranca na matéria “Outras

noites no cais”, da revista Brasileiros:

CONTO-REPORTAGEM

O conceito do conto-reportagem surgiu na revista Realidade a partir de
conversas entre o editor Sérgio de Souza, que morreu este ano, e o
escritor Jodo Antbnio, falecido em 1996, que também trabalhava na
redagdo. A idéia era usar elementos de ficgdo para escrever uma
reportagem, baseada na apuragéo do escritor-reporter. Era criar um texto
inspirado na realidade. Segundo Mylton Severiano, o “Myltainho”, que foi
editor da Realidade e hoje comanda a redag&o da Caros Amigos, “Um Dia
No Cais” € o melhor exemplo do conto-reportagem no Brasil. Para fazé-lo,
Jodo Antdnio passou quase um més na zona portuaria. “No texto, nao fica
muito claro o que é apuracgdo e o que foi criado. As duas prostitutas (Rita
Pavuna e Odete Cadilaque), por exemplo, parecem a fusdo de varias
pessoas que foram observadas na apuragdo”, explica Myltainho. O
reporter fotografico Jorge Butsuem foi o autor das imagens. “Depois de o
Jodo Antbnio estar la ha um bom tempo, eu desci a serra para fazer as
fotos. Ele tinha muita facilidade para um trabalho como esse, pois era um
frequentador do submundo, jogador de sinuca”, diz. Na reportagem, as
prostitutas sdo as personagens centrais e passam por diversos lugares e
situacdes que permitem ao escritor fazer um retrato da rotina da regido do
porto. Muitos dos lugares citados ndo existem mais, como os bares e
restaurantes Chave de Ouro, Paqueta, a Pastelaria Pavao de Ouro, Oslo
e Bataan. J&4 o American Star Bar continua firme. A Rua Tiro Onze nao
concentra mais cabarés e bares. A Amador Bueno segue com seus
hoteizinhos, mas seu publico principal sdo as travestis que fazem ponto
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em boa parte de sua extensdo. Mas a grande diferenga sentida pelos
antigos é a redugédo da vida noturna. Outros temposzo.

A mistura de jornalismo e literatura aparece ja na apresentag¢ao, quando
o texto € nomeado como conto-reportagem. O termo conto da liberdade ao
autor de fazer uso da ficcionalidade, na reportagem, e traz ao leitor a duvida
sobre a veracidade de personagens como Rita Pavuna e Odete Cadilaque.
Mas isto n&o prejudica o carater jornalistico do trabalho. Esses s&do os
personagens que povoam o cais e Jodo Antbnio apresenta suas histoérias
com bastante verossimilhancga. As informagdes estao todas ali, como em uma
classica reportagem que buscasse descrever a vida no cais de Santos. Trata-
se, de fato, da categoria do tipo, elaborada por Georg Lukacs (1978, p.33),

gue assim a descreve:

Na representagdo do tipo, no criagdo artistica tipica, fundem-se o
concreto e a norma, o elemento humano eterno e o historicamente
determinado, o momento individual e o momento universal social. E na
representacéo tipica, pois, na descoberta de caracteres e situacdes
tipicas, que as mais importantes tendéncias da evolugcdo social
conseguem uma expressao artistica apropriada.

O tipico se expressaria na particularidade de uma obra. Um
procedimento estético de caracterizagcdo, dinamico, isto é, que nao inclui
todos os conjuntos possiveis de caracterizagado, mas resume um determinado

conjunto. Segundo Antonio Hohlfeldt (1998, p.249):

Numa obra de arte, existem diferentes personagens tipicas, cada qual
com uma fungéo especifica, iluminando-se umas as outras, segundo as
situagdes vivenciadas, de modo a apresentar ao leitor — no caso do
romance — agbes exemplares que, na sua particularidade, podem ser
imediatamente apreendidas enquanto universalidades.

20 Disponivel em http://www.revistabrasileiros.com.br/2008/11/26/outras-noites-no-cais/#. Acesso em
17 de fevereiro de 2014.
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Os personagens de “Um dia no cais”, principalmente Rita Pavuna e
Odete Cadilaque, sao a encarnagcado exemplar de particularidades, ou seja,
refletem um conjunto de sujeitos e modos de vida do cais de Santos — e, de
certo modo, de qualquer cais do mundo. Exatamente como na ideia de tipico
de Lukacs.

Os acontecimentos de “Um dia no cais” se mostram muito préximos da
terceridade apontada por Henn (In BENETTI; FONSECA, 2010) — onde se da
a representacdo em cddigos de narrativa, de linguagem — ou ainda do
conceito de meta-acontecimento, comum em revistas, de Storch e Finatto (In
LEAL; ANTUNES; VAZ, 2011), que abre a possibilidade de uma significacao
mais longa e duradoura — ndo por acaso, a mesma pauta pdde ser refeita 40
anos depois. Para Sodré (2009), o acontecimento nem sempre precisa
significar uma ruptura em algum ambito. Ele destaca a marcagdo semiética
de alguns fatos, segundo uma pontuacéo ritmica. Realidade era publicada
mensalmente e, portanto, buscava temas que fossem mais atemporais, para
que pudessem despertar o interesse do publico durante um longo periodo de
tempo. Quando Sodré defende que a marcagao de alguns fatos se da em
funcdo da cultura profissional dos jornalistas, leva em consideragao que as
publicagdes buscam conquistar e manter leitores.

Um forte motivo para a escolha do panorama de um dia inteiro da vida
no cais do porto de Santos reside na possibilidade de que isto gerasse uma
narrativa interessante. Isso ndo quer dizer que, no caso, os valores-noticia

foram totalmente abandonados. Pode-se observar critérios como
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proximidade, atualidade, interesse publico, importancia do porto de Santos
para a economia nacional, etc.

Com tudo isso, o que da impacto e atrai o leitor, na reportagem
analisada, € mesmo o parametro analisado pela segunda categoria: a
narrativa. E claro que, mais uma vez, e agora de forma ainda mais clara,
formas consagradas pelo modelo norte-americano, como o lead e a pirdmide
invertida, nao sao respeitadas pela reportagem, justamente porque esta
procura transgredir parametros tradicionais do fazer jornalistico. Nao deixa de
guardar alguma proximidade com a crénica, no que diz respeito a retratar um
cenario inteiro, rico em histérias e personagens — lembrando um pouco a
tematica de Jodo do Rio, em A alma encantadora das ruas (1908), por
exemplo — porém, sem as caracteristicas de destacar a personalidade e a
fala do autor, proprias desse tipo de género. Na crénica, havia sempre um tu
com o qual o escritor dialogava, criando intimidade, segundo Sodré (2009).
N&o é o caso da reportagem ora analisada.

O narrador de “Um dia no cais” € onisciente e a forma heterodiegética,
embora Jodo Antdénio cometa pequenos deslizamentos para a primeira
pessoa do plural. A apresentacdo sob forma de conto-reportagem
aparentemente libera o autor de preocupagdes com a criagdo de efeitos de
real ou estratégias de objetivagdo, levantados por Motta (In LAGO; BENETTI,
2008). Todavia, muitas dessas taticas estao presentes no texto. A mais
visivel delas é a marcagdo das horas (afirmagéo do presente): cinco, seis e
meia, sete e dez da manh& ou cinco da tarde figuram no texto. Outros
recursos séo a identificacao de lugares ou o uso de numeros, como no trecho

abaixo.
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Cooperativas dos portuarios. Casas para turistas. Botequins, adegas
sem nome. Armazéns e vendolas. Akropolis Bar (served by girls).
Restaurante Tai Ping. Hotéis. Hotelecos. Padaria Ribatejo. Barbearias
infamantes, dois cruzeiros novos o corte de cabelo. Bazares
improvisados. Vende-se fogos. Farmacias e agougues. Morning Star Bar
(ANTONIO, 1968, s.p.).

Contudo, ndo ha como negar que o que domina a narrativa sao
estratégias de subjetivagdo, segundo o conceito de Motta (In LAGO;
BENETTI, 2008). H4 um tom poético em toda a narrativa, que visa a cativar e

mexer com as emocdes do leitor. O trecho abaixo exemplifica:

O que se chama noite ndo vem da luz elétrica. Nem das lampadas dos
trilhos dos bondes se atirando sobre os paralelepipedos. Nem vem da lua
ou das estrelas no céu, depois do lusco-fusco, hora muito fanada que
pinta de preto casas, homens, mulheres e viventes do cais. Noite, noitao
— aquela acesa, que se abre para a vida, arrebenta, é quando se
acendem os luminosos dos cabarés. E a rua fica acordada.

O cais muda de cor e de tom num lance. Ha uma lei nas ruas. Uma
danagdo: a rua esta tocada. Sopra uma alegria. Um sentimento feroz vai
varrendo. Viver (ANTONIO, 1968, s.p.).

Ou ainda neste excerto que encerra o texto:

A madrugada desfiou e vai se indo. Chega, aos poucos, um sopro frio
da beira do mar. O céu esta que € um breu e vai ganhando, devagar, um
toque azul.

As radios ressoam as primeiras musicas caipiras.

Um tom azul, chumbado. Ha, no entanto, alguma coisa precisa, forte,
meio avermelhada num ponto ali no horizonte. Sanguineo, ja violento, um
ponto querendo rasgar, vermelho, no céu. Explodir. E gritar de cor ali.

Mas a hora ainda é neutra. A noite acaba. O dia acaba. A lua sumiu.

Os primeiros homens da estiva comegam a chegar (ANTONIO, 1968,

s.p.).

Jodo Antbnio nao queria filiar-se a nenhum movimento literario, deixou
isto claro no manifesto “Corpo-a-corpo com a vida” (ANTONIO, 1975).
Contudo, seria ingénuo pensar que, por sustentar que se praticasse um texto

antibeletrista, escrevia de maneira espontanea e despreocupada com a
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forma. Seu foco principal é retratar uma realidade, no entanto, o autor vai
aumentando suas investidas em diferentes formatos, a cada reportagem. E
expbe ai seu cuidado com a colocacdo de cada palavra ou frase. A
reportagem € um mergulho num ambiente ao mesmo tempo conhecido, no
sentido de se saber de sua existéncia e importancia, e ao mesmo tempo
desconhecido (em sua esséncia) dos brasileiros. Jodo Anténio quer
experimentar novos jeitos de se fazer literatura no pais; e o escritor vé na
revista Realidade uma plataforma para sua exploracdo. Neste texto, o
jornalista como que leva o leitor pela mao — voyeur virtual — a lugares onde
ele, normalmente, n&o poderia ou teria coragem de chegar.

Das ferramentas textuais elencadas por Wolfe (2005) e Hollowell
(1977), acerca do new journalism, pode-se ressaltar, principalmente, a
construgdo cena a cena. O conto-reportagem acompanha o trajeto de seus
dois personagens principais e, com isso, vai relatando diversas cenas das
quais eles participam ou que ocorrem ao seu redor. Ha a cena inicial, da
briga entre as duas; depois, Odete fica dormindo e o cais movimenta-se a
sua volta; Rita caminha na direcdo dos armazéns 5-6; as duas prostitutas
envolvem os estrangeiros, dentro do estudio de tatuagem; ou os dois casais
entram e saem de uma boate. Estas cenas sdo entrepostas por outras,
menores, onde se mostram atividades sociais corriqueiras do cais, como o
menino atravessando o local de bicicleta; a rotina de trabalho dos estivadores
ou a chegada de estrangeiros no porto. Ou, ainda, como na cena retratada no

trecho abaixo:

Uma mae, mais duas filhas. Metem o menor na sacola e o véo levando
de gostoso. Como uma coisa comprada na feira. O menino contente
como um passarinho. Vai sorrindo na manha, tem um ano e meio no cais.
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Foi quando a garrafa de 6leo, que o irmdo maior carregava,
escorregou, escapuliu, caiu e se espatifou. E que ele foi chutar uma
laranja no chao. O moleque esta fulo. Um palavrao.

A mae ja ia bater, pela garrafa quebrada. Agora boqueja com vontade:

— Olha essa lingua, desgragado! Satanas! (ANTONIO, 1968, s.p.).

O registro de dialogos também figura na reportagem, embora de
maneira mais contida, em algumas passagens, como na briga de Rita e
Odete. Novamente, o ponto-de-vista ndo €, narrativamente, o de um dos
personagens. Mas o angulo de narragcdo mostra que o proprio Jodo Antonio
imergiu intensamente na rotina do cais de Santos, adquirindo, mais uma vez,
os habitos e o linguajar, e conseguindo captar, com bastante propriedade, o
clima do local. A linguagem empregada provém do convivio do repoérter com
os frequentadores do porto, onde ele permaneceu por um més para fazer sua
apuracao. Dai, escreveu sua reportagem, pela o6tica de dentro para fora,
olhando desde o nivel dos portuarios. E dificil para o leitor imaginar que o
texto pudesse obter o resultado que produziu sem que o repoérter tivesse
vivido de perto aquela realidade. Trata-se da forma determinada pelo tema e
pelo contexto, de que fala Jodo Antbnio em “Corpo-a-corpo com a vida”
(ANTONIO, 1975). Como demonstra o trecho a seguir, o autor se vale outra
vez de expressdes e girias locais, agora sem a anterior dicionarizagao, isto €&,

com mais liberdade.

Rita Pavuna se manda. Tocando para os lados de la do armazém 5-6,
um pedaco pesado dos cantdes do cais. Boca do inferno. Morte certa no
porto — conforme se diz. Ali, até policia a paisana mede distancia, ndo
esconde o medo. Ou respeita ou cai do cavalo. Rita se indo. La anda
cabra traquejado. Otario, fariseu, mocorongo, Manoel e Zé Mané nao tém
o que fazer la. E o que se diz. Rita andando (ANTONIO, 1968, s.p.).

Cada termo € incluido com apuro, para enriquecer o amplo vocabulario

da reportagem. Sdo novas palavras, vindas da boca dos personagens, mas
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também outras, do riquissimo balaio linguistico popular de Jodo Anténio. O
ritmo da narrativa acompanha o da vida no porto, na mimica e no trabalho
silencioso dos estivadores ou na gritaria das brigas de bar. O repérter sabe o
efeito que quer causar e pouca coisa parece escapar de seu dominio.

Wolfe (2005) conclui seu estudo pelo recurso do registro de detalhes
que simbolizem o status de vida da pessoa dentro de uma cena, mais uma
ferramenta usada na reportagem. Aparece na descricdo minuciosa de
ambientes e de personagens, como nos trechos a seguir: “Um gordo
correndo para a entrada do armazém 12, sacudindo banhas, abrindo
caminho. Homens da estiva chegam de bicicleta, uma e outra motoneta”

(ANTONIO, 1968, s.p.). Ou neste:

O Moinho Santista vizinhando velhos muros e quintais que parecem
chacaras sem fungdo. O apito da locomotiva da Companhia Docas de
Santos. Vagdes e cheiro sufocante de cereais. Homens de boina,
bermudas esburacadas. Botecos sem mulheres. Mais agua empogada no
meio-fio. Carros-tanque. Caminhdes envergados de banana, café, milho,
soja. Nas transversais, caminhdes de todo o Brasil aguardando carga.
Toras passam nos vagdes abertos. Caixotes. Bananas. Milho
esparramado entre os paralelepipedos, viaturas de socorro, rebocadores
(ANTONIO, 1968, s.p.).

O mondlogo interior, apontado por Hollowell, ndo é usado de modo tao
claro como se vé em textos do new journalism, mas posso verifica-lo em
algumas passagens de Rita e Odete, principalmente. Entretanto, é a
caracterizagdo composta que emerge, sobretudo na composicdo dos dois
personagens principais, como em toda a gama de tipos do porto. Como opina
Mylton Severiano, no box extraido da reportagem da revista Brasileiros,
muitos personagens do texto, provavelmente, eram a fusdo de varias

pessoas, observadas na apuracéo de Jodo Antbnio.
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Vale destacar também o uso de frases curtas, presente em todos os
momentos da reportagem, fator bastante responsavel pelo estética poética de
que se falou anteriormente. O autor chega a utilizar frases de uma s6 palavra,
em algumas passagens, como nas citagdes dos nomes de bares e cabarés
do cais. Com isso, causa no leitor a sensacao de que esta caminhando em
frente a esses locais, numa evidente busca de dindmica visual.

Ha também que se falar sobre o enredo. Sodré (2009) afirma que € este
recurso que integra os acontecimentos no relato. O cais santista apresenta
um leque diversificado de tipos, a maioria consonantes com os perfis que
Jodo Anténio prefere representar em sua obra — em “Corpo-a-corpo com a
vida” (ANTONIO, 1975), ele defende ser impossivel se produzir uma literatura
de heroéis taludos num pais em que os homens estdo comendo rapadura e
lutando para sobreviver. Estao ali as prostitutas, os estivadores, os moleques
de rua e os descamisados de que fala o autor. No conto-reportagem, Joao
Antdnio desenvolve o enredo em torno das duas personagens principais, Rita
Pavuna e Odete Cadilaque. Através dos pequenos episddios vividos pelas
prostitutas, o reporter descreve toda a rotina e os cenarios da vida no porto,
dramatizando-os, ou seja, transformando-os em agdes de vida.

Sodré (2009) ressalta as diversas variagdes narrativas que um texto
jornalistico pode sofrer. No caso de “Um dia no cais”, a revista descreve, ja
na apresentacéo, que se trata de um conto-reportagem, isto é, uma forma
hibrida de jornalismo e literatura. Com isso, Jodo Antbnio, conhecido e
consagrado como escritor de contos, péde explorar sua verve, tomando

maiores liberdades ficcionais. Nao deixa de haver um contrato cognitivo entre
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autor e leitor, porém, a verossimilhanga do relato se torna mais importante do
que a delimitacao factual.

Sobre o terceiro critério de analise, o jornalismo como conhecimento,
cabe chamar a atencao para o valor atualidade, observado por Sodré (2009),
dentro desse conceito. Para o pesquisador, a ideia de jornalismo, como forma
de conhecimento voltada para a atualidade dos fatos, seria capaz de revelar
a especificidade da pratica profissional. Ao se colocar o conto-reportagem em
exame, lado a lado com essas ideias, ndo é o valor atualidade o que mais
salta aos olhos. Pode-se pensar no texto como um amplo retrato do cais do
porto de Santos em 1968, mas, mais ainda, nas caracteristicas atemporais da
vida em um cais, especificamente em um porto brasileiro, mesmo hoje, com o
pais em desenvolvimento. N&do se esta afirmando que o fator temporal néo
influencie no conhecimento obtido a partir do conto-reportagem. Apenas que
nao é tao determinante quanto Sodré o sustenta.

Talvez a singularidade, observada desde as ideias de Genro Filho
(1987), e melhor trabalhada por Meditsch (1992), ganhe maior importancia
aqui. Meditsch atenta para a forma de construcdo da pauta jornalistica,
distinta do levantamento de hipoteses da ciéncia. Esta procura a
especializagdo, enquanto o jornalismo busca o generalismo. E assim que se
obtém, genericamente, conhecimento acerca do cotidiano no cais do porto de
Santos, a partir de uma narrativa que conduz o leitor para a singularidade
desse ambiente — e isso ndo exclui o aprofundamento proposto por Sodré.
Entdo, o porto de Santos transforma-se em qualquer porto de qualquer lugar

do mundo.
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4.3 Analise de “E uma revolugio”

Esta é uma grande reportagem sobre um dos maiores classicos do
futebol brasileiro: Cruzeiro x Atlético-MG. Originalmente publicada na edi¢ao
32, de novembro de 1968, da revista Realidade, também reaparece no livro
Malhagao do Judas Carioca (1975). Jodo Antdnio conta tudo o que costuma
acontecer em Belo Horizonte, em virtude do jogo entre os dois principais
clubes da cidade, e todas as mudancas de habitos provenientes da
construcao do estadio Mineiréo.

Assim como na reportagem anteriormente analisada, o escritor se vale,
agora por meio de intertitulos, de uma marcacao das horas que antecedem e
que atravessam a partida. Jodo Antdnio abre a matéria com um breve relato
sobre a véspera do classico: as provocagbes de torcedores de ambos os
lados, em algumas regides da cidade, as apostas sobre o resultado e outros
numeros do jogo, e a descricdo da expectativa de frequentadores de uma
casa noturna.

Sob o primeiro intertitulo — “Domingo, 8 da manh&” — o reporter comecga
a explicar, utilizando dados histéricos e estatisticas, a transformagcao que a
construgéo do estadio Magalh&es Pinto, apelidado Mineirdo, causou na vida
dos habitantes de Belo Horizonte. Antes com opc¢des limitadas de
programacao para um final de semana — a principal era viajar para fora da
cidade — os moradores ganharam uma atividade de lazer: assistir aos jogos
de futebol. No final deste trecho, o jornalista traz ainda algumas informacdes
socioecondmicas sobre Belo Horizonte, pré e pos-Mineirdo.

No intertitulo seguinte, que marca as nove horas da manha, descreve a

movimentagdo nos arredores do estadio num dia de jogo: a chegada dos
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torcedores, as vendas de produtos ligados aos clubes e o linguajar que se
criou, a partir da cronica esportiva, sobre ambos. Além disso, Jodao Antbnio
apresenta dados sobre a estrutura e as instalagbes do estadio.

Dez, onze horas da manha, e um pitoresco dialogo entre o bispo auxiliar
de Belo Horizonte e o presidente do Conselho de Administracao do Mineirao
é relatado. A conversa serve de gancho para que se fale do histérico recente
de supremacia do Cruzeiro dentro do campo. Em seguida, o escritor
descreve a imensa rivalidade existente entre as duas torcidas, trazendo,
inclusive, a opinido de um psicanalista sobre o tema. Logo depois, a analise
de um socidlogo, que mostra a mudancga de costumes — antes reunidos em
torno de comunhdes e rituais folcléricos, agora os habitantes se unem em
torno de um grande espetaculo como o classico futebolistico, atitude
caracteristica do avango do capitalismo e da cultura de massas.

No unico intertitulo que ndo traz a marcagéo cronologica que vinha
fazendo, chamado “Caminho do campo”, o autor traga o panorama de
mudancas econdmicas e industriais causadas pelo futebol, na cidade.
Primeiro, a idolatria sobre os jogadores, que passaram a ganhar mais
dinheiro e virar os principais garotos-propaganda de marcas locais. Em
seguida, o relato sobre as situagdes econdmicas dos dois clubes, que cada
vez mais investem em publicidade e relagdes publicas. A rivalidade influencia
até o mercado fonografico e a politica locais.

Meio-dia, uma hora da tarde, e agora o repoérter mostra o lado de quem
precisa ganhar dinheiro para sobreviver, vendendo produtos no entorno do
estadio. Além disso, a influéncia do jogo na cultura e nos gostos, mesmo das

pessoas que nao tém acesso ao Mineirao.
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No intertitulo seguinte — “Trés-quatro horas” — Jodao Antdnio retrata o
ambiente interno do estadio: a cantoria e as provocagdes das torcidas; a
participacdo das charangas; as comidas e bebidas nos bares; os tipos,
homens e mulheres, que frequentam as arquibancadas; a atuagédo médica no
posto de saude. Aqui, o repérter traz mais dados sobre as rendas dos jogos,
os valores recebidos por jogadores, o custo dos produtos vendidos nos bares
internos etc.

Na parte que segue, sob o horario das cinco, cinco e meia, varias cenas
da cidade, fora do Mineirdo, séo reportadas. As ruas em siléncio, alguns
torcedores ouvindo radio, os gritos de gol vindos de casas e apartamentos; e
também pessoas menos interessadas na partida, indo ao cinema ou a missa.
A cena que encerra a matéria € dramatica. Um menino de catorze anos, que
provoca torcedores adversarios, acaba levando um tiro. Sobrevivendo,
pergunta quem ganhou o jogo.

A reportagem elenca sete jornalistas e um sociélogo que colaboraram
com Jodo Antdnio, sendo que o texto teria sido escrito apenas por este.
Como se viu, o assunto demandou uma ampla apuragédo, inclusive com
algumas ac¢bes ocorrendo simultaneamente, e descritas em detalhes pelo
texto. Acredita-se que esses jornalistas possam ter auxiliado principalmente
nesse trabalho de apuracgao.

Quanto a primeira categoria, trata-se de um acontecimento que
corriqueiramente ja seria abordado pela midia: uma partida de futebol. Aqui, é
o classico entre as duas principais equipes do estado de Minas Gerais, um
dos mais importantes do pais, economicamente. A prépria reportagem de

Jodo Antbnio dara a dimensao que esse evento tomou, tornando-se um
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grande espetaculo, em destaque na cobertura jornalistica local e também
nacional. Este caso difere-se, portanto, da reportagem que se analisou
anteriormente. Agora, ha certa descontinuidade e um acontecimento que se
da fora do ambito narrativo, embora se trate de um evento previsto. Mais que
isso, ha um jogo de significacao: objetivamente, um classico, subjetivamente,
todo e qualquer classico de cada cidade do Brasil e do mundo.

Sendo assim, penso num tratamento semelhante ao dado pelas teorias
exdgenas estudadas por Zamin e Marocco (In BENETTI; FONSECA, 2010).
O primeiro procedimento, do publico e da midia, seria identificar o
acontecimento, simultaneamente a sua ocorréncia, ao vivo — situagao bem
comum a um jogo de futebol. Num segundo movimento, estabelece-se o
dominio narrativo do acontecimento. Ai, entra o jornalismo, com o intuito de
relatar o ocorrido, segundo seu tratamento. O terceiro seria a obtencao de
respostas publicas — por meio da clivagem de testemunhas e sentidos. E o
quarto seria apurar os posicionamentos frente a narrativa dos que sao
chamados pelo jornalismo a se manifestar. Apesar de a reportagem de Joao
Anténio mostrar um angulo bastante distinto do tratamento que geralmente é
dado a uma partida de futebol, pode-se observar que muitos desses
procedimentos estdo presentes em seu trabalho. Basta identificar, em
primeiro lugar, que, neste caso, a pauta seria melhor descrita como: as
transformagdes ocorridas na vida social de Belo Horizonte a partir da
construgédo do Mineirdo e a descricao de um dia de classico Atlético-MG x
Cruzeiro, ou algo semelhante. O primeiro procedimento vale tanto para a
partida em si, quanto para a criacédo do estadio. Sobre o segundo, pode-se

dizer que a narrativa de Jodao Anténio € apenas mais uma, sobre esse tema,
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a tentar dominar o acontecimento e apresenta-lo na forma de relato. O
terceiro movimento emerge nos microrrelatos que cercam a partida —
provocacgdes de torcedores, o dialogo entre o bispo e o dirigente, a cantoria
das torcidas, as historias de quem decidiu ndo assistir ao jogo — e o quarto,
nas falas dos dirigentes dos clubes, ex-jogadores, psicanalistas e socidlogos
chamados a se manifestar.

Caracteristicas semelhantes, sustentadas por outros pesquisadores,
podem ser atribuidas ao mesmo acontecimento. Para Berger e Tavares (In
BENETTI; FONSECA, 2010), ha dois tipos de acontecimento: aquele
experienciado no cotidiano e o jornalistico. No caso em tela, trata-se de um
acontecimento previsto, mas que afeta centenas de milhares de pessoas de
uma cidade — e até de fora dela — e sua posterior construgéo jornalistica. Os
proprios autores alertam que é impossivel separar as duas coisas. Benetti
afirma que (In BENETTI; FONSECA, 2010, p.153) “o acontecimento introduz
uma descontinuidade, s6 perceptivel num fundo de continuidade. E sobre
esse fundo de continuidade que se inscreve o jornalismo como
acontecimento”. O classico e os habitos criados em torno das atividades do
Mineirdo sdo fenbmenos que produzem experiéncia compartilhada, logo,
passiveis de serem abordados pelo jornalismo. Este, por sua vez, organiza a
temporalidade do homem e produz supostos consensos e generalizagdes,
auxiliando, assim, na sua compreensao da vida cotidiana.

De acordo com as ideias de Sodré (2009), o jornalismo faz uma
marcag¢ao semiotica de alguns fatos, seguindo uma pontuacgao ritmica de
tempo, e segundo critérios estabelecidos pela cultura profissional jornalistica.

Ora, trata-se, aqui de um grande espetaculo popular, que reine mais de 100

115



mil pessoas num estadio. No Brasil, o futebol se tornou, ao longo do século
XX e até nossos dias, uma das principais — sendo a maior — das atracdes
capazes de reunir multidées e de movimentar outras tantas pessoas que o
acompanham. Pode-se perceber, portanto, faciimente, por que esse evento,
embora previsto, recebe a marcagéo e a escanséao ritmica de que fala Sodré.
Estao presentes nele diversos valores-noticia, como as referéncias a pessoas
— e também a pessoas de elite — a relevancia, destaque social, atualidade,
interesse publico e outros.

A diferenca da reportagem em analise, em comparacao a outras mais
comuns a tradicional cobertura esportiva nacional é a abordagem que Joao
Anténio faz do tema. O menos importante no texto € o jogo em si, seu
resultado, o que aconteceu dentro de campo. A reportagem da vida ao
entorno do acontecimento, e traz uma carga contundente de informacdes e
numeros sobre o assunto, além de entrevistas com profissionais que
analisam as consequéncias do evento na sociedade mineira. O assunto
principal em “E uma revolugéo” &, na verdade, a transformacéo de habitos da
populacao de Belo Horizonte.

Quanto a narrativa, segunda categoria de analise, pode-se afirmar que,
ainda que se trate do texto mais jornalistico de Jodo Antbnio, dentre os ja
examinados, mais uma vez, o escritor ndo obedece formas atinentes ao
padrao norte-americano hegemoénico. A narrativa segue uma ordem
cronoldgica dos acontecimentos — inclusive marcada pelos intertitulos — e os
fatos mais marcantes, que seriam o final da partida ou o menino baleado pela

torcida adversaria, estdo no final dela, isto é, o repérter tampouco segue o
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modelo da piramide invertida ou responde as seis perguntas classicas do
lead na abertura da matéria.

Mais uma vez, identifico muitas estratégias de objetivacdo que, segundo
Motta (In LAGO; BENETTI, 2008), visam a provocar efeitos de real. Ha
identificacdo sistematica de lugares (Belo Horizonte, Bairro da Pampulha,
Estadio Mineirdao e arredores, Estadio Independéncia, Praga Sete de
Setembro, Rua Rio de Janeiro, Esquina dos Milhdes, Bar Nice, Bico de Lacre,
etc.) e de pessoas (goleiro Marcial, ponta esquerda Ari, bispo auxiliar Dom
Serafim Fernandes de Araujo, presidente do Conselho de Administragdo do
Mineirdo, psiquiatra Paulo Saraiva, jogadores Tostdo, Raul, Natal, Buido,
Djalma Dias, Piazza, presidente do Atlético, Carlos Alberto Naves, e outros).
De acordo com Motta, esta identificagcdo cumpre a funcdo argumentativa de
localizar o leitor, transmitir a ideia de precisdo, mostrar que o narrador fala de
coisas veridicas, situadas na realidade. A datacéo, presente nos intertitulos,
confere a referéncia temporal ao relato. H4, ainda, o uso abundante de
numeros e estatisticas que, segundo Motta, transmitem maior vigor e
veracidade a historia: capacidade de publico do estadio Mineirdo, historico
vitorioso do Cruzeiro nos anos anteriores, tamanho das duas torcidas, rendas
de grandes jogos e valores de contratos de jogadores importantes, numeros
sobre vendas de produtos com a marca dos clubes e outras descrigbes,

como no trecho abaixo:

O grande estadio proporciona conforto ao publico. Quarenta bares,
cozinha industrial e refeitério para sessenta refeicdes simultineas.
Noventa instalagbes sanitarias, servico médico completo, masculino e
feminino. Vestiarios com duchas, banheiras térmicas e aparelhagem de
oxigénio. Capela e alojamentos compostos de apartamentos individuais e
coletivos, para 250 pessoas. Vinte e quatro cabinas para radio e
televisdo. Dois placares eletromecanicos. Duzentos e cinquenta e dois
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refletores embutidos, para os jogos noturnos. Um sistema perfeito de alto-
falantes. Além do campo de futebol, o estadio tem pista para atletismo,
pista para salto triplice, salto com vara e salto a distancia, pista para
langamento de dardo, local para langamento de martelo, area para
langamento de disco e pista para langamento de peso. Completamente
lotado, o publico pode sair em dez minutos. O parque de estacionamento,
ao lado, comporta 5 mil automéveis (ANTONIO, 1968, s.p.).

Ou no trecho a seguir:

Na balanga econ6mica do futebol mineiro, elas sdo importantes. Na
maior renda do Mineirdo, um jogo Atlético versus Cruzeiro, que deu
481.700.000 cruzeiros velhos, havia 110 mil pessoas, das quais 26 mil
eram mulheres. A paixao feminina pelo futebol ajuda os clubes de Minas,
que fabricam milionarios. Djalma Dias recebeu do Atlético 100 milhbes
antigos de luvas. Para reformar o contrato de Wilson Piazza, o Cruzeiro,
tal como fez a Tostédo, Ihe deu um posto de gasolina de 150 milhdes
(ANTONIO, 1968, s.p.).

Contudo, Jodo Anténio nédo deixa de usar também estratégias de
subjetivagdo, cujo objetivo é sensibilizar e comover o leitor. Para Motta (In
LAGO; BENETTI, 2008, p.159), “0 mundo do jornalismo € o mundo da
tragédia e da comédia humanas”, recursos como a reorganiza¢ao do relato
em ordem cronoldgica, utilizados na reportagem em questéo, ressubjetivam o
discurso jornalistico e provocam emocgdes. Vale citar o dramatico episodio do
garoto baleado que encerra a narrativa, criando-lhe um climax. Mas ha ainda
outras passagens em que a construgdo poética chama a atencéo do leitor,
como no trecho abaixo. Para demonstrar até que ponto os tentaculos do
futebol alcangam a vida social como um todo, o autor vai a uma casa noturna,
na véspera do classico, e remonta um cenario que, em si, contém toda a

mudanca de habitos que a reportagem quis traduzir:

As 10 da noite, no Bico de Lacre, que tem luminosos de confeitaria e é
uma mistura de cabaré, restaurante e casa de chope, os ares séao
decadentes. Tipos marginalizados, andnimos, homossexuais, prostitutas,
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estdo ao lado de don-juans melancélicos e homens que bebem sozinhos,
calados.

Os instrumentos dos musicos podem atacar, barulhentos, de rumba,
ié-ié-ié, samba. Os homens e as mulheres, lado a lado, mas ilhados,
prosseguem na mesma soliddo. No seu ensimesmamento, as pessoas
chegam a ser sinistras; e no ar ha um estado de espirito de depresséao
pesada.

Tocam “Granada”, fora do tempo, do ritmo e da moda. A mulata
mineira passa, ancas generosas, uma tonalidade tipica na pele, de quem
nunca viu o mar. Os garcons transitam quietos, caras fechadas, enquanto
as prostitutas passeiam, banhudas. No corredor, os bocas-abertas
calados espiam, desconfiadamente. Uma guitarra elétrica e um érgéo
gemem, se acompanhando.

Alguém liga a televisdo, que agora mostra futebol; antecipa o que vira
amanha. Entdo, todos os olhos vao para o video e homens e mulheres
parecem sair de dentro de si, para viver, afinal, algo coletivo. E o
momento esperado, o maior jogo do Estado de Minas Gerais: Cruzeiro
Esporte Clube, a Raposa, versus Clube Atlético Mineiro, o Galo
(ANTONIO, 1968, s.p.).

A narracgéo é, outra vez, heterodiegética, com ponto-de-vista onisciente.
Porém, diferentemente dos textos analisados anteriormente, aqui, a imersao
do repérter ndo se traduz em uma linguagem (forma) determinada pelo tema
ou pelos personagens, como Jodao Antbénio sustenta em “Corpo-a-corpo com
a vida” (ANTONIO, 1975). Pouco aparece, nas palavras do repérter, o
linguajar dos frequentadores do estadio, por exemplo. As girias e as
expressodes, quando vém, surgem antecedidas por travessao — na fala de um
personagem — ou explicada, num destaque (raro) em negrito — como no caso
de sofredores, cabecga de bagre, despingolar, ta no filé ou destramelar. Pode-
se dizer que, apesar de o jornalista usar varias estratégias literarias, ndo se
destacam os recursos de linguagem. Esta reportagem é modelarmente
jornalistica, mesmo com certas construgbes poéticas. As frases curtas, por
exemplo, perdem espaco.

De todo modo, como afirmado, ha recursos literarios. E eles se mostram
visiveis quando se coloca o texto lado a lado com pelo menos trés estratégias

elencadas por Tom Wolfe (2005):
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- Construgéo cena a cena: ha duas cenas na véspera do classico, uma
descrevendo as provocacdes de torcedores nas ruas, a outra no
cabaré/restaurante Bico de Lacre; ha algumas cenas que se passam ao redor
do estadio, ao longo do relato, e outras que apresentam todo o ambiente
interno do Mineirdo, antes e durante o jogo; ao final, cenas que descrevem
como fica o restante da cidade de Belo Horizonte na hora do jogo, como a do
casal indo ao cinema; e o episddio do menino que é baleado.

- Registro de dialogos: sdo curtos, mas ha varios dialogos na narrativa,
como o do bispo com o dirigente do estadio, as provocacgdes entre torcedores
dos dois times, ou mesmo a cantoria da torcidas.

- Registro de detalhes que simbolizem o status de vida da pessoa
dentro de uma cena: é o caso da cena do Bico de Lacre, das kombis que
vendem produtos dos clubes ou do vendedor de garapa.

Sao as variagdes narrativas que um texto jornalistico pode sofrer, de
que fala Sodré (2009, p.208). O autor observa que “‘uma coisa é o estilo
jornalistico, caracterizado pelo espirito de concisdo e sintese — e mais:
fluéncia, clareza, objetividade, correcdo gramatical, sem asperezas
linguisticas — outra & o formato narrativo”, ou seja, formas como a da
piramide invertida. Dentre elas, Sodré cita o texto colorido, com descrigao
minuciosa que evoca cores e imagens e faz com que o leitor recrie a cena do
acontecimento em sua mente, o que seria uma ferramenta retérica com o
intuito de causar a impressdao de simultaneidade entre o tempo do
acontecimento e o da recepcdo. O jornalista conduz o olhar do leitor. Em “E
uma revolucdo”, estas caracteristicas figuram em varias partes do texto,

sobretudo na descricdo do comportamento das torcidas dentro do estadio
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durante o jogo, ou seja, exatamente quando a agao € mais intensa e se quer
aproximar o leitor da cena retratada.

A reportagem é exemplar para a avaliacdo do critério que trata do
jornalismo como conhecimento. A partir de um acontecimento atual — em
1968 — particular e marcante, como o classico Atlético-MG x Cruzeiro, Jo&o
Antbnio consegue ampliar, e muito, a pauta jornalistica que tem nas maos,
universalizando-a produzindo uma aprofundada analise das transformacdes
sociais sofridas pela cidade de Belo Horizonte e seus habitantes, em funcao
do futebol. A descricdo por varios angulos dos acontecimentos que dizem
respeito a partida € pormenorizada. Ha o clima da véspera do evento; os
preparativos na data do classico, desde as oito da manh&; as cerimbnias que
antecedem o jogo, que ocorrem no gramado; os gritos das torcidas, dentro do
estadio; os times entrando em campo; as brigas de torcedores, o atendimento
no posto de saude no local; e o relato sobre o ambiente esvaziado e
silencioso que toma conta da cidade na hora do jogo, com poucas pessoas
fazendo outras atividades.

Mais ainda, apresenta: informagdes historicas acerca da mudanga de
habitos da populacdo em fungdo da construgdo do Mineirdo; dados e
numeros sobre as dimensdes do estadio; um novo linguajar do povo, advindo
do costume de acompanhar futebol; a rivalidade e as estatisticas sobre os
confrontos entre os dois times; a analise de um psicanalista sobre o
comportamento dos torcedores; as mudangas socioeconémicas, na vida dos
mineiros com a ascensado de suas duas principais equipes e jogadores
(idolos); entre outras informag¢des apuradas pelo repérter. Trata-se do

trabalho logotécnico, de que fala Sodré (2009, p.59), de determinacéo das
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circunstancias — “apurac¢ao dos detalhes, realizagdo de entrevistas (...) Nao
raro, a determinagdo de um fato se deve a avaliagbes de natureza
extrafactual (do tipo de analises juridicas, politicas ou tecnologicas da
situacdo em causa)’. E o processo de construcdo de um singular pela
interpretacao jornalistica, descrito pelo autor, transformado no geral. Por meio
dessa singularizacéo, se demonstra o quanto de universal a informacéo tem,
contextualizando-a espacial e historicamente, produzindo, assim, a forma
aprofundada de conhecimento sobre a atualidade destacada por Sodré
(2009), em decorréncia de sua interpretacao das ideias de Genro Filho (1987)

— também trabalhadas por Meditsch.

4.4 Analise de “Esta aberta a sessao”

Trata-se de uma reportagem feita para o jornal Panorama, projeto
experimental de que Jodo Antbnio participou nos anos 1970, na cidade de
Londrina, no Parana. Neste trabalho, publicado na edi¢cdo de 14 de margo de
1975, o repérter acompanha uma sessao da Camara de Vereadores do
municipio, descrevendo a atuacdo dos parlamentares — seus discursos,
trajes, comportamento e as votagdes da pauta do dia. O texto registra
diversos erros de grafia em sua publicacdo, que se apresentam propositais
por parte do autor, no decorrer da leitura. Estas incorregdes serdo melhor
analisadas mais adiante.

Na abertura da reportagem, Joao Antbnio relata o atraso para o inicio
da sessdo da Camara Municipal de Londrina. Em seguida, pequenas tramas
que constroem seu enredo: a briga entre os parlamentares Milton Guimaraes

e Osvaldo Caldarelli; a expectativa acerca de Guimaraes, que comparecera a
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ultima sessdo em mangas de camisa; uma pauta a ser tratada pela ordem do
dia, a poluicdo no Lago Igap6. Em seguida, reporta os primeiros atos da
sessdo, como a entrada triunfal do vereador Guimaraes, vestido de smoking,
como forma de provocacgéo aos colegas, e a leitura de telegramas. O reporter
destaca que ha 10 parlamentares e 9 pessoas na assisténcia, e descreve o
ambiente e as agbes dos presentes. Os vereadores se alternam na tribuna,
para discursar sobre assuntos diversos, porém, sem conseguir prender a
atencdo de ninguém. Jodo Antbnio quer demonstrar a irrelevancia dos
discursos, que soam como encenacgodes teatrais para uma plateia indiferente.

A partir do momento em que os parlamentares dao inicio a ordem do dia
da sessédo ordinaria, faz-se uma quebra, quase um intertitulo, em caixa alta,
com a pauta a ser discutida, inclusive com a numerag¢ao dos requerimentos.
A reportagem elenca, a seguir, os temas relativos a cada requerimento.
Seguem os discursos e a descricdo minuciosa dos gestos, das acgbes, das
reacdes, da maneira como os vereadores se expressam, do ambiente, do
clima no local, das paradas para cafés e agua, e de outros detalhes.

Ja na parte final do texto, Jodo Antdnio ressalta palavras do vocabulario
usado pelos politicos, uma linguagem pomposa e empolada. Por fim, relata a
resolucao dos debates — na maioria, os assuntos sdo repassados para serem
resolvidos por outras instancias — e os momentos finais da sessdo, quando
temas de ainda menor importancia recebem comentarios dos vereadores.

Sobre a categoria acontecimento jornalistico, pode-se afirmar que,
semelhante ao que ocorre com “E uma revolugao”, “Esta aberta a sess&o”
trata de um acontecimento previsto e que costuma receber cobertura

jornalistica, uma sessdo da Camara Municipal de Londrina. Essas reunides
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rotineiras, que acontecem dentro dos poderes legislativo ou judiciario, sdo
geralmente acompanhadas por jornalistas, ndo necessariamente originando
uma pauta. O fato de o Panorama ser um jornal local acrescenta valores de
noticia como proximidade e interesse publico. Entretanto, provavelmente, os
veiculos locais nao publicam noticias sobre as sessées da Camara todos os
dias.

Jodo Antdnio faz, nesta reportagem, um exercicio proximo do que
realizou em “Um dia no cais”, isto €, uma descricao aprofundada de um
ambiente especifico. Mais uma vez, ndo é um acontecimento causador de
ruptura. Pelo contrario, trata-se de uma atividade rotineira da instituigcdo, a
realizacdo de sessdes ordinarias — Sodré (2009) ressalta que a informacgao
midiatica é também atualizagdo de um estado de coisas.

A proposta de pauta do repoérter, aqui examinada, remete a recente
reportagem da revista Piaui — na edicdo 47, de agosto de 2010 — que leva o

nome de “Data Venia, o Supremo”®

, na qual o jornalista Luiz Maklouf
Carvalho® descreve em detalhes uma sessao plenaria do Supremo Tribunal
Federal brasileiro. O objetivo parece ser semelhante: chamar a atengao da
populacdo para os bastidores dos encontros nos quais sao decididas (ou
deveriam ser) questdes importantes sobre a administragéo publica. No caso
de “Esta aberta a sessé&o”, fica evidente o uso da ironia — inclusive por meio
dos erros graficos — pelo repérter, com o fim de denunciar a inutilidade pratica
das discussdes e das decisbes tomadas pelos vereadores de Londrina. Esta

postura revela tragos da influéncia de Lima Barreto sobre Jodo Antdnio,

citada no primeiro capitulo deste estudo.

2 Disponivel em http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-47/questoes-juridicas/data-venia-o-supremo.
Acesso em 20 de fevereiro de 2014.
22 Autor dos livros Cobras criadas: David Nasser e O Cruzeiro (2001) e Ja vi esse filme (2005).
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Marcelo Bulhdes (2007) recorda a trajetéria jornalistico-literaria de Lima
Barreto, no inicio do século XX. Foi um escritor combativo, que ajudou a
formar alicerces para os que viriam em geragbes posteriores, como
Graciliano Ramos e Jodao Antbénio. Assim, eles puderam adotar uma postura
comum, tanto na literatura, quanto no jornalismo, de desmascaramento e de

compromisso com a denuncia social:

A trajetéria de Lima Barreto esteve em larga medida ligada a atividade
jornalistica, sobretudo a pequena imprensa. E a um jornalismo combativo,
de denuncia e satira do comportamento das instituicées politicas do pais,
de suas medidas reaciondrias, de sua fisionomia burocratica e
mantenedora dos privilégios das elites. Lima Barreto destaca-se no
contexto de nossas letras da belle époque como a grande critica da
Primeira Republica. Realizou, pois, uma literatura e uma escrita
jornalistica de visceral desmascaramento de nossas mazelas
institucionais (BULHOES, 2007, p.94).

Lima Barreto caminhou contra a corrente do art noveau e da cultura
literaria da belle époque, usando uma linguagem mais proxima da do
jornalismo — antibeletrista e concisa. Bulhdes (2007, p.131) aponta que,
também com o movimento literario neo-realista, na década de 1930, “a
énfase recairia no reconhecimento das instituicbes anacrénicas e opressoras
do pais. Era necessario apontar o dedo para as chagas sociais e para uma
estrutura econdmica excludente”. Na reportagem em exame, Jodo Anténio
adota a mesma atitude de denuncia do mau funcionamento de instituigdes e
distanciamento destas de seus representados.

Pode-se dizer, também, que é um acontecimento bastante construido
midiaticamente, durante o seu relato, conforme o tratamento e o
enquadramento jornalistico que lhe foi dado — o conceito é de Patrick
Charaudeau (2007). Como explicado, é Jodo Antbnio que estabelece a

marcacgao temporal dessa sessao especifica da Camara e relata suas ac¢des
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de modo que a forma narrativa se torna um dos aspectos mais importantes
do acontecimento.

Vale observar que as formas consagradas, ligadas ao modelo norte-
americano de jornalismo, sdo novamente desrespeitadas na reportagem em
questdo. Dos recursos elencados por Wolfe (2005), para o new journalism,
destaco o registro de detalhes que simbolizam o status dos atores em cena.
A descricdo da polémica envolvendo a vestimenta do vereador Milton
Guimaréaes é exemplo desse procedimento do reporter.

Outro aspecto a se atentar, na reportagem, diz respeito as variagdes
narrativas de que fala Sodré (2009). Ao citar exemplos dessas alteracdes,
executadas por jornais brasileiros ou estrangeiros, ou mesmo por escritores-
jornalistas, como Joel Silveira ou José Louzeiro, o autor demonstra a ampla
variedade de ferramentas de linguagem e de formatos que podem ser
utilizadas, sem que se escape do ambito jornalistico. Jodo Antbnio aplica
recursos preconizados por si no manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”
(ANTONIO, 1975), como a forma determinada pela tema da reportagem.

O repérter mostra que o uso de ironia, feito com inteligéncia, tem
espaco no texto jornalistico. Faz um trabalho de observacéo e descrigcéo, vai
até o plenario da Camara, assiste a sessado e, de 14, apresenta sua visado
critica do assunto. Temas de pouca relevancia ou de interesse dos proprios
parlamentares — como o reajuste de seus vencimentos — s&o incluidos na
pauta e debatidos com a pompa e a linguagem perndstica e pomposa
comuns a desse tipo de instituicdo. Jodo Antdnio usa a mesma linguagem
formal e empostada das discussbes dos parlamentares em seu relato. O

vocabulario reflete, por certo, 0 modo de falar dos edis. Quase na totalidade
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do tempo da sessao, os presentes ndo prestam atencéo a fala dos oradores,
no plenario. Ao cometer, propositadamente, erros no texto, o jornalista
mostra, com ironia, que, se os vereadores nao dispensam a minima atengao
aos temas tratados na Camara, pouco importaria o que ele escrevesse no
jornal, mesmo que contivesse erros crassos. O que aparentam ser lapsos de
grafia ou digitacdo, com o decorrer da leitura, vdo se mostrando intencionais
e dao a forma irbnica e inusitada para a reportagem, como no trecho a seguir
(ANTONIO, 1975, s.p.): “Esse quadro ficara inalterado por sessenta minutos,
quando se servira nova rodada e cafezinhos e comecgara a ordem do dia e a
diodiscussao da paupauta. Até 1a, a Camara fa'ra ol periodo de expediente”.

A ironia pode ser considerada uma das estratégias de subjetivacdo de
que fala Motta (In LAGO; BENETTI, 2008). Dentre as estratégias de
objetivagdo, estao a identificagdo de nomes e do numero de parlamentares —
Milton Guimaraes, Claudio de Almeida e Silva, Daniel Gongalves, Deolindo
Basseto, Jaci Cezar de Aguiar, Genecy de Souza Guimaréaes, Sebastido de
Oliveira César, Wladmir Belinatti, Zildo Bacarin e Go Ogawa — completando o
total de dez vereadores presentes, além de nove cidadaos na assisténcia; os
nomes dos partidos e instituicbes — MDB, ARENA, BNH, Grupo Escolar
Monteiro Lobato — a pauta de discussdes da ordem do dia, a identificagao de
lugares — Lagoa do Igap6é — e a mencao a datas e horarios. Esses recursos
auxiliam a causar os efeitos de real para o leitor.

Quanto ao critério que trata do jornalismo como conhecimento, é
possivel observar, conforme Meditsch (1992), o modo como surge uma
pauta, da observagdo nao controlada da realidade, maneira distinta do

levantamento de hipoteses cientifico. A ideia de uma pauta como esta, sobre
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a realizagdo de uma sessdo, nada mais que ordinaria, da Camara Municipal
de Londrina, provavelmente partiu desse tipo de observagédo n&o controlada,
pensando-se na possibilidade de se construir uma boa narrativa.

Meditsch (1992) chama a atencédo para a importancia do senso comum,
dentro de uma perspectiva de socializacdo a que chama de terciaria, onde
estaria inserido o jornalismo, como forma de conservacéo e atualizacdo das
realidades aprendidas nos dois primeiros ciclos de socializag&o: o da crianga,
que faz escolhas préprias e ainda esta identificando o que faz parte da
realidade; e o do treinamento especializado, explicado pela divisdo do
trabalho, na sociedade, e o ingresso dos individuos em papéis definidos por
ela. Portanto, para o autor, o senso comum é uma fundamental instancia de
conhecimento e é necessario entendé-lo para compreender o jornalismo
dentro da ideia de construgdo da realidade. Sobre o assunto da reportagem
em analise, penso na visao geral que a populagdo de uma cidade tem acerca
dos trabalhos de sua casa legislativa. Seja qual for, ela pode ser alterada por
um relato como o de Jodo Anténio, num jornal municipal. Estaria ai um dos
tracos da formagéo do conhecimento por meio do trabalho jornalistico.

Sodré (2009) destaca o enquadramento como um dos fatores que
constréi o acontecimento. Ele afirma, ainda, que varios atores sociais — e nao
s6 os jornalistas — participam da edificagdo de uma histéria com
verossimilhanca. A verdade com que o autor esta preocupado € uma verdade
ligada ao senso comum, e ndo ao conhecimento sistematico (cientifico). O
conhecimento do jornalismo comporta varios niveis de aprofundamento.
Segundo as ideias de Robert Park, trazidas por Sodré, haveria dois tipos de

conhecimento, na noticia: acquaintance with (familiaridade com),
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fragmentario, porém, mais partilhado; e knowledge about (saber sobre), mais
analitico e especializado. Os dois tipos estdo contemplados em “Esta aberta
a sessao”. Uma leitura superficial ja poderia criar maior proximidade do
publico com a rotina parlamentar, e uma leitura mais atenciosa serve para
completar informagdes que, no noticiario diario de hard news, o leitor ndo
costuma obter, pois sdo retratadas apenas decisdes mais relevantes do
poder legislativo.

Ressalte-se, também, a ideia de singularizagcdo dos fatos, proposta por
Sodré (2009). Jodo Anténio parte de um dia normal, no cotidiano dos
vereadores e, por meio da interpretacao jornalistica, que da as atividades e
ao ambiente que observa, executa esse processo de construcdo de um
singular. Todos esses movimentos estdo presentes na formacéo do
conhecimento que se pode obter a partir da reportagem em questdo. Ela
provoca um aprofundamento do saber que o leitor possui acerca da atividade

legislativa, essencial para sua atuagdo como cidadao.

4.5 Analise de “Os testemunhos de Cidade de Deus”

O objetivo desta reportagem é fazer um diagnéstico da situacdo do
conjunto habitacional Cidade de Deus, no Rio de Janeiro. Na época em que

foi publicada (1975), no Livro de Cabeceira do Homem — revista em formato

de livro, de que Joao Antbnio era editor — o bairro completava sua primeira
década de existéncia e comegava a mostrar sinais de que o que era para ser
uma solugdo de moradia para pessoas oriundas de favelas e sobreviventes
de alagamentos, virara um grande problema. Jodo Antdnio optou por revelar

isso de trés formas diferentes. Na primeira parte de seu texto, traz
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depoimentos de moradores da Cidade de Deus. Ali, a fala dos préprios
entrevistados domina o relato, ficando na voz do repérter a descrigéo do perfil
de seus interlocutores e de alguns outros detalhes que compdem as cenas,
no formato de ficha policial. Num segundo momento, que o autor chama de
“Panorama Horizontal”, ele proprio traz suas impressées do local, enquanto
observador. E uma descricdo detalhada e critica sobre a vida no conjunto
habitacional. A terceira e ultima parte do texto, chamada de “Revista dos
jornais”, apresenta, cronologicamente, noticias de diversos jornais sobre o
lugar, publicadas desde a data de implantacdo do bairro.

A reportagem comecga com um pequeno texto de apresentacédo, talvez
escrito por outro jornalista que n&o Jo&ao Antonio. Ali, é feita a interrogacgéo: é
pior a favela ou o desfavelamento? E o proprio texto responde que a criagao
de conjuntos habitacionais na periferia cria novos guetos na cidade. O
repoérter tenta, a seguir, ir além dos dados oficiais e mostrar a vida real dos
moradores da Cidade de Deus.

O jornalista inicia com a realidade de Ana Rita de Jesus. Para cada
habitante entrevistado, ele apresenta informacdes como profissao, idade,
divisdo do conjunto em que vive e ha quanto tempo mora no local. Segue-se
uma descricdo detalhada da pessoa, de sua aparéncia, seus gestos e falas.
No caso de Ana Rita, o repdrter acompanha sua trajetoria desde o ponto de
6nibus, no centro do Rio de Janeiro, até ela chegar a Cidade de Deus. Em
seguida, usa a citagao direta no texto, em longas respostas da entrevistada.
Jodo Antdnio faz intervencbes entre as falas, para apresentar dados e
enriquecer seu relato com as impressdes sobre os moradores locais,

principalmente quando chegam ao conjunto habitacional.
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Ana Rita é uma das pessoas entrevistadas que mora na chamada
triagem, o setor mais precario do conjunto. Ela conta como era sua vida
antes, na favela, por que mudou-se para a Cidade de Deus — esta la ha
menos de um més — e a comparagao que faz entre as duas situagoes.

O segundo entrevistado € Alcebiades Alves Pereira, que também mora
na triagem, ha apenas alguns dias. Jodo Antbénio repete o registro de
detalhes que traca o perfil do morador. Nas citacbes diretas, Alcebiades
opina sobre os primeiros dias na nova moradia, também afirmando que vivia-
se melhor na favela — no caso dele, a Rocinha. Mais uma vez, descreve o
mau cheiro vindo do esgoto local, que nao recebe o tratamento adequado. A
falta de seguranga, na Cidade de Deus, é outro assunto dos dois primeiros
depoimentos.

A seguir, sao entrevistadas trés mulheres que vivem na mesma casa,
ha mais de dois anos: Cleméncia Maria Oliveira, 59 anos; Celina Bernardo de
Oliveira, 60 anos; e Maria Isabel, 30 anos. Inicialmente, quem fala pela
familia & Celina. Ela reclama da distédncia e da falta de Onibus direto até
Copacabana, onde estdo os empregos da maioria. O reporter descreve,
novamente, cenarios e comportamentos, como o de Maria Isabel. No comeco
timida e depois falante, seu relato ocupa quase uma pagina inteira do texto.
Ela fala das diferengas entre quem vive em cada um dos trés tipos de morada
do conjunto habitacional: a triagem — onde vive — as casas ou O0s
apartamentos.

A proxima entrevistada € Neide, que mora ha cinco anos 14, na triagem.
Seu depoimento é mais curto e ela se mostra bastante preocupada com a

falta de seguranca do lugar. Para encerrar os depoimentos de moradores,
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Jodo Antbénio entrevista Joaquina Martins, de 53 anos, que vive ha nove
meses em um dos apartamentos, com 15 familiares junto. Ela reclama da
falta de hospital dentro do conjunto e diz que preferia morar numa das casas.
O reporter mostra que, diferentemente do que pensam os habitantes da
triagem, a vida nos apartamentos também n&o é nada facil.

A segunda divisao da reportagem é chamada de “Panorama horizontal”.
Nela, o jornalista faz uma descricao em detalhes, a partir de seu olhar, de
todo o ambiente da Cidade de Deus, mostrada como uma favela na
horizontal — para ele muito parecida com a de Bras de Pina, na zona norte do
Rio de Janeiro. Ele compara o clima, no lugar, com o de uma favela tipica, no
morro, e ressalta que falta ao conjunto habitacional a alegrias dessa, onde as
pessoas costumam cantar.

Jodo Anténio relata as condi¢cbes precarias das casas, a falta de
saneamento basico, o mau cheiro, o calor, a ma situacdo do asfalto, os
bébados e a falta de higiene. Além disso, apresenta dados sobre o
planejamento inicial de Cidade de Deus, que deveria contar com atendimento
médico, escolas, creches e até um cinema, mas que sO possui as instituicoes
de ensino.

No terceiro e ultimo bloco da matéria, traz um apanhado de publicagbes
em jornais que trataram da instalagao do bairro, em 1965, e das varias vezes
em que o mesmo foi noticia, a maioria para denunciar as mas condi¢bes de
vida la. O texto sempre apresenta a data da publicacdo e o tema abordado
por ela.

O reporter busca um formato inovador, utilizando-o para revelar mais

uma mazela da sociedade brasileira: o problema de habitagdo do Rio de
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Janeiro, onde as classes mais baixas ocupam as encostas dos morros —
entre outros problemas — e a tentativa — mais uma, semelhante a outras
atuais, alias — de um processo de desfavelizagédo, cuja execugao € cercada
de escolhas erradas por parte de quem planejou e administrou sua
implantacéo.

Mais uma vez na obra do autor, figuram os excluidos, os descamisados,
a escoria, os representantes das mais baixas classes sociais. Azevédo
Filho?® compara a atitude de Jodo Anténio com a de seu modelo literario,

Lima Barreto:

Em “Os testemunhos de Cidade de Deus” o escritor Jodo Antonio
langa-se na reportagem com a mesma gana que um Lima Barreto teve ao
desvendar o espago urbano carioca como desigual. Construindo a
narrativa jornalistica a partir de micro-perfis de moradores de Cidade de
Deus, Jodo Antdnio langa um olhar amoroso sobre as misérias nacionais,
resgatando o humano do espago desumano.

O mesmo autor cita as palavras do editor Enio Silveira (In ANTONIO,

1976, s/n) na orelha do livro Casa de loucos, de Jodo Antdnio:

Rigorosamente fiel a si proprio e ao sentido que decidiu imprimir a sua
carreira literaria, Jodo Antodnio, émulo declarado de Lima Barreto, mais e
mais abandona as elevadas atitudes do formalismo estilistico, ou os vales
sombrios e profundos de seus proprios conflitos interiores, para sair em
campo-repoérter-com olhos para ver, coragado para sentir e cabecga para
pensar. Em todos os seus livros, tanto nos de ficcdo como neste Casa de
loucos, Jodo Antbnio se revela intelectual consequente, que tem raizes
fixadas no solo fértil da espantosa e contraditéria realidade nacional (...).
Ha trechos em Casa de loucos que ficardo para sempre gravados em
nossa memoria (...) “Testemunho de Cidade de Deus” é um deles.

Verifica-se ai, mais uma vez, a ascendéncia da obra de Lima Barreto

sobre a de Jodo Antdnio, conforme destacado no primeiro capitulo deste

B AZEVEDO FILHO, Carlos Alberto Farias de. Revista Livro de cabeceira do homem: didlogo entre o
jornalismo e a literatura em Jodo Anténio. Assis: UNESP — FCLAs — CEDAP, v.1, n.2, 2005, p.150.
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estudo. Trata-se da denuncia social tantas vezes presente na literatura
realista e no jornalismo brasileiros.

Quanto ao critério de analise do acontecimento jornalistico, pode-se
dizer que “Os testemunhos de Cidade de Deus” apresenta — talvez como
nenhuma outra reportagem aqui examinada — muitos valores-noticia:
atualidade, proximidade, interesse publico, relevancia e destaque social,
referéncia a pessoas etc. Tanto é que, apenas em seus primeiros cinco anos
de existéncia e no apanhado de jornais trazido por Jodo Anténio — ele s6
mostra periédicos com data até 1970 — foi noticia diversas vezes.

A reportagem foi publicada numa revista que possuia o formato de livro,
ou seja, segundo aponta a pesquisa de Benetti, Storch e Finatto (In LEAL;
ANTUNES; VAZ, 2011), sob regras que norteiam os acontecimentos
pautados por revistas. Para estas, permite-se maiores liberdades editoriais.
Sua periodicidade e suporte material devem ser levadas em consideracgao,
pois elas abordam acontecimentos com eixos de significagdo mais longos.
Essa abertura possibilitou que Jodao Antbnio inovasse no formato da
reportagem, abordando um tema gerador de problemas constantes sob
diversos angulos.

Mais uma vez, trata-se de um acontecimento com relevante construgao
midiatica, sobretudo pela forma como esta € realizada, porém, creio que ha
certa ruptura de um estado das coisas, sendo de carater imediato, pelo
menos consequéncia de grandes acontecimentos, como as enchentes e a
remocgéo de familias para as zonas periféricas do Rio de Janeiro, processo

que, sempre que executado, gera fortes reagdes e repercussao nacional.
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A reportagem aborda a vida cotidiana dos moradores do conjunto
habitacional, todavia, a marcagao semiética de que fala Sodré (2009) é feita
em funcdo do inUmeros problemas sociais por que passa a populagéo local,
que se apresentam como sintomas indicadores de que ha um acontecimento
maior e mais importante: o processo mal gerido de criacdo de alternativas de
habitacdo para as pessoas mais pobres do Rio de Janeiro. Esses sintomas
aparecem em destaque, por exemplo, nas noticias de jornais de 1965 a 1970,
levantadas pelo repoérter. Talvez tenha sido justamente a partir dessas
informagdes que Jodao Anténio pensou sua pauta.

E interessante observar que, apesar de a narrativa ndo obedecer
formas como o lead e a piramide invertida, mais uma vez, “Os testemunhos
de Cidade de Deus” € o texto mais préximo do padrdo jornalistico
hegemo&nico, aparentemente. Isto se deve ao grande numero de estratégias
de objetivagdo, como a identificacdo sistematica de lugares, pessoas, datas e
diversos outros dados que trazem para o leitor o efeito de reconhecimento da
realidade.

As variagbes narrativas que imprimem um aspecto literario a
reportagem residem exatamente em sua montagem, dividida em trés partes,
cada uma com uma formatagdo diferente. Na primeira, Jodao Antbnio da
destaque para as vozes de seus retratados, abrindo longas cita¢des diretas,
verdadeiros depoimentos. Assim, o leitor consegue compreender de forma
mais clara o trabalho de apuragdo do jornalista. Em varios momentos, o
préprio reporter aparece discretamente como personagem das cenas. De
certo modo, o texto faz com que emerja o ponto-de-vista da terceira pessoa,

elencado por Tom Wolfe (2005), ou o angulo de dentro para fora, destacado

135



pelo préprio Jodo Anténio (1975). Outro recurso dos novos jornalistas, aqui
usado de maneira muito semelhante a descrita por Wolfe, € o registro de
detalhes que simbolizem o status de vida da pessoa, dentro de uma cena. O
artificio esta bastante presente, sobretudo, na primeira parte do texto.

No segundo bloco, “Panorama horizontal”, o escritor faz um exercicio
proximo do que ja havia feito, em “E uma revolugéo”, isto &, uma descricdo
detalhada do ambiente, sob sua perspectiva. A diferenca é que seu olhar
critico se torna mais visivel — pelo uso de adjetivos, por exemplo — como no

trecho abaixo:

Poeira, matos, urubus. Uma presenca em quaisquer das divisdes de
Cidade de Deus, seja nas triagens, nas casas ou nos apartamentos.
Gente e mais gente nas ruas, principalmente moleques e muitos bébados.
Homens e mulheres, tipos mal ajambrados, mal encarados, aguentando-
se mal em cima das pernas. Muito palavrdo. Onde se vai, por todo o
canto, ha movimento, rumor, azoada. Em tudo, a incrivel filosofia carioca
também montou casa nesse conjunto habitacional. H4 samba e ha
pequenas festas, como a Folia de Reis, no dia seis de janeiro. Cidade de
Deus, apesar dos pagodes, jamais tem a alegria das favelas. Favela é o
lugar onde mais se canta no Rio de Janeiro (ANTONIO, 1975, s.p.).

by

A terceira e ultima parte € dedicada a “Revista dos jornais”, como a
denominou o autor. Trata-se de um apanhado das diversas noticias
publicadas em periddicos, abordando a fundacéo e os posteriores problemas
enfrentados pelo conjunto habitacional Cidade de Deus. Uma vez mais,
aparece a visédo critica de Jodo Antdnio, agora pelo trabalho de edicdo
dessas informacgdes, e também pela escolha dos verbos que introduzem cada
citacdo e sua adjetivacdo. Os trechos a seguir (ANTONIO, 1975, s.p.)

mostram isso:
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“Em 6/7/1968 os jornais gritavam que mais de cinquenta por cento da
gente que vivia em Cidade de Deus eram invasores e teriam de abandonar
casas, apartamentos e triagens para dar lugar aos proprietarios legitimos”;

“No dia 2 de margo de 1969, os moradores chiavam objetivamente”;

“No dia 3 de dezembro de 1969, um sociblogo ‘que evita dizer seu nome
porque o problema é delicado’, lavrava: — E. Pode ser que essas
comunidades venham a se transformar em guetos”;

“Chegou o0 ano de 1970 e no dia 25 de margo, o Governador Negrao de
Lima resolveu dar uma licao de fé ao povo do conjunto habitacional”;

“‘Mas no dia trés de maio do mesmo ano, os jornais incomodavam de
novo”;

‘No mesmo setembro de 70, os jornais gritavam que os moradores
tinham um mundo de problemas”.

Ha ainda, nesta parte, o levantamento de dados, através das noticias
dos jornais. Mesmo ai, o jornalista ndo abre mao de sua critica, como

exemplificado pelo uso de ironia no trecho final do texto, abaixo:

Estudantes do Brasil, cumprindo nova etapa do Projeto Rondon,
fizeram uma pesquisa soécio-econdbmica na Operagcdo Grande Rio e
despejaram para a imprensa a informagdo de 18/07/1970: Cidade de
Deus tinha apenas 3 (trés) criangas subalimentadas.

Mas no dia 27 daquele més, um jornal mal comportado malhava.
Cidade de Deus nao estava a merecer sequer o nome e havia virado um
inferno com 2.500 pessoas no caldeirdo. Um paraiso dos urubus.
(ANTONIO, 1975, s.p.).

Por fim, quanto ao terceiro critério, penso nos diferentes niveis de
conhecimento sobre a instalacdo e a trajetoria de ocupacao da Cidade de
Deus, representadas em pelo menos trés formatos: a grande reportagem de

Jodo Antonio, o livro de Paulo Lins e o filme de Fernando Meirelles. Todas
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elas sdo formas construtoras de um conhecimento ndo sistematico, distinto
do cientifico e proprio do senso comum, como aponta Meditsch (In BENETTI;
FONSECA, 2010). No caso do jornalismo, como afirma Genro Filho (1987),
um conhecimento moldado sobre a singularidade dos acontecimentos no
conjunto habitacional. Para Sodré (2009), ndo ha forma melhor de se
aprofundar a atualidade — no caso, a situacado da Cidade de Deus na década

de 1970 — do que a reportagem.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A producado de Jodo Antdnio, tanto no jornalismo, como na literatura, é
prolifera e variada. Pode ser (e de fato €) analisada por muitos estudiosos
brasileiros sob diversos enquadramentos. O presente estudo ndo teve por
objetivo esgotar qualquer discussdo sobre o tema. Muito pelo contrario.
Quando da visita ao Acervo Jodo Anténio, na cidade de Assis, no interior
paulista, percebi melhor a dimensao do trabalho do escritor, sobretudo na
area jornalistica. Como muitos colegas de profissdo de seu tempo — e de
outras épocas, como minha pesquisa bibliografica mostrou — Jodo Anténio
conjugou sua atuacgdo na literatura com a atividade de reporter, praticamente
durante toda a sua carreira. Espero que o corpus escolhido para esta analise
tenha conseguido representar, de modo satisfatério, o seu estilo na area do
jornalismo.

E nitido que a obra A narragdao do fato (2009), de Muniz Sodré,
contribuiu de modo marcante para que este estudo encontrasse um norte. No
livro, Sodré resolve muitas duvidas que tive, como pesquisador, sobre a
construgdo do texto jornalistico-literario. Fornece, ainda, boas resolugdes
para os conflitos entre factualidade x ficcionalidade, realidade x fabulagéo. O
jornalismo se apresenta como uma formulagdo narrativa que utiliza recursos
semelhantes a literatura — como o enredo, a intriga — mas também
ferramentas que buscam produzir efeitos de real — valorizando o enunciado
em detrimento da enunciagdo — e que se apoia num contrato cognitivo

construido historicamente entre jornalista e leitor, que faz com que este se
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disponha a crer na versdo oferecida pelo primeiro — as quebras desse
contrato sdo condenadas de forma veemente pelo publico e pelo eio
profissional. A atividade jornalistica produz um certo tipo de conhecimento —
que pode ser aprofundado — calcado na atualidade e na singularidade (ou na
singularizacao), diferente do conhecimento cientifico e préximo do senso
comum, como também sustenta Eduardo Meditsch (1992).

E claro que nao se pode resumir todas as nuangas desses conceitos em
um paragrafo. Mas ressalto que esta dissertacdo néo pretendia — desde que
era apenas uma ideia, um projeto — focar-se na identificagcdo de fronteiras
entre jornalismo e literatura, ou entre realidade e ficcdo. O que busquei foi
compreender os elementos que formam o texto jornalistico de Jodo Anténio.
Primeiramente, sua contextualizagéo histérica, os autores e os movimentos
que o influenciaram, as demais aproximagdes entre jornalismo e literatura, o
cenario politico e a cultura profissional vigentes a época, que permitiam que o
autor pudesse criar sua maneira prépria de fazer reportagens. Depois,
tecnicamente, o sentido de apuracgao e producgéao textual.

A partir de estudos sobre jornalismo literario, pude observar que uma
velha questdo — talvez a mais importante — da area do jornalismo precisava
ser analisada na produgdo joaoantoniana: o acontecimento. Ou ainda
conceitos vizinhos, como fato e noticia. Procurei identificar como ocorre a
formulagéo das pautas e a construgdo dos acontecimentos reportados pelo
escritor. E a pergunta a que as teorias do jornalismo buscam responder: por
que o que é noticiado € noticia? No caso das reportagens de Jodo Anténio,
examinadas, ha pautas mais préximas do acontecimento enquanto ruptura ou

descontinuidade de um estado das coisas, fora do texto, como sustentam
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alguns autores — ou da secundidade apontada por Ronaldo Henn (In
BENETTI; FONSECA, 2010) — e ha outras mais perto da terceridade (Ibid.),
onde se da a mediatizagdo, ou seja, o ambito da narracdo — ainda que se
ressalte que até mesmo o primeiro tipo sofre um dominio narrativo quando da
sua representacdo. A visdo de Muniz Sodré (2009) sobre a questdo do
acontecimento me parece resumida de forma eficiente pela citacao direta de
seu livro feita na pagina 54 do presente trabalho. Para o autor, entram nesse
conceito fatores como a organizagao social do tempo, a marcagéo semiotica
e a pontuacao ritmica dos fatos, dadas segundo uma cultura profissional
jornalistica, que leva em consideracdo, em sua avaliagdo, aspectos como a
capacidade de uma narrativa atrair o publico e a hierarquizagdo dos
problemas ou das situagdes, entre outros. Portanto, segundo suas ideias,
procurei identificar por que os acontecimentos retratados por Jodo Antdnio
eram marcados semioticamente, dentro da pontuacgao ritmica observada por
Sodré. Que caracteristicas da atuagdo jornalistica — e ai entram aspectos
como os valores-noticia, mas também a periodizac¢ao e formato dos veiculos,
por exemplo — faziam com que esses fatos fossem eleitos para apuracgéo e
publicagdo? A possibilidade de gerar uma narrativa me pareceu ser uma
resposta a altura, em muitos casos.

O segundo passo seria entender a construgdo da narrativa hibrida de
Jodo Antdnio. Restou confirmado que o escritor ndo se guiava pelo padrao
hegemonico norte-americano, com o uso de formas como o lead e a pirdmide
invertida — esta & uma das razdes basicas pelas quais sua atuacdo
jornalistica se destaca. Sodré (2009) ja observara que, historicamente, muitos

escritores-jornalistas subverteram essas regras. Quanto as classificagbes, as
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reportagens de Jodo Anténio se encaixam perfeitamente, na maioria das
vezes, em enquadramentos como o género diversional (In MELO; ASSIS,
2010) ou outros, que se inscrevem no chamado jornalismo literario. Para
Sodré (2009), um ponto de convergéncia entre jornalismo e ficgéo literaria
reside na estética do realismo objetivo, comum a Hemingway, Wolfe ou ao
préprio Joao Antbénio. Esse € um viés possivel para se avaliar as influéncias
mutuas, aqui presentes.

Nesse sentido, € interessante observar como a maioria das reportagens
examinadas apresentou técnicas narrativas usadas pelo new journalism —
como a construcdo cena a cena, o registro de didlogos ou a descricao
minuciosa de cenarios — e também as estratégias de subjetivacdo e
objetivacéo, apontadas por Motta (In LAGO; BENETTI, 2008). Ou, ainda, as
variagbes narrativas levantadas por Sodré, como mudangas de ponto-de-
vista, intervengbes no enredo, uso de frases curtas, etc. Nada disso &
improprio ao jornalismo. Como forma simbdlica que se vale da narrativa para
realizar-se, a atividade jornalistica exibiu, ao longo de toda a sua histéria,
uma grande variedade de formatos e intervencgdes textuais, sem, com isso,
descaracterizar-se. Jodo Antbnio experimentou, na sua producao jornalistica
— representada aqui pelas cinco reportagens analisadas — novos arranjos,
inovacgdes de texto e de apuragao, pautas diferentes ou um distinto ponto-de-
vista sobre temas consagrados. A intencao foi sempre, como em qualquer
texto, atrair o leitor.

Quase todo pesquisador se preocupa que seu trabalho contribua para o
aprimoramento da atividade que é objeto de seus estudos. Quando a

presente dissertagao ainda era apenas um projeto, pretendia responder como
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se construiam os acontecimentos examinados e de que forma se
apresentavam esses relatos. Isto trazia apontamentos para o exercicio do
jornalismo, ainda que se tratasse apenas de um recorte da obra, datado de
cerca de quarenta anos, de um dos tantos escritores-jornalistas brasileiros.
Uma duvida, contudo, persistia: para que serve a releitura e o estudo de
reportagens publicadas nos anos de 1960 ou 1970, nos dias de hoje? E certo
que o jornalismo mudou muito, sobretudo com a chegada de novas midias e
formatos. A reedigdo da mesma pauta de “Um dia no cais” (1968), quarenta
anos depois, pela revista Brasileiros, pode sugerir uma resposta a essa
pergunta. Motta (In LAGO; BENETTI, 2008) afirma que é através da narrativa
que se adquire conhecimento objetivo e subjetivo do mundo. Foi quando do
contato com a ideia do jornalismo como conhecimento que cheguei mais
perto de uma solugéo para a questdo. A leitura de Genro Filho (1987), que
teve suas ideias mais desenvolvidas por Eduardo Meditsch (1992) e,
posteriormente, colocadas sob o olhar de Sodré (2009), propde que se
enxergue o jornalismo como uma forma de conhecimento aprofundado da
atualidade. Um conhecimento distinto da ciéncia — atento a singularidade e
préximo do senso comum — que nao se obteria de outra maneira.

O presente estudo procurou identificar essas propriedades como
resultado do trabalho jornalistico de Jodo Antbnio. Todas as cinco
reportagens, aqui avaliadas, possuem a qualidade de ir além da
superficialidade sobre os temas. A maioria delas pode ser lida nos dias de
hoje, sem deixar de despertar o interesse do leitor, propiciando, além do
mais, conhecimento acerca daqueles assuntos, no contexto em que foram

levantados.
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A analise sob as trés categorias realiza uma jornada, que parte da
reflexdo sobre a construcdo das ideias de pauta e as razbes pelas quais os
acontecimentos sao escolhidos e retratados pelo repoérter; passa pelo modo e
pela narrativa usados por ele para executar esse enquadramento — para
contar as historias; e termina por abordar uma maneira possivel de
interpretacéo dos relatos, a ideia de jornalismo como forma de conhecimento.

Num periodo de transicdo, em que novas formas de se obter
informagdes parecem colocar o jornalismo em xeque, as trés categorias aqui
estudadas relembram que sempre existirdo narrativas; que o jornalismo &
uma forma narrativa — que guarda diferencas e semelhangas com outras
formas, como a histérica ou a literaria; que o conhecimento humano é
adquirido por meio delas; e que o registro dos acontecimentos se insere no
registro afetivo do mundo, organizando a temporalidade do homem e
influenciando-o pela sensibilidade. Ou seja, mudam os formatos e as
plataformas, mas o jornalismo permanece. Portanto, ainda ha espaco para

que suas caracteristicas essenciais sejam estudadas.
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ANEXO A - Reportagens de Jodo Anténio:

1. “Quem é o dedo-duro?”, revista Realidade, edigéo 28, julho de 1968

2. “Um dia no cais”, revista Realidade, edicao 30, setembro de 1968

3. “E uma revolugao’, revista Realidade, edicdo 32, novembro de 1968

4. “Esta aberta a sesséo”, jornal Panorama, edi¢céo 6, 14 de margo de 1975

5. “Os testemunhos de Cidade de Deus”, revista Livro de cabeceira do

homem, nova fase, vol.1, 1975
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Ele vive infiltrado nas rodas da malandragem, sem-
pre espreitando, fingindo-se de malandro também. O
seu trabalho é um s6: cagietar, endedar, engessar,
falar, entregar, dar o servigo, atraigoar aquéles de
quem se faz companheiro. Contar a policia tudo o
que viu entre os malandros. E uma profisséo suja e
perigosa, que éle exerce para viver em paz com a lei
e ter livre transito no mundo do crime. Um mundo
onde ndo existe maior ofensa do que a palavra ca-
gueta. Assim, maldito por todos os lados, éle é de-
testado pelos policiais, que o usam mas néo confiam
néle, e pelos malandros, que tém para éle um codigo:
“Quem fala morre.” Para a policia, ¢ um mal neces-
sario: "Ele ajuda, mas quem entrega de um lado pode
entregar do outro." Para a malandragem, é um
perigo: “Entrega até a mae.” Chacal, alcagiieta, ca-
glete, cachorrinho, delator, informante, reservado,
federal, engessador, falador, béca mole, boca de litro,
dedo duro, sdo a mesma coisa. Ele ndo tem rosto.
E até quando vai préso é uma armadilha:para os ~ >
bandidos continuarem acreditando néle. Por isso,
quase tdda vez que um grupo de malandros cai
nas maos da policia, o homem que os entregou
também estd entre éles, apenas para despistar.

QUEMED
DEDO DURD?

Texto de Jodo Anténio
Fotos de Francisco Nélson
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Comega conhecendo todos os tipos de marginais

nze e meia da noite no subiirbio. Num terreno
zscuro e baldio, cinco homens formam uma roda
Fala o crioulo Macalé:
— E hora. O Carioca ficou de passar aqui na
quebrada pra comprar os bagulhos.

Nenhum dos outros responde, Hé um siléncio, espera
estit pesando. Um déles acende um cigarro estranho, fi-
ninho. Aspira fortemente, mais, mais, fazendo uma suc-
¢lio demorada, nervosa. E passa o cigarro so préximo.
No escuro, a brasa do cigarro andando, parando, andan-
do, ¢ 0 que melhor aparece.

Chega o esperado. Cumprimenta com voz macia, Dis-
posto, bem humorado:

— OIf, meus compadres! Estamos a bordo. Como é
que €7 Trouxeram os bagulhos?

O crioulo tem a scus pés duas malas de viagem. Abre
uma. L4 dentro, alguns ¢lctrodomésticos. Retira um rddio
de pilha; Convida:

— Chega mais, meu eamarada. Vem apreciar a mer-
cadoria.

Subitamente, répidos, acesos, dois homens, armas na
mio, faroletes, invadem o terreno:

— Aqui é cana! Todo mundo de mao pra cima

Os revélveres ¢ a viatura policial se aproximando pa-
ralisam os homens da roda. Nio hi movimentos. Descem
mais trés homens da perua. Agem rapidamente, vio me-
tendo as algemas, A porta traseira da viatura & arrega-
nhada, num tranco. Um dos tiras investe, de supetio, aos
gritos:

— Pra dentro!

O crioulo Macalé quer ensaiar qualquer coisa:

— Mas isto foi caglietagem! Alguém aqui abriu o bico.

O tira interrompe aos safandes:

— Foi. .. foi uma droga. Pra frente, & rapaz! Vocé vai
¢ entrar no pau!

Os outros policiais perdem a paciéncia. Um, dolis, trés
tapas estalam,

L

“...aporta

da viatura

é arreganhada num
tranco. Um
homem, aos
trambolhdes, é o
primeiro a

ser enfiado na perua.
E o chamado
Carioca. Mas seu
nome é José. .. "

T

Torcem bragos, exigem urgéncia,

— Pra dentro, cambada!

Um homem, nos trambolhies, é o primeiro a ser en-
fizdo na perua. Vai debaixo de bofetdes e pontapés. E
quem mais apanha, cabegn encolhida se guardando das
pancadas. E aquéle um que Macalé disse que ia comprar
os bagulhos. E o chamado Carioca.

Zé Peteleco é um dedo duro

Mas o seu nome ndo é Carioca,

Seu nome € José. Que se encurtou para Z¢ e se acres-
centou de Peteleco, devido a seu jeito nervosinho, espe-
vitado, De familia pobre, cheio de irmfos, morou até os
dezessete anos numa vilazinha de Carapicuiba, uma hora
de trem nos subiirbios da Sorocabana, em Sdo Paulo. To-
dos. lutavam. no.trabalho pesado, Zé néo queria nada. Um
dia, o velho, seu pai, achou que sacrificio tinha de ser
de todos ¢ mandou que Z¢ sc explicasse: arrumava em-
prégo ou cafa no mundo.

Caiu na Capital. Pegou, como quem comega, maus
pedagos. Engraxou e esmolou, coisa que nio gosta de
lembrar. Até que um dia ganhou prumo, apanhando ¢
entregando roupa num tinturciro na Rua do Triunfo, na
chamada Béca do Lixo. Era ndvo, mirrado €, COmo es-
tivesse com um pé na bdea do crime, foi ali mesmo que
conhecen todos os tipos de malas (malandros), Ali se
concentrava SCI’“E que mexia com um ramo va
prostituigio, tréfico de téxicos, assaltos, vigarices

Era fracote, mas estava no ambiente. Com o tempo,
arranjou uma moleza, um mingau, uma GStaria (mulher
da wida, fdcil de dar dinheiro a seu homem, ficil de
dobrar). Z& entrava com o amor & ela com o resto —
cama, no proprio bordel, onde &le aparecia para dormir
depois das trés da manhd, terminado o trabalho das mu-
Iheres; comida, cigarros ¢ uma notinha (um dinheirinho)
todo santo dia,

ado —

nmGUr
l'w’,{'":'\""'?
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POLICIA

coxTinvagho

Um dia aceita uma proposta: trair seus amigos

Estava naquela vida, sem experiéncia nenhuma. Quan-
do em quando, se distraia, abusava nos copos do
botequim ¢ ficava bobeando. Essa bobeira (estar 4 toa,
sem nada para fazer) em plena Bdca do Lixo dd xadrez
com facilidade, Uma ronda policial o apanhava bébado,
falando grosso, mais aitq do que devia, ¢ pronto: guatro
ou cinco dias na cadeia.

Z& Peteleco nunca foi homem forte. Nem corajoso.
Nio era bom jogador, nio havia aprendido a roubar,
nem sabia, pelo préprio esférgo, onde arranjar maconha,
bolinhas ou cocaina. Nio era um taco no bilhar, nio era
um linha-de-frente no jégo do carteado, nio conseguia
fazer dos entorpecentes meio de vida. Também niio per-
tencia 4 curriola dos rapazes fortes da geragdo mais
jovem, saidos do Juizado de Menores, espertos ¢ consi-
derados de todos, inclusive da policia. Z& Peteleco sem-
pre foi um sujeito de obedecer ¢ ndo de dirigir.

Nesse tempo, por essas e por outras, j& estava sendo
observado por um investigador. O bom menino tinha qua-
s¢ todas as qualidades para se tormar um homem de dar
o servigo, um bdca mole: mirradinho, désses que, quando
niio estio bébados, mais ouvem do que falam, covardezi-
nho ¢, disfargado, desbaratinado, capaz de passar por
malandrinho, poderin ser infiltrado de campana (para
espionar) em virias situagdes.

Foi assim que Z¢ pensou estar fazendo amizade com um
rato legal, um boa gente da policia. Que se chegou para
Peteleco ¢ convidou, com a malicia escondida, na

cmcodlllg:m.
— Vem c4, meu considerado. Fique sabendo que ma-
landragem nunca deu camisa a nio, Mal o

ponta-firme, Claro que niio sdio todos. Mas quem rouba
duzentos cruzeiros novos, ou seja, duzentas lucas ou duas
pernas, da pastelaria de um japongs, ¢ sinda se esquece
jogando crepe (jogo de dados) nas as... sua faganha
acaba chegando aos ouvidos de um Zé Peteleco. Que pi-
lhou esta frase:

— Tigho mandou um japa em duzentas abobrinhas. S&
no crepe, ontem i noite, perdeu oitenta pedros.

Peteleco nio teve dividas. Deu seu primeiro servigo.
Chegou-se para o tira ¢ endedou Tiglio. Encheu as bo-
chechas ¢ falou:

— O negocio € com Tigho mesmo. Ele esti gordo ¢
ainda nfo queimou nem metade da grana afanada.

O investigador teve pouco trabalho, Encanou, deu voz
de prisio a0 malandro, que estava dormindo no hotel.

Depois déste, Zé Peteleco faz outros servigos, pro-
curando desempenhar legal, ndo dar mancada, ndo dar no
bico. J4 estd mordido pelas falas do policial que o ini-
ciou. E ndio lhe custa meter na cabega que éle também,
bem 14 no fundo, sempre teve muita vontade de ser in-
vestigador, Mas como fosse um zé mané qualquer, sem
instrugio ¢ sem p:i‘dnnhu, sem goma (lar, casa) c até
mesmo sem enderégo fixo, nunca conseguiu mandar para
a frente éste plano, De repente, um tira se aproxima,
faz que sc engraga, ¢ clc dcxcumc que ser dedo duro ¢
um que, | ho, com muita aten-
¢d0 ¢ juizo, pode desembocar num emprégo bom.

Z£ Peteleco descobriu cagiietas que chegaram a ganhar
um lugar de motorista ou de carcereiro na chul.mgn
Piblica. Também soube que, embora a Secretaria ndo
dé h

nfo tem futuro. Malandro tem € de morar na Detengéo.
Vocé té perdendo tempo ¢ o negéeio & mandar bola pra
frente. Olhe af: vocé até que pode me ajudar na situagio
de um afano.

E o investigador escolou. Haviam feito um roubo, um

afano, na pastelaria de um japa, um japonés. Coisa fcil
de descobrir. Z¢é Peteleco estava no meio dos malandros,
¢ ali nio havia quem nfio acreditasse néle. Logo, que
sondasse ¢ desse o servigo. Zé Peteleco ficou sé escutan-
do, no seu canto, cabreiro (desconfiado) com o tira. Mas
€ésse sabia que poderin ganhd-lo na manha, no papo, na
saliva, na psicologia. E garantiu:
— Qual nada, rapaz! O seu negécio € cuidar de vocé, Se
trabalhar direitinho, legal, eu arranjo uma colocagdio para
vocé i no Departamento. E lhe dou tdda cobertura. Vocé
nunca mais vai tomar estarro, nio vai entrar mais em
cana, nem vai ter perturbagio com os homens da lei. T4?
E papo firme, nio dé no bico.

Al, Z& Peteleco se encolhew, prometendo:

— Té legal, Vou ver o que posso fazer.

Mas o tira advertiu, limitando a confianga, para evlmr
futuras liberdades ¢ E

— V& se di uma mancirada com a bebida. Juizo.
Quando o bicho bebe demais fica zonze goiaba, mela-
do ¢ muito louco. Acaba falando mais do que deve. Vé
I4 0 que me apronta,

Servigo dado: positivo

Trés dias depoxs. Peteleco j4 estava por dentro de todo
o caso; no meio da massa da malandragem, os cochichos
¢ os bochechos correm depressa.

Hi quem diz ¢ até garante que todo ladriio é otdrio,
todo malandro € otirio. Porque gosta de contar vanta-
gem, dizer que é mais do que o outro, que € o bom, o

verba para os delatores, cla manda impri-
mir ¢ lhes fornece umas carteirinhas de agente reservado.
E a caixinha dada pelos investigadores, principalmente os
ligados a roubos e entorpecentes, varia muito,
sagrada quando o servigo € bom.

mas &

sxour

.Na delegacia
cinco homens séo
identificados.
Meia hora depois
Zé Peteleco
€é liberado, sem
que os outros
saibam. Fora uma
prisao de araque.
Para garantir as
aparéncias. .. "
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POLICIA

Nio ¢ corajoso, mas leva vida muito perigosa

_ Peteleco ji tem vontade de ser policial. Ainda que

contivvagio tipos ajuizados lhe advirtam que, na continuagfio, aquela

vida nfio compensa. Franzino, covardezinho, mediocre,
0 que lhe intercssa € andar de algemas ¢ revélver na cin-
tura, arrotar umas grandezas ¢ criar nome no meio dos
policiais.

Conhece outros cagiietas. Uns, viciados em téxicos,
entregam traficantes, para apanhar uma pequena parte
da doria e, assim, o vicio: a ésses, sc
descobrir algo no ramo dos entorpecentes, Zé Petcleco
vende informagbes. A ocasiio é boa pars morder, be-
liscar uns cobres:

— Eu dou a dica. Mas tem de me molhar a mdo
(gratificar),

Naquele ambiente, muita coisa vira faganha e muita
peripécia vira lenda. E se fala de vérios clementos que
hoje estiio com boa situagido na policia € comegaram co-
mo cagiietas. Entdo, Peteleco, ji um ex-marginal, con-
clui que a melhor maneira de chegar @ policial, algum
dia, € endedando, apresentando servigo, descobrindo, ¢
se fazendo notar pelos policiais.

Recebe noticias mais ou menos confusas, mas acredita
Quase cegamente nelas — é&le nfio é homem de discutir
fund Por plo: todo investigador ¢ obrigado
a respeiiar o cagiieta de outro, desde que &sse dedo duro
seja cficiente.

Ouve dizer, de vez em quando, que a alcagiictagem
€ a alma da policia, ¢ sem os delatores o campo de agio
dos policiais estaria bem limitado. (Mas que nio ¢ o
caso dos policiais dos homicid que ndo trabalt
com alcagiietes.)

Peteleco prossegue. Mceio explorador de mulheres ¢
meio dedo duro, passando agora por policial, ja que
carrega arma ¢ carteirinha de reservado. Pretende tornar-
s¢ um gliete inteli désses que descob casos
dificeis. E que, intimamente, se julgam superiores ao po-
licial a que servem. O tira leva 0 nome de descobridor
do servigo, mas o dedo duro é quem levanta a pista. Um
faz a misica ¢ o outro leva o nome de autor. Peteleco
nfio enxerga nisso uma injustica. Para éle, sdo “ossos do
oficio”. Mais importante: sdo degraus de uma carreira.

Sabe que ndo pode confiar em ninguém porque, no
fundo, ninguém confia néle. Nio goza da verdadeira con-
ideragio daos dros e, se for descoberto, serd apa-
gado, liquidado no primeiro cochilo, Também por isso
ndo tira o 32 da cintura. Com o tempo, comegn a acor-
dar para certos fatos e descobre que as coisas nio andam
¢ nunca andario boas para o scu lado. As vézes éle saca
(percebe) um tira dizendo baixinho ao ouvido de outro

— Olho no Peteleco.

E &le jd sabe o que aquilo sjgnifica

— Eu ando cabreiro com Peteleco. Essa pega se mu-
dou Ifi pro subirbio ¢ eu sei que naquela pardquia (praga,
lugar) anda havendo um chorrilho (série) de assaltos a
residéncias. E o Peteleco ndo tem apresentado muito
servigo. Sabe como ¢ que é: quem entrega de um lado,
entrega do outro.

No outro lado, o dos marginais, Z¢é Peteleco sabe que
ndo existe perddo para a palavra cagiicta. Tem que pagar
com a vida. Nio desconhece também que se cair numa
cadeia de verdade, quente, e f6r desmascarado, ndo saird
vivo, além de ser torturado e até obrigado a bancar o
ped: passivo. Malandro que é landro ndo deixa
por menos.

Z& Peteleco caiu numa vida perigosa. No pode sair
nem voltar atrés; ¢ também nio esti pensando nisso. Po-

rém, quando desconfia de algo, pula de residéncia, de
um bairro para outro, cauteloso. E vai vivendo.

Serve a um 56 tira e tem com &le a sua caixinha, o sun
carn, isto ¢, todo fim de més o investigador Ihe arruma
algum, que nido € grande coise. O saldrio de um policial
de investigagiio nfio dd nem quatrocentos cruzeiros novos
mensais. Z¢€ recebe ainda por servigo apresentado, ¢ co-
mo tem mulher na vida, se prostituindo para ganhar ¢
the dar, vai levando

Uma topada e dois tecos

Peteleco ndo joga, pois nio se sente uma férga no
jogo, ¢ tumbém ndo ¢ bésta. Nio ¢ vicindo em tdxico,
fuma cigarros de seiscentos mangos, come ¢ dorme is
custas da mina. E um bom cabra safado, sujeira, escama,
barra suja — mau cariter. Seu pequeno deslize, a Gnica
situaglio em que ndo é covarde ¢ se espalha, é quando
estd de porre, De tempos a tempos, abandona um pouco
aquela vida dissimulada ¢ abusa das bebidas. Entdo,
na birosea, no boteco onde esté, protegido pelo babilaque
(documento) que carrcga, expde ¢ ostentn, costuma dar,
em volta alta, uma dessas:

— Aqui ¢ cana! Aqui ¢ policia! Vocés precisam sa-
ber com quem estio falando, cambada!

Mas isso € 1& no subirbio, onde mora, No centro da
cidade, numa boca pesada ou num botequim de favela,
&le € do tipo que se encolhe todo. Incapaz de enfrentar
um valente. Porque valente € brabo, lei do ciio, ferrabrits,
encrenca ruim.

No entanto, em grupo, Peteleco se comporta como
homem de coragem, para aparecer e crescer a0s olhos
dos policiais. Quando sai na perba com os tiras, vai
ansioso, interessado ¢ contente, porque estd a campo para
dar cana. Ou entdo, para dar a topada, que seria assim,
com suas proprias palavras:

~ Sempre aparece moleza, a gente apanha um mala ¢
toma nota. Depois dividimos, eu também levo a minha.

seve

"...Pela primeira vez tinha uma
quadrilha nas méos. Procurou
o tira. E deu todo o servico. . . "
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Quase sempre é malandro que quer ser policial

POLICIA A topada é um mingau. A gente topa um mal que

cowmnuagho tem muito no bblso e estd carregado de pepino (culpa).

Ele dd o que tem para ndo pegar uma cana dura. Al, &
minha cara € maior. A gentc deita e rola (aproveita @
situagfio).

Peteleco foi melhorando, s¢ aprimorando como cagiie-
ta, ¢ so transformar-s¢ num dos bons informantes da
massa policial teve também de enfrentar situagdes novas.
Numa dessas, foi metido numa captura da turma do
quilo, da quilometragem, a turma da pesada. Acontece
que houve uma reagio violenta dos meninos, dos lalaus
(ladrdes). Eles niio tinham nada a perder, assaltantes tra-
quejados, acostumados a tudo. Nio queriam saber de
prosa fiada com a policia, Eram todos dedos moles —
gente que pega num revélver ¢ aperta mesmo, pde o
indicador no gatilho. Peteleco chegou junto com o pes-
soal da dona maria (policia) ¢ teve de desempenhar papel
de macho. Os ladrbes resistiram ¢ foi uma maquinada
(tiroteio, bala por todos, os lados). Peteleco, de natural
medroso, apavorado, ndo podia demonstrar sua frouxi-
diio aos policiais. E partiu para a linha de frente, marcon
bobeira (se expbs quase foi
Levou dois tecos na perna esquerda.

E por isso que éle puxa a perna, meio capenga, até
hoje. Mas costuma dizer que aquilo foi por causa de
mulher.

Um servi¢o na sinuca

Quando Zé Peteleco nilo tem nada que espiar, éle bai-
xa nos saldes de sinuca, onde pode arranjar um ¢ outro
servigo bom e ainda morder alguma grana dos malandros
ganhadores no )bgo Como aquéles, 0s lleos. vivem apenas
de sinuca, p estar em lib para
Razéio por que temem ¢ 40 mesmo tempo deleslum um Lc
Peteleco. O ambiente também é bom para o cagiieta
porque, na madrugada, sempre pintam (aparccem) nos
saldes, malandros de outras dreas.

Aparccendo para apreciar o joguinho, @ turma da
pesada costuma tomar um trago; no balcio um

entram no saliio. Peteleco procura se en-
costar @ um mulato, fica plantado ali, disfargado. Eis o
codigo: se encostar a0 mulato. O beijo de Judas. Os ho-
mens da lei agem com rapidez.

— Aqui ¢ cana!

Assusta-se o saldo. Parceirinhos param o jégo, os tacos
no ar, Porte de arma. Revista. Documentos. E, na co-
Iheita, cinco homens sio levados para dentro da viatura
¢ trancafiados, Entre éles, Z¢é Peteleco — tido ¢ havido
naquela roda como pedra 90, bom malandro, de fé, gente
boa, ponta-firme, isto €, de confianga.

Na Delegacia, cinco homens sdo identificados ¢ levados
para um chiqueirinho, pequeno quarto em péssimo estado
de higiene, onde todos se misturam.

Um investigador passa os olhos sdbre os nomes dos
recém-chegados e resolve chamar, um a um. Na vez de
Zé Peteleco, as falas se amaciam ¢ ficam diferentes; éle
chega e logo se abre, se racha com o investigador, conta
0 seu tem isso, tem aquilo. Com voz macia:

— Ali $6 0 mulato mesmo é um quilo. Aquela histéria
do assalto é com éle mesmo. Ele é a pega, o resto é tudo
gente da leve.

Fora uma prisio de araque, de grupo, de palha. So-
mente para garantir aparéncias na massa da malandra-
gem onde, amanhi ou depois, o dedo duro precisaré atuar
de ndvo.

Meia hora depois, Z¢é Peteleco é liberado, sem que os
outros saibam. E vai dormir.

A quadrilha nas maos

Por vinte ¢ poucos dias Z& Peteleco passou a sc cha-
mar Carioca.

Enfiou-se num subidrbio para fazer o seu trampo (tra-
balho). Assaltos infestavam o lugar ¢ os roubos iam de
chorrilho. Todas as pistas indicavam tratar-se de uma
quadrilha. Z¢ Peteleco ficou na espia, viveu o tempo
todo de ‘campana, infiltrando-se. O bairro estava cheio de

cagiletn ¢ ndo sabe onde estd pisando. Acha que éle é
da mesma situagio, da mesma profissdo, porque se com-
porta como malandro. Entio pedc o tira-gbsto, bebe o
tragado, vai quei um fi ha) num canto
escondido e fica ligado; ou, junto com o cagiietn, injeta
uma picada, um pico, uma inje¢io de euforizante, fica
tomado pelo téxico e comega a contar  vantagem. ¢] dedo
duro estd s6 de P P — colhend
servigo, |\

As cinco da manhd, o resto da cidade parece dormir
¢ até os dancings ¢ os Gltimos restaurantes ¢ botequins
baixaram as portas para descanso. O saldo de bilhares
vai seguindo na madrugada, agiientando o seu ritmo co-
mo um 6lho aceso na noite, muito movimento nas me-
sas, quase tddas tomadas. Pelos cantos ¢ no balcio,
tipos conversam, bebericam, fazem apostas neste ou na-
quele taco. £ uma variedade de pegas (tipos), desde os
parceirinhos, jogadores de sinuca, curiosos, desocupados,
gente da noite, até homens de outras ércas de malandra-
gem, como chorros (batedores de carteira) e algum mar-
ginal da pesada. Esses, de hibito, nio jogam nem apos-
tam, ficam ali batendo papo, malbaratando o tempo, to-
mando um ¢ outro trago.

Num canto, Z¢ Peteleco espia o ambiente ¢ dissimu-
ladamente toma o rumo do balciio, no momento exato
em que 14 fora uma viatura policial j& parou ¢ os

cra barra das mais pesadas.

Peteleco comegou indo s bocas acesas pelas madruga-
das. Primeiro perambulou pelos bilhares. Ficava até as
tantas, tomando umas ¢ outras bebidas, conversando na
giria. Também se enfiava na sinuca, jogando a dinhciro,
perdendo,. ganhando, até scnur que.os mnlandms $€.Acos-

4 sua os p difi-

logos, um qncmndo saber da vida do outro:

—Como ¢ que €, compadre? De onde vocé €7

~ Sou do Rio, meu. Tou passando uns dias af na casa
de um amigo. Mas daqui a pouquinho vou dar no pé
pra Brasilia, pois 14 estd morrendo gente (correndo di-
nheiro, prosperando). Grana 1§ tem s pampas, otério
aos montes, mina ganhando quanto quer.

Perceb que o mal estava i do, Z¢ Pe-
lelcco soltava a lingua. Conversa vai, conversa vem, um
dia éle chega para perto de um escurinho ¢ pergunta:

— O, meu compadre, onde é que eu posso arranjar um
cheio?

Cheio € um pacau, de de fic
para uma boa porgiio de dgprms

O escurinho o olhou, desconfiado, cabreiro:

— Niio sei, ndo. Eu nio trato disso.

Peteleco cortou rente, abriu uma fala de simpatia:

— Que nada, meu immilo! Serd que vocé estd me es-
tranhando? Eu sou limpeza, sou cadeeiro (que ji tomou
R
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No fundo nem malandro nem policial: dedo duro

POLICIA muita cadeia). Pode botar fé — ¢ s¢ abriu num sorriso
conminuagko —, meu nome é Carioca,

O crioulinho se explicou:

— Nio é por nada, nflo. Mas sabe como é que &
a gente ndo se conhece ¢ tem de andar desconfiado.

Z& Petcleco percebeu que o crioulo estava dobrado,
conquistado. O escurinho, entdio, convidou:

— Vamos chegar até o pedago (local onde estava ocul-
ta a maconha), que aqui tem muito antena e muito mirdo
(sujeito que fica ligado, espreitando com curiosidade).

Foi tiro ¢ queda. Os dois chegaram a um esquisito; on-
de virios malandros formavam a curriola, a batota — o
grupo. Peteleco sentiu um frio nas pernas — havia fare-
jado certo, estava cara a cara com uma quadrilha. Era
preciso achar um jeito de endedd-los. Um déles falou o
escurinho:

~ Chega mais pra cd, Macalé, vamos dar uma bola
na coisa (bola, borrifo ou presilha significam tragadas na
maconha). E o chapa af, é seu camarada?

O cerioulo Macalé confirmou. E perguntou a Z¢ Peteleco
quanto iria querer de maconha,

— Manda logo um pacau, que eu estou numa falta
que niio tem nem tamanho.

Era uma curriola de homens fortes, calejados em as-
saltos, Peteleco fazin o seu papel com médo. No fundo,
éle estava a perigo. O cigarro de maconha, o baseado,
comegou a circular na roda, passando de mio em mio.
Os homens sugavam, aspiravam fortemente a erva, re-
petindo, nervosos, o movimento de sucgio da fumaga,
querendo que ela corresse pelas veias, Veio a vez de Zé
Peteleco. Ele deu bola ao fuminho, fingiu tragar profunda-
mente. E comegou, i if a arrotar ]

— Sai de pinote do Rio. Corrido da canuncha (cadeia).
Estou premiado com cinco primaveras (condenado a cin-
co anos) ¢ mais outros pepinos que estio para estourar.

Falou ¢ correu os olhos pela roda, furtivamente. Con-
feriu o efeito, viu que convencia. (Se conseguisse. um
daqueles homens, apenas um, seria um grande ponto a
seu favor na policia, um sucesso. Porque aquéle traria o
outro. O segundo traria o terceiro, e assim viria & quadri-

*...Dois homens
invadem o terreno:
— Aqui é cana!
Todo mundo de mao
para cima!

Macalé quer
ensaiar qualquer
coisa: — Mas isto
foi cagiietagem.
Alguém aqui

abriu o bico. . ."

lha toda. Seria a chamada carambola, todos acabariam
panhad el 0s ptadores.) O médo de Z¢
Peteleco foi sumindo, ganhou forg

— Se alguém souber de algum bagulho (objeto rouba-
do), é comigo mesmo. E aqui com o Carioca olhe
ai: estou pagando bem. Pois chegando em Brasilia cu
vendo tudo.

Estava jogada a isca. O mais que Peteleco féz foi
esperar,

Dois dias depois &le estd perturbando (freqlicntando ¢
fazendo coisas. de- malandro) na-bbca-de sinuca;: quando
uma pega da curriola o chama:

— O, Carioca, chegue mais. Vamos tratar de um
assunto particular.

De nbvo Ihe correu o frio nas pernas. ava chegando
4 hora da colheita. E &le se sentia novamente a perigo
Disfarga, finge trangiiilidade:

— Vai dizendo, meu, Qual € o galho?

— O negécio € que o Macalé me disse que vocd estd
a fim de comprar uns bagulhos. Bem. Juntou a fome com
a vontade de comer.

Zé Peteleco impaciente, Mas se agiienta. Fala com ca-
bimento ¢ até modéstia:

— Positivo. Certinho. Se nfio for muita grana, a gente
pode chegar num entendimento. Espera al.

Peteleco finge estudar um encontro,

O outro foi répido:

— No mesmo lugar. L& no esquisito. Amanhd as onze
¢ meia da noite.

Despediram-se com as milos no ar, & mancira dos
malandros,

No outro dia, acordou nervoso. Precisava deixar o
disfarce de Carioca e voltar a ser Z¢é Peteleco. Pela pri-
meira vez, tinha uma quadrilha nas mios. Correu 4 ci-
dade, logo de manhdzinha. Vasculhou tddas as bdcas,
como um cachorrinho. Precisava encontrar o seu tira
Apanhou-o com uma cara de sono, ali por volta do meio-
dia. E deu todo o servigo. ine
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Armazéns, guindastes, navios imensos, hondes, cami-
nhoes, Bares, boates, hotéis, vozerio nas calcadas A
zona do cais de Santos, um dos maiores portos do
mundo. Nesse cenario, em que marinheiros, criancas,
mulheres, se agitam dla € noite, Joao Antomo viveu
um més. E trouxe, de la, éste conto -reportagem.

- e e e m o -

Fotos de Jorge Butsuem
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O menino equilibra a
sacola na bicicleta

¢ longe em longe, uma locomotiva a 6leo diesel apita,

modorrenta, ¢ vem furando para as luzes na zona

do cais

— Bpa!

Um menino branco se esforga, sobe do selim para
0 cano, mete 0s peitos contra o guiddo, se enverga, equilibra
a sacola na bicicleta e corta de fininho o cais. Vai que vai
embora. Estd quase sdzinho com as luzes no comprimento
de paralelepipedos, gozando nas curvas. O menino mais o seu
calgio © a sus japona, seu cabelo cortado rente, sua campai-
nha, trim-trim nas esquinas que atravessa

Cinco da manhid. As vassouras de piagava correm nas mios
dos dois gargios, peitos de fora, calgas arregagadas, tamancos.
Batem, esfregam o chiio da calgada do Bar Café Restaurante
Chave de Ouro.

A cidade, os prédios ¢ os morros dormem de todo. Cais
ndo dorme. Nio se apaga. Li pelos cantdes, um que outro
Olbo aceso fica no rabo da manhi. E fica

0 botegs é 1 velho ido. E teima que teima
plantado. Agilenta suas luzes, esperto, junta mulheres da vida
que nio foram dormir, atura marinheiros, bébados que pertur-
bam, gringos, algum cachorro sonolento arriado A porta de
entrada. Recolhe cantores cabeludos dos cabarés, gente da po-
licia doqueira, marftima ou & paisana. E mistura viradores,
safados, exploradores de mulheres, pedintes, vendedores de
gasparinos, ladres, malandros magros e sonados,

O boteco é mais. Agasalha traficincias e briga. Gente en-
costa o umbigo a0 mirmore do balcio ¢ queima o pé com
bebidas. Fud, s pau do quente. Qui b

= Vai lavar roupa, sun fedorenta!

Rita Pavuna ¢ Odete Cadilaque se pegam. Duns das que

zanzam batalh na noite, nos trampos, nas
arrumagdes para surrupiar fregueses e levantar a grana, sin-
da que devam aturfi-los. £ lei — malandra que é malandra,

no cais, nio deve ir com trouxa, Toma-lhe o milho no jeito,
debaixo de picardia ¢ manha. Carne é carne ¢ peixe é peixe.

Mas por umas ou por outras, de ordindrio, se enfarrusgam
num desentendimento. E as duas acabam se encarando. Como
inimigas. Salta um desacato:

Vai lavar roupa, sua nojental

Seis ¢ meia ¢ somem as luzes dos trilhos dos bondes. Olti-
mos musicos cabeludos, guitarras elétricas a tiracolo, pas-
fam em grupo, devagar. Entram no botequim, se chegam para
©0 balcio. Pedem média, paozinho, manteiga. E & como se
ndio houvesse frege. Briga de mulher pode ir quente, gente do
cais nio faz €

— Nem vem louca, que nllo tem. Vai cuidar da tus vida!
Desguin. Sal da minha avenida,

Canalhas, cinicas ¢ ligadas, Jas na
catanga dos otdrios. Mas Rita Pavuna ¢ Odete Cadilague se
spartam num désses tempos quentes. Uma querendo comer a
outra pela perna, pela grana de algum fregubs, E se afas
tam. Horas, horas, Cada uma para o seu canto ¢ uma nfio
quer nem ver a cara da outrs. Piranha ndo come piranha.

— Me deixa. Qu'eu niio sou parente nem da sua lava-
deira. V& 1. Th, Manoel, como vocd th por fora

Chamar de Manocl ¢ descaso. Xingo, menosprézo, deboche
B desconsiderar.

Abandona a turra. Rita, culpada, se larga para outros la-
dos. Deixa a parceirinha falando sdzinha. Mais tarde, na vira-
da dos ponteiros, as duas se voltario, se entenderiio depressi-
oha. E aparecer um bom gringd, présa da boa, e irfio em cima
juntas, juntinhas. Al irmis, outra vez. Jogardo agticar ao
fregués e Ihe morderfio até os filtimos.

eirando sete horas. Os trabalhadores do cais se apres-
B sam, caras de  sono, chegados de casa. O apito, as sete,
€ 0 do batente. Antecipa distrafdos, empurra atrasados,
bota interessados de orelha em pé. Prolongado, manhoso, niio
aEOUE
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CAIS ¢
Os trabalhadores
chegam com sono

NTINUAGAO

grita, Truigociro. Parece querer upitar despercebido uos mais
sonolentos da estiva

Um gordo correndo para a entrada do armazém 12, sa-
cudindo banhas, abrindo caminho. Homens da estiva che-
gam de bicicleta, uma e outra motoneta. CaminhSes car-
regados de gente descarregam. O cais até parece uma fé-
brica,

Rita Pavuna se mandu. Tocando para os lados 14 do ar-
mazém 5—6, um pedago pesado dos cantdes do cais. Béca
do inferno. Morte certa no porto — conforme se diz. Ali, até
policia & paisana mede distincia, nlo esconde 0 médo. Ou
respeita ou cai do cavalo, Rita se indo. L4 anda cabra tra-
quejado. Otdirio, fariseu, mocorongo, Manoel ¢ Zé Mané nio
tm o que fazer 1. B o que se diz. Rita andando.

L& com os trabalhadores das docas comega & muita girin
dos gestos. A mimica é jeito inventado dos homens de estiva
nos porSes dos navios. Assim falam sos portudrios e aos ho-
mens do guindaste, plantados I& em cima, nas cabinas, Os da
estiva 1& dobrados, 1 , trabalh. . Sacos ch
A cabega, bermudas esburacadus, sapatos com melas e pernas
peladas. Mios enluvadas para o batente. Gramam.

Quase nfio se fala, no trabalho do cuis. S6 o conferente
apontando © quanto disso e o quanto daquilo, bragos para
tris, feito soldado, segurando a prancheta das marcagdes. Abre
© bico, quando em quando, a uma carga pronta para o guin.
daste.

ita se raspou. Odete Cadilaque ao deus daré Bebida,
Rcmopmdn da noite. Uns olhos raiados de sangue, trapo,
caricatura. Traplio. Capionga, lenta, cabega baixa, se ar-
rasta do botequim para a rua. Coga a coxa, enverga o espi-
nhago, a mio esfrega a barriga das pernas. Soltando pragas:

— Isso nfio dé pé. Qué o qué! Tou dura, lésa ¢ ainda api-
tada. Me atrasaram a vida,

L4, o ponto dos bondes. A casinha verde, hexagonal, bomba
dos esgotos do cals. Os marinheiros, viajados, dizem que aquilo
¢ parece com as bancas de jornal, na Franga. De frente para
# rua dos inferninhos, onde Odete Cadilaque, negrinha de
bordd encardido, lengo verde & cabega tapeando o pixaim, se
encosta, senta. Pernas, joclhos ¢ uma nesga das coxas apare-
cem. Odete se ajeita, se encolhe.

No meio das misérins, hd gente que passa montado, des-
fila seu luxo de carro,

Odete Cadilaque. Estd ai — dezesseis unos, Diz, de bdca,
que tem vinte. Mas &sses vinte se parecem com vinte ¢ cinco.
A ncguitinha anda engolida. Marcada de pau, corte, noites,
fomes, soneira. Na soleira du casinha verde vai se aninhando,
como uma crianga. O corpo caindo na madorna, quentando.
E dorme com o dedo na boca.

Acordaré, quando se acordar, com o sol na cara. Quebra-
da, faminta. A bdca séca estard uma pasta. Al, apanha o pri-
meiro que aparecer. (E apostar e ganhar.) Corre ao boteco
comer um sanduiche.

Uma carroga. Sacos de carviio, cavalo ¢ homem, lentos
As rodas cantam nos paralelepipedos, o homem de bigode
vai de carn fechada, ¢ o animal de cabega baixa, Niio se
ouve outro barulho.

A rua vazia, calada, parada, quieta de cabarés. As mulheres
i€ sumiram na pocira ¢ o sol di de chapa no chio. Os guin-
dastes j& comegaram. Dangam, lentos, do poriio dos navios
para a terra firme. Do pdrto para o navio, do navio para o
pérto, do pdrto parm o navio,

— Mdie.,

Sem barulho, briga ou mdsica, sem confusho ¢ zocira, sem
© vaivém das mulheres, fica diferente o rua. Agora, domés-
tica, deu para outros jeitos,

— Mae. ..

Molecada midda se escarrapacha jogando bola. Gente. Gente
magra, muita, suja, escurecida, andrajosa, mora apertada com

SEoUR
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Odete Cadilaque
dorme no chio, na rua

€riangas, cies. velhos, gatos quizilentos, nos escondidos de
pordes escuros, buracos que furam os casardes untigos, enire
ratos, fartum de urina ¢ mato abandonado, £ a rua dife-
rente. sem a zoada da noite. E criangas saem para brincar

A rua é agora dos armazéns gernis. De pardiciros centend-
flos, uncestrais, pulam criangas Que se confundem com ca
chorros, mendigos. bébadosy, genie de perna entrapada, carus
de fome. pescogos de galinba. esbranquigados ou encardidos
Gente sentads, quentandn sof nas soleirax urinadas. Esmo-
leiros, Lédo pretejn 0 meio-fio.

Odete Cadilaque ronca no chio, polegar na béca. Que nem
cranga, hatida de canseira

ma mie, mais duas filhas. Metem 0 menor na sa-

cola ¢ 0 vio levando de gostoso, Como uma coisa com-

prads na feira. O menino contente como um passari-
ho. Vai sorrindo na manhi, tem um sno e meio no cais.

Foi quando u garrafu de dlco, que 0 irmlio maior carregava.
cscorregou, escapuliu, caiu ¢ se espatifoy. £ que &le foi chutar
uma laranjs no chio. O moleque esté fulo. Um palavrio

A mie ji in bater, pela garrafa quebrada. Agora boqueja
com vontade

— Olha essu Iingua, desgragado! Satands!

O sol bate ¢ rebate. E o caiy mistura pombas, bondes que
correm, varrem até a ponta da Praia ou seguem para os la-
dos de 1§ da cidude. Pordes infectas, criangas peladas serele-
pando na rus ou brincando sdbre sacos vazios, sujos. Portdes
enferrujades, que a brisa do mar come. A esta hora, dez da
manhi, 1§ no embarque de passageiros haverd portuguéses, ja-
ponéses ou de roupa ch gada, chi o
pais. Gente dura, bruta, os pescogos desacostumados as grava-
fus, os miolos aturdides, E um ndve pals, onde conhecem
nuda. Provavelmente suas mulheres estardo desenxabidus, des-
corogoudas com as complicagdes alfandegérias. Mulheres rudes
e fortes.

0 caminho de Rita Pavuna para o armazém S—éb ha
N*Ic\ perebentos enfindos na sujeirn, no trinsito de

bicicletas, automéveis. O Moinho Santista vizinhan-
do velhos muros ¢ quintais que parecem chicarus sem fungiio.
O apito da locomotiva da Companhia Docas de Santos. Va.
80es ¢ cheiro sufocante de cereais, Homens de boine, bermu-
das esburacadas. Botecas sem mulheres. Mais dgua empo-
¢adn no meio-fio. Carros-tanque. Caminhdes envergados de
banana, café, milho, soja. Nas transversals, caminhdes de todo
0 Brasil aguardando carga. Toras passam nos vagdes abertoy
Caixotes. Bananas. Milho esparramado entre os pirulelepipe-
dos, viaturas de socorro, rebocadores, Comegn a pintar um
¢ outro cabaré decadente, quinta categoria. Teria havido.
noutro tempo, elgum esplendor — Bar Athenas, served by
girls. Banca de frutas, Gente, mulheres machucadas. Barris
Falhas na calgada, onde um moleque tropega,

Rita Pavuna pirs, procura um café. A seu lado, um tipo
musculoso cujo indicador, enorme. nlio entra na asa da xica-
e de média. Rita ri

Portas, algumas, demonstram rasgadamente que nido sio o
que parecem, com as Inscrigdes “casa de familia™. Letras a
carvio ou vermelhas, qQuase ofensivas, mal ¢ mal arranjadas
nas entradas, onde ds vézes se & familia com [i: familha.

Rita Pavuna vaga por seis cabarés mambembes num quar-
teirfo. Mulheres estropiadas, soltando palavrdes, Viventes de-
sengongados ¢ mais fedor de 1ddo. Griios de café tipo qua-
tro, entre os paralelepipedos. Um, dois, trés, quatro tratores,
motoniveladoras em exportagio para a Argentina. Caixas de
frutas,

A dres dos armazéns $-—6 se chuma ponta de faca. Caras
ficam mais fechadas, tipos bund , basbaques, curiosos,
desconfiados, de ordinario desbocados. Rita ouve um lero
abusado. Mas segue. Nfo estd o fim de confusfio. Nio vai
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Noite. Chegou
a hora
de expandir.
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Rita Pavuna vaga pelas
boates do quarteirio

pra grupo. Procura ganhar uma grana, dormir em hote] —
1830 & que é. Os cabarés viio ficando mais imundos, infestados
de musica de ridio no dltimo volume Barbearia de uma
cadeira s, ensebuda, se espreme entre um inferninho ¢ um
armazém.

Restaurante Flor do Cais, armazém 7. Esté escrito na
porta que é proibido pentear o cabelo no recinto.

H4 gaiolas e h4 passaros numa delas. Rita passa por casas
de pegas e acessrios de automéveis, Depois, cies magros,
pedintes, velhos sujos e cabeludos, prostitutas. Magi, muita
~ produccién argentina

Como quem toca para s Rua Tiro
teirdes, onze cabarés, muquinfos,
arruinadas. E dez bares,

— Vamos 147

Manda mais do que convida. Rita Pavuna ¢ um fregués.
Estd ansiosa; mas com tolerincia, manha, trabalha o bandido.

Tomam os rumos de um hoteleco da Rua Amador Bueno.
Ela segue como se conduzifse o tipo. Ji arrumou um. Entio
Rita poders, sossegada, dormir o dia,

Um, dois, trds, Muitos. Os navios somem no comprimento
do cais; grandes, atracados em fila. Japonés, italiano, norue-
guds, argentino, dinamarqués, #r¢go. Seus homens estran-
geiros, a bordo, a gente conhece pela cor ou 36 pelo jeito
de olhar. A lida dos trabalhadores vai com 0s guindastes
arreganhando os dentes, aglentando cargas de |4 para cf,
Um ¢ outro apito navioso. Na estiva, 14 nos pordes, homens
taludos mourejam, suando, os biceps enormes, as caras ca-

Onze, em trés quar-
com mulheres estragadas,

ladas. Nenhuma afobagio. Pouco se fala, 6 o3 movimentos
dos bragos no ar

Milho, café, banana, méquinas, sal, sulfa, arroz, O chio
de hexgonos de cimento ¢ de trilhos — onde vagdes tran.
sitam, ¢ empilhadoras e tratores, arrastando pesos, nio tém
sosségo — cheira farelo, soja, dgua salgada do mar

cais dd carros importados para alguns ¢ sapeca calombo
O ¢ canseira no lombo da maioria,

Os homens da sacaria, os pescadores do entreposto, os
estivadores, os portudrios, os arrumadores, os doqueiros, os
limpadores dos navios, os fiéis de armazém, os conferentes,
©0s guardas doqueiros, os policiais particulares, os privilegiados
da Guardamoria. Milhares

a marca das cinco horas o pessoal vai saindo, E se toca
para as casas, noutros cantos da cidade, Z&é Menino, Gon-
zaga, Marapé, Macuco, Ou ltapema, atravessando o muar.
Que o trabalho do pdrto recebe gente por cima, nos armazéns:
¢ por baixo, pelo mar — os vindos do outro lado das dguas,
Saidos da lids, uns que outros se esquecem  zanzando,
procurando bebida, mulher, farra. Essas coisas de homem
trabalhador, quando chega a noite
O que se chama noite nio vem da luz elétrica. Nem das
limpadas dos trilhos dos bondes se atirando sbbre os para-
lelepipedos. Nem vem da lua ou das estrélas no céu, depois
do lusco-fusco, hora muito fanada que pinta de préto casas,
homens, mulheres e viventes do cais Noite, noitio — aquela
acesa, que se abre para a vida, arrebenta, é quando se acendem
©s luminosos dos cabarés, E a rua fica ucordads
O cais muda de cor e de tom num lance. Hi uma lei
nas russ. Uma danagio: a rua estd tocada. Sopra uma alegria
Um seatimento feroz vai varrendo. Viver,
Para as mulberes essa é hora dura de batalhar,
grana. E para os homens é a farra. S6.
Variedades. Apés os trilhos dos bondes, hotéis, lojas de
lembrangas, a fila dos téxis, a perua policial — os cabarés.
E os botecos, com indicagdes em inglés ou alemio para os
gringos noux

arranjar a

Na rua,
o futebol
da garotada.
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Marinheiros aparecem
falando estrangeiro

CAIS Bar Restaurante Paquetd, Bar Churrascaria Pan-American.
coxTivuagko Pastelaria Paviio de Ouro Night and Day (dangas-shows).
Oslo Bar, Zanzibar (served by girls). Bergen Bar. American
Star Bar, Hotel dos Nuvegantes, Batsan Bar (served by
girls). Top Set — Churrascaria — Barbecue. Gold and Silver,

Moby Dick Bar. Galeria Florida — Butterfly Shop.

A menina, mini-saia brancs, niio tem mais de quinze anos.
Mas teima ¢ firma, enfrenta a rus. Chama:

— Vamos?

Sopra uma alegria meio cinica, meio cansada. Mas assanha,
morde, envolve. Bota o 8ringo de cara cheia ¢ as mulheres
requebrando. Good drinks — kurt and gerd — good music
— welcome. O ié-ié-ié grita e as guitarras elétricas esparra-
mam-se pela rua, convidando a entrar. O cabaré come as
horas, atraca corpos, prolifera copos,

Os meninos engraxates ¢ os meninos vendedores de amen-
doim, ativos. Chamam o gringo. Engrolam a lingua estran-
geira, fazem micagens para apanhar um. As perninhas se
mexem nas calgas rampeiras, curtas:

— Amigo, My friend. Come back!

Vivem nos pordes imundos com gente carcomida, enfiada
1a. Carregam a caixa de engraxar nos ombros ¢ enfrentam
& rua como as mulheres. Chamando, catando pelo brago, uma
estripulia de gestos. Podendo, surrupiam os gringos, como
fazem as prostitutas, Devem comer. Dez-doze anos, mas na-
quelas bdcas do inferno J& traquejaram, A custa de safandes
¢ fome. Caras velhas judiadas, um cansago nos olhos, 14 no
fundo, Atentos. Chamam © navegante, teimam, correm a
escdva no sapato, ainda sem permissfo. Insistem

escarregar, desoprimir, extravasar. Al € lugar de ex-
Dpnndir.
— Chegou a grana. Tem navio dinamarqués.

A nova varre o cais, corre cabarés, aguca mulheres dis-
traidas ¢ tira gente da cama, atica os donos das lojas de
lembrang, de bel loridos, folcléricos, assanha
engraxates, vendedores de flechas e sujeitos que vivem da
venda de quinquilharias ¢ penduricalhos. A arraia miGda do
cais se apronta, Os hotelecos estio esperando, ansiosos,

Odete Cadilaque ¢ Rita Pavuna, de nédvo estio de bem.
Estiram-se camaradagens, acesas da vida. Outra vez unidas,
que é como o trampo di resultado. Uma precisa da outra
para engambelar os marinheiros,

Juntaram-se, espevitadas, lambidas, Ng casa de
atracaram-se & dupla de marinheiros loiros, jovens, verme-
lhos do mar. Riem, bebem, ¢ ndo entendem uma palavra
dinamarquesa. O cabelo de um marujo é tio loiro que parece
branco.

O maior tatuador da América do  Sul, marinheiro de
anos, dos que andejam duas vintenas de paises, j& tatuou
principes. Luck's — Souvenir and Tathoing Shop. Tem um
mostrudrio de 20 mil e mais desenhos, pintas artificiais, navios

loridos, embl, e maritimas. Faz tatuagens,
vende folclore. E reconhece, pelo estilo, trabalhos gravados
em Rotterdam, Liverpool, San Francisco ou Havai. Os nave.
gantes dei tatuar e Ihe tapétes, rédes para
enfeitar o navio nas viagens longas ou dar de presente aos
parentes distantes.

Fora, aproveitando a folga na noite, homens do trinsito
estho zebrando faixas nos paralelepipedos. Um guindaste tra-
balha, lento, pesadiio, ¢ uma locomotiva diesel avanga, reni-
tente. Um que outro bonde cantando nos trithos, Tatoo

A méquina de marcar tatuagem corre, vermelha, no brago
do marinheiro dinamarqués. Que entorna o cuba-libre ¢ ganha Lucky
beijo de Rita Pavuna, Os gringos t8m seus cortes de cabelo ’
¢ foupas difercntes. A maioria & ridicula, no entender das | g tatuador.
mulheres ali. Como o homem ndo a entende, Rita trabalha,
ando para a outra: xoun
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Nos bares iluminados
hd brigas, confusio

— Eu tomei ché de bruxa da Bahia Mas qué nada. Fui
parar no pronto-socorro. A menina estd 14 em casa, esperti-
nha como 56 cla.

nariz do, como os lutad de boxe. A da es-

panhol, alemio, inglés. Arranja-se com a marinheiragem
Nasceu num vilarejo baiano, Maconhada, di para falar muito,
arrota uns rompantes de miic de familia por causa dos quatro
filhos que sustenta. Cada um, um pai. Esconde, nas conversas,
o filho mais velho, o negro, que anda pelos dezesseis anos
de idade. Ela, trinta ¢ um

Odete Cadilaque, negrinha. Nova, na vida, ¢ sube pouca
palavra inglésa. Mora (dorme, ds vézes) no morro do Macuco
onde sustenta um homem. Fica no cuis até arrumar dinheiro.
Baixando 16 no morro de bdlsa vazia leva pancada. E como
gosta do homem,

Marinheiro é viajado, andou quatro cantos no mundo., E,
s¢ diz, nfio hé homem mals desconfiado que um do mar, E
esbanjam com mulher, bebem, queimam o que tém, Mas
descem 20 pdrio vindos de muitos dias no mar. Navegando
¢ trabalhando. Sem bebida e sem mulher. Pegam terra firme
¢ nfio querem nem saber se estio certos ou errados,

Cupengas, j& deixam a casa de tatuagem ¢ ganham a rua.
Os marujos avangam com o andar gingado. Odete Cadilague
¢ Rita Pavuna fingem mais do que beberam,

Sweden Bar. Hamburg Bar, El Congo Bar Restaurante. Mio-
matsolen Bar. Scandinavia (welcome to) foreign music — mo-
derate prices, Old Kopenhague. Cassino Night Club, Amster-
dam Bar. Suomi Bar (served by girls). Hé um cabaré que
anda por cima, novinho, pedras na entrada de legitimo quartzo,
¢ a decoragio & hippie, recomenda o amor em vez da guerra.
Bar e Café Chave de Ouro se anuncia Golden Key.

~— Give me one

Rita Pavuna quer um espetinho. A rua estd cheia ddles,
firmes ¢ pecienciosos, ali, como a venda de flechas, trutas,
comilangas, café du Brésil, B a hora em que & rua & de
todos, expde de um tudo. Vendedores de acarajé, abard, baia-
nices. O de flechas meteu seu tabuleiro no chio, entre os
mendigos,

Os quatro entram no cabaré. Luz pouca. Hf beijos, atrages,
copos. Rita ¢ Odete e seus marinheiros dangando 1616,

Na entrada do cabaré baixa um tipo alto, negro, vendendo
fldres, verdes, amarelas, vermelhas, de papel crepom. Penetra,
oferece, mesa em mesa. O mulherio insiste com seus otdrios.
Querem as fldres

Em dois lances, sem esta nem aquela, estd ferrada uma
briga. Vendedor de fléres e um crioulo baixinho, que ¢ bom
de briga. O alto vai melhor. Seus corpos magros rodopiam
para fora do cabaré, os dois dio com © lombo na calgada.
Gente chega para apartar, A Fbrga Publica invade o cabaré
a0s supetdes, nio querendo prosa fiada.

— Documento,

A briga acabou. Rita Pavuna, Odete Cadilaque ¢ 05 ma-
rinheiros dinamarqueses desguiam do cabare, procuram um
festaurante. Dio a0 diabo o show musical ¢ o strip-tease

Que sc anuncia para as trés da manhd. A fome bateu nos
quatro,

S arard, Rita € mulata, cabelo ruim. Na cara de india, tem o

ooperativas dos portudrios. Casas para turistas. Botequins,
Cnd:zuu sem nome. Armazéns e vendolas. Akropolis Bar

(served by girls) Restaurante Tai Ping, Hotéis. Hotelecos,
Padaria Ribatejo. Barbearias inf dois i novos
0 corte de cabelo. Bazares improvisados. Vende-se fogos. Far-
micias e agougues, Morning Star Bar.

Os homens da Férga Pablica plantados nas esquinas. Ou
varejando o interior dos cabarés, grudados ao ponto de taxi,
safda natural dos fregueses dos inferninhos.

Canto do Galo, Bergen Hotel. Vagalume Night Club. Tivoli

swour

Manhazinha.
O cais recebe
0os homens
da estiva.
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CAIS conriuagio

Chegam estivadores; é
outro dia no cais

Bar. Odete, Rita ¢ os dois marinheiros entram no restaurante.

Chegam trés motoristas de caminhBo. Arrancam os bonés
das cabegas, atiram nas cadeiras ¢ sentam em cima. Pedem
risoto de camario, uma sopa e pressa. Retiram direto da
panela que fumega, fazem pratos parecendo montes para
comer, usam talher 36 na mio direita. Quando em quando,
4 vontade, metem as maos na comida. Falam alto, Sopram a
comida quente, no garfo, antes de lovar A bdca. Aquéles
comem como quem tem fome,

Do restaurante se ouve a rua, Voa um

a cintura dos homens. Ainda nfo os abocanharam, precisam
aturé-los, cautelosamente. Mas aquela grana é imperdivel. Ga-
nharam a noite.

a rua, mais um luminoso, de roupas ¢ modas, Ladies
N& Gentlemen. Shoes Working, Cloes, Pens, Shorts &

Allkring of Sadya Dresses. Dresses Juarize. Rita Pavuna
¢ Odete Cadilaque, com os marujos, passam por cabarés onde
sc ataca de ié-ié-ié gritado na guitarra elétrica ou se geme
bolericados ¢ dores de amor dos sambdes famosos,

Um americano é chamado por uma mulher, tira o Lucky
Strike da meia, df o cigarro ¢ engrola. N&o tem fésforos
Outra mulher briga com um gringo. E outras passam abra-
cadas, quase carregadas, dissimuladamente bébadas, fazendo
dengues e enganando scus otrios. O Night and Day estd
levando o show No Tempo da Viiva Alegre. Entre a gringa-
Ihada caminham crioulos dobrados, gingando.

A esta hora os Onibus estario rolando sossegados, no asfalto
de ruas vazias, noutros cantos da cidade. Na praga, os cobra-
dores ¢ os motoristas olhario para os misicos carregando
scus instrumentos ¢ provivelmente menearo as cabegas, per-

— Vai lavar a roupa, velho!

Giria passeando na calgada:

= Ih, Manoel, como vai?

Cadilague cumprimenta;

— O, Janete, quul é o pé?

— Estamos a bordo. Ndo tem babado,

Aquela é carioca. E as cariocas sdo as mulheres mais
alegres. Defendem-se em espanhol, inglés e alemio, Chamam:

— Shotime. Faive délar. Ten thuse.

Tratam o gringo com classe, Sio educadas, carinham.

— Filhinho, meu filhinho,

Aquela Janete é conhecida pela venda que féz de uma
raridade: periquito em lugar de papagaio. O gringo se intrigou
com o tamanho do bicho. Mas ela jurava por Deus, O peri-
quito, com o lempo, cresceria, teria o tamanho de um papa-
guio. Assim levantou trinta délares.

Odete Cadilaque, Rita Pavuna ¢ os dois marinheiros pro-
curam hotel. Apenas &les caiam, quebrados de sono, elas colhe-
rdo as carteiras. E voltariio para a gandain. Seguem enlagando

como serd aquela gente de vida estranba,

Um depois do outro. Os cabarés vio fechando o 8lho
da noite. A zona do cais comega a se despovoar, Gente nio
dormiu, busca uma condugiio para casa. &sse 0 momento
em que as mulheres da rua, fanadas, dinheiro na bolsinha ou
no seio, vio procurar, longe, seus homens, para lhes entregar
a grana. E como também compram um pouco de amor,

madrugada desfiou ¢ vai se indo. Chega, aos poucos,
Aum sOpro frio da beira do mar. O céu esti que é um
breu e vai ganhando, devagar, um toque azul.

Os ridios ressoam as primeiras mosicas caipiras.

Um tom azul, chumbado. H4, no entanto, alguma coisa
precisa, forte, meio avermelhada num ponto ali no horizonte.
Sanguineo, j& violento, um ponto querendo rasgar, vermelho,
no céu, Explodir. E gritar de cdr ali.

Mas a hora ainda € neutra. A noite acaba. O dia acaba. A
lua sumiu,

Os primeiros homens da estiva comegam a chegar. nu

fq\.s.—-n...s..?

\ i
(R1

Manhazinha.
Os homens
chegam

outra vez. |

167



Rerlipabe 1 % g AVO S N32

qur o reporter Joao Antonio
‘conta o que acontece numa cidade

que ja foi tranqgiiila — Belo ‘
orizonte — quando
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om a raiva crescendo, punho no ar e mio
fechada, um homem xinga o outro:
— Refrigerado!

Aquéle responde, pronto, num escirnio:

— Um, dois, trés. Galo € fregués!

Faz mais de uma semana que a cidade, dia a
dia, vem esquentando pelos jornais, pelo radio,
pela televisio ¢ pela boca do POVO nas ruas, uma
velha rixa, a maior de Belo Horizonte. Essa raiva
explodird domingo a tarde. Até 1a, todos se
preparam.

— Gaa-lo!

Assim, com uma intimidade especial, os homens
se cumprimentam em.volta da perua escancarada,
no centro da cidade, téda fantasiada de préto ¢
branco, entupida de quinquilharias, lembrangas ¢
penduricalhos.

Passa, num automével, um tipo que os xinga,
no deboche agressivo:

— A, cachorrada!

Dois s¢ viram e gritam, fulos da vida, para o
que vai dentro do carro:

— Refrigerado! Refrigerado!

Ao inimigo,
a pior sorte possivel

Positivada ¢ escrita, a aposta recebe uma taxa-
¢do dspera, 0s adversarios crispados, desejando ao
outro a pior sorte possivel. Os homens sio secos:
concluem baixo, com raiva, na fala mineira:

— Entdo, estd feito, uai!

As 10 da noite, no Bico de Lacre, que tem lumi-
nosos de confeitaria e é uma mistura de cabaré,
restaurante e casa de chope, os ares sio decaden-
tes. Tipos marginalizados, andnimos, homosse-
Xuais, prostitutas, estio ao lado de don-juans me-
lancélicos ¢ homens que bebem sozinhos, calados.

Os instrumentos dos misicos podem atacar, ba-
rulhentos, de rumba, ié-ié-ié, samba. Os homens
€ as mulheres, lado a lado, mas ilhados, prosse-
guem na mesma soliddo. No seu ensimesmamen-
lo, as pessoas chegam a ser sinistras; ¢ no ar hi
um estado de espirito de depressiio pesada.

Tocam Granada, fora do tempo, do ritmo e da
moda. A mulata mineira passa, ancas generosas,
uma tonalidade tipica na pele, de quem nunca
viu o mar. Os gargons transitam quictos, caras
fechadas, enquanto as prostitutas passeiam, banhu-
das. No corredor, os bocas-abertas calados espiam,
desconfiad

A perya continua centralizando o i eo
vozerio dos fandticos, basbaques e curiosos na
Praga 7 de Setembro. Das lapiseiras as bandeiro-
las, dos pentes aos cinzeiros, tudo estd marcado
com o simbolo do Galo,

— Quem ganha amanhi?

A resposta pula com 6dio, passional:

— Galo e bem sossegado. Quatro a um,

A menos de 50 metros, descendo a Rua Rio
de Janeiro, uma faixa azul e branca esti amarra-
da a dois postes ¢ outra perua expoe um simbolo
diferente: uma rapésa aparece em todos os obje-
tos. A mesma gana do inimigo vai na béca désses
outros homens.

— Ganha rapésa, trangiiilo.

A calgada do Bar Nice se estica até o trechinho
chamado Esquina dos Milhdes, concentrando gru-
pinhos de dois, trés homens que, de comum, tratam
de assuntos ligados a dinheiro, politica ¢ futebol,
misturando ambiciosos, homens piblicos ou ape-
nas executivos, paleté e gravata, comercidrios,
vendedores de bilhetes de loteria. Os que mexem
com futebol trazem, quase todos, um caderninho ¢
vdo anotando, furtivamente, os seus palpites.

Apostadores, atilados, acertam até mindcias de
nimeros ¢ cifras. Apostam quase tudo — quem
marcard o primeiro gol, quem cobraré a primeira
falta, a quem favorecer o primeiro escanteio. Si-
lenciosos, minuciosos, desconfiados, sérios, éles vio
tomando toda a calgada,

Uma guitarra elétrica ¢ um 6r-
830 gemem, se acompanhando,

Alguém liga a televisao, que agora mostra fu-
tebol; antecipa o que vird amanha. Entio, todos
0s olhos vdo para o video e homens ¢ mulheres
parecem sair de dentro de si, para viver, afinal,
algo coletivo. E 0 momento esperado, o maior jb-
£0 do Estado de Minas Gerais: Cruzeiro Esporte
Clube, a Rapésa, versus Clube Atlético Mineiro,
o Galo.

Domingo, 8 da manha

A 7 quilometros de Belo Horizonte, no bairro
da Pampulha, preparado para abrigar 130 mil
pessoas, 0 Mineirdo comega a receber os primei-
ros sofredores, os que vio torcer, ¢ que disputam
com os pipoqueiros ¢ os vendedores de garapa,
laranjas, comilangas e bugigangas, quem chega
primeiro.

Na praga principal do segundo estidio brasi-
leiro e segundo coberto do mundo, o assobio do
avido vai fazendo a alegria do acromodelismo dos
meninos. Outros, também madrugadores, ja pulam
portoes para entrar de graga.

O avidozinho levanta vdo. Rodopia, faz pirué-
tas, zunindo.

No passado, nos fins de semana em Belo Hori-
zonte, antes da inauguragio do Estidio Magalhaes
Pinto, todos sentiam a falta do mar, Aju- / oo
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dando leitores a vencer o sem-que-fazer dos sibados
e domingos, os jornais publicavam roteiros turisti-
cos. Mas sempre aconselhavam as mesmas coisas.
Dar um pulo a Ouro Préto, ver as obras do Alei-
jadinho em Congonhas, visitar a Gruta de Ma-
quiné. Nio querendo viajar, o mineiro ia esco-
lher um de dois ou trés filmes em cartaz ou, en-
tdo, ficava em casa, vendo pela televisao os jogos
do campeonato carioca, em transmissio direta.
Carros com alto-falantes percorriam as ruas con-
vidando o povo para ver, por exemplo, um jogo
Atlético versus Cruzeiro, no Estadio Independén-
cia, do Sete de Sctembro Futebol Clube, onde o
torcedor tinha a sensagio de estar numa caixa
apertada. Somente os muito apaixonados iam a fu-
tebol. A grande maioria, prudente, achava melhor
ver Garrincha ou Didi, em casa.

Ainda assim, em 1963, a selegio de Minas foi
camped do Brasil, seus jogadores foram recebidos
com muita festa ¢ fogos. Poucos dias depois, os
onze titulares — do goleiro Marcial ao ponta es-
querda Ari — eram vendidos a times do Rio e
S@o Paulo. Consolando torcedores, os cronistas es-
portivos, todos com mais de 45 anos, escreviam:
“Minas pode se orgulhar de ser um grande celei-
ro de craques”.

O Estddio Independéncia continuava quase va-
zio ¢ as grandes rendas da época ndo passavam
de 20 milhdes antigos. Era ficil contar o niimero
de mulheres. Também as criangas ficavam jogan-
do bola nas ruas ou nos campinhos, e os idolos,
estrélas de segunda grandeza, nio eram reconhe-
cidos nas ruas nem andavam em carros de tltimo
tipo.

Belo Horizonte, antes do Mineirdo, era uma ci-
dade pacata, capital de um Estado importante
mas em certo declinio econémico. Cidade de es-
tudantes e burocratas, sem grande poder industrial.
Os residuos da cultura rural eram bem fortes, qua-
s¢ determinantes. O espirito era ainda mais pro-
vinciano ¢ pequeno-burgués. Depois do Mineirio,
as modificagdes foram répidas: a populagio tra-
balhadora cresceu; a classe média estendeu-se; o
crescimento demogréfico deu um salto.

Nove horas

Chegam torcedores com bandeiras ¢ chegam fa-
milias inteiras acompanhadas de suas babés. Car-
rinhos se agrupam nas entradas do Mineirdo, pa-
ra vender garapa, frutas, pipoca, amendoim e
muita carne de porco — trago tipico da terra.
Uma mulher vem vindo com um pastor alemio.

De rep
A cidade perde a calma

ente, tudo muda

As peruas kombi vio vendendo promogdes dos clu-
bes e tém de tudo — ldpis, bandeirolas, canetas,
abotoaduras, broches, pentes, chaveiros, copos,
frascos, cinzeiros. A igreja de Sio Francisco, l4
embaixo, entre dguas e coqueiros, recebe o sol de
chapa e brilha. Sol, refrescos, gélo entre laranjas,
almofadas dos clubes, amendoim. E chegam mais
sofredores.

O grande estadio proporciona conférto ao pu-
blico. Quarenta bares, cozinha industrial ¢ refeits-
rio para sessenta refeicoes simultineas. Noventa
instalagdes sanitdrias, servigo médico completo,
masculino ¢ feminino. Vestirios com duchas, ba-
nheiras térmicas ¢ aparelhagem de oxigénio. Ca-
pela e aloj )$ compostos de apar! tos in-
dividuais ¢ coletivos, para 250 pessoas. Vinte e
quatro cabinas para ridio e televisio. Dois placa-
res eletromecinicos. Duzentos e cingiienta ¢
dois refletores embutidos, para os jogos noturnos.
Unm sistema perfeito de alto-falantes. Além do cam.
po de futebol, o estidio tem pista para atletismo,
pista para salto triplice, salto com vara e salto a
disténcia, pista para langamento de dardo, local
para langamento de martelo, drea para langamen-
to de disco e pista para langamento de péso. Com-
pletamente lotado, o piblico pode sair em dez mi-
nutos. O parque de estacionamento, ao lado, com-
porta 5 mil automéveis.

Hoje ¢ dia de jogo e ja foram instalados. oito
postos médicos, no meio da torcida — quatro com
médicos e os outros quatro com enfermeiros,

Um canzarrdo de andar macio avanga para o
portdo. A mio firme da mulher nio larga a co-
leira. Ela traz éculos e é imperturbavel, ndo en-
Xerga outra coisa além do portao fechado. Sua
p gem levanta c ios:

— Uai, cachorro também entra? — estranha
um homem magro.

— Se for cruzeirense, entra — responde, num
ataque, o garotinho atleticano mirrado, sujo e ras-
gado, com a bandeira preta e branca nas maos,

Uma familia estd tirando retratos. A mie obe-
sa, consciente de sua responsabilidade, nio afasta
a ruga da testa ¢ segura com forga o brago da
menina loura e do menino gordo. O pai ajeita com
o indicador os éeulos que escorregam pelo nariz
pontudo, abotoa o tnico botio do paletd ja gasto,
curto. Um rapazinho di um salto, mete o 8lho
no visor da maquina, se agacha bem na frente da
familia.

Chega um 6nibus carregado de cabegas curio-
$as ¢ morre-ndo-morre na subidinha meio rampa,
rumo ao estidio. O menino maltrapilho se / waux
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agarra atrds, para pegar uma rabeira. Mas nio
agiienta. Alguém 1a de dentro berra, xingando de
cruzeirense:

— Vai morrer ai, 6 refrigerado!

Mas éle ja salta, ripido no asfalto, joga uma
praga ¢ faz um gesto obsceno:

— Refrigerado é a mac. Sou do “Atrétz”, viu?

Depois do Mineirdo, até a cronica esportiva de
Belo Horizonte mudou. Ficou mais inventiva, criou
um vocabuldrio, logo assimilado pelo povo. Os tér-
mos novos proliferaram — cabega de bagre (0 mau
juiz), despingolar (sair correndo, evadir-se, des-
vencilhar-se), ta no filé (gol, bola na réde), destra-
melar (abrir, libertar), FAO (Forga Atleticana de
Ocupagio) — e sao usados por todos.

Ha muitos anos, o caricaturista Mangabeira es-
colheu alguns animais para representar cada clube
do campeonato. Esses simbolos, depois do Minei-
1d0, adquiriram uma forga nova, ganhando em de-
finitivo 0 dominio piblico e o arsenal lingiiistico
dos demais jornalistas. O Cruzeiro é Rapdsa, o
Atlético é Galo. A frase “Galo Duro” é gritada
pelas ruas e pichada nos muros. Chamar o Atlé-
tico de Galo € uma facilidade para o torcedor. Ha
certo embarago para pronunciar a palavra Atlé-
tico, que costuma sair Atrético, Atrétz ¢ até Acré-
sio. A palavra “massa” ji ndo tem mais o sentido
sociol6gico ou habitual de outros tempos. Massa é
a torcida atleticana, pelo que contém de multidao,
maior nimero ¢ povo-povo. O Cruzeiro, para os
cruzeirenses, nio ¢é apenas um clube, um time, £
a academia, a universidade. Ndo tem presidente;
tem reitor, catedriticos ¢ académicos.

Dez-onze horas

Uma hora antes da missa no gramado do Mi-
neirdo, Dom Serafim Fernandes de Araujo, bispo
auxiliar de Belo Horizonte, ja estd preparado. Na
sotaina preta, mais alto que baixo, € ainda jovem.
Nao vai rezar apenas missa, farad também batizado
no campo. E dois anjinhos negros, magros, cami-
nham carregados de velas para o portdo central do
estadio:

— Que que é isso, gente?

— Coisa de Dom Serafim. Vai ter missa antes
do jogo.

— E. Mas niio adianta trazer anjo. O Atlético
ndo ganha nem com a ajuda de Deus.

Dom Serafim foi o responsdvel durante muito
tempo por uma coluna popularissima na cidade, a
“Coluna do Bispo”. Atleticano, éle era muito lido
principalmente pelos atleticanos. Trinta minutos

Populacao dividida.

fala nisso.

antes da missa, com ar pensativo, Dom Serafim
olha as maquetas do Mineirio. Déle se aproxima
o presid, do C lho de Administragio do
Estadio:

— O senhor sabe que o Natal (ponta do Cru-
zeiro) ganhou 3 milhdes na loteria, sexta-feira?

O bispo faz que ndo com a cabega. Nio sabe de
coisa alguma.

— Pois é. Ganhou com um bilhete do galo, ter-
minag@o 51. Como a gente sabe, toda sexta-feira,
antevéspera do jogo Atlético e Cruzeiro, sé da
galo na loteria.

Dom Serafim ndo esconde a contrariedade:

— Dar galo na loteria nio adianta. Quero ver
dar Galo € 14 no campo.

O comentirio ¢ triste, de quem ndo acredita
mais numa vitéria do seu time.

A realidade € clara: 1965, 1966, 1967, 1968, o
Cruzeiro foi pulando de bi para tetra. Para cam-
pedo da invencibilidade, esmagando todos. Mas es-
pecialmente espezinhando a maior torcida da ci-
dade, a atleticana. Sessenta por cento dos que tor-
cem em Belo Horizonte. Enquanto isso, a raiva
crescendo.

— Faz quatro anos que Belo Horizonte esti de
luto. Isto aqui é um velério.

Depois do Mineirdo, a cidade estd dividida. Nio
foi um desastre de automével envolvendo um ban-
¢drio e um comercidrio — foi um atleticano que
atropelou um cruzeirense. Hé atleticanos e cru-
zeirenses, apenas. Ou melhor, ha os que torcem a
favor do Atlético ¢ hd o resto das torcidas minciras,
0s que estdo contra o Atlético.

O Mineirdo é exatamente o palco da maior rixa
da cidade. Isso, na aparéncia, porque um jogo
Cruzeiro versus Atlético significa muito mais. Esta,
numa partida de futebol, a maior ¢ possivelmente
tnica vélvula de escape de um povo calado, cris-
pado, desconfiado.

Para o psiquiatra Paulo Saraiva, o desespéro
coletivo, as brigas e as turras das partidas Cruzeiro
versus Atlético tém como principal motivo a ne-
cessidade de purgagio do sentimento de culpa ge-
ral. A psicanilise do estadio termina, quase sem-
pre, desembocando na figura da mae, na necessi-
dade de carinho ou na nostalgia da infancia. Tam-
bém, segundo éle, hé no fundo de cada torcedor o
desejo de encontrar alguma ternura ou aconchégo
na multiddo, uma fuga estranha ao anonimato,
através de um sentimento de fraternidade com a
massa torcedora.

Para os soci6logos, a dilatagio da capacidade
esportiva, a atragdo de maior nimero de / wemue
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pessoas a concentragdo dos interésses na drea do
lazer, coincidem com uma situagdo de mudanga
social na capital mineira ¢ fortificam-na. E a cidade
passando de uma sociedade pré-capitalista para
uma fase capitalista de relagdes econdmicas e
sociais.

Como lazer, a procissdo, os congados, as festas
¢ dangas folcléricas foram aos poucos abandona-
dos. A énfase passou a recair no comércio, de que
os concursos de miss ¢ a instituigdo dos dias do
“papai”, da “mamae"” nio passam de manifestagdes
singelas.

A primeira das diversdes a se expandir, devido
a preferéncia popular, foi o cinema. Como ndo
houvesse outras recreagdes ¢ nem lugares agrada-
veis, o povo recebeu com entusiasmo o futebol do
Mineirdo, enquanto a televisido aprofundava a po-
pularizagio de alguns idolos do j6go.

| Caminho do campo

Depois daquela tarde de 5 de setembro de 1965,
conhecido como o “dia da independéncia do fute-
bol de Minas", o piblico ganhou um lugar para ver
futebol com muito conforto. Os homens, as mulhe-
res, as criangas descobriram a paixdao do futebol,
ganhando, enfim, um programa para o fim de se-
mana. Os mineiros que nao queriam discutir poli-
tica transferiram para Atlético ¢ Cruzeiro quase
todas as suas preocupagdes. Nio apenas as maiores
rendas do Brasil comegaram a acontecer no Mi-
neirdao. Novos idolos apareciam, circulando em au-
tomoveis da moda. Tostao, Raul, Natal, no Cru-
zeiro. Buido, até ha pouco, Djalma Dias, no Atlé-
tico. De repente, ser jogador de futebol em Minas,
principalmente no Cruzeiro, era como ganhar na
loteria,

Vendo a bola correr no Mineirdo, Ubaldo Mi-
randa, o maior idolo do Atlético na época do Es-
tadio Independéncia, sente vontade de voltar a
jogar. Mas estd gordo e quase com quarenta anos.

— Se eu jogasse meu futebol agora, estaria mi-
liondrio ¢ ndo precisava andar de lotagdo, nem
nada. ..

Em 1963, a renda total dos jogos do Cruzeiro
pelo campeonato foi de apenas 18 662 000 cruzei-
ros velhos. No campeonato déste ano, como li-
der das arrecadagoes, sua cota liquida atingiu
789 526 000 cruzeiros velhos. S6 para reformar os
contratos de Tostdo e Piazza, o Cruzeiro gastou
cérea de 300 milhoes. A situagdo econdmica ¢ um
segrédo, mas o clube vai bem, tanto que comprou
uma casa de campo na Pampulha por 80 milhdes

Um lugar

mulheres,

para homens,
criancas

e estd construindo 14 uma vila olimpica, quase
pronta, com a qual vai gastar 500 milhdes anti-
gos. O Cruzeiro funciona como uma emprésa ¢ até
os ovos ¢ verduras que os jogadores comem sdo das
galinhas ¢ das hortas do préprio clube. Explica o
segundo homem do Cruzeiro, Carmine Furletti, que
seu time ndo deve nada e até tem dinheiro em
banco.

Enquanto isso, o presidente do Atlético, arqui-
teto Carlos Alberto Naves, levou virios banqueiros
para o clube:

— Quero fazer do Atlético uma industria. S6
que, em vez de vender carros, vamos vender gols.

O presidente do Cruzeiro, Felicio Brandi, tem
quarenta anos, ¢ o maior fabricante de macarrao
de Belo Horizonte e dono do trigo em Minas Ge-
rais. Suas massas Orion dominavam o mercado até
héa pouco tempo. Mas um atleticano poderoso, do-
no de uma agéncia de publicidade, lan¢ou na praga
ndvo macarrdo com um nome esmagador — Galo.
E a torcida atleticana, em péso, agora s6 compra
0 seu.

Felicio Brandi comprou, recentemente, a cerve-
jaria que fabrica as marcas Ouro Branco ¢ Ouro
Fino. Os atleticanos ameagam nao beber mais estas
cervejas.

A rivalidade entre Atlético ¢ Cruzeiro faz crescer
as pequenas industrias de flamulas, bandeiras,
chapéus. Para conquistar torcedores, principal-
mente criangas, éles acham que s6 os gols e os
idolos nao bastam. Muito bem organizados, os
servigos de relagoes publicas do Cruzeiro e do
Atlético distribuem réguas, lapis, cadernos, borra-
chas, bandeiras ¢ discos aos meninos de grupo es-
colar. Tostao ou Piazza fazem as entregas pelo
Cruzeiro ¢ o uruguaio Cincuneggi ou Djalma Dias
vio as criangas em nome do Atlético. A chefe de
relagdes piblicas do Cruzeiro, jornalista Inés
Abreu, conta que s6 &ste ano distribuiu 400 mil
réguas ¢ 400 mil borrachas, tddas com o escudo
do clube, as criangas de Minas.

Colégios ¢ escolas primérias convidam jogado-
res € cronistas para palestras e debates. Os estu-
dantes fazem perguntas inteligentes: “O senhor
acha que o futebol ¢ um fator importante para a
emancipagao do negro no Brasil?”. Ainda no setor
do ensino, ha o caso das professoras primarias
que cobram ingresso nos treinos do Cruzeiro ¢ do
Atlético em beneficio das caixas escolares ou para
subvengio de seus movimentos.

Pesquisas tipo Ibope dizem que os programas
de tevé preferidos atualmente em Belo Horizonte

sd0 os tapes dos jogos do Mineirdo, / wsaus
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juntamente com musicais e novelas. Quando as
grandes lojas querem aumentar as vendas, contra-
tam jogadores como Tostdo, Raul ¢ Piazza, do
Cruzeiro, ¢ Vander, Ronaldo e Vanderlei, do Atlé-
tico. Eles sdo os garotos-propaganda mais eficien-
tes de Minas.

A passeata como forma de-protesto chegou a
ser utilizada pelo futebol. A torcida feminina do
América, uniformizada, j4 féz uma contra o Sr.
Mendonga Falcdo, presidente da Federagio Pau-
lista de Futebol, que impediu a entrada do clube
no torneio Robertdo. A torcida feminina do Cruzei-
10 56 ndo féz a sua para defender o goleiro Raul,
maliciosamente caluniado pelos atleticanos, por-
que ndo foi autorizada pelo presidente do clube.

Outro resultado da rivalidade Cruzeiro-Atlético
¢ a tendéncia de se relacionar com sua briga tédas
as outras paixoes ¢ contrastes. Depois de proibido
por vérios anos, em Belo Horizonte, o filme Os
Cafajestes foi liberado. Os espectadores projetavam
nos dois protagonistas masculinos as categorias de
cruzeirense ¢ atleticano. E, numa seqiiéncia em
que os dois tentam a conquista de duas mulheres,
houve no cinema uma torcida, tal qual no Minei-
rdo, para ver quem chegava primeiro.

Numa entrevista de televisio, um secretirio de
Seguranga de Minas Gerais respondia sobre pro-
blemas estudantis ¢ outros, quando teve que falar
sobre a invasdo da“policia 2 casa de um médico.
O caso era delicado, 0 médico fora presidente da
associagdo de classe. Tinha havido muito comen-
tirio ¢ protesto. Depois de reconhecer o engano
da policia, o secretario saiu-se com esta:

~— O Dr. Francisco ¢ um agitador. Eu também.
E no préximo Cruzeiro e Atlético nés dois estare-
mos juntos, agitando a bandeira do Galo.

Alguns alunos da Escola Superior de Cinema
da Universidade Catdlica sentem a necessidade de
levar os personagens de seus filmes para o Minei-
rdo, porque, s¢ o personagem ¢ de Belo Horizonte
éle vai ou ja foi ao Mineirdo, ¢ ali tudo pode
acontecer.

A verdade, no entanto, ¢ que muita gente nunca
foi a0 Mincirdo. Mas o espetaculo que se presencia
4 margem das estradas de acesso ao estidio mos-
tra que ndo se pode ignorar o futebol em dia de
jogo. Grupos, carregando bandeiras e gritando
gritos de guerra, compdem uma platéia especial
que conversa, insulta e agula os privilegiados que
vio ao campo. Para ésses grupos, deve ser uma
experiéncia Gnica, a de assistir ao jogo. Nos bair-
ros, ndo € diferente: ha berros, ha bandeiras, e ha

Sdo cem mil
pessoas gritando

futebol para os que ndo podem vé-lo no estidio,
Alguns, no entanto, vio a pé até a-Pampulha, as
vézes andam 18 quildmetros, ¢ 1a mendigam um
ingresso.

Meio-dia, uma hora

Ha um menino almogando na marmita junto as
grades do Mineirdo. Come A mineira — arroz,
tutu de feijdo e uma carninha. Se lhe perguntarem
quem ganha ou perde, éle dird;

— Futebol tem hora. Tenho de vender as mi-
nhas coisas.

Ele é vendedor de garapa e na sua barraca hi
uma inscrigio fugindo. ao furor do futebol; “Pobre
s6 fica de barriga cheia quando morre afogado”.

Outro gardto, negrinho, estd nadando nos pa-
péis que o vento espalha na praga.

Gente sem dinheiro, que chegou ao estidio de
manhd, come sanduiche. Sio muitos, maioria, Mas
ha os outros, que descem do Mineiriio, antes da
missa do campo, para almogar nos restaurantes
da Pampulha, nas mesinhas ao ar livre, debaixo
dos guarda-séis. Ao lado da Igreja de Sio Fran-
cisco de Assis, estio os restaurantes com uma
multiplicidade de coisas — viveiros de passaros,
muitas mesas rusticas, baldes coloridos das crian-
¢as, churrascos, tudo i sombra de mangueiras
Velhos, criangas, familias inteiras, namorados po-
voam a Pampulha ao lado da igreja. Nela, o painel
de Portinari, muito azul, variando até quase o
préto. Discutem-se todos os assuntos, desde prego
de lavanderia até literatura ¢ arte. O recheio,
porém, & um s6: futebol. E sempre ha alguém que,
aproveitando as palavras de um jornalista, fala
da importincia psicolégica da cér amarela da ca-
misa do goleiro Raul, do Cruzeiro.

Trés-quatro horas

Esta tarde foi preparada desde as 8 da manha;
€ aguardada hd mais de uma semana, ha quase
seis meses. Vai explodir daqui a pouco, numa ci-
dade que ndo tem mar nem turfe, habitada por
pessoas arredias, introvertidas.

Agora sio 100 mil pessoas gritando e torcendo
no Mineirdo. Agitando bandeiras, estourando
fogos, esperando o inicio da pequena guerra civil
mineira. Quando o juiz soprar o apito, estari em
jogo a sorte de dois partidos politicos, os mais
fortes de Minas Gerais — o Atlético ¢ o Cruzeiro.
Por enquanto, dura a espera ¢ até um  ;  seooe

m

173



pombo, que voa sem saber onde pousar, divide as
opinides. Voando, ¢ aplaudido por uns e vaiado
por outros.

Comegado o jogo, em todas as partes do estadio
as mulheres mineiras fazem uma rebelidgo de no-
venta minutos. No Mineirdo, clas cantam, xin-
gam, vaiam, fumam, choram, usam os palavroes e
tém os chiliques que jamais poderiam ter no centro
de Belo Horizonte. Jovens, poucas tém quarenta
anos, em nada se parecem com a mulher mineira
tradicional. Em lugar dos tergos de suas maes, scgu-
ram as bandeiras do Atlético ou do Cruzeiro. Du-
rante o jogo, tém os mesmos direitos dos homens.

O goleiro Raul, que usa camisa amarela ¢ cabe-
leira grande, aparece na boca do tunel ¢ pisa o
gramado. As mulheres atleticanas, ironizando,
fazem “fiu-fiu" ¢ gritam:

— Wanderléa, Wanderléa!

As mulheres cruzeirenses, em coro, respondem
4 provocagdo, glorificam Raul:

— Liin-doood!

A consagragao levanta ndvo ataque atleticano:

Refrigerados! Refrigerados!

Mas os cruzeirenses respondem:

— Cachorrada! Cachorrada!

Nio € s6 o encanto ou entusiasmo das mulheres
que conta. Na balanga econdmica do futebol mi-
neiro, elas sdo importantes. Na maior renda do
Mineirdo, um jogo Atlético versus Cruzeiro, que
deu 481 700 000 cruzeiros velhos, havia 110 mil
pessoas, das quais 26 mil eram mulheres. A paixdo
feminina pelo futebol ajuda os clubes de Minas,
que fabricam milionérios. Djalma Dias recebeu do
Atlético 100 milhdes antigos de luvas. Para refor-
mar o contrato de Wilson Piazza, o Cruzeiro, tal
como féz a Tostio, lhe deu um pésto de gasolina
de 150 milhdes.

No Mineirdo, hé brigas de um lado, feias e ati-
¢adas, ¢ solenidades de outro. O Exército no
campo, o desfile das charangas (bandinhas) dos
clubes e os desfiles especiais mostram que a cidade
tda se enfeita, concentra o melhor que tem para
um Atlético e Cruzeiro. Nas arquibancadas, a briga
pela divisio das dreas das torcidas expoe cenas de
barbaridade, com supetdes e murros. A PM entra
de cassetete, niio poupa pancadas e acaba sepa-
rando as torcidas nio pela pancadaria, mas gragas
as duas fileiras compactas de soldados, ocupando
de alto a baixo, em corte transversal, todos os
degraus de concreto.

Entra em campo o Cruzeiro, debaixo de fogos,
confete, um mar dzul de bandeiras. Mas o barulho

1

Bandeiras, |
fogos, barulho, loucura

sO ensurdece mesmo, ganha a loucura, quando as
bandeiras préto-e-brancas se agitam nervosas, to-
mando tudo: sio os-onze jogadores do Atlético
que apontam na boca do tinel. E o Mineirio pa-
rece agitar-se ¢ mugir demorado, ecoando longe,
para além das paredes de cimento armado:

— Gaa-16!

As charangas, ripidas e nervosas, estio como
que procurando a desforra de algo indefinivel, tal-
vez a popularidade do adversario. Atacam dos
dois lados, juntamente com bumbos, apitos, gritos,
buzinas, que se confundem com as cangdes popu-
lares, com os palavrdes em voz gritada e os fogos
de artificio pipocando. Os foguetes estao proibi-
dos, mas continuam a entrar no estédio.

Sobre o palavriio, ja falou um psicélogo:

— O espectador de futebol deve falar o pala-
vrio, sendo pode chegar ao enfarte,

Os bares, em tdda a volta das arquibancadas,
continuam entupidos de gente. A maioria é de ho-
mens que bebem muita cerveja gelada. Os pregos,
altos: NCr§ 1,20, por uma cerveja; um ovo co-
zido, NCr$ 0,20; um bolinho de feijao, NCr$ 0,15;
¢ um pastel, NCr$ 0,20. J& se féz um célculo de
quanto um torcedor gasta no estidio. Concluiu-se
que cada jogo representa para éle uma despesa
de cinco a oito por cento do seu saldrio, que é,
Quase sempre, 0 minimo. Muitos almogam no es-
tadio ¢ gastam ainda mais, pagando NCr$ 1,20
por um prato popular, chamado Caol (C de ca-
chaga, A de arroz, O de 6vo ¢ L de lingiiiga).
Outros trazem sanduiches, bananas ¢ laranjas de
casa. Alguns vém ao estidio com o refrésco numa
vasilha prépria, procurando gastar o minimo
possivel.

Chega a torcida do Atlético um paraplégico cha-
mado Josias, carregado por alguém, nos bragos.
Outra pessoa ergue e entrega a cadeira de rodas
por cima das borboletas de entrada das arquiban-
cadas. Um grito:

— Gaa-16!

O desgragado vira a cabega ¢ baba, patético, a
bdca aberta:

— Gaa-16! Gaa-16! — a voz lhe sai como pode,
tremida.

Na massa compacta debaixo do sol, nos 60 por
cento do Mineirdo, os atleticanos sofrem, vibram,
Xingam, gritam. H4 médicos, advogados, gente rica
¢ dona de cadeira cativa, preferindo o sacrificio
¢ o desconforto da arquibancada para ficar junto
a massa ¢ ao seu calor humano. O sol estd quei-
mando, mas o atleticano resiste, sua, / swoux
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tira a camisa. Ha bermudas ¢ até shorts. As mulhe-
{Iheres se misturam — mocinhas, velhas, prostitu-
tas, E a multiddo de bandeiras préto-c-brancas de
todos os tamanhos comparece; amarradas até em
canigos de pesca. A charanga, violenta, toca sem
parar com seus misicos pobres, mulatos e negros,
molhados, gritando-alto a ira atleticana. E tdda a
torcida, provocada, espezinhada pelos cruzeirenses
(“Um, dois, trés, Galo é fregués!™), berra, unissona:

— Gaa-16! Gaa-16! — como um urro sacudin-
do o estadio. =

Se uns poucos cruzeirenses ingénuos tentam
atravessar a torcida contréria, sao despojados, para
comegar, de qualquer pertence azul, bandeira,
chapéu, almofada ou camisa. Camisas, blusdes sio
arrancados A forga e estragalhados. O dono, o in-
truso, vai levando uma surra exemplar, enquanto
corre buscando protegdo na torcida do seu clube,
Para escapar, tem de correr uns 30 metros debaixo
de murros, pontapés, pauladas, tudo. Se cair, pro-
vavelmente serd batido até morrer.

Se o invasor é mulher, apanha menos. Mas o
seu corpo € desrespeitado por mil mios, fora os
palavroes infamantes.

Um velho forte passa com uma fita azul no
chapéu de palha. Os atleticanos ndo perdem tempo:

— Pau néle.

Pulam sdbre o homem, os bragos ja levantados
para as pancadas. Mas param: éle leva uma me-
nina de uns trés anos. Sorri, calmo, ¢ anda.

Os quatro médicos do pdsto central estio tendo
muito trabalho. Um déles garante que, se o Atlético
estivesse vencendo, ndo haveria tanto caso. O mo-
vimento, que aumenta de jogo para jogo, ja esta
sendo maior que o normal. Um moreno magro,
torcedor do Atlético, cortou a mio, no momento
em que o seu time marcou. Deu um salto maluco
¢ bateu a mio contra a boca de outro. torcedor,
que teve dois dentes quebrados. Outro, cruzeiren-
se, olhos injetados, sem dois dentes da frente, che-
gou ao Departamento Médico com a boca ensan-
glientada e um corte de faca nas costas. Disse, uma
grande bandeira azul e branca nas mios:

— O melado (sangue) ta correndo, mas nio tem
importincia, ndo. Pelo Cruzeiro, eu sofro tudo
satisfeito. ’

Um funciondrio estadual sofreu colapso car-
diaco ¢ outro levou uma cadeirada no joelho. Mais
de dez mdgas ¢ mulheres estio sendo atendidas
no pdsto central, a maioria desmaiada. Uma foi
atingida por um copo, levou cinco pontos no su-
percilio. .

Sangue, murros,
colapso, desmaios

Proliferam brigas, com homens, mulheres e até
velhos, estupidamente. Dois, agora, estdo rolando
no chiio e se xingam de “refrigerado” e “cachor-
rada”. A multidio berra e os velhos vio aos socos
e pontapés. A policia surge e os separa.

Djalma Dias amacia uma bola na coxa, li no
gramado, e uma crioula espremida na multidio
escancara o corpo e grita s6 para éle:

~— Ai, meu préto!

Na massa que torce, as inibigdes desapareceram.
O torcedor pratica os atos que entende; bate, xinga,
agride, chora. Na condigdo nova, a do homem
que torce, éle inclui o direito até de matar, se
houver necessidade. E livre.

O bdjo do Mineirdio estd arfando. No espirito
do torcedor, um ponto critico, um misto de médo,
inseguranga, angistia. Sente-se, no ar, que a
torcida parece achar que o jégo ndo deveria ter
comegado nunca e, ji que comegou nio deveria
chegar ao final.

Cinco-cinco e meia

Enquanto ferve o Mineirdo, Belo Horizonte se
esvaziou quase toda. Ruas, pragas, centro e bair-
ros fazem siléncio para ouvir a impostagio de
voz dos locutores esportivos, que viao comendo
os minutos de luta 14 no estadio.

Aquela alegria de meninos, mogas, rapazes,
velhos ¢ velhas, quando iam para o campo, com
bandeiras, foi substituida. Uma tensdo varre a ci-
dade. Andando depressa, cabega baixa, ridio de
pilha colado ao ouvido,.0 homem que ndo foi ao
Mineirio, circunspecto, demonstra 6dio contra al-
guma ci ancia que o impediu de ver o jogo.
Cruzeiro versus Atlético equivale a um dia do
carnaval carioca, ¢ sagrado para 0 homem de Belo
Horizonte.

Entre as raras pessoas que andam na cidade, nio
hé palavras. Nesse momento, elas se fazem mais
egoistas, seguram o ridio com forga e ndo dao
informagdes sdbre o resultado do jogo. O ridio é
sO seu e apenas o dono pode ouvir a transmissao.
Se alguém se aproxima, querendo filar um pedago
da irradiagio, o remédio ¢ andar mais depressa ou
sair para outros lados.

Um gol. Nas casas ¢ apartamentos hd alegria,
abragos, o vozerio aumenta. Os torcedores dizem
palavrdes, xingados de corpo ¢ alma. No café Pa-
Ihares, o bar mais antigo da cidade, os que nao
foram ao estadio e nem tém radio de pilha escutam
o grito do locutor pelo alto-falante. / wwave
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O juiz apita.
Acabou o jogo.

O pedreiro desempregado por causa da crise de
cimento, alto, negro, sem dentes na frente da boca,
de chapéu de palha ¢ do Atlético, d

—_ Eu tava sem dinheiro para ir ver o jogo. Hoje
anda tudo muito caro. Como ndo tinha radio no
barracio, vim aqui pro Palhares, pensando no car-
naval que estamos preparando hé quatro anos, se
o Atlético ganhar.

Como éle, os desempregados de Belo Horizonte
6 escutam a transmissio do jogo pelo alto-falante
do bar, no meio da rua ou debaixo de arvores. Ha
os que preferem o alto-falante do Parque Muni-
cipal, no centro. Deitados ou sentados na grama,
sozinhos ou com as namoradas, ¢les torcem ¢ gri-
tam como se estivessem no Mineirdo, no meio da
festa. Tudo ali ¢ gente pobre, domésticas, pedrei-
ros, que sO tém o domingo para s¢ encontrar.

Também os ci se iaram. Ing se
compra a vontade, sem fila, ¢ apenas vinte pessoas
foram assistir a Os Doze Condenados.

— A gente adora futebol, mas preferimos o ci-
nema, porque nio queremos brigar, logo hoje, que
estamos completando dez anos de casados. Ela é
do Cruzeiro e cu sou do Atlético. Nio ia dar
certo, né?

Uma velhinha ndo perde a missa das 6 horas
da tarde, todos os domingos, na lIgreja de Sao
José. S6 por isso nio vai ao Mineirdo. Mas sus-
tenta, orgulhosa, que ¢ atleticana “hé mais de trinta
anos”. Ela vai subindo as escadarias com um térgo
na mio esquerda e um rddio de pilha na outra. De
repente, para, aumenta o volume, desliga o radio e
senta no degrau, sem dar conta das pessoas que
passam. O Cruzeiro acaba de empatar o jogo.

O menino estudante, catorze anos, conhecido no
colégio pelo apelido de “Cruzeirense”, estava con-
tente da vida, passando por um grupo de atletica-
nos. Agitou a bandeira azul e branca e gritou:

— Ai, cachorrada!

Nio viu nada, um tiro o pegou, caiu sem sen-
tidos. Sangrava muito no pescogo, foi levado ao
Hospital do Pronto Socorro e operado. Salvou-se.
Duas horas depois, licido, perguntou com afligao:

— Quem ganhou? i

Texto de Joao Anténio. Colaboraram: os jornalis-
tas Humberto Pereira, Roberto Drummond, Wan-
der Piroli, Bley Barb Sebastiao Martins, Geral-
do Augusto, Alberico de Souza Cruz; ¢ 0 sociélogo
Fabio Lucas.
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Jodio Antbnio
Especial para Panorama

A sessio da Ciimara de Vereadores marcada para as 20
horas, comcomega com quinze minutos de atraso. Extra ofi-
* cialmente; comeqou trinta minutos antes da hora atrazads - na
sacada do edificio, municipal havia conversas i boca pequena
e seria maldade ou inconsequéncia Ihes atribuir a quahdade de
conchivos de ditima hora.

Espera-se, nos corredores, com o mau espirito da bisbilho-
tice ¢ do humorismo, o prosseguimento da briga entre os
nobres vereadores Milton Guimarfies ¢ Osvaldo Caldarelli que
oulra coisi nilo eré, conforme observadores maldosos, sendo o
disputa da presidéncia da Comissiio de Saude.

Mais uma expectativa mal humorada em torno da figura do
vereador Milton Guimaries que compareceu & dltima sessdo
da casa legislativa em mangas de camisa. O comportamento

crou severas observacdes do presidente da Cimara, vereador

liudio de Almeida e Silva, Espera-se também uma dentincia
séria de Milton Guimaries sobre a CODEL, que estaria ven-
dendo lotes (datas) de terra publica, sem autorizaclio da Ci-
mara, Mais assussunto firme: a poluigio no Lago Igapé.

Nosso ¢enirio de gravidades, aguarda-se a i\umhxridzde do

“brilho de duas estrelas oficiais - Milton: Guimaries, pela
L ARENA e Jaci Aguiar, pelo MDB.

A cena acontece exatamente ds 20h15m com o presidente

da cdsa abrindo a sess3o para um total de 10 vereadores e uma

-assisténcia de nove pessoas. A cena mudn , de repente, com a
entrada triunfal, nervosa e magnifica do vereador Milton Guj-
mardes, envergando um brilhante smoking, em contrapos v?u
a0 seu Gltimo comparecimento, em mangas de camisa.
Alguém da bancada contririo observa com um riso torto;

- Eum sarro,

Enquanto o presidente da casa faz a leitura dos telegramas
chegados de outras cidades, a verdade é que ninguém estd

“tomando conhecimento de coisa alguma no am amplo salio
mobiliado com mudcira de lei ¢ oferecendo o conforto de ar
condicionado, além de dguia mineral gelada e bons cafés. Hi

izado, aterais, risos, fuma-se
muito, fala-se abertamente, enquanto algum ilustre yereador
estd com a pAlavra.
Esse quadro ficard inalterado por sessenta minutos, quando
se servird nova rodada de cafezinhos e comegard a ur:jcm do
dia ¢ a diosdiscussiio da. paupauta. Até I4, a Cimara fata ol

periodo de expediente
- Daniel Gongalves, da ARENA, toma a palavea, 'Fala contra
o delegado Tavares, o espancador de Arapongas, ji afastado
. Sugere 20s jorngis, uma nova manchete Tavares, o espancador
também de Londrina. O ex-policial reunia caracteriticas sinis-
tras Bes i lifi

tos ¢ persig
issas paluvras, no entanto, nio cstdo acordando as
_atengdes de ninguém.

Deolindo Basseto, do MDB, toma a palavra. Ataca os
vereadores relupsos que fogem das sessdes da Cimara, para
atender a atividades particulares, como passcios e viagens de
recreio. Assim, segundo ele, desvinm-se de poblemas grives,
Um exemplo: a crescente # constante falta de figua nas escolas
plblicas, a SANEPAR que niio ¢ acionada, cobrada, exigida.
As escolas, scgundo o vereador, niio tém dgua nem pari os

alunos beberem. Salienta uma: Grupo Escolar Monteiro e
Lobato. Todos se fostram distraldos, conversando coisas
dedif I

O pre-

sidente em sua mesa para dizer-lhe recados aos ouvidos.

Juci Cezar de Aguiar, do MDB, tem a palavra ¢ se revela

um orador de voz empostada, discursando b, s alto,

3 vistoso, brilhoso e bom som. Fala de grandes obras, “faradni-
cas pari as dimensdes londrinenses™. Diz que o plano da Via
Expressa envolverd um investimento de 54 milhdes, que
seriam bastante para a construgdo de 1,050 casas populares.
Na prefeitura de José Richa ndo se construju uma tnica casa
popular. Assegura que a obra card, a Via Expressa, simples-
mente representard mais uma pista de corrida automobilistica
colocada no meio da cidade. Mas no saldo hd oeira, voz dis-
tragdes ¢, agora, surge a batida ritmada de uma mdquina de
escrever, produzindo requerimentos ¢ indicagdes.

A estrela esperada, pede a palavra e se =1q’¢r ue de smoking,
dculos e veneridveis cabelos grisalhadas. Fala Milton Guima-
riies, da ARENA. Dentincia, pitlavroso, os esexcessos e dedes-
mandos da DCODELZ ¢ adverte a pnﬁj\ria Ciimara que, de
certa forma. teria cometido a ingenuidade de “deixar passar”
certos poderes absurdos, como vender terras publicas a jacus
¢ incautos. Segundo o vereador, o prefeito desenvolveu habil
dades dissimuladas. Ao pro iar a palavra criminosa, refe-

“rindo 4 atitude do chefe da Prefeitura, Milton Guimardes
muda de tom e linguagem, descendo da fala empostada ¢ cau-
dalosa para a giria ostensiva e raivosa, Mas os outros vercado-
res continuam entretidos com assuntos diferentes, E quintd--
feira, Ultimo dia de apostas, ¢ na assisténcia alguém pergunta

- pela hora de fechamento das casas de loteria esportiva
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enecy de douza Guimaraes, do MDH, toma a palavra para
dizer que aquela casa ndo deveria se referir ao chefe da prefei-
‘tura naqueles termos: crime. Faia sobre a falta primaria e
*ética parlamentar, Assim, de certa forma, Milton Guimardies
«seria um dedo duro. O vereador Genecy Guimardes demons-
trin um cariter moralista ao denunciar & Cimara em nome dos
bons costumes e do santo bom comportamento, a exn;l§nciz
de um posto de gaxolina para os lados do Parque Sangri-ld que
distorce sua \'crsndeiru l{‘nulidnde, que scria a de vender gaso-
‘lina ¢ lubrificantes para automdveis. Vende também bebidas e,
*ik noite, em suas proximidades siio estacionados muitos carros
~de jovens d seus P bebem ale-
gremente. No entanto, ninguém parece perceber um fla-
vgrante. O vereador Genecy de Souza Guimaries atribui so
‘véreador Milton Guimardes a qualidade, digamos, de dedo
duro. E como se poderin caracterizar o caso do posto de gaso-

lina?
Sebastido de Oliveira César, da ARENA, toma a palayra.
- Ataca o gado Tavares, escl queque a

ex-autoridade 36 espancava pessoas quando ucompanhado, ji
ue desacompanhado era incapaz de espancar 3uem quer que
?osw. por falta de condigdes fisicas. Quanto 4 Via Expressa, é
mais um clefante branco querendo se intrometer na vida lon-
- drinense. Mas as pessoas, desatentas, estdo olhando para o
- relégio da ‘parede alta, clara, que marea vinte ¢ uma horas. i
- Esta esgotado o perlodo de expediente. Entra a ecalegre.
remessa de cafés e dgua mineral. Todos participam. ‘
Comega, de pronto, a ordem do dia da segsdo ordindria.
Seriio 'discutidos dois projetos e trés requerimentos, nesta
ordem de tntrada:
3*. DISCUSSAO DO PROJETO DE RESOLUGAO Nv 01775

1* DISCUSSAO DO PROJETO LEI N 14775
DISCUSSAO PUNICA DO REQUERIMENTO Nv 11/75
DISCUSSAO UNICA DO REQUERIMENTO 12775
DISCUSSAO UNICA DO REQUERIMENTO Ne [3/75
O que em termos de matérias, quer dizer, respectivamente:
criagdo do. cargo comissionado de asressor de imprensa;
reforgo da: dotagiio para vencimentos ¢ vantagens fixas dos
vereadores; mudanca do término das aulas durante o peribdo
noturno; desi fio de umn fio de 03 ars,
com autonomis, contratar um téenico para colher material na
Lagoa do Igapd e fazer andlise de indice de poluigiio; estabele-
cimento de uma comissiio especial que teate da concorréncia
publica para.transmissdo das ses3oes do plendrios por ridio
particular, ‘
Muito café, muita dgus mineral. Pede ¢ tem a palavra,
Wiladmir Belinatti, do MDB. Reyela que os vencimentos
atuais de um vereador londrinense incluem uma parte fixa de
Cr$ 1.000,00 e uma parte, varidvel de Cr§ 1.500,00, Esses nu-
meros vio mudar. Para o alto, est4 claro. E enaltecida a neces-
sidade da criagio de umn assessoria de imprensa, “para evitar
que se minimize ¢ destrua o trabulho daqueles representantes
do povo™. Belinatti defende a imposigiio de credenciais aos
jornalistas, encarecendo que a casa necessita cuidar de sua
verdudeira imagem. As conversas laterais ¢ o movimento
alheio a tudo continuam, Retinir de xicaras.
Scbastiio de Oliveira César, da ARENA pede a palavra e a
retirada do nm{':ln 14/75, referido pelo seu colega Wiadimir
Belinatti. Aquelas matérias serdo retiradas da paulta por 3 ses-
sbes, para levantamento de melhor material de pesquisa. Hé
tempos, aqueles assuntos foram longamente debatidos, Os ser-
vigos da casa estdo retirando as xicaras de café e ninguém,
| ubsolutamente pinguém, estd olhando na diregdo do vereador
que fala, .
Milton Guimariics, da ARENA, enverga seu smoking bri-
Ihante, ajeita os dculos e sugere a criagilo de concurso publico |
para escolha do assessor de imprensa. As arbitraricdades ¢ os
segundo sua léncia, o estdo preocu-
pando fwito, principaimente numa cidade em gue o povo
paga impostos tio duros. Ele diz que o povo estd cansado. Na
pessons d ! que
nio estio atentando para o discurso,
Entra em discussio nova matéria o hordrio do término das J
aulas noturnus nos colégios estaduais. u
Deolito Baséeto, do MDB, fala do calenddrio escolar
noturno. Encarcce a necessidade internacional, universal e
também londrinense do sibado 4 noite como dia de repouso
familiar. Mas fala com linguagem ruim, erros de concordincia
c esses escOrregdes fazem todos rir.
Volta a ocupar a palavra Milton Guinaries, a estrela de
smoking. Volta a brilhar a estrels do MDB, Jaci Cezar de
Aguiar ¢ o )cu[;u longamente a tribuna. Critica a politica
habitacionai do BNH e ganha forga apds decolar o discurso:
*_..politica habitacional do BNH, que injeta scus recursos em
frmdcs obras ¢ em casa ¢ apartamentos luxuosos, O mais
mportante seria s aguela financeira designasse  os scus
‘ recursos pura construcio de casas populares, o que viria mino-
rar o problema residencial de uma elevada faixa dnj\uguhcﬂo.
Que nio tem teto pars morar ¢ nio dispde de condigdes para
pagar aluguel. Niio se pretende criticar 1 COHAB de Lon-
drina, que nio recebe recursos do BNH hit muito tempo, em
prejuizo de grande parcela da populagio. O BNH visa atual-
mente as grandes obeas, como a Via Expressa, que julgamos
desnecessdria. Esses grande recursos, ainda que’ validos,
seriam melhor dirigidos se atendessem aos' interesses habita-
cionais dos menos favorecido™
Jaci Cezdr de Aguiar insiste, eloquente, fala brilhante, em
que ¢ realmente observado um afato lateral: se o vcrcldql

£5

Milton G i F as scssdes ordindrias da Ci-
mara dentro da elegincia de um imoking , provavelmente ird ‘
ds sessdes extruordindrins de frague, estola ¢ cartola,
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Mas Milton Guimariies toma a palavra, se levanta e discorre
longamente sobre o grave problema educacional noturno.
Decola verboso e sua linguagem comeca a brilhar com rica

1 de conside dos, datas venias, léncias, pares, éti-|
cas parlamentares e interregnos, reveréncias, de conformidades,'
apolamentos, ensejamentos, egrégios, novéis, soberanor mesas,
nobres vereadores, reclamos do povo, celeumas, vitupérios, heca-
tombes. Todo esse brilho aparece em sotaque marcadamente
interiorano. E, num repente, passa a usar uma giria de boca :le'
siri, ndo dar bola e quebrar o gaiho.

O requerimento nimero |1/75 recebe exatamente a discus-
sdo ininterrupta de 63 minutos pela Cimara, Durante esse
tempo, novos cafés e novis dguns ¢ a clegincia do smaking de
Milton Milton Guimariles ¢ elogiada cavalheirescamente por
um companheiro de bancada, Todos riem,

Zildo Bacarin, da ARENA, sugere que nilo se tente revogar
alei da gravidade ou da oferta ¢ proprocura. Afinal, diz ele, tal|
tentativa seria humorismo.

Somente depois de 63 minutos chega-se & conclusiio que o
problema educacional e seus hordrios noturnos ¢ algo nio per-
tinente dquela casa. A questdo pertence  Secretarin da Ed
cagldo do Parand, instalada em Curitiba gue, cocrentemente,
deve seguir diretrizes tragadas por Brasilia.

Entra em discussio a poluigio das dguas do Igapd. O verea-
dor Romeu Curi, do PJ’DB. corta rente, pede a retirada do
requerimento. Afinal, o problema foge A al¢ada, estd fora dos

deres da Cimara Municipal de Londrina. Sio encargos da
Secretaria do Bem Estar- contratar um técnico para analisar o
nivel de pol do Igap6. Imedi Miiton Guima-
riles se coloca A dinponcgn para verificar & questiio pessoul-
mente ou, quando menos, fazer o acompanhamento dos técni-
cos, Todos riem. Também a assisténcia, claro,

O presidente da Cimara faz congratulagdes i Exposiciio do
Nelore, na primeira semana de margo, Muitos vercadores ji
deixaram o plendrio.

Um problema vivo da cidade é levantado no final da sessio
pelo vercador nissei Go Ogaws, da ARENA. As faixas de
seguranga das ruas da cidade estio inteiramente apagadas, os

d ndo tém nenh G0, 03
nem todos os semiforos estilo funcionando, Go Ogawa sim-
ples, sem o brilho corrente do plendrio: mas logo entra outro
vereador, Deolindo Basseto, do MDB, comegando a discorrer
r i sobre a i de tartarugas nos pontos
criticos das ruas da cidade,

E alguém defende o direito que os homens piblicos tém de.
sonhar. Nio fosse o sonho, diz ele, a Ponte -Niterdi ndo!
teria sido possivel. E ninguém sonharia com a Via Expressa,
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