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“Se o jornalismo é o império dos fatos, a literatura é o

jardim da imaginacdo”.

Cosson



RESUMO

A narrativa jornalistica literédria ganhou impulso a partir
do Novo Jornalismo, no final dos anos 50, inicio dos 60,
alterando a construcdo textual da informagdo em jornais e
revistas, especialmente. A fdérmula contagiou uma legido de
jornalistas no mundo inteiro gque buscaram no universo da
literatura o suporte para suas narrativas ndo-ficcionais,
embora o Novo Jornalismo misture com frequéncia fato e
ficgdo, tornando o texto hibrido. Muitos Jjornalistas
brasileiros também utilizam o Novo Jornalismo como pilares
de suas grandes reportagens. Este trabalho pretende
identificar a ficcdo do Novo Jornalismo nos livros-
reportagem de dois conceituados Jjornalistas brasileiros,
Caco Barcellos e Fernando Morais. A partir disso, a
pesquisa busca questionar que género é esse que,
influenciado pela ficcdo do Novo Jornalismo, trabalha com
ferramentas tipicas da histéria, como a exaustiva
investigacéo de documentos e a abordagem sobre
acontecimentos reais, que estrutura sua narrativa com
recursos da literatura, como a ficcdo do romance e a
descricdo detalhada de cenas, e, ao mesmo tempo, se
apresenta como producdo textual erguida sobre os alicerces
do jornalismo, ou seja, como sendo o reflexo da realidade,

da verdade.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

Literary journalism narratives began gaining momentum with
New Journalism at the end of the Nineteen-fifties and the
beginning of the Sixties, modifying information's textual
construction, especially in newspapers and magazines. The
formula caught on with a legion of journalists all over the
world, who sought and still seek support for their non-
fiction narratives in the world of literature - though New
Journalism often combines fact and fiction, making this
writing a hybrid of the two. Many Brazilian journalists
also use New Journalism as the foundation for their
extended reportage. This work intends to identify the
fiction of New Journalism in book-length reports Dby two
highly respected Brazilian journalists, Caco Barcellos and
Fernando Morais. Based on this, the study seeks to question
what genre we are dealing with, influenced as it is by the
fiction of ©New Journalism; that works with tools of
historical ©research 1like exhaustive investigation of
documents and an approach that focuses on real events; that
structures its narrative using literary techniques like the
novel format and detailed description of scenes and, at the
same time, presents itself as a textual narrative built
solidly on the foundations of journalism, in other words,

as a reflection of reality, of truth.

KEY-WORDS
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INTRODUGCAO

A producéo de textos jornalisticos de maior
profundidade sempre me atraiu. Mesmo antes de ser
jornalista e de ter, eu mesmo, a oportunidade de fazé-los.
E no texto amplo, com mais espaco para abrigar informacdes,
aprofundar entrevistas e descrever os ambientes que o
trabalho do jornalista tende a aparecer com mais vigor.
Para o bem ou para o mal, é bom que se diga. Por isso, a
grande reportagem’ estd invariavelmente no universo de
minhas leituras e observacdes. E agora é tema desta tese de

doutorado.

H& muito que as reportagens transcenderam as paginas
dos jornais e das revistas para encontrar repouso no livro.
Com a produgdo Jjornalistica cada vez mais espremida pelo
tempo e pela necessidade de agilidade na publicacdo da
informacéo, a falta de espaco nos veiculos diéarios
tradicionais, aliada ao modelo de narrativa objetiva da
noticia, a grande reportagem ganha novas e diferentes
denominacdes, como literatura de realidade, Jjornalismo
literario, Novo Jornalismo, Jjornalismo de livro, livro-
reportagem. Nao foi apenas a nomenclatura que mudou. O
texto, marcado pela objetividade da narrativa jornalistica,
preocupada sempre com o relato direto e factual, também se
modifica. Como afirma Gustavo de Castro, o texto deixa de
ser matematizado, que privilegia o maximo de informacdo no
minimo de espaco. A nocdo de informacdo passa a ser

“multifocal e complexa”, unindo multiplas possibilidades de

! Reportagem é a construcdo de um texto jornalistico em que o autor

aprofunda as informacdes e amplia os detalhes sobre um determinado
fato, e o relaciona com outros acontecimentos. Ao contrario da
matéria, cujo texto, em geral, ¢é curto e objetivo, a reportagem
oferece ao leitor uma narrativa mais longa.
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construcdo textual & harmonia, clareza e ‘“beleza da

expressao”.

A convergéncia entre jornalismo e literatura ndo chega
a ser algo novo. O jornalismo nasce junto a literatura - no
Egito, com as actas, epigramas e editos, e, em Roma, com as
Actas Senatus Consulta, por exemplo. O jornalismo literéario
se consolida na Idade Média, com a criacdo da imprensa e a
consequente fundacdo de diversos Jjornais literdrios na
Europa, principalmente na Franca e na Itdlia. Desde Antonio
Pigafetta, “homem-de-letras e marinheiro”, que em 1519
partiu de Sevilha, na Espanha, com Ferndo de Magalhdes,
para aquela que seria apontada como a “primeira
circunavegacdo ao redor do planeta” e cujos relatos
resultaram na publicagcdo do 1livro de crdnicas Primeira
viagem ao redor do mundo, publicado em 1526, passando pelas
novelas e contos de Honoré de Balzac, considerado pai do
realismo critico e do romance moderno, ©pelos textos
criticos de Charles Dickens sobre a sociedade inglesa, e
pelos contos e romances socioculturais de Mark Twain, o
jornalismo e a literatura compartilham espacos, utilizam,
mutuamente, de ferramentas de um e de outro, e, nao raro,

acabam se fundindo em um texto hibrido, indeterminado.

Entre o fim da década de 50 e inicio dos anos 60 do
século XX, nos Estados Unidos, a narrativa Jjornalistica
literaria ganhou dimpulso a partir de um movimento que
alterou a construcdo textual da informacdo publicada por
veiculos impressos, especialmente jornais e revistas. Gay
Talese, Tom Wolfe, Philip Roth, Jimmy Breslin, John Hersey,
Norman Mailer, Lilian Ross, Hunter Thompson, Truman Capote

e Joseph Mitchell se tornaram alguns dos mestres em
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utilizar recursos da literatura na producdo de seus textos.

0 método ficou conhecido como o Novo Jornalismo?.

O Novo Jornalismo foi mais um entre os tantos
ingredientes da contracultura de meados do século passado.
Especificamente no campo do Jjornalismo, essa nova forma de
escrever rompeu com a barreira pragmadtica do Iead (lide, em
portugués), o modelo norte-americano de padronizacdo da
redacéo de noticias, cujo objetivo maior era,
essencialmente, apresentar ao leitor o minimo de
informacdes sobre um fato, a partir de seis perguntas
basicas: o qué, quem, onde, gquando, como e por que um fato
havia ocorrido. O dogmatismo do lide foi surpreendido pelo
Novo Jornalismo, cujos seguidores nédo desprezavam as
informagcdes que pudessem estar contidas no lide, mas se
mostravam mais interessados em aprofundar o como e o por
que as coisas tinham acontecido. Em outras palavras,
informar a respeito do fato (o qué, gquem, quando e onde)
era — e ainda é - importante, mas ndo era tudo. O novo modo
de lidar com a informacdo e o texto também exigiu uma

postura diferente do repdrter diante dos fatos.

Realizar wuma espécie de imersdo no objeto a ser
reportado, ampliar o universo de informacdes - ou seja, ir
muito além da noticia -, fazer relacdes, revelar detalhes
sobre os ambientes, descrever cenas e diédlogos, conhecer
melhor e até mesmo conviver por um tempo com OS personagens

envolvidos, passou a fazer parte da rotina dos novos

2 Para alguns autores, o Novo Jornalismo foi um movimento engendrado na
década de 60, nos Estados Unidos, e que mudou a forma de escrever
narrativas jornalisticas. Marcelo Bulhées (2007, p. 145), no entanto,
contraria a tese de ‘movimento’, uma vez que ndo houve, segundo ele,
em nenhum momento, um delineamento de ideias estabelecidas por um
grupo coeso de representantes. Para esse autor, o Novo Jornalismo foi
uma atitude que se processou na fluéncia de uma pratica textual
desenvolvida em alguns jornais e revistas americanas, inicialmente com
0s textos das chamadas reportagens especiais publicadas na Esquire e
no Herald Tribune.
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jornalistas. Tudo isso mesclado com uma construcdo textual
que primava pela utilizacdo de recursos da literatura e,
com frequéncia, pela estratégia de embaralhar fato e
ficcdo. A histéria de alguém ou de um acontecimento comecou
a ser escrita a partir, ndo apenas de um relato amplo e
profundo, mas de uma narrativa do real, tdo emocionante e

envolvente quanto a de um romance.

Este estilo de escrita angariou muito mais do que
leitores e féds. Contagiou uma legido de Jjornalistas que
buscaram - e ainda buscam - no mundo da literatura o
suporte para produzir narrativas nédo-ficcionais, embora o
Novo Jornalismo wutilize, sistematicamente, a mistura de
fato e ficcdo para a construcgdo textual, tornando o texto
hibrido. E aqui que comeca o debate dessa tese de
doutorado, que pretende refletir sobre os limites dessa
apropriacdo de recursos proprios da literatura, como O
estatuto da ficcéo, por parte do jornalismo, e
problematizar a ficcionalizag¢do da reportagem, tema que tem
sido fruto de discussdes e publicagdes ao longo dos anos.
Sabe-se que literatura e Jornalismo podem, em algum
momento, trilhar os mesmos caminhos, utilizar as mesmas
ferramentas para a construcdo textual e flertar com

estratégias de um e de outro.

Isso ndo significa que tudo o que serve a literatura
cabe no Jjornalismo. E vice-versa. A prépria literatura
naturalista3, a partir de Emile Zola, busca no jornalismo a

inspiracdo do real para a producdo de textos ficcionais.

3 0 Naturalismo foi um movimento até certo ponto radical, proposto pelo
escritor Emile Zola, no século XIX. Na esteira do pensamento de que a
ciéncia teria todas as respostas e regeneraria o homem e a sociedade,
Zola defende que a literatura né&o poderia caminhar apartada dos

instrumentos cientificistas. Zola propde, portanto, “uma literatura em
que a observagdo suplante a imaginacdo. Declara, pois, o respeito a
realidade e ao determinismo dos fatos. Exige uma espécie de

autocontrole do escritor, para que ele ndo atropele o senso fornecido
pela experiéncia concreta” (BULHOES, 2007, p. 67).
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Uma inspiracdo, apenas. A literatura ndo precisa ter
conexdo com a realidade. E da ordem da fantasia, da ficcéo,
da invencdo. A obra de arte literdria recria a realidade do
mundo e a transfigura. A literatura é, em sua esséncia,
apartada da vida ordindria. Para muitos autores, o romance
sequer é uma representacdo da realidade. Bem ao contrario
do jornalismo, que tem como principio basico Jjustamente a
observacdo e a narracdo da vida cotidiana, da vida vivida,
concreta, real. Tanto no Jjornalismo, praticado no dia a
dia, ou seja, nos textos publicados em Jjornais diarios,
quanto nas revistas semanais, com producdes textuais de
maior fblego, o Jjornalista busca, em geral, retratar a
realidade dos acontecimentos. E disso que foi construido o
oficio: reportar os fatos da vida por meio do texto, da

escrita, da palavra.

O trabalho do repdrter consiste em contar histdérias do
cotidiano. O tamanho do texto vai depender das condigdes de
producdo tipicas de cada veiculo de comunicacdo. Em
matérias diadrias, o texto, por certo, serd menor. J& nas
revistas semanais ou mensais, o espago se amplia. H& anos,
uma forma de narrativa Jjornalistica tem se estabelecido
como o esteio dos que almejam relatar acontecimentos em
espacos que vdo muito além de meia duzia de paginas: a

reportagem em livro.

Aqui, toda a qualidade e o talento do jornalista podem
ser explorados a partir de um texto longo, profundo e
envolvente do livro-reportagem. Em algumas centenas de
padginas, aquele texto objetivo do jornal didrio d& lugar ao
jornalismo literdrio, uma narrativa complexa, repleta de
recursos da literatura, com ritmo capaz de mobilizar o
leitor do comeco ao fim. Se, por um lado, essa

transferéncia do espaco da grande reportagem dos Jjornais e
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revistas para o 1livro ofereceu ao leitor um texto mais
elaborado, mais completo e, na maioria dos casos, mais
contundente e agradavel - Jjustamente pelo emprego de
recursos literdrios - também é preciso destacar que as
narrativas jornalisticas em livro podem correr o risco de
produzir, em muitos momentos, a fantasia, a invencgdo, o
ficcional. Isso, em grande medida, passa despercebido pelo
leitor, acostumado com o estatuto de credibilidade e de
verdade que o Jjornalismo, em geral, e os Jjornalistas, em
particular, carregam consigo e, em consequéncia, em seus
trabalhos, mais especificamente nos livros-reportagem, que
serdo tratados com maior profundidade no quarto capitulo

deste estudo.

Ndo hé& davida de que o livro-reportagem, seja ele de
que modalidade for (dentncia, biografia/perfil, viagem,
retrato, ciéncia, ambiente, histdéria, atualidade, conforme
classificacdo de Edvaldo Pereira Lima), observa o fendmeno
com uma lente de aproximacdo — O que beneficia o leitor - e
também prolonga o ciclo de existéncia de fatos que, muitas
vezes, foram, de alguma maneira, veiculados na midia
regular. Portanto, o livro-reportagem pode, por vezes,
complementar o que a imprensa publica. E o caso de A sangue
frio (1982), de Truman Capote, que partiu para uma demorada
investigacdo depois de ler meia duzia de linhas no The New
York Times sobre o assassinato de uma familia no interior
dos Estados Unidos. A obra se tornou um 3icone do Novo
Jornalismo, ainda que Capote, admitindo, de certa maneira,
o uso da ficcionalizacdo em seus textos, dizia que A sangue
frio era um romance-reportagem. A discussdo gue nos
interessa é em que medida o uso da ficcdo no oficio
jornalistico pode colocar em risco o proéprio estatuto do
jornalismo, que rejeita a fantasia e a ficcdo. Embora os

estudos de recepcdo - neste caso, o leitor - ndo se
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constituam parte desta pesquisa, ¢é importante ao menos
lembrar que a utilizacdo dos recursos da literatura néao
apenas pode ferir os principios Jjornalisticos, como alerta
para uma pratica que, se utilizada de modo exagerado, tende

a provocar confusdo em gquem 1é&.

Ainda que os textos das grandes reportagens sejam
construidos a partir do trabalho regular de repdrter, ou
seja, com a apuracdo de informacdes, busca de documentacdo
e entrevistas, a estratégia de combinar ficcdo e fatos
reais leva o leitor a acreditar que tudo o que ali estéa
posto - no Jjogo que mistura fato e ficgcdo - ocorreu
exatamente dagquela maneira. Potencializar um didlogo,
tornando-o mais intenso, alegre, triste, dramdtico ou mais
emocionante do que ele realmente teria ocorrido, consegue,
com sucesso, conduzir o leitor por um trajeto dindmico,
cujo objetivo ¢é manté-lo do comeco ao fim do livro-

reportagem.

Para dar conta desse texto, que joga com o fato e a
ficgcdo, esse estudo ird analisar quatro livros-reportagem,
que, para Edvaldo Pereira Lima®, tem como uma de suas
fun¢gdes orientar e informar o leitor com profundidade.
Desses, dois livros-reportagem-biografia de Fernando Morais
- Olga (1994) e Chaté, o rei do Brasil (1994) -, e dois
livros-reportagem-dentincia de Caco Barcellos - Rota 66
(1987) e Abusado (2003). O caminho metodoldégico seré
percorrido a partir das nog¢des acerca da analise de
contetdo para identificar a ficgcdo do Novo Jornalismo e
seus elementos essenciais nos quatro livros-reportagem que

constituem o corpus deste trabalho.

* LIMA, Edvaldo Pereira. Paginas ampliadas: O livro-reportagem como
extensdo do jornalismo e da literatur. Barueri: Manole, 2009.
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Ndo é objetivo deste pesquisador impor, neste texto, o
rigor tedrico de Bardin (2009). Até porque, a prbpria
autora afirma que a andlise de contetdo é um “conjunto de
instrumentos metodoldégicos cada vez mais sutis em constante
aperfeicoamento”, e que, “enquanto esforco de
interpretacdo, oscila entre os dois pdélos do rigor da
objetividade e da fecundidade da subjetividade”. Mas para
que se possa ter, ao menos, uma hierarquia nos
procedimentos, o método de trabalho, portanto, seréd, como
sugere Bardin, a pré-analise, a exploracdo do material e,
por fim, o) tratamento dos resultados obtidos e
interpretacdo dos mesmos. Ou seja, depois da selecdo de
trechos de cada um dos quatro livros-reportagem utilizados
como objeto de estudo desta pesquisa, o contetdo sera
analisado a partir da aplicacdo dos principais elementos
constitutivos da ficg¢do do Novo Jornalismo com o objetivo
de verificar se esses elementos ficcionais s&o utilizados
nos livros-reportagem de Barcellos e Morais, em questdo. A
pesquisa, para Juremir Machado da Silva (2010), é “trazer a

luz o que estd encoberto por alguma sombra”.

Bardin define a pré-andlise como o momento de
organizacdo propriamente dito. “Corresponde a um periodo de
intuic¢des, mas tem por objetivo tornar operacionais e
sistematizar as ideias iniciais” (BARDIN, 2009, p. 121).
Esta etapa pretende cumprir trés tarefas: a escolha dos
documentos que se quer analisar; a elaboracdo de hipdteses
e objetivos; e a preparacdo de variaveils capazes de
fundamentar a interpretacdo final. O primeiro passo, entéo,
foi iniciar a leitura - ou, melhor, a releitura - dos
quatro livros-reportagem, dos quais foram retirados alguns
trechos que servem de base para a aplicacdo das estratégias
ficcionais do Novo Jornalismo e verificar se as narrativas

de Barcellos e Morais se utilizam dos elementos literdrios
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do Novo Jornalismo. Os trechos ndo foram escolhidos
aleatoriamente, mas também ndo foram selecionados com a
Uinica preocupacdo de encaixad-los a conveniéncia das
inquietag¢des do autor, como forma de direcionar hipodteses e
respostas. A opcdo pelas passagens dos livros-reportagem se
deu, unicamente, com o objetivo de manter, na construcéo
textual dessa tese, a hierarquia dos relatos dispostos nas
narrativas em analise, facilitando a leitura. A partir
desse procedimento metodoldégico, acredito que seja possivel
revelar o que, por causa do excesso de familiaridade ou de
alguma deficiéncia do olhar do observador, como afirma
Silva, permanece invisivel. Para tornar visivel o que esté
encoberto, é preciso ndo se conformar com o que Silva chama
de a “couraca metodoldgica” e buscar algo mais simples.
Como exemplo, ele recorre a dois termos de Heidegger como
importantes nesse processo de descobrimento: desvendar e
desvelar. O primeiro significa tirar a venda dos olhos do

observador. O segundo, tirar o véu que encobre o objeto.

Apesar da importéncia da escolha dos meios
metodoldgicos para cumprir o trajeto do comeco ao fim desse
estudo, é preciso levar em consideracdo que o rigorismo de
qualquer método pode engessar a pesquisa, primeiro, e o
resultado dela, depois. Muitas vezes, como afirma Silva
(2010), a metodologia parece algo que se escolhe num
supermercado. “De posse de sua metodologia, o pesquisador
sal pelo mundo tentando enfiar o vivido num parédmetro”. Né&o
fui ao supermercado. N&do comprei nenhuma metodologia para
se encaixar perfeitamente na solucdo para essa pesqguisa.
Com argumentos de dezenas de tedricos da histédria, da
literatura e do jornalismo, busquei problematizar o limite
do uso dos recursos da literatura em textos jornalisticos,

em geral, e a presenca da ficcdo do Novo Jornalismo em
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livros-reportagem dos jornalistas Caco Barcellos e Fernando

Morais.

Silva acrescenta que o “essencial é que em um texto
académico tudo precisa de argumentacdo. O texto académico é
um texto argumentado em que tudo exige demonstracdo”. Com
essa preocupacgdo, e como consequécia da proposta desta
pesquisa, aos poucos, foi-se constituindo um referencial
tedbrico - em grande parte, por sugestdes valiosas recebidas
na Banca de Qualificacdo, em 2010 - amplo e diversificado,
capaz de proporcionar debates consistentes para compreender
e explicar. Para contemplar as inquietacdes que se
avolumaram, foil necessario trabalhar na busca bibliogréafica
em trés grandes campos distintos: literatura, jornalismo e
histéria. No ambito da literatura, do Jjornalismo, do
jornalismo literdrio, da noticia e da narracdo, essa
pesquisa esta balizada por autores como Alceu Amoroso Lima,
Marcelo Bulhdes, Antonio Olinto, Gustavo de Castro, Umberto
Eco, Carlos Reils, Gérard Genette, Cristiane Costa, Muniz
Sodré, Maria Helena Ferrari, Maria Cecilia Guirardo, Nelson
Traguina e Nilson Lage. Do ponto de wvista do Novo
Jornalismo, contribuem para a realizacdo dessa pesquisa as
no¢cdes tedricas de Fernando Resende, Tom Wolfe, Norman
Sims, Michael Johnson e John Holowell, enquanto que autores
como Jurandir Malerba, Adam Schaff, Paul Veyne, Linda
Hutcheon e Hayden White ddo norte ao trabalho para
compreender a aproximacdo da narrativa da histéria, que, se
vé neste trabalho, se relaciona, em grande medida, com a

literatura e o jornalismo.

Esse estudo se desenvolverd em quatro capitulos. No
primeiro (A transversalidade da narrativa na Histdria, na
Literatura e no Jornalismo), serdo abordadas as questdes

que evidenciam os preceitos da histéria, da literatura e do
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jornalismo, a relacdo entre os trés discursos, quando eles
se aproximam e quando se afastam, e como estdo construidas
as respectivas narrativas. O segundo capitulo (O texto além
da noticia: A narrativa jornalistica na reportagem) analisa
e discute a producdo de textos de profundidade por parte do
jornalista, as caracteristicas do jornalismo literdrio, ou
seja, a narrativa Jjornalistica de fdélego, e a consolidacéo

do livro-reportagem e suas especificacdes.

Na terceira parte (Novo Jornalismo: Do romance ao uso
da fic¢cdo no texto factual), a ©pesquisa resgata a
influéncia do romance e do romance realista no surgimento e
na consolidacdo do Novo Jornalismo como movimento que
revolucionou a forma de escrever reportagens, a partir da
construcdo textual erguida sobre elementos essenciais que
promovem o uso da ficgcdo em textos factuais. O quarto e
ultimo capitulo (A fic¢do do Novo Jornalismo nos 1ivros-
reportagem em Rota 66, Abusado, Olga e Chatd) apresenta a
preocupacdo central desta pesquisa, que é a de identificar
a aplicacdo das estratégias ficcionais do Novo Jornalismo
nas narrativas presentes nos livros-reportagem de Fernando
Morais e Caco Barcellos. Ao fim desta pesquisa, procuro
interpretar os resultados obtidos. Neste <caso, tento
descobrir qual o territdério do livro-reportagem, afinal.
Que género ¢é esse, que, influenciado pela ficgdo do Novo
Jornalismo, trabalha com ferramentas tipicas da histéria,
como a exaustiva investigacdo de documentos e a abordagem
sobre acontecimentos reais? Que género é esse, que
estrutura sua narrativa com recursos da literatura, como a
ficcdo e a descricdo detalhada de cenas, e gue, ao mesmo
tempo, apresenta-se como produgdo textual erguida sobre os
alicerces do Jjornalismo, oficio gque se anuncia como

produtor de um texto que reflete a realidade, a verdade?
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1. A TRANSVERSALIDADE DA NARRATIVA NA
HISTORIA, NA LITERATURA E NO JORNALISMO

Antes de avancar nas questdes centrais deste estudo, é
necessario, neste capitulo inicial, percorrer um caminho
que parece inevitével: tracar paralelos, descobrir atalhos,
identificar semelhancas, aproximacdes e distanciamentos
entre os textos na histéria, na literatura e no jornalismo.
Frutos de A4rvores diferentes, histoéria, literatura e
jornalismo carregam, cada um, preceitos, regras e crengas
que servem como balizadores aos gue atuam nesses campos.
Por vezes, no entanto, os trés géneros - ou campos -
percorrem caminhos imbricados, especialmente nos momentos
em que eles, de fato, se realizam: no texto, na narrativa®.
O que buscam o Jjornalismo, a histéria e a literatura em
seus textos? Onde se aproximam e onde se afastam uns dos

outros?

Literatura e histéria Ja foram consideradas
disciplinas do mesmo ramo. A partir do realismo histérico,
em meados do século XIX, cujo pensamento central era de que
a histéria é uma ciéncia e, como tal, se ocupa de registrar
a verdade, houve a separacdo tedrica dos géneros. Uma das
premissas para a distincdo desses dois campos se baseia no

fato de que a histéria, como ciéncia, precisa gque seu

texto, a historiografia6, seja factual. Para Jurandir
5 Gérard Genette, em Discurso da narrativa (s/d), classifica o termo
narrativa em trés noc¢des: um enunciado (discurso), um discurso oral ou

escrito que relata um acontecimento ou uma sucessédo deles. Além disso,
pode ser o ato discursivo. Dessa categorizacdo, Genette considera o
discurso “o Unico instrumento de estudo de que dispomos no campo da
narrativa literaria e, especialmente, da narrativa de ficcdo” (s/d, p.
25) .

6 Historiografia é a escrita da Histdéria, o produto resultante da
pratica dos historiadores em geral, segundo Charles Olivier Carbonell
(Historiografia. Lisboa: Theorema, 1987).
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7 . . . . . .
Malerba’, historiografia € um “discurso escrito dque se
afirma verdadeiro - qgque os homens tém sustentado sobre o

seu passado” (MALERBA, 2009).

E que a historiografia é o melhor testemunho que
podemos ter sobre as culturas desaparecidas,
inclusive sobre a nossa - supondo dque ela ainda
existe e que a semi-amnésia de que parece ferida né&o
é reveladora da morte. Nunca uma sociedade se revela
tdo bem como quando projeta para tras de si a sua
prépria imagem (MALERBA, 2009, p. 21).

1.2 A narrativa na histéria

H& muito tempo que o estatuto do texto histdérico tem
sido debatido entre os tedricos desse campo, na tentativa
de dissolver o nevoeiro em torno de “artificios da
construcdo do texto histérico como artefato linguistico”
(MALERBA, 2009). Esse qguestionamento, segundo o autor,
surge a partir de posicdes pbds-modernas amparadas em duas

teses principais: a do antirrealismo e a do narrativismo.

“A primeira sustenta que o passado ndo pode ser objeto
do conhecimento histérico, (...), ndo pode ser o referente
das afirmacdes e representacdes histdricas”, diz Malerba.
Isso significa que essas representagcdes ndo se referem
propriamente aos acontecimentos do passado, mas somente a
outros discursos e textos histdéricos sobre os fatos
ocorridos. Assim, para produzir sua narrativa, o)
historiador se vale de relatos de outros historiadores,
que, por sua vez, também utilizaram registros anteriores

para construir seu texto, e assim por diante.

7 Jurandir Malerba ¢é historiador, professor do Programa de Pds-

Graduacdo em Histdéria da Pontificia Universidade Catdélica do Rio
Grande do Sul. Autor e organizador de mais de uma dezena de livros,
entre eles A Histdéria escrita: Teoria e histdria da historiografia
(2009) .
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Resumidamente, segundo a tese do antirrealismo, o discurso
histérico se d& a partir de outros discursos, e ndo de
fatos concretos. Sem qualquer pretensdo de se relacionar
com um passado real, “o pés-modernismo® dilui a histéria em
uma espécie de literatura e faz do passado nada mais nada

menos do que um texto” (MALERBA, 2009, p. 13). A segunda

ANY

tese, a do narrativismo, confere aos imperativos da

linguagem e aos tropos ou figuras do discurso (...), a
prioridade na criacdo das narrativas histéricas” (MALERBA,
2009, p. 14). Essa tese ndo aponta distincdo entre a
producdo textual dos escritores de histérias ficcionais da
dos historiadores, por uma razdo simples: as duas se
estabelecem na palavra, na linguagem, nas estratégias

narrativas.

Ao embaralhar as cartas da histdéria e da literatura e
derrubar dogmas, essas duas teses colocam em Jjogo,
essencialmente, a objetividade do conhecimento histérico,

os limites da verdade e seus enunciados.

A  maneira como as narrativas histéricas sdo
construidas, segundo os postulados narrativistas, e
as conexf0es que elas estabelecem entre os eventos e
as interpretacdes e explicacgdes que apresentam, s&o
assim vistas como construgdes impostas sobre o
passado, antes que fundadas nos, limitadas aos ou
respondiveis pelos fatos, tais como expostos nas
evidéncias. Do ponto de vista narrativista, os tropos
e 0os géneros literéarios empregados pelos
historiadores prefiguram e determinam a visdo, as
interpretacdes e o sentido dos fatos. Pelo mesmo
enfoque, eles também colocam as narrativas histéricas
na mesma categoria que discursos ficcionais de
escritores e artistas, de modo que seria impossivel
fazer distincdo entre histdéria e ficcdo ou atribuir
diferentes interpretacdes histdricas na base de fatos
ou evidéncias (MALERBA, 2009, p.1l4).

8 . < . < . . < . .
Linda Hutcheon, em Poética do Pdés-Modernismo: Historia, teoria,

ficgdo (1988), define o pdés-modernismo como “um fendmeno
contraditério, que usa e abusa, instala e depois subverte, os préprios
conceitos que desafia - seja na arquitetura, na literatura, na
pintura, na escultura, no cinema, no video, na danca, na televis&o, na
musica, na filosofia, na teoria estética, na psicanéalise, na
linguistica ou na historiografia” (HUTCHEON, 1988, p. 19).
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Ao tratar sobre o enredo e a verdade na escrita de
histéria, Hayden White questiona os relatos das narrativas
tradicionais. A critica de White aponta para a escolha do
historiador no momento de conceber o texto. Ele defende
que, ao construir sua narrativa, o historiador ndo se
contenta em elencar fatos, afirmacdes e acontecimentos,
reproduzindo para o texto um trabalho essencialmente
técnico. Para White, o historiador Dbusca, na producéo
textual, construir um enredo atraente, que seja capaz de
mobilizar o leitor, a partir de estratégias que
potencializam as narrativas tradicionais dos relatos
histéricos.

Primeiro, a narrativa é considerada um container
neutro do fato histérico, um modo de discurso
“naturalmente” apropriado a representar diretamente
os eventos histdéricos; segundo, histdérias narrativas
geralmente empregam a chamada linguagem natural ou
ordindria, no lugar da técnica, ambas para descrever
seus temas e para contar sua estdédria; e terceiro,
eventos histéricos devem consistir ou manifestar um
amontoado de estérias “reais” ou “wvividas”, as quais
tém apenas de ser descobertas ou extraidas das
evidéncias e dispostas diante do leitor para ter sua

verdade reconhecida imediata e intuitivamente (WHITE,
in MALERBA, 2009, p. 192).

White considera “mal concebida” a relacdo entre a
histéria contada historicamente e a realidade histérica,
argumentando que “estdrias, como declaracgdes factuais, séao
entidades linguisticas e pertencem a ordem do discurso”, o
que acarretaria, de acordo com esse autor, uma diferenca
entre a interpretacdo dos fatos e uma estdédria contada sobre
0s mesmos. Ele ndo desconsidera a crenca de muitos tedricos
da histdéria de que a construcdo de enredos, envolvendo
fatos histéricos, produza a interpretacdo desses fatos. No
entanto, White se posiciona claramente quanto a distincéo
entre interpretacdo dos fatos e uma estdéria contada sobre

eles. De acordo com o autor, esse hiato entre interpretacéo
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e texto determina a possibilidade de que os fatos wvenham
sempre precedidos de um ponto de vista de quem escreve.
“Essa diferenca é indicada pela aceitacdo de nocgdes de uma
estéria “real” (contra uma 1imagindria) e uma estdria
“verdadeira” (contra uma falsa)” (WHITE, in MALERBA, 2009,
p. 194).

Adam Schaff’ contribui com o debate quando aborda as
diferentes visdes do processo histdérico por parte de
historiadores, ainda que se ocupem de um mesmo
acontecimento. Neste sentido, o pensador polonés analisou
distintas versdes de importantes autores acerca das causas
da Revolucao Francesa. Para alguns, como Franz Funck-
Brentano'®, o estopim da revolta ndo teria nascido das més
condigdes de vida no campo. Segundo a tese de Brentano, a
agricultura francesa no século XVIII se desenvolvia e, por
isso, a situacdo da classe rural era boa. “Que contraste se
se compara ©O que diz Brentano com os escritos de (...)
Taine'', que se compadecia com a miséria do camponé&s”

(SCHAFF, 1994, p. 38).

Mas por que historiadores apresentam pontos de vistas
distintos e até contraditdrios sobre um mesmo
acontecimento? Schaff ndo acredita se tratar de uma mentira
deliberada ou de um ato tendencioso para atingir objetivos
que ndo sejam o relato histérico. O que parece ocorrer é
uma espécie de desvio por parte do historiador, durante o
processo de interpretacdo dos fatos sobre os quais se

dispbs a relatar. “Do ponto de vista do conhecimento e da

° Filésofo polonés, Adam Schaff é autor de grande bibliografia nas

4dreas da Filosofia e das Ciéncias Humanas. Faleceu em 2006, em
Varsdvia.

10 Historiador, bibliotecdrio, Franz Funck-Brentano é apontado como um
dos grandes pesquisadores franceses na area de histdéria politica.

' Hippolyte Taine: historiador francés, um dos expoentes do
positivismo e autor de obras sobre a Franca e, especialmente, sobre a
Revolucdo Francesa.
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metodologia, ¢é interessante a anédlise da deformacdo do
historiador, apesar de suas 1ntencdes e aspiracdes”

(SCHAFF, 1994, p. 13).

Paul Veyne define a histéria de maneira Dbastante
simples, direta e critica: é uma narrativa de eventos.
Partindo dessa nocdo, Veyne ndo hesita em estabelecer
relacdo prdéxima entre o texto na histdéria e a producéo
textual na literatura. “Como © romance, a histoéria
seleciona, simplifica, organiza, faz com gque um século
caiba numa pagina” (VEYNE, 1982, p. 11-12). O argumento de
Veyne estd apoiado na constatacdo de que a investigacdo, na
histéria'® - portanto, o trabalho do historiador - ndo se
d4 de forma integral, com a apuracdo profunda no local dos
acontecimentos, mas “sempre incompleta, por documentos ou
testemunhos, ou seja, por indicios” (VEYNE, 1982, p.12).
Esse pensamento ¢é semelhante a ideia que sugere a tese

antirrealista.

Em outras palavras, gquem narra a histdéria n&o esteve
no lugar do evento que se propds a narrar. Portanto, né&o
haveria como consolidar um relato de forma refratéria,
imune as tendéncias ou aos interesses dos que produziram
documentos, anteriormente, ou serviram de testemunha acerca
de um acontecimento. Schaff procura relativizar a critica
rigorosa de Veyne, mesmo concordando gque as narrativas
histéricas se dé&o a partir de materiais e registros dos
fatos, e ndo com Dbase essencialmente nas préprias
ocorréncias. Segundo Schaff, o historiador nédo parte dos

A\Y

fatos, mas dos materiais histdéricos, das fontes, no
sentido mais extenso deste termo, com a ajuda das quais
constrbéi o que chamamos de fatos histdéricos” (SCHAFF, 1994,

p. 251).

2.0 termo histdéria, em grego, significa investigacdo.
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Nessa teia de indeterminacdo na qual nos prendemos em
torno das nocgdes até aqui vistas em relacdo a narrativa dos
fatos histdédricos, Linda Hutcheon inclui nessa discussédo a
visdo do pdbds-modernismo sobre a histéria e reforca a
proposta de que a construgado da histéria se da,
basicamente, por meio de estratégias de linguagem, pelo
texto. Para a autora, “o pdés-modernismo ndo nega (...) que
o0 passado existiu, mas apenas afirma que agora, para nds,
seu acesso estd totalmente condicionado pela textualidade”
(HUTCHEON, 1988, p. 34). A dGvida guanto ao registro
histérico parece estar centrada nas artimanhas linguisticas
que se pode utilizar no momento da construcdo textual sobre
um acontecimento. Por exemplo: que a Guerra das Malvinas,
entre Argentina e 1Inglaterra, ocorreu em 1982, ninguém
questiona. O conflito qgque marcou a disputa enre os dois
paises por um pequeno conjunto de ilhas ao Sul da América
do Sul ocorreu, de fato. H& fartos registros, ndo apenas do
ponto de vista histdédrico, mas também por parte da imprensa,
que divulgou amplamente a batalha em todos os meios de
comunicacdo disponiveis na época, como 0SS Jjornais, as
radios, as emissoras de televisdo e as revistas para
relatar os acontecimentos em torno da Guerra das Malvinas.
A maneira como é narrado um acontecimento histdérico como
esse e tantos outros, no entanto, é que favorece a
discussédo sobre o quanto a estratégia na producdo textual
influi no relato do fato, gque, n&o raro, em meio a sua
prbépria ocorréncia, apresenta espagos em branco, lacunas
abertas, episddios sem cronologia, escassez de informacgdes

ou informacdes desencontradas.

No caso especifico da Guerra das Malvinas, Umberto Eco
(1994) conta um episdédio interessante. Durante o confronto
entre 1ingleses e argentinos, surgiu uma informacdo na

imprensa dos dois paises de que a Inglaterra havia enviado
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para o local o potente submarino Superb, que atacaria as
Ilhas Malvinas. Diante de tal ameaca, o governo argentino
confirmava a presenca do submarino. Os ingleses ndo eram
definitivos, tergiversavam sobre a presenca ou ndo do
submarino amarelo, como passou a ser chamada, em algum
momento, a poderosa arma de guerra, em alusdo a musica
Yellow submarine, um dos maiores sucessos dos Beatles. “O
Superb nunca esteve nas proximidades do conflito” (ECO,

1994, p. 105).

Quem foi qgque inventou aquele submarino amarelo? Os
servicos secretos britédnicos, a fim de baixar o moral
dos argentinos? O comando militar argentino, a fim de
justificar sua intransigéncia? A imprensa britdnica?
A imprensa argentina? Quem se beneficiou com a
boataria? Esse lado da histdéria ndo me interessa. O
que me interessa é a forma como a histdéria inteira se
desenvolveu a partir de um vago mexerico com a
colaboracdo de todos os envolvidos. Todo mundo
contribuiu para a criacdo do submarino amarelo porque
era uma personagem de ficgdo fascinante e sua
histéria era narrativamente empolgante. (...) Uma vez
postulado pelo discurso da midia, ele estava ali, e,
como compete aos Jjornais dizer a verdade sobre o
mundo real, as pessoas se esforgcaram ao méximo para
avistar o submarino. O submarino amarelo foi
postulado pela midia, e, tdo logo foi postulado, todo
mundo o aceitou como real (ECO, 1994, p.105-6).

Os acontecimentos histéricos - como os fatos que
servem de matéria-prima para o jornalismo e, com
frequéncia, também para a literatura - muitas vezes néo

ocorrem de forma cronoldgica, com inicio, meio e fim bem
definidos, claros. E comum que esses episdédios se deem de
maneira desorganizada, do ponto de vista de quem pretende
contar a histéria. A favor da narrativa do historiador,
registre-se que, por isso, se os episddios de um conflito
armado, como a Guerra das Malvinas, fossem apresentados em
um texto linear, com a sucessdo nédo cronoldgica dos
acontecimentos, é provavel que o leitor ndo compreendesse o
que teria ocorrido. Malerba lembra White, que sustenta que

“os historiadores inventariam estdérias coerentes por meio
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da linguagem e da retdérica, com o fim de dotar a sucesséo
infinita dos eventos de alguma ordem e sentido” (MALERBA,
2006, p. 54). Esse encadeamento cronoldégico dos fatos, a
sequéncia ordenada de episdédios se da& justamente como nos
enredos produzidos na literatura. Assim, como os autores de
ficcdo, aponta Malerba, os historiadores seriam obrigados a
encaixar os fatos de acordo com géneros literéarios.
Ao construir suas narrativas, os historiadores também
terdo a chance de escolher entre alguns dos
principais instrumentos retdéricos - ou tropos'® -
tais como a metéfora, a metonimia, a sinédoque, ou a
ironia, um dos quais ird& predominar na geragdo das
estbérias ou interpretacdes apresentadas. “Qualquer
conjunto dado de eventos reais”, afirma White, “pode
ser exposto de diversos modos, porque os eventos
mesmos s&o carentes de sentido e ndo sdo igualmente

intrinsecamente trégicos, cbémicos, etc. (MALERBA,
2006, p. 54).

Ndo ¢é dificil perceber alguma incerteza entre os
tedbricos do fazer histdérico quanto a apresentacdo das
narrativas dos fatos digno de registro pela histdéria. Neste
terreno movedico, é possivel encontrar sentencas como a de
que “ndo podemos conhecer o passado, a ndo ser por meio de
seus textos: seus documentos, suas evidéncias, até seus
relatos de testemunhas oculares sdo textos” (HUTCHEON,
1988, p. 34); ou a afirmacdo de gque todas as histdérias séo
“ficgbdes, o que significa, obviamente, que elas podem ser
‘verdadeiras’ num sentido metaférico e num sentido no qual
uma figura de discurso pode ser verdadeira (MALERBA, 2006,
p. 54-55) ou ainda que “a histéria interessa porque narra,
assim como o romance” (VEYNE, 1982, p. 13). Neste sentido,
Schaff propde uma reflexdao sobre a questdao dos fatos
histéricos: a de que ndo se pode construir relatos

histdéricos do ponto de vista positivista.

13 para Hayden White, tropo é enredo. Vem do verbo to trop, em inglés.
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“Poder-se-ia (...) preconizar uma histéria (...)
considerada como a Unica objetiva; mas este é um postulado
que nenhum historiador conseguiria respeitar” (SCHAFF,
1994, p. 12). Talvez resida nessa observacdo de Schaff a
aproximacdo que alguns tedricos estabelecem entre histoédria
e literatura. Isso porgque acima da verdade objetiva - para
Schaff, o contrario da verdade objetiva seria a verdade
subjetiva, mas, de acordo com a definicdo cléssica da
‘verdade’, um contradictio in adiecto estabelece-se entre o
substantivo ‘verdade’ e o adjetivo ‘subjetiva’; considerada
como o contrario da “werdade objetiva”, a “verdade
subjetiva” equivale a falsidade (SCHAFF, 1994, p. 77) -,
histéria e literatura sustentam suas narrativas a partir da
verossimilhancga, ou seja, do pressuposto de que os fatos
narrados carregam a aparéncia do dque ¢é verdadeiro. Na
ficgdo literédria, verossimilhangca provoca no leitor a
sensacdo de verdade em relacdo ao que esta posto. “As duas
(literatura e histdéria) sédo identificadas como construtos

linguisticos” (HUTCHEON, 1988, p. 141).

Apesar da reflexdo cujo “trabalho do profissional de
histéria exige um exercicio (...) de resgate da producédo do
conhecimento sobre qualguer tema gque se investigue”
(MALERBA, 2009, 15), o estatuto do texto histdrico se
reveste de indeterminacdes, seja pela dificuldade de
alcancar a verdade - até por essa construgdo textual,
muitas vezes, se dar a partir de documentos que foram
consolidados sobre registros anteriores, e, esses, sobre
outros escritos ou testemunhos ainda mais antigos e, assim,
sucessivamente -, seja pelo uso de estratégias linguisticas
que ddo organizacdo e linearidade de um enredo a um fato
histérico, a narrativa histérica parece passar,
fundamentalmente, pela interpretacdo de gquem se ocupa do
registro dos acontecimentos. Malerba define o conceito de

historiografia como
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produto intelectual dos historiadores, mas antes
enquanto préaticas culturais necessarias de orientacdo
social - portanto, engquanto produto da experiéncia
histérica da humanidade -, podemos concluir que ela
se apresenta duplamente como objeto e como fonte
histérica. Talvez a funcdo desta mesma interpolacédo
que lhe é inerente, resulta a permanente dificuldade
em circunscrever a historiografia como legitimo campo
de investigacdo (MALERBA, 2009, p. 23).

Sobre esse aspecto - a atuacdo do historiador e a
historiografia -, Hutcheon questiona como se desenvolvem
essas fontes documentais. “Serda que podem ser narradas com

objetividade e neutralidade? Ou serd que a interpretacédo
comeca («..) ao mesmo tempo que a narrativizacdo?”
(HUTCHEON, 1988, p. 161). Mais do gque o modo como a fonte
histérica é tratada pelo historiador, a prdpria opcdo pelos
temas a serem trabalhados por ele é passivel de comparacdo
com a narrativa da literatura, especialmente quanto a
ficcionalizac&o. “Toda descricdo é seletiva. (...) O objeto
de estudo nunca é a totalidade de todos os fendmenos
observaveis (...), mas somente alguns aspectos escolhidos”

(VEYNE, 1982, p. 29).

Essa escolha se d& por uma série de razbdes, entre as
quais: a) motivacdes pessoais, ou seja, escolher uma linha
narrativa em detrimento de outras por acreditar que, com a
opcdo feita, o historiador terd melhores condic¢gdes de
realizar a empreitada; b) obtencdo de mais informacdes de
um determinado objeto no universo do tema selecionado que
possam influenciar a escolha de um percurso narrativo; e c)
questdes de cunho ideoldégico, cultural. De qualquer
maneira, episdédios de um determinado tema se transformarédo
em fatos, dependendo da selecdo do historiador no momento
em que decide que caminho sua narrativa ir4d tomar. Para
Hutcheon, os romances (com excecdo de algumas superficcgdes
extremas) incorporam a histdéria social e politica até certo

ponto, embora essa proporcdo seja variavel. “A
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historiografia, por sua vez, ¢é tdo estruturada quanto

qualquer ficcdo narrativa” (HUTCHEON, 1988, p. 149).

1.2 A narrativa na literatura

A narrativa da histéria é colocada em suspense do
ponto de vista da objetividade factual dos temas com os
quais trabalha e constrdéi seus textos. Ainda que a
historiografia seja o relato de algum acontecimento
ocorrido, de fato, e gque o historiador busque, por meio de
sua narrativa, a legitimacdo de tal ocorréncia, ela é, para
alguns tedbricos apresentados neste capitulo, colocada lado
a lado com a construgdo literaria, que repousa seu texto na
ficgdo e na fantasia. N&o se exige da literatura a verdade
que se exige da histdéria. A literatura ndo é um discurso
que possa ou deva ser falso, afirma Hutcheon. Para ela,
trata-se de “um discurso dgue, precisamente, ndo pode ser
submetido a teste de verdade; ela n&o é nem verdadeira nem
falsa: é isso que define seu préprio status de ficcédo”
(HUTCHEON, 1988, p. 146). O cord&do que liga a histdéria, o
passado, a literatura - e vice-versa - ¢é a construcéo
textual. “O passado realmente existiu, mas hoje sb6 podemos
“conhecer” esse passado por meio de seus textos, e ai se
situa seu vinculo com o literadrio” (HUTCHEON, 1988, p.

168) .

Um texto sobre fatos histdéricos ¢é composto por
ingredientes que indicam o hibridismo de sua construgéo,
como se pode constatar a partir do pensamento dos tedricos
presentes neste capitulo. No entanto, a leitura de um texto
sobre fatos do passado, com os quais o leitor ndo teria
acesso a ndo ser pelo contato com o discurso histérico,

parece dar, de certa forma, uma sensacdo de conforto em
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quem 1é. Exemplifico: se alguém tem poucas informacdes ou
nenhuma informacdo sobre algo gque ocorreu no passado, a
leitura de um texto histdérico tem grande chance de ajudar

essa pessoa a compreender a realidade do mundo.

Ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos
assalta quando tentamos dizer algo de verdade a
respeito do mundo. (...) Essa é a funcdo consoladora
da narrativa - a razdo pela qual as pessoas contam
histérias e tém contado histdrias desde o inicio dos
tempos. E sempre foi a funcdo suprema do mito:
encontrar uma forma no tumulto da experiéncia humana
(ECO, 1994, p. 93).

Se a literatura ndo tem compromisso com a verdade, se
ndo é nem verdadeira nem falsa, como sustenta Hutcheon, a
construcdo textual ¢é sua maior ligacdo com a narrativa
histérica. E importante, no entanto, lembrar que mesmo que
o campo da histdéria seja “inteiramente indeterminado, (...)
é preciso que tudo o que nele se inclua tenha, realmente,
acontecido” (VEYNE, 1982, p. 17). N&o ha essa exigéncia do
texto literdrio, ainda que ndo se possa excluir a
possibilidade de haver construgdes que misturem ficgcdo e
factual. "“S&o essas situagcdes hibridas que desvanecem a
fixidez com que (...) poderia postular-se a existéncia de
um campo literdrio com margens rigidamente determinadas”

(REIS, 2003).

Se é indubitdvel que o romance Madame Bovary, de
Flaubert, ou o livro de poemas Clepsidra, de Camilo
Pessanha, se inscrevem no campo da literatura, ja& uma
narrativa como a Peregrinacdo de Ferndo Mendes Pinto
pode ser lida e entendida como uma obra hibrida, na
medida em que nela se mesclam eventos e situagdes
ficcionais, com eventos e situacdes histdéricas (REIS,
2003, p. 20).

Apesar desse hibridismo textual, cujas narrativas, com

frequéncia, transitam entre a histéria, a realidade social
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e cultural, Carlos Reis destaca a existéncia concreta de um
campo literdrio, mesmo que as fronteiras entre literatura e
outras construcdes textuais sejam ténues. Reis acredita que
essa transversalidade nédo prejudica nem diminui o estatuto
da literatura. “A literatura invade e imbrica-se com o0s
territdédrios contiguos. (...) Essas sobreposicdes nédo séao
nada de assustador, mas antes enriquecedoras” (REIS, 2003,
p. 22). Outros autores também enxergam claramente a
existéncia dessa mescla de géneros, dessa fluidez das
fronteiras. Hutcheon, por exemplo, desafia quem pode
afirmar quais os limites entre “o romance e a coletédnea de

contos, de Alice Munro, O romance e 0 poema longo, de

Michael Ondaatje, (...) o romance e a histdria, de Rushdie”
(HUTCHEON, 1988, P. 26-7) . Embora admitindo - e
considerando positiva - a fluidez das narrativas, Reis

destaca a condigcdo institucional da literatura, que, na

visdo dele, divide-se em trés categorias:

a) A literatura envolve uma dimensdo sociocultural,
diretamente decorrente da importdncia gque, ao longo
dos tempos, ela tem tido nas sociedades que a
reconheciam (e reconhecem) como pratica ilustrativa
de uma certa consciéncia coletiva dessas sociedades;
b) Na literatura é possivel surpreender também uma
dimensdo histdérica, que leva a acentuar a sua
capacidade para testemunhar o devir da Histdéria e do
Homem e os incidentes de percurso que balizam esse
devir; «c¢) Na literatura manifesta-se ainda uma
dimensdo estética que, sendo decerto a mais &bvia,
conduz a um dominio que a encara fundamentalmente
como fenbmeno de linguagem ou, mais propriamente,
como linguagem literaria (REIS, 2003, p. 24).

As trés categorias apontadas por Reis sdo importantes,
mas a dimensdo estética talvez se encaixe melhor a este
estudo. Isso porque, segundo o autor, a criacdo literéaria
constitui uma atividade intencional e finalistica. Em
outras palavras, o escritor sabe que texto estd produzindo;
ele tem consciéncia da narrativa que escolheu. Trata-se de
um ato proposital. “Quando escreve um texto, o escritor

normalmente sabe que esse texto vira a ser entendido como
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texto literédrio. (...) O escritor é o primeiro a reconhecer
como tal” (REIS, 2003, p. 103). No mais das vezes,
portanto, quem escreve esta certo de que escrever
literatura estd inserido dentro de um campo que configura
um discurso especifico, que privilegia a ficcgdo, a invencéo
e a fantasia, embora possa, também, ficcionalizar fatos
concretos da vida para engendrar uma trama, um romance.
Reis alerta que esse discurso tipico da literatura difere
de outros discursos, como o da imprensa, por exemplo. Isso
ndo quer dizer gque essas narrativas ndo possam dialogar,
quando existe uma relacdo entre o texto literario, que
representa uma espécie de mundo imagindrio, e a realidade.
“A relacdo desse mundo possivel com o real pauta-se pela
categoria da verossimilhanca (quer dizer: representa-se o
que poderia ter acontecido)” (REIS, 2003, p. 172). A
escrita literaria, portanto, tem suas prdprias marcas. A
principal delas: que esse texto se caracteriza como
pertencente ao campo da narrativa literaria por ser

essencialmente ficcional.

1.2.1 Genette e a narrativa

Antes de prosseguir na teoria acerca da narrativa
literdria de Reis, faz-se necessario, neste momento, abrir
espago para o aprofundamento sobre a narrativa. Para isso,
este estudou buscou o pensamento de Gérard Genette, que
classifica o termo em trés categorias: um enunciado
(discurso), discurso oral ou escrito que relata um
acontecimento ou uma sucessdo deles. Para o tedbdrico da
narratologia, apenas o discurso, ou seja, a narrativa
propriamente dita, é que se presta para a anédlise textual.
“O discurso é o uUnico instrumento de estudo de que dispomos

no campo da narrativa literdria e, especialmente, da
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narrativa de ficcao” (Genette, s/d, P. 25) . Nesta
perspectiva, o autor estabelece uma relacdo interessante
entre narrativa e histdéria, entre narrativa e narracdo e

entre histéria e narracéo.

Histéria e narracdo sbé existem para nds, pois, por
intermédio da narrativa. Mas, reciprocamente, a
narrativa, o discurso narrativo ndo pode sé-1lo senéo
enquanto conta uma histdéria, sem o gque ndo seria
narrativo, e porque é proferido por alguém, sem o que

(como, por exemplo, uma colecdo de documentos
arqueoldgicos) ndo seria, em si mesmo, um discurso.
Enquanto narrativo, vive da sua relacdo com a

histéria que conta; enquanto discurso, vive da sua
relacdo com a narracdo que profere (GENETTE, s/d, p.
27) .

As relacgdes determinadas por Genette se tornam
essenciais para que se possa engendrar a analise do
discurso narrativo. A partir das interacdes entre
narrativa, histéria e narracdo, portanto, o tedbrico ergue
seu método de estudo fracionando ainda mais essa conjuncéo
em novos trés niveis: tempo, modo e voz*. 0O primeiro
manifesta a relacdo entre o tempo da histéria e o do
discurso; o segundo nivel é o tipo de discurso utilizado
pelo narrador; e o ultimo estabelece a maneira pela qual a
histéria ¢é percebida pelo narrador, ou seja, a Vvoz
designard a relacdo com o sujeito da enunciacdo. Tempo e
modo funcionam ambos ao nivel das relacdes entre histdria e
narrativa, enquanto que a voz designa, ao mesmo tempo, as
relacdes entre narracdo e narrativa e entre narracdo e

histdéria.

E importante abrir um breve paréntesis, aqui, para
lembrar que, apesar da importdncia do método de Genette
para a analise da narrativa literdria de ficgdo, justamente

ai, na abordagem exclusivamente a respeito dos textos

1 Genette admite que essa divisdo partiu de uma tese inicial de

Tzvetan Todorov, que, em 1966,tratou da problematizacdo da narrativa.
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ficcionais, reside uma falha admitida pelo préprio tedrico:
o estudo da narratologia privilegiou apenas o discurso
ficcional, sem questionar sua aplicabilidade aos discursos
factuais, especialmente os da histéria, do Jjornalismo e da
biografia. No comeco dos anos 90, Genette buscou, de certa
forma, reparar o lapso, ao tracar uma andlise geral sobre
as narrativas factuais e as razdes fundamentais para
distinguir esses discursos dos ficcionais em relacdo a
histéria que pretendem relatar. Concluiu o 6bvio: gue no
primeiro caso, trata-se de um relato sobre uma histéria que
se anuncia como verdadeira, enquanto que, no outro, se esté
diante de um texto ficticio. No entanto, Genette lanca luz
sobre um aspecto interessante quanto as diferencas entre as
narrativas que, para ele, nédo residem na forma de contar,
mas “(...) na oposicdo entre o saber relativo, indireto e
parcial do historiador e a onisciéncia elédstica que possui
por definicdo aquele que 1inventa o que conta” (GENETTE,

1991, p. 92, traducdo minha).

Voltando as noc¢des de tempo, modo e voz, ingredientes
essenciais na interacdo entre narrativa, histéria e
narracgcdo, o tempo regula a histdédria que se quer relatar de
acordo com a prépria narrativa. H& uma dualidade neste
aspecto, porque o tempo do fato é diferente do tempo do
fato relatado. Os textos, no cinema e na escrita, por
exemplo, também apresentam distingdes de tempo entre si. “A
narrativa literdria escrita (...) pode ser consumida, logo
atualizada, sendo num tempo gque evidentemente ¢é o da
leitura” (GENETTE, s/d, p. 32), embora isso ndo signifique
que nao haja distorcgdes temporais no texto. As
discordédncias entre os fatos ocorridos e a disposicdo dos
mesmos no discurso sdo definidas por Genette como
anacronias. Mas existem outras divergéncias nas narrativas,

como as acronias - acontecimentos que ndo apresentam um
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tempo definido, que ndo estdo ligados a outras ocorréncias
histéricas, mas se referem ao comentdrio do autor do
discurso - e as anisocronias, efeitos de ritmo, que se
originam da relacdo entre a duracdo cronoldgica da histoédria
(o0 tempo do reldgio, do calendario) e o espaco reservado ao
texto para narrar essa histéria (em linhas, paragrafos,

capitulos, péaginas).

Quanto ao modo narrativo, Genette explica que ele estéa
diretamente ligado, como sustenta o termo, a maneira como é
descrita uma histdéria, a partir de um determinado ponto de
vista, com mais ou menos detalhes e dados a respeito do
objeto que se pretende relatar. Assim, a distdncia e a
perspectiva atuam fundamentalmente na regulacdo da dimenséo

da informacdo contida no texto.

E precisamente tal capacidade, e as modalidades de
seu exercicio, que visa a nossa categoria do modo
narrativo: a ‘representacdo’, ou, mais exatamente, a
informagdo narrativa tem seus graus; a narrativa pode
oferecer ao leitor mais ou menos pormenores, e de
forma mais ou menos direta, e assim parecer (...)
manter-se maior ou menor distdncia daquilo que conta;
pode, também, escolher o regulamento da informacéo
que da, J& ndo por essa espécie de filtragem
uniforme, mas segundo as capacidades de conhecimento
desta ou aquela das partes interessadas na histéria

(personagem ou grupo de personagens), da qual adotaré
ou fingird (...) esta ou aquela perspectiva (GENETTE,
s/d, p. 160).

O primeiro a se preocupar com a questdo da disténcia,
segundo Genette, foi Platdo, no III Livro de A Republica,
que distinguiu os modos narrativos: a narrativa pura, na
qual “o poeta fala em seu nome sem procurar fazer-nos crer
que é um outro que n&o ele quem fala”, e a narrativa em
imitacdo (ou mimese), em que gquem escreve “se esforgca por
dar a ilusdo de que ndo ¢é ele quem fala” (PLATAO, in
GENETTE, s/d, p. 160). O tedérico francés lembra gque essas
duas maneiras de narrar passaram a ser fortemente

utilizadas na teoria do romance, nos Estados Unidos e na
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Inglaterra, entre os Ultimos anos do século XIX e comeco do

século XX, a partir dos termos showing (mostrar) e telling

(contar) .
Do ponto de vista puramente analitico, h& que
acrescentar (...) que a prdépria nocdo de showing,
como a de 1imitacdo ou de representacdo narrativa
(...) é perfeitamente ilusdéria: contrariamente a
representacédo dramatica, nenhuma narrativa pode
“mostrar” ou “imitar” a histdéria que conta. Mais né&o
pode que contéd-la de modo pormenorizado, preciso,
‘vivo’, (...) pela razdo Unica e suficiente de que a
narracdo, oral ou escrita, é um fato de linguagem, e

que a linguagem significa sem imitar (GENETTE, s/d,
p. 162).

Além da disténcia, o outro modo de regulacdo da
informacdo, segundo a teoria de Genette, é a perspectiva
narrativa, que se da& a partir da escolha de um ponto de
vista restritivo. Ou seja, depois de escolhido o
personagem, o seu foco de visdo ird orientar a narrativa,
que, aqui, ¢é dividida em trés tipos: narrativa néo-
focalizada ou de focalizacdo zero; narrativa de focalizacéo
interna; e narrativa de focalizacdo externa. Na primeira, o
narrador é onisciente, tem controle absoluto sobre tudo o
que se passa com todos os personagens e diz mais do que os
personagens sabem sobre a trama. O segundo tipo se
caracteriza por olhar a histéria a partir da perspectiva de
um Unico personagem. Aqui, o narrador sabe tanto quanto o
personagem acerca dos acontecimentos e das outras
personagens que o rodeiam. E na focalizacgdo externa, o
narrador restringe seu acesso as agdes dos personagens.
Como uma lente, aqui, gquem escreve expressa O dJue O
personagem vé&, mas ndo d& conta de aspectos invisiveis,

como penetrar nos pensamentos dos envolvidos na trama.

Para concluir as nog¢des sobre narrativa, ¢é preciso
avancar um pouco sobre as questdes que envolvem a voz, O
ultimo nivel que constrdéi, Jjuntamente com o tempo e o modo,

a estrutura de elementos fundamentais para a interacéo
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entre narrativa, histéria e narracdo e que permite a
andlise do discurso narrativo. Esta categoria esta
relacionada a quem conta a histdéria, segundo teoria de
Genette, que salienta que no caso da narrativa ficcional, o
préprio narrador é um papel ficticio. O autor também lembra
que essa categoria estd ligada ao tempo da narracdo, do
nivel narrativo e das relacgdes entre o narrador e a
histéria que conta.
Por uma dissimetria cujas razdes profundas nos
escapam, mas que estéa inscrita nas préprias
estruturas da lingua (...) ©posso muitissimo Dbem
contar uma histdéria sem precisar o lugar onde sucede,
e se esse lugar estd mais ou menos afastado do lugar
onde a conto, ao passo que me é quase impossivel né&o
a situar no tempo em relagcdo ao meu ato narrativo,
pois devo, necessariamente, contd-la num tempo do

presente, do passado ou do futuro (GENETTE, s/d, p.
214-15) .

De acordo com o tedrico da narratologia, a principal
determinacdo temporal da instédncia narrativa é a sua
posicdo em relacdo a histéria. Embora se possa considerar a
existéncia de narrativas que se dédo antes do acontecimento
(profecias, previsdes astroldédgicas ou relacionadas a

A\Y

‘traducdo’ do que ‘dizem’ as cartas), Genette afirma que “a
narracdo ndo pode sendo ser posterior aquilo que conta”
(GENETTE, s/d, p. 215). Interessante notar gque, ao tratar
da narracdo, o autor dedicou um pequeno trecho sobre os
relatos da imprensa, afirmando que a narracdo de fatos do
passado pode se inserir em distintos momentos na histéria,
“como uma espécie de reportagem mais ou menos imediata”, ao
tratar da ©possibilidade de a histdéria e a narracéo
enredarem-se, como nos romances epistolares, nas cartas e
nos didrios. E preciso, portanto, manter uma posicéo
temporal e evitar até mesmo o exagerado dimensionamento de
quem narra.

A grande proximidade entre histéria e narragdo produz

ai, na maior parte das vezes, um efeito muito sutil
de fricgdo, se assim ouso dizer, entre o ligeiro
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afastamento temporal da narrativa de acontecimentos
(...) e a simultaneidade absoluta na exposicgdo dos
pensamentos e dos sentimentos (...). O didrio e a
confidéncia epistolar aliam constantemente aquilo que
em linguagem radiofénica se chama o direto e o
diferido, o quase mondélogo interior e o relato feito
depois. Ai, o narrador é, ao mesmo tempo, ainda o
heréi e j& outra pessoa: os acontecimentos do dia sé&o
passados j&4, e o ‘ponto de vista’ pode ter-se
modificado; os sentimentos da noite ou do dia
seguinte sdo plenamente do presente, e, nesse ponto,
a focalizacdo sobre o narrador é ao mesmo tempo a
focalizacdo sobre o herdéi (GENETTE, s/d, p. 217).

Toda narrativa é uma producdo linguistica que assume a
relacdo de um ou varios acontecimentos. No entanto, o
narrador ndo esta sb neste processo. O discurso de quem
narra é recebido por alguém, pelo narratario, que, por fim,
legitima a narracgcdo proposta. Na narrativa de ficcgéo,
especificamente, o destinatdrio tem o papel fundamental de

avalizar o que estd escrito.

1.2.2 Ficgdo narrativa

Reis designa a escrita literdria como ficgdo narrativa
literaria ou apenas ficcdo narrativa, cuja estrutura esta
erguida sobre “o plano da histdéria relatada e o plano do
discurso dque a relata” (REIS, 2003, p. 345). O autor
destaca o que chama de propriedades fundamentais dos textos
narrativos. Sao trés: a exteriorizacéo, a tendéncia
objetiva e a sucessividade, que, interagindo, afirma Reis,
asseguram as condig¢des essenciais para essa construgdo

textual.

1) “os textos narrativos traduzem uma atitude
de exteriorizacdo, centrada num narrador que
conta a histdéria; 2) em funcdo dessa atitude,
0s textos narrativos implicam uma representacdo
de tendéncia objetiva; 3) os textos narrativos
contemplam procedimentos que instauram uma
dindmica de sucessividade (REIS, 2003, p. 347).
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Na exteriorizacdo, o texto literdrio se preocupa com a
descricdo e a caracterizacdo do ‘universo autdédnomo’ a ser
tratado, como o0s espagos e as agdes dos personagens
relatados por uma peca fundamental na engrenagem textual: o
narrador. E ele que, ao contar suas experiéncias como
personagem da histéria, confirma o aspecto de
exteriorizacdo. “O narrador é uma entidade ficticia a quem
cabe a tarefa de enunciar o discurso. (...) E uma invencéo
do autor” (REIS, 2003, p. 353-54). Portanto, se o narrador
pode levar consigo as ©particularidades do autor, o
narratdrio, que nada mais é do que o destinatdrio deste
texto, portanto, o leitor, também poderd ser influenciado

politica, ideoldgica e culturalmente, por exemplo.

Voltando as ©propriedades fundamentais dos textos
narrativos, a tendéncia objetiva verificada na ficcgéo
narrativa se estabelece porque impede a subjetividade no
texto. Por isso mesmo, essa propriedade reforca a primeira,
ao ndo constituir o narrador como o centro de atencdo da
narrativa. O ambiente, o0s acontecimentos, os personagens e
as acdes é que sdo relevantes, porgque sdo esses 0s aspectos
constitutivos da histéria. Por isso mesmo, o romance “foi o
género por exceléncia daqueles periodos literdrios - o
Realismo, o Naturalismo e o Neo-Realismo - em que se
tratava de dar a conhecer situacdes e conflitos sociais”
(REIS, 2003, p. 349). A terceira propriedade dos textos de
ficcdo narrativa é a sucessividade, cujo principio é o de
instituir uma dindmica em torno dos fatos relatados e sua

relacdo com o tempo futuro, com o devir.

Em suma, é a descricdo das cenas que se desenvolvem em

um determinado espaco protagonizado por personagens



43

minuciosamente caracterizados pelo autor quanto ao seu
estilo de vida, modo de pensar, de agir e de se vestir,
como forma de oferecer ao leitor, uma espécie de
radiografia do status pessoal e profissional do sujeito em
questdo. As relacdes que se estabelecem entre os diferentes
personagens e suas agdes nos espagos em que elas ocorrem
consolidam conexdes que dédo ritmo - ou contiguidade, como
denomina Reis - a narrativa, conforme os episddios viao se

sucedendo. Continua o autor:

E se tivermos em conta o que normalmente se encontra
no inicio de um romance realista, de novo, o
confirmaremos: trata-se, entédo, usualmente de
descrever, passando de um objeto a outro, o espaco em
que decorrerd a acdo (...) E mesmo quando a narrativa
ndo obedece a esta matriz realista, continua em
principio a manifestar-se nela aquele que é o fator
decisivo de afirmacdo da sucessividade, referimo-nos
ao tempo narrativo, expressdo que sinteticamente
abarca trés temporalidades autdénomas e relaciondveis
entre si: o tempo da histéria, o tempo do discurso e
o tempo da narrac¢do (REIS, 2003, p. 350).

Existe, claramente, uma distincéo entre essas
temporalidades citadas por Reis. O tempo na histdéria né&o
significa o mesmo tempo dispensado na ficg¢do narrativa. Ou
mesmo em construcdes textuais de outra ordem, que ndo a do
texto literdrio. Sobre isso, Eco é claro ao procurar dar
conta dessa questdo: “o tempo da histéria faz parte do
contettldo da histéria. Se o texto diz gque '‘mil anos se
passam’, o tempo da histdéria sdo mil anos” (ECO, 1994, p.
60) . Veyne relaciona o texto ficcional com o produzido por
historiadores. “O historiador pode dedicar dez padginas a um
s6 dia e comprimir dez anos em duas linhas: o leitor
confiard nele, como um bom romancista” (VEYNE, 1982, p.

19).

Hutcheon também faz uma analogia entre as narrativas
da histéria e da literatura. “A ficgcdo e a histdéria séo

discursos, que ambas constituem sistemas de significacéo
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pelos quais damos sentido” (HUTCHEON, 1988, p. 122). A
definicdo de Hutcheon encontra repouso no pensamento de
Eco, para gquem qualgquer texto narrativo é composto de
histéria e discurso. “Até a histéria de Chapéuzinho
Vermelho chegou a ndés através de diferentes discursos (...)
O discurso também faz parte da estratégia do autor” (ECO,
1994, p. 42). Essa estratégia a que se refere Eco esté
diretamente associada a um agente fundamental na gquestdo do
texto: o leitor. Para ele, as percorrer uma nharrativa, o

leitor precisa fazer escolhas.

Eco determina dois tipos de leitores: o leitor
empirico e o leitor-modelo. O primeiro é o leitor comum,
que 1& um texto - ficcional ou nd&o - do modo que bem
entender, “porque em geral wutiliza o texto como um
receptaculo de suas proéoprias paixdes, as quais podem ser
exteriores ao texto ou provocadas pelo préprio texto” (ECO,
2003, p. 14). O perfil do leitor-modelo é mais sofisticado.
De acordo com Eco, o leitor-modelo é o tipo ideal, que o
proéprio texto conta como colaborador. Trata-se de um
leitor, acima de tudo, muito obediente. Um texto que abre
com ‘Era uma vez’, diz o tebrico, envia um sinal gque lhe
permite imediatamente selecionar seu leitor-modelo, “o qual
deve ser uma crianga ou ao menos uma pessoa disposta a
aceitar algo que extrapola o sensato e o razoavel” (ECO,

2003, p. 15).

Embora seja adequado refletir que o leitor comum tem o
poder de interpretar o que 1lé - e retransmitir o que leu da
maneira que melhor 1lhe convier, selecionando trechos que
mais lhe agradou, eliminando outros dos gquais nédo tenha
gostado -, também é importante atentar para o que Veyne diz
a respeito: “Os leitores - por mais que tenham liberdade e

controle final sobre o ato da leitura - também s&o sempre
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restringidos por aquilo que leem, pelo texto” (VEYNE. 1983,
p. 112).

No caso da literatura, gque trabalha, essencialmente,
com narrativas ficcionails, 1sso também ocorre. E com um
ingrediente essencial para que se constitua a relacgdo
autor-leitor: a <crengca no que estd escrito. Para Eco,
existe uma norma basica para se lidar com uma obra com teor
ficcional, na qual o leitor precisa aceitar um acordo
ficcional. “O leitor tem de saber que o que estd sendo
narrado é uma histdéria imaginaria, mas nem por isso deve
pensar que o escritor esta contanto mentiras” (ECO, 1994,
p. 81l). Num texto narrativo, afirma Eco, o leitor ¢&
obrigado a optar o tempo todo. Ou seja, ele faz as suas
escolhas no momento em que realiza a leitura. Quando alguém
se propde a ler um romance de Jose Saramagow, como O homem
duplicado (2002), por exemplo, estd ciente de que se trata
de uma obra de ficgdo e que, por 1isso mesmo, ira
‘acreditar’ no que ali esta. “Seria um erro pensar gue se
1 um livro de ficcdo em conformidade com o bom senso”
(ECO, 1994, p. 14). Claro que em muitos casos, inclusive o
exemplo do livro O homem duplicado, a literatura se reveste
de um espectro histdérico-cultural, que, frequentemente, faz
uma ponte entre a narrativa de ficgdo e fatos, descobertas
cientificas e debates sociais, atuais ou ndo, o que
potencializa o envolvimento de quem 1&. Nessa obra de
Saramago, O escritor trata, de maneira ficcional, de uma
das grandes discussdes do final do século XX, a
possibilidade de a medicina reproduzir seres humanos a
partir da técnica gque se convencionou chamar de clonagem

humana.

15 Jornalista, escritor, ensaista, teatrdélogo, contista, romancista e

poeta, o portugués José Saramago, falecido em 2010, deixou dezenas de
obras relevantes para a literatura. Ganhou o Nobel de Literatura em
1998. Entre seus principais livro,s estdo A jangada de pedra (1986),
Histéoria do cerco de Lisboa (1989), Ensaio sobre a cegueira (1995) e O
evangelho segundo Jesus Cristo (1991).
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1.3 A narrativa no jornalismo

Diferentemente da ficg¢do narrativa, que integra o
campo da literatura e, explicitamente conduz o leitor pelos
caminhos da fantasia de uma histéria imagindria, o texto
jornalistico estd assentado sobre preceitos de outra ordem.
O pensamento jornalistico tem como estatuto consolidado a
pretensdo de que ¢é possivel, a partir da organizacdo dos
fatos em producdo textual, produzir o reflexo da verdade da
vida cotidiana, realizar, no texto, a realidade dos
acontecimentos tais como eles ocorreram. E, também por
isso, o acordo com o leitor a que se refere Eco ndo tende a
se estabelecer apenas em textos ficcionais, mas também pode
estar presente nas narrativas factuais. “Existe um acordo
tdcito entre o jornalista e o leitor/ouvinte/telespectador
que torna possivel dar credibilidade ao Jjornalismo”
(TRAQUINA, 2005, p. 20). Ele acrescenta gque a noticia, os
acontecimentos ou personagens envolvidos ndo sdo invencéo

dos jornalistas.

Nelson Traquina (2005), para gquem o Jjornalismo é a
vida dividida em sec¢des que vdo da sociedade, a economia,
a ciéncia e ao ambiente, a educacdo, a cultura, a arte, aos
livros, aos media, a televis&o, e cobre o planeta com a
diviséao do mundo, critica de forma contundente a
possibilidade de a matéria-prima do jornalista, a noticia,
sofrer alteragcdo a partir da proximidade da narrativa
jornalistica com a base da ficcdo narrativa da literatura.
“A transgressdo da fronteira entre realidade e ficgdo é um
dos maiores pecados da profissdo de jornalista, merece a

violenta condenacdo da comunidade” (TRAQUINA, 2005, p. 20).
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Na mesma linha tedérica, José Marques de Melo lembra
que o proéprio estatuto da objetividade Jornalistica
encontra repouso na abordagem racional, contida, comedida,
“imperando o relato dos acontecimentos, isclado da

A\

opinido”. A célebre expressdo Dbritdnica de que o)
comentario é livre, os fatos sdo sagrados” demonstra que a
informacdo exige neutralidade e imparcialidade. Se os fatos
sdo sagrados, o Jornalista ndo deve interferir na sua
apresentacdo. O dever do repbérter é reproduzir os

ANY

acontecimentos com fidedignidade, exatidao, precisédo.
(...) Suas inclinacdes pessoais ndo podem afetar a captacédo

dos fatos e sua posterior narracédo” (MELO, 2006, p. 38).

Apesar dos posicionamentos dogmaticos de Traquina e
Melo, quanto aos preceitos da pratica Jjornalistica, ambos
os autores, de certa forma, admitem a pretensdo do
jornalismo de ser o reflexo da verdade a partir do texto. O
primeiro autor, por exemplo, lembra que os Jjornalistas “séao
participantes ativos na defini¢cdo e na construcdo das
noticias e, por consequéncia, na construcdo da realidade”
(TRAQUINA, 2005, P. 21) . Para Marques de Melo, a
objetividade Jornalistica, que foi potencializada no
jornalismo dos Estados Unidos, no comeco do século XX, e
chegou até mesmo a ganhar estatura de verdade absoluta,
parece ter entrado, nos Ultimos anos, para o universo do
mito. “E plausivel que assim se coloque a questdo”,
argumenta. Clévis Rossi'® ndo sé6 desmistifica a relacdo
objetividade-verdade, como é um critico dela. “A

objetividade é impossivel” (ROSSI, 1980).

A sentenca de Rossi estd sustentada pela nocdo de que
existe um longo caminho entre o acontecimento e a narrativa

produzida pelo jornalista. Entre os fatos e suas versdes,

¢ Jornalista e articulista do jornal Folha de Sao Paulo.
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existe sempre “a mediacdo de um Jjornalista que carrega
consigo toda uma formacdo cultural (...) gque o leva a ver o
fato de maneira distinta de outro jornalista” (ROSSI, 1980,
p. 7). Sem duvida, esse trajeto é repleto de ingredientes
subjetivos que podem ter influéncia sobre a construcéao
textual e, consequentemente, sobre a construcao da
realidade. Ao trabalhar, ndo apenas com as informacdes e
com os fatos, mas também com a observacdo e o subjetivismo
da percepcdo pessoal acerca dos objetos sobre os quais ira
se ocupar para escrever, o Jjornalista pode correr o risco
de se aproximar de uma narrativa hibrida, misturando fato e

versdo, verdade e ficcédo.

O jornalismo nasceu no mundo da literatura, mesmo que
os antigos n&o tivessem nocdo de que faziam jornalismo. As
primeiras produgdes Jornalisticas, em seus primdbérdios,
estabeleceram-se sobre alicerces textuais literdrios. Né&o
eram matérias ou reportagens como as que conhecemos hoje,
evidentemente, mas actas, epigramas, editos, tanto na
Grécia gquanto em Roma, serviam para pulverizar informacdes.
“O fato de passar noticias de forma literdria remonta dos
egipcios, (...) com o papiro de Sinue, escriba contando a
sua vida e a do reinado de Sesostris III (1878-1841 a.C)”
(CASTRO, 2005, p.10). O texto é uma biografia, a de Sinue,
com registros histdéricos da época como pano de fundo da
narrativa. Para Castro, o cruzamento do Jjornalismo com a
literatura pode ser identificada na prépria necessidade
humana de contar, conversar, dissertar, mitificar. “Qual a
graca de simplesmente contar uma histdéria, informando o
que, quem, como, onde, quando e por que?” (CASTRO, 2005, p.
81) .
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Até hoje, o Jjornalismo lanca mdo de estratégias e
recursos tipicos literdrios - como a ficgcdo -, que sé&o
utilizados para dar conta de uma narrativa factual. Por
isso, a grande reportagem, que é a producdo textual mais
elaborada e aprofundada na rotina Jornalistica, parece
caminhar sobre um fio de navalha que separa a esséncia do
jornalismo literdrio - a apuracdo profunda dos fatos e o
registro detalhado das pessoas, dos ambientes e das coisas
que envolvem o acontecimento com o objetivo de se chegar
mais perto da verdade - da literatura e do romance e sua
construcdo artificial que, para muitos tedbricos, sequer

pode ser considerada uma representacdo da realidade.

Jornalismo e literatura provocam debates sobre o
espaco de um e de outro hd& muitos anos. Antonio Olinto'’,
por exemplo, lembra, ainda no comeco dos anos 50, que o
jornalismo é a literatura sob pressdo (OLINTO, 1970). Ele
defende que a literatura pode estar presente no jornal. “Na
informacdo, na reportagem, na entrevista” (OLINTO, 1970, p.
19). Ao mesmo tempo em que aprova o uso das nogdes de
literatura na producgdo textual jornalistica, Olinto, que
considera que o género jornalistico tem possibilidade de
ser literatura, faz uma ressalva interessante:

Falo da possibilidade, que o género Jjornalistico tem,
de ser literatura. O importante, de inicio, é a
linguagem. Uma vez dominada esta, pode o jornalista
criar, dar wvida a uma ©obra, desde que tenha
conservado a pureza de sua emoc¢cdo, a verdade de seu

perceber interno, sua fidelidade ao homem como ser
consciente e ser responséavel (OLINTO, 1970).

17 Escritor, poeta, romancista, ensaista, critico literéario e

professor, Antonio Olinto é autor de dezenas de livros sobre os mais
diferentes temas e para os mais variados publicos. Foi o quinto a
ocupar a cadeira numero 8 da Academia Brasileira de Letras. Faleceu em
setembro de 2009.
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Para o autor, a producdo Jjornalistica deve levar em
conta a realidade com a gqual o repdrter se depara. “Sua
missdo (...) ¢é transmitir essa realidade a um grupo de
pessoas, dando-lhes conta do que viu, ouviu, do que sentiu”
(OLINTO, 1970, p. 33). Ao tratar do hibridismo dos textos
do jornalismo e da literatura - relacdo essa que ao longo
dos tempos passou a ser denominada de Jjornalismo de
realidade ou jornalismo literdrio -, Olinto também aborda
uma questdo fundamental no uso de recursos literdrios na
construcdo de narrativas Jjornalisticas: a ficcdo. Neste
sentido, ele afirma que existem a realidade em ato (atual)
e a realidade em poténcia (potencial). A ficgdo, para o

AN}

autor, pode estar em ambas. No entanto, ele admite que “o
jornalismo se situa quase que exclusivamente no real atual”

(OLINTO, 1970, p. 43).

Seguindo a 1linha de raciocinio de Olinto, Alceu
Amoroso de Lima'® argumenta gque o jornalismo e a literatura
ndo apenas s&do0 narrativas muito préximas, como a primeira
pode até mesmo ser um género da segunda. O género
literario, diz Lima, ¢é um tipo de construcdo estética
determinada por um conjunto de disposicdes interiores em
que se distribuem as obras segundo as suas afinidades
intrinsecas e extrinsecas. “Nessa concepcédo flexivel, e néo
rigida, de género literdrio ¢é que podemos incluir o

jornalismo” (LIMA, 1969, p. 18).

Mas ele faz um alerta: Y“Nao vejo como negar ao
jornalismo seu cartdo de entrada no recinto literdrio”. No
entanto, “se considerarmos a literatura do ponto de vista
estrito, como estética pura ou como ficcdo, entdo, sim,

teremos de recusar sua admissdo” (LIMA, 1969, p. 22). Esse

¥ Foi critico literdrio, escritor e professor. Integrou a Academia

Brasileira de Letras, a partir de 1935.
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autor chega a propor uma espécie de esquema da estrutura da
literatura, que teria como alavancas centrais o verso e a
prosa (LIMA, 1969, p. 27). Dentro do verso, encontrariamos
o lirico, o épico e o dramatico. Dentro da prosa, estariam
0s territdérios da ficcdo (romance, novela, conto e teatro),
da comunicacdo (conversacdo, oratdéria e epistolografia) e

da apreciacdo (critica, biografia e jornalismo).

Olinto e Lima entendem gque a narrativa jornalistica
pode ser incluida como género literdrio. No entanto, ambos
os autores admitem que o jornalismo, para ndo se afastar
das caracteristicas e dos preceitos de seu campo, precisa
estar em consondncia com a realidade dos fatos apurados e
ndo apoiado sobre os pilares da ficcdo, ingrediente
essencial na literatura. O fato é a medida do jornalista.
“O jornalista que divaga em torno do fato ou o deturpa,
toma-o apenas como pretexto (...), ou estd mal informado ou
ndo é um bom Jjornalista” (LIMA, 1969, p. 53). Ao se
debrucar sobre as questdes que envolvem o Jjornalismo, em
geral, e o jornalismo literdrio, em particular, Gustavo de
Castro'® define o jornalismo literdrio como a conjuncdo de
“conhecimentos, saberes, técnicas e estilos narrativos
desenvolvidos pela literatura que podem (e devem) estar a
servico das rotinas de producdo Jjornalisticas” (CASTRO,
2005, p.5)?°. O autor amplia o conceito:

Jornalismo literario ¢&, portanto, o jornalismo
contextualizado com os varios campos do conhecimento
humano. E, por isso mesmo, um tipo especifico do
fazer jornalistico que né&o exclui a principio nenhum
recurso metodoldégico ou narrativo: didlogos, perfis,
contos, cordéis, entrevistas, poesias, pingue-

pongues, crbnicas, matérias informativas
convencionais, relatos na primeira pessoa, notinhas,

19 professor da Faculdade de Comunicacdo da Universidade de Brasilia
(FAC/UnB) e um dos fundadores da Editora Casa das Musas.

20 CASTRO, Gustavo de In. Jornalismo Literario. In
www.casadasmusas.org.br/downloads/Jornalismo%20Literario.pdf, acessado
em 20 de outubro de 2010.
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cartas, ensaios, artigos, fragmentos, tudo ou quase
tudo é permitido desde que se saiba usar com talento,
engenho e bom senso (CASTRO, 2005).

Para dar conta de uma narrativa tdo diversa, Castro
utiliza o termo literatura de complexidade para definir
essa forma de tratamento da escrita situada em niveis
distintos. “E complexo porque lida simultaneamente na
escritura com o real e o irreal, o falso e o verdadeiro, o
ficcional e o nédo ficcional” (CASTRO, 2005). Segundo
pensamento deste tedrico, mesmo admitindo que o jornalismo
literdrio possa vir a misturar as cartas do Jjogo factual
com as do Jjogo ficcional, o que importa, aqui, é a
qualidade da informacdo contida neste tipo de texto.

Dentro desta ordem de ideias, convém dizer também que
o que estd em discuss&o no Jornalismo Literdrio é a
prépria nogcdo de informacdo, que amplia o seu
espectro, deixando de ser matematizada (o maximo de
informacdo no minimo espaco) para ser multifocal e
complexa (possibilidades multiplas; diversidade na

unidade e economia da informacdo unida a beleza da
expressdo) (CASTRO, 2005, p. 8).

Mas em que lugar o jornalismo literdrio pode se situar
no cotidiano do trabalho de gquem escreve para veiculos
impressos de periodicidade didria? Para Castro, as técnicas
de narracdo na literatura podem estar presentes ndo apenas
nas grandes reportagens, mas também nas matérias, producgdes
textuais mais curtas, que abarcam os acontecimentos da

rotina social.

Se pensado pelo viés da reportagem, podemos dizer que
o Jornalismo Literdrio tem dois objetivos principais:
1. Aprofundar ou verticalizar o texto Jjornalistico
através do recurso da literariedade e da liberdade
estilistica, criando uma diversidade de narracdes e
de narradores que, a meu ver, sé enriquece a leitura
e o jornal. (No Brasil, por exemplo, um estilo ainda
pouco utilizado é o do “Jornalismo de Autor”, ou em
primeira pessoa, semelhante ao que o cinema e a
literatura Jj& fazem amplamente de forma rica e
saudavel) e 2. Apostar no prazer da escritura e do

texto (CASTRO, 2005, p. 9).
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Analisando sob o ponto de vista da construcdo textual
de uma matéria, Castro afirma que o Jjornalismo literario,
aparentemente, ndo poderia ser aplicado. De uma forma
geral, de fato, o texto mais elaborado, longo e com um
detalhamento maior de informag¢des, repousa na producgdo de
grandes reportagens. No entanto, ele observa que essa
consideracdo ndo passa de mito, j& que a qualidade do texto
independe do espago que ocupa. “Em trinta ou vinte
centimetros de texto?’, o grau de poténcia do dizer sb
aumenta quando ele estd repleto de forca estética” (CASTRO,

2005, p. 9).

Certo de que jornalismo e literatura sdo convergentes
e que podem - e até devem - conviver, o autor critica os
que se opdem a esse pensamento, considerando que se trata
de dois pontos de vista distintos. “H& quem diga que essa
discussdo é como dquerer misturar oéleo e &gua. Se for,
pergunto, quem é a agua e quem é o 6leo?” (CASTRO, 2005, p.
9). E compreensivel esse posicionamento de Castro, que
parece ser, antes de mais nada, um defensor do bom texto,
da construcdo de uma narrativa que deleite o leitor, que o
envolva na histdéria contada. Por isso, € razoavel que
admita o livre uso dos recursos do jornalismo na literatura
e da literatura no Jjornalismo “como forma de investigar,
observar e desvendar o mundo e o homem”. Ele Jjustifica a
critica que faz a fronteira entre as duas &areas pelo que
considera uma causa que esta tanto a altura do jornalismo
quanto da literatura: a causa dos prazeres e dos desafios:
Os prazeres estdo em poder fazer dialogar saberes
préximos e convergentes e, também, em promover
sucintamente uma arqueologia do Jjornalismo face a

literatura. Os desafios sdo muitos e de ordens
diversas. Desde a critica a estrutura interna dos

2! ynidade de medida de um texto utilizada por profissionais que atuam

na diagramacdo das paginas de veiculos impressos. O termo é corrente
nas redacdes de jornais e revistas.
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departamentos de Comunicacdo até as formas de
compreensdo e de interpretacdo da realidade. Aqui,
nos atemos notadamente ao segundo aspecto.
Intérpretes por natureza, Jornalistas e escritores
sdo também interpretados pelas suas técnicas de
interpretacdo. O que significa dizer também que essa
interpretacdo exige uma autocompreensdo atenta e
rigorosa dessas técnicas e desses intérpretes
(CASTRO, 2005, p. 10).

Diferentes autores de épocas igualmente distintas
pensam que estratégias e préaticas da literatura e do
jornalismo podem conviver em harmonia. No entanto, também
parece claro que os tedricos apontados até aqui concordam
que o jornalismo ndo pode se entregar totalmente a estética
literaria, sob pena de oferecer ao leitor uma narrativa
jornalistica fantasiosa, ficcional, invencionista.
Utilizando a expressédo “império dos fatos” para designar um
dos principios basicos do jornalismo, Cosson?’ afirma que
esse império ¢é “construido (...) pela obediéncia ao
acontecido e por essa passagem pela teia da factualidade”
(COSSON, 2005, p. 57). E salienta, assim como outros
autores aqui ja o fizeram, que, ao contrario do jornalismo,
a literatura ndo tem a preocupagcdo com os fatos e suas
verdades.

Ndo quer dizer que o mundo seja a menor das
preocupac¢des literdrias. Ao contrdrio. A literatura
estd sempre dizendo o mundo, mas ao dizé-lo o
constréi segundo a sua semelhanca. Trata-se da
apropriacédo ficcional da realidade que é, obviamente,

diferente da apropriacdo factual demandada pelo
jornalismo (COSSON, 2005, p. 58).

Cosson, que usa metédforas e Dbrinca com as palavras
para definir os discursos do jornalismo e da literatura,
diz que, se o Jjornalismo é o império dos fatos, a
literatura é o Jjardim da imaginacdo. Para o autor, na
metdfora do império, estdo contidas as ideias de “forga,

dominio e ampliddo de territdérios que contrastam com a

22 Rildo Cosson é mestre em Literatura pela Universidade de Brasilia e

doutor em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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fragilidade e a sacralidade da arte de cultivar as flores
da linguagem no Jjardim da imaginacdo” (COSSON, 2005, p.
58) . Manuel Medel?® estabelece uma comparacdo interessante
e procedente nas relacgdes entre criacdo literdria e préatica
jornalistica, apontando que a primeira did a impressédo de
uma preocupagdo relativa com o mundo, enquanto dque O
jornalismo, ao contréario, reveste-se de uma aura de
seriedade. ”“Simplificando muito, parece que a literatura se
orienta para o importante e a informacdo Jjornalistica para

o urgente” (MEDEL, 2005, p. 20).

Nessa urgéncia, o Jjornalista trata de trazer o mundo
para o préprio texto. Castro ndo se engana quando afirma
que “a préatica jornalistica coloca no papel fatos, cenas,
(...), num movimento em que extrai do mundo a matéria-prima
necessaria para retransforma-la em narracdo” (CASTRO, 2005,
p. 73), mesmo que durante o processo de producdo da noticia
haja wuma série de interferéncias, como a edigdo, por

exemplo, até chegar ao produto final.

Para o escritor, o movimento ¢ inverso. O mundo
exterior também ¢é fundamental, mas ndo determinante
como o é para o jornalista, j& que o escritor pode
buscar na sua prépria subjetividade toda a sua
literatura, fazer da meméria a fonte de sua
escritura, tornar eventos “pouco jornalisticos”
significativos do ponto de wvista humano, e até mesmo
fazer o jornalismo virar literatura (CASTRO, 2005, p.
73) .

O qgue estd sempre em Jjogo, neste didlogo entre
literatura e Jornalismo, ¢é que o primeiro se ocupa da
fantasia, da ficcdo e até mesmo de fatos concretos, que
depois s&o trabalhados textualmente para se tornar uma
histéria ficticia. O Jjornalismo tem essa espécie de
contrato invisivel com o leitor de que tudo o que fizer

parte de seu texto tem conexdo com a verdade, com a

23 Manuel Angel VA&squez Medel é catedratico de Literatura e Comunicacdo

da Universidade de Sevilla.
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realidade, rejeitando, portanto, a criacdo e a invencdao.
Nessa trama em que estdo metidas a pratica jornalistica e a
. ~ . ;. . 24 .
criacdao literaria, o termo verossimilhanca também
aparece. Para Juremir Machado da Silva®’, “o jornalismo,
como construcdo de texto, precisa falar do verdadeiro, sem

falsidade, mas com verossimilhanca” (SILVA, 2005).

Talvez o grande ndé a ser desatado, neste contexto, é
como narrar um acontecimento, uma histéria. Castro acerta
quando lembra que o Jjornalismo cotidiano wvive de contar
histérias didrias da vida. Esse, segundo o autor, é o maior
desafio para gquem escreve. “Essa ¢é a chave do bom
jornalismo e da boa literatura” (CASTRO, 2005, p. 23).
Existem requisitos basicos para que se possa enquadrar um
texto Jjornalistico na categoria do Jjornalismo literéario.
Para Vitor Necchi®®, é preciso, primeiro, esclarecer gque
“ndo se trata de jornalismo de literatura, uma vez que néo
se ocupa da literatura como objeto” (NECCHI, 2007). O
jornalista Matinas Suzuki Jr?’., autor do posféacio do livro
Hiroshima%, afirma:

Os especialistas exigem alguns requisitos para que
uma obra possa ser classificada como Jjornalismo
literadrio. Ela deve ser publicada em um Jjornal ou
revista (a partir dos anos 80, com a diminuicéo

crescente do espag¢o nos jornais e revistas, alguns
autores passaram a publicar reportagens diretamente

2% Verossimilhanca é da qualidade do verossimil. Segundo o Dicionario

Aurélio, é o que parece verdade. Em linguagem corrente,
verossimilhanca é da ordem do que parece, intuitivamente, verdadeiro.

2> Jornalista, doutor em Sociologia pela Sorbonne, Paris V. E professor
e coordenador do Programa de Pbés-Graduagdo em Comunicacdo Social da
Pontificia Universidade Catdélica do Rio Grande do Sul (PUCRS).

26 Jornalista, mestre em Comunicacdo Social, professor da Faculdade de
Comunicacdo Social (Famecos) da PUCRS.

27 Jornalista consagrado no cenadrio brasileiro, Matinas Suzuki Jr. é
editor do selo Peguim-Companhia. Desde o comeco de 2011, assumiu o
cargo de diretor-executivo da Editora Companhia das Letras, que, em
2008, sob sua coordenacdo, editou a colecdo Jornalismo Literario.

% 0 livro do Jjornalista norte-americano John Hersey nasceu de um
artigo publicado na revista The New Yorker, em 1946, e que venceu o
Prémio Pulitzer daquele ano. O 1livro conta a wvida de seis
sobreviventes dos bombardeios atdémicos que dizimaram as cidades
japonesas de Hiroshima e Nagazaki.



57

na forma de 1livro; no Brasil, essa foi a uUnica
maneira de o Jjornalismo literdrio sobreviver). Ela
precisa estar ancorada em fatos. Sua matéria-prima é
o trabalho de grande apuracdo: muitas entrevistas,
muito bate-pé de repdrter, pesquisa em arquivos,
exaustiva investigacdo de fatos, levantamento de
dados (SUZUKI JR. in HERSEY, 2002, p. 170).

Necchi lembra também gque a adocdo do Jjornalismo
literario ndo é incomum na rotina da imprensa brasileira,
levando em conta a producdo de reportagens que se percebe
no pais. “Orientacgdes mais candnicas, em especial a dque
preconiza a objetividade a partir do modelo da pirdmide
invertida (...), vigoram desde os anos 1950” (NECCHI, 2007,
p. 1). Por outro lado, desde o comeco dos 2000, fala-se de
maneira recorrente em Jjornalismo literario. Embora este
género se apoie firmemente nas técnicas do jornalismo, como
a ancoragem em fatos e a apuracgdo sofisticada de
informagdes, o Jjornalismo literdrio - sempre calcado em
grandes reportagens - ¢é uma escrita que se utiliza de
ferramentas da literatura. Ainda de acordo com Necchi, a
partir disso, este modelo Jornalistico se ‘“propde a
instigar, seduzir, provocar sensacdes e despertar o
interesse do leitor” (NECCHI, 2007, p. 5). Trata-se de um
texto que rompe com o formato padrdo produzido pelo
jornalismo cotidiano.

O chamado jornalismo literdrio foge de olhares pré-
formatados e rende textos - sejam reportagens ou
perfis - qgque surpreendem a partir de uma pauta dque

rompe com visdes Obvias ou hegemdnicas sobre a
realidade. Os autores, na hora de contar histérias

ndo-ficcionais, principalmente nas paginas de
revistas, valem-se de recursos tipicos da literatura.
Profunda observacéo, imersdo na histdéria a ser

contada, fartura de detalhes e descricdes, texto com
tracos autorais, reproducdo de didlogos e uso de
metadforas, digressdes e fluxo de consciéncia - a gama
de recursos ¢é ampla para que a realidade seja
expressa de maneira elaborada e sob os mais variados
aspectos (NECCHI, 2007, p. 5).
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Felipe Pena vai além e diz que o jornalista literéario
ndo ignora o gque aprendeu no jornalismo didrio, nem 3joga
suas narrativas no lixo. Os principios da redacdo continuam
“extremamente importantes, como, por exemplo, a apuracao
rigorosa, a observagcdo atenta, a abordagem ética e a
capacidade de se expressar claramente” (PENA, 2006, p. 14).
A grande reportagem, portanto, ndo trabalha com a mesma
légica do hard news®’, ou seja, do jornalismo diario, da

busca incessante pela melhor manchete e sempre pressionado

pelo tempo. Esta regra ¢é subvertida pela vertente
literdria. Este género também busca romper - e rompe, de
fato - com a tradicdo do lead’ (em portugués, 1lide),

inventado nos Estados Unidos, e do enquadramento pelas seis
perguntas basicas do texto na forma objetiva e direta:
quem/o qué/como/onde/quando/por que. A grande reportagem
ndo tem uma férmula pronta, como exige o lide, nem a
vocacdo da noticia (SATO, 2005), que ¢é representar o
referente, o) que torna a noticia, em principio,

verificavel, comprovavel.

Ao exigir-se do jornalista o uso da terceira pessoa
que garantiria formalmente a impessoalidade do
discurso, tem-se como resultado um discurso
esvaziado, que acaba por ocultar o processo social
que possibilitou a noticia. O “apagamento” das marcas
do sujeito tem como resultado um efeito de
objetividade, pois o peso dado ao referente externo
cria a 1ilusdo de autonomia, de uma existéncia
independente da linguagem (SATO, 2005, p. 31).

2 Hard news, ou noticia-dura, ¢ a denominacdo americana para o
noticiério geral, diédrio, sem o aprofundamento necessédrio exigido para
a producdo de uma reportagem.

3 Lead, em inglés, significa guiar. Utilizado no jornalismo, o termo
serve para designar o primeiro paradgrafo de um texto, ou seja, ©
pardgrafo que guia o leitor, gque o orienta a partir do tratamento
objetivo de um acontecimento. Para 1isso, o lide (em portugués)
pretende, com a ordem direta da frase responder a seis questdes
bésicas sobre um fato: o que, quem, quando, onde, como e por que. Para
Luiz Amaral (1986), a partir do lide, a matéria se desenvolve “numa
ordem decrescente de importdncia”. Essa férmula de escrever uma
noticia se consagrou nos Estados Unidos e segue como modelo até hoje
em muitos paises, inclusive no Brasil. As reportagens, no entanto, nédo
precisam seguir o lide padréo.
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A reportagem, que serd tratada com maior detalhamento
no préximo capitulo deste estudo, permite ao Jjornalista
comecar o texto com um paradgrafo profundamente apoiado na
observacdo, como se caracteriza a narrativa da literatura.
Ao contrdrio do 1lide tradicional, de construcdo direta,
objetiva, sucinta, que privilegia responder claramente o
gque ocorreu, quando ocorreu, CoOm Juem OCOorreu, COmo Ocorreu
e onde ocorreu. De tdo liberta das amarras da objetividade
do 1lide e do formato quase padrdo, a narrativa da
reportagem simplesmente desvia da impessoalidade, um dos
principais pilares da noticia, cuja estrutura se define
como “o relato de uma série de fatos, a partir do fato mais
importante; e, de cada fato, a partir do aspecto mais

importante ou interessante” (LAGE, 2006, p. 17).

A relacdo entre Jjornalismo, histdéria e literatura
parece que se da fortemente no texto e que a preocupacdo
dessa transversalidade das narrativas passa pelas premissas
de cada campo. Em alguns momentos, jornalismo, histdria e
literatura deixam de ser géneros — ou campos - estanques
para ocupar um espaco gque seria do outro, produzindo uma
mescla de géneros. No caso especifico da relacdo entre o
discurso Jjornalistico e o discurso literario, é o que
Resende chama de “encontro das 4&guas”, ou seja, uma
construcdo textual capaz de unir a ficgcdo e a fantasia da
literatura, com a objetividade informativa e a factualidade
do Jjornalismo. Resende lanca uma ideia que esta pesquisa
ndo 1ira desprezar. Ao contrario, se ocupard dela mais
adiante: “ficcionalizar o discurso gque supostamente ocupa ©
lugar da verdade nédo difere de tirar da ficcdo aspectos que

possam recompor o mundo real” (RESENDE, 2002, p. 111).

Parece claro gue apenas o tema tratado neste primeiro

capitulo poderia ser, apenas ele, o tema principal de uma
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tese de doutorado, tamanho o emaranhado de testemunhos,
teorias e pensamentos que, resumidamente, foram agrupados
aqui. De qualquer modo, a discusséao em torno da
transversalidade das narrativas na histdéria, na literatura
e no Jjornalismo, que ora apresentam textos convergentes,
ora se afastam e se posicionam cada um em seu proéprio
campo, oferece uma boa nocdo tedrica para os capitulos
seguintes. No prdéximo (O texto além da noticia: A narrativa
jornalistica na reportagem), este estudo irad se ocupar das

questdes que envolvem diretamente o texto jornalistico.
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2. O TEXTO ALEM DA NOTICIA: A NARRATIVA
JORNALISTICA NA REPORTAGEM

Nem todo fato se transforma em noticia. Mas toda
noticia ¢é gerada a partir de um fato. Para que um
acontecimento ganhe as paginas dos Jjornais, de revistas ou
espagos no radio, na TV ou na internet, s&o necessarios
alguns critérios de noticiabilidade, ainda que eles né&o
sejam Unicos, nem rigidos, nem universais. Isso porgue héa
muitos fatores em jogo, no momento em que o Jjornalista
precisa avaliar - e decidir - os assuntos gque tém valor
como noticia, especialmente da noticia diaria, cotidiana,
que apresenta, em forma de texto, independentemente do tipo
de veiculo ao qual esse texto estd wvinculado, 0s

acontecimentos atuais.

Entre os principais preceitos, estdo a atualidade (o
jornalismo trabalha essencialmente com fatos novos); a
objetividade (construcdo do texto gque se atém ao relato dos
fatos, priorizando as ocorréncias mails 1importantes em
detrimento das que sdo consideradas menos importantes; a
relevancia (o acontecimento deve interessar a um grande
numero de pessoas); e a proximidade (quanto mais prdéxima a
ocorréncia do leitor, maior serd o seu 1interesse pelo
assunto). Traquina qualifica o significado de noticia como
sendo “o resultado de um processo de producdo, definido
como a percepcao, a selecdo e a transformacao de uma
matéria-prima (os acontecimentos) num produto - as noticias
(TRAQUINA, 2005, P. 180). A partir desse processo,
portanto, da-se a funcgdo primordial do jornalismo, que é a
de informar. A nocdo do discurso Jjornalistico estd atrelada
a de discurso informativo, como afirma Sodré. E esse
discurso informativo, essa narrativa jornalistica,

pressupde uma construcdo textual factual, ou seja, que
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trabalhe na busca da representacdo da realidade. 0
jornalismo estabelece seu repouso na verdade da vida a
partir da narrativa de acontecimentos aceitos como
noticidveis. Noticiar implica “uma série produtiva que vai
da pragmaticidade a factualidade, num processo multiplo de
decontextualizacdo e recontextualizacdo de cada fato”

(Chaparro in HOHLFELDT, 2001, p. 208).

Ao contrario do Jjornalismo literdrio, a producdo da
noticia exige que os fatos a serem abordados estejam em
consondncia com a atualidade e a novidade. O jornalismo
didrio, que 1lida com os fatos do cotidiano, Dbusca,
paradoxalmente, o novo e o extraordindrio em meio ao comum,
a rotina. Os assuntos que rompem com a normalidade da vida
sdo 0s que interessam aos Jjornalistas e a imprensa de uma
maneira geral. O cotidiano de uma universidade, por
exemplo, ndo é relevante para o mundo jornalistico. Todos
os dias, milhares de alunos, professores e funcionarios
frequentam seus respectivos ambientes em uma determinada
instituicdo de ensino superior. Todos os dias, estudantes e
professores se dirigem as salas de aula. No intervalo entre
as disciplinas, uma pausa para uma conversa no sagudo da
faculdade, uma ida & cafeteria, a busca por um livro na
biblioteca. Essa rotina, mondtona, do ponto de vista
jornalistico, pode ser quebrada, de repente, se algo de

extraordindrio acontecer.

A explosdo de um botijdo de gas de uma lanchonete da
universidade, por exemplo, constitui-se em um fato novo
para o jornalismo. E, por conta deste episddio, que tanto
iréa interessar aos jornalistas, outros dados seréao
levantados para complementar a informacdo que, agora, faz
todo sentido para o processo de producdo de uma noticia.

Perguntas precisardo ser respondidas, como de que maneira
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ocorreu o fato, em gque momento do dia, gquantas pessoas
estavam no estabelecimento, numero de vitimas, as condicgdes
do 1local, 1licenca de funcionamento, provaveis causa do
incidente, etc. A noticiabilidade dos fatos do cotidiano,
afirma Hohlfeldt’, esté regrada por valores-noticia®?, que
sdo inUmeros. Os valores-noticia sdoc um conjunto de
elementos e principios através dos quais os fatos séo
“avaliados pelos meios de comunicacdo de massa e seus
profissionais em sua potencialidade de producdo de
resultados e novos eventos, se transformados em noticia”

(HOHLFELDT, 2001, p. 208).

Alguns, no entanto, destacam-se e podem ser divididos
em categorias. Ha fatos que, por si sb6, sdo noticias.
Valores-noticias podem se subdividir do ponto de vista do
interesse, que depende muito da avaliacdo do jornalista, e
da importéncia, ou seja, do impacto que um fato causa na
sociedade, o numero e o nivel hierdrquico das pessoas
envolvidas no acontecimento. Wolf acertou em cheio guando
construiu o método de andlise da informacdo produzida pelos
veiculos de comunicacdo a partir dos valores-noticia. A
definicdo dos wvalores-noticia, hoje, serve de modelo e sé&o
norteadores do trabalho Jornalistico de redacgdes de
jornais, revistas, portais de internet, emissoras de TV e

de réddio do mundo todo.

! Doutor em Letras pela PUCRS e professor do Programa de Pés-Graduacio

em Comunicacdo Social da FAMECOS/PUCRS.

2 0s ©primeiros autores a identificarem os valores-noticia, ou
newsworthy attribute, foram Johan Galtung e Mari Holmboe Ruge, em
1965, gquando determinaram gque <critérios de noticiabilidade dos

acontecimentos deveriam sobrepor a agdo pessoal dos jornalistas na
hora de escolher o que deve e o que ndo deve ser publicado. Desde
entdo, muitos tedricos tém se dedicado ao tema e, de uma maneira
geral, estabelecem listas que elencam esses critérios, que nédo sé&o
tinicos nem fixos. Mauro Wolf, um dos principais e mais influentes

tedbricos da Comunicacdo, classifica os critérios de valor-noticia
relativos ao conteudo (importédncia e interesse das noticias); ao
produto (disponibilidade das informacdes e caracteristicas do

veiculo); aos meios; ao publico e a concorréncia.
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Na academia, os valores—noticia também sdo utilizados
amplamente, seja nas salas de aula dos cursos de Jornalismo
seja na pesquisa. Em 2003, em Brasilia, Sarah Vasconcelos,
analisou o ©programa Retrato Falado, apresentado pelo
Fantadstico, da Rede Globo, entre 2000 e 2003, e gque contava
histérias reais a partir de narrativas ficcionais. Em sua
andlise, a pesquisadora construiu uma comparacdo entre oS
valores—-noticia de Wolf (atualidade, objetividade,
relevancia, interesse publico, factual e fatos reais) e o
que chamou de “wvalores-narrag¢do” contidos no programa
televisivo. Na relacdo com cada um dos preceitos de Wolf, a
pesquisadora estabeleceu, nesta ordem, os valores-narracdo:
temporalidade flexivel, subjetividade/apelo emocional,
incomum, interesse do publico, excepcional/sensacional e
metdforas. “A comparacdo mostra que, enquanto os valores do
jornalismo tendem para o imediato, os da literatura apontam

para o extempordneo” (CASTRO, 2005, p. 30).

Hohlfeldt contribui para uma melhor compreensdo acerca
dos valores-noticia, lembrando que eles estdo agrupados, de
uma maneira geral, em cinco grandes categorias que, por seu

turno, sdo subdivididas em outras categorias:

1. Categorias substantivas - ligam-se ao
acontecimento em si (e por isso substantivos) e
seus personagens. Subdividem-se em a) importancia
e b) interesse;

2. Categorias relativas ao produto (noticia) - dizem
respeito a disponibilidade de materiais e
caracteristicas especificas do produto

informativo. Assim, depende da acessibilidade do
acontecimento, referindo-se a sua localizacdo ou
rapidez com que uma equipe pode ser deslocada até
o local; tem a ver, ainda, com a possibilidade de
tratamento jornalistico, ou seja, sua potencial
dramaticidade e capacidade de entretenimento. O
fato em si pode ser tdo 1importante que estas
categorias ficam absolutamente marginalizadas: a)
brevidade; b) condicdo de desvio da informacdo (a
noticia ruim é sempre mais interessante do que a
noticia boa); c) atualidade; d) atualidade interna
(tem a ver com a organizacédo da empresas
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jornalisticas, onde, muitas vezes, o profissional
dispde de informacdo, mas ndo pode usa-la até

aquele determinado momento); e) qualidade; e f£f)
equilibrio;
3. Categorias relativas aos meios de informacdo - tem

a ver com a quantidade de tempo usado para a
veiculacdo da informacdo. Depende menos do assunto
e mais do como a informacdo é veiculada: a) bom
material visual x texto verbal; Db) frequéncia; c)
formato;

4. Categorias relativas ao publico - referem-se a
imagem que o profissional ou o veiculo possuem de
seus receptores e o modo pelo gqual se preocupam em
(bem) atendé-los: a) estrutura narrativa, que deve
ter clareza para o receptor de modo a 1) permitir
a plena identificagdo dos personagens envolvidos e

do fato narrado; 2) atender ao 1interesse de
informacdes de servicgo; 3) o) conjunto de
informacdes de fait divers®, que servem de
distracdo e entretenimento do receptor;

5. Categorias relativas a concorréncia - os meio de

comunicacdo, enquanto empresas, concorrem entre si
e buscam saber, antecipadamente, qual a pauta’® de
seu concorrente, com a qual buscam competir ou a
qual tentam neutralizar: a) exclusividade do furo;

geracdo de expectativas reciprocas; c)
desencorajamento sobre inovagdes; estabelecimento
de padrdes profissionais, ou de modelos

referenciais (HOHLFELDT, 2001, p. 209-14).

Como se pode perceber, entre o0s pardmetros seguidos
pelos Jjornalistas e pelas empresas de comunicacdo, para
avaliar os valores-noticia, estdo a construcdo de uma
narrativa clara, capaz de fazer com que o leitor compreenda
o fato, a forca do fato em si, a atualidade do
acontecimento, a capacidade de entretenimento do fato e o
interesse humano que ele gera. Esta Ultima talvez seja a
categoria mais valorizada do ponto de vista jornalistico
para que um acontecimento ganhe as paginas dos jornais e
das revistas e ocupe espaco nas midias eletrdnicas de uma
maneira geral. O Jjornalismo, portanto, deve informar e
orientar o publico por meio do contetdo editorial que
disponibiliza diariamente. Os fatos do cotidiano

selecionados se transformam em informac¢cdo, a principal

3% Textos jornalisticos leves, que tém como objetivo principal o
divertimento.

3% Roteiro dos assuntos a serem noticiados em uma edicdo de veiculo de
comunicacdo. Na pauta, também é definido angulo, o ponto de vista a
ser abordado pelo repdrter na construcdo da narrativa jornalistica.
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matéria-prima do Jjornalista. E as informacdes, por seu
turno, sdo trabalhadas tecnicamente de maneira a cumprir as
premissas jornalisticas e s&o ofertadas ao publico em forma
de noticias. A noticia é o modo de expressdo do jornalista,
é a razdo da existéncia do oficio jornalistico, uma espécie
de organizacdo social do caos informativo gque o mundo
produz diariamente, o tempo todo. As informac¢des qgue ndao
estiverem nas categorias referidas dificilmente seréo

aproveitadas.

Ao contradrio da busca incessante e didria por fatos
que possam ser noticiados, a grande reportagem ndo tem,
necessariamente, essa preocupacdo cotidiana. Isso porque,
no mais das vezes, o jornalista que trabalha na apuracdo de
fatos para a produgcdo de uma reportagem ndo estd premido
pelo tempo. A matéria de profundidade tem uma 1ldbgica
diferente do noticidrio didrio, objetivo, chamado pelos
norte-americanos de hard news. Ainda que um acontecimento
de grandes proporcdes possa, eventualmente, transformar-se
em uma reportagem de um Jjornal didrio, o texto mais
elaborado e de apuracdo mais profunda ocupa um outro lugar

na rotina Jjornalistica.

A funcdo da grande reportagem - e, por extensdo, do
jornalismo literdrio - é mais do que informar. E ampliar,
ndo apenas o volume de informacdes, mas aprofundar a
investigacdo, obter um numero maior de testemunhos para dar
ao leitor uma melhor compreensdo do acontecimento, a partir
das diferentes versdes, estabelecer relacdes com outros
fatos paralelos, ocorridos no presente ou qgue aconteceram
no passado, ajudar o leitor na interpretacdo do ocorrido,
lancar um olhar para frente, antecipando o que poderéa

ocorrer no futuro. A reportagem integra o chamado
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jornalismo interpretativo%. A missdo do repdrter, ao
escrever um texto longo é, por meio de sua narrativa e de
suas estratégias linguisticas, pegar o leitor pela méo e
coloca-lo na cena dos acontecimentos. Guid-lo ©pelos
corredores onde estdo os detalhes que ficariam escondidos
em uma matéria regular do jornalismo didrio e mostrar como
e por que o fendmeno ocorreu daquela maneira. O repbdrter,
portanto, serd sempre um mediador entre o fato e a maneira
como ele teria acontecido. Um mediador que lida diariamente
com a questdo da imparcialidade e da isencdo jornalisticas

e a tarefa de relatar os fatos tais como eles ocorreram.

Ainda que a reportagem ndo se ocupe de algumas rotinas
da producgdo didria de noticias, evidentemente o género bebe
da fonte dos conceitos gerais da atividade jornalistica,
como a noticiabilidade dos fatos, ou seja, a potencialidade
que um acontecimento tem de virar noticia. Trata-se de uma
série de normas praticas que

abrangem um corpus de conhecimento profissional que,
implicita e explicitamente, justifica os
procedimentos operacionais e editoriais dos 6érgdos de
comunicacdo em sua transformacdo dos acontecimentos

em narrativas Jjornalisticas (HOHLFELDT, 2001, P-
209) .

Enquanto a noticia serve para informar e orientar o
leitor (para ficar apenas no publico de veiculo impresso),
a reportagem o faz com profundidade, ampliando o &ngulo de
visdo da noticia objetiva, como se o narrador do fato, o

repdérter, fizesse um mergulho a cena que pretende narrar.

% 0 Jjornalismo divide suas narrativas em tré&s géneros béasicos:
informativo, interpretativo e opinativo. O primeiro dé& conta do hard
news, do Jornalismo didrio, praticado essencialmente por Jjornais
diédrios, noticiédrios de ra&dio, TV e internet. O Jjornalismo opinativo
tem lugar em praticamente todos os veiculos de comunicacdo e pode ser
encontrado nos editoriais, nos artigos, crénicas, charges e secdes
fixas, como as colunas especializadas (politica, esporte, economia
etc) ou de assuntos variados. O Jjornalismo interpretativo trabalha,
essencialmente, com reportagens com uma das trés principais categorias
do Jjornalismo. As outras duas s&o o Jjornalismo informativo e o
opinativo.
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2

Guardando as devidas proporcgdes, ¢é possivel utilizar o
exemplo da fotografia. A noticia é vista com uma lente
normal, que oferece ao usudrio da maquina fotografica um
angulo de alcance semelhante ao do olho humano. No caso da
reportagem, ¢é possivel utilizar a metdfora de uma lente
grande angular, ou seja, capaz de ampliar o raio de viséo
natural humano. Com a grande angular36 é possivel enquadrar
O que ndo se consegue ao observar um objeto com a lente

normal’’.

A reportagem flerta com estratégias tradicionalmente
lancadas pela literatura. No exercicio da reportagem, tudo
pode ser importante na observacdo. Quase nada deve ser
descartado na 1investigacéo. Gestos, manias, hébitos,
emo¢des, pensamentos, rea¢des, palavras soltas, frases
truncadas podem, e em certo sentido até devem, fazer parte
do relato de quem se propde a contar uma histdria a partir
das lentes literdrias do Jjornalismo. Mas ¢é interessante
lembrar gque o Jornalismo literario, também chamado por
muitos de literatura de realidade - a partir dos preceitos
jornalisticos j& citados e por meio dos quais a narrativa
precisa estar em conexdo com a factualidade - ndo apenas
deve encontrar —repouso no real para viver, como é
recomendavel que rejeite o que ¢é ficgdo. Fica claro o
hibridismo entre realidade e ficgcdo no texto jornalistico
literdrio, como no fato real e a narracdo ficcional sobre
0os acontecimentos selecionados para irem ao ar pela Rede
Globo no programa Retrato Falado, assim como também ficam

claras as diferencas. No entanto, o jornalismo literério

% A grande angular é uma lente, de uso fotografico, que reproduz uma

imagem mais aberta, mais ampliada do que o A&ngulo méximo do olho
humano. Balizadas por numeros, as lentes deste tipo sdo menores do que
50.
37 A lente normal, por sua vez, reproduz a visdo angular do olhar

humano. As lentes normais sdo as de numero 50.
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parece utilizar-se dos dois ingredientes, o factual e o

ficcional.

O tratamento de uma histéria real pode beirar a
ficgdo, como é o caso do Retrato Falado, assim como
uma histéria de ficgdo pode conter dentro de si um
fato real ou um acontecimento histdérico, como foi o
caso do filme Titanic, de James Cameron. Nesses
casos, had um relacionamento de valores narrativos com
um duplo objetivo: o de proporcionar verossimilhanca
e o de entreter e fantasiar (CASTRO, 2005, p. 31).

Por mais que se utilize de ingredientes da literatura
em uma reportagem, esses ndo estdo na mesma relacdo em que
a 1imaginagcdo estd para o romance. Ao tratar sobre o
romance, Roland Barthes considera este género um “objeto
fantasmatico que ndo quer ser assumido por uma
metalinguagem - cientifica, histérica, socioldgica”
(BARTHES, 2005, p.23). Neste sentido, o resultado da
producao de um texto jornalistico, com nuances de
literatura, ndo deve levar o leitor a acreditar que tal
narrativa seja ficcional e ndo um trabalho de apuracdo
consistente. Marcelo Bulhdes ¢é claro quanto a distincgéo
entre jornalismo e literatura.

De modo provocativo, pode-se dizer que o Jjornalismo
possui uma natureza presuncgosa. Definindo-se
historicamente como atividade que apura
acontecimentos e difunde informacdes da atualidade,
ele Dbuscaria captar o movimento da prépria vida.
Seria da natureza do Jjornalismo tomar a existéncia
como algo observavel, comprovavel, palpavel, a ser
transmitido como produto digno de <credibilidade.
(o) E, quando se desconfia da “usurpacdo da
verdade” (...) implicitamente se reconhece que a
funcdo e a natureza do jornalismo estdo na apuracgéo
dos acontecimentos, no esforco pela “isencdo” e pela
“imparcialidade” diante do  mundo concreto. Na
atividade Jjornalistica prevalece a nocdo de que a
linguagem é meio, ndo fim (BULHOES, 2007, p. 12).

Para o autor, a natureza da literatura parece ser
outra e até oposta a do Jjornalismo. Na literatura, a

“linguagem n&o é mera figurante, mas centro das atengdes.

Assim, se had algo a comunicar na literatura, esse algo soé
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existe pelo poder conferido a conduta da prdépria linguagem”
(BULHOES, 2007, p. 12). E necessadrio buscar, mesmo que de
forma superficial, a teoria dialdégica de Mikhail Bakhtin,
aproximando um pouco a lupa sobre conceitos acerca do texto
e do romance. Ao tratar do romance, Bakhtin afirma que o
género se caracteriza como um fendmeno plurilinguistico,
carrega em si uma “diversidade social de linguagens

organizadas artisticamente” (BAKHTIN, 1998).

O discurso do autor, os discursos dos narradores, os
géneros intercalados, os discursos das personagens
ndo passam de unidades béasicas de composicdo, com a
ajuda das dquais o plurilinguismo se introduz no
romance (BAKHTIN, 1998, p. 74).

Bakhtin considera que n&o existe enunciado monoldbgico,
mas enunciado dialdégico. Todo o dizer compreende o que 7Ja
foi dito (memdéria discursiva), a dialogizacdo interna
(heterogeneidade) e a orientacdo para respostas
(antecipacdo de dizeres). Isso porque a teoria dialdgica de
Bakhtin pressupde producdo de sentido. E essa produgdo de
sentido estda presente cotidianamente no texto e no discurso
jornalistico. Aqui, h& sempre um interlocutor ativo,
representado especialmente pelo publico, ou seja, por gquem
recebe as noticias. A heterogeneidade enunciativa se
manifesta em um texto em dois planos distintos, “ambos
designados por Mikhail Bakhtin de polifonia, e que alguns
autores preferem denominar de intertextualidade” (PINTO,

1999). O autor apresenta os dois planos a que se refere:

o da heterogeneidade mostrada, caracterizado pela

manifestacéo, localizavel pelos
receptores/intérpretes (e pelo analista de discursos,
entre eles) a partir do contexto situacional

imediato, de uma multiplicidade de outros textos
citados de maneira wunivoca ou aludidos pelo texto
presente; o do plural do texto, heterogeneidade
constitutiva ou interdiscurso, constituido pelo
entrelacamento no texto presente de vestigios de
outros textos preexistentes, muitas vezes
independentemente de tracos recuperdveis de citacéo
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ou alusdo e segundo restrigcdes sd6cio-histdrico-
culturais sobre as quais o (s) autor (es) empirico
(s) do texto ndo tem controle (PINTO, 1999, p. 31).

.

E esse emaranhado de vozes e citacdes que compde o
dialogismo de Bakhtin, cuja questdo central é a de que todo
texto é construido a partir de um debate com outros textos,
com outros discursos. Bakhtin salienta que o discurso dos
narradores ¢é sempre um discurso de outrem e, a partir
disso, “temos diante de nés um ‘falar ndo direto’, ndo uma
lingua, mas através de uma lingua, de um meio linguistico
alheio, através de uma refracao®® das intencdes do autor”
(BAKHTIN, 1998). Trazendo as nog¢des de Bakhtin para o
jornalismo, parece claro que esse género também se utiliza
dessa estratégia do romance para conduzir a narrativa a
partir do uso de vozes alheias - com as citacgdes das fontes
e o uso de aspas. Em muitos casos, as vozes de outros
refletem na construcdo textual as vontades e os interesses
de quem a escreve.

O autor se realiza e realiza o seu ponto de vista ndo
sé no narrador, no seu discurso e na sua linguagem
(que, num grau mais ou menos elevado, sdo objetivos e
evidenciados), mas também no objeto da narracdo, e
também realiza o ponto de vista do narrador. Por tréas
do relato do narrador ndés lemos um segundo, sobre o
préprio narrador. Percebemos nitidamente cada momento
da narracdo em dois planos: no plano do narrador, na

sua perspectiva expressiva e semdntico-objetal, e no
plano do autor que fala de modo refratado nessa

narracdo e através dela (BAKHTIN, 1998, p. 118).

Voltando a narrativa jornalistica propriamente dita, a
noticia, em suma, ¢é a producdo textual acerca de um
acontecimento. N&o héa jornalismo sem fatos, sem
acontecimentos. No entanto, as construcgdes textuais, com
uma multiplicidade de versdes e vozes, podem  ser
diferentes, mesmo tratando de um Unico fato. Isso ocorre

porque cada texto ¢é uma construgdo da realidade. O

3% Refracdo, neste caso, significa o reflexo do que pensa o autor, a

ideia do autor refletida na ideia de outros.
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acontecimento que gera tais construcdes precisa estar
conectado com o factual, com a vida cotidiana. Mesmo nas
reportagens - talvez até em grau ainda mais grave -, quando
se utiliza de ferramentas da literatura para a composicédo
textual, ¢é inegdvel a necessidade de manter a realidade

como ponto de partida. E de chegada.

H& que se destacar, a partir de Bakhtin, gque o género
do discurso e o plurilinguismo exigem ao menos trés
caracteristicas: o tema, a forma composicional e o estilo
verbal. A luz do jornalismo, o primeiro é o dizivel de um
dado género (uma informacdo divulgada em uma editoria, por
exemplo), o segundo é a estrutura do enunciado (no primeiro
paradgrafo das matérias, o lead, pode referir-se a
concisdo), e o terceiro da conta do gque pode ser construido
a partir do que é dado no campo social. Neste espaco de
tensdes, no qual estd inserido o Jjornalismo, a forgca de seu
discurso e de sua produgdo encontra repouso no poder
simbdélico mencionado por Pierre Bourdieu. O capital
simb6lico da midia é a credibilidade. E ai que reside o
poder de seu discurso, que é vivo e diverso, diante da
opinid&o puUblica. Afirma Bakhtin:

O artista-prosador edifica este multidiscurso social
em volta do objeto até a conclusdo da imagem,
impregnada pela plenitude das ressonancias
dialdégicas, artisticamente calculadas em todas as

vozes e entonag¢des essenciais desse plurilinguismo.
Mas, como dissemos, qualquer discurso da prosa extra-

artistica - de costumes, retdrica, da ciéncia - néo
pode deixar de se orientar para o “ja& dito”, para o
“conhecido”, para a “opinido publica”, etc. A

orientacdo dialdgica ¢é naturalmente um fendmeno
préprio a todo o discurso. Trata-se da orientacdo
natural de qualquer discurso vivo. Em todos os seus
caminhos até o objeto, em todas as diregdes, o
discurso se encontra com o discurso de outrem e ndao
pode deixar de participar, com ele, de uma interacéo
viva e tensa (BAKHTIN, 1998, p. 88).
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A composicdo do texto Jornalistico considera quase
sempre o discurso de terceiros. A citacdo de um leigo, de
um andnimo ou de um especialista sdo 1ingredientes
essenciails para que a trama, a narrativa do jornalismo, se
apoie no capital simbdélico conquistado ao longo dos tempos.
Quando um personagem diz algo, ndo é o jornalista quem diz,
mas uma testemunha, uma fonte, alguém que estd diretamente
ligada ao acontecimento e que, portanto, tem, do ponto de
vista jornalistico, credenciais suficientes para integrar a
narrativa e conceder ao texto a credibilidade que suporta o

oficio jornalistico.

O discurso nasce no didlogo como sua réplica viva,
forma-se na matua-organizacdo dialdgica do discurso
de outrem no interior do objeto. A concepgdo que o
discurso tem de seu objeto é dialdgica (BAKHTIN,
1998, p. 88).

Nas grandes reportagens e nos textos do Jjornalismo
literario, este dialogismo se mostra ainda mais presente,
ja& que, ao contrario da noticia, a reportagem trata, néo
apenas do que ocorreu, onde, quando e com guem ocorreu. A
preocupacdo ¢é estendida ao por que e ao como o fato
aconteceu. Ou seja, o leque informacional se amplia para
além da informacd&o. Chega a interpretacdo do acontecimento,
a partir da organizacdo dialdégica do discurso de outros,
como sugere Bakhtin. E interessante salientar aqui que,
além do didlogo de terceiros, este tipo de estrutura
textual pode acabar abarcando também o dialogismo entre a

ficcdo e a realidade, entre romance e reportagem.
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Embora possa, a literatura nédo precisa ter qualquer
vinculo com a realidade. Um bom exemplo é O Cortigco, de
Aluisio de Azevedo (1978), cuja obra retrata a factualidade
do Rio de Janeiro, no final do século XIX. A trama, como
relata Bulhdes, revela tracos “evidentes com o gue se pode
reconhecer como real empirico, uma vez que se depreendem da
narrativa desse romance aspectos de uma circunsténcia
espacial e histdérica comprovavel” (BULHOES, 2007, p. 21),
como as ruas, a estrutura dos casebres da época em que se
passa o romance, a arquitetura urbana da cidade e até mesmo
dos costumes da populacdo. Costa também aborda o assunto,
afirmando que, “se eventualmente a ficgdo pode compartilhar
dos mesmos temas do Jjornalismo, o grande diferencial entre
um e outro é a linguagem” (COSTA, 2005). E cita um
depoimento de Heitor Ferraz, um dos jornalistas
entrevistados pela autora para a producdo do livro Pena de

aluguel (2005):

Na literatura, a palavra ndo é vista como portadora
de informacdo e sim de significacdo. Ela muda
totalmente o estatuto. E a imaginacéo e a memdbria
(pessoal e literdria) atuam o tempo inteiro (COSTA,
2005, p. 202).

Isso nao ocorre no jornalismo, gue ndo pode dar margem
a especulacdo sobre se uma reportagem é ou ndo uma obra de
ficgdo. O jornalismo estd estabelecido sobre os alicerces
da vida cotidiana, da vida que se vive, da realidade,
enfim. Bem ao contrdrio do estatuto da literatura, género
que, para Bulhoes, ndo precisa de uma certiddo de

veracidade.

A ficcionalidade literaria constroi seres e objetos
que n&o existem no mundo empirico, n&o possuem
verdade factual; ou melhor, ndo possuem compromisso
de assemelhar-se ao mundo factual e empirico. Hamlet,
Fausto, Dom Quixote, Policarpo Quaresma, e Riobaldo
sdo seres de ficcédo, ou seja, foram instituidos pelo
texto literdrio. E sdo “werdadeiros” no interior do
possivel criado pela realizacdo literaria (BULHOES,
2007, p. 17).
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Se a verdade ndo precisa ser, necessariamente, um
atributo da literatura, mas, sim, do Jjornalismo, no comecgo
do século XX esse género ndo sb6 busca essa suposta verdade,
como procura uma verdade que seja Unica, absoluta. A partir
de um texto que privilegia a objetividade, o Jjornalismo
trata de se wutilizar do registro de versdes diferentes
sobre um mesmo fato. Os pontos de vista de outrem legitimam
o trabalho da midia e conferem credibilidade ao jornalismo
que, na sua busca pela apuracdo da realidade dos
acontecimentos, traveste-se, ele mesmo, de emissor de uma
pretensa imparcialidade, isencéo, verdade, precisdo e
exatiddo. Silva alerta para uma recorrente confusdo que se
instala no meio Jjornalistico entre os termos ‘exato’ e

‘verdade’ . Para ele,

quando um jornalista diz que sua funcdo é informar,
estd correto. E exato. Quando garante que as técnicas
do jornalismo servem para o cumprimento dessa tarefa,
também é exato. Com frequéncia, o gque é dito num
jornal é exato. Mas ndo é a verdade” (SILVA, 2010, p.
104) .

Isso porque, no arcabougo da pratica do jornalismo, no
emaranhado de entrevistas, testemunhos e conversas com
pessoas que possam contribuir na elaboracdo de seu texto, o
jornalista produz (ou reproduz) versdes. Mesmo assim, até
com um certo exagero, Bulh&es afirma que, no jornalismo,
“consolidou-se a nogcdo de que a transgressdo (...) da
suposta objetividade ndo pode ser admitida, afigurando-se
intoleraveis a falsidade e o embuste” (BULHOES, 2007, p.
26) .

Um bom exemplo daquela época ¢é o trabalho do
jornalista-escritor Benjamin Costallat, que publicou uma
série de reportagens no Jornal do Brasil denominada
Mistérios do Rio. As histérias relatadas pelo autor

revelavam o submundo carioca, a vida degradante e tragica
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de seus personagens. Embora o autor tenha garantido a época
que todo o contetdo das reportagens era verdadeiro, as
narrativas o contrariavam. A ‘verdade’, nas reportagens de
Costallat, de acordo com Bulhbées, ¢é t&o espetacular e
carregada de aventura na exploracdo do submundo carioca que
pode mesmo “rivalizar com as narrativas de capa e espada”,
(...), uma vez qgque se apresenta com o manejo de recursos

proprios da ficcdo” (BULHOES, 2007, p. 116).

Ndo havia, na época, a diferenciacdo rigorosa entre os
géneros - ou campos - do jornalismo e da literatura e suas
delimitacdes tdo claramente especificadas entre um e outro,
como se tem hoje. Mesmo assim, o principio jornalistico de
relatar a vida cotidiana, a concretude do real ja estava em
processo de amadurecimento. Tanto que o préprio Constallat
se defende das criticas, afirmando que era verdadeiro tudo
O que escreveu sobre as noites do Rio de Janeiro e o
submundo da cidade. Mas é nos anos 50 que “a atividade
jornalistica no Brasil parece rumar a consolidacdo de uma
autonomia que busca expulsar as marcas da literatura”

(BULHOES, 2007, p. 136).

2.1 A reportagem e o repdrter

O jornalismo brasileiro - como ocorre em muitos outros
paises - segue o modelo norte-americano, n&o apenas no que
diz respeito a producdo de noticias, mas também quanto a
organizacdo do conteudo editorial e a administracdo do

negbdbcio. Criam-se o0s espacos segmentados para cada tipo de

% Romances que relatam histérias de aventuras de espadachins, como Os

Trés Mosqueteiros, romance histdérico, escrito por Alexandre Dumas,
publicado inicialmente em folhetim no Le Siecle, em 1844. Em geral, se
passam entre o Renascimento e o século XVIII.
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assunto, as editorias, e os tipos de abordagem e escrita
sobre os acontecimentos ganham nome e estilo de redacéo:
noticia, reportagem, comentdrio, editorial, crdénica etc. O
oficio jornalistico passa a ser uma atividade em que nédo se
pode fazer tudo o que se pretende. H& regramento para a sua
producdo e sua publicacdo. Para dar conta disso, as
empresas Jjornalisticas, ao longo dos anos, tém criado
manuais préprios para orientar os profissionais no trato
com a informacdo, a fonte, o texto e tudo o que cerca a
producdo Jjornalistica. Este formato de jornalismo, cujas
regras definem como tipo ideal de linguagem a narrativa
objetiva - na qual o uso da terceira pessoa e a falta de
adjetivacdo passam a ser imprescindiveis - restringiu muito
a realizacd&o de grandes reportagens nos veiculos diarios,
mas encontrou abrigo, inicialmente, nas paginas das

revistas e, depois, nos livros.

O resultado da produgdo de um texto jornalistico -
especialmente nas reportagens, dque no mais das vezes
conseguem envolver o leitor a partir da qualidade de suas
narrativas - com nuances de literatura é instigante, mas
deve ser levado em conta que sempre que o limiar entre
jornalismo e literatura é colocado em pauta - seja na sala
de aula, em encontros com jornalistas e professores ou até
mesmo em conversas informais -, a polémica se estabelece.
Isso porque as opinides, além de divergentes, muitas vezes
ndo sdo definitivas. Para muitos, o uso de recursos
literarios, e até de exageros na construcdo do texto das
grandes reportagens, ndo fere os principios do Jjornalismo,
sedimentados na conexdo com a realidade, com os fatos da
vida wvivida. Para outros tantos, 1isso ¢ inadmissivel do

ponto de vista conceitual.
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Guirado tem uma definicdo simples do que significa
reportagem, do ponto de vista técnico. “E o nome que se da
a matérias Jjornalisticas mais 1longas, em geral ocupando
espaco de pagina inteira” (GUIRADO, 2004). A autora, como
se percebe, define o termo e o enquadra nas paginas de
jornal e de revista.

Seu contetdo (um fato do dia que tenha causado grande
impacto ou um evento ligado a problemas politicos,
econdmicos, socials, ou ainda relacionado a editoria
de Cultura, Politica, Satde, Educacdo etc) hé& que ser
investigado, pesquisado até o desenlace da questdo ou
até o seu esgotamento. E da natureza da reportagem
revelar a origem e o desenrolar da questdo que ela
retrata. Assim, a reportagem responde, ou busca

responder - em tese - aos 1interesses sociais
(GUIRADO, 2004, p. 22).

Lembrando que a palavra vem do latim reportare, que
quer dizer “trazer uma noticia, uma resposta”, é possivel
avangcar um pouco mais e estabelecer os tipos de reportagem
que se pode fazer: perfil, drama social, cobertura de
grandes eventos (sejam eles inesperados - como catastrofes
-, ou previamente organizados, reportagens sobre esportes,
politica, economia, cultura e comportamento, celebridades
etc). Para José Marques de Melo, reportagem é o relato
“ampliado de um acontecimento que Jj& repercutiu no
organismo social e produziu alteragdes que sdo percebidas
pela instituicdo jornalistica” (1985, p. 49). A cobertura
jornalistica, afirma Silva, ¢é um descobrimento, gque se
manifesta no texto, ou no que chama de narrativa do vivido.
“E um dispositivo de reconhecimento que deve resultar num
desvelamento” (2010, p. 14). O relato, a investigacdo, a
busca de respostas, sdo algumas das exigéncias para a
construgcdo de uma reportagem. E preciso haver, portanto, um
fenbmeno, um objeto, um tema central para gue possa ser
revelado e detalhado. O Jjornalismo 1investigativo “deve

rastrear, apresentar, evidenciar, representar, expor, e,
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por meio de sua técnica, interpelar e assegurar-se de gue

chega a verdade dos fatos” (SILVA, 2010, p. 103).

Para isso, ¢é fundamental que haja um observador
atento, alguém capaz de apreender o que viu, ouviu, leu e
coletou no ambiente e no universo que circunda o fendmeno,
o acontecimento. “A obrigacdo de todo repbdrter é escrever
tudo o que viu e apurou”, ensina Ricardo Kotscho (KOTSCHO,
1989). Ou seja, ndo ha reportagem sem a presenca de gquem
busque as informacdes e as organize em forma de texto: o
repérter. E ele o responsadvel por construir a histéria de
um acontecimento que, “na préatica, pode ser tomado como
sinénimo de fato sbécio-histérico” (SODRE, 2009, p. 33).
Talvez por 1isso, muitos acreditem que o repdrter seja uma
espécie de historiador do cotidiano. No ato da realizacéo
de uma reportagem sobre uma tragédia natural de grandes
proporcdes, como um terremoto, esse texto serve, tao
somente, aos interesses Jjornalisticos, a partir dos
valores-noticia. Com o passar do tempo, no entanto, esse
mesmo texto pode se transformar em registro histdrico,

fonte de pesgquisa até mesmo por historiadores.

Guirado afirma que o repdrter é o profissional de
comunicacdo “que exercita a consciéncia, ininterruptamente,
para captar fendmenos, considerando que o devir é o livre
espaco do desvelamento”. O repdrter faz o papel de mediador
entre o fato ocorrido - ou qgque esteja ocorrendo, nas
situacdes em que 0 profissional atua em veiculos
eletrdnicos e transmite as informacdes ao vivo para o
raddio, TV ou versdes de jornais na internet:

Para que o fenbmeno possa brilhar, traduzido em
palavras, h& que ser captado por alguém que O
interprete. Nesse caso, o repdérter é quem clarifica

os acontecimentos, desenredando-os para gque possam
aparecer, ou simplesmente parecer, inteligiveis aos
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leitores, que terédo outras possibilidades de
interpretacdes (GUIRADO, 2004, p. 34).

Clarear os pontos obscuros de um determinado assunto,
desenredad-1lo e oferecer ao leitor um texto facil e claro é
0 que pretende o repdérter com o seu trabalho, embora
escrever um texto facil e <claro, do ponto de vista
jornalistico, ndo seja tarefa simples. Para chegar 14, o
repbrter precisa, fundamentalmente, saber ‘traduzir’ o
tema, que muitas vezes é recheado de termos e expressdes
especificas e técnicas, em algo legivel, que possa ser
entendido por leitores de diferentes niveis culturais e de
classes sociais diversas. Por 1isso, o profissional do
jornalismo deve, primeiro, munir-se do maior numero
possivel de informacdes e explicacgdes acerca desses
acontecimentos para que possa transmitir, por meio de sua

narrativa, o fato com fidelidade.

Neste sentido, ele se apoia fortemente no processo de
investigacdo dos acontecimentos, na coleta de dados, na
apuracdao das diferentes versdes acerca do assunto.
Essencialmente, é o trabalho de campo do repdrter que da
suporte a reportagem. “Enquanto o repdérter ndo se sente
satisfeito com a coleta de dados, ele ndo para de garimpar
informacdes e palavras que possam decifrar o acontecimento”
(GUIRADO, 2004, p. 50). Além da exaustiva coleta de
informacdes, depoimentos, entrevistas, leitura de arquivos
etc - processos que podem ser considerados o recheio do
trabalho do repdérter - existe um passo antes e outro depois
da atuacdo de campo, compondo o que Guirado chama de

“diagrama inicial da reportagem”.
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A pauta40 é a primeira etapa. E ela que vai dizer ao
repbdérter quais s&o as suas metas, quem poderdo ser o0s
entrevistados, quais os especialistas mais adequados para a
elucidacdo de assuntos especificos e inerentes ao tema,
qual o ponto de vista escolhido pela reportagem, etc. O
ultimo é a construcdo da narrativa Jjornalistica em si.
Embora seja tdo importante quanto as duas outras etapas, a
elaboracdo do texto é o resultado intelectual do esforco do
repbérter em captar um acontecimento. E no texto da
reportagem que o Jjornalista traduz o fenbmeno e suas

dimensodes.

Ao olhar para os acontecimentos, o repdbdrter percebe
qual a melhor maneira de reportd-los. Selecionou os
tracos mais marcantes da observacdo e realiza, nesta
fase, abstracdes adequadas a respeito dos fatos. Os
caracteres do diagrama-anotacdo passam para outro
diagrama mental, e, em seguida, prepara o roteiro
para a elaboracgdo do texto, cumprindo o propdsito da
investigacdo. Imagina-se, numa cadeia semidbdtica, que
o propdésito de uma pauta é transformar-se em
investigacéo, que a intencéo investigativa é
pertencer ao processo de elaboracdao do texto que, por
sua vez, desembocard na publicacdo da reportagem. As
trés formas de raciocinio sd&o fundamentais para
executar o trabalho de apreensao,
traducdo/transcricao dos fatos e construcéao de
narrativas do género reportagem. Abducdo, inducdo e
deducéo estdo imbricadas em todos os estdgios do
percurso, ora com predomindncia de suposigdes, ora
obrigando o repdrter a testar os dados, ora presentes
no raciocinio sobre as informacdes colhidas (GUIRADO,
2004, p. 61).

Apuracdo criteriosa, adequada utilizacdo das versdes
apresentadas pelas fontes e coleta de um conjunto
consistente de informacgdes podem, Jjuntas, significar o
sucesso de uma grande reportagem. A garantia de éxito,

porém, estd centrada na construcdo textual. E na forca e no

40 0 Manual de Redacdo e Estilo do jornal O Estado de Sdo Paulo define

a pauta: tanto o conjunto de assuntos que uma editoria esta cobrindo
para determinada edig¢do do Jjornal, <como a série de indicacgdes
transmitidas ao repdrter, ndo apenas para situd-lo sobre algum tema,
mas principalmente, para orientd-lo sobre os &angulos a explorar na
noticia.
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envolvimento da narrativa dos acontecimentos que estd o
segredo de uma matéria Jjornalistica de félego. E a
qualidade do texto que iréd definir a permanéncia ou ndo do
leitor, do comeco ao fim da narrativa. Apesar de fazer
parte da rotina de qualquer jornalista, a producdo textual
é sempre um desafio. N&o somente porque se trata, com
grande frequéncia, de temas distintos, mas porque cada
reportagem representa uma espécie de encontro entre o

leitor e a histdéria contada pelo repdrter.

Nesse exercicio, que exige muita habilidade, também é
preciso ressaltar os riscos gque corre o autor de uma
reportagem, uma vez que hd de se ter cuidado extremo para
que essa mediacdo feita pelo repdrter ndo signifique tomar
partido de um dos lados da questdo. A imparcialidade é um
dilema com o qual todo jornalista convive diariamente. N&o
cabe, neste momento, discorrer profundamente sobre isso.
Mas uma mediacdo deve ter como objetivo principal a
producao de um texto integro, correto, apoiado em
depoimentos e em apuracdo, evitando informag¢des que néao

possam ser checadas.

Nas narrativas jornalisticas longas, como as
reportagens, o repdrter concede a si mesmo o direito de
trabalhar melhor o texto. Assim, ele rompe com a tradicgéo
do 1lide <cléssico, direto, objetivo, sucinto. Aqui, o
jornalista se d& ao luxo de deixar de lado a objetividade
do Jjornalismo didrio, cujo interesse maior é responder,
basicamente, o qué, quando, onde, como, por gque e guem esta
envolvido em um determinado acontecimento. Na reportagem, o
autor amplia todas essas repostas e as harmoniza em uma
narrativa mais sofisticada, mais atenta aos detalhes que no
texto de uma edicdo diaria regular. Nesses casos, &

interessante a wutilizacd&o dos recursos literdrios como
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estratégia de linguagem para dar maior forca ao texto. E na
narrativa longa, especialmente, que o repodérter pode
fornecer mais e melhores detalhes sobre o tema que se
propbds a escrever, transformando uma narrativa objetiva e
direta em uma construcdo textual intensa e envolvente e, ao
mesmo tempo, diretamente ligada a realidade. Uma reportagem
precisa de um texto mais denso, repleto de mintcias acerca
do ambiente em que o fato se desenvolveu, rica observacéo
dos gestos, jeitos e caracteristicas das pessoas envolvidas
no caso. Para que tenha vida, a reportagem depende de uma
histbéria bem contada, de um relato preciso, exato, qgque né&o

deixe o leitor em duvida.

E na literatura que o Jjornalista encontra ferramentas
suficientes para tornar envolvente sua narrativa. Termos,
palavras, construgdes frasais e didlogos s&o alguns dos
ingredientes disponiveis no livro de receitas dque a
literatura oferece para quem escreve. O que um repdrter
deve almejar com uma grande reportagem é narrar histdrias
reais, ndo ficcionais, de forma tdo emocionante quanto pode
ser uma histdéria inventada, gquanto um texto de ficcgéo.
Parece simples, mas equilibrar o uso de recursos da
literatura e seus atributos ficcionais na narrativa

jornalistica, e, portanto, factual, é uma tarefa complexa.

A relacdo entre Jjornalismo e literatura é multipla
como as faces de um cristal. N&o somente devido a
existéncia de intmeros didlogos entre um e outro,
mas, principalmente, porque um e outro, em alguns
casos, sdo o mesmo (CASTRO, 2005, p. 32).

O perigo da estratégia de utilizar recursos de
literatura para os Jjornalistas & passar do ponto, elevar o
tom, supor hipdéteses tipicas a rotina de um escritor,
exagerar nos detalhes do ambiente, potencializar, com

palavras, didlogos irrelevantes para conferir-lhes maior
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dramaticidade, pintar com cores vivas um cenario gque se
apresentou, de fato, brando em suas nuances. E necesséario
deixar claro aqui que nem tudo o que estd no universo da
literatura interessa ao Jjornalismo. “O texto 1literéario
trata da vida que poderia ter sido e ndo foi. A verdade da
literatura é uma verdade simbdélica, alegdérica” (BULHOES,
2007, p. 16). A narrativa literadria ndo interessa extrair a
verdade factual, diferentemente da histéria do jornalismo,
gque prima pela busca da verdade, que toma para si a forca
de um texto capaz de reproduzir o gue ocorre na vida

concreta.

Em grande medida, o percurso de aquisicdo de algumas
crencas: a de que é possivel ter acesso aos contornos
exatos de real efémero da vida e transmiti-lo com
autenticidade; a de que se pode captar esse real
fugidio do cotidiano, preservando-o de modo
inequivoco; a de que o Jjornalista é o transmissor
legitimo da realidade dos acontecimentos. E mais: a
crenca em ferramentas ou procedimentos capazes de
registrar esse real e remeté-lo sem enganos (BULHOES,
2007, p. 21).

Apesar das diferencas, Jjornalismo e literatura s&o
convergentes em um ponto muito particular e, talvez,
essencial nessa relacdo hibrida. Os dois géneros lidam com
a palavra. Ainda assim, ¢é possivel encontrar diferencas
entre ambos, uma vez gque cada um utiliza a palavra a seu
modo, a partir, é claro, de seus interesses especificos.
“As palavras como os cristais tém faces e géneros de
rotacdes com propriedades diversas, e as luzes se refrangem
segundo os cristais-palavras sdo orientados” (CALVINO, 195,
p. 183). No Jjornalismo, a palavra é o passaporte dque
pretende conduzir o leitor pelo caminho da verdade dos

fatos.
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Na literatura, a palavra carrega o leitor pela trilha
da invencdo, da criacdo, da ficgcdo. No Jjornalismo, as
palavras de um entrevistado, de uma testemunha ou de uma
autoridade servem como fiadoras de credibilidade, palafitas
seguras de que o0s acontecimentos ocorreram exatamente do
modo como estdo dispostos no texto. Na literatura, as
palavras dos personagens ndo precisam de atestado de
veracidade. Nessas diferentes formas de manipular a
palavra, a literatura leva flagrante vantagem em relacdo a
narrativa jornalistica. Por vezes, a literatura lanca méo
“de uma metodologia mais vasta no trato das palavras
(didlogos, mondlogos, citacgdes, cartas, etc) engquanto que o
jornalismo estd preso a recursos de menor versatilidade”

(CASTRO, 2005, p. 33).

E fundamental retornar & obra da jornalista Cristiane
Costa, que trata, entre outros temas relevantes, da
diferenca entre o oficio do escritor e o do jornalista. Na
sua 1investigacdo sobre escritores Jjornalistas do Brasil,
entre 1904 e 2004, a autora retoma o trabalho do repdrter e
escritor Jodo do Rio“, no comeco do século XX, e faz um
questiondrio de 13 perguntas a dezenas de profissionais
brasileiros (escritores Jjornalistas) para saber se a
atividade Jjornalistica atrapalhava ou ajudava quem queria
se dedicar a literatura. Jodo do Rio é apontado como o
primeiro Jjornalista investigativo do pais. Seu método de
apuracdo “era o de um repdrter moderno: o gquestionamento

das fontes, a circulacdo por diversos bairros em busca de

diversidade, o uso privilegiado das descricdes in loco”

41 Cronista, jornalista, tradutor e teatrdlogo, Jodo Paulo Emilio

Cristdévdo dos Santos Coelho Barreto, o Jodo do Rio, é um dos mais
célebres repdrteres da histdéria do Jjornalismo brasileiro. Autor de
grandes reportagens que retrataram a realidade da cidade do Rio de
Janeiro. Tratava, especialmente, de temas ligados as condig¢des de vida
das camadas socials mais pobres da cidade. Publicou uma dezena de
obras. Foi eleito para a Academia Brasileira de Letras em 1910. Morreu
em 1921, vitima de enfarte.
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(CosTA, 2007, p. 1l6). No capitulo 9, dedicado ao embate
entre romance e reportagem, Costa reproduz o pensamento de
alguns de seus entrevistados com o objetivo de Dbuscar
esclarecimento acerca, ndo apenas da distincdo/aproximacdo
entre literatura e jornalismo, mas também da relacdo entre

escritor e jornalista.

As linguagens literdria e jornalistica s&o “registros
diferentes”, assinala Luciano Trigo. Mais do que
isso, seriam como “azeite e Aagua”, para Carlos
Herculano Lopes, “duas linguagens ndo podem se
misturar”. Uma comparagcdo Jj& usada por Medeiros e
Albuquerque é retomada por Mario Sabino: “Jornalistas
e escritores: eles guardam as mesmas diferencas e
semelhancas que existem entre pintores de parede e
pintores artistas”. Uma imagem semelhante é usada por
Jodo Gabriel de Lima: o Jjornalista seria té&o
diferente de um escritor quanto um torneiro mecdnico
de um fisico nuclear. Os dois oficios teriam
“naturezas distintas”, parece concordar Luiz Ruffato
(...). “Se quiser ser escritor, ndo escreva como
jornalista”, sugere Juremir Machado da Silva. Séo
“linguagens opostas”, radicaliza Bernardo Ajzenberg,
para gquem uma tentativa de sintese pode ser fatal
para o ficcionista (COSTA, 2007, p. 202-3).

Na segunda metade do século XIX, essa relacdo prodxima
entre jornalismo e literatura ganhou um novo contorno, com
o movimento Naturalista, a partir do escritor Emile zola?.
Envolvido no espirito da época, o qual a ciéncia e, por
consequéncia, o0 conhecimento dos fenbmenos naturais,
estaria acima de tudo e “regeneraria o homem e a

sociedade”, ele propde uma guinada na literatura.

Zola estava convencido (...) de que a literatura se
aproximaria da ciéncia e, ao fazer isso, expulsaria
as falsas explicacdes da wvida, com estuUpidas
motivacdes misteriosas e sobrenaturais (BULHOES,
2007, p. 64).

42 Consagrada escritor francés, Emile Zola foi considerado o criador da

escola literaria naturalista. Langou as Dbases da proposta do
Naturalismo com Le Roman experimental, nos anos 1890. Morreu em 1902,
supostamente assassinado por desconhecidos.
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Para isso, o romancista deveria ter a tarefa de
“realizar um estudo social ou cientifico, registrando
fatos, estilos, sistemas de comportamento, condicdes de
vida” (BRADBURY, 1991, p.19). Zola acreditava que até mesmo
um texto literdrio deveria ter conexdo com a vida real, que
o escritor tinha de sair a rua, observar a vida daqueles
que serdo envolvidos, depois, na narrativa ficcional. A
preocupacdo de Zola com a concretude da vida nas obras
literarias, no entanto, ndo chegava a sugerir que o
escritor deveria copiar a realidade.

Para Zola, o escritor deve ser ativo e arrojado. A
preparacdo de uma obra literdria de romance para ele
nada tem de especulativo ou misterioso. Significa até
um atributo fisico e dinédmico, o de sair as ruas de
uma cidade, visitar os locais em que se dardo os
episdédios da narrativa, palmilhar os espagos que
serdo descritos, contemplar os rostos de homens e
mulheres a serem transpostos para a ficgdo, sentir os
cheiros dos ambientes. O escritor deve buscar as
fontes que se tornardo objeto de sua escrita, deixar-
se impregnar das marcas da vida pulsante. (...) O
contato vivo com a vida social e com o0s espagos em
tradnsito permite situar lugares e fatos que fiquem de
pé, ou seja, quem possuam verismo e credibilidade
para o leitor. Depois de fazer tudo isso, a criacéo
artistica poderd ser realizada, o romance ganharé

corpo e o romancista exercerd seu dominio criativo
(BULHOES, 2007, p.68).

A proposicdo de Zola nada mais é do que um escritor
utilizar a préatica profissional do Jjornalista para depois
contar uma histéria de ficcdo, com base na observacdo e na
apuracdo de ocorréncias da realidade. Ou seja, a imaginacéo
ndo seria mais suficiente para o escritor construir sua
obra. Era preciso fazer um trabalho semelhante ao de um
repdérter. Essa relacdo de guem escreve - Jjornalista ou
escritor - com o conteudo que escreve, é relativizada por

alguns tedricos.

O jornalista traz quotidianamente o mundo para dentro
do texto escrito. Pde no papel fatos, cenas, realizacdes,

eventos os mais variados, num movimento em que extrai do
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mundo a matéria-prima necessadria para transformad-la em
narracdo. Para o escritor, o movimento é inverso. O mundo
exterior também é fundamental, mas ndo determinante como o
é para o Jjornalista, ja& que o escritor pode buscar na sua
prépria subjetividade toda a sua literatura, fazer da
meméria a fonte da sua escritura, tornar eventos ‘pouco
jornalisticos’ significativos do ponto de vista humano, e
até mesmo fazer o jornalismo virar literatura, a exemplo do
que fez Gabriel Garcia Marquez. As palavras de cada dia
passam pela cabeca do jornalista como matéria-prima efémera
para a realizacdo préatica do gque ele precisa dizer ou
informar. Para o escritor, as palavras, quando postas num

determinado periodo, ou numa sequéncia precisa, tém a

secreta intencdo de perdurar (CASTRO, 2005, p. 40).

Na década de 1890, o apelo do Naturalismo, com sua
visdo de mundo cientifica, ganha forca nos Estados Unidos,
envolvido numa verdadeira transformacdo urbana. Na Europa,
mais ou menos na mesma época, em 1870, sobre o que seria
uma nota informativa no Jjornal O Didrio de Noticias, de
Lisboa, nasceu uma série de textos jornalisticos escritos a
partir de cartas que o veiculo teria recebido sobre um
suposto sequestro ocorrido em uma estrada deserta. A
histéria envolvia uma emboscada promovida por homens
mascarados a uma carruagem. Um homem morto — e a forma como
teria perdido a vida - aguga a curiosidade na trama. Os
textos eram publicados no Didrio de Noticias sob o titulo O
mistério da estrada de Sintra. Quanto mais se desenrolava a

histéria, mais complexa se tornava a narrativa.

Na Ultima reportagem da série - com a publicacdo da
derradeira carta -, o jornal esclarece que tudo ndo passou
de uma invencdo, que teve como autores Eca de Queirds e

Ramalho Ortigdo. Os dois atuavam como Jjornalistas em
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Lisboa. “Eca fundara e dirigira o Jjornal oposicionista O
Distrito de Evora, em 1866, e publicara crénicas na Gazeta
de Portugal, de outubro de 1866 a dezembro de 1867"
(BULHOES, 2007, p. 85). O sucesso da trama foi tdo grande
que aquele contetdo das paginas do Didrio de Noticias virou

livro, com sucessivas edicgdes.

No conjunto da obra literdria de Eca e no modo como
ele concebeu sua atividade de escritor, O mistério da
estrada de Sintra parece soar como uma nota destoante
e deslocada. Claro, como obra da juventude que foi,
nao se integrou ao grande projeto que se
desenvolveria depois, um projeto antiilusionista,
segundo o qual a criacdo ficcional ndo pode realizar-
se sendo pela verificacdo rigorosa da realidade. Em
suas obras essenciais, Eca incorporou a seu modo o0s
principios do Naturalismo de Emile Zola, os de uma
literatura de observacdo do real empirico (BULHOES,
2007, p. 85).

Ndo se pode esquecer, neste momento, do ponto de vista
do leitor. A medida em que textos comecam a ser publicados
no jornal de Lisboa, ou seja, sob o capital simbdlico de
credibilidade da imprensa, eles podem ter induzido leitores
a acreditar que aqueles fatos teriam mesmo ocorrido. Reis
observa que ndo foram poucos os leitores que assim o
fizeram, justamente por se tratar de um contetdo publicado
em um jornal, ambiente tradicionalmente afeito ao registro
de acontecimentos da vida concreta, lugar prdéprio para o
repouso de narrativas factuais. O lugar do texto tem
importéncia fundamental na discussdo que se trava neste
estudo. Ao ser publicado em um jornal, os textos de Queirds
e Ortigdo foram compreendidos como relatos verdadeiros.
Afinal, se tratavam de narrativas jornalisticas, escritas
por dois jornalistas para publicacdo em um jornal. Contudo,
quando reunidas em “volume da autoria expressa de Ega de
Queirdés e Ramalho Ortigdo, essas cartas foram reconhecidas
como romance epistolar e, assim sendo, incorporadas ao

campo literario” (REIS, 2003, p. 20).
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Poucos anos depois da producdo de Eca de Queirds e
Ortigdo Ramalho na Europa, algo semelhante ocorreu no
Brasil. No comec¢o dos anos 1900, o Rio de Janeiro, do
prefeito Pereira Passos, passava por um processo de
urbanizacdo que mudaria para sempre o perfil da cidade. Na
época, as ruas centrais do Rio eram repletas de casebres e
corticos, habitados, evidentemente, por uma parcela pobre
da populacdo. O projeto de modernizacdo de Pereira Passos
previa a abertura de grandes avenidas, inspiradas nas
capitais da Europa. O cenadrio do Rio era o de um enorme
canteiro de obras. O marco inicial se deu com a abertura da
Avenida Brasil, no Morro do Castelo, sobre o qual foram
construidos o colégio e a igreja dos jesuitas, expulsos por
Marqués do Pombal em meados de 1700. Segundo a lenda, os
religiosos teriam abandonado o 1local deixando para trés

pecas caras, moedas de ouro e outras reliquias de grande

valor histdérico e pecunidrio. “Sempre pairou sobre aquele
local uma aura de mistério. Acreditava-se qgue nos
subterréneos (...)estariam escondidas magnificas riquezas,

um verdadeiro tesouro” (BULHOES, 2007, p. 88).

Nesse periodo, o repdrter Lima Barreto, entdo com 24
anos de idade, passa a ser colaborador do Correio da Manhé.
Coube a ele comecar uma série de reportagens sobre as
obras, as escavacdbes e a nova face urbana do Rio de
Janeiro. No final de abril de 1905, as escavacdes chegaram
ao Morro do Castelo, cuja tal 1lenda sobre o0s tesouros
estava esquecida. No dia 28 de abril de 1905, Lima Barreto
abriu uma de suas reportagens sob o titulo: O Subterrdneo
do Morro do Castelo: Fabulosas Riquezas e Outros
Subterraneos. O texto comeca com uma longa introducdo que
descreve fatos desde a saida dos Jjesuitas do Morro do

Castelo. Ele também faz questdo de lembrar ao leitor sobre
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o ar de mistério que envolvia o lugar. Em um determinado

trecho da narrativa, Lima Barreto escreve:

Estes fatos j& estavam quase totalmente esquecidos,
quando ontem novamente se voltou a atencdo publica
para o desgracioso morro condenado a ruir em breve
aos golpes da picareta demolidora dos construtores da
Avenida. Anteontem, ao cair da noite, era grande a
azdfama daquele trecho das ©obras. A turma de
trabalhadores, em golpes isécronos brandiam os
alvides contra o terreno multissecular, e a cada
golpe, um bloco de terra negra se deslocava, indo
rolar, desfazendo-se, pelo talude natural do terreno
revolvido. Em certo momento, o trabalhador Nelson, ao
descarregar com pulso forte a picareta sobre as
ultimas pedras de um alicerce, notou com surpresa que
o terreno cedia, desobstruindo a entrada de uma vasta
galeria. O Dr. Dutra, engenheiro a cujo cargo se
acham os trabalhos naquele local, correu a verificar
O que se passava e teve ocasido de observar a secdo
reta da galeria (cerca de 1,60m de altura por 0,50m

de largura). O trabalho foi suspenso a fim de que se
dessem as providéncias convenientes em t&o estranho
caso; uma sentinela foi colocada & porta do

subterrdneo que guarda uma grande fortuna ou uma
enorme e secular pilhéria; e, como era natural, o Sr.

Ministro da Fazenda, que Jja& tem habituada a
pituitdria aos perfumes do dinheiro, 14 compareceu,
com o Dr. Frontin e outros engenheiros, a fim,
talvez, de informar a curiosa comissdo se achava
aquilo com cheiro de casa-forte... O comparecimento
de S. Exa., bem como a conferéncia que hoje se deve

realizar entre o Dr. Frontin e o Dr. Lauro Muller,
levam-nos a supor que nas altas camadas se acredita
na existéncia de tesouros dos jesuitas no subterréneo
do morro do Castelo (BARRETO, 1905).

Lima Barreto segue reportando, nos dias seguintes, os

A\Y

acontecimentos no Morro do Castelo. No melhor estilo “eu
estive 147, ndo raro, Barreto se coloca no texto,
utilizando a primeira pessoa, dando a entender que tudo o
que estd no texto ele viu ou ouviu. A cada matéria, o
repérter do Correio da Manhd fornece pistas e indagacdes
que aticam a curiosidade do leitor, como um folhetim, uma
novela, cuja estratégia ¢é manter o publico em permanente
atencdo, atraido pelo suspense para seguir acompanhando a

histéria no dia seguinte. O jornalista abre a reportagem do

dia 2 de maio assim:
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Alegrem-se o0s que acreditam na existéncia de
fabulosas riquezas na galeria do morro do Castelo. Se
o ouro ainda ndo refulgiu ao golpe explorador da
picareta, um modesto som metdlico Jj& se fez ouvir,
ericando os cabelos dos novos bandeirantes e dando-
lhes a espinha o frio solene das grandes ocasides;
som feio e inarmbnico de ferro velho, contudo som
animador que faz pregoar orquestracdes de barras de
ouro, cruzados do tempo do D. Jod&o VI, pedrarias
policrémicas, raras baixelas de repastos régios, tudo
isto desmoronando-se, rolando vertiginosamente como ©
cascalho humilde pelo talude escarpado da montanha
predestinada (BARRETO, 1905, p. 8).

Bulhdes salienta a intencdo de Lima Barreto na sua
série de reportagens sobre as escavagdes no Morro do
Castelo. “A todo momento, nota-se uma atitude de ativacéo
da expectativa do leitor, o que se consegue com O adiamento
das revelacdes prometidas” (BULHOES, 2007, p. 89). Talvez
empolgado com a prdépria histédria, Barreto vai, aos poucos,
acrescentando novos fatos. Bulhbes lembra que, em um
determinado momento da cobertura das escavacgdes, o repbdrter
entrevista “um suposto especialista no caso, um ‘senhor de
bigodes grisalhos e olhar penetrante’, de quem ouve junto a

multiddo boquiaberta” (BULHOES, 2007, p. 90).

Segundo a reportagem do Correio da Manhd, a fonte
teria contado que o subterréneo do Morro do Castelo
guardaria o passado de uma condessa italiana raptada de um
“paldcio florentino e conduzida num bergantim para o
claustro dos Jjesuitas, onde, em babildnicas orgias, seu
alvo corpo palpitante de mocidade e seiva corria de mdo em
mdo, como a taca de Hebe; depdsito sagrado de um capitoso
vinho antigo” (BARRETO, 1905, p. 11). Nado se sabe se a
fonte de Lima Barreto de fato concedeu a ele essa
entrevista. No entanto, gqualquer repdrter - de qualquer
época - sabe que nem tudo o que as fontes dizem deve ser
levado em consideracdo. As fontes, em muitos casos, tém

interesses nem sempre claros. Desconfiar das versdes
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apresentadas pelos entrevistados é fundamental no trabalho
de apuracdo jornalistica. Para isso, é preciso checar se héa
um fundo de verdade nas declaracgcdes. Algumas vezes, a
verdade dos testemunhos fornecidos ©pelas fontes esté
potencializada, exagerada. Em outras, a verdade
simplesmente nao esta naquelas afirmacdes ou esta
parcialmente. O Jjornalista Clévis Rossi alerta para isso.
“Na pratica (...) pode ocorrer - e frequentemente ocorre -
que um dos lados minta. E o jornal, inevitavelmente, ira

reproduzir em suas paginas uma mentira” (1980, p. 12).

Sempre marcada pela narrativa do repdrter que estd no
centro dos acontecimentos, como um correspondente de guerra
ao vivo do campo de batalha, Lima Barreto revela a
existéncia de um documento gque contaria o que teria
ocorrido nos subterréneos da casa erguida pelos Jjesuitas no
Morro do Castelo, quando da invasdo do pirata francés
Duclerc ao Rio de Janeiro. A partir da tal documentacdao,
Barreto une a trama Jjesuitas, piratas da Franca e, entre
eles, o amor por uma condessa italiana. O documento, obtido
por Barreto junto a uma fonte gque ele ndo identifica, néao
passa de uma mentira. Bulhdes ressalta que ele transfigurou
um material histdérico. De acordo com esse autor, Duclerc,
por exemplo, foi de fato um pirata francés que invadiu o
Rio de Janeiro em 1710. No entanto, Bulhdes é claro quanto
ao procedimento do entédo repdrter do Correio da Manhé:

O suposto documento é, na verdade, a suprema farsa,
engenhoso artificio lancado as paginas do Correio,
ndo passando de um arremedo de documento histdérico.
Estranhamente, o repbérter Lima Barreto langa um
produto de ficg¢do. E, ao forjad-lo, o escritor
promoveu a passagem do universo jornalistico para o
romancesco, por meio de uma trapaca que consiste em
se valer do efeito de credibilidade jornalistica para

mergulhar, sem freios, no territdério da aventura
fantasiosa (BULHOES, 2007).
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O que fez Lima Barreto na cobertura das escavagdes do
Morro do Castelo? Utilizou um fato basicamente jornalistico
- portanto, uma noticia -, para construir uma narrativa
ficcional. Tanto no caso de Eca de Queirds, com o Mistério
da Estrada de Sintra, quanto Lima Barreto e suas
reportagens no Rio de Janeiro, ndo se contentaram com o
registro de acontecimentos. Inventaram fatos e personagens
e o0s envolveram em tramas ficcionais, com alto teor de
suspense, com O oObjetivo claro de atrair o interesse dos
leitores. No caso especifico de Barreto e sua aventura no
Morro do Castelo, para ficar apenas com o exemplo
brasileiro citado neste trabalho, a partir da obra de

Bulhdes, o autor indaga:

Teria sido tudo ou quase tudo, produto de invencéo,
pura fabulacdo, inclusive a parte que se pode
considerar propriamente jornalistica, como repdrter
acompanhando as escavagdes do morro em 19052 Seria
também o informante do repdérter uma criatura de
ficcdo, estrategicamente plantada na narrativa para
fazer chegar as m&os do repdérter um documento
imagindrio que permitiu o desenvolvimento de uma
aventura folhetinesca? Vale enfatizar que é pouco
relevante saber se as coisas aconteceram como foram
narradas. Ou seja, vistos em sua natureza
essencialmente textual, importa perceber que o0s
escritos do Subterrdneo lidam com 1ingredientes
discursivos préprios da realizagdo ficcional. Tudo

isso parece ensinar, no fim das contas, que a
representacdo verbal ¢é portadora da capacidade de
elaborar impressbdes de factualidade ou de

ficcionalidade, o gque nédo significa dizer que se deva
aceitar ou se conformar com auséncia de apuracgdo do
real plausivel no exercicio jornalistico. Mas apenas
conjeturar que, no plano do discurso, passa-se a
acreditar em algo como verdadeiro - ou digno de
credibilidade noticiosa - se a linguagem que ©
construiu comporta marcas que promovem um efeito de
verismo. Por isso, é valido supor que o leitor tende
a descrer da veracidade da narrativa “histérica” do
Subterrdneo por ela comportar recursos de composigédo
francamente ancorados nas narrativas fantasiosas do
género folhetim (BULHOES, 2007, p. 95).

Lima Barreto parece ter tentado, a partir de uma
lenda, ser o descobridor de fatos reais que ajudariam a dar

razdo ao mistério e fortalecer o imagindrio social em torno
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de uma fantédstica histdéria popular. No final da série de
textos, o repdbdrter revelou gque havia construido uma
histéria ficticia, embora com base no fato real, concreto,
que era a escavacdo daquela regido do Rio de Janeiro. O
fato de Barreto admitir o erro, no entanto, ndo o exime e
ndo repara o dano causado ao leitor, que acreditou no
trabalho jornalistico do Correio da Manhd. A transgressédo
dos preceitos que regem a pratica Jjornalistica e suas
produgcdes textuais, o ato de construir uma narrativa
noticiosa misturando-a com a ficcéao, admitida pelo
jornalismo literario, em geral, e pelo Novo Jornalismo -
que veremos com profundidade no préximo capitulo -, em
particular, pode parecer uma tentativa de desprezar a busca
concreta do repbrter pela verdade, pelo relato de
acontecimentos e histdérias de pessoas com a maior
proximidade possivel da realidade. E a procura por essa
pretensa verdade esta na apuracéo exaustiva das
informacgdes, na investigacédo das ocorréncias, nas
entrevistas, na versdo de fontes diversas e, sobretudo, na

construgdo do texto. Tudo isso resultara na reportagem.

“A busca da verdade estd no trajeto, ndo no objeto”
(GUIRADO, 2004, p. 87). Se a esséncia do oficio do
jornalista encontra repouso no trajeto, ou seja, no periodo
de busca de informacdes para a construgcdo textual, isso se
verifica com ainda mais intensidade na producdo de
reportagens, uma vez que, quanto mais longo o texto, maior
é o trajeto a ser percorrido pelo repdbrter, até a concluséo
de sua tarefa. A falta de espaco fisico para abrigar
grandes reportagens impressas em jornals e revistas - por
razdes econbmicas e até culturais -, contudo, acabou
transferindo essas producdes textuais de fdlego para um
ambiente sem o rigor do limite das paginas de publicacdes

didrias, semanais ou mensais: o livro. Em muitos casos,
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reportagens publicadas inicialmente em jornais e revistas
passaram a receber tratamento diferenciado por parte das
editoras. A reportagem em livro, entdo, acabou abarcando,
em diversas partes do mundo, uma boa quantidade de
trabalhos Jjornalisticos de fdélego, impossiveis de serem
absorvidos pelos jornais didrios ou pelas revistas semanais

e mensais.

Matinas Suzuki Jr. diz que, no Brasil, as grandes
reportagens ndo tiveram espaco na imprensa cotidiana,
restando a seus autores a publicacdo de seus textos em
forma de livro. Quanto mais espaco, mais texto. Quanto mais
texto, maior a possibilidade de ocorrer eventuals exageros
na construgdo textual. As premissas do jornalismo continuam
inalteradas também na reportagem. Como em qualquer noticia,
0s textos devem estar em conexdo com O real da vida
cotidiana. Precisam, por mais dificil que seja, narrar os
fatos, depois de um exaustivo trabalho de apuracado e
pesquisa. Ao mesmo tempo, a reportagem em livro
potencializa as estratégias empregadas pelo Jjornalismo

literario.

0 cuidado no tratamento das informacdes, na
reportagem, é maior porque este tipo de texto estda inserido
no género jornalistico que assume ndo apenas a tarefa de
informar, mas de interpretar o fato ampliado. E do carater
da reportagem conduzir o leitor pelos corredores que O
levem a compreensdo da narrativa. Nas reportagens, o ponto
de vista do Jjornalista estd presente. A estratégia ¢é
perigosa, uma vez que é ténue a linha entre a interpretacéo
e a opinido. “O caminho da verdade se mostra perigoso, mas
0 Jjornalista persegue o0s porqués - deixando sempre uma
brecha para o acaso, para novas hipodéteses” (GUIRADO, 2004,

p. 83). Lima colabora com o debate ao apresentar novas
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pistas para a definicdo da reportagem que, para ele,
pressupde o exame do estilo com que o jornalista articula
sua mensagem. “Significa (...) aprofundamento do relato,
quando comparado a noticia, e ganha a classificacdo de
grande-reportagem quando o aprofundamento é extensivo e
intensivo” (LIMA, 2009). O objetivo dessa extensdo, na
visdo de Lima, ¢é a busca do entendimento mais amplo
possivel do fato que estd sendo observado.

Em particular, ganha esse status (de reportagem)

quando incorpora a narrativa elementos que

possibilitam a compreensdo verticalizada do tema no
tempo e no espagco, ao estilo do melhor jornalismo

interpretativo, sobretudo aquele praticado na
imprensa americana, onde essa modalidade de
informagdo aprofundada da contemporaneidade adquire,
nos melhores casos, qualidade compativel com a
proposta de leitura ampliada do real (LIMA, 2009, p.
40) .

Por se tratar de um texto mais trabalhado, a partir da
hierarquizacdo das informacdes colhidas, o autor busca, em
geral, a produgdo de uma narrativa diferente da sequéncia
de fatos colocados em uma matéria diédria. Na reportagem, a
informacdo mais importante de um fato ndo precisa,
necessariamente, estar no primeiro paradgrafo do texto, como
ocorre normalmente nos textos de cunho estritamente
informativo. Neles, as ocorréncias consideradas mais
importantes, a partir dos critérios de noticiabilidade,
surgem nos primeiros paragrafos da narrativa. Por &6bvio, as
menos importantes sdo oferecidas para o leitor diluidas nos

Gtltimos trechos.

A reportagem subverte essa ordem. Alids, ndo ha& ordem,
ndo h&  hierarquia definida ©para a apresentacdo das
informacdes nessa narrativa. Uma reportagem gque tem como
objetivo relatar wuma chacina, por exemplo, ndo precisa,
necessariamente, comecar com informacdes sobre o numero de

mortos, o nome do autor do crime e a forma como ele
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executou as vitimas - esse cardédpio de dados é fornecido
pelo texto jornalistico diadrio, o hard news. Neste caso, o
inicio da narrativa pode partir do clima (um dia chuvoso,
com temperatura negativa) e de detalhes do 1local (uma
cidade bucdbdlica, pacata, formada basicamente por pegquenos

agricultores) onde ocorreu o crime.

Este trajeto é banhado de traducbdes e de transcricdes
de uma ou mais linguagens (sonoras e visuais, além da
verbal) para a linguagem jornalistica. Estabelecido o
propbdésito da narrativa, estabelece-se um ritmo de
urgéncia na investigagdo das palavras que se encaixam
com mais facilidade naquele caminho. (...) A
confeccao do texto depende, essencialmente, da
habilidade de elaborar frases e paradgrafos e saber a
melhor sequéncia para eles (GUIRADO, 2004, p. 94).

Uma reportagem feita pelo autor desta tese pode servir
como exemplo da liberdade que o texto de uma reportagem
pode assumir em relacdo a producdo textual de matérias que
integram o grupo das hard news. Ao apurar uma sequéncia de
crimes barbaros cometidos por dois irmdos na zona rural de
Nova Friburgo, no Estado do Rio de Janeiro, em dezembro de
1995*°, o entdo repdérter do Jjornal Zero Hora teve duas
padginas na edicdo de domingo para relatar, em detalhes,
como Os assassinatos ocorriam, e o terror que havia se
instalado entre as familias de pequenos agricultores por
conta dos ataques da dupla de criminosos, dgque matava,
estuprava e mutilava os cadaveres de suas vitimas. O inicio

da reportagem subverte, claramente, o lide tradicional:

Abre a porta, mde! Abre a porta que eu mato esse
homem! - gritou Marcia Cristina de Melo, 18 anos,
segurando com as duas mdos um revdlver calibre 38. Do

“® Sob o titulo Irmdos assassinos apavoram uma cidade, a reportagem de
Juan Domingues ocupou duas paginas na edig¢do dominical do dia 10 de
dezembro de 1995. Domingues, que era repdrter da editoria de Esportes
na época, estava na cidade do Rio de Janeiro para a cobertura de uma
partida de futebol. Devido a repercussdo nacional dos crimes na zona
rural, o repdrter foi deslocado para o interior do estado em busca de
informagdes sobre os ataques dos dois irmdos. Durante seis anos,
Domingues foi repbdérter de Zero Hora, onde atuou nas editorias de
Geral, Economia, Policia, Campo e Lavoura, Mundo e Esporte.
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outro lado da porta, Ibraim Oliveira, enfurecido,
tentava, a chutes, colocar abaixo o obstédculo que o
separava das duas mulheres. Amedrontada, Marcia né&o
esperou pela acdo da mde, Raquel, e apertou o
gatilho, mesmo com a porta fechada. O tiro ndo chegou
a acertar Ibraim, que fugiu na direcdo da mata
(DOMINGUES In ZERO HORA, 19995, p. 58).

A narrativa criativa da reportagem, como sugere
Guirado, é um presente ao leitor, que se beneficia de um
texto bem escrito e envolvente. ©No uso adequado das
palavras, é possivel transcrever sem exageros a emogdo, a
tristeza, a alegria, o desédnimo, a esperanca, a felicidade,
a derrota, o nascimento, a morte, a vitdria, a desilusdo, o
otimismo e qualgquer cenadrio em que se desenvolvam O0S
acontecimentos que se quer narrar. As palavras carregam a
“possibilidade de criar na mente do leitor: qualidades de
sentimentos, guestionamentos ou consciéncia critica sobre o

tema da reportagem” (GUIRADO, 2004, p. 95).

Ao conseguir, com o seu texto, contagiar o leitor,
fica «claro que a reportagem, ndo apenas atinge seu
objetivo, que é o de ser atraente para quem 1&, como
reforca a premissa de que este tipo de texto sb se
consolida como uma producdo de credibilidade porque a
producao textual foi ancorada nas trés fases que
caracterizam a reportagem, de acordo com Guirado:
apreensdo, investigacdo dos fatos e construgcdo do texto
narrativo. A inclusdo da investigacdo dos acontecimentos
como um dos trés pilares de sustentacdo da reportagem
explicita que um texto bem produzido, gque seja capaz de
fisgar o leitor pela narrativa envolvente ©precisa,
fundamentalmente, estar apoiado na concretude do real. A
investigacdo é o meio - ou o trajeto - mais indicado para o
repdérter chegar o mais perto possivel da verdade dos fatos
que, posteriormente, serdo organizados em texto para

publicacéo. Da combinacdo adequada entre a forca da
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investigacdo e a qualidade do texto resulta a representacéao

de uma determinada realidade.
N&o basta colher muitas informacdes se ele ndo souber
articuléd-las num texto claro para o leitor. Entdo, no
momento de redigir, o jornalista procura um
vocabuldrio que se relacione de modo perspicaz com a
situacdo que ele tenta representar. E esse elemento,
que funde a realidade com sua cbépia, o objeto da
investigagdo nessa fase de montagem do texto: a
palavra que melhor ilumina aquela particular

efervescéncia signica na frase, no paréagrafo, no
texto (GUIRADO, 2004. p. 101).

Essa exceléncia na construcdo de um texto Jjornalistico
envolvente, que se utiliza de palavras e frases adequadas
para a descricdo de personagens e cenas, € para a narracgao
de uma histdéria capaz de carregar pela mdo o leitor, do
comeco ao fim, ndo pode ser confundida com a construcdo de
um texto de literatura. Nessa Ultima, o autor tem liberdade
para lancar mdo da palavra que quiser, de utilizar os
termos que bem entender, sem que isso configure rompimento
com os preceitos do género do qual faz parte. Mas isso néo
ocorre com o jornalismo. As palavras, na construcdo de um
texto factual, tém forca e relevancia, atributos
suficientes para que se mantenha o equilibrio no momento da
escrita. Uma reportagem de qualidade exige criatividade na
producdo textual, sim, mas isso ndo significa dizer gque um
texto tipico do Jornalismo 1literdrio tenha de ser uma

criacdo literédria. Jornalismo literdrio ndo é literatura.

O uso exacerbado da palavra pelo Jjornalista ou pelo
escritor, pode contaminar, corromper e esgotar a
prépria palavra, a ponto de prejudicar a compreenséao
e a atitude do leitor na abordagem do texto. O uso
fadcil que o jornalista faz da palavra pode desgastar
a sua escritura e, embora a literatura ndo tenha
muito compromisso com o imediato, por possuir maior
liberdade de movimentacgdo, possibilita ao literato
fazer jornalismo, sem que acarreta prejuizo a sua
literatura (LISPECTOR, 1999, p. 421).

A reportagem, mesmo que muitos tedricos admitam a

possibilidade de lancar méd&o de ferramentas comuns a
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narrativa do romance e da ficcdo, integra o universo do
jornalismo. Por mais que Jjornalismo e literatura® se
relacionem em muitos aspectos, o primeiro trata da vida
real e tem como premissa fundamental o relato de
informacdes que busquem a compreensdo da complexidade
social e oferecam ao leitor esse entendimento em forma de
noticia. A literatura tem preocupacdes justamente opostas.
Ocupa-se da fantasia, do mundo ficcional, embora
eventualmente possa basear suas histdérias em fatos que
tenham conexdo com a realidade - o que, alids, ocorre com

frequéncia.

De certa forma, coloca-se nas médos do repdrter a
tradicdo homérica de realizar, por meio da elaboracéao
informacdes que esclarecam, de modo agradavel, as

questdes que afetam, incomodam ou dignificam a
sociedade. E, se o Jornalismo, de modo genérico, néo
pode ser considerado Literatura, insiste-se em

refletir que o processo de criacdo da reportagem é
muito préximo do processo da criagdo literdria. Ambos
lidam essencialmente com a palavra. Enquanto a
Literatura vail criar um mundo ficticio, com esse
elemento basico do texto, a sintese entre
sofisticacdo e simplicidade da linguagem num sb
propdsito: transmitir da linguagem verbal, a
reportagem ideal tenta recriar o mundo numa suposta
relacdo de proximidade com a realidade (GUIRADO,
2004, p. 102).

Um dos alicerces da discussdo em torno do texto
jornalistico literdrio encontra repouso na forma de
captacdo das informagdes para a construcdo textual. Na
producdo de matérias do cotidiano, nas redacgdes, a busca
por dados e o uso de <citacdes das fontes sustentam,
basicamente, o texto informativo. A reportagem, que também
se utiliza das mesmas ferramentas que contribuem para o
noticidrio diadrio, amplia o universo da pauta, que §&,
apenas, o fio condutor do trabalho do jornalista que vai a

campo em busca de uma histdéria para contar. O uso do termo

4 As nocdes de literatura com as quais este estudo se ocupa sdo as de

Carlos Reis, j& explicitadas no primeiro capitulo.
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‘apenas’ se da& porque, em geral, Jjornalistas, editores,
secretdrios de redacdo e pauteiros? sempre almejam, no
texto final, um volume de informac¢des muito maior do que as
orientacdes sugeridas na pauta. Por isso, grandes veiculos
de comunicacdo, de uma maneira geral, exigem que o repdrter
vad além da pauta, gque trate de refinar o seu método de
captacéao de informacdes, que ndo se restrinja as
entrevistas e consultas ao arquivo e a bancos de dados.
Para chegar mais perto dos mais diferentes &ngulos de um
fato, ¢é recomendadvel que, no processo de apuracdo, O
repérter exercite a observacdo participante. O método
consiste em captar o real por meio da observagdo atenta do
fato, ndo apenas de forma genérica, ampla, aparente, mas
com foco nos detalhes do acontecimento, no que pode estar
por tras das declaragdes oficiais, dos testemunhos e
versdes. A observacdo participante pode contribuir para a
construcgdo do texto, uma vez que ird proporcionar ao leitor

a sensacdo de estar prdéOximo da sucessdo dos fatos narrados.

No jornalismo diéario, no entanto, nem sempre é
possivel fazer descricdes tdo pormenorizadas, tao
particularizadas como quando se tem a possibilidade de
escrever uma grande reportagem. Neste sentido,
especialmente nas UGltimas trés décadas, um produto
jornalistico passou a ganhar espaco e a fazer parte da
producdo textual brasileira, o livro-reportagem. Sem as
amarras e limites de espaco das produgdes jornalisticas, o
livro-reportagem se mostra um meio de grande interesse para
jornalistas que postulam escrever narrativas de fbélego,
escritas com o uso de recursos literarios sobre temas com

alto potencial de atracdo para o leitor. Citando o contista

4 A funcdo de pauteiro, ou seja, o jornalista encarregado de elaborar
as pautas de uma editoria, esté praticamente extinta nos grandes
jornais. Atualmente, as pautas ficam a cargo da chefia de reportagem.
Os repdédrteres, hoje, também tém participacdo efetiva na producédo de
pautas das editorias.
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e Jjornalista russo Tchekhov e as caracteristicas gque um
conto deveria ter, como forca, clareza, condensacdo e
novidade, Sodré e Ferrari lembram que tais atributos também
sao importantes na construcdo textual de um texto
jornalistico de fdélego, acrescentando, ainda, o gque Edgar
Allan Poe chamava de ‘unidade de efeito', a dosagem de
tensdo contida no texto. Embora longa, a citacdo abaixo
contribui muito para uma melhor compreensdo acerca de
algumas qualidades fundamentais para o sucesso de uma
reportagem. Sodré e Ferrari ampliam cada um dos conceitos

dos elementos:

Forca - Um texto tem forga quando arrebata o leitor e
faz com que ele chegue ao fim da narrativa. Os
pressupostos para tal resultado estdo 1ligados a
selecdo de elementos (isto é: omissdo ou expansdo de
pontos) que, combinados em sequéncia, produzem um
efeito. Esse efeito pode ser de ordem emotiva ou

racional: qualquer obra pode pegar o receptor pela

emogcdo ou pela razdo. Nessa captura reside a
capacidade de forca da obra;

Clareza - Atributo indispensavel ao jornalismo, diz
respeito a objetividade narrativa, com vistas a

compreensdo imediata. O excesso de detalhes, muitas
vezes, obscurece a histdéria ao invés de enriquecé-la.
No conto, a objetividade e economia s&o necesséarios
em funcdo do tamanho e da unidade de efeito; na

reportagem (...) sdo vitais para ndo deixar escapar a
forca do texto - e ndo perder o leitor no meio da
histéria;

Condensag¢do - Ou compactacdo de elementos. Diz

respeito ndo apenas ao acumulo, mas a concentracgdo e
sintese com que se manipulam os recursos narrativos e
descritivos. Aqui, outra vez, o exagero no
detalhamento é mortal. Condensar ou compactar
significa criar aproximacdo de elementos num segmento
narrativo, através da supresséao de aspectos
intermedidrio ou supérfluos. Com isso, a histédria
adquire aqulo que Julio Cortézar chamou de
intensidade, ou seja, “a eliminacdo de todas as
ideias e/ou situacdes intermedidrias, de todos os
recheios ou fases de transicdo que o0 romance permite
e mesmo exige;

Tensdo - Estd ligada a dosagem com que os elementos
sdo dispostos em sequéncia (levando em conta a
condensacédo), mas fazendo com que essa dosagem sirva
de climax, 1isto é, v4d em direcdo a um ponto de
interesse maximo dentro da histoéria. E um
retardamento proposital da narrativa, que cria o
‘suspense’ necessario a manutenc¢do da curiosidade do
leitor;
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Novidade - de modo algum deve ser confundida com
‘novismo’, a inovacdo forgcada e gratuita. Novidade
pode estar ligada ao acontecimento inédito (uma
histéria surpreendente), mas também diz respeito a
observacdo diferente de qualquer assunto ou é&ngulo
insuspeitado na percepcdo de um fato, pessoa ou tema.
(...) Na&o significa forgosamente rompimento com as
estruturas formais - embora 1isso as vezes seja
determinado pelo préprio contetido - mas sobretudo uma
abordagem original (SODRE e FERRARI, 1986, p. 75-6).

2.2 A reportagem em livro

De acordo com Lima, este tipo de narrativa teve seu
auge em um momento especifico, nos anos 1960, a partir de
uma maneira diferente de reproduzir a realidade por meio de
produgdes Jjornalisticas: o Novo Jornalismo, que sera
tratado com maior énfase no capitulo seguinte. O autor
afirma que o “livro-reportagem, produto cultural de
caracteristicas peculiares, combinando elementos do
jornalismo e da literatura, cresce visivelmente no Brasil”
(LIMA, 2009). O formato

conguista espa¢o no mercado editorial, atrai o
interesse do publico, mobiliza a vontade realizadora
dos autores, desperta iniciativas de editoras que
percebem novas oportunidades promissoras. Aos poucos,

a narrativa de ndo-ficgdo, em livro, vail expandindo
presenca, ocupando um lugar cada vez mais familiar na

paisagem cultural do nosso tempo (LIMA, 2009,
XIIT).

Essa producgdo Jjornalistica, a partir do livro-
reportagem, é tdo grande e diversa no pails, que Lima propde
uma classificacdo a este tipo de narrativa: livro-
reportagem-perfil (esta modalidade, segundo o autor, tem
uma variante, que é o livro-reportagem-biografia), livro-
reportagem-depoimento, livro-reportagem-retrato, livro-
reportagem-ciéncia, livro-reportagem-ambiente, livro-

reportagem-histéria, livro-reportagem-nova consciéncia,
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livro-reportagem-instanténeo, 1livro-reportagem-atualidade,
livro-reportagem-antologia, livro-reportagem-dentncia,

livro-reportagem-ensaio e livro-reportagem-viagem.

Além de um texto de grande profundidade, o livro-
reportagem pretende abarcar o que o Jjornalismo impresso
didrio n&o consegue: uma narrativa ampla em torno da
informacdo. Os veiculos periddicos, por razdes Obbvias, se
prendem mais ao fato em si, contemplando o estilo hard
news. No caso do Jjornalismo literdrio em geral, dos
trabalhos que se utilizam dos elementos do Novo Jornalismo
e do livro-reportagem, a narrativa jornalistica explora os
fatos e seu entorno de forma enriquecedora. Lima questiona:
em que espaco O jornalismo impresso escapa do texto preso a
informacdo pura e simples, alcanga o Vvoo mais solto da
narrativa dotada de fluéncia e eficiéncia?

Em que territdrio proporciona uma fruigdo de nivel ao
leitor, estimulando-o suficientemente Dbem e lhe
agregando elementos para uma reestruturacao
intelectual e emocional da contemporaneidade? Como
encontra instrumentos para armar sua expressao
prbépria, especifica, navegando num mar de certa
autonomia, mas que lhe impde balisas basicas as quais
deve curvar-se com alguma dose de flexibilidade, mas

as quais em ocasides felizes rompe e revoluciona?
(LIMA, 2009, p. 142).

As respostas ndo podem estar no jornalismo praticado
nos veiculos impressos que cobrem os fatos do cotidiano,
muito mais preocupados - e de forma compreensivel - com OS
acontecimentos a serem noticiados na rotina didria, com
informagcdes que precisam ser consumidas imediatamente. Os
questionamentos de Lima encontram alento Jjustamente na
grande reportagem, de uma maneira geral, e no livro-
reportagem, em particular. Esta modalidade narrativa,
apesar de mais abrangente e detalhista, ndo foge as
diretrizes de qualquer outro texto Jjornalistico, em

especial quanto a apuracdo dos fatos e a missdo de informar
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e orientar o leitor. No caso da grande reportagem e do
livro-reportagem, informar e orientar com profundidade. A
ideia basilar do 1livro-reportagem, de acordo com Os
conceitos de Lima, ¢é lidar com o texto como se fosse um
jogo. Um jogo com o leitor. Nesta trama, o objetivo do
autor é trazer o leitor para o centro da narrativa,
captando-o, atraindo-o para o universo da histéria do
livro. Na tentativa de elucidar os caminhos e trajetos do

livro-reportagem, Lima faz a seguinte manifestacéo:

Esse universo possuil componentes que reverberam pelos
planos intelectual, emocional, ou até mesmo das ondas
quanticas, se quisermos abrir o leque para as
possibilidades mais sutis da fisica tedérica moderna.
Desse mundo representado emanam elementos que devem
tocar o leitor, sensibiliza-lo, estimuld-lo, mové-1lo
para que a comunicacdo se dé. Todo processo de
comunicacdo causa um efeito no receptor, mas esse
efeito sé6 é eficaz,do ponto de vista do emissor, se
antes ha o contato comum, o elo de ligagdo que se
transforma no portal conhecido pelo qual o leitor
avangca para o universo desconhecido que a obra

propde. Por associacdes de ideias, membérias,
identificacgdes e projegdes - nos niveis intelectual,
emocional -, o leitor pode sentir-se algo

familiarizado com o mundo contido no livro,
inclinando-o a penetra-lo (LIMA, 2009, p. 143).

P

O desafio do livro-reportagem, portanto, ndo é
pequeno. Fisgar o leitor e manté-lo atento por paginas a
fio é uma tarefa que sbé pode obter éxito a partir de uma
narrativa forte, contundente, harménica, envolvente,
emocionante e, principalmente, ndo-ficcional. “Num enredo,
procura-se atribuir coeréncia espacial e temporal a
determinadas manifestacdes factuais do real-histdérico”
(SODRE, 2009, p. 37). Lima explica que, no livro-
reportagem, que Sodré e Ferrari (1986) entendem como um
género jornalistico, a narracdo é construida, em geral, a
partir de uma acdo, que receberd, no texto, por certo, o
ponto de vista do autor. E com a lente do repdérter que o

leitor verd o desenrolar dos acontecimentos de uma
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determinada realidade no livro-reportagem. Os olhos do

jornalista passam a ser os olhos de quem 1& o texto final.

Essa técnica - que também pode ser apontada como uma
estratégia narrativa - aplicada na producdo textual do
livro-reportagem é a gque mais se assemelha & construcdo da
literatura. Desde os primbérdios da imprensa até o seu
modelo de producdo industrial, os dois géneros que
trabalham com a escrita mantém, por vezes, uma aproximacdo.
Em outros momentos, afastam-se. Lima lembra que a partir da
evolucdo da noticia para a reportagem foi necesséario

aperfeicoar as técnicas de tratamento da mensagem.

Por wuma condicdo de proximidade (...) ¢é natural
compreender que (...) os Jjornalistas sentiam-se
inclinados a se inspirar na arte literdria para
encontrar seus préprios caminhos de narrar o real
(LIMA, 2009, p. 175).

Ainda que o Jjornalismo se aproprie de estratégias da
literatura para atrair e convencer leitores, é possivel dar
outro rumo a narrativa que ndo seja a fantasia das obras
literarias. Pelo que se viu até aqui, parece bem demarcada
a diferenca entre os saberes Jornalistico e literério,
embora ambos cruzem, com frequéncia, a fronteira que tenta
delimitar o territdério de um e de outro. Engquanto o
primeiro, especialmente o que trata dos temas diarios,
busca manter um distanciamento estratégico e técnico dos
acontecimentos, o qgque contribui para reforcar um dos mais
caros preceitos do Jornalista, a isencdo, o segundo
exercita o jogo entre realidade e ficcdo, sem a preocupacao

com a verdade ou a neutralidade de seu discurso.

O saber Jjornalistico revela-se um lugar sem espago
para a ingenuidade. O saber literédrio (...) é capaz
de corroborar a razdo pela fantasia. Na literatura,
h4d todo espaco do mundo para a ingenuidade (CASTRO,
2005, p. 47).
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A literatura estd basicamente interessada na escrita,
na palavra, no texto. Mesmo quando representa o real, por
meio da ficcgdo, diz Lima (2009), a factualidade concreta -
de acontecimentos, personagens e ambientes (...), no espaco
social verdadeiro - ndo é, na mailoria dos casos, o item

primordial. Ele elenca trés categorias de obras desse tipo:

as puramente de ficgdo, que tratam dos produtos do
imaginario elaborados pelo escritor; as
jornalisticas, que se apropriam dos recursos
literadrios apenas para reportar melhor a realidade; e
as que mesclam ficgcdo e factual (LIMA, 2009, p. 180).

Apesar dessa espécie de entrecruzamento de géneros, O
autor faz questdo de assinalar que o livro-reportagem néo
pode ser considerado uma obra literdria. A grande
reportagem publicada no formato de livro, segundo o autor,
se diferencia das demais publicacgdes por trés condicgdes
essenciais: gquanto ao contetdo, ao tratamento e a funcdo. O
contetido do livro-reportagem ¢ muito claro, segundo sua
definicdo, dando conta de que o objeto de abordagem deste
tipo de producdo Jjornalistica corresponde ao real, ao
factual, tornando a veracidade e a verossimilhanca
essenciais. Lima diz que o tratamento que o livro-
reportagem recebe, desde a sua concepc¢do de linguagem até a
edicdo do texto, deve ser eminentemente Jjornalistico.
Quanto a funcdo, este trabalho de fbélego deve levar em
conta como objetivo fundamental o de informar, orientar e
explicar. 0 autor detalha as trés caracteristicas

principais do livro-reportagem.

1) Quanto ao contetdo, o objeto de abordagem de que
trata o livro-reportagem corresponde ao real, ao
factual. A veracidade e a verossimilhanca séao
fundamentais.
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Ndo importa, portanto, que tipo de histdéria estd sendo
contada no livro-reportagem, desde que o texto esteja
intrinsecamente ligado ao real, mesmo que se utilize de

ferramentas da literatura para envolver e atrair o leitor.

2) Quanto ao tratamento, compreendendo a linguagem, a
montagem e a edicdo do texto, o livro-reportagem
apresenta-se eminentemente Jjornalistico. A linguagem
jornalistica, aqui, é entendida como conceitua Nilson
Lage. A gque “mobiliza outros sistemas simbdélicos além
da comunicacdo lingiistica”. (..0) A linguagem
jornalistica rege-se, conforme enfatiza o mesmo
autor, por restrigdes que impdem um equilibrio entre
a comunicacdo eficiente e a aceitacdo social,
tornado-a “...basicamente constituida de palavras,
expressdes e regras combinatdérias que s&o possiveis
no registro coloquial e aceitas no registro formal”,
que obrigam quase sempre o uso da terceira pessoa na
narrativa. Ainda nesse plano, aparecem as qualidades
desejaveis de precisdo, exatiddo, clareza, conciséo.
O livro-reportagem obedece, em linhas gerais, as

particularidades especificas a linguagem
jornalistica, facilmente identificdveis na mensagem
que veicula, mas naturalmente oferece maior

maleabilidade de tratamento, como se verificarda em
outras partes deste livro. O trabalho de montagem e
edig¢do, a seu turno, apresenta muitas vezes 0s mesmos
recursos utilizados para a grande-reportagem nas
publicacdes periddicas.

Na segunda caracteristica do livro-reportagem
classificada por Lima, o autor ratifica a importédncia dos
preceitos jornalisticos para a construcdo da narrativa de
uma grande matéria em livro, seguindo as premissas da
linguagem proépria do jornalismo, destacando-se exigéncias

como precisdo, clareza e concisdo.

3) Quanto a fungdo, o livro-reportagem pode servir a
distintas finalidades tipicas do jornalismo, que se
desdobram desde o objeto fundamental de informar,
orientar, explicar. Assim, o livro-reportagem pode
trabalhar sua narrativa de uma maneira apenas
extensiva - com horizontalizacdo de dados e fatos,
mas sem um salto verticalizador significativo,
direcionado a apreensdo qualitativamente intensiva do
objeto abordado - superior aos periddicos, cumprindo,
desse modo, um trabalho que se poderia denominar
muito préximo ao jornalismo informativo arredondado.
(...) Pode exercer a abordagem multiangular de uma
questdo, a procura de sua variedade de causas e
consequéncias, de diversificados pontos de vista a
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respeito, praticando desse modo o jornalismo
interpretativo (...) Pode praticar o chamado
jornalismo investigativo, de denuncia (e que emprega
recursos provenientes de qualquer uma das categorias
cldssicas do jornalismo). Pode também enveredar por
uma categoria que foge ao contorno cléssico do gripo
onde se encontram as trés

categorias tradicionais, entrando pelo chamado

jornalismo diversional (LIMA, 2009, p. 27).

.

E necessario reforcar que a funcdo que o livro-
reportagem exerce, independentemente de que recurso de
linguagem venha a utilizar, é a mesma do jornalismo, de uma
maneira geral. A abordagem, o processo de apuracdo das
informacdes, as relagdes que o jornalista faz para chegar a
um texto final, devem ser as mesmas, tanto para a
realizacdo de uma grande reportagem, quanto para um livro-
reportagem. “Por conseguinte, a realidade -essencial do
livro-reportagem é determinada a partir das caracteristicas
e dos principios que regem o Jjornalismo como um todo”

(LIMA, 2009, p. 30).

Deve-se levar em consideracdo que a rotina de
construcdo da reportagem em livro ndo estd atrelada ao
ritmo frenético das redacdes de jornal. Além de
possibilitar muito mais tempo de apuracdo do objeto, o
autor de um livro-reportagem ndo estd limitado as fontes do
cotidiano dos veiculos peridédicos. Neste caso, as fontes
sdo quase sempre restritas, facilitando a obtencdo de
declaragcdes por parte do Jjornalista. No dia a dia das
redacdes, o0s repdrteres tém um carddpio de entrevistados
recorrentes, como dirigentes de futebol, economistas,
especialistas nas questdes de saude e medicina,
historiadores, professores das mais distintas 4reas,
sindicalistas, assim como delegados de policia, advogados,
magistrados e as fontes oficiais, como secretédrios
municipais ou estaduais, vereadores, deputados estaduais e

federais, senadores, prefeitos e governadores. Por isso
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mesmo, a producdo de uma grande reportagem ndo precisa
estar vinculada diretamente a acontecimento de um
determinado instante. Para acontecimentos urgentes,
imediatos, fontes imediatas. No trabalho textual de fb&lego,
cresce a 1importdncia de garimpar entrevistados fora da

agenda tradicional do jornalista.

O livro-reportagem pode servir como um complemento ao
noticidrio cotidiano, aprofundando as questdes que envolvem
- ou envolveram - um objeto em um periodo especifico. Essa
“complementacdo se da& pela tentativa do livro em escapar da
efemeridade e da superficialidade. A superficialidade é uma
condicdo que pode e deve ser combatida” (LIMA, 2009, p.
41) . Para Sodré e Ferrari, o conto, na literatura, e a
reportagem, no Jjornalismo, assemelham-se muito. Os dois
autores chegam a afirmar que a reportagem ¢é o ‘conto
jornalistico’ por tratar a informacdo de modo mais

personalizado, que exalta o interesse humano.

Na literatura, o conto apresenta (...) uma fatia
temporal da existéncia de um  personagem. No
jornalismo - tanto no chamado livro-reportagem quanto
no jornal didrio -, amplia a cobertura de um fato
(...), revestindo-o de intensidade (SODRE e FERRARI,
1986, p. 75).

Ao contrario do noticidrio didrio, que convive com as
légicas do tempo e do espacgo, o livro-reportagem trabalha

com ambos a seu favor.

O livro-reportagem (...) ¢é muitas vezes o fruto da
inquietude do jornalista que tem algo a dizer, com
profundidade, e nédo encontra espaco para fazé-lo no
seu ambito regular de trabalho, na imprensa
cotidiana. Ou ¢é fruto disso e (ou) de uma outra
inquietude: a de procurar realizar um trabalho que
lhe permita wutilizar todo o seu potencial de
construtor de narrativas da realidade. O Jjornalismo
oferece ao profissional de talento e fblego para o
aprofundamento numerosas possibilidades de tratamento
sensivel e inteligente do texto, enriquecendo-o com
recursos provenientes ndo sé6 do Jjornalismo, mas
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também da literatura e até do cinema (LIMA, 2009, p.
33).

Para contextualizar e encontrar os caminhos para uma
melhor consolidacéo de conceitos acerca do livro-
reportagem, Lima se utiliza da Teoria Geral dos Sistemas,
de Ludwig Von Bertalanffy. De acordo com o enfoque
sistémico, o0s principios apontados por tal referencial
tedbrico s&o universais e, portanto, aplicaveis a qualquer
fendbmeno que se queira analisar. E imp&em trés condigdes

para a construcdo do conceito que se busca:

1) A  contextualizacdo do fendbmeno que se esté
analisando, para detectar as realidades circundantes,
bem como as caracteristicas intrinsecas que afetam
seu comportamento; 2) O mapeamento do fendmeno no

tempo, de modo a definir as particularidades
relevantes de seus antecedentes e a inferir possiveis
desdobramentos no futuro; 3) A identificacdo da
funcdo que o sistema - isto é, o fendmeno em exame -
vem desempenhando e poderd vir a desempenhar (LIMA,
2009, p. 30).

O desenvolvimento do 1livro-reportagem, desde dgque o
estilo passou a ser repetido - especialmente a partir do
impulso promovido pelo Novo Jornalismo - teve um grande
crescimento e se diversificou em dezenas de tipos, que 7Jja
foram citados anteriormente neste capitulo. Lima Jjustifica
o modo como classificou as tematicas dos livros-reportagem,
sendo que dois deles tém primordial importdncia para o
desenvolvimento desta pesquisa, o livro-reportagem perfil

(ou biografia) e o livro-reportagem-denuncia.

Desejo propor um critério que toma por base dois
fatores intrinsecamente relacionados entre si: o
objetivo particular, especifico, com que o livro
desempenha narrativamente sua funcdo de informar e
orientar com profundidade, e a natureza do tema de
que trata a obra (LIMA, 2009, p. 51).
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2.2.1 Livro-reportagem-biografia

Revirar o passado para reconstruir a vida de alguém é
o desafio de quem se propde a escrever sobre a trajetdria
de uma pessoa, esteja ela viva ou ndo. Conversar com
testemunhas, parentes, amigos. Procurar evidéncias em
documentos, arquivos, cartdédrios e instituicgdes faz parte do
percurso que o autor deve cumprir ©para atingir seu
objetivo. Para Lima, o livro-reportagem-biografia procura
evidenciar o lado humano de uma personalidade publica ou de
uma personagem andnima que, por algum motivo, torna-se

interessante.

No primeiro caso, trata-se, em geral, de uma figura
olimpiana. No segundo, a pessoa geralmente
representa, por suas caracteristicas e circunstancias
da vida, um determinado grupo social, passando com
que a personificar a realidade do grupo em questdo.
Uma variante dessa modalidade é o livro-reportagem-
biografia, gquando um Jjornalista, na qualidade de
ghostwriter ou ndo, centra suas baterias mais em
torno da vida, do passado, da carreira da pessoa em
foco, normalmente dando menos destaque ao presente
(LIMA, 2009, p. 51)

Ao procurar o significado da palavra biografia nos
diciondrios, o resultado é simples: histdéria de vida de uma
pessoa. De fato, o termo remete exatamente a 1isso, ao
trajeto pessoal e/ou profissional de alguém. No entanto,
escrever sobre a vida de alguém j& é algo muito diferente.
Escrever sobre um personagem exige cautela, informacdo e
muita observacdo, ingredientes essenciais para a construcgédo
de um livro-reportagem desta categoria. Até as décadas de
1980, 1990, o oficio de escrever sobre alguém, no Brasil,
estava quase que exclusivamente nas mdos dos historiadores.
De 1l& para cé&, essas narrativas passaram a ser conduzidas,

em grande parte, por Jjornalistas. Embora a mudanca possa

ter provocado uma sensivel melhora na qualidade do texto -
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que se tornou mais atraente e envolvente -, é bem possivel
qgue essas narrativas tenham perdido o que nos registros dos
historiadores, supbe-se, havia de sobra: rigor na
informagcdo e, consequentemente, na transposicdo desses
dados para as paginas, mesmo que alguns autores - muitos
deles deram sua contribuicdo a esse estudo no capitulo
anterior - definam que o registro histdérico seja apenas um
texto, um discurso construido sobre textos anteriores, e
esses sobre outros ainda mais remotos e, assim,

sucessivamente.

Como em qualquer producdo jornalistica, a busca pela
verdade também se mantém nos livros-reportagem-biografia.
Mesmo que a vida seja um terreno dificil de se encontrar
certezas. José Castello lembra, com propriedade, que, como
a crbénica, que tem um pé no Jjornalismo e outro na
literatura, a biografia também transita na corda-bamba
entre o real e a imaginacdo. “E um género escorregadio”
(CASTELLO, 2007). Castello admite gque, para que haja um
norte, “os bidgrafos contempordneos se agarram as regras
gque regem o Jjornalismo” (CASTELLO, 2007, p. 47). O autor
defende a escrita da Dbiografia <com Dbase nas regras
jornalisticas de construcgcdo textual. No entanto, Castello
destaca que quem escreve um perfil, seguindo os preceitos
do jornalismo, “em busca de alguma serenidade”, também pode
lancar mdo do uso da imaginacdo para preencher “hiatos” na
construcéo textual. Para Castello, a utilizacéo da
imaginag¢do na narrativa ndo é uma mentira.

(...) a partir do momento em que colocam em marcha a
maquina de biografar, bidgrafos esbarram em hiatos,

em furos, em grossas nuvens de segredos. Vazios que,
quase sem se dar conta disso, eles preenchem com a

imaginacgédo. Muitos confundem a imaginacdao (a
faculdade humana de representar imagens, de produzir
fantasias) com a mentira (a arte do -engano, da
impostura, da fraude). A mentira é uma estratégia

para encobrir a verdade. Deseja substitui-la. Ao
contrario, a 1imaginacdo é um outro caminho, mais
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secreto, mais pessoal, de acesso a verdade. Né&o
deseja substitui-la, mas evocad-la (CASTELLO, 2007, p.
48) .

O livro-reportagem-biografia - para ficar na
classificacdo de Lima e que norteia as bases tedricas deste
capitulo - precisa ter como fundamento o jornalismo. Apesar
de o préprio Castello ratificar essa postura, ele admite
que a imaginacdo de quem escreve um perfil possa tomar o
lugar dos fatos concretos, da vida de quem se esta
relatando. Parafraseando o lendario fotdgrafo Robert
Capa4ﬁ se o texto n&o ficou bom é porque n&o se chegou
perto do objeto o suficiente. Se existem vazios na
histéria, na trajetdria do biografado, ¢é porque talvez o
autor ndo tenha conseguido recuperar fatos na apuracdo, na
observacdo, nas entrevistas. Francois Dosse (2009) ¢é bem
claro quanto a relacdo entre ficgcdo e realidade nos textos
biograficos: “o recurso a ficgdo no trabalho biografico é,
com efeito, inevitdvel na medida em gque ndo se pode

restituir a riqueza e a biografia um género impuro”.

Aplicado especificamente na producdo de um livro-
reportagem-perfil ou biografia, Lima cita Medina, gquando
divide a pratica da entrevista em duas tendéncias nesse
tipo de trabalho, denominado por ela de plurdlogo. De
acordo com Medina, essa tarefa pode ser categorizada de

duas formas: a de espetacularizacdo e a de compreensdo. “A

primeira é (...) sempre uma caricatura das possibilidades
humanas (...) da segunda e esta busca o aprofundamento”
(MEDINA, 1986, In LIMA, 2009). No grupo gque pretende

espetacularizar um personagem, Medina faz uma subdivisdo em

quatro géneros:

4 Fotégrafo hingaro, cujo nome verdadeiro era Endre Ernd Friedmann,

Robert Capa (1913-1954) foi um dos mais conhecidos fotdégrafos de
guerra. costumava afirmar que se a imagem ndo estd boa é porque o
fotdégrafo ndo chegou perto do seu objeto o suficiente. Com os colegas
de profissdo David Seymour, Henry Cartier Bresson e George Rodger,
fundou, em 1947, a Agéncia Magnum.
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o perfil do pitoresco de figuras olimpianas, no nivel
da caricatura humana, salientando tracos
sensacionalistas; o perfil do inusitado. Que traz a
tona, mesmo que algo forcadamente, aspectos exdticos
do entrevistado; o perfil da condenac&o, ordenado de
forma a julgar aprioristiamente o entrevistado,
colocando-o de modo simplista na posicdo de réu ou
vildo; o perfil da ironia ‘intelectualizada’, cuja
finalidade é também realizar um Jjulgamento
aprioristicamente condenatério do entrevistado, sé
que dessa vez trabalhando num nivel superior de
sutileza (MEDINA, 1986, in LIMA, 2009, p. 92).

No segundo grupo, voltado a tentativa de compreenséio
do ser humano, sdo apontados cinco subgéneros: a entrevista
conceitual, em que o repdérter busca conceitos, versando
sobre diferentes temas, nos especialistas de cada &rea; a
entrevista/enquete, na qual um Unico tema é privilegiado
por uma pauta ou por guestiondrios Dbésicos aplicados a
fontes selecionadas aleatoriamente; a entrevista
investigativa, apoiada na coleta de informacdes em off e em
on (esta d& retaguarda aquela) e que estd a servico de
matérias investigativas, de denuncia; a confrontacédo-
polemizacdo, materializada em forma de debate, mesa-
redonda, painel, simpdsio ou seminario; o) perfil
humanizado, que se caracteriza pela abertura e proposta de
compreensdo ampla do entrevistado em varios aspectos, do
histérico de wvida ao comportamento, dos valores aos

conceitos.

Sérgio Villas Boas define o perfil como uma narrativa
gue ndo se ocupa, necessariamente, de todos os aspectos da
vida de uma pessoa, mas apenas de alguns momentos. A
narrativa pode até mesmo ser curta em sua extensdo, o que
ndo significa dizer que a producgdo textual seja superficial
ou distante. “A narrativa de um perfil n&o pode prescindir
de todos os conceitos e técnicas de reportagem conhecidos,
além de recursos literdrios e outros” (VILLAS BOAS, 2003,

p. 14). Essa observacdo de Villas Boas aponta para uma
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reflexdo essencial a este estudo. Se as técnicas de
reportagem devem estar presentes na producdo textual de um
perfil, é possivel interpretar que a narrativa terd de ser
elaborada respeitando wum certo distanciamento entre o
repérter e o objeto. Ndo é, no entanto, o que afirma Villas
Boas ao estabelecer regras para a producdo de um perfil.
“Ela (a narrativa) estd atada ao sentimento de qguem
participa. A frieza e o distanciamento sdo altamente
nocivos. Envolver-se significa sentir” (VILLAS BOAS, 2003,

p. 14).

Embora recebam nomenclaturas distintas, as definicdes
acerca do que seja um perfil Jjornalistico abarcam o mesmo
sentido. Oswaldo Coimbra (2002) denomina de reportagem

narrativo-descritiva de pessoa, enquanto Sodré e Ferrari

(1986) afirmam que se trata de texto que enfoca o
protagonista de uma histdéria (a sua proéopria vida). Escrever
a histéria de alguém - vivo ou morto - deve partir do

principio de que se pretende contar a verdade sobre o
personagem. Ou, ao menos, buscar chegar o mais perto disso.
Inventar para preencher a falta de informagdo ou para dar
ritmo a narrativa talvez seja uma saida para quem escreve,
mas pode induzir quem 1& a acreditar em algo gue néo
ocorreu. Isso parece ser algo intrinseco a escrita
biografica que, atrelada ao texto do historiador, situa-se
entre a tensdo do passado e do presente e tem sua narrativa
construida a partir de uma subjetividade implicita num
lugar e numa préatica, como afirma Dosse, que faz uma
observacdo interessante sobre a relacdo entre as duas
narrativas.

A biografia reencontra também a escrita histdérica em

seu papel de rito de enterro. Instrumento de

exorcismo da morte, ela a introduz no cerne mesmo de

seu discurso e permite simbolicamente a uma sociedade
situar-se ao se dotar de uma linguagem do passado. O
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discurso do historiador nos fala do passado para
enterrd-lo (DOSSE, 2009, p. 410)

Um dos Jjornalistas mais reconhecidos do mundo por sua
trajetdédria profissional, especialmente pela cobertura do
caso Watergate, nos anos 1970, o norte-americano Carl
Bernstein®’, ousou escrever o perfil do entdo Papa Jodo
Paulo II, em parceria com o repdrter italiano Marco Politi,
um especialista nas questdes do Vaticano. Em Sua Santidade
Jodo Paulo II e a histdoria oculta de nosso tempo, Bernstein
faz uma grande reportagem que se inicia na Poldnia, ainda
na infédncia de Karol Wojtila, até o conclave que o elegeu
Papa e sua alianca secreta com os Estados Unidos para
liquidar o regime comunista. Em uma passagem 1inicial,
Bernstein relata os tragicos primeiros anos do menino Karol
ao lado do pai, um tenente aposentado, uma vez que a mie e
o irm&o, que era médico, Jja haviam falecido. O trecho
abaixo, que Dbusca salientar oS tracos iniciais da
personalidade daquele que anos mais tarde seria um dos
Papas mais influentes da Igreja, aparece neste capitulo
apenas para servir como exemplo de uma narrativa biogréafica
de qualidade, sem exageros ou elementos ficcionais
evidentes.

Ao completar 50 anos de idade, no mesmo ano em dque
morreu sua mulher, o tenente Wojtyla j& estava com os
cabelos Dbrancos. Agora viuvo, com seu filho mais
velho e a filha mortos (seis anos antes do nascimento
de Karol, o casal Wojtyla perdeu a filha Olga),
estava ndo obstante decidido a fazer com que o filho

sobrevivente recebesse todo o cuidado, amor e
disciplina de familia que era capaz de prover.

7 pao lado do repbdérter Bob Woodward, Carl Bernstein desenvolveu uma das

mais rigorosas apuracdes Jjornalisticas por conta do caso que ficou
conhecido como o escédndalo de Watergate. O fato, gque comecou com a
invasdo da sede do Partido Democrata, em Washington D.C., foi o fio
condutor de uma série de reportagens feitas pela dupla de jornalistas
do The Washington Post, desvendando uma trama que envolvia,
especialmente, desvio de dinheiro da campanha de reeleicdo do entéo
presidente Richard Nixon. Depois de mais de um ano de apuracdo e uma
sequéncia de matérias, Nixon renunciou ao cargo.
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Preparava o café da manhd e, a noite, a ceia. Ao
meio-dia, pai e filho comiam juntos num restaurante
caseiro dirigido pela sra. Banas, que ficava adiante
na mesma rua em que moravam. O dia do jovem Karol era
rigorosamente estruturado: levantar as seis, café da
manhd&, missa na igreja paroquial, escola das oito da
manhd até as duas da tarde, duas horas para brincar,
igreja novamente no fim da tarde, dever de casa,
jantar e uma caminhada com o pai. Karol n&o tinha
dificuldade alguma em aceitar wuma rotina rigida

assim. Depois de se tornar Papa, diria: - O pai que
exigia tanto de si mesmo ndo precisava exigir nada do
filho. Rezavam juntos. Brincavam juntos.

Zbigniew Silkowski, colega de escola de Karol, era
visita frequente no pequeno sobrado da rua Rynek, n°
2. Alguns dias, ao chegar, encontrava o tenente
lavando roupa de cama ou cerzindo meias. Um dia ouviu
uma grande barulheira ao se aproximar da porta da
frente - berros e o ruido de pés, depois o grito de
“Gol!”. Abriu a porta e deparou com pai e filho com
os rostos vermelhos e suando, Jjogando futebol com uma
bola de meia, num aposento principal quase vazio,
pois todos os mdéveis tinham sido empurrados de
encontro as paredes. Nos dias em que Karol
acompanhava a missa, seu pai invariavelmente 1lhe
assistia. Ele ensinou Karol a viver seus intensos
sentimentos religiosos sem os exibir. Colegas de
classe que paravam na igreja em busca de assisténcia
divina em suas provas, muitas vezes viam os Wojtyla
ajoelhados diante do altar do Sagrado Coracgéo,
absortos na oracgdo. Antoni Bohdanowicz, um colega de
classe gque estudava regularmente com Karol na
cozinha, sempre ficava curioso sobre por que Karol,
depois de terminar o dever de casa de uma disciplina,
pedia licenca e se metia por alguns momentos no
aposento vizinho. Finalmente, Bohdanowicz espreitou
por uma fresta e viu Karol num genuflexdédrio, rezando
(BERNSTEIN; POLITI, 1996, p. 36-7).

.

E possivel ©perceber, no pequeno trecho, que o0s
jornalistas retratam um pouco do <cotidiano do entédo
adolescente Karol Wojtyla ao lado do pai, utilizando
detalhes sobre a rotina de estudo, de convivéncia entre os
dois e o0s sinais evidentes de sua religiosidade ainda na
adolescéncia. Com um texto claro, Bernstein e Politi tracam
o perfil do futuro Papa a partir de depoimentos de colegas
de aula, vizinhos e até mesmo uma frase proferida pelo
préprio Karol Wojtila, J& no Vaticano, explicitando ao
leitor que se trata claramente de uma passagem cuja

narrativa estad apoiada nos pilares da apuracdo Jjornalistica
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tradicional, j& que h& depoimentos de amigos e vizinhos do

personagem principal do livro-reportagem.

Outro exemplo que se mostra interessante, neste
momento, é a narrativa da trajetdéria do ex-jogador de
futebol brasileiro Mané Garrincha®®. 0O livro-reportagem-
biografia de Ruy Castro resgata a infancia pobre no
interior do Rio de Janeiro, ascensdo social por conta da
imensa habilidade no trato com a bola e a decadéncia
pessoal e profissional, devido ao alcoolismo. Com um texto
de qualidade, Castro utiliza em boa dose recursos
literdrios, mas busca uma narrativa equilibrada, mesmo com
alguns exageros aparentes, como no trecho abaixo, gquando
relata o surgimento do apelido do menino Manuel, nascido no

pequeno municipio de Pau Grande:

Todos os contempordneos do pequeno Manuel se referem
a sua meiguice. Era um menino de uma intensa docura,
incapaz de wuma resposta atravessada para os mais
velhos ou mesmo para os do seu tamanho. Falava pouco
e nunca em voz alta. Mas era também ingoverndvel.
Quando ralhavam com ele por roubar doces ou biscoitos
na despensa, sorria sem graga - e, na primeira
oportunidade, voltava a fazer le) que lhe fora
proibido. Apanhou de vara de marmelo, mas talvez
menos do gque merecesse: era pequenininho, menor do
que deveria para a sua 1idade, e inspirava pena e
carinho.

Pequeno como uma garrincha. Quem primeiro notou a
semelhanca foi Rosa, que passou a chamd-lo assim.
Garrincha ou garricha é como no Nordeste chamam a
cambaxirra: um passarinho bobo, marrom, como o dorso
listrado de preto, comedor de minGsculos insetos e
aranhas. Canta bonito, mas nao se adapta ao
cativeiro. Pau Grande vivia cheio deles. O apelido
pegou e, aos quatro anos, Manuel 3j& era Garrincha
para seus pais, irm&os, amigos e visitas.

Garrincha também ndo se adaptava ao cativeiro. Até os

sete anos, sua vida foi cacar passarinhos, tomar
banho no rio e jogar pelada. Os passarinhos ficariam
poeticamente associados a sua futura imagem - mas, no

come¢co, a atitude de Garrincha para com eles podia
ser tudo, menos poética, benemérita ou contemplativa.
Sua diversdo era maté-los.

Em série, um atrads do outro, como se eles fossem
patinhos no estante de tiro de um mafud. N&o por

4 CASTRO, Ruy. Estrela solitaria: Um brasileiro chamado Garrinha. S3&o
Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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maldade, mas pelo simples prazer de acertd-los com a
atiradeira. A pedra saia a quatrocentos quildémetros
pd hora e a forca do impacto esmagava o corpo do
passarinho e o fulminava no ato. Garrincha matava de
tudo: garrinchas (o fato de serem suas xards ndo lhe
despertava nenhuma piedade), rolinhas, sanhacos,
caga-sebos e até o valiosos gaturamos, Jjuritis e
trinca-ferros. Era também gquase infalivel com uma
pedra na médo, sem O bodoque. Sua mira era invejada
pelo outros meninos, ndo apenas quando o alvo era um
ingénuo beija-flor, mas outros passaros mais
desconfiados e ariscos. Chegou a voltar para casa com
48 passarinhos no embornal, todos mortos numa manhé
(CASTRO, 1995, p. 28).

2.2.2 Livro-reportagem-denuncia

No cotidiano da imprensa, a denuncia integra o que se
denomina jornalismo investigativo, que objetiva,
principalmente, a busca pelos motivos que geraram os fatos.
0 livro-reportagem-dentncia tem como objetivo maior
trabalhar com a investigacdo de um determinado tema. De
certa forma, este tipo de abordagem procura mostrar a
sociedade problemas gque ndo sdo, por uma série de razdes,
explicitados com a profundidade que poderia - ou deveria -
no jornalismo impresso cotidiano. “Esse tipo de livro apela
(...) contra os desmandos dos governos, 0Ss abusos das
entidades privadas ou as 1incorrecgdes de segmentos da
sociedade, focalizando casos marcados pelo escandalo”
(LIMA, 2009, p. 57). Os livros-reportagem-dentncia Rota 66:
a policia que mata e Abusado: o dono do Morro Dona Marta,
do jornalista Caco Barcellos, sdo casos tipicos,
explicitados por Edvaldo Pereira Lima, de temas que teriam
sido recorrentes no noticidrio reqgular da imprensa. Embora
ndo precise do tempo para se expressar, o livro-reportagem

pode manter uma relacdo com a periodicidade.

O livro-reportagem permite o retorno ao que ja foi
para lhe reposicionar em termos do que este
representa hoje, transformando, reequipado de nova
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vestimenta. A ponte que permite essa conexdo entre os
fatos desenrolados no passar do tempo, para o leitor,

é a periodicidade, testemunho da histéria em
fermentacdo, registro que tenta fazer o homem moderno
néo se esquecer do movimento incessante da
existéncia. E da periodicidade aproveita-se o livro-
reportagem para impedir que a memdéria do leitor entre
no limbo do esquecimento. O vazio do tempo, entre o
presente e o passado histérico - que supde um
distanciamento mais prolongado gque o atual -, é
coberto pelo livro-reportagem (LIMA, 2009, p. 46)

Depois de sair das manchetes, Barcellos tratou de
aprofundar oS assuntos com entrevistas, conversas,
levantamento de informacdes e detalhes da vida dos
personagens envolvidos nas duas narrativas em que denuncia
a acdo violenta da policia paulista, no primeiro, e a
rotina marginal do Morro Dona Marta, cujo personagem
central e fio condutor da trama é um traficante. Apenas
para servir como elemento de comparacgdo, outro exemplo de
livro-reportagem-dentncia é Os Comandantes, do Jjornalista
norte-americano Bob Woodward, publicado no comeco da década

de 90.

Woodward?  costuma produzir grandes matérias que
depois viram livro. Mas seu foco, costumeiramente, ndo é a
dentncia sobre violéncia, criminalidade, pobreza, conflitos
religiosos, trafico de drogas ou outras mazelas sociais.
Woodward relata, sempre, 0os bastidores do poder. Os
Comandantes, por exemplo, trata, entre outros temas
relacionados a cupula de Washington, sobre qguem decide
quando os Estados Unidos devem ou ndo entrar numa guerra.
Entre o final dos anos 1980 e o inicio da década de 1990,
os Estados Unidos haviam invadido o Panam&, George Bush
acabara de ser reeleito e o exército americano estava

envolvido com Saddam Hussein, o Iraque e a Guerra do Golfo,

4% Bob Woodward é jornalista e editor gerencial do The Washington Post,
dos Estados Unidos. Tornou-se famoso a partir da série de reportagens
em parceria com Carl Bernstein, na década de 70, sobre o episddio
conhecido como escéndalo de Watergate, que culminou com a rentncia do
presidente Richard Nixon.
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o primeiro capitulo de uma batalha que sé seria vencida
pelo filho, George W. Bush, anos depois. Pisando em um
terreno dificil, Woodward 1levou a cabo uma investigacéo
jornalistica que entrevistou cerca de 400 pessoas durante
dois anos e trés meses. Segundo ele, toda a informacéo
contida no livro-reportagem provém de entrevistas com gente

diretamente envolvida nas decisdes.

Logo no comeco do livro-reportagem-dentncia, Woodward
trata da escolha de Collin Powell como homem forte de
George Bush no governo. Bem ao seu estilo, d& detalhes do
ambiente em gque a <cena ocorre e O modo COmMO Seus
personagens agem. Em nenhum momento, no entanto, Woodward
narra de forma simples e objetiva, construindo um texto
apoiado nas entrevistas que fez e na sua experiéncia em
coberturas na Casa Branca, nas quais os bastidores, quase
sempre erguidos por meio de didlogos pouco acessiveis, tém

grande importancia:

Quarta-feira, 9 de novembro de 1988. Powell, entdo
general de trés estrelas e assessor de segurancga
nacional do presidente Reagan, percorreu a passos
rdpidos um dos estreitos e atapetados corredores da
Ala Oeste da Casa Branca. Dirigia-se ao seu espagoso
gabinete de quina, talvez o segundo mais prestigioso
da Casa Branca, um centro nervoso antes ocupado por
gente como Henry Kissinger. Eram cerca de quatro da
tarde. O vice-presidente George Bush estava no sagudo
diante de seu pequeno gabinete na ala Oeste. No dia
anterior, Bush fora eleito presidente. Acabara héa
pouco uma cerimdénia no Jardim Rosa, organizada para
dar-lhe as boas-vindas de wvolta a Casa Branca como
presidente eleito, e Bush cumprimentava e apertava as
mdos das pessoas nos corredores, tudo em nervoso
entusiasmo. Foi ele quem avistou Powell.

- Entre aqui, disse Bush. Quero conversar. Vamos
conversar.

Powell respondeu que ele devia estar muito ocupado.

- Me conte o que estd acontecendo, insistiu Bush,
puxando-o para dentro do gabinete do vice-presidente.
Por cargo e temperamento, Powell era uma central de
informagdes sobre os acontecimentos mundiais, muitas
vezes O primeiro a saber as ultimas dentro dos
circulos superiores da Casa Branca, fosse uma crise
em desenvolvimento ou a mais recente fofoca nos altos
assuntos externos. Parabenizando Bush, Powell abriu
um largo sorriso confiante. O prbéximo governo Bush ja
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estava em formagcdo. Naquela manhd, em Houston, Bush
anunciara a ©primeira nomeacdo para o gabinete,
indicando para secretdrio de Estado o administrador
de sua campanha e seu velho amigo do Texas, Jim
Baker, encarado como o membro do grupo de Bush a ser
observado.

- Sr. vice-presidente, disse Powell. O senhor tem
muito mais coisas nas médos e na mente do que eu.

Bush tinha trés questdes especificas. Gostaria Powell
de continuar como assessor de seguranca nacional por
mais, digamos, seis meses, enquanto pensava no Jue
quereria fazer depois? Ou gostaria de uma posicdo
diferente, ©permanente, no governo Bush? 0O vice-
presidente sugeriu diretor da Agéncia Central de
Inteligéncia, cargo que ele mesmo exercera mais ou
menos na idade de Powell. Ou que tal tornar-se o sub
de Baker no Departamento de Estado, um posto-chave
nos assuntos externos? Qualgquer desses cargos poderia
ser dele.

- Vém ai tempos emocionantes e importantes, disse
Bush.

Powell observou que o Exército era a sua carreira, e
que tinha oportunidade de continuar nele. Também
pensava em algumas ofertas para deixar o governo e
ganhar algum dinheiro. Sentia-se lisonjeado com as
ofertas de Bush e ia pensar nelas junto com tudo
mais. Como Bush compreenderia, achava-se numa
encruzilhada. Seu trabalho como assessor de seguranca
nacional dava-lhe muitas op¢des. Bush, que trocara
mais de empregos do que a maioria, disse que entendia
perfeitamente. Havia muita coisa a levar em conta,
disse Powell, e voltaria a procuré-lo.

- Mais uma vez, parabéns (WOODWARD, 1991, p. 27-8).

Como Woodward soube dessa conversa entre Powell e
George Bush, a sdés, no gabinete do recém-eleito presidente
norte-americano? Simples: o repdrter ouviu Collin Powell -
e outras tantas pessoas prdéximas a ele - para escrever essa
reportagem que percorre o0s corredores da Casa Branca e de
quem partiu as decisdes sobre as guerras engendradas pelos
Estados Unidos naqueles anos. Outro exemplo de narrativa
jornalistica literdria é a investigacdo de Rodolfo Walsh
sobre o recrudescimento das acdes da policia e do exército
argentino no final dos anos 50 do século passado, quando
houve uma tentativa de golpe de Estado por parte de
apoiadores de Juan Domingo Perdn, deposto em 1955. O
movimento foi reprimido com violéncia e sentencgas de morte,
por meio de fuzilamento. Na reportagem em que ouviu dezenas

de entrevistados e pesquisou documentos por cerca de um ano
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e meio, Walsh denuncia, especialmente, o episdédio em que 12

homens foram fuzilados.

O texto na contracapa do livro-reportagem, gque integra
a colecdo Jornalismo Literdrio, da Companhia das Letras,
avisa que, apesar dos esforcos de apuracdo jornalistica,
Walsh wvaleu-se de técnicas de escrita ficcional para
reconstituir o sangrento episddio, entre tantos que
marcaram a brutalidade das ditaduras da Argentina. Em um
trecho, Walsh descreve alguns movimentos de um dos
personagens da histéria, o peronista Nicoléds Carranza. A
passagem é relativamente longa, mas de grande valia para
mostrar que a forma da narrativa escolhida pelo autor néo
se d& na investigacdo do fato, pura e simplesmente. Como em
geral se vVvé nas reportagens, Walsh busca humanizar os

personagens envolvidos nos acontecimentos.

Nicolds Carranza ndo era um homem feliz nessa noite
de 9 de Jjunho de 1956. Protegido pelas sombras,
acabava de entrar em casa e talvez viesse remoendo
algo por dentro. Nunca saberemos ao certo. Os homens
levam para o tumulo muitos pensamentos amargos, e no
tuimulo de Nicoléds Carranza a terra j& estéd ressecada.
Por um momento, no entanto, conseguiu esquecer suas
preocupac¢des. Apds o sobressaltado siléncio inicial,
um coro de vozes estridentes se elevou para recebé-
lo. Nicoléds Carranza tinha seis filhos. Os menores
talvez tenham se enroscado em suas pernas. A maior,
Elena, gquem sabe pds a cabeca ao alcance da mdo do
pai. A pequenina Julia Renée - de apenas 40 dias -
dormitava no berco.

Sua companheira, Berta Figueroa, ergueu os olhos da
maquina de costura. Sorriu-lhe, com um mistura de
compaixdo e alegria. Era sempre igual. Seu homem
chegava sempre assim: fugitivo, notivago, passageiro.
As vezes ficava uma noite, depois desaparecia
semanas. Vez por outra, mandava-lhe um recado: estava
na casa de tal amigo. Ent&do, era ela quem ia a seu
encontro, deixando as criancas com alguma vizinha, e
passava com ele horas transidas de medo, de socgobra,
de amargura por ter de deixd-lo e esperar a lenta
passagem do tempo sem noticias dele.

Nicolds Carranza era peronista. E estava foragido.
(...)

Ei-lo agora, sentado na poltrona da sala de jantar,
embalando sobre os Jjoelhos Berta Josefa, de dois
anos, ou Carlos Alberto, de trés, talvez Juan
Nicoléds, de dquatro - uma verdadeira escadinha de
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filhos tinha don Carranza -, embalando e imitando o
apito e o estrondo dos trens conduzidos por homens
como ele, moradores dessa vila ferroviéaria.

Depois, conversou com a preferida, Elena, de onze
anos - alta e espigada para a sua i1dade, grandes
olhos pardos -, contou-lhe algo de suas andancas,
entremeado com historietas divertidas, e perguntou
como ela estava, com preocupagdo, com medo, com
ternura, pois, é verdade, sentia um ndé no peito cada
vez que olhava para ela, desde que estivera presa.
Embora pareca lorota, ela esteve presa por vVvarias
horas, em Frias (Santiago Del Estero), no dia 26 de
janeiro de 1956. O pai a deixara ali com os parentes
da mé&e no dia 25, aproveitando uma de suas viagens
regulares na linha norte de Belgrano, na qual
trabalhava como camareiro, e seguira em frente. Em
Simoca, provincia de Tucum&, ele foi preso devido a
uma dentncia de panfletagem que nunca chegou a ser
comprovada. As oito horas da manhd seguinte, Elena
foi tirada da casa de seus parentes, levada
desacompanhada para a delegacia e interrogada durante
quatro horas. Seu pail andava com panfletos? Seu pail
era peronista? Seu pai era delinquente? Don Carranza
enlouqueceu quando soube na noticia.

- Que me facam qualquer coisa! Mas, a uma menina...
Bradava e solucava.

Deu o pinote, em Tucum&.

Foi talvez a partir de entdo que despontou um brilho
perigoso no olhar desse homem de rosto firme e
sereno, que antes tinha génio alegre, era dado a
brincadeiras e amigo preferido de todos os meninos do
bairro, seus e alheios.

Jantaram todos juntos na noite de 9 de junho, naquela
casa do bairro operdrio de Boulogne. Depois, puseram
as criancas para dormir e ficaram a sbés, ele e Berta.
Ela lhe falou de seus padecimentos, de suas
preocupag¢des. A ferrovia ndo lhes tiraria a casa,
agora que ele estava licenciado do cargo e estava
foragido? Era uma boa casa, de alvenaria, com flores
no jardim, e nela todos cabiam, até mesmo duas jovens
operdrias gque tomara como pensionistas para ajudar
nas despesas. Com que iriam viver ela e as criangas
se lhes tirassem a casa?

Falou-lhe de seus temores. Sempre esse temor de que
pudessem agarra-lo numa noite qualquer e espanca-lo
em qualquer delegacia, até deixa-lo idiota. E
repetiu-lhe o eterno rogo:

- Se entregue. Se vocé se entregar, talvez ndo apanhe
tanto. E da prisdo se sai, Nicolés...

Ele ndo dgueria saber. Refugiava-se em afirmagdes
duras, secas, definitivas:

— N&do roubei. N&o matei. Ndo sou delinquente.

Um pequeno radio sobre o aparador tocava uma musica
popular. Apds um longo siléncio, Nicoléds Carranza se
levantou, tirou o sobretudo do cabide e o vestiu
novamente. Ela tornou a olhd-lo com expressdo
resignada:

- Aonde vocé vaiv?

— Tenho o que fazer. Se der, volto amanhé&.

— Vocé nédo vail dormir aqui?

- N&o. Esta noite ndo vou dormir aqui.
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Entrou no quarto e foi beijando as criancas, uma a
uma: Elena, Maria Eva, Juan Nicolds, Carlos Alberto,
Berta Josefa, Julias Renée. Em seguida, despediu-se
da mulher:

- Até amanhd (WALSH, 2010, p. 27-8).

A ficcdo, percebe-se, estd presente na narrativa de
Walsh. Inclusive, hé& tracos bem claros dos elementos
essenciais do Novo Jornalismo, em que esta tese ira se
aprofundar no préximo capitulo. No entanto, a investigacéao
do fato por parte do autor - o fuzilamento de 12 homens
durante a ditadura argentina no final dos anos 50 - ndo o
impede de mostrar, por meio de um tipico texto jornalistico
literéario, quem eram e como viviam  os principais
personagens da trama. Essa humanizacdo dos envolvidos
também é notada, por exemplo, em A sangue frio, de Truman
Capote (1982), ao descrever os habitos, as manias, as
preferéncias, o comportamento, ndo apenas das vitimas
daquela chacina ocorrida no interior dos Estados Unidos,

mas especialmente dos criminosos.

No livro-reportagem, o autor estd empenhado em
aprofundar um tema por meio de uma narrativa com alto nivel
de detalhamento, sem, no entanto, empreender um texto

fantasioso como um romance. Bernstein, Woodward, Castro e

Walsh - apenas para ficar nos recortes de livros-
reportagem-biografia e livros-reportagem-denincia,
apresentados neste momento como exemplos - lancam mao

amplamente de recursos da literatura. Em todos eles, é
possivel perceber didlogos integrais e descricgdes
consistentes do lugar e dos préprios personagens envolvidos
nos relatos. H&, em alguns momentos, como na narrativa de
Walsh, uma grande semelhanca com © romance, que é
arquitetado sobre episdédios positivos, como momentos de

felicidade e tranquilidade, e negativos, como conflitos,

tensdo e intriga, uma pluralidade de vozes que da



128

sustentacdo & trama, ao enredo. E razoavel, aqui, lembrar
novamente Bakhtin, para quem o romance é o “género mestre
da nova literatura” por sua estilistica (plurilingue) e a
contemporaneidade, ¢é polissémico, polifdénico e encontra
repouso na contemporaneidade.
O romance é o Unico género (...) nascido e alimentado
pela era moderna da histdéria mundial, (...) o Unico
que é mais jovem do que a escritura e os livros e em
decorréncia, a (...) ossatura do romance enquanto
género ainda estd longe de ser consolidada, e néo

podemos ainda prever todas as suas possibilidades
pléasticas (BAKHTIN, 1998, p. 403).

@) livro-reportagem, defende Lima, tem, em sua
esséncia, caracteristicas muito parecidas com as do
romance. Segundo o autor, ambos visam ao conhecimento da
realidade humana, sdo antropocéntricos. Ambos devem
construir uma férmula estética que torne ao leitor
aprazivel a leitura (LIMA, 2009).

Em certos casos especificos, ambos combinam a sdélida
documentacdo factual para garantir a veracidade do
real que representam com a estilistica, para atingir

grandes massas de consumidores de informagdes,
realizando um importante papel de divulgacdo cultural

que - para certas camadas da populacdo - é educativo.
E ambos, tanto relatam uma trama - ficticia no
primeiro caso, real no segundo - quanto

simultaneamente realizam, através desse enredo, uma
reflexdo direta ou sugerida de um tema representativo

de valores duradouros (LIMA, 2009, p. 269).

Na tentativa de fortalecer sua posicdo em conformidade
com a semelhanca entre livro-reportagem e romance, no
entanto, Lima avanca sobre um terreno duvidoso. Para ele,
romance e livro-reportagem “podem romper estruturas
estabelecidas ou conformar-se com elas para cumprir, com O
méaximo de eficiéncia, a transmissdo de uma mensagem dotada
de fluidez” (LIMA, 2009, p. 269). Ele diz, claramente, que
romance e livro-reportagem “podem romper estruturas” para a
construcdo textual. O verbo “pode”, no entanto, ¢é muito

amplo. Que estruturas o livro-reportagem pode romper em
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nome de um texto bem escrito, que prenda o leitor até o
fim? Ao romper estruturas do jornalismo e seus principios,
o livro-reportagem - gque no mais das vezes apresenta um
texto tipico do jornalismo literdrio - ndo corre o risco de
desbancar para o exagero, a dramaticidade desenfreada, o

sensacionalismo e até mesmo para a imaginacédo-?

A preocupacdo se Jjustifica, uma vez que a pratica
jornalistica em livro tem crescido no Brasil
consideravelmente nos Ultimos anos. E, em muitos casos, com
edicdes sucessivas e um grande volume de vendas. A davida é
em que nivel o Jjornalismo ¢é modificado gquando ele é
transferido dos jornais e das revistas para as paginas de
um livro-reportagem. Bulh&es, gque utiliza a expresséo
‘jornalismo de livros’, ¢é mails preciso e contundente.
“Impde-se algum questionamento a respeito do que se perde
ou se altera no carater do préprio jornalismo quando sua
producao se endereca para a difusdo editorial livresca”

(BULHOES, 2007, p. 193).

Embora ndo chegue a criticar claramente a construcdo
textual dos Jjornalistas que produzem livros-reportagem,
Bulhdes admite que o0s autores aliam-se a paradigmas de
composicdo da fluéncia narrativa literaria, na confeccdo de
aspectos fabulativos, ficcionais. 1Isso resultarda em um
“apelo destinado a provocar fascinio e curiosidade no
leitor, convidando-o a percorrer paginas de uma longa
narrativa factual como guem percorre as de um romance”
(BULHOES, 2007, P. 196) . Apesar de propor um
“guestionamento” acerca do que se perde ou se altera no
jornalismo, a partir da publicacéo de narrativas
jornalisticas em livro, Bulhdes faz um elogio a este tipo
de trabalho, exaltando, inclusive, o uso da ficcdo, tanto

no livro-reportagem-denincia gquanto no livro-reportagem-
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biografia, incluindo em sua lista as quatro obras gque serédo
analisadas neste estudo.
Obras como Lucio Fldvio, Rota 66, Abusado e, no caso
das biografias, Olga, Chaté, Maua, o} anjo
pornografico e Carmen, entre outras, comportam o
andamento deleitdvel da prosa de ficcdo em seu estado

de maior fluéncia, a do romance tradicional (BULHOES,
2007, p. 1906).

Pereira avanca um pouco mais nesta discussdo com
argumentos que colaboram com a reflexdo proposta neste
estudo. Para ela, o fato de o jornalismo e os Jjornalistas
buscarem, permanentemente, afirmacdo de suas fung¢gdes no
conceito de objetividade e nas premissas essenciais de
isencdo, neutralidade e imparcialidade para a obtencdo de
credibilidade, coloca o livro-reportagem na condicd&o de
texto literdrio. A convicgcdo de gque o texto Jjornalistico
precisa ser, necessariamente, objetivo, isento e imparcial,
integra, para Pereira, o universo mitoldégico do oficio. O
livro-reportagem, entdo, seria uma voz que se ergue contra
esse mito por ser um texto que ndo teria a obrigacéo

conceitual da objetividade.

O livro-reportagem é literatura, sim, mas antes é e,
sobretudo, jornalismo. O que significa que a isencéo
(...) e a objetividade ndo s&o inerentes a esse
discurso que conguista respeito mesmo quando é
abertamente partidario (PEREIRA, 2009, p.23).

Apesar do hibridismo do texto, com o uso de recursos
da literatura e da ficcéo, a autora defende que a
subjetividade jornalistica deve ser levada em conta e gque o
espaco proéprio para a expressdo dessa subjetividade possa
ser o livro-reportagem. Para Pereira, o uso da ficcdo, da
fantasia e da subjetividade do jornalista, na construcdo de
seu texto, rompendo com as estruturas e os principios que
regem o Jjornalismo, ndo afeta o cumprimento da funcgédo
primordial do jornalismo, que é a de informar a sociedade.

“(...) O conteudo continua sendo jornalistico e cumprindo a
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funcdo de informar. (...). E, apesar disso, ou por 1isso,
dependendo do ponto de vista, obtém de seus leitores

credibilidade” (PEREIRA, 2009, p. 25).

E interessante perceber certa protecdo ao livro-
reportagem, do ponto de vista da narrativa. Existe uma
condescendéncia com os Jjornalistas e suas  histérias
construidas para serem lidas como se fossem romances. A
transversalidade das narrativas jornalistica e literéria,
de fato, oferece ao leitor um texto envolvente do inicio ao
fim. ©No entanto, essa mesma transversalidade provoca
instabilidade gquanto a crenca sobre o que se estd lendo e
que estd sendo problematizada neste estudo, a partir da
andlise dos livros-reportagem Olga e Chaté, O Rei do
Brasil, de Fernando Morais, e Rota 66 e Abusado, O dono do
Morro Dona Marta, de Caco Barcellos, sobre os quais esta
pesquisa 1rd se debrucar com maior atencdo no capitulo 4,
quando pretende identificar a ficg¢do do Novo Jornalismo
nessas narrativas. Ao tecer comentdrio sobre Abusado,

Bulhdes afirma que

salta diante de Abusado uma inquietacdo, a qual néo
questiona se de fato a apuracdo logrou éxito, se a
pesquisa foi suficientemente exaustiva a ponto de
garantir fidelidade aos acontecimentos. A inquietacgdo
se ocupa com o fato de que, como representacéo
discursiva, Abusado opta na maior parte de seu
transcurso narrativo por deixar ocultas as marcas do
eu do repdrter que realizou as apuragdes, escondendo,
desse modo, o quanto de suor foi gasto no labor
jornalistico, a faina de atribulacdes e procedimentos
de captacdo informativa que permitiram o acesso a
matéria da histdéria que se 1& (BULHOES, 2007, p. 198-
9).

Parece que a trajetdria de repdrter garante aos
autores a presuncdo de que tudo o que deles vier é
verdadeiro. A eles estdo acopladas as virtudes do poder
simbélico do Jjornalista. A eles é concedida a ideia pré-

concebida de credibilidade. Portanto, se carregam consigo
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essas caracteristicas, fica claro que a histdéria por eles
narrada também serd envolta no manto da verdade. Assim, os
jornalistas que produzem suas narrativas em 1livro se
beneficiam do estatuto do artista, apontado por Balzac e
sua escala de “classes de seres” como sendo uma excecdo aos

tipos de homem.

Existe e} “homem que trabalha” (ou seja,
desordenadamente, o lavrador, o pedreiro ou o
soldado, o pequeno varejista, o empregado subalterno
ou mesmo o médico, o advogado, o grande negociante, o

fidalgo da provincia e o burocrata), o “homem que
pensa”; e o “homem que ndo faz nada” e se dedica a
“vida elegante”. (...) Sua ociosidade é um trabalho e
seu trabalho, um  repouso; ele ¢é alternadamente
elegante e negligente; veste, segundo o seu capricho,
a blusa do lavrador (...); nédo segue leis. Ele as

impde. Se se ocupa em ndo fazer nada ou se medita uma
obra-prima, sem parecer ocupado; se conduz um cavalo
com um morso de madeira ou dirige em toda a
velocidade (...); se ndo tem vinte centavos de seu ou
se lanca ouro pela Jjanela, ele é sempre a expressao
de um grande ©pensamento e domina a sociedade
(BOURDIEU, 1996, p. 72).

O jornalista de livro-reportagem parece assumir esse
status de artista que tudo pode, de ser intocavel e
impermedvel. Ndo h& como ndo trazer para o debate, neste
momento, novamente as consideracdes de Bourdieu acerca
desse grupo social. Para o pensador, o artista encontra
abrigo na sua proépria empresa de criacdo artistica, que tem
como “uma de suas funcdes principais é ser para si mesma

seu préprio mercado” (BOURDIEU, 1996, p. 75).

Ela oferece as audécias e as transgressdes que Os
escritores e os artistas introduzem, ndo apenas em
suas obras, mas também em sua existéncia, ela prépria
concebida como uma obra de arte, a acolhida mais
favoréavel, mais compreensiva; as sancdes desse
mercado privilegiado, se n&o se manifestam em
dinheiro vivo, tém pelo menos por virtude assegurar
uma forma de reconhecimento social ao que de outro
modo aparece (ou seja, a outros grupos) como um
desafio ao senso comum (BOURDIEU, 1996, p. 75).
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Independentemente da sua condigcdo de semelhanca com a
vida do artista, que tudo pode, o jornalista que escreve
narrativas em brochura tem compromissos que ndo devem ser
desprezados no momento da construcdo de um livro-
reportagem. Mas O que se espera de um Jjornalista que
escreve uma grande reportagem, sendo que ele relate os
acontecimentos tais como eles ocorreram? Por vezes, parece
que a literatura proposta por Zola - gque pretende se
utilizar de personagens reais e de acontecimentos que de
fato teriam ocorrido para, a partir dai, erguer um texto
ficcional - foi melhor compreendida por escritores do que
os Jjornalistas entenderam o uso de recursos da literatura
para ©produzir reportagens, especialmente as que sé&o
publicadas em livros. Se a noticia tem como uma de suas
fungdes orientar e informar o leitor, e o livro-reportagem
tem como objetivo orientar e informar o leitor com
profundidade, o uso de ficcdo neste tipo de narrativa é
passivel de questionamento. Como o leitor ©pode ser
orientado e informado com profundidade com acgdes, didlogos

e cenas de ficcdo, fantasiosas, alegdbricas?

Ndo quero, com este trabalho, demonizar a literatura e
o livro-reportagem. Ao contrario. O uso de recursos
literarios no texto jornalistico nd&o s6 melhora a narrativa
como ajuda o leitor a compreender, por exemplo, um
ambiente, um quarto de dormir, uma varanda, o cenario de
uma guerra, o bar de um bordel ou uma rua, € 0S personagens
envolvidos, o Jjeito de andar, de olhar, de comer, de se

vestir e de se expressar. Nido pretendo, aqui, dizer que a

literatura prejudica o jornalismo. Ndo é isso. A
preocupacdo — ou inquietacdo, para usar um termo de Bulhdes
algumas linhas acima - é com o exagero da aplicacdo desses

recursos. Isso porque a literatura tem condicdes de ir a

lugares que o jornalismo n&do poderd ir Jjamais. A literatura
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tem poderes de outra ordem e forma sua estrutura com base
no que o autor bem quiser. Pode até mesmo se valer da
concretude do real para construir uma narrativa de ficcgdo.
Tzvetan Todorov ndo se engana quando faz uma espécie de
definicdo sobre as capacidades da literatura em relacdo ao

leitor. Para o escritor bulgaro, a literatura pode muito.

Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais
proximos dos outros seres humanos gque nos cercam, nos
fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a
viver. N&o que ela seja, antes de tudo, uma técnica
de cuidados para com a alma; revelacdo do mundo, ela
pode também , em seu percurso, nos transformar a cada
um de nés a partir de dentro” (TODOROV, 2009, p. 76).

Todorov é pragmédtico na sua explanacdo e certeiro na
sua analise também sobre os objetivos imediatos do texto
literario, que tem, para ele, um papel vital a cumprir na
relacdo com quem 1&. “Ao dar forma a um objeto, um
acontecimento ou um carater, o escritor ndo faz a imposicéo
de uma tese, mas incita o leitor a formuld-la” (TODOROV,
2009, p. 78). A literatura, como se percebe nas palavras de
Todorov, ndo se preocupa com a verdade. Ndo é sua misséo,
sua intencdo, tratar da verdade do mundo, dos fatos, dos
acontecimentos da vida cotidiana. Sua intencdo é deixar que
o leitor crie seu proéprio mundo a partir da narrativa
ficcional que 1&. Mas Todorov estabelece relagdo em torno
da verdade, que ¢é t&o cara ao processo de producdo de
narrativas do jornalismo.

Em vez de impor, ele propde, deixando, portanto, seu
leitor livre ao mesmo tempo em que o 1incita a se
tornar mais ativo. Lancando mdo do uso evocativo das
palavras, do recurso as histdérias, aos exemplos e aos
casos singulares, a obra literdria produz um tremor
de sentidos, abala nossa capacidade de associacdo e
provoca um movimento cujas ondas de choque prosseguem

por muito tempo depois do contato inicial (TODOROV,
2009, p. 78).

Para Todorov, a verdade dos poetas ou a de outros

intérpretes do mundo ndo pode pretender ter o mesmo
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prestigio que a verdade da ciéncia, uma vez que, para ser
confirmada, “precisa da aprovacdo de numerosos seres
humanos, presentes e futuros”. De fato, diz o escritor
btlgaro, “o consenso publico é o Unico meio de legitimar a
passagem entre, digamos, ‘gosto dessa obra’ e ‘essa obra
diz a verdade” (TODOROV, 2009, p. 78). Avancando sobre o
tema, Todorov afirma que o discurso do cientista - que
aspira alcancar uma verdade de correspondéncia e se
apresenta como uma afirmacdo - pode ser submetido de
imediato a uma verificacéo, pois estéa refutado ou

(provisoriamente) confirmado:

Nido precisamos esperar por séculos e interrogar
leitores de todos os paises para saber se o autor diz
ou ndo a verdade. Os argumentos relacionados logo
suscitam contra-argumentos: inicia-se um debate
acional em lugar de se ceder a admiragcdo e ao
devaneio. O leitor do texto cientifico se arrisca
menos a confundir seducdo e exatiddo (TODOROV, 2009,
p- 79).

Embora lide com a informacdo que tem Dbase na
concretude do real, o Jjornalismo, evidentemente, néao
trabalha com a verdade cientifica. E ndo tem essa
pretensdo, embora sua missdo seja, em uUltima analise,
relatar os acontecimentos da vida, construir um retrato da
realidade por meio de um texto que se almeja neutro. Neste
sentido, é razoavel refletir um pouco sobre essas verdades.
Balzac j& disse que para o Jornalista tudo o que é
comprovavel é verdadeiro. Para as questdes que envolvem o
jornalismo, a frase de Balzac pode mesmo fazer sentido. E
melhor ter algo gque se possa comprovar do que ndo té-1lo, no
caso de uma reportagem. E, ndo tendo, é melhor n&o fazer
registro algum do gque criar um fato, do gque aumenta-1lo,
transformd-1lo ou simplesmente inventd-lo para dar sentido a

narrativa.
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Os cientistas e os Jjornalistas se aproximam, de certa
forma, pela eterna busca da verdade. Os doils creem que
podem contribuir para a construcdo de um mundo melhor. Ao
tratar do tema, Guirado afirma que “alguns Jjornalistas
acreditam que tém o poder - o quarto poder? - para salvar a
sociedade e colaborar com a instauracdo da honestidade, da
justica e do trabalho digno para todos” (GUIRADO, 2004, p.
86). A autora amplia sua reflexdo, lembrando que “também
alguns cientistas acreditam em verdades Unicas gque possam
modificar o mundo” (GUIRADO, 2004), embora o cientista Paul

Feyerabend se mostre reticente gquanto a isso.

A tarefa da ciéncia ndo ¢é mais a de ‘buscar a

verdade’ ou a de ‘louvar a Deus’ ou a de
‘sistematizar observagdes ou a de ‘aperfeigoar as
previsdes’. Esses sdo apenas efeitos colaterais de
uma atividade ©para a qual sua atengdo dirige
diretamente e que ¢é ‘tornar forte um argumento
fraco’, tal como disse o sofista, para, desse modo,

garantir o movimento do todo (FEYERABEND, 1977, 1In
GUIRADO, 2004).

No outro extremo, Guirado compara, de uma maneira até
certo ponto alegdrica, o trabalho do jornalista com o do
detetive de ficcdo Sherlock Holmes® para se chegar a
verdade. A semelhanca entre o detetive Holmes e o repdrter
diz respeito aos seguintes pontos: capacidade de fazer
suposicdes (raciocinio hipotético ou abdutivo) ; a
observacdo acompanhada de investigacdo (ver as coisas de
perto, conferir pela inducdo) e os conhecimentos especiais

que aplica aos outros sugeridos (deducgédo).

Sherlock (...) depois de ter estado no local do
crime, fala ao Dr. Watson: “Ndo h& nada como as
informacdes de primeira mdo... Pra dizer a verdade,

minha opinid&o sobre o caso Jj& estd formada, mas

% Sherlock Holmes é um dos personagens mais famosos da literatura

britdnica. Criado pelo médico e escritor Arthur Conan Doyle, o
detetive que se utiliza da 1ldbégica dedutiva e de métodos cientificos
para decifrar casos nebulosos, aparece pela primeira vez no romance Um
estudo em vermelho, de 1887. As histdérias do investigador também
chegaram ao cinema. Em 2009, Sherlock Holmes, do diretor Guy Ritchie,
foi lancado na Inglaterra e na Australia.



137

sempre é conveniente recolher todos os dados
possiveis (GUIRADO, 2004, p. 68).

E claro que, do ponto de vista jornalistico, por mais
que todo profissional possa levar para a reportagem sua
experiéncia de vida, sua bagagem cultural e sua trajetdria
pessoal, hd de se manter uma distdncia em relacdo ao fato.
Ao contrdrio de Holmes, ndo é adequado ao jornalista formar
primeiro uma opinido acerca do que estd investigando e
investigar depois. E preciso, antes, recolher as
informacdes e, mais tarde, formular as ideias que irédo
compor a construgdo narrativa. Guirado acerta, porém,
quando faz relacdo entre Holmes e o repdrter gquanto a
hierarquizacdo de informagcdes e consolidacdo do que chama

de quebra-cabeca.

“A reportagem, assim como um caso detetivesco,
transforma-se em quebra-cabeca montado com recortes de
observacdes, com trechos de depoimentos (...)” (GUIRADO,
2004, p. 69). A construcdo do texto Jjornalistico precisa,
essencialmente, do maior volume possivel de informacdes.
S&o elas, dispostas com isencdo e objetividade no discurso
do Jornalista, que dardo credibilidade a narrativa do
vivido. Ao concluir esse capitulo, é importante incorporar
ao debate uma qguestdo interessante levantada por Silva: o
que é o acontecimento?

Um fato em si? Um fato bruto? Um fato novo? Uma nova
interpelagdo? Os fatos sé existem como narrativas,
entre as quais a jornalistica, como reconstrucdes. A
narrativa Jjornalistica muda com o tempo e com as
culturas. (...) A narrativa jornalistica incorpora,
cada vez mais, os elementos da narrativa dramatica,
como se fosse uma ficgdo, uma novela, uma intriga,
com personagens, tensdo crescente, trama, desfecho,
oposicdo marcada de papéis (bem e mal), simulacdo de

contradicdes para dar profundidade psicolégica
aparente aos personagens (SILVA, 2010, p. 26).
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No préximo capitulo, Novo Jornalismo: Do romance ao
uso da ficcdo no texto factual, este estudo ird tratar das
origens do Novo Jornalismo, sua relagdo com o romance, as
nocdes essenciais e as bases da construcdo textual que o
sustentam e que serviram - e ainda servem - de inspiracdo
para o trabalho Jjornalistico de félego e s&o encontrados

especialmente nos livros-reportagem.
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3. NOVO JORNALISMO: DO ROMANCE AO USO DA
FICCAO NO TEXTO FACTUAL

Se o jornalismo nasceu no universo da literatura - e,
ao longo do tempo, distanciou-se e se transformou em um
género autdénomo -, o Novo Jornalismo tem suas Dbases
fundadas no romance, especialmente no romance norte-
americano. O préprio Tom Wolfe, um dos icones do Novo
Jornalismo, criado nos anos 1960 do século passado, admite
que a narrativa Jjornalistica precisava refletir aquela
década de profundas mudancas sociais, politicas e
comportamentais, marcada pela negagcdo a tradicgéo, a
familia, a religido, a corrida armamentista das grandes
poténcias, a universidade. A década de 60 do século XX foi
a década da revolucdo dos costumes e dos questionamentos,
cuja moldura foi confeccionada, especialmente, pela
alteracdo de comportamento social. Atentos ao que se
passava na sociedade norte-americana, o0s novos Jjornalistas
se ocuparam em retratar essa realidade por meio do texto.
Um texto informativo, mas com base nas caracteristicas
ficcionais do romance realista. E propagaram a ideia de que
criaram uma nova forma jornalistica de narrar

acontecimentos.

Antes de avangcarmos sobre o Novo Jornalismo
propriamente dito, é necessario lembrar agqui que o romance
que serviu de fonte para os novos jornalistas também surgiu
a partir de mudancas na forma de escrever e no préprio
objeto dessa escrita. O termo “romance” se consagrou no
final do século XVIII, cuja diferenca Dbéasica que o

caracterizaria em relacdo a ficgcdo anterior era o
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realismo’’. Isso ndo quer dizer que todos os escritores que
precederam o romance buscavam o irreal. No entanto, até o

século XVIII, as formas literéarias se concentravam

essencialmente nos enredos da epopeia cléssica
renascentista, construidos a partir da fabula, da
mitologia, da lenda, da Histoéria ou sobre outras

experiéncias coletivas tradicionalmente estabelecidas e
reconhecidas. “Na Idade Média, as verdadeiras realidades
sdo o0s universais, classes ou abstracdes, e ndo os objetos
particulares, concretos, de percepcdo sensorial” (WATT,

1990, p. 13).

A concepcédo moderna do romance que surge € a ideia de
busca da verdade com base nas questdes individuais, cujo
critério basilar é a fidelidade a experiéncia individual.
Assim, o romance rompe com a tradigcdo do texto anterior e
passa a enfatizar, na prosa de ficcdo, a relacdo entre vida

e literatura.

O romance é a forma literdria que reflete mais
plenamente essa reorientacédo individualista e
inovadora. As (...) anteriores refletiam a tendéncia
geral de suas culturas a conformarem-se a pratica
tradicional (WATT, 1990, p. 15).

Até entdo, partindo da premissa de qgque a Natureza
seria completa e imutédvel, era adequado pensar dJue OS
relatos sobre a biblia, os mitos, a histéria e a lenda
poderiam constituir, em si mesmos, algo definitivo. O

rompimento desse pensamento literdrio ocorre a partir de

°' Afirma Ian Watt: As principais associacbes criticas do termo

“realismo” sdo com a escola dos realistas franceses. Como definicéo
estética, a palavra “réalisme” fol usada pela primeira vez em 1835
para denotar a vérité humaine de Rembrandt em oposigcdo a “idéalité
poétique” da pintura neocléssica; mais tarde consagrou-se como termo
especificamente literdrio a fundacdo, em 1856, do Réalisme, Jjornal
editado por Duranty. (...) A palavra “realismo” passou a ser usada
como antdnimo de idealismo e, nesse sentido, permeou boa parte dos
estudos criticos e histdéricos do romance.
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dois grandes escritores ingleses. Defoe®® e Richardson®?,

continua Watt, “sdo os primeiros que n&o extrairam seus
enredos da mitologia, da Histdéria, da lenda ou de outras
fontes literarias do passado” (WATT, 1990, p. 15), embora

esse ponto de vista tenha predominado até o século XIX.

Com Defoe, Richardson e também Fielding“, escrever
enredos inventados ou ficcionalizados a partir de algum
incidente real passou a ser uma pratica geral. Ao contrario
dos textos tradicionais, esses autores dedicaram-se a
tratar sobre pessoas especificas em suas prosas de ficcgédo.
Para 1lidar com essas particularidades realistas, Watt
lembra que a caracterizacdo e a apresentacdo detalhada do
ambiente se constituem em aspectos fundamentais para o
romance. “O romance se diferencia dos outros géneros e de
formas anteriores de ficgcdo pelo grau de atencdo que
dispensa a individualizacdo das personagens e a detalhada

apresentacdo de seu ambiente” (WATT, 1990, p. 19).

No rastro dessa mudanca para a narrativa de ficcgéo
realista é possivel perceber gque o0Ss romances passam a
receber titulos de nomes proéprios de pessoas. Os nomes, que
até entdo ndo tinham wvalor literdrio, agora vigoram ndo
apenas como titulos de obras, mas também - e principalmente
— como tendo funcdo na vida social. De certo modo, 1isso
representa uma evidéncia de que “fildésofos e romancistas

dedicaram ao individuo particular maior atencdo do gque este

52 Daniel Defoe (1660-1731), jornalista e escritor inglés, dedicou-se a
narrativa ficcional e alcancou reconhecimento com romances como
Robinson Crusoé (1719), O Diadrio da Peste (1722), O Coronel Jack
(1722) e Roxana (1724).

53 Samuel Richardson (1689-1761), escritor e editor ingles, produziu
centenas de trabalhos para Jjornais e revistas. Ficou conhecido

especialmente pelos romances Pamela: ou a virtude premiada (1740),
Clarissa: ou a histéria de wuma Jovem (1748) e A histdéria de Sir
Charles Grandison (1753).

% Henry Fielding (1707-1754), romancista inglés. Boa parte de suas
obras foram adaptadas ao teatro. Tom Jones (1749) é apontado como um
de seus romances de maior sucesso.
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recebera até entdo” (WATT, 1990, p, 19.) E importante
destacar que nas obras literadrias anteriores, os autores
tratavam, evidentemente, 0os personagens por seus
respectivos nomes préprios, mas o0s mesmos ndo tinham o

valor individual como no romance realista.

(...) a grande atencdo que o romance dispensou a
particularizacdo da personagem é um tema tdo amplo
que consideremos apenas um de seus aspectos mais
maledveis: a maneira pela qual o romancista
tipicamente indica sua intencdo de apresentar uma
personagem como um individuo particular nomeando-a
da mesma forma que os individuos particulares sé&o
nomeados na vida real (WATT, 1990, p. 19).

Enquanto a individualidade ganha forca a partir do
romance, o fator tempo também surge como ingrediente
essencial nessa construcdo textual. John Locke definiu a
identidade pessocal como uma identidade de consciéncia ao
longo de um periodo de tempo (In WATT, 1990, p. 21)%. Isso
significa dizer que o individuo sé poderia ser individuo
por estar, permanentemente, em contato com sua identidade
por meio de pensamentos, experiéncias, atitudes passadas e
membérias. Portanto, “as personagens do romance sé podem ser
individualizadas se estdo situadas num contexto com tempo e
local particularizados” (WATT, 1990, p. 22). O fator tempo,
por isso, também ¢é outro ingrediente a incorporar a

narrativa ficcional realista.

Se antes os textos privilegiavam enredos atemporais, o
romance investe no caminho inverso. Encontra no tempo e na
relacdo entre as experiéncias do passado e as acgbdes do
presente uma estrutura de enredo mais coesa do que as

narrativas tradicionais. Ao dar énfase ao tempo, o romance

5 John TLocke (1632-1704). Filbésofo 1inglés, Locke teria sido o
idealizador do liberalismo e um dos principais tedricos do contrato
social. Escreveu sobre a origem e a natureza do conhecimento humano em
Ensaio acerca do entendimento humano, no qual as citacdes acima estéo
originalmente registradas: Human understanding, livro III, cap. 3,
secdo vi.
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expde uma outra caracteristica que consolida sua narrativa
que ¢é o fluxo de consciéncia. Para Watt, o fluxo de
consciéncia “se propde apresentar uma citacdo direta do que
ocorre na mente do individuo sob o impacto do fluxo
temporal” (WATT, 1990, p. 23). A esse conjunto de
caracteristicas que emoldura o romance - a individualizacédo
das personagens, a apresentacdo detalhadas dos ambientes, a
preocupacdo em situar as ag¢des no tempo e o uso do fluxo de
consciéncia -, agrega-se um outro foco de interesse do
género: a narrativa detalhada da vida social em si, do
cotidiano das pessoas e do comportamento da vida em relacédo

ao seu préprio tempo, esse como fator importante para os

relacionamentos humanos.

A funcdo da linguagem no romance é referencial, tem
por objetivo retratar o que ocorre na vida real com o maior
nivel de detalhamento possivel. A partir das
particularidades das personagens e da descrigcdo minuciosa
dos locais e dos ambientes, o© romance busca no realismo a
sua forma de imitar a vida “em sua tentativa de investigar
e relatar a verdade” (WATT, 1990, p. 31). Embora ndo haja
um regramento, um método fechado e conclusivo que encerre a
narrativa do romance, o fato de lidar com tudo o gque pode
estar no cotidiano da vida, Watt denomina o género de
realismo formal. “E a expressdo narrativa (...) de uma
premissa ou convencdo basica de que o romance constitui um
relato completo e auténtico da experiéncia humana” (WATT,

1990, 31).

Ndo se quer aqui dizer que outras formas literéarias
ndo cumpram também esse papel de retratar a vida nem que
estd garantida ao romance a chave para a descoberta da
verdade em detrimento de outras narrativas. No entanto, ao

contrario de outros géneros literarios, o realismo formal
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do romance consegue contextualizar de maneira mais clara o
tempo e o ambiente circunstanciais do objeto narrado e, a
partir dai, transcreve a realidade. Isso explica porque a
maioria dos leitores “nos UGltimos dois séculos tem
encontrado no romance a forma literdria que melhor satisfaz
seus anseios de uma estreita correspondéncia entre a vida e

a arte” (WATT, 1990, p. 32).

3.1 O romance americano

Para alguns tedricos e especialistas, a década de 20
do século XX foi o mais notavel periodo do romance nos
Estados Unidos, quando a ficcdo foi de experimentacdo em
alguns momentos, e de decadéncia, divergéncia e perda de
rumo em outros, mas gque soube retratar a construcdo da
identidade de um pais que se soltava das amarras rurais e
conservadoras para uma sociedade gue ingressava em uma
forma de vida urbana, industrial e de consumo. Embora
puritanos, os anos 20 foram, ao mesmo tempo, provocadores
das mudancas mais profundas da histdéria norte-americana do
ponto de wvista social, estrutural e comportamental por uma
série de razdes, mas especialmente a partir de uma
alteracdo na ldégica de desenvolvimento: a economia

transferiu seu centro de producgcdo para o consumo.

Tudo se alterou a partir disso. Estimulada a consumir,
a populacdo teve acesso ao crédito e aumentou
significativamente os gastos pessoais. Do ponto de vista da
comunicacdo, a década acelerou a integragcdo nacional, com
amplos investimentos em tecnologias de midia, como as
telecomunicacdes, o raddio e o cinema, assim como a melhoria
nos transportes, do automével ao avido. A época da Lei Seca
foi a mesma das mudancas em relacdo ao comportamento

sexual, do desenvolvimento da medicina, com destaque para
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as inovacgdes em torno dos conceitos sobre a psicanalise, e
da disseminacdo da musica negra e do jazz. Nesse cenario, o
romance americano também é afetado. Desiludidos ou
propositalmente distantes da nova realidade, muitos
escritores trocaram os Estados Unidos por Paris. Para gquem
ficou, no entanto, as mudancas eram campo fértil para a

ficcdo e as técnicas modernistas.

O romance americano mostra-se extremamente atento a
sensacdo do moderno. Ele ¢é wvisitado por Aansias
apocalipticas (...), perturbado por uma profunda
inquietacdo cultural, e exibe decadente desalento
ante o mundo material (BRADBURY, 1991, p. 74).

2

Entre os romancistas da chamada “geracdo perdida”, é
razoavel citar neste momento ao menos trés que podem servir
como representantes da narrativa ficcional sobre o periodo
de mudancas e novas experiéncias: Scott Fitzgerald®®,
Ernest Hemingway®’ e John dos Passos®?. Logo no comeco da
década, Fitzgerald publica Este lado do Paraiso (1920),
retratando o ambiente confuso daquele comeco de década. O
romance, dque impunha o estilo de Fitzgerald escrever, ou
seja, do escritor que precisa estar em acdo, no local dos
acontecimentos, foi um sucesso de vendas. Hemingway,
contempordneo de Fitzgerald, era um pouco diferente na
esséncia. Antes de ser escritor, foi jornalista do Kansas
City Star e fazia coberturas para a editoria de policia.
Talvez por ter exercido o jornalismo, Hemingway tinha como
obsessdo a precisdo na narrativa, mesmo no romance. Malcolm

Bradbury faz uma comparacdo interessante entre os dois

%6 Considerado um dos principais escritores americanos do século XX.

Alcancou a fama em 1920, com Deste lado do Paraiso. Em Contos da Era
do Jazz (1922), Scott Fitzgerald (1896-1940) faz um relato sobre a
época.

57 Jornalista e  escritor, Ernest  Hemingway (1899-1961) foi
correspondente de guerra. A cobertura do conflito civil espanhol o
levou a escrever uma de suas maiores obras: Por quem os sinos dobram
(1940) .

°® Descendente de imigrantes portugueses nos Estados Unidos, John dos
Passos foi romancista e pintor. Autor de USA (1938), gue descreve a
crise norte-americana, entre dezenas de outras obras.
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estilos. O construto ficcional de Hemingway seria sempre
“claro e bem iluminado, um mundo de minimos duros e bem
demarcados; Fitzgerald amealhava matéria-prima
desordenadamente, desperdicava tanto esta quanto a si

mesmo” (BRADBURY, 1991, p. 83).

John dos Passos contribuiu muito para a ficgdo norte-
americana a partir de obras como USA, cuja narrativa se
prende  ao cotidiano e a crise, mas com técnicas
modernistas®’, misturando histéria e ficcdo. “Ele escreveu
sempre a respeito do homem em busca da realidade e da
inteireza, mas Jjamais chega realmente a encontra-la”
(BRADBURY, 1991, p. 98). No comeco dos anos 30 - depois do
histérico colapso da Bolsa de Nova York, em 1929 -, muitos
escritores se engajam politicamente e voltam suas lentes
para escrever o que sobrou da crise que fechou a década de

20 e abriu a seguinte.

Desemprego, falta de perspectivas, pobreza urbana,
violéncia nos guetos, miséria no campo, desespero e
degradacdo social passam a dominar os temas tratados por
escritores como John Dos Passos, entre outros, na midia
impressa. Mais uma vez as mudancgas socials ddo origem a uma
nova forma de escrever, mais dedicada as questdes sociais e
engajada ao naturalismo. A medida em que tudo se altera nos
anos subsequentes ao colapso da Dbolsa, a sociedade
americana se molda aos novos tempos. A ficcdo norte-
americana também busca um novo retrato estético e consolida
O romance em uma nova era: a da recuperacdo econdmica e da

aproximacdo - e desenvolvimento - da guerra fria.

°° De acordo com Malcolm Bradbury, as técnicas do estilo modernista

incluiam a forma espacial, o corte rapido, a necessidade de modos de
expressdo mais novos e mais duros, a mecanizacdo ou a abstracdo da
figura humana, o sentido do deslocamento histdérico e a sensacdo de
movimento (BRADBURY, 1991, p. 73)
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A matéria-prima do romance realista estava novamente
em mutacdo e a disposicdo dos escritores. Hemingway e
Fitzgerald redirecionaram seu foco de atencdo, manifestando
preocupacdo com Os rumos sociais, sem, no entanto, deixarem
de ser experimentais. Henry Roth, por exemplo, também se
utilizou das técnicas do naturalismo para relatar em Chame-
o de Sono (1935) a vida de um menino gque nasce e cresce
entre imigrantes do leste europeu que se estabeleceram nas
ruas violentas da regido leste de Nova York. Na busca por
respostas que pudessem contemplar o individuo, Thomas
Wolfe®’ procurou escrever sobre o espirito de seu tempo e
sobre pessoas, principalmente sobre pessoas. Na ficgcdo de
Wolfe, o individualismo ganhava destaque em meio ao mundo

social.

Durante os anos 30, o realismo e o naturalismo
pareciam os caminhos ‘naturais’ para fazer o registro
de uma sociedade passando por mudancas. (...) A
reportagem realista (...) foi uma das tarefas
urgentes (BRADBURY, 1991, p. 119).

Essa narrativa ficcional que mistura as mudangas, OS
desafios, as descrencas, os valores, a violéncia e a
pobreza wurbanas, os conflitos, o embate entre velhos e
novos habitos e os préprios encontros e desencontros entre
individuo e sociedade estende-se ao longo dos anos 40 e 50
e ¢é acentuada, potencializada, especialmente, no pbs-
guerra. Nos anos 60, esse sentimento n&o sé perdura como é

intensificado. Norman Mailer® talvez seja um dos icones

0 Thomas Clayton Wolfe (1900-1938) é integrante da galeria dos grandes
romancistas norte—-americanos do comeco do século XX. Em seus
livros,procurou retratar a cultura americana entre as décadas de 20 e
40.
®1 Norman Kingsley Mailer (1923-2007), ao lado de Tom Wolfe e Truman
Capote, ¢é apontado como um dos fundadores do Novo Jornalismo. Ativo
personagem da cena da contracultura norte-americana nos anos 60,

Mailer também foi um dos criadores do jornal alternativo semanal The
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desse momento - e seria também um dos expoentes do Novo
Jornalismo, que este estudo iréa tratar com maior
profundidade ainda neste capitulo. Mailer se notabilizou
por tracar uma narrativa de ficcdo sobre os alicerces de
personagens naturalistas, de gente comum, como “o pequeno
criminoso, o branco pobre do Sul, o Jjudeu do Brooklyn, o
viajante de Montana” (BRADBURY, 1991, p. 160). Em Os nus e
os mortos (1948), uma reportagem sobre a violéncia da
guerra que se transformou em seu primeiro livro, Mailer faz
uma conexdo entre a vida militar e a sociedade norte-

americana.

O espirito social da época volta a se alterar em 1960,
a partir da eleigdo de John Fitzgerald Kennedy para a
presidéncia dos Estados Unidos. Jovem, bonito e com ideias
aparentemente novas, Kennedy mexeu com as estruturas da
Casa Branca e sua politica de erguer uma nova convivéncia
do pais com o mundo. Até sua relacdo estreita com agentes
culturais o aproximaram da intelectualidade americana. Ao
mesmo tempo, a vida publica e a vida particular de Kennedy
e sua familia se misturavam e passaram a ser exploradas.
Era possivel que houvesse a “suspeita de que a propria
histéria fosse uma ficgcdo absurda, um vasto compld due
manobrava o individuo, mas ao mesmo tempo dissolvia toda

realidade estéavel” (BRADBURY, 1991, p. 168).

A ficcdo americana nesse comeco da década de 60
parecia voltar os olhos n&o apenas para as questdes sociais
internas e individuais, mas para fora, para o mundo
exterior. A histdéria que os romancistas agora passavam a

explorar “era uma histéria de deformantes jogos de poder,

Village Voice, de Nova York, até hoje em funcionamento e de grande
influéncia. Ganhou dois prémios Pulitzer de Jjornalismo com livros-
reportagem: em 1968, com Os exércitos da noite; e em 1979, com A
cancdo do carrasco, sobre o condenado a morte Gary Gilmore.
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grades estruturas conspiratérias, imensos sistemas
tecnolébgicos, ameacas apocalipticas a sobrevivéncia”
(BRADBURY, 1991, p. 168). A particularidade das personagens
e dos habitos - caracteristicas t&do marcantes do romance
dos anos anteriores - parece ficar em segundo plano diante
desse novo cenario politico e bélico.

A ficcdo podia muito bem estar se afastando do
mundo doméstico e indo no sentido do histérico, mas

suas imagens eram inquietantes - imagens de
modelos, poder, processo, sistema, e da luta do
animado contra o inanimado, da individualidade

diminuida contra a forca ampliada. Os romancistas
podiam, entdo, cantar uma consciéncia ndo delineada
e resistente a histéria, ao sistema, ao cddigo; mas
isso poderia levar a alguma coisa ainda mais
desértica, ao ingresso do sistema no préprio amago
do eu, que tornaria o humanismo impossivel e a vida

absurda. (...) Tais temas ©perpassam o dque ¢&
escrito, e quando, em 1963, Kennedy foi
assassinado, e quando veio a escalada da Guerra do
Vietnd, a sensacdo de horror aumentou, e a tensédo
entre a macica histéria publica e a diminuida
imaginacdo artistica impeliu os escritores até o
exame do potencial da forma que possuiam (BRADBURY,
1991, p. 168-9).

O cendrio de mudancas politicas, econbmicas e sociais
parecia propicio para novas manifestacdes artisticas e
culturais. No campo do Jjornalismo, hoje se V&, a
efervescéncia social também resultaria em um estilo
diferente de escrever reportagens e oferecé-las para um

publico que também se modificava.

3.2 O Novo Jornalismo

Nessa teia de informacdes que parecem ficgcdo e de
narrativas ficcionais que parecem realidade, a histdéria é
mostrada como um romance. A ficcdo norte-americana inova e
constroi uma estrutura narrativa nova e surpreendente, que
atua no limite entre o romance e as grandes reportagens

especiais, gque passam a ganhar espaco na midia impressa dos
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Estados Unidos, entre o final dos anos 50 e inicio dos 60,
inicialmente na chamada imprensa underground ou
alternativa. Além do jornal semanal The Village Voice®, de
Nova York, dezenas de outros veiculos de pequeno e médio
porte, como Weekly, Minority of one, The Independent e o0s
satiricos Aardvark, de Chicago, e Horseshit@, da
Califérnia, entre tantos outros, surgem com um tipo de
texto distinto daquele produzido pelos jornais

tradicionais.

O estilo acabou se consolidando com a publicacdo de
reportagens por revistas que integravam o rol da grande
imprensa, que encontraram nos textos jornalisticos
literarios de profissionais que ja tinham reconhecimento na
profissdo a brecha para uma nova maneira de relatar os
fatos e atrair leitores. “Um caminho que ela (a imprensa)
tomou foi o de um factual fantastico que tentava penetrar a

ficcionalidade do real” (BRADBURY, 1991, p. 169).

Truman Capote, por exemplo, chamou seu A sangue frio
(1966) de romance de ndo-ficgdo. No texto, publicado em
capitulos pela revista The New Yorker®, em 1965, e em
livro, no ano seguinte, Capote relata em uma reportagem -
que alguns chamam de romance-reportagem —, O assassinato de

uma familia em uma pacata cidade do interior do Kansas por

62 Jornal semanal alternativo, fundado em outubro de 1955 por Dan Wolf,

Ed Fancher e Norman Mailer, trata de temas diversos, mas tem foco
principal nas guestdes culturais e sociais de Nova York. Ganhou o
prémio Pulitzer em 1981, 1986 e 2000. Seus editores afirmam que o
Voice instituiu uma forma livre e apaixonada de fazer jornalismo. E
publicado até hoje. Mantém site na internet: www.villagevoice.com.

® Nao foram encontrados registros pelo autor sobre a curta histéria
desses pequenos jornais impressos norte-americanos.

% Fundada em fevereiro de 1925, por Harold Ross, a revista The New
Yorker nasceu com a 1intencdo de apresentar textos diferentes das
publicacdes mais vendidas na época, como a Life. Ao longo dos anos,
teve entre seus colaboradores alguns dos mais influentes Jjornalistas
do Novo Jornalismo, como Joseph Mitchell, Lilian Ross e Truman Capote.
Até hoje, é uma revista que tem como foco principal a vida cultural de
Nova York. O contelido da revista atualmente também estd disponivel na
internet: www. newyorker.com.
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dois homens com passagem pela policia. O autor, entéo,
investe nas técnicas Jjornalisticas tradicionais, como
apuracédo, entrevistas, busca de dados e registros oficiais,
mas nao despreza as ferramentas caracteristicas que
marcaram a narrativa ficcional do romance realista. “Foi
uma sensacdo - e um baque terrivel para todos os que
esperavam que o maldito Novo Jornalismo ou Parajornalismo
se esgotasse como uma moda” (WOLFE, 2005, p. 45). Se a
maioria dos romancistas desse periodo se mostrava mais
preocupada com o mundo exterior e suas relagdes com OS
Estados Unidos, alguns poucos escritores, como Capote, e um
grupo de Jjornalistas se viram diante da possibilidade de
ocupar esse vacuo produzindo textos jornalisticos
informativos, mas encorpados pela ficgdo prdépria do romance
realista. Tom Wolfe chega a ironizar o distanciamento dos
escritores em relacdo as mudancas socials que ocorriam em
terras norte-americanas naqueles anos. “0Os romancistas
tinham tido a gentileza de deixar para nossos rapazes (os
novos jornalistas) um corpo de material bem bonzinho: toda

a sociedade americana, na verdade (WOLFE, 2005, p. 53).

Ter toda a sociedade norte-americana a disposicédo para
ser retratada significava ndo apenas a oportunidade de
escrever sobre um conjunto diverso de temas. O Novo
Jornalismo conseguiu capitalizar para si a forgca de uma
narrativa capaz de captar o sinal dagqueles tempos. Né&o
houve uma simples mudangca no modo de fazer jornalismo. O
método também nasceu carregado de significados politicos.
Ao tratar da sociedade do pais e suas modificacdes, a
narracdo desses acontecimentos passou a registrar histdrias
sobre 1instituicdes que essa mesma sociedade produzia e
consumia. A grande maioria dos novos Jjornalistas era

composta por pessoas jovens, com idades entre 23 e 40 anos,
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uma geracdo que vivia plenamente aqueles surpreendentes

anos 60.

O Novo Jornalismo soube se aproveitar daquele momento
do ponto de vista politico, econbmico - especialmente
quanto ao mercado editorial. Com as modificac¢des no estilo
de produzir reportagens - com textos mais longos, repletos
de detalhes e com o uso abundante de recursos literarios -,
as grandes revistas passaram a direcionar seu foco a este
tipo de narrativa, praticamente decretando a morte dos
textos curtos em detrimento da nova ndo-ficgcdo americana.
Nos primeiros anos da década de 60, a revista Esquire%,
por exemplo, abriu espagco para oS novos Jjornalistas numa
tentativa desesperada para enfrentar a forte concorréncia
da revista Playboy®®. A revista New York® passou a circular
como suplemento aos domingos, no extinto New York Herald
Tribune®® e se tornou uma das pioneiras no género. O jornal
The Village Voice, fundado em 1955 e até hoje em operacéo,
sempre procurou abordar temas culturais e sociais a partir
de textos nascidos no berco do Novo Jornalismo, assim como
a revista The New Yorker, dque privilegiou projetos de
longas reportagens, e a Rolling Stone, surgida em 1968 com

a percepcdo do lucro a partir de grandes matérias sobre a

® Criada em 1933, nos Estados Unidos, a revista Esquire surgiu

direcionada ao publico masculino. Mesclando mulheres e textos
jornalisticos, a Esquire segue seu modelo até hoje. Na edicdo de 19 de
agosto de 2011, na internet, por exemplo, além de temas culturais e
lindas mulheres, a revista apresenta uma grande reportagem sobre o
drama dos presos de Guantanamo, em Cuba.

® A revista Playboy foi fundada em 1953, por Hugh Hefner. Direcionada
ao publico masculino, a Playboy também é uma revista gque mistura o
chamado entretenimento erdético e grandes reportagens e entrevistas. A
primeira edig&o da Playboy foi as bancas com a atriz Marlyn Monroe na
capa.

®7 Estilo de vida, moda, politica, cultura e pessoas famosas. Esses séao
os temas principais que sempre nortearam as edigbdes da revista New
York, fundada em 1968, por Milton Glaser e Clay Felker. Com uma
tiragem semanal de mais de 600 mil exemplares (mais de 90% de
assinaturas), o site oficial da revista (www.nymag.com) recebe mais de
1 milh8o de visitas por més.

®® 0 jornal didrio New York Herald Tribune nasceu em 1924, a partir da
fus&do dos jornais New York Herald e New York Tribune, que surgiram em
1835 e 1841, respectivamente. Fechou as portas em 1966.
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cultura do rock and roll. Alids, o tema cultura, no Novo
Jornalismo, teve peso substancial na producdo textual que
abalou o fazer Jjornalistico tradicional e surpreendeu a

literatura.

John J. Pauly®® acerta ao afirmar que essa forma de
apurar e escrever Jjornalisticamente ergueu uma espécie de
combate simbdélico, entre coisas opostas, como “velho-novo,
objetivo-subjetivo, razdo-emocédo, fato-ficgcdo”. Para Pauly,
o Novo Jornalismo desafiou duplamente o estatuto do
jornalismo e da literatura. “Desafiou a reputacgdo do
império dos fatos do jornalismo, e o santificado jardim da
imaginacdo da literatura”’® (PAULY, in SIMS, 1990, p. 110).
Ao contrario da objetividade comportada e dos textos curtos
do jornalismo que se fazia até entdo, surge com forca a
subjetividade do repdérter diante dos fatos a serem
relatados. Essa subjetividade, antes contida, agora é
explicita na nova forma de escrever que emerge em revistas
e livros e revitaliza a maneira de escrever grandes
reportagens como se fosse uma narrativa literéria.

Os novos Jjornalistas encontram muitas de suas
histérias a partir de eventos jé& transformados pela
midia de massa em espetaculo. (...) Usam o mundo como
pano de fundo para investigar a contracultura,

campanhas eleitorais, rebelides, assassinatos (EASON,
in SIMS, 1990, p. 191).

Neste sentido, David Eason’* faz consideracgdes
interessantes sobre a atuacdo dos novos Jjornalistas e o
resultado de seu trabalho. Para o autor, o Novo Jornalismo
tem como foco eventos simbdlicos da ideologia ou mitologia

cultural a partir da wvisdo individual ou de um grupo,

® John J. Pauly é doutor em Comunicacdo, especialista em histéria e
sociologia da midia de massa e na teoria e pratica do Jjornalismo
literario. Desde 2008, é reitor da Marquette University, em Milwaukee,
Wisconsin, nos Estados Unidos.

° Traduc&do minha.

"' Doutor em Jornalismo pela Southern Illinois University, David Eason
é professor da Escola de Jornalismo da Middle Tennesse State
University. Trabalha com as dquestdes que envolvem o Jjornalismo
literadrio e o Novo Jornalismo.
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expostos em textos lidos como um romance. Na tentativa de
compreender melhor esses repdérteres, o autor classifica os
textos em realistas e modernistas, a partir da forma de
abordagem e apurac¢do jornalisticas.
Os textos realistas, claramente evidenciados nas
reportagens de Tom Wolfe (...), organizam os tépicos
da reportagem como um objeto de estudo, e repdrter e
leitor, cujos valores sdo assumidos, mas nao
explorados, estdo Jjuntos na observagdo que assegura
uma forma de entendimento convencional. Em contraste,
os textos modernistas, em grande parte refletidos nas
reportagens de (...) Hunter Thompson, descrevem como
se sentem ao viver em um mundo onde ndo ha& consenso

sobre qualquer referéncia para explicar ‘o que isso
significa’ (EASON, in SIMS, 1990, p. 192).

Ao ampliar a discuss&o sobre reportagens realistas e
modernistas, Eason aborda a atuacdo do repdrter diante do
seu objeto durante a apuracdo dos fatos. De uma maneira
geral, Jjornalistas tradicionais precisam manter certa
distdncia do objeto durante o processo de apuracdo. Eason
se utiliza do exemplo de um homem em seu leito de morte. Ao
redor da cama do enfermo estdo a esposa, o médico e um
repbdérter. A mulher, ©pela proximidade, convivéncia e
intimidade, estd completamente envolvida na cena. O médico
estd parcialmente envolvido, uma vez que estd ali para
tentar, profissionalmente, contribuir para o que for
necessadrio - se possivel. O envolvimento do repdrter na
cena é diferente. Ao contrario da mulher e do médico, o
repérter ndo se envolve na cena. Ele deve, apenas, observa-
la. “O repdrter deve estar simultaneamente perto e longe do

objeto” (EASON, in SIMS, 1990, p. 1906).

No entanto, a escolha entre observar ou viver a cena
estabelece uma diferenca fundamental ndo apenas na apuracao
dos fatos, mas também no resultado final do texto.
Observar objetos e contar histdérias sobre eles faz parte da
rotina do Jjornalismo diédrio, tradicional, objetivo. A

distincdo entre as duas experiéncias é crucial quando
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falamos no principio da forma realista de escrever
jornalisticamente sobre a vida real de alguém. Eason cita
uma frase de Wolfe proferida em uma entrevista a Joe David
Bellamy, gque reuniu uma série de entrevistas com autores da
nova ficcdo: “A subjetividade que eu valorizo nos bons
exemplos do Novo Jornalismo é o uso de técnicas dque
possibilitam o escritor a chegar na realidade subjetiva -
ndo a sua - mas a de quem se estd escrevendo a respeito”

(EASON, in SIMS, 1990, p. 196).

Em outras palavras, Wolfe sugere que quanto mais perto
o repdrter estiver do objeto sobre o qual pretende relatar,
melhor. De fato, esta é uma oétima estratégia para que o
jornalista possa ter, em médos, a histdéria inteira, como se
pudesse olhar em 360 graus ou com uma teleobjetiva’?. No
entanto, ao mesmo tempo em que torna os temas mais visiveis
e atraentes ao leitor, essa narrativa pode se afastar do

jornalismo tradicional por recorrer
a técnicas e percepc¢des intuitivas dos romancistas
para relatar acontecimentos contemporaneos. (...) A
fusdo da técnica romancista e da reportagem origina

interrogacdes complexas que estdo além de um estudo
estritamente literdrio (HOLLOWELL, 1979, p. 7).

3.2.1 Elementos do Novo Jornalismo

O fato é que o Novo Jornalismo ergueu uma narrativa
que pretendia tomar o lugar do romance, utilizando alguns
de seus métodos. Conforme Wolfe, a nova escrita
jornalistica tinha como caracteristica uma base de quatro
mecanismos essenciais, todos comuns a ficgdo realista: a

descricdo dramdtica dos acontecimentos cena a cena, em vez

72 Teleobjetiva é um tipo de lente utilizada em cameras fotograficas,

capaz de aproximar objetos muito distantes.
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do resumo histdérico usual da maioria das matérias
jornalisticas tradicionais; a transcricdo integral de
didlogos, em oposicdo as citacgdes e utilizacdo convencional
de aspas; emprego de complexos e inventivos pontos de vista
em terceira pessoa para representar os fatos como eles se
desenrolam; e a apresentacdo detalhada dos costumes sociais
e das ansias expressadas em estilo e status dos
personagens, através dos quais ¢é possivel ao leitor
identificar o comportamento e a poder aqguisitivo das

pessoas envolvidas no texto.

John Hollowell’? acrescenta outras duas
caracteristicas além das registradas por Wolfe. A primeira
¢ a wutilizacdo do que Hollowell chama de “mondlogo
interior” ou fluxo de consciéncia, cuja narrativa apresenta
O gque pensa ou sente um personagem. A tarefa ndo é das mais
simples para quem opta por este tipo de registro e é um dos
flancos do Novo Jornalismo aberto a critica, simplesmente
devido a dificuldade de o jornalista provar como captou o
pensamento das pessoas, independentemente de terem sido ou

ndo entrevistadas pelo repdrter.

A outra, chamada de “caracterizacdo composta”, déa
conta do uso de diversos personagens na vida de um uUnico.
Muitos criticos do Novo Jornalismo acreditam que a técnica
é desonesta, porque pode levar o leitor a pensar dgue se
trata de uma pessoa real, quando o personagem criado é uma
mescla de jeitos, habitos e comportamentos do grupo ao qual
pertence. A caracterizacdo composta também corre o risco da
generalizacdo. Além disso, o0s novos jornalistas trataram de

A\Y

usar outras técnicas literédrias, como O retrocesso ao

73 Doutor pela Universidade de Michigan, John Hollowell foi um dos

pioneiros no estudo do Novo Jornalismo de Truman Capote, Tom Wolfe e
Norman Mailer, a partir do livro Fato e Ficgdo: o Novo Jornalismo e o
romance de ndo-ficg¢do. Titular do Departamento de Inglés e Literatura
Comparada da Universidade da Califérnia, Hollowell tem como suas areas
de interesse o Novo Jornalismo, o romance de ndo-ficcdo, redacdo é
retdérica, além de literatura americana.
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passado, 0s avangos e a cronologia invertida para tornar a
narrativa vivida e cheia de colorido que usualmente sé se
encontram na ficcdo” (HOLLOWELL, 1979, P. 40) . Para
contribuir com a compreensdo sobre a construgdo deste novo
texto jornalistico, é interessante ampliar, com exemplos,
como se estabelece, na pratica, essa estratégia que mistura
o factual com o ficcional nos seis elementos essenciais
(quatro citados por Wolfe, e dois acrescidos por

Hollowell) .

Hollowell defende que “a cena draméatica talvez seja a
técnica ficticia mais importante wutilizada pelos novos
jornalistas” (1979, p. 41), que optam pela reconstrucdo da
histéria a partir do relato da acgdo dos acontecimentos como
se eles estivessem ocorrendo diante dos olhos do leitor. E
uma caracteristica prédépria do romance. Em uma das tantas
cenas dramaticas descritas por Truman Capote, em A sangue
frio, o autor usa essa estratégia ao contar o momento em
que os dois criminosos entram na casa da familia Clutter,
em busca de dinheiro. Neste trecho, Capote opta pela
narrativa a partir do depoimento de Perry, um dos
assassinos, a policia. Capote nado costuma narrar em

primeira pessoa:

Bem, quando ndo encontramos o cofre, Dick apagou a
lanterna e, no escuro, saimos do escritdério para uma
sala, uma sala de estar. (...) Acendeu a lanterna e
abriu a porta. Um homem disse: “Querida?”. Estava
dormindo, piscou os olhos e perguntou: “E vocég,
querida?”. Dick perguntou: “O senhor ¢é o senhor
Clutter?”. Agora ele estava bem acordado; sentou-se
na cama e disse: “Quem é? O que estd querendo?”. E
Dick respondeu, muito educado, como se nds fdssemos
dois vendedores de porta em porta: “Queremos falar
com o senhor. No seu escritébério, por favor”. E o
senhor Clutter, de pés descalcos, s6 de pijama, foi
conosco até o escritdério e acendemos as luzes de 1la.
Até entdo ele ndo tinha conseguido ver nenhum de nés
dois muito bem. Acho que quando viu ficou chocado.

Dick disse: “S6 queremos que o senhor nos mostre onde
fica o cofre”. Mas o senhor Clutter disse: “Que
cofre?”. Que n&o tinha cofre nenhum. E na mesma hora

eu vi que era verdade. Ele tinha uma cara desse tipo.
Dava para saber que o que ele estava dizendo era
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verdade. Mas Dick comecou a gritar com ele: “Néo
mente para mim, seu filho-da-puta!” Eu sei muito bem
que vocé tem um cofre!”. A minha impressdo é que

ninguém nunca tinha falado desse jeito com o senhor
Clutter. Mas ele olhou bem nos olhos de Dick e disse
a ele, com toda calma - que sentia muito mas néo
tinha cofre nenhum. Dick encostou a ponta da faca no
peito dele e disse: “Ou mostra onde fica o cofre ou
vai sentir muito mais”. Mas o senhor Clutter - dava
para ver que ele estava com medo, mas continuava com
a voz calma e firme - continuou a negar que tivesse
um cofre (CAPOTE, 2003, p. 296).

O segundo ponto fundamental para a construcdo textual
do Novo Jornalismo se d& na utilizacdo de didlogos
completos. Essa estratégia colide com o jornalismo
convencional, sempre direto e objetivo, gque apresenta a
narrativa de modo que possa haver hierarquizacdo dos fatos:
primeiro, os mais importantes. Depois, os de menor
relevadncia do ponto de vista jornalistico. Nesta estrutura,
o primeiro paradgrafo (lide) procura oferecer ao leitor
respostas para o que, quem, quando, onde, como & pPOr que o
fato ocorreu. Mais preocupado com a objetividade textual, o
jornalismo convencional ndo prevé, de forma geral, espaco
para o uso de didlogos. 0Os novos Jjornalistas, no entanto,
encontram generosos espac¢os fisicos e investem fortemente
nesta proposta, como no exemplo abaixo, na reportagem que

Gay Talese escreveu sobre Frank Sinatra:

Era evidente, pela maneira como Sinatra olhava
aquelas pessoas na sala de sinuca, que elas ndao
faziam seu género, mas ele se recostou num banco
alto Jjunto a parede, segurando O Ccopo na mao
direita, sem dizer nada, apenas olhando Durocher
atirar as bolas para um lado e para outro. Os
rapazes mais novos da sala, acostumados a ver
Sinatra no clube, tratavam-no sem nenhuma
deferéncia, embora ndo dissessem nada ofensivo.
Eles eram um grupo de jovens cool, de uma
informalidade bem californiana, e um dos que
encarnavam melhor esse tipo era um cara baixinho,
de movimentos bastante rapidos, tracos bem
marcados, olhos azul-claros, cabelos castanho-
claros e o6culos quadrados. Usava calcas de veludo
cotelé marrom, um felpudo suéter verde de 14 de
Shetland, casaco marrom-claro de camurca, botas
Game Warden, que comprara havia pouco tempo por
sessenta ddblares. Frank Sinatra, recostado em seu
banco, fungando um pouco por causa do resfriado,
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ndo conseguia tirar os olhos das botas Game Warden.
Por um instante, depois de mird-las durante algum
tempo, desviou o olhar, ma agora as fitava de novo.
O dono da botas, que simplesmente estava calcado
nelas olhando o Jjogo, era Harlan Ellison, um
escritor que acabara de escrever um roteiro, The
Oscar. A certa altura, Sinatra ndo se conteve:

“Ei”, gritou ele com sua voz levemente &spera, mas
ainda assim suave e limpida. “Essas botas sé&o
italianas?”

“N&do”, disse Ellison.

“Espanholas?”

“Nao” .
“S&o0 inglesas?”
“Escute, nao sei, cara”, retrucou Ellison,

franzindo as sobrancelhas para Sinatra, e voltou a
prestar atencdo no jogo.

A sala de bilhar mergulhou em sUbito siléncio. Leo
Durocher, inclinado sobre a mesa de bilhar,
segurando o taco, ficou parado naquela posicgdo por
um segundo. Ninguém se mexia. Entdo Sinatra se
afastou do banco em que estava e foi andando em
direcdo a Ellison com aquele seu gingado arrogante.
O ruido dos seus passos eram o Unico som gque se
ouvia na sala. Entdo, olhando para Ellison com uma
sobrancelha ligeiramente erguida e um sorriso
malicioso, Sinatra perguntou:

“Wocé estd esperando uma tempestade?”.

Harlan Ellison deslocou-se um pouco para o lado.
“Por que vocé estd falando comigo?”

“Ndo gosto na maneira como vocé estad vestido”,
disse Sinatra.

“Sinto muito incomoda-lo”, disse Ellison, “mas eu
me visto do jeito que gosto”.

Houve certo alvoro¢o na sala, e alguém disse:
“WVamos, Harlan, vamos embora daqui”. Leo Durocher
deu sua tacada e disse: “Sim, vamos embora”.

Mas Ellison ndo saiu de onde estava. Sinatra disse:
“O que vocé faz da vida?”

“Sou encanador”, disse Ellison.

“Ndo, ele ndo é”, apressou-se em gritar um jovem do
outro lado da mesa. “Ele escreveu The Oscar”.

“Ah, sim”, disse Sinatra. “Eu assisti, e é uma
merda”.

“Que estranho”, disse, Ellison, “porque o filme
ainda ndo foi rodado”.

“Bom, eu assisti”, repetiu Sinatra. “E é uma bela
merda”.

(...) Depois que os dois trocaram mais algumas
farpas, Harlan Ellison saiu da sala. (...) ©
subgerente foi até a sala de bilhar.

“Ndo quero ninguém aqui sem paletdé e gravata”,
disse Sinatra.

O subgerente concordou com um gesto de cabeca e
voltou para seu escritério (TALESE, 2004, p. 267).

Habitos ©pessoais, costumes cotidianos, estilo da

vestimenta ou da mobilia da casa, tudo isso pode compor o
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que o0s novos jornalistas chamam de “detalhes de status”, um
quadro capaz de identificar o perfil sociocecondmico de um
personagem, por meio de uma narrativa densa e harmdbnica,
precedida de um bom nivel de observacdo, apuracdo e, em
alguns casos, de entrevistas. Um dos grandes expoentes do
Novo Jornalismo, Joseph Mitchell’® tenta compreender a
rotina de um sujeito que nasceu em bom berco, culto,
excéntrico, mas que, por alguma razdo, vivia perambulando
pelas ruas da cidade, dependendo de doacdes para
sobreviver. A grande reportagem de Mitchell virou o livro O
Segredo de Joe Gould. O trecho a seguir é uma tipica
narrativa que ressalta os detalhes de status do personagem:

Gould tem a voz fanhosa e o sotaque de Harvard. O

pessoal que trabalha nos bares do Village se refere

a ele como Professor, Gaivota, Professor Gaivota,

Mangusto, Professor Mangusto, Garoto de Bellevue.

Ele veste roupas usadas que ganha dos amigos. O

capote, o terno, a camisa e até os sapatos
invariavelmente n&o grandes demais, porém ele os

usa com uma espécie de garbo desolado. “Olhe sé pra
mim”, costuma dizer. “A dUnica coisa que me seve
direitinho é a gravata”. Nos dias mais terriveis do

inverno, ©procura proteger-se do frio colocando
algumas folhas de Jjornal entre a camisa e a
camiseta. “Sou esnobe: sb6 uso o Times”, diz ele.
Para cobrir a cabega, gosta de pecas incomuns -
gorro de esquiador, boina, boné de marinheiro. Numa
noite de verdo apareceu numa festa com um terno de
anarruga, camisa pdlo, faixa escarlate, sandilias e
boné de marinheiro - tudo doado. Tem uma piteira
preta e comprida e em boa parte do tempo fuma
guimbas que cata nas calcadas. A Dboemia deixou
Gould velho demais. Ultimamente adquiriu o hébito
de pedir a pessoas que acabou de conhecer que
adivinhem sua idade. Os palpites vdo de 65 a 75;
ele tem 053. Mas ndo se aborrece com isso; ao

contrario, acha que é uma prova de sua
superioridade. “Wivo mais num ano que O0S comuns
mortais em dez”, vangloria-se. N&o tem nem um dente

na boca e quando fala seu maxilar inferior oscila
de um lado para o outro. E careca, mas tem uma
cabeleira longa e crespa na parte de trads da cabeca
e uma barba densa, cor de canela. Usa uns o6culos
grandes demais, que estao sempre tortos e
escorregando até a ponta do nariz. Num sempre oOs

% Um dos fundadores do Novo Jornalismo, Joseph Mitchell se notabilizou

por seu trabalho na revista The New Yorker, ao escrever sobre Nova
York e seus habitantes andnimos, como O segredo de Joe Gould, cuja
narrativa conta a histéria de um mendigo da cidade. Mitchell morreu em
1996.
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usa na rua e, sem eles, tem o olhar desvairado de
um velho estudioso que estropiou a wvista lendo
letras miudas. Até mesmo no Village muita gente se
volta para olh&d-lo. Gould anda curvado, a passo

rapido, resmungando consigo mesmo, inclinando a
cabeca para frente e para o lado (MITCHELL, 2003,
p. 12-3).

Na busca pela descricdo dos fatos no momento em que
eles se sucedem, 0s novos Jjornalistas trataram de empregar
uma narrativa que fosse capaz de relatar os acontecimentos
a partir do olhar de terceiros, e ndo com os olhos do
narrador. Wolfe admite que uma das maiores dificuldades
para os autores de ndo-ficgdo é a voz do narrador, ou seja,
o uso do ponto de vista acerca do objeto a ser tratado. O
desafio era quebrar a mesmice do texto Jornalistico
convencional - isso ndo tinha nada a ver com objetividade
ou subjetividade “Era uma questdo de personalidade, de
energia, de tendéncia, de Dbravura..., numa palavra, de
estilo (WOLFE, 2005, p. 32). Ao descrever um evento em “A

garota do ano”, Wolfe escreve assim:

Jubas franjadas ninhos bufantes bonés de Beatle
carinhas de «crianca <cilios ©posticos olhos de
decalque suéter estufado sutids de ponta franceses
blue Jjeans de couro Dbatido calcas de stretch
bumbuns de néctar botas de duende até as canelas
sapatilhas de Dbailarina Knight, centenas deles,
desses brotinhos chamejantes, pulando e gritando,
revoando pelo Auditdério da Academia de Misica
debaixo daquele vasto e velho teto abobadado de
querubins embolorados 14 em cima - eles nédo séao
supermaravilhosos?

- Eles ndo s&o supermaravilhosos?, diz Baby Jane, e
depois: “0i, Isabel! TIsabel! Quer sentar atrds do
palco - com os Stones?” O show ainda nem comecgou,
os Rolling Stones ainda nem estdo no palco, o lugar
estd tomado por uma grande penumbra gasta e
empoeirada e ©por esses Dbrotinhos chamejantes.
Meninas balancando para 1l& e para c& no corredor,
com seus 1imensos olhos pretos de decalque, pesados
cilios posticos Tiger Tongue Lick Me, e apliques
pretos, pesados como Aarvores de Natal de vitrine,
ficam olhando para - ela - Baby Jane - no corredor
(WOLFE, 2005, p. 34).
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T&o comum quanto o uso de didlogos e do ponto de vista
nas reportagens do Novo Jornalismo é lancar mdo do mondlogo
interior ou fluxo de consciéncia. Trata-se de uma narrativa
em que, tendo entrevistado ou ndo a pessoa envolvida, o
autor apresenta o que pensou ou sentiu o personagem diante
de um determinado fato. E uma estratégia polémica, ja que
dificilmente o Jjornalista teria acesso ao pensamento de
alguém sobre alguma coisa, a menos gque tivesse conversado
com a fonte. No trecho abaixo, retirado do livro-reportagem
dos Jjornalistas Carl Bernstein e Marco Politi, sobre a
trajetdéria do Papa Jodo Paulo II, depois de utilizarem um

didlogo, investem no fluxo de consciéncia:

O primaz da Poldnia, cardeal Stefan Wyszynski, deu
uma olhada perfunctdéria no Jjovem padre bronzeado de
sol que, mesmo de batina, projetava vigor e
atletismo. Sabia a idade do padre, trinta e oito
anos, mas pouco mais sobre ele, salvo que estava
interrompendo suas férias nos lagos Mazurianos, onde
estava num retiro com um grupo de Jjovens. Um
telegrama expedido em 4 de julho de 1958 o convocara
com urgéncia a residéncia do primaz, na rua Miodowa,
em Varsoédvia. (...)

- O senhor é um prelado ou um cbébnego? - perguntou ele
entdo a Wojtyla, <com o seu costumeiro tom de
autoritdria cortesia.

- Nem um nem outro, Eminéncia. Sou um padre, além de
ser assistente na Universidade Catdlica de Lublin.
O cardeal, com sua mdo ossuda, ergueu uma folha de
papel de sua escrivaninha e olhou novamente para o

padre, que esperava em siléncio, sem qualquer
vestigio de nervosismo. - E uma carta interessante
que recebemos do Santo Padre. Oucga, por favo: “Por

solicitacdo do arbcebispo Baziak, estou designando o
padre Karol Wojtyla como bispo-auxiliar de Cracédvia.
Tenha a bondade de expressar seu acordo a essa
designacgédo.”

O primaz fez uma pausa para estudar a reagdo de
Wojtyla. No final dessa tarde, Wyszynski anotaria a
descricdo da cena no seu didrio particular, uma
rotina que mantinha ha anos. As vezes, um candidato a
um cargo apostédlico, intimidado, na situacdo de
Wojtyla balbuciaria: “Tenho que consultar meu diretor
espiritual sobre essa decisdo.” Ao que o primaz
retrucaria: “Se o senhor é uma pessoa madura, deve
saber o que fazer.” Outros padres poderiam tentar
ganhar um pouco de tempo dizendo: “Tenho de consultar
Jesus a esse respeito em minhas oragdes”. Ante o que
o0 primaz apontaria para a porta: “H& uma capela bem
atrds dessa porta. Por favor, faca sua prece. Mas,
por favor, ndo demore mais que quinze minutos, porque
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nem eu nem Jesus dispomos de tempo.”
Wyszynski perguntou a Wojtyla:

- O senhor aceita a nomecédo?

— Onde é que tenho que assinar? - respondeu o padre
sem hesitacdo (BERNSTEIN; POLITI, 1996, p. 94).

Compor caracteristicas de um grupo de pessocas e
aplicéd-las a um ou mais personagens para dar a impressédo de
que se fala de gente real (caracterizacdo composta) pode,
de fato, confundir o leitor de um texto Jjornalistico,
induzi-lo a acreditar em algo que n&o condiz com a
realidade. Em Fama & Anonimato, Gay Talese traca, entre
outros, um perfil de Nova York e dos nova-iorquinos
utilizando esse recurso, que pode ser verificado no pequeno
trecho abaixo:

Nova York ¢é wuma cidade para excéntricos e uma
central de pequenas curiosidades. Os nova-iorquinos
piscam 28 vezes por minuto, quarenta gquando estéo
tensos. A maioria das pessoas que come pipoca no
Yankee Stadium para de mastigar por um instante,
pouco antes de um Jjogador fazer um arremesso. As
pessoas que mascam chicletes nas escadas rolantes
da Macy’s param de mascar por um instante, logo
antes de descer - para se concentrar no ultimo
degrau. (...) Todo dia, os nova-iorquinos enxugam
1,74 milhdo de litros de cerveja, devoram 1,5 mil

toneladas de carne e passam 34 quildmetros de fio
dental entre os dentes (TALESE, 2004, p.19).

3.2.2. A ficgédo do fato no Novo Jornalismo

Neste cendrio de estratégias de linguagem e farta
apropriacdo de ferramentas préprias da literatura, o Novo
Jornalismo, cujo principal expoente foi Tom Wolfe, tentou
“produzir um texto gque trouxesse como proposta o devaneio
intrinseco a ficgcdo e dgque, ao mesmo tempo, tivesse como
suporte o factual” (RESENDE, 2002, p. 45). Johnson ¢&
enfadtico ao definir Wolfe como sendo um jornalista dono de

um estilo “barroco, efervescente, quase surrealista do qual
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deriva de sua habilidade para deixar que os fatos se
revelem por si mesmos de um modo explosivo” (JOHNSON, 1975,
p. 84). Ao estabelecer relacdo entre Wolfe, Capote e
Talese, Johnson admite que a nova préatica jornalistica se
ocupa claramente da imaginacdo de seus autores, embora, ao
mesmo tempo, ndo pareca duvidar da veracidade dos textos:
O jornalismo imaginativo de Wolfe leva a marca de
sua personalidade e de seu estilo tdo claramente
como o romance de ndo-ficcdo de Capote leva a marca
de seu génio, menos pessoal, mas igualmente
verdadeiro. (...) Em alguns aspectos, é um artista
pop, mas em outros é obviamente um estilista da
prosa extremamente exato e disciplinado como Gay

Talese, por quem Wolfe diz ter sido influenciado
(JOHNSON, 1975, p. 84).

Para Tom Wolfe, o Novo Jornalismo representa o
contrario do jornalismo tradicional “bege”, ou seja, pouco
atrativo, esmaecido, sem wvida. Por isso, era preciso
relatar de maneira diferente a vida diferente pela qual a
sociedade estava passando naqueles anos 60. A atuacdo menos
comprometida por parte dos romancistas em relacdo aos
movimentos que ocorriam na época acabou deixando para os
novos Jjornalistas a profusdo de fatos sociais e culturais
para relatar. Eles ficaram com o caminho livre para que
“exercitassem um relato histérico-jornalistico que,
caracterizado pelo uso de técnicas literédrias, de algum
modo pudesse também ficcionalizar os fatos” (RESENDE, 2002,
p. 21). Neste ponto, o0s novos Jjornalistas levaram grande
vantagem em relagdo aos romancistas. “Eles ndo precisaram
inventar tramas e personagens para relatar a realidade

social” (HOLLOWELL, 1979, p. 22).

Embora os novos jornalistas possam ter sido até certo
ponto ingénuos ao acreditar que esse tipo de narrativa
pudesse, de fato, representar a realidade da época, ¢é

dificil negar gque a partir daquele momento a observacao
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participante do repdérter atinge um nivel sb6 visto na
literatura de ficgcdo. Wolfe deixa claros os objetivos do

novo modo de produzir reportagem.

Essa descoberta, de inicio modesta, na verdade,
reverencial, poderiamos dizer, era que talvez fosse
possivel escrever jornalismo para ser ... lido como

um romance. Como um romance, se & que me entendem
(WOLFE, 2005, p. 19).

De forma didatica, Wolfe trata de detalhar como
funciona o) trabalho do repérter e sua observacdo
participante dos acontecimentos no Novo Jornalismo, também
chamado de literatura do fato por John Hollowell e de
romance de ndo-ficcdo por muitos, inclusive por Truman
Capote. Afirma Wolfe:

Consistia no registro dos gestos cotidianos,
hdbitos, maneiras, costumes, estilos de mdveis,

vestudrio, decoracdo, estilos de viagem, comida,
cuidar da casa, modos de comportamento para com OS

filhos, os empregados, os superiores, os
inferiores, os <colegas, mais os varios olhares,
poses, relances, estilos de caminhar e outros

detalhes simbdélicos que pudessem existir numa cena.
Simbdélicos de que? Simbdélicos, no geral, no status
de vida das pessoas, entendendo este termo no mais
amplo senso do comportamento e das posses

pelas gquais as pessoas expressam sua posigdo no
mundo ou o que elas pensam que seja essa posigdo ou
o que gostariam que fosse. O registro de tais
detalhes ndo é um mero ornamento em prosa. Estd téo
perto do centro do poder do realismo quanto
qualquer outro recurso da literatura (WOLFE, 2005,
p. 26-7).

Outro novo jornalista de producdo consistente naqueles
anos é Gay Talese. No prefacio de Fama & Anonimato (2004),
um conjunto de textos escritos sob o teto do Novo
Jornalismo, Talese chega a admitir o hibridismo entre o
factual e o ficcional deste tipo de narrativa Jjornalistica.
“Embora muitas vezes seja lido como ficgdo, o Novo
Jornalismo ndo ¢ ficcdo. Ele é, ou deveria ser, téo
fidedigno quanto a mais fidedigna reportagem” (TALESE,

2004, p. 9). Ainda gque essa sentenca indique alguma
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hesitacdo em relacdo a veracidade dos fatos relatados pelo
Novo Jornalismo, Talese o relaciona com o Jjornalismo
tradicional, <criticando esse uUltimo. Para ele, o Novo
Jornalismo busca “uma verdade mais ampla que a obtida pela
mera compilacdo de fatos passiveis de verificacdo, pelo uso
de aspas e observancia dos rigidos principios
organizacionais a moda antiga” (TALESE, 2004, p. 9).

A\Y

Romper com o texto a moda antiga”, como afirma
Talese, significa compor uma narrativa Jornalistica de
félego, com riqueza de detalhes, que possa ir além do fato,
do registro dos acontecimentos. Para isso, as técnicas
literarias préprias do romance ganham forca no texto dos
novos Jjornalistas com um objetivo bem definido: excitar o
leitor, fazé-lo entrar na cena do crime, sentir o cheiro e
o Dbarulho do clube de Jjazz, 1imaginar perfeitamente as
roupas e o Jjeito de personagens famosos ou andnimos em um
jogo de futebol, olhar com atencdo a agitacdo das ruas das
grandes cidades, mostrar o comportamento das pessoas nas

mais distintas situacdes cotidianas. Wolfe admite a

estratégia:

Interessava a possibilidade de fazer existir algo

novo no jornalismo, (...) utilizar véarios recursos
simultaneamente para excitar o leitor tanto
intelectual quanto emocionalmente (WOLFE, 1973, p.
15).

Ao utilizar artificios da literatura, fluxos de
consciéncia e didlogos em excesso para agradar o leitor com
textos que se parecem com um romance, o Novo Jornalismo
alimenta a duvida em relacdo a prépria construcdo do texto

jornalistico.

A criacdo de formas hibridas que combinam técnicas
ficticias com a observacdo do jornalismo (...) talvez
tenha transmitido com mais éxito nas Ultimas décadas
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(...) o cataclismo da wvida” (HOLLOWELL, 1979, p. 21-
2) .

Para Wolfe e muitos outros novos jornalistas, o papel
da reportagem no Novo Jornalismo parece ndo ter sido bem
compreendido por alguns, apesar de reconhecer a relacdo de

proximidade entre reportagem e romance.

O Novo Jornalismo permite, na verdade exige, uma

abordagem mais imaginativa da reportagem,
possibilitando ao autor inserir-se na narrativa se
assim o desejar, (...) ou assumir o papel de

observador neutro (TALESE, 2004, p. 9).

Do ponto de wvista literdrio, o narrador (ou autor,
para Talese) é fundamental por se tratar de alguém que faz
o relato. “O narrador é uma entidade ficticia a quem cabe a
tarefa de enunciar o discurso” (REIS, 2003, p. 354). No
Novo Jornalismo, a possibilidade de insercdo do autor na
narrativa, como afirma Talese, é uma estratégia prdépria da
literatura. Nas duas maneiras sugeridas por Talese -
inserir-se na narrativa ou assumir o observador neutro -,
no entanto, o0s novos Jjornalistas trabalham o texto com a
imaginacdo. E a “abordagem imaginativa da reportagem” n&o é
exatamente um atributo para a producdo de narrativas
jornalisticas. Por isso, o Novo Jornalismo, de algum modo,
“veio desconstruir o discurso no qual o prdéprio jornalismo
parecia se amparar, provocando, consequentemente, um
repensar acerca do fazer jornalistico” (RESENDE, 2002, p.

45-06) .

Esse repensar o fazer Jjornalistico a partir do Novo
Jornalismo levanta uma discussdo fundamental para este
estudo, que é o cruzamento dessas narrativas. O que antes
era proéprio da literatura, a ficcdo, e o que era territdrio
do jornalismo, a realidade, neste momento, parecem

construir uma convergéncia dos dois ambientes, gerando uma
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relacdo de desconforto acerca do lugar dos discursos
ficcional e factual. Van Dick’®, ao trabalhar estratégias
de estrutura do discurso, deixa claro que o discurso e ©
processo de compreensdo estdo ligados ao contexto em que
estd inserido. Trazendo o debate para o didlogo entre o
discurso literdrio e o jornalistico, é interessante lembrar
que tais discursos integram lugares préprios e distintos.
Neste caso, o Jjornalistico ocupa tradicionalmente o lugar

da verdade, enquanto que a literatura, o da ficcdo.

Se, desse modo, o contexto no qual parece possivel
inserir-se o discurso Jjornalistico ©pressupde O
lugar da verdade, da veracidade dos fatos, e se a
esse contexto acomoda-se o processo de compreensédo
desse discurso, resta, de modo ainda simplério,
pensa-lo ocupante de um espag¢o hipoteticamente
detentor de uma verdade absoluta que necessita ser
relativizada. Da mesma forma, se podemos nos
apropriar do universo ficcional com o intuito de
impor uma compreensdo ao discurso literario, resta,
também de modo simplério, pensa-1lo enquanto
ocupante de um espag¢o estritamente regido pelo
imagindrio, como se fosse mero produto do nada, de
um lugar vazio e, portanto, detentor de uma ndo-
verdade. (RESENDE, 2002, p. P. 42).

A verdade e a ndo-verdade, o factual e o ficcional séo
lugares distintos do ponto de vista do Jjornalismo
tradicional. A Dbusca pela verdade dos fatos é atributo
essencial de qualquer narrativa Jjornalistica. No Novo
Jornalismo, que parece relativizar o que é de um e o que é
de outro, isso n&o ocorre. E claro que é preciso levar em
consideracdo que esse estatuto jornalistico sobre a verdade
tem como premissa a prépria sobrevivéncia da credibilidade
da funcdo social que a atividade se propde exercer. Se ©

jornalismo é a representacdo da realidade, é natural que a

7”® Teun Adrianus van Dick (1943) ¢é holandés e estudioso do campo da

lingtiistica, da anédlise de discurso e da Anadlise Critica de Discurso
(CDA) . A partir dos anos 80, dedica-se a reproducdo de discursos sobre
o racismo, com foco no noticidrio da imprensa e nas teorias acerca da
ideologia. Desde 1999, é professor de estudos sobre discurso na Pompeu
Fabra University, em Barcelona.
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construcdo de suas narrativas tenha a pretensdo de verdade
absoluta. Resende argumenta que essa proposicéao do
jornalismo em relacdo ao factual ndo é incontestédvel como
se pretende. “Ao contrédrio, é sempre questionavel, atrelada
que estd a ambiguidade a que estd sujeito o proéprio
instrumento de trabalho desse discurso: a palavra”

(RESENDE, 2002, p. 54).

A afirmacdo de Resende remete a ideia de Paul Veyne em
relacdo a Histdéria, ja citada nessa pesquisa. Veyne afirma
que “a Histdéria é uma narrativa de eventos. Tudo o mais
resulta disso” (VEYNE, 1982, p. 11). Ou seja, tudo é a
forma como estdo dispostas as palavras. A mentira ou a
verdade, a ficcdo ou o factual sobre os acontecimentos vao
depender do texto. Por isso, ndo é possivel estabelecer
discursos diferentes - neste caso, o discurso Jjornalistico
e o literdrio - a partir do uso da palavra, exclusivamente.
Em um contexto factual, a palavra deverd estar a servico de
um discurso cuja referéncia tem a verdade como fundacdo. Na
literatura, por outro lado, a palavra servird ao ficcional,
a fantasia, a criacdo de um enredo. Se a literatura tem sua
referéncia na prépria linguagem, “o jornalismo, mesmo que
constitutivo de uma linguagem de valor proéprio, Dbusca
reafirmar-se a partir de sua objetividade, da verdade que

nele se supde inserida” (RESENDE, 2002, p. 56).

Mas e se essa verdade, transmitida por meio dos
textos, ndo passar de uma espécie de negociacdo social, a
exemplo do que diz Umberto Eco sobre a cumplicidade do
leitor de histérias de ficcdo, que estabelecem um acordo de
crenca invisivel com o escritor? Pauly considera essa
hipbdtese em relagcdo ao Novo Jornalismo. Para o autor,

dizer que uma reportagem é verdadeira é afirmar que
ela transmite o consenso de uma determinada

comunidade que 1& sob certas condigdes sociais nas
quais a histéria ¢é produzida tanto quanto suas
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estratégias narrativas” (PAULY, in SIMS, 1990, p.
122) .

Isso significa que diferentes comunidades poderdo ter
interpretacdes e percepgdes igualmente distintas quanto ao
seu proprio padrdo de evidéncia, significdncia e estilo. O
que pode ser verdadeiro para alguns, pode ndo ser para
outros, dependendo do consenso. A verdade é o critério mais
importante, afirma Eco. “A ficgcdo descreve um mundo que
temos de aceitar tal como é, em confianca. (...) O
principio da confianca é tdo importante gquanto o principio

da verdade” (ECO, 1994, p. 95).

O embate travado ao longo deste trabalho acerca da
relacdo entre fato e ficgcdo na producdo de grandes
reportagens sob o estatuto do Novo Jornalismo ndo diminui,
no entanto, a qualidade dos textos. Muitos acreditam que a
forma de tratar os acontecimentos reais utilizando
narrativas com ingredientes literarios, misturando
realidade e ficg¢do, pode resultar na produgcdo de um texto
mais completo, como chega a sugerir Resende, para quem essa
narrativa Jjornalistica pode ser chamada de literatura do
fato: “A literatura do fato (..) consiste em narrar um fato
de um modo jornalistico mais completo. Significa (...) um
salto em relacdo a préatica Jjornalistica tradicional”
(RESENDE, 2002, p. 45). Ao referir-se a um relato mais
amplo em relacdo ao modo jornalistico convencional, quer
dizer que o texto do Novo Jornalismo supera o anterior
quanto a abrangéncia, ao angulo de visdo, ao processo de
apuracdo das informacdes e ao detalhamento de ambientes e

do comportamento social.

No entanto, escrever reportagens de uma maneira que
possam ser lidas como romances provoca curiosidade,

ansiedade e até mesmo perplexidade para quem lida
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diariamente com as premissas e o0s conceitos do jornalismo.
Em seu posfédcio na edicdo de 2003 de A sangue frio,
intitulado Nem tudo ¢é verdade, apesar de verdadeiro,
Matinas Suzuki Jr. admite gque o Jjornalismo literéario
enfrenta criticas gquanto ao tratamento que dad a questdo da
verdade factual. No entanto, ele defende esse tipo de
narrativa.
Os Dbons Jornalistas literédrios se dizem menos
interessados na exatiddo das palavras de suas
entrevistas - como faz o jornalismo rotineiro - do
que em vislumbrar os sentidos mais profundos

mascarados pelas palavras dos entrevistados (SUZUKI
JR., in CAPOTE, 2003, p. 432).

Ao mesmo tempo, manipular a diferenca de dois mundos
que se fundem para produzir um terceiro ¢é, também, um
exercicio de relativizacdo de dogmas que norteiam o
pensamento em torno do que o Jjornalismo - especialmente o
jornalismo literdrio - deve e n&o deve ser e dos limites
dessa narrativa. Talvez uma saida para desbravar esse
caminho movedico seja dissolver as questdes de género que
envolvam convencionalmente o Jjornalismo e a literatura.
Haroldo de Campos defende a derrubada da imposicdo de
“limites as livres manifestacdes da producdo textual em
suas inovacdes e variantes combinatdérias” (CAMPOS, 1977, p.
11). Ao propor esse rompimento do enquadramento dos
géneros, Campos busca estabelecer uma ponderacdo das
respectivas linguagens e narrativas, dgque ndo podem ser
exclusivamente pertencentes a um ou a outro escopo. “Onde
se dissolve a ideia de género como categoria impositiva, se
relativiza também (...) a nocdo de uma linguagem gque lhe
seria exclusiva, gue lhe serviria de atributo definitivo”

(CAMPOS, 1977, p. 12).
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Ao contrdrio do jornalismo e da literatura, o Novo
Jornalismo nd&o é um género, talvez um movimento que se
estabeleceu fortemente durante um periodo da histéria do
jornalismo e da vida norte-americana, e que até hoje serve
de inspiracdo para a producdo de reportagens. Por isso, é
inegavel a sua contribuicdo para a construcédo de
reportagens em livro. Para Lima, “o Novo Jornalismo levou
ao 4pice a observacdo participante no livro-reportagem”
(LIMA, 2009, p. 124). O autor amplia a analise:

a visdo multidimensional na captacdo, como enfoque de
percepcdo do que o Jjornalista trata nas suas
reportagens, transforma-se em instrumento que orienta
a entrevista, as histérias de wvida, o resgate da
memdria e a documentacao para uma nova
potencialidade: a do livro-reportagem com miss&o de
cravar um circulo mais largo, profundo, na leitura da

cativante e complexa realidade que ¢é o mundo
contempordneo (LIMA, 2009, p. 130).

Hollowell lembra que, apesar do impacto provocado pelo
Novo Jornalismo, as produgcdes textuals que se engquadram
neste estilo, classificado também como literatura de
realidade ou romance de ndo-ficgdo, ndo se constituem em
uma escola. Ele vé& o Novo Jornalismo como obras que
refletem claramente os acontecimentos cotidianos de uma
vida em turbuléncia e faz algumas observacdes interessantes
nas imbricadas relacdes entre repdrteres e escritores,

jornalismo e romance, ficcdo e realidade:

“1) Os romancistas, gue temporariamente se mantiveram
afastados da ficcdo, criaram formas documentais e
variados testemunhos publicos nas quais o escritor se
coloca no papel de testemunha ocular dos dilemas
morais do nosso tempo; 2) O escritor do romance de
ndo-ficgdo ndo precisa inventar personagens e tramas
ficticias a fim de converté-los em seus préprios
protagonistas; 3) Como uma forma narrativa, o romance

de nédo-ficgcdo combina aspectos do romance, da
confisséao, da autobiografia e da reportagem
jornalistica. Desta mescla proposital do modelo

narrativo surgem perguntas como: O gque ¢é romance?
Quais as diferencas entre ficgcdo e ndo ficgdo? Quando

algo é literatura e quando é simplesmente jornalismo?
4) Prevalecem nessas obras um sentido de finalidade
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ou o interesse nas ‘ultimas coisas’, um a&animo de
iminente apocalipse. A crescente impessoalidade na
sociedade de massa, a ameaca de anargquia, o temor
pela decadéncia da literatura, com o escritor como o
‘tltimo homem’ também integram esses interesses
fundamentais; 5) O romance de ndo-ficcdo é, ao menos,
uma tentativa de solucionar os problemas que
confrontam os escritores da ficcdo realista. O Novo
Jornalismo demonstra ser uma forma narrativa adequada
a realidade radicalmente modificada por uma era de
intensas mudancas sociais” (HOLLOWELL, 1979, p. 28).

No préximo capitulo, este estudo procura identificar o
uso de recursos ficcionais préprios do Novo Jornalismo nos
livros-reportagem dos jornalistas Caco Barcellos e Fernando
Morais e pretende buscar, nesses trabalhos, resposta para
uma das perguntas apontadas por Hollowell: guando algo é

literatura e quando é simplesmente Jjornalismo?
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4. A ficgcdo do Novo Jornalismo em Rota 66,
Abusado, Olga e Chaté

Este capitulo irad centrar sua atencdo em quatro obras
de dois jornalistas brasileiros que se estabeleceram como
produtores de trabalhos jornalisticos literdrios ou grandes
reportagens em livro: Rota 66 e Abusado, de Caco
Barcellos'®, e Olga e Chaté, o Rei do Brasil, de Fernando
Morais’’. A intencdo aqui é aprofundar a ideia do titulo
desta tese, identificando a presenca da ficgcdo do Novo
Jornalismo e suas estratégias ao longo dessas narrativas.
Barcellos ainda atua como repérter de veiculo de
comunicacdo, a Rede Globo. Além do trabalho na televisao,
onde atualmente comanda o programa Profissdo Repdrter,
Barcellos, seguindo a classificacdo de Lima, tem-se ocupado
especialmente com a producdo de livros-reportagem-denuncia.
Morais, h& cerca de trés décadas, tem se dedicado, com mais

frequéncia, ao livro-reportagem-perfil (biografia).

Antes de tratar efetivamente da ficgcdo do Novo
Jornalismo nos livros-reportagens propostos para anadlise, é
necessario abordar neste momento algumas questdes em torno
da ficcionalidade. “Ficcgdo é derivado do latim fingere, que
tem os sentidos mais diversos de compor, imaginar, até a
fabula mentirosa, o fingimento” (HAMBURGUER, 1975, p. 39).
Depois de uma profunda incursdo ao mundo da narrativa,

Gérard Genette (1991) analisou o trajeto do discurso

76 Caco Barcellos é natural de Porto Alegre. Trabalhou como jornalista

de veiculos impressos no Rio Grande do Sul e em Sdo Paulo.
Especializou-se no jornalismo investigativo em televiséo.

"7 Fernando Morais é jornalista mineiro que trabalhou nas redacdes de
Veja, Jornal da Tarde, Folha de S&o Paulo e também nas midias
eletrbénicas, como a TV Cultura e o Portal IG. Morais atuou na politica
entre o final da década de 80 e inicio dos anos 90, gquando ocupou
cargos como o de secretario da Cultura dos governos Quércia e Fleury
Filho.
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factual e do discurso ficcional e os motivos pelos quais
ambos tém comportamentos distintos diante dos relatos que
produzem. Ainda que a histdéria assuma o lugar da verdade no
primeiro, e seja ficticia, no segundo, Genette alerta que
essa diferenca, a priori, deva ser minimizada. Isso porque,
para o autor, o que difere um discurso do outro ndo é
exatamente a maneira de contar, mas “a oposigcdo entre o
saber relativo, indireto e parcial do historiador e a
onisciéncia elédstica que possui por definicdo aquele que

inventa o que conta” (GENETTE, s/d, p.9%92).

Umberto Eco contribui para o debate acerca da ficcéo,
ao afirmar que o modo como o leitor aceita os textos de
ndo-ficcdo ¢é muito semelhante a maneira como aceita
histérias ficcionais. “Seria um erro pensar que se 1lé um
livro de ficcdo em conformidade com o bom senso.
Chapeuzinho Vermelho: de fato, o bom senso nos levaria a
rejeitar a ideia de que o bosque abriga um lobo que fala”
(ECO, 1994, p. 14). Neste caso, a aceitacdo se da& de forma
involuntédria, uma vez que o leitor pactua com o autor e

elimina sua descrenca.

Em Os trés mosqueteiros, lemos gque lorde Buckingham
foi apunhalado por um de seus oficiais, um tal de
Felton, e pelo que sei isso é considerado uma verdade
histérica; em Vinte anos depois, lemos que Athos
apunhalou Mordaunt, o filho de Milady, e isso &
considerado uma verdade ficcional. O fato de que
Athos apunhalou Mordaunt continuard sendo uma verdade
inegédvel enquanto existir um exemplar de Vinte anos
depois [...]. Em contrapartida, um historiador sério
deve estar sempre pronto a declarar gque Buckingham
foi apunhalado por outra pessoa, se eventualmente um
pesquisador dos arquivos britédnicos provar que todos
os documentos até entdo conhecidos sdo falsos. Nesse
caso, diriamos que historicamente nédo é verdade que
Felton apunhalou Buckingham, porém o mesmo fato
continuaria sendo verdadeiro no ambito da ficcgéo
(ECO, 1994, p. 97).

Dois 1ingredientes caracterizam fortemente um texto

ficcional, segundo Ka&te Hamburguer: o uso da terceira
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pessoa e a utilizacdo de didlogos. A primeira da conta da
inautenticidade do narrador (sujeito-de-enunciacéo) .
Hamburguer explica gque mesmo que exista a presenca do
narrador, os fatos relatados por ele e o contexto no qual a
trama estd inserida no espaco e no tempo ndo dizem respeito
a ele. Por isso, a narracdo em terceira pessoa ndo seria
auténtica, mas uma ficgcdo. Se o uso da terceira pessoa é um
ingrediente do discurso ficcional, o didlogo também se
constitui na materializacdo da ficgdo em um texto - ou em
indice de ficcionalidade, como denomina Hamburguer. A
constatacdo da ficcdo, neste caso, se d& por uma razao
bastante simples: o narrador ndo vivenciou a cena, néao
presenciou o didlogo que se realizou no passado. No
entanto, esta estratégia narrativa oferece uma espécie de
ilusdo de que o narrador estava presente na acgdo.
O didlogo, assim como o discurso vivenciado, tem seu
berco autdéctone apenas na narragcdo em terceira
pessoa, na ficgcdo pura. Pois é somente nela que a
narracdo pode flutuar de modo a fazer confluir
“relato” e sistema de didlogo na unidade da funcéo
narrativa. E isso sbé6 pode acontecer porque mesmo a
narracdo ja é ficcional, estando a qualquer momento

apta a transformar-se nos proéprios personagens
ficticios (HAMBURGER, 1975, p. 124-125).

Nos livros-reportagem de Caco Barcellos e Fernando
Morais houve um trabalho jornalistico profundo, do ponto de
vista dos critérios necessdrios para a construcdo de uma
reportagem, como exaustiva apuracdo de fatos reais,
pesquisa em documentos e observacdo, ingredientes que
possibilitaram aos Jjornalistas uma rica descricdo de
detalhes. O leitor, por 1isso, recebe tais autores com
grande aceitacdo. Barcellos e Morais sabem muito bem do
papel do jornalista na sociedade. E também devem ter clara
a percepcdo das fungdes que desempenha o escritor e sua
importéncia social. Ao mesmo tempo em que hé& apuracdo dos
acontecimentos, entrevistas, coleta de depoimentos, busca

de material em arquivos e pesquisa, este estudo busca
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identificar nas quatro narrativas aqui propostas indicios
das estratégias utilizadas pelo Novo Jornalismo na
construcdo de textos jornalisticos qgque misturam ficgcdo e
verdade, subjetividade e objetividade (que quer dizer,
claramente, imparcialidade e isencdo). Nesta balanca que as
vezes pesa mais para o ficcional e, em outras, mais para o
factual, o estatuto da credibilidade do Jjornalismo, que
lida com a verdade dos fatos, e dos Jjornalistas, que
cotidianamente pretendem narrar essa verdade, é passivel de
questionamento, pelo menos do ponto de vista académico: o
que ¢é literatura e o que é jornalismo nesses trabalhos? E

de que género estamos falando?

Conforme Felipe Pena, o objetivo essencial deste tipo
de construgcdo textual - que ele denomina de romances-
reportagem - é a reconstrucdo fiel dos acontecimentos. “O
escritor de romances-reportagens estd impregnado pela
promessa solene do jornalismo de relatar somente a verdade
factual, ainda que isso ndo seja ontologicamente possivel”
(PENA, 2006, p. 114). Se o romance-reportagem, como aponta
Pena, precisa da “verdade factual” para cumprir seus
preceitos tedricos e 1isso, por alguma razdo, nédo ocorre,
entdo ¢é necessaria uma discussdo sobre onde termina o
jornalismo e comeca a ficcdo. E razodvel supor que Os
autores das obras em estudo tenham conhecimento deste

limite da reportagem.

Para dar conta desta investigacdo, a partir de agora o
capitulo 1ir& apresentar trechos de cada um dos livros-
reportagem gque possam estar ligados a construgdo textual
propria da ficcdo do Novo Jornalismo por meio de alguns
elementos essenciais vistos de maneira detalhada no
capitulo anterior: a descricdo dramadtica dos acontecimentos

cena a cena; a transcricdo integral de didlogos; emprego de



178

complexos e inventivos pontos de vista em terceira pessoa
para representar os fatos como eles se desenrolam; a
apresentacdo detalhada dos costumes sociais e das angustias
expressas em estilo e poder aquisitivo dos personagens; a
utilizacdo do fluxo de consciéncia, a narrativa sobre o que
pensa o personagem; e a caracterizagdo composta, que relne
as caracteristicas de um grupo em uma uUnica pessoca. A
escolha das passagens apresentadas a seqguir foil necesséaria
para que o autor pudesse fazer um recorte de seu campo de
andlise, embora os quatro livros-reportagem que compdem O
corpus deste trabalho apresentem indicios da ficcdo do Novo

Jornalismo, praticamente, da primeira a Gltima péagina.

Principal icone entre os novos Jornalistas, Wolfe
defende o estilo de narrativa que se consolidou nos anos 60
e estabeleceu fortemente a transversalidade dos discursos
do Jjornalismo, da literatura e também da histéria,
afirmando que, no século XIX, este tipo de reportagem
“abrangente gque permite gque se retratem cenas, didlogos
extensos, status de wvida e vida emocional (...), os
romancistas fizeram mais que os jornalistas” (WOLFE, 2005,
p. 82). O estreitamento entre as narrativas do Novo
Jornalismo e do romance realista é definido por Wolfe como
“Reportagem por Saturacdo”. Para isso, o repdérter precisa
penetrar no mundo alheio e de 14 retirar o que for
necessario para escrever.

Quando se passa (o..) para essa forma nova de
jornalismo (...), descobre-se que a unidade da
reportagem bédsica ndo sdo mais os dados, a pecga de
informagdo, mas a cena, uma vez gue a malor parte das

estratégias sofisticadas da prosa depende de cenas
(WOLFE, 2005, p. 82).

As cenas, portanto, formam a base sdélida que sustenta
a narrativa do Novo Jornalismo. Devidamente amparadas por

didlogos longos e complexos, fluxos de consciéncia, emprego
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de pontos de vista em terceira pessoa e outros elementos
essenciais para a construgdo textual, as cenas ganham forcga
nessas reportagens e fortalecem o texto como um todo. Ndo é
por acaso que os livros-reportagem que agora passam a ser
analisados investem na descricdo detalhada dos fatos como
se eles estivessem se desenrolando diante dos olhos do

leitor.

4.1 A ficgcdao em Rota 66

A relacdo entre as grandes reportagens de Caco
Barcellos e Fernando Morais com os elementos essenciais da
narrativa ficcional do Novo Jornalismo serdo estruturadas,
nesta etapa da pesquisa, a partir da apresentacdo de
trechos de cada um dos livros-reportagem gque possam, de
algum modo, estar ligados as estratégias de linguagem
propostas pelos novos jornalistas. Para vincular o destaque
que Tom Wolfe d& ao relato das cenas, é razoavel iniciar
com o livro-reportagem Rota 66: a histdria da policia que
mata. O autor conta os bastidores da atuacdo violenta da
policia militar de Sdo Paulo. O livro de 274 péaginas nasce
no comeco da década de 90, a partir de uma série de
reportagens feitas por Barcellos. O impacto positivo do
trabalho jornalistico junto ao publico era um bom pressagio
de que a obra em forma de 1livro poderia ser igualmente
aceita pelo leitor. Logo no primeiro capitulo - essa,
alids, ¢é uma caracteristica percebida pelo autor desta
tese: o primeiro capitulo de Rota 66, de Abusado, de Olga e
de Chatd, o Rei do Brasil sdo os malis impactantes, os mais
fortes, sustentados, ora por didlogos, ora por cenas
dramaticas, ora por fluxo de consciéncia, ora pela proépria

estratégia de linguagem do autor -, Barcellos comeca
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ao receber um chamado de urgéncia, uma

Rondas Ostensivas Tobias Aguiar (Rota), da

Policia Militar, sai em busca de suspeitos pelas ruas de

Sdo Paulo.

Sob o titulo de A perseguicdo, o capitulo de

oito péaginas é constituido integralmente pela descricdo de

uma cena dramatica:

A Veraneio cinza nunca este esteve tédo perto. A 200,
300 metros, 15 segundos. A sirene parece um ruido de
um monstro enfurecido. Os fardis piscam sem parar. O
farolete portatil de 5 mil watts lanca luzes no
retrovisor de todos os carros a frente. Os
motoristas, assustados, abrem caminho com dificuldade
por causa do transito movimentado nesta madrugada de
quarta-feira, no Jardim América. A Veraneio, com
manobras bruscas, val chegando perto, cada vez mais
perto dos trés homens do Fusca azul. Eles estdo na
Maestro Chiafarelli e tém a frente uma parede e
autombéveis a espera do sinal verde para o cruzamento
da avenida Brasil.

O motorista do Fusca, Francisco Noronha, sem tirar o
pé do acelerador, reduz de quarta marcha para a
terceira, em seguida para a segunda e, ao girar o
volante a esquerda, a roda dianteira bate no canteiro
divisor de pista. Sem perder o controle,
imediatamente ele gira a direita e segue em direcdo a
calcada oposta. Sobe o meio-fio. Quase atropela um
grupo de jovens, que tenta protecdo junto ao muro. Ao
desviar deles, por sorte, bate com a traseira em um
poste na esquina. O Fusca se alinha sobre a calcada
da Brasil, com a frente apontada a direita, que esté
livre para a fuga.

- Atencaéo, Tigréo. Prioridade rua Maestro
Chiafarelli. E Maestro Chiafarelli, QSL, tigr&o? A
prioridade ¢é Maestro Chiafarelli. Trés elementos

Fusca azul. QSL. QSL, tigrdo? Cambio.

Os cinglienta tigres estdo espalhados pela cidade,
cinco em cada uma das dez Veraneios cinza. T&o logo
ouvem a ordem da Central de Operacdes, via réadio,
comecam a voar baixo em direcdo ao Jardim América. Os
tigrdes que estdo mais perto do Fusca azul s&o os da
Rota 13. O ponteiro do velocimetro marca 100
quildmetros. O soldado motorista reduz, breca, gira
todo o volante a direita. A Veraneio roda em um
dngulo de 90 graus. Bate de lado na traseira dos
carros que aguardavam a abertura do sinal.

Com o carro ainda em movimento, o soldado posiciona o
cdmbio na terceira marcha, em vez da primeira, e a
Veraneio avanca sem forga alguns metros. O barulho
das velas do motor acusa o erro até ele acertar a
posicdo. Ao lado do motorista, o sargento comandante
da Rota 13 tem o dedo indicador esquerdo grudado no
botdo da sirene. Com a mdo direita, ele pega o
microfone do réddio e grita ao operador da Central de
Operacgdes (Copom) .
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- Fusca azul agora na Brasil. QSL, Copom. Brasil!
QSL?

- Positivo, tigrdo. Brasil. Viva o Brasil!

O ruido da sirene estd mais distante. Noronha tenta
tirar vantagem da feliz manobra da esquina. Percorre
todo o quarteirdo forcando a segunda marcha. E, em
uma outra manobra rapida a direita, faz o Fusca
derrapar e perder o atrito de duas rodas no asfalto.
Ao recuperar a estabilidade, percebe pelo retrovisor
que estd fora da visdo da Veraneio (BARCELLOS, 1993,
p. 11-12).

O relato dramadtico da perseguicdo da Rota 13 a trés
suspeitos em um Fusca azul se desenrola ndo apenas com a
fuga, temperada com detalhes sobre as velocidades exatas e
as trocas de marcha, mas também com descricgdes acerca da
vida de cada um dos rapazes que estdo no carro perseguido
pela policia, como no trecho em que o autor fala sobre o

motorista do veiculo de passeio.

Agora j& sd&o cinco Veraneios e 25 homens atras do
carro de Noronha. Ele sabe, pelo ruido das sirenes,
que a perseguigdo estd mais intensa, embora ndo veja,
pelos espelhos, nenhum carro da policia atréds dele.
Mas, logo a frente, a sorte dos trés homens do Fusca
azul comeca a mudar. Ele fogem pela Peixoto Gomide.
Entram na Oscar Freire, e , em poucos minutos, estdo
de volta a Nove de Julho, onde sdo surpreendidos
pela Dbarreira de wuma viatura, parada no meio da
pista, em posigdo obliqua. - Aqui Rota 66. Avistamos
o Fusca azul. Urgente. Cémbio. - Localizacdo Rota 667?
Cambio. - Nove de Julho. Reforco. Copom, reforcgo!
Fusca azul vindo em nossa direcdo. - Atencdo todos os
carros. Rota, Tatico Mdével, Radiopatrulha. Prioridade
na rede é da Rota 66.

A espera do inimigo, o motorista da Rota 66 acelera
muito, sem movimentar o carro, ainda parado no meio
da pista. Ao lado dele, no banco dianteiro, o
comandante da equipe, sargento José Felicio Soares,
tem uma metralhadora sobre o colo. Atréds, entre dois
PMs, estd o soldado Anténio Sdéria. Ele se apoia no
encosto no banco da frente, avanca o corpo O maximo

que pode ©para ver melhor a cena. Séria é o
comunicador da Rota 66. - S6 d& pra ver dois. O
passageiro estd wusando um chapeldo. O motorista é
cabeludo, deve ser maconheiro, QSL? Meliante

cabeludo, QSL? Estd vindo em pra cima de nés! E
agora, Copom, vamos pegar, Copom!

Duas horas antes de cruzar com os homens da Rota 66,
os longos cabelos do menor Francisco Noronha estavam
entre as mdos da namorada, Tara Jamra, que 0sS
acariciava enquanto ele fazia o que mais gostava na
vida: namorar em um passeio noturno de carro, em
baixa velocidade, ouvindo Yes, Pink Floyd, Led
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Zeppelin pelas ruas arborizadas da cidade
universitéaria. Namoro monossilébico. De wvez em
quando, um ou outro baixa o volume do som, para poder
ser ouvido (BARCELLOS, 1993, p. 13).

As proéximas cinco paginas gue encerram o primeiro
capitulo s&do reservadas para a descricdo do perfil dos
jovens do Fusca, todos de classe média. Os amigos, os
hdbitos e as idas ao clube gque costumavam frequentar sé&o
ingredientes que compdem o pano de fundo dos ultimos
paragrafos da primeira parte do livro-reportagem,
denunciando que tudo teria se iniciado depois que o trio
tentou roubar um ra&dio toca-fitas de um desafeto. A
perseguicdo da Rota ao Fusca segue, mas ndo no capitulo
dois (Doutor Barriga), dque trata, em primeira pessoa, de
experiéncias desagradaveis do préprio Caco Barcellos com a
policia, quando ainda era adolescente. O capitulo trés
(Reservada aos Herdis) volta a tratar da fuga e de outros
incidentes que cercam a vida rotineira das redacdes de
jornal, neste caso, no Jjornal Folha da Manha’®, no qual
Barcellos trabalhava. Também utilizando a primeira pessoa,
o autor lembra que o fato estava sendo noticiado pela
imprensa. A narrativa volta novamente a fuga, mas também

segue tratando do comportamento dos jovens do Fusca.

Mesmo sem conhecer direito os métodos da policia,
Augusto e Noronha querem sempre ver os policiais o
mais longe possivel deles. Por dois motivos: maconha
e rachas de automéveis em pontos proibidos. No caso
de Noronha ha& um agravante. E menor e dirige sem
habilitacédo. Os dois estdo entre os melhores
motoristas da turma que praticam o racha nas ruas dos
Jardins e Pacaembu. Augusto tem um carro preparado
para ganhar estabilidade nas curvas em alta
velocidade. E um Fusca com dois anos de uso, igual ao
Fusca azul de Noronha. Suspensdo rebaixada, roda de

® 0 jornal Folha da Manh&d, do Rio Grande do Sul, integrava a Companhia
Jornalistica Caldas Junior, que tinha também o controle de outros dois
veiculos impressos, o Correio do Povo e a Folha da Tarde. A Folha da
Manhd nasceu para fazer concorréncia ao jornal Zero Hora e teve seu
auge entre 1974 e 1978, com a produgcdo de grandes reportagens
investigativas. A censura imposta pela ditadura acabou por fechar as
portas da Folha, em marco de 1980.
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tala larga, aro dianteiro menor que o traseiro,
dispositivos que ajudam a vencer a curva com firmeza
e manter-se a frente da Veraneio cinza. Neste momento
em que estdo fugindo em alta velocidade, Augusto,
Pancho e Noronha ainda ndo sabem da existéncia em Sé&o
Paulo das Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar, a Rota.
Eles comegcam a conhecer a caracteristicas de seus
homens na esquina da Uruguai com Venezuela. O
comandante da Rota 66, sargento José Felicio Soares,
enfia a cabeca pela Jjanela, em seguida o peito, até
se erguer com meio corpo para fora do carro. No lado
oposto, o cabo Roberto Lopes Martinez faz o mesmo
movimento pela Jjanela, que fica atrds do motorista.
(...) As duas mdos estdo ocupadas em segurar um
objeto metédlico, marrom, 30 centimetros, 6 quilos,
poténcia de foto impressionante. (BARCELLOS, 1993, p.
34) .

No trecho final do terceiro capitulo, Barcellos se
utiliza claramente do fluxo de consciéncia para descrever o
que os jovens estariam sentindo dentro do Fusca ao avistar
a viatura da Rota 66. E evidente a utilizacdo do fluxo de
consciéncia, uma vez que o autor ndo poderia ter conversado
com 0S mesmos sobre o ocorrido, J& gque a perseguicdo
termina, somente no capitulo 5 (Quero ser Primavera), com a
morte brutal dos trés integrantes do Fusca, que foram

executados pelos PMs.

A visdo que o0s trés rapazes tém pelo retrovisor do
Fusca é assustadora. Dois homens fardados, sentados
na Jjanela, um de cada lado da Veraneio, apontando
duas armas de alta poténcia: submetralhadora Beretta,
capazes de disparar rajadas ou tiros intermitentes.

Noronha se desespera. Faz um cavalo-de-pau para
vencer a curva, sair da mira. Neste momento, as
metralhadoras estdo engatilhadas. Simultaneamente

José Felicio Soares e Roberto Lopes Martinez acionam
o gatilho. As armas comegcam a vomitar dezenas de
tiros por minuto na diregdo dos rapazes que fogem no
Fusca azul (BARCELLOS, 1993, p. 34).

Ao longo do livro-reportagem, Barcellos intercala um
caso da “policia que mata” com cenas dramdticas de
abordagens policiais e fugas, detalhes sobre as vitimas e
seus algozes e didlogos com registros de reportagens feitas

pela imprensa a época dos incidentes, arquivos e numeros



184

oficiais sobre ocorréncias, prisdes e mortes. O autor
afirma ter examinado mais de oito mil edig¢des do Jjornal
Noticias Popularesw, o NP, arquivado mais de 3,2 mil
resumos de tiroteios envolvendo policiais militares e
suspeitos. Para relatar tantas informacdes, por vezes,
Barcellos utiliza o relato a partir do ponto de vista em
terceira pessoca. Em alguns momentos, lanca mdo da narrativa
em primeira pessoa. E, em outros, mistura ambos os pontos
de wvista, como na abertura do capitulo 14 (0O campedo dos

matadores) .

A Veraneio cinza do campedo dos matadores faz a curva
em duas rodas, em frente a estacdo ferrovidria do
Jaragud. Quase capota. Sdo 11 horas da noite. O ruido
dos pneus que escorregam no asfalto assusta as poucas
pessoas da rua, atral a atencdo dos que estdo em
casa. Alguns correm & janela para ver. Meio corpo
enfiado pela janela do carro, revdélver na mdo direita
apontado para o alto, ele olha para todos os lados
como um animal a procura de uma presa. O estilo é
inconfundivel. Dez anos depois de ter metralhado os
rapazes do caso Rota 66, o ex-cabo Roberto Lopes
Martinez continua a usar seus métodos brutais no
patrulhamento da cidade. Martinez ¢é o causador de
tragédias na vida de dezenas de familias. As provas
estdo em nosso Banco de Dados. Descobrimos que ele
matou, no minimo, 45 pessoas. Nesta noite em que
procura mais uma vitima pelas ruas escuras do
Jaragua, j& detém um recorde: Roberto Lopes Martinez
é o campedo dos matadores da Policia Militar
(BARCELLOS, 1993, p. 147).

O relato a seguir ¢é repleto de detalhes e de
descricdes exatas sobre os ambientes e o0s comportamentos
dos personagens nas respectivas cenas, com énfase nos
didlogos, muitos deles descritos integralmente, como neste
trecho do capitulo 15 (Os desaparecidos) .

O primeiro a morrer é o cachorro da costureira do
beco sem saida. Nesta velocidade a Veraneio néo
desvia de nada. Nem dos buracos. Na lombada da rua

principal as rodas saltam meio metro do chdo. Para os
moradores da favela, a cena faz parte da rotina de

7 0 jornal Noticias Populares circulou em S&o Paulo. Tinha como
caracteristica o Jjornalismo popular e, ndo raro, sensacionalista.
Circulou até 2001, sempre com o viés em torno do jornalismo policial e
esportivo, com énfase para o primeiro.
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brutalidade. S& os mais atentos notam: eles estédo
especialmente agitados esta noite. Um soldado foi
morto dias atréds, um cabo se feriu nesta tarde em um
confronto com assaltantes. Agora os matadores querem
se vingar em alguém da favela Helidpolis. De
preferéncia um ladrdo. Os negros sdo os mais visados.
O motorista breca. A Veraneio se arrasta 2, 3 metros.
As portas se abrem. Os matadores avancam contra o
servente de obra Francisco Pedro da Silva, de 18
anos, que estd voltando a pé do trabalho.

Pode segurar que é esse ai... — grita o sargento.

— Cadé as armas? — exige o soldado depois de dar um
tapa na cara de Francisco. Em seguida puxa-o pela
corrente do pescoco em direcdo a uma obra, enquanto
os dois colegas fardados esmurram suas costas.

— Por que correu, vagabundo? — pergunta Mauricio, que
O empurra com um peda¢o de pau e ameaca bater.

— N&o corri. Estou ofegante porque caminhei muito do
6nibus até aqui — explica Francisco com seguranca.

A equipe examina os documentos de Francisco. Carteira
de trabalho assinada, certiddo de nascimento...
convence. O tipo de conversa também ndo é a de um
malandro. Resolvem liberar.

— Se nao correu, vai correr agora. .. Corre,
desgracgado! — grita o soldado.
— N&o corro, ndo sou ladrdo — retruca o operario, jé

indo embora.

(...) Depois do fracasso da primeira abordagem, mudam
de tatica. Desligam todas as luzes da Veraneio e
comecam a circular bem devagar pelas ruas estreitas
da favela. Passam silenciosos por um rapaz sem olhar
para ele. O botequim estéd cheio: dez, doze homens,
talvez mais. Eles também ignoram. Avangam, entram a
direita, ficam de frente para dois rapazes que estdo
cruzando a favela para assistir ao futebol na quadra
do Jardim Patente. Os dois sdo menores, de 17 anos.
(...) O menor Teodoro Hofmann para no meio da rua
quando vé& que os PMs J& estdo saindo da Veraneio e
vém em sua direcdo. O amigo Dirley Rodrigues (...) se
afasta um pouco para a direita e para também. Os dois
estdo sendo abordados pelos matadores embaixo de um
poste de iluminacdo publica, que estd com as duas
ldmpadas quebradas. O lugar é escuro. Rotundo cheira
a mdo de Teodoro.

- Maconheiro - grita Rotundo e esmurra uma, duas
vezes o estdbmago do rapaz. - Cadé os canos... Eu
quero saber das broncas... Entrega logo! - ameaca o

soldado Mauricio, enquanto agride com o Jjoelho as
costas de Teodoro, j& agachado pela dor.

Em seguida, os PMs encontram um pequeno pacote na
roupa do rapaz. Maconha. Eles ficam eufdéricos com a
descoberta. Neste momento, o eletricista Raimundo
Nonato de Castro vem chegando em casa e flagra sem
querer a cena. Rotundo vail direto conversar com ele.

— Conhece maconha? - pergunta Rotundo ao eletricista.
— N&do senhor - responde Raimundo.

- Ent&o cheira ai... Ficou conhecendo? Agora o
senhor é nossa testemunha - avisa Rotundo.

Raimundo concorda com um aceno de cabeca, embora
ainda sem entender direito o que estava acontecendo.
O braco direito de Teodoro é algemado ao esquerdo de
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Dirley, que chora, implora para ndo ser preso

enquanto vai entrando no banco traseiro da viatura.

Rotundo liga o motor do carro e comenta com Mauricio:
- Pintou sujeira, vocé viu o laranja? Temos que ir

direto para a delegacia.

- Que nada, esses vamos levar é para o saco!
(BARCELLOS, 1993, p. 166-168).

Quase que de maneira cartesiana, Caco Barcellos usa a
mesma estratégia toda vez que comeca um novo capitulo de
Rota 66. A abertura de cada parte da grande reportagem se
d4d a partir da descricdo de uma cena dramdtica ou do status
de um personagem.

- Aqui comando 7, QSL? Rota 9105, entre em contato
com a base, urgente. Cémbio.

- Positivo. Rota 9105 na escuta. Cambio - responde
Rotundo, chamado a atengdo com uma piscada para
Martinez.

- Informe localizacdo, Rota 9105. Localizacdo, QSL -
pergunta o PM do Comando 7 pelo radio.

Mauricio interfere. Sugere que Rotundo minta. Informe
o lugar errado e que a missdo é dificil, demorada. A
Veraneio cinza avanga por uma estrada de asfalto de
duas maos, em direcdo ao Dbairro Eldorado, no
municipio de Diadema. Quando Rotundo informa a
localizacdo via ré&dio, a equipe J& estd fora da
cidade de Sdo Paulo, o que é proibido pelo comando da
PM.

— Estamos no Jardim Campanédrio, procurando bandido na
favela, QSL, comando?

- Positivo. Quando acabarem a missdo, se dirijam para
o 0S do Jabaquara, QSL? Cambio.

As casas vdo se tornando raras a margem da estrada do
Alvarenga, uma rodovia antiga, estreita, cheia de
curvas e buracos no asfalto. Os matadores comecam a
despir os menores. Os dois choram, pedem para ser
deixados em qualquer lugar.

— Nos deixem em paz... Ndo fizemos nada de errado...
- pede Dirley. - Nos joguem na estrada, nunca vamos
dar queixa a ninguém... - implora Teodoro.

A Veraneio avanga pela escuriddo. Os matadores estéo
em siléncio. Martinez Jjoga a calgca de Teodoro pela
janela, depois a camiseta, os ténis. De espaco em
espaco lanca uma peca de roupa fora. A Veraneio reduz
a velocidade, passa para o acostamento da estrada.
Entra em um terreno aberto, a direita, sentido
Diadema-S&o Bernardo do Campo. Para a 200 metros da
estrada: um lugar deserto, nenhuma luz em volta. Os
menores nus s&o levados pelos soldados Luciano e

Mauricio por um caminho de terra, seguido por
Martinez. Passam por um lixdo e param. A Veraneio
continua com o motor em movimento. Apoiado ao

volante, Rotundo ouve o ruido de véarios disparos,
sete, oito tiros. Em poucos segundo, Martinez,
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Luciano e Mauricio estdo de volta. Entram na viatura
animados.

— Dois a zero pra Rota. Vinguei a morte do soldado
Pietro e o ferimento do cabo Higo - vibra Mauricio.

- Onde estdo os COorpos - pergunta Rotundo,
estranhando a quebra da velha préatica de 1levar os
mortos para o hospital.

Os trés ndo respondem (BARCELLOS, 1993, p. 170-171).

Estratégias como o relato de cena dramatica, descricéao
de status social e a composicdo de personagens, com muita
frequéncia, sédo entremeadas por didlogos que d&o
sustentagcdo a narrativa, como prescreve o receituario
textual do Novo Jornalismo. No entanto, ha diadlogos
complexos de serem captados. Ou porque o autor nao esteve
presente ao ato ou pela absoluta falta de testemunhas que
pudessem relevar o contetdo das conversas. E o caso do
trecho acima, que integra o desfecho do capitulo 15 do

livro.

4.2 A ficgcao em Abusado

Barcellos revela o cotidiano urbano violento do Morro
Dona Marta, no Rio de Janeiro, a partir de um Jjovem pobre
que se torna o maior traficante do lugar: Marcinho VP,
assassinado em 2003, pouco tempo depois do lancamento de
Abusado: O dono do Morro Dona Marta. A narrativa é um
retrato do submundo da favela, da pobreza e do
desregramento social e, ao mesmo tempo, da forca criminosa
e da disputa de poder por parte dos gque ocuparam o lugar
que o Estado deixou vago. O livro-reportagem de Barcellos
consumiu cerca de quatro anos de trabalho e denuncia a
pressdo policial sobre moradores da favela, a guerra do
trafico no morro, a rotina de quem vive no meio do embate
entre bandido e policia e entre grupos criminosos rivais.

Durante o periodo de producdo, o Jjornalista afirma ter
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convivido com personagens do Morro Santa Marta. Abusado
ganhou o prémio Jabuti de 2004, na categoria Reportagem e
Melhor Livro do Ano N&do-Ficg¢do. Para compor a narrativa, o
autor admite ter omitido alguns nomes, lancado mdo de
apelidos “como forma de contar as histérias de crimes sem

precisar mutilar a verdade” (BARCELLOS, 2009).

Na contracapa do 1livro, seis indicacdes de leitura
publicadas pela midia brasileira elogiam o trabalho e
servem como atracdo ao leitor para a qualidade do contetdo.
Dois s&o do jornal O Globo, um da revista Epoca, um do
jornal Valor Econdémico, todos veiculos que integram o grupo
Globo, um do jornal Zero Hora e um da revista Istoé Gente.
Para <citar apenas dois, o Jjornal O Globo afirma que
“Abusado é um livro-reportagem, escrito como um romance que
reproduz a linguagem dos traficantes. Conta a wvida de
muitos deles com casos capazes de surpreender, comover e
envergonhar”. O elogio de Zero Hora diz o seguinte: O
livro equilibra tanto as caracteristicas de Dbom romance
quanto a obsessiva apuracdo gque constroi uma boa
reportagem”. E interessante que nas duas notas de promocao
do livro citadas aqui parece haver certa indecisdo quanto a
proposta da obra. Ambos os comentdrios ddo conta de que
esta reportagem relUne caracteristicas préprias de um
romance. Reportagens escritas para serem lidas como um
romance sdo construcgdes textuais tipicas da ficcdo do Novo
Jornalismo e cujos alicerces, citados no capitulo anterior
deste estudo, podem ser encontrados em trechos do livro-

reportagem exposto a seguir.

A exemplo de Rota 66: A policia que mata, em Abusado
Barcellos também opta por comecar o livro-reportagem com
uma cena dramdtica, um dos elementos essenciais do Novo

Jornalismo. A primeira parte 1livro, denominada Tempo de
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Viver abre com o capitulo sob titulo Melhor bandido. O
relato, de 14 péaginas, da& conta de um confronto entre
policiais e traficantes do Morro Dona Marta no momento em
que criminosos estdo sendo resgatados por comparsas. Além
de ser repleta de recursos literarios, a narrativa inclui

detalhes minuciosos da acdo e didlogos:

O socorro desce a ladeira interminavel, com fardis e
lanternas apagadas. Siléncio para ouvidos desatentos.
O ruido do motor é de carro novo. Com o cambio em
ponto morto, é inaudivel até para o cachorro, sempre
atento aos movimentos, na curva que se aproxima. E

prudente frear, reduzir o minimo a velocidade e
desligar o Fiesta para evitar o latido escandaloso de
sempre. S& o rangido do giro do pneu sobre o

paralelepipedo denuncia o avanco lento de quem vai
tentar o resgate dos amigos. O Fiesta ainda se
movimenta ladeira abaixo, quando ¢é cercado pelos
parceiros que aguardam ansiosos pelo socorro. Os
quatro querem entrar no carro ao mesmo tempo. Alguém
esqueceu as portas traseiras travadas, e eles perdem
segundos eternos para destrava-las. Correm ao lado,
enfiam os bracos pelas janelas das portas da frente
para levantar o pino das de tréds. Um empurra o outro
para entrar mais depressa, como dificuldade por causa
dos fuzis atravessados no peito e mdos ocupadas por
pistolas e revdlveres.

Ao volante, Careca tem o colo cheio de granadas. E
sempre o escolhido pelo grupo para as operacdes
motorizadas mais perigosas. Agora dependem da
habilidade dele para driblar o inimigo que chega de
surpresa, ladeira acima, como se surgisse do nada.

— Pisa fundo, Careca!

Uma arrancada forte, dagquelas de assaltante de banco
em fuga, contra o inimigo que avanca no meio de uma
nuvem explosiva, numa curva em forma da letra U. A
ladeira em espiral comeca no bairro Laranjeiras e
acaba na favela Santa Marta. Fugir significa fazer a
curva radical a esquerda, para subir em direcdo aos
amigos, que aguardam no topo do morro. No meio da
curva nasce uma rua, formando o desenho da letra Y. E
o Gnico acesso de Laranjeiras ao morro Dona Marta. E
por esta rua que os soldados do Segundo batalhdo da
Policia Militar avancam disparando suas armas.

Vista do Fiesta, a caminhonete D-20 parece um tanque
de guerra. Um soldado em pé usa a metralhadora pelo
vdo do teto solar. Dois outros PMs atiram com oOs
fuzis pelas janelas laterais. Os tiros provocam uma
fumaca azul, cortada pela linha de fogo intermitente.
Uma das balas atinge o transformador do poste da rede
publica de energia elétrica e provoca uma explosao
semelhante & de uma dinamite. No Fiesta, é forte o
cheiro de enxofre e sangue. Careca acelera fundo, mas
solta as mdos do volante. Tenta proteger a cabeca com
os dois Dbracos erguidos, encostados ao rosto. O
Fiesta sem controle aponta para a direita e mergulha
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na nuvem azulada. Sobe a calcada, atropela uma
lixeira da Comlurb, bate no poste de concreto e para.
A colisdo quebra a base do poste, que ndo chega a
cair, mas rompe um fio de alta-tensdo e desarma a
rede de energia. Dez ruas do bairro ficam as escuras.
As rajadas do inimigo n&o param. Pardal, sentado
junto a porta traseira direita, salta pela janela e
fica caido na calgcada. Parandéia tenta a fuga
impossivel. Baixa o méximo que pode a cabeca, segura
firme a arma com as duas mdos e com o ombro direito
forca a abertura da porta de ferro retorcido. Sai do
carro cambaleando quando alguém grita para acionar o
gatilho do G-3:

- D&, Parandia, da! (BARCELLOS, 2009, p. 15-16)

A narrativa tratando do tiroteio com a policia e da
fuga dos traficantes prossegue até a pagina 22. O chefe do
trdfico, Marcinho VP, chamado de Juliano por Barcellos
neste livro, estava no veiculo e foi ferido no confronto
com a PM. J& resgatado, Juliano estd a salvo na casa de uma
amiga no alto do morro, mas, ferido na cabeca, precisa de
atendimento de urgéncia. Quem busca socorro é o pastor da
comunidade, Kevin Vargas, que, por telefone, encontra um
médico que o ajuda a proceder da melhor maneira naquela
situacdo. A cena dramdtica continua, e o didlogo ¢é

potencializado pelo autor:

H4& dois homens de vigia na laje de um dos barracos do
pico. Os outros estdo junto a porta da cozinha,
alguns do lado de fora. A maioria se concentra em
volta do chefe, sentado na pia por onde escorre o
sangue. No primeiro momento, Kevin falou como amigo.
- Meu Deus, vocé estd com a cabeca cheia de tiros!
Vamos voar para o hospital!

Juliano se irrita.

- Que hospital? Tu qué me vé na cadeia, ai?

- Calma ai, irmdo. Vocé estd muito mal, ndo sei o que
fazer...

Por momentos, o nervosismo faz Kevin Vargas perder a
seguranca necessaria para agir rapido, como fazia
quando era fuzileiro naval e voluntdrio dos grupos de
primeiros socorros da Cruz Vermelha Internacional.
Juliano tenta ajudéd-lo a tomar uma atitude. Pega uma
faca sobre a mesa e se aproxima do amigo.

- Ai, se eu preciso de cirurgia, téd aqui o desenrole.
Mandai, dirmd&o! A responsa ¢é minha, manda bala -
ordena Juliano.

- Impossivel, n&o tem anestesia aqui - diz Mada.

- Espere, tive umas ideias maneras!

Kevin telefone para Luana. Em seguida faz uma série
de ligacdes para repdrteres, militantes de grupos
defesa dos direitos humanos e dirigentes de
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Associacdo de Moradores de outras favelas controladas
pelo Comando Vermelho. Para todos, faz o mesmo
pedido:

- Preciso urgente de um neurologista que entenda de
trauma no cérebro e tope orientar os primeiros
socorros por telefone.

Um projétil gque entrou na testa, atravessou o cérebro
e saiu na nuca. Ou dois projéteis: um na nuca e outro
na testa, ambos com as balas alojadas no créanio. O
numero exato de tiros que teriam entrado na cabeca de
Juliano divide a discussdo na cozinha. Sobre
possiveis danos causados ao cérebro hd um consenso: ©
ferimento parece ter acentuado uma tendéncia do chefe
ao exagero.

- Ai, pode acreditar. Fudeu, td6 quebrado. Vocés téao
perdendo o melhor bandido do Rio de Janeiro - diz
Juliano ao pessoal a sua volta.

O tdo esperado telefonema de um médico da cidade
acaba com a conversa na cozinha. Quem atende é Kevin
Vargas, que faz um breve relato sobre a situacdo de
Juliano. O médico, que ainda ndo se identificou,
procura ser objetivo, por telefone:

- Sentado sobre a pia? Tire de 1la. Ele ndo pode beber
uma gota sequer de &agua.

- Ele deve ir para a cama, doutor?

- N&o, néo... ele ndo pode dormir de jeito nenhum...
ndo parem de falar com ele... Notaram alguma
diferenca no olhar ou na fala dele? Ele disse alguma
loucura®?

- As mesmas de sempre, doutor (BARCELLOS, 2009, p.
24) .

A exemplo da <cena da fuga que abre a grande
reportagem, a conversa acima é, sem duavida, bem escrita e
d4d um ritmo de tensdo logo no comeco do livro. A velocidade
do didlogo mantém o leitor em suspense sobre o que 1ira
ocorrer até o final do episdébdio. Também fica claro que o
fato pode ter ocorrido, ja& que Caco Barcellos entrevistou
muitas vezes, nédo apenas Marcinho VP, mas também seus
companheiros mais préximos. No entanto, o registro da
conversa que ocorre logo depois de um demorado e violento
confronto com a policia e que resulta no ferimento na
cabeca do principal personagem da obra, tem um tom de
ironia e Dbrincadeira. Pelo menos em dois momentos do
didlogo, o jornalista flerta com a imaginacdo. No primeiro,
quando Juliano pega a faca e sugere que faca uma “cirurgia”
ali mesmo, na pia da cozinha de um barraco no Morro Dona

Marta. Se o ferido faz esse tipo de sugestdo é porque né&o
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estd tédo ferido quanto parece. Essa parte do didlogo sugere
que o autor tem a intencdo de elevar a coragem do

personagem frente ao leitor.

Outro momento intrigante deste trecho do ponto de
vista da conexdo com a realidade estd no final da conversa
com o médico. Em uma situacdo tensa como sugere a narrativa
de Barcellos, com o 1lider ferido com tiros na cabeca e
sangrando muito, ¢é razoavel questionar se alguém faria
aquele tipo de Dbrincadeira com um médico gque tentava
socorrer a vitima pelo telefone e a quem ele ndo conhecia
e, portanto, ndo teria intimidade para este tipo de ironia
em uma hora tdo delicada. No entanto, é isso o que ocorre
na cena descrita pelo autor: - Notaram alguma diferenca no
olhar ou na fala dele? Ele disse alguma loucura? - As
mesmas de sempre, doutor. Por que alguém que estda tentando
ajudar um homem ferido com tiros na cabecga, em contato com
um médico que ele ndo conhece, iria fazer uma espécie de
piada em um momento tdo grave quanto esse? A descricdo do
didlogo sugere uma cena de Hollywood, quando numa situacgdo
de extremo risco, o personagem faz uma brincadeira para

provocar riso no espectador.

Para seguir relatando a vida violenta na favela a
partir das lentes e agdes de Juliano, Barcellos também
percorre a 1infédncia e a adolescéncia do personagem e de
alguns de seus principais amigos, muitos dos quais seriam,
depois, traficantes como ele no morro Dona Marta. Nesses
trechos, o autor remonta episdédios aos quais ndo pode ter
acesso por meio de didlogos longos e complexos. Um deles
trata da revelacdo que Juliano, ainda adolescente, faz a um
amigo sobre sua iniciacdo sexual com uma mulher mais velha
e conhecida na favela. Aqui também é possivel perceber a

exaltacdo do personagem por parte do autor.
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Durante alguns dias, Juliano trocou a escola pelas
aulas secretas de Mada, a mulher de sua iniciacéo
sexual. Um segredo sé revelado na época ao amigo de
infédncia Mentiroso, que era trés anos mais velho e
mesmo assim ficou impressionado com a aventura
amorosa:

- Ela mesma tirou minha bermuda, cara. Baixd ate o
ch&o e passo a mdo nimim, assim, por cima da cueca -
disse Juliano.

- E ai, o que vocé fez? - perguntou Mentiroso.

Fiquei 1loucdo, mas fiz nada, ndo. Ela foi fazendo
tudo... Devagar enfio a mdo esquerda pelo lado da
cueca e me pegd por baixo. A outra mdo entrd por cima
do elédstico da cintura...

- E vocé fald o que?

- Fique gemendo, sentindo wum Dbarato, um choque
enquanto ela ndo parava um segundo e me beijava, me
beijava... Eu j& tava quase enlouquecendo quando, de

repente, ela pard tudo e pediu que eu ficasse calmo.
- E vocé tava nervoso?

— Nervoso eu fiquei quando ela tirou minha cueca.
(...) Eu tava na mdo dela, sabia o que fald né&o! E
nem precisdé. Doiddo, doiddo (BARCELLOS, 2009, p. 48).

Em outro momento da vida de adolescente do personagem
principal do livro-reportagem, o autor conta que os meninos
do morro, as vezes, desciam para o asfalto. Ou para a
praia. Uma vez, Juliano e os amigos estavam na praia do
Leme, gquando uma menina estava com dificuldade de wvencer o
repuxo. Juliano entrou na &gua para salva-la. O gesto
acabou em um namoro rapido, de um més, devido as diferencas
entre o favelado Juliano e a menina do asfalto. Em duas
padginas, o autor descreve a cena do salvamento e, depois,
expde os motivos que levaram ao fim o romance adolescente
em um trecho que privilegia o didlogo detalhado entre os

jovens:

- Segure firme no meu pescog¢o, princesa. Eu s& bom
nisso!

Vencidas as ondas altas, Juliano recebeu o apoio de
Du e de dois estranhos para levar a menina até a
areia. Era uma filha de Jjaponeses com cidadania
brasileira. Da familia, talvez devido ao desespero,
apenas a irmé&, Haruno, reconheceu o gesto e agradeceu
o salvamento. - Ndo seili nem como te agradecer.

Foi a primeira frase do namoro que durou pouco mais
de um més, sempre com encontros due comegavam ao
meio-dia nas areias do Leme. Haruno parecia
apaixonada até o dia em que Juliano ndo conseguiu
esconder onde morava.

- Santa Marta.
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— Onde fica?

- Em Botafogo.

- Em Botafogo? Eu moro em Copacabana, como eu ndo
conheco?

— Fica 14 em cima, no morro.

- Entdo vocé mora na favela Dona Marta.

— Dona Marta é o nome do morro, onde tem o mirante, a
floresta e a favela. A favela chama Santa Marta.

- Santa Marta ou Dona Marta... Ndo importa. Vocé é um
favelado, entendeu? Minha mde vai me matar!

As razdes para querer o fim do namoro iam muito além
da provavel dura reprovacdo da mde. As melhores
amigas condenaram antes dos pais. Sugeriram a Haruno
evitar o namoro com um Jjovem dgque cometia erros de
portugués. Algumas, as que o conheceram pessoalmente,
riam de Juliano sempre que ele trocava a pronUncia de
algumas letras ou quando convidava a namorada para

passear:
- Haruno, vamo d& uma volta na Avenida Atréntica?
- Atrantica?

Os erros de Juliano ndo eram o que mais a incomodava.
Afinal, ela também gquase nada sabia das girias da
favela. Um se divertia com a ignordncia do outro e
gostavam de trocar informacgdes.

- Vocé disse que estd bolado comigo.

Bolado? O que significa?

— Adivinha!

- Gamado, apaixonado...

- Craro que nédo, Haruno. E bravo, incomodado.

- N&o é craro. E claro, certo, Juliano?

- Sem cabd.

- Cab?

- Sabe o que é cad, ndo, ai. Ji& é demais. Tu nunca
entrd numa favela na sua vida, nédo?

- Eu, ndo. Dizem que sé6 tem bandido 14 em cima...

— Apeld néo vale!

Haruno estava sendo sincera. O medo de uma simples
aproximacdo de alguém da favela superava qualquer
preconceito. Ela escreveu numa carta as razdes que a
levaram a acabar com o namoro (BARCELLOS, 2009, p.
52-53).

Das 557 paginas do livro-reportagem, sdo raras as que
o autor ndo descreve uma cena dramatica ou um didlogo,
estratégias textualis que formam a base de Abusado e
pretendem garantir a verossimilhanga entre o que esté
escrito e os fatos que realmente ocorreram. O livro-
reportagem segue seu curso com O relato de tiroteios entre
traficantes e policiais e de conflitos entre os préprios
criminosos na luta pelo poder no Morro Dona Marta,
intercalados com histdérias de inféncia e pequenos perfis de

moradores da favela, aventuras amorosas, jornadas herdicas
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e alguns revezes de Juliano VP. Uma dessas derrotas do
principal personagem de Abusado da conta da expulsdo de
Juliano VP do Dona Marta e de sua prisdo na Bahia.
Derrotado por inimigos do morro, o traficante decide se
afastar do Rio. Trata de recomecar do zero em outro estado.
Na Bahia, no entanto, Juliano VP é preso e torturado por
policiais antes de ser levado para o presidio de Salvador.
A narrativa de Barcellos sobre a prisdo, as torturas e o
convivio com outros presos em uma cela da penitenciaria

baiana consomem 13 paginas do livro-reportagem.

Em um trecho da pagina 161, o autor relata os momentos
imediatamente apds uma longa sessdo de tortura sofrida por
Juliano. Como em outros momentos da reportagem, citados
nesta pesquisa, Barcellos mistura claramente alguns dos
elementos da ficcéao do Novo Jornalismo. Aqui,
especificamente, as estratégias do autor se concentram na
descricdo cena a cena, no didlogo e no fluxo de

consciéncia, ingredientes ficcionais do Novo Jornalismo:

O desinteresse dos policiais no interrogatdério levou
Juliano ao pénico. Embora j& estivesse desesperado
pela dor, acreditava ainda ter um certo controle da
situacdo. Achava que Dbastava comecar a confessar
qualquer coisa para reduzir ©progressivamente a
brutalidade. A postura surpreendente dos torturadores
podia significar algo ainda mais grave, como eles
mesmos ameagavam.

- Teu cadaver vai servir de exemplo. Nunca mais um
bandido carioca wvai pisar aqui na Bahia. Esté
entendendo, meu rei?

A tortura culminou com uma sessdo de “enforcamento”.
Os torturadores usaram uma toalha molhada para conter
a respiracdo de Juliano, enquanto a manivela do
eletrochoque era acionada em velocidade méxima.
Passaram uma corda em volta do pesco¢co e apertaram
cada vez mais para sufocd-lo aos poucos até o
completo desfalecimento.

Desmaiado, Juliano foi arrastado até um cubiculo
fétido, onde ficavam lixeiras com restos de comida da
carceragem. Ao ficar consciente, percebeu que estava
no meio da sujeira. O cubiculo fedia, o chédo estava
coberto de moscas e de baratas grandes e pequenas dque
se movimentavam por todo lado. Tentou espantar os
insetos, mas desistiu: a dor era tamanha que preferiu
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ficar assim mesmo, encolhido no chéao, imével.
Observou uma barata em seu braco e ndao fez nada. Ela
parou em cima do ferimento do pulso que ainda
sangrava, mas ele ndo reagiu. Delirou:

- Te invejo, menina. Aproveita, que é sangue bom!
(BARCELLOS, 2009, p. 161).

Na sequéncia, o autor descreve a transferéncia de
Juliano para o presidio de Salvador e uma surpreendente - e
até certo ponto tipica cena de seriados de TV - medida
adotada pelo personagem para aliviar as dores na bexiga por
causa de uma contencdo urinéadria, talvez resultado da sesséo
de tortura sofrida. Neste ponto, é razodvel afirmar que héa

até mesmo um exagero por parte do autor.

S6 acordou quando Jjogaram Aagua no seu rosto, Ja& na
drea de recepgdo dos novos presos da cadeia. Ainda
atordoado, ele nao conseguia responder ¢}
questionario, uma pec¢a importante da principal
documentacdo dos detentos, o prontuario. Foi trés
vezes ao banheiro, mas ndo conseguiu aliviar as dores
da bexiga (...). Pediu para ir a enfermaria e a
reposta do funciondrio foi padréo:

- Seu pedido entrou na fila.

- Preciso ir j& - insistiu Juliano.

- Que pressa ¢é essa, Carioca? Estamos em agosto,
talvez em novembro a gente te libera uma aspirina -
debochou o funcionario.

— Chame um médico, um enfermeiro.

- E problema grave? Onde?

- E na bexiga. Ela vai explodir.

- Grave é coracdo. A ordem é perguntar: parou de
bater? Se o preso responder sim, entdo eu devo chamar
um  médico, entendeu, Carioca? - ironizou um
funcionério.

Enquanto aguardava o funciondrio escolher o nUmero de
sua cela, Juliano tentou encontrar um Jjeito de se
livrar do ligquido retido. Sentou num banco de
concreto sob o sol do meio-dia e logo comegou a
transpirar por todo o corpo. Baixou a cabega para
proteger o rosto dos raios solares e viu o suor
escorrer dos bracos e das pernas. Isso o tranquilizou
e aliviou um pouco a tensdo da bexiga (BARCELLOS,
2009, p. 162).

A segunda parte do livro-reportagem, Tempo de morrer,
de 230 péaginas, comeca com a emblemdtica gravacdo de um
clipe do cantor pop Michael Jackson, dirigido por Spike
Lee, no Dona Marta, que sbé se realizou com a permissdo de

Juliano VP, que ja& havia reassumido o controle do morro e
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voltava a controlar o tradfico na regido. Segundo o autor, a

seguranca do

astro norte-americano foil garantida pelos

homens de Juliano. Barcellos também ocupa esta parte da

grande reportagem com informacdes sobre episddios que

consolidaram a guerra do trafico nos morros do Rio e que

obrigaram a

reestruturar.

cipula do crime do Dona Marta a se

Alguns disparos de fuzil anunciaram a inauguracéao,
que era uma homenagem ao parceiro assassinado na
ultima emboscada do morro, a mando do préprio irméo.
A partir daquele momento, por exigéncia de Juliano,
todos deveriam chamar de praga o antigo mirante sem
nome, prac¢a Raimundinho. Inaugurada a pracga, Juliano
voltou a subir na Pedra de Xangd para anunciar a nova
diretoria da boca, cuja formacdo seguia o modelo
criado pelo falecido Orlando Jogador, do Complexo do
Alem&o. Juliano reservou aos parentes os principais
cargos de confianca. Da familia adotiva, o irmdo Difé
se encarregaria do dinheiro, a contabilidade. Os
cunhados Paulo Roberto, casado com a irm& de criacéo
Diva, e Alen, irmdo de uma das namoradas, Veridiana,
e filho da mulher de sua iniciac¢do sexual, Madéa,
ficaria com a geréncia do pd e da maconha.

Em homenagem ao falecido Cabeludo, tiraria da chefia
da endolacdo® o ex-braco direito de Raimundinho, o
evangélico Marco Ferrd, para pdbr em seu lugar o
sobrinho de seu 1idolo Cabeludo, Mendonca. O uUnico
motorista do grupo, Careca, dque Jja& comandara as
esticas, ficaria com a geréncia de bondes
motorizados. O 1insepardvel amigo de infancia, Du,
teria o privilégio de escolher qualquer coisa que
quisesse na boca.

As outras fungdes foram distribuidas para amigos de
outros tempos e jovens da quarta geracdo do Comando
Vermelho. Destinou a dois dos mais experientes
assaltantes da favela - Tucano, de 24 anos, e Ta
Manero, 32 anos - as chefias de seguranca dos trés
pontos-de-venda da boca. Em reconhecimento pela
coragem demonstrada em varias situag¢des de risco,
indicou um adolescente de classe média, gque morava
fora da favela, Dager Othon Mandarino, o Rebelde,
para o comando das pioneiras bocas de asfalto, as
esticas. Apesar de ter completado 15 anos, Parandia
j& era considerado um veterano com oito anos de
experiéncia, que o habilitava a chefia dos meninos
olheiros. Escolheu Ténis para uma funcdo particular:
acompanhd-lo de perto, para ajudad-lo a carregar o
fuzil. E de vigiar a arma quando ele se desfazia dela
para ir ao banheiro, fazer as refeig¢des, namorar. E,

80

Endolacédo é o termo utilizado pelos traficantes para designar o

trabalho de separar e embalar para a venda da carga de droga recebida,
como fazer “trouxas” de maconha, de cocaina etc.
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finalmente, para a chefia do servico secreto, um

mistério.

- Vai ser uma dupla. Mas como é secreto, fudeu, né&o
d4& pra falar o nome, nédo - disse Juliano.

- Qual é, Juliano. Tu comecd desconfiando de nds, ai!
- S6 vb6 da& uma pista... E a maior responsa desse
morro.

Parte do segredo de Juliano ndo resistiria a cinco
minutos de insisténcia.

- Quem quisé sabé que me siga... mas sb6 a diretoria.
Vambora.

O primeiro nome da dupla do servigco secreto seria
revelado na primeira visita que fizeram a um morador
do morro. O barraco era dos pais do adolescente
Pardal, mas a visita era a amiga Luz, gque se
recuperava na casa dele de uma cirurgia de alto
risco. Ela ficou emocionada ao receber do amigo
Mendonca um ramalhete de flores - Vocés demoraram
demais. Pensei que fosse morré aqui no meio dos
alemdo, caralho! Disse Luz, que fizera uma cirurgia
do miocdrdio para implantar trés pontes de safena.

- Qualé que foi, Luz? Porrada demais nos homes déa
nisso. E ou ndo é? Perguntou Juliano.

- N&o brinca, ndo. Meu coracdo ainda ta apertado, ai.
Mas a parada é outra, Juliano. A parada é outra...

- T4 na hora do trampo, Luz. Tem que sai logo dessa
cama, mulhé, que agora a parada é nossa.

Para animd-la, Juliano falou de seus planos de
inclui-la na diretoria da firma, mas Luz reagiu com
indiferenca. Ela sé ficaria animada com a proposta
depois de conseguir convencer alguns amigos a ajuda-
la a se livrar do aperto que sentia no coragdo, mesmo
depois da cirurgia.

- N&o tem operagdo que resolva, ai. Eu preciso vingar
a morte da minha mae.

A prépria Luz se encarregaria da formac&o do bonde,
com apoio dos amigos de sua confianca, Careca, Paulo
Roberto e Mendonca. Eles precisariam de um més para
completar a missdo na favela de Rio das Pedras
(BARCELLOS, 2009, p. 310-12)

Até o final, o livro-reportagem de Barcellos segue
neste ritmo, misturando cenas dramédticas, didlogos longos e
complexos, descricdo de status social e composicdo de
personagens, como no capitulo 24, etapa da narrativa em que
Juliano, preso outra vez, volta a perder forca no Morro
Dona Marta. Detido, Juliano VP vive, segundo o autor, uma
fase de depressdo profunda, ndo apenas pela perda de
prestigio, mas também pela morte do melhor amigo de
infédncia. O trecho a seguir relata simultaneamente o estado
emocional de Juliano e uma tentativa de fuga da cadeia.

Apesar de longo, ¢é necessario transcrever o trecho aqui
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para que se possa compreender o contexto da cena dramatica

e as estratégias textuais utilizadas pelo autor:

A morte de Du marcou o inicio de wuma fase de
depressdo e isolamento de Juliano. Passou varios dias
encolhido num canto da cela, com longas crises de
choro, sem falar com ninguém, sem fazer a barba, sem
fazer exercicios matinais, dormindo 12 horas por dia,
sé aceitando as visitas da mde. Tornou-se devorador
das trés refeicgdes oferecidas pelos carcereiros, sem
abrir mdo da comida reforcada trazida diariamente
pela familia. Engordou 20 quilos. Adguiriu uma
estranha paix&o pela piloto Suzane Carvalho, a ponto
de ter crises de citme quando flagrava alguém olhando
para a foto dela nua na parede da cela.

Para sair da fase depressiva mais aguda a mde O
convenceu a usar as Ultimas reservas em dinheiro para
comprar o direito ao sol, que incidia apenas nas duas
celas mais préximas do inicio do <corredor da
carceragem. Escolheu a que era considerada territdrio
do pessoal do Lambari, o chefdo da segunda maior
favela do Rio de Janeio, o Jacarezinho. Dois homens
de confianca dele, Téia e Rogerinho, conhecidos entre
os traficantes, também estavam presos ali. Os trés
receberam Juliano com reveréncia quando ele chegou de
mudanca a cela trazendo o pdster de Suzane Carvalho
nas maos.

- A irmandade do Jacaré é parceira do Santa Marta.
Na liberdade e no sofrimento - disse Lambari.

A namorada rica e misteriosa foi importante para
tird-lo dessa fase. Depois de resistir a ideia de
entrar pela primeira vez numa cadeia, ela virou uma
das visitantes mais assiduas. Em uma das visitas,
levou um computador portdtil de presente para
incentivd-lo a escrever, como ele desejava desde a

adolescéncia. (...) Depois de alguns meses, O romance
com a namorada rica deixou de ser um mistério (...):
loira, Dbonita, simpatica: Luana Fioravante, uma
publicitdria solteira,de 30 anos, gque morava no
bairro da Gavea. Essas visitas terapéuticas
aconteciam sempre no “parlatdédrio” - uma pequena sala
na entrada da carceragem normalmente reservada aos
contatos dos advogados com seus clientes presos - e

eram sempre vigiadas no minimo por dois carcereiros
de plantdo.

— Tua mina chegou, Téia - gritou o carcereiro.

Desde que Téia comecou a namorar Janete, o parlatdrio
comecou a ser usado como uma espécie de motel de
final da tarde, ao custo de 50 ddbélares por periodo de
duas horas. No fim de semana era mais caro, Ppregco a

combinar. A namorada de Téia costumava ir a Polinter
com o filho Ryan. (...) Eventualmente, convidava uma
amiga, a Arlete (...), gue nem sempre cobrava pra

ficar no parlatdério com o amigo de Téia, Rogerinho.
No utltimo séabado de outubro, o convite de Janete foi
profissional

- Hoje vai rolar uma grana. Uma rapidinha e cem reais
na mao!
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Elas chegaram as duas horas da tarde, como fora
combinado, mas o porteiro Jorge Firmino ndo as deixou
entrar.

- Sébado, nédo! Vocés estdo cansadas de saber... -
disse o porteiro com firmeza.

- E s6 uma rapidinha... Chama 14 o Paquetd - insistiu
Janete.

Paguetd era o apelido do carcereiro Aroldo Velloso
Dias, que estava de plantdo com outros dois colegas,
Emanuel Albuquerque e Kleber do Nascimento. O salario
dos trés era igual, cerca de 320 ddélares. Eles
prestavam servigco de seguranca particular para
reforcar o saldrio. Dos trés, Kleber era o que mais
se queixava da situacdo financeira. Estava com os
dois filhos doentes em casa, um deles com problemas
respiratdérios graves. Os colegas dizem que ele
pretendia usar o dinheiro do suborno para colocar o
filho numa natacdo terapéutica.

Janete e Arlete voltaram mais tarde e aproveitaram
para entrar na carceragem no momento em que O
porteiro durdo Jorge Firmino havia se afastado da
entrada principal. Elas foram recebidas por Kleber.

- Téia, Rogerinho! As minas chegaram!

O grito do carcereiro fez o coragdo de Juliano
disparar e provocou um comentdrio discreto de
Lambari, que passara o més resfriado embaixo do tnico
cobertor da cela 2.

- E agora ou nunca, Juliano.

O deprimido e o resfriado haviam passado o més de
outubro na “aba” da acdo de Téia e Rogerinho, que
estavam, como eles diziam, “cozinhando” os
carcereiros. Agora havia chegado a hora de comé-los.
Da entrada da carceragem, Arlete e Janete foram
conduzidas por Kleber até a porta do parlatédrio,
quando ele tentou ser simpédtico.

- N&o percam tempo, chegaram muito tarde hoje... -
disse Kleber.

— Hoje ndo estamos a fim de conversa - respondeu
Janete, apontando para o rosto de Kleber uma pistola
austriaca automdtica Glock que trouxera escondida nas
fraldas do filho Ryan. Exigiu que Kleber ficasse em
siléncio.

— Psssiuuu!

Imediatamente, Arlete correu para o fundo da sala de
espera, lado oposto a entrada da carceragem, onde
estava o corredor de acesso as celas, protegido por
trés portdes de ferro. Enquanto ela abria o primeiro
cadeado, Kleber aproveitou um vacilo de Janete para
sacar a armar e tentar domind-la. Mas ela foi mais
rdpida e disparou um tiro a gqueima-roupa contra o seu
rosto.

- Tu qué morré, filho da puta!

A Dbala entrou pela boca, quebrou todos os dentes da
frente, saiu pela nuca abaixo da orelha esquerda e
mesmo assim Kleber nédo se rendeu. Caido, conseguiu se
arrastar em direcdo ao corredor das celas, onde
Janete Jj& apontava a arma contra o carcereiro
Emanuel, que estava no meio dos dez presos da cela 2,
todos ansiosos para fugir. O tiro disparado por
Janete chamou a atencdo do porteiro Firmino, dque
correu para a carceragem, engquanto um colega dele
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pedia socorro pelo radiotransmissor ao Batalhdo da
Harmonia, gque fica a 200 metros do prédio da
Polinter.

(...) Os primeiros reforcos da PM j& se aproximavam
quando Téia finalmente conseguiu romper a porta do
paiol. O armdrio estava cheio de armas. Uma
metralhadora foi para as mdos de Rogerinho, duas
escopetas para Lambari e Juliano, dois revdlveres
para outros presos da cela 2 e um fuzil ficou com
Téia. (...) Mas na hora em que Rogerinho disparou as
primeiras rajadas de metralhadora, poucos tiveram a
coragem de seguir seus passos. Logo atras dele estava
Téia, depois Juliano e Lambari, mais atrds Janete com
o filho Ryan no colo e outros guatro presos dque
aderiram de ultima hora. O primeiro a cair baleado
foi Téia.

- Pelo amor de Deus, ndo me deixem aqui!

Por segundos, o grupo parou de andar para levantar
Téia do chéo.

— Vamo matéa! Vambora! (...)

Na saida, Juliano e Lambari assumiram a dianteira.
Eles subiram no capd das viaturas apontando
nervosamente as escopetas para todos os lados,
obrigando os policiais a se Jjogarem ao chédo para
conseguir protecdo. Saltaram sobre os carros do lado,
pularam para a calgcada a esquerda do prédio e
correram em diregcdo a avenida Rodrigues Alves
justamente quando chegava por ali o reforgco dos
homens do Nucleo de Operacdes Especiais de
Inteligéncia e Apoio a Policia. (...)

O gordo Juliano ficou para tréas. Exausto, ofegante,
sem conseguir acompanhar a velocidade dos outros,
chegou a Avenida Rodrigues Alves gracas a téatica de
fuga em massa, gque tinha sido um Dblefe. Dos 400
presos, apenas sete chegaram até a rua. Ele era o
unico gque ndo conseguira escapar do cerco.

A fuga estava prevista para as duas da tarde, hora em
que Careca comec¢ou a longa espera dentro de um carro
estacionado a 50 metros da Polinter e agora estava
com o motor ligado, em alta rotacdo. Era um Tempra
preto 96, o preferido de Careca por causa da boa
estabilidade nas curvas em alta velocidade. Quando
finalmente Juliano sentou ao seu lado, Careca jé
tinha a mdo esquerda no volante e a direita no cémbio
manual. Era o mais adequado para manter o carro
acelerado ao méximo na primeira marcha e suportar a
manobra brusca da arracanda, que fez as rodas
traseiras deslizarem de lado sobre o asfalto até o
giro de 180 graus.

- Mostra que tu é fera, Careca! - gritou Juliano.

De frente para os policiais e viaturas que avangavam
no sentido contréario, Careca acelerou fundo,
provocando barulho e fumaca do atrito dos pneus na
pista. Com pequenos giros no volante, partiu em
ziguezague para cima de seus inimigos, que foram
forgcados a abrir caminho. Ao seu lado, ainda
esbaforido, Juliano enfiou meio corpo para fora da
janela e continuou blefando aos gritos de “vou mata,
vou matd” até o Tempra entrar na rampa do elevado que
o levaria de volta a liberdade (BARCELLOS, 2009, p.
369-73) .
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O personagem principal do livro-reportagem de
Barcellos, Marcinho VP, foi assassinado dois meses depois
do lancamento de Abusado. A imprensa brasileira, de uma
maneira geral, especula que a morte teria sido motivada
pelas revelacdes feitas pelo traficante ao autor, como
detalhes sobre o funcionamento do trafico, a compra de
armas, a forma de acdo dos traficantes na guerra pelo
controle dos pontos de venda com criminosos rivais, o
tribunal do tréafico, que faz seus prdéprios Julgamentos a
margem da lei, e os relatos sobre a violéncia da policia e
nas cadeias. No posféacio, Barcellos afirma: “No dia 29 de
julho de 2003 foi a vez de Juliano, encontrado morto dentro
de uma lata de lixo, com o corpo coberto pelos livros que

gostava de ler”.

4.3 A ficgado em Olga

Antes de apresentar e identificar elementos ficcionais
do Novo Jornalismo em trechos de Olga e Chatdé: o Rei do
Brasil — ambos do jornalista Fernando Morailis e inseridos na
categoria livro-reportagem-biografia ou livro-reportagem-
perfil, segundo classificacdo de Edvaldo Pereira Lima -, é
necessario, neste momento, ampliar um pouco a compreensio
acerca da biografia e do texto biografico. Mesmo que Morais
ndo mencione, em nenhum momento, que os dois trabalhos em
estudo sejam biografias, as narrativas se enquadram nas
nocdes e conceitos definidos especialmente por Francois
Dosse e Philippe Lejeune. Para as questdes qgque se quer
tratar nesta pesquisa, Dosse ¢é definitivo e implacéavel
quando classifica a biografia. “A biografia é um verdadeiro

romance” (DOSSE, 2009, p. 55).
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Dosse justifica a sentenca a partir de andlise de que

a biografia é um género hibrido e, por isso, se mantém

sempre em um meio termo, em meio percurso, entre o desejo

de escrever o real passado e a 1imaginacdo do autor na

tentativa de preencher lacunas que a prépria wvida do
personagem apresenta.

A biografia se situa em tens&do constante entre

a vontade de reproduzir o real passado, segundo

as regras da mimesis, e o polo imaginativo do

bidégrafo, que deve refazer um universo perdido

segundo sua intuic¢do e talento criador. Essa

tensdo n&o é, decerto, exclusiva da biografia,

pois a encontramos no historiador empenhado em

fazer histdéria, mas é guindada ao paroxismo no

género biogradfico, que depende ao mesmo tempo

da dimensdo histdérica e da dimensdo ficcional
(DOSSE, 2009, p. 55).

Utilizar o recurso da ficcdo neste tipo de producédo
textual - na biografia, propriamente dita ou no 1livro-
reportagem-perfil/bigrafia, - pode ser uma estratégia
inevitadvel na medida em que é impossivel reproduzir a vida
real com o detalhamento e a complexidade da trajetdria do
biografado. Para Dosse, é preciso “apelar para imaginacéo
em face do cardter lacunar de seus documentos e dos lapsos
temporais que procura preencher como a prdépria vida é um
entretecido constante de memdéria e olvido” (DOSSE, 2009, p.
55). Lejeune vai um pouco mais além, ao tratar da narrativa
da autobiografia como um texto ficcional. “Como se pode
ainda, no século da psicandlise, acreditar gque um sujeito
seja capaz de dizer a verdade sobre si mesmo?” (LEJEUNE,

2008, p. 103).

No <caso do livro-reportagem Olga, Fernando Morais
parece rejeitar o uso da ficgcdo e da imaginagcdo em sua
produgcdo textual, a Jjulgar ©pela primeira frase da
apresentacdo da obra: “A histéria que vocé vai ler agora

relata fatos que aconteceram exatamente como estdo
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descritos neste livro” (MORAIS, 1994, p. 9)81. O autor,
neste caso, aposta na capacidade de reproduzir fielmente os
acontecimentos da vida da personagem a partir da apuracéo
dos fatos e pesquisa documental, percorrendo o sentido

contrario as nocdes tedricas de Dosse e Lejeune.

Além do exercicio comum na pratica jornalistica, cuja
base de sustentacdo de sua producdo textual é composta por
entrevistas, observacdes, testemunhos e busca de diferentes
versdes sobre um mesmo fato, em muitos casos faz-se
necessario - e até mesmo imprescindivel - lancar mdo de uma
outra forma de captacdo, como define Edvaldo Pereira Lima:
o método por documentacdo. O termo, de acordo com Lima, se
aplica tanto ao Jjornalismo cotidiano quanto ao livro-
reportagem. O autor assegura que o uso do método de
captagdo por documentacdo, sobretudo nas matérias de
profundidade, d& vigor e poder de sustentacdo a narrativa
de quem escreve. Ele lembra, no entanto, gque, ao contrario
dos profissionais da Europa e dos Estados Unidos, os
brasileiros ndo costumam recorrer, com frequéncia, a
pratica de andlise de fontes documentais, limitando-se a
entrevista e a observacdo. Mas Lima destaca como “excecdo

elogiavel”, o livro-reportagem-biografia Olga.

Lima (2009) lembra que para contar a vida de Olga
Benario, Fernando Morais pesquisou documentos em
instituig¢des de seis paises, além do Brasil, consultou um
sem-numero de periddicos nacionais e estrangeiros, coletou
dados em wuma vasta Dbibliografia, “além de ter tomado
depoimentos de mais de 20 fontes vivas” (2009, p. 129). Né&o

h&d como negar gque Morais estruturou a reportagem sobre 0Olga

81§ interessante notar que na edicdo de 1986, a frase contém uma
diferenca significativa em relagdo a edigdo de 1994: “A reportagem que
vocé val ler agora relata fatos gque aconteceram exatamente como estédo
descritos neste livro”. Ou seja, na edicdo mais antiga, a narrativa é
chamada de “reportagem”, enquanto que na mais recente, de “histéria”.
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Benario Prestes a partir de alicerces consistentes do ponto
de vista da andlise de registros oficiais e entrevistas. O
livro, no entanto, comeca exatamente com uma cena dramatica
ocorrida em abril de 1928, em Berlim, na Alemanha - a data

e o0 local d&o nome ao primeiro capitulo.

Tudo aconteceu em menos de um minuto. Pontualmente,
as nove horas da manhd de 11 de abril de 1928, o
guarda Gunnar Blemke atravessou o saldo de audiéncias
revestido de mogno da prisdo de Moabit, no centro de
Berlim, levando pelo braco, algemado, o professor
comunista Otto Braun, de 28 anos. N&do que Otto fosse
considerado um preso perigoso; as algemas se
justificavam por ser um acusado de ‘alta traicdo a
patria’, encarcerado havia um ano e meio, aguardando
julgamento. O guarda caminhou com ele em direcdo a
mesa onde se encontrava o secretdrio superior de
Justica, Ernst Schmidt, que deveria interrogar Otto
Braun. A seu lado, o escrivdo Rudolph Nekien lutava
para ndo cochilar sobre a médquina de escrever. Na
outra ponta do saldo, Dbem em frente a mesa de
Schmidt, um pequeno auditdério destinado ao publico e
aos advogados, e isolado por um balatstre de madeira,
estava ocupado por meia duzia de adolescentes, mocas
e rapazes. “Pensel que fossem estudantes de direito”,
diria o guarda mais tarde. Blemke estufou o peito
diante da autoridade e anunciou:

— Apresentando o preso Otto Braun.

Nesse instante ele sentiu algo duro encostado em sua
nuca. Virou a cabeca e viu uma pistola negra apontada
contra seu rosto por uma linda mogca de cabelos
escuros e olhos azuis, que exigiu com voz firme:

- Solte o preso!

No auditério, os jovens dividiram-se em dois grupos e
se atiraram sobre o secretdrio Schmidt e o escrivao
Nekien, que foi derrubado com violéncia. Schmidt deu
um salto, conseguiu bater a ponta do sapato sobre o
botdo de alarme instalado no chdo - e recebeu uma
coronhada no rosto, dada por um garoto enorme, de
barba ruiva e cabelos escorridos até quase o ombro. A
jovem de olhos azuis que comandava o grupo mantinha a
pistola apontada para a cabeca do guarda. Depois de
desarmé-lo, caminhou de costas em direcdo a porta,
protegendo o preso com seu corpo e gritando para seus
companheiros:

- Para a rua! Para a rua! Quem se mexer leva chumbo!
(MORAIS, 1994, p. 17-18).

Embora Morais rejeite qualquer interferéncia da
imaginacdo e da ficg¢do no livro-reportagem, algumas frases
deste trecho do capitulo inicial parecem de acordo com

algumas das premissas ficcionais do Novo Jornalismo - a
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cena acelerada, dramdtica e o detalhamento do ambiente - e
também com os conceitos de Dosse, para quem a biografia
exige o preenchimento de lacunas dgque nédo puderam ser
conectadas. No caso especifico, informacdes contidas na
cena, como “tudo aconteceu em menos de um minuto”; Yo
escrivdo Rudolph Nekien 1lutava para ndo cochilar sobre a
maquina de escrever; e “Blemke estufou o peito diante da
autoridade e anunciou: Apresentando o preso Otto Braun”
dificilmente estariam disponiveis em documentos e Jjornais
da época, como o didrio Berliner Zeitung am Mittag, que
Morais cita no 1livro. A fuga dos Jjovens que retiraram o
preso do saldo de audiéncias ndo é menos espetacular que a

narrativa inicial.

O guarda e os dois funcionarios foram colocados de
cara contra a parede. Com gestos rapidos, a moca
mandou que o grupo saisse. O bando Jj& disparava rumo
ao portdo principal, levando o preso para a calcgada,
quando seu Ultimo grito ecoou na sala:

- O primeiro a se mover leva chumbo!

E sumiu pelo corredor. Apds saltar os degraus da
escada na porta da prisdo, o grupo se dispersou, cada
um fugindo por uma rua diferente. A Jjovem guardou a
pistola na sacola de 18 a tiracolo e atravessou
correndo o parque Fritz-Schloss para, no outro
extremo, ao lado de um ginédsio de esportes, atirar-se
num pequeno furgdo verde que a esperava de portas
abertas. Na direcdo ia um jovem narigudo e atras,
sentado no fundo da carroceria e com as midos ainda
algemadas, estava Otto Braun, encolhido e assustado.
O calhambeque ameacava desmontar pelas ruas de
Berlim. Agora precisavam sair das imediag¢des da
prisdo, cujas sirenes de alarme podiam ser ouvidas a
quarteirdes. O carro tomou o rumo sul da cidade.
Evitando as ruas mails movimentadas, margeou O pequeno
Cemitério Blincher e «cruzou o canal Schiffarts.
Quando entrou no bairro Neukdélln, a mocga, Otto e o
narigudo puderam afinal respirar aliviados. Em
Neukolln estavam em casa.

Na hora do almoco, uma edicdo extra do diario
Berliner Zeitung am Mittag 3j& dava detalhes, sob
escandalosa manchete, do que chamava de “ousada cena
de faroeste” ocorrida de manh&d em Moabit. O Jjornal
anunciava em primeira mdo o nome da linda Jjovem que
comandara o “assalto comunista”: Olga Benario
(MORAIS, 1994, p. 18).
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No capitulo dois, Morais se preocupa em contextualizar
um pouco mais a vida de Olga na Alemanha, sua ascensdo na
hierarquia do Partido Comunista, a perseguicdo que ela e
seus colegas sofriam, a prisdo de companheiros e sua ida
para a Unido Soviética. No terceiro, fala de Olga e Otto
Braun, que viajaram para Moscou para participar de um curso
politico no Kommuniti Internationali Molodoi (KIM), o
comité da Juventude Comunista Internacional. Olga e Braun
foram levados ao encerramento do evento por um guia, conta
Morais, que descreve o encantamento de Olga com o 1local
utilizando um dos recursos mais marcantes da ficcdo do Novo

Jornalismo, o fluxo de consciéncia®®:

Quando os trés entraram no superlotado auditdério da
Juventude Comunista Internacional, Olga imaginou que
aquele deveria ter sido um luxuoso teatro da época
czarista, tal a suntuosidade do lugar e a abundidncia
de mérmores, tapetes e cortinas de veludo azul caindo
de um teto altissimo (MORAIS, 1994, p. 48).

Em seguida, Morais trata do estremecimento da relacéo
de Olga e Otto Braun, para quem a nova integrante do Comité
Central da Juventude Internacional ndo tinha tempo, com a
descricdo de uma cena dramatica, entremeada por um didlogo

detalhado e &spero entre o casal.

Ela ndo tinha um minuto sequer para Otto. Quando,
certa noite, este contou-lhe que terminara todos os
exames médicos e sugeriu que partissem imediatamente
para as férias, ela o surpreendeu com uma recusa:

- Acho que vocé terd que ir sozinho. O trabalho no
KIM estd absorvendo todo o meu tempo e nesse momento
ndo posso e nem quero salir de Moscou.

82 £  interessante ressaltar, aqui, que o conceito de fluxo de
consciéncia, ou mondlogo interior, como denominou John Hollowell, é a
narrativa gque apresenta o dque estaria pensando ou sentindo o
personagem. Este conceito de fluxo de consciéncia é um dos elementos
essenciais do Novo Jornalismo, como também o sdo a descricdo dramética
dos acontecimentos cena a cena; a transcricdo integral de didlogos;
emprego de inventivos pontos de vista em terceira pessoa; a
apresentacdo detalhada de costumes sociais que representem o
status do personagem; e a caracterizacdo composta, como descritos no
capitulo anterior.
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Para espanto de Olga, Otto reagiu com uma explosiva
crise de citmes. Revoltada, ela repetiu, uma vez
mais, que ndo seria jamals propriedade de gquem quer
que fosse. Ele esbravejava, dquerendo saber de que
pais era o Jjovem dgue certamente estava virando a
cabeca dela. Enfurecida, antes de sair e bater a
porta com violéncia, ela apontou debochadamente para
o0 pequeno busto de Lenin sobre uma mesinha, e disse

apenas:
- Seu tolo! O jovem que te provoca ciumeira é russo
mesmo, e j& estd morto. E esse ai... (MORAIS, 1994,
p. 48).

O capitulo também passa a dedicar atencdo especial ao
brasileiro Luis Carlos Prestes, que havia conquistado
reveréncia e credibilidade junto a comunistas
internacionais a partir da Coluna Prestes%, cujo movimento
cruzou o Brasil em lombo de cavalo com a proposta
revolucionaria de tomar o poder. A aventura rendeu a
Prestes a alcunha de Cavaleiro da Esperanca. Neste
momento, comeco dos anos 1930, Prestes também vivia na
Unido Soviética, trabalhava numa estatal, mas queria mesmo
era retornar ao Brasil para engendrar uma revolucéo
socialista, um sonho acalentado desde o fracasso da Coluna.
Prestes teria sido autorizado pelos dirigentes do Comité
Central do Partido Comunista Soviético a retornar, mas
teria imposto uma condicgdo, expressa no trecho a sequir,
que mistura elementos do Novo Jornalismo, como o fluxo de
consciéncia e o didlogo integral (neste caso, entre o
secretidrio comunista Dmitri Manuilski e 0Olga):

Ao chegar ao imponente prédio do Comintern, no numero
36 da rua Mokovaia, Olga foi levada imediatamente a
presenca do secretdrio. Caminhando de um lado para o
outro e olhando longe, como se se concentrasse mais
na neve que caia nas vidracas do que no assunto que
abordava, Dmitri Manuilski desfez, de pronto, sua
fantasia de regressar a Alemanha. Ele falava da

perspectiva de uma revolucgdo popular, mas na América
Latina:

8 A Coluna Prestes foi um movimento politico-militar que tentou, entre
1925 e 1927 fazer uma revolucdo politico-social no Brasil e contra a
Republica Velha, a elite e os poderes dominantes. Comandada por Luis
Carlos Prestes e Miguel Costa, a Coluna percorreu 25 mil quildmetros
pelo interior do pais. No entanto, Prestes n&o atingiu seu objetivo,
porque a populacdo ndo aderiu ao movimento.



209

- Um dos mais corajosos comunistas que conhecemos
insiste em retornar a seu pais. Ele e seus
companheiros de partido nos convenceram de que este é
o momento de levar a revolucdo ao sopé do mundo. A
direcdo da Internacional Comunista esteve todo esse
tempo reticente, mas afinal decidimos autorizar a sua

volta.
Ele andava vagarosamente pelo salao, como um
professor dando uma aula minuciosa - aceitamos, mas

impusemos uma condic&o: o Comintern cuidard de sua
seguranca pessoal. Depois de muita discussdo, e de
analisarmos dezenas de nomes, concluimos que sé uma
pessoa tem condicgdes de fazé-lo chegar a seu pais em
absoluta seguranca: vocé. Ndo dquero dgue responda
nesse momento. Pense bem e volte amanhd, a mesma
hora. Por razdes de seguranga, a unica informacdo
adicional que podemos lhe transmitir neste momento é
esta: se aceitar, vocés partem dentro de poucos dias
para a América Latina.

Olga teve impetos de dizer ali, na hora, que estava
pronta para partir. Mas era disciplinada: se
Manuilski lhe dava um dia, ela adiaria o sim por um
dia. Ao voltar, na tarde seguinte, ela chegou com uma
hora de antecedéncia. Esperou na ante-sala e foi o
préprio Manuilski quem apareceu para encontra-la. No
gabinete, ele perguntou sem rodeios:

- Como é? A camarada Olga Sinek j& decidiu?

- Sabia desde ontem, camarada: estou pronta para
partir.

O secretédrio do Comintern contou-lhe, entdo o que a
esperava. Antes do fim do més ela partiria para o
Brasil, cuidando da seguranca do capitdo Luis Carlos
Prestes, que tentaria 1liderar em seu pails uma
insurreicgcdo popular. A histdéria que ouvira sobre a
coluna invencivel voltou a sua membéria. Quando Dmitri
Manuilski mandou que trouxessem até eles o Cavaleiro
da Esperanca, Olga, embora impassivel, decpcionou-se
um pouco. Pelo que ouvira, esperava ver um gigante
latino. Ela emocionou-se ao cumprimentar, em francés,
o revoluciondrio brasileiro, mas achou-o um pouco
franzino para alguém que comandara um exército por 25
mil quildémetros (MORAIS, 1994, p. 56).

No momento em que 1imagina o que Olga poderia estar
pensando em seu primeiro encontro com Prestes, o autor
busca uma aproximacdo afetiva entre os dois personagens -
ou, pelo menos, a partir do ponto de vista da jovem aleméa.
A estratégia de Morais, ao encerrar o capitulo trés com
essa narrativa, é clara, a Jjulgar pelo titulo do capitulo
seguinte: Lua-de-mel em Nova York. Amparados
financeiramente pelo Partido Comunista Soviético, Olga e
Prestes usaram disfarces, trocaram frequentemente de nome e

passaportes para cruzar a Europa - Holanda, depois Bélgica
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e Franca — antes de atravessar o Oceano Atlédntico a bordo
do navio Y“Wille de Paris” como um casal em lua-de-mel.
Neste capitulo, o autor busca contextualizar a nova vida de
Olga e Prestes, um casal de fachada proposto pela
Internacional Comunista, que wusa disfarces, apresenta-se
com nomes e passaportes falsos, viaja de navio em primeira
classe da Europa para os Estados Unidos, hospeda-se em
hotéis de 1luxo. Quando chegam a Nova York, segundo
descricdo de Morais, o envolvimento de Olga e Prestes 7ja

teria ultrapassado as afinidades ideoldgicas.

Embora o livro-reportagem seja sobre O0Olga, Morais
parece sentir a necessidade de também apresentar ao leitor
um perfil de Luis Carlos Prestes. Quando Olga e Prestes
comecam a se envolver emocionalmente no trajeto entre a
Europa e os Estados Unidos, Morais salienta o fato de que
Prestes, aos 37 anos de idade, ainda era virgem. No
entanto, faz 1sso de uma maneira protetora e engajada,
posicdo que geralmente ocupa quem escreve sobre a vida de
alguém. Dosse faz um alerta a esse respeito, ao afirmar que

o envolvimento do bidgrafo com o objeto de estudo

N

deve permanecer sob controle para servir a
compreensdo daquele que continua sendo estranho e
cuja misteriosa singularidade deve ser captada sem
que se cala nas armadilhas da confusdo entre um e
outro (DOSSE, 2009, p 60-61).

Neste trecho, a virginidade de Prestes é justificada
com exaltacdo, mas também com pitadas ficcionais e aparente
envolvimento de Morais com o personagem, Ccomo requer o

texto biografico:

A fachada obrigava Olga e Prestes a intimidades
imprevistas. Um casal em lua-de-mel ndo apenas dorme
no mesmo quarto, mas na mesma cama. Além disso,
aproximava-os a afinidade intelectual e politica,
cada vez maior entre os dois, além do fato de serem
jovens, bonitos e entusiasmados com a perspectiva de
estarem as portas da revolugdo. Para um homem de 37
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anos, Prestes vivera precocemente toda sorte de
experiéncias politicas: liderara uma rebelido
militar, conspirara contra governos, fora preso e
exilado, convivera com os mais importantes dirigentes
comunistas na Unido Soviética. Mas o rigor, a
disciplina e a dedicacdo a causa tinham cobrado dele
um preco alto: até entdo, Luis Carlos Prestes nunca
tinha estado com uma mulher. A orfandade prematura
levou-o, aos dez anos de idade, a tornar-se o chefe
da familia. O pouco tempo que lhe sobrava da Escola
Militar era dedicado aos estudos. A mde ndo permitira
que ele trabalhasse: preferia ela fazé-lo, com a
condicdo de que o filho se entregasse aos livros e
fosse primeiro aluno da classe. A vida da familia
suburbana do Rio de Janeiro era tdo dificil que ele
teve que obter permissdo especial para andar fardado
fora da Escola Militar: Prestes ndo tinha trajes
paisanos para vestir. Durante a coluna ele se sentira
na obrigacdo, enquanto comandante, de dar o exemplo
de disciplina. E, ao contrdrio de muitos de seus
comandados, ndo se envolveu com as mulheres que
acompanharam a marcha. A politica e a preocupacdo com
a educacgdo das quatro irmds tinham-lhe roubado todo o
tempo. E se Prestes chegara aos 37 anos sem ter tido
uma namorada, uma paixdo, uma mulher, n&o poderia
haver circunstdncia mais propicia para comegar:
estava em alto-mar, num camarote luxuoso, acompanhado
de uma belissima mulher, comunista e revolucionéria
como ele (MORAIS, 1994, p. 61).

Depois de algumas narrativas sobre as aventuras do
casal de agentes secretos em Nova York — o tom se assemelha
a de um romance de espionagem —, o autor relata gque Prestes
e Olga tomam o rumo do Brasil. O texto avanca com relatos
do casal Olga e Prestes habituando-se a vida no Rio de
Janeiro, a realizacdo de contatos com os movimentos de
esquerda que se consolidavam no pais, como a Alianca
Nacional Libertadora, uma fracassada tentativa de revolucédo
comunista no Brasil até a descoberta de que Luis Carlos
Prestes estava de volta ao pails. Foragido depois do golpe
frustrado no 3° Regimento de Infantaria, o casal passou a
se esconder em residéncias no subuUrbio carioca. No capitulo
11, Diante de Filinto, um nome: Olga de Tal, o autor
descreve a busca de Filinto Miller, uma espécie de chefe de
policia, o homem forte do governo Getulio Vargas, a Prestes
e Olga. No carnaval de 1936, Miller impds uma série de

restricdes a maior festa popular do Brasil, como horédrio de
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ensaios dos Dblocos, gque ndo poderiam passar das 22h.
Escondida com Prestes em um aparelho no Meier, O0lga,
conforme relato de Morais, assistiu aos desfiles de blocos
pela janela do apartamento. Novamente, utiliza o fluxo de
consciéncia para dar voz a personagem:
(...) mesmo um Carnaval sem fantasias, sem
mascaras e com pouco confete era uma novidade
para uma alemd da Baviera. Através das frestas
da janela do quarto, Olga se deliciava com os
grupos que passavam desafiando a autoridade da
policia, sambando com os rostos pintados e
pouquissima roupa sobre o corpo. O pesado réadio
de valvulas que haviam conseguido com o
sapateiro Manoel dos Santos repetia dezenas de
vezes 0s poucos sucessos daquele ano: "Querido
Addo", marchinha cantada por Carmen Miranda, "E
bom parar", de Noel Rosa, cantada por Francisco
Alves, e a “Marchinha do grande galo", de La
martine Babo, cuja interpretacdo de Almirante
arrancava gargalhadas dela no refrdo em que o

cantor repicava o cb6 cb6 cb6 cb6 (MORAIS, 1994, p.
127) .

A trajetdéria de Olga e Prestes no Brasil é repleta de
cenas dramaticas, fluxos de consciéncia e diadlogos e
culmina com a prisdo de ambos pelo governo de Getulio
Vargas. O &pice do livro-reportagem, de fato, concentra-se
ndo apenas na prisdo de Olga, mas no fato de Vargas ter
entregue a Hitler uma prisioneira alemd e comunista, dque
estava gravida de sete meses. A etapa mais dramadtica da
vida de Olga, contada por Morais, inicia-se apenas no
capitulo 16 (Nos pordes da Gestapo), de um total de 20. Da
viagem no navio “La Corufia”, do Brasil para Hamburgo, na
Alemanha, até a morte na cédmera de gas de Bernburg, o autor
descreve momentos de angustia e de tristeza, mas também de
alegria da personagem pelo nascimento da filha, Anita
Leocaddia, e de medo e raiva, como no trecho a seguir,
quando Olga é obrigada a entregar seu bebé& de um ano de
idade para as carcereiras nazistas. Mais uma vez, Morais
lanca mdo da estratégia gque perpassa quase todas as 259

paginas do livro-reportagem: a cena dramatica, o didlogo
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complexo, o fluxo de <consciéncia e a composigcdo de

personagem (neste caso, as carcereiras).

Olga brincava de esconde-esconde com Anita sob os
lencdis da cama quando a carcereira abriu a porta da
cela, acompanhada de trés guardas armados. A policial
ndo fez rodeios:

— Vista a garota com um agasalho grosso e entregue
as roupas dela aos policiais. Viemos busca-la.

De um salto, Olga atirou-se sobre a filha, prendeu-a
com as mdos contra o proéprio peito e buscou com os
olhos, em vdo, um lugar onde pudesse proteger-se.
Correu para um canto da cela, comprimindo a crianca
contra a parede. Assustada, Anita comegcou a chorar
alto. Tomada de desespero, Olga gritava: - Jamais!
Vocés né&o podem fazer isto! O que vocés querem fazer
é¢ um crime dinomindvel! Saiam Jja& daqui! S6 se me
matarem levarao minha filha!. Indiferente, a
carcereira dava ordens aos guardas:

— Recolham as roupas da crianca. Vamos tird-la daqui
imediatamente. Se precisar, usem a forca. Ao berreiro
da crianga juntou-se o choro da mde, acocorada sobre
a filha no canto do cubiculo:

— Um crime! Vocés estdo cometendo um crime contra um
bebé inocente! N&o! Vocés ndo podem separd-la de mim!
Minha filha n&o tem culpa de nada e nédo pode ser
punida! N&do facam isso!

A policial ordenou que os guardas tomassem Anita dos
bragcos da mée:

—Levem a crianca daqui. Essa idiota estd encenando.
H& um ano ela j& sabia: quando a amamentacdo chegasse
ao fim, a menina seria transferida para um orfanato.
Dois guardas agarraram violentamente os bragos de
Olga por tréas, imobilizando-a, enquanto o terceiro
recolhia Anita, que berrava cada vez mais alto. Olga
tentava resistir e livrar-se dos homens chutando-lhes
as pernas e ameag¢ando morder-lhes as mdos. Um deles
aplicou-lhe um soco na cabeca, por trads, e atirou-a
sobre a cama. O grupo saiu apressado, trancou a porta
e enveredou pelo corredor com a menina nos bracos de
um dos policiais. Os gritos de Olga, pendurada a
porta de madeira, ressoavam pelas galerias do
presidio:

— Assassinos! C&es nazistas! Monstros! Minha filha,
minha filhinha! Hitler vai matar minha filhinha de um
ano! Assassinos! Assassinos!

Olga Benario esmurrou a porta, gritou e =xingou por
muito tempo. Quando de sua garganta ndo saia mais voz
alguma, mas apenas um chiado rouco, desabou no chéo
de cimento e ali ficou, imével, com o0s olhos
arregalados, como em transe. E s6 no fim da madrugada
recobrou a consciéncia da tragédia que acabara de
viver. Ela despertara com o corpo dolorido, como se
tivesse sido surrada com porretes. Arrastou-se até a
cama, deitou de costas e permaneceu de olhos abertos
até que a claridade do dia se infiltrasse pela Jjanela
gradeada (MORAIS, 1994, p. 204).
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Embora Morais tenha tido acesso a um grande nUmero de
documentos, inclusive a cartas trocadas entre Olga e Luiz
Carlos Prestes, o livro ndo d& conta do registro do dia em
gque a carcereira nazista retira de seus bracos a menina
Anita Leocadia. A narrativa imposta pelo autor ao episddio
é, sem duvida, envolvente, dramdtica e aterradora. No
entanto, é dificil de compreender como ele teria conseguido
tantos detalhes, especialmente quanto ao didlogo que Olga
teria tentado travar com a carcereira. Para dificultar
ainda mais esse entendimento sem desconfiar de que se trata
de uma invencdo, as frases de Olga sdo longas e, até certo
ponto, dificeis para serem descritas literalmente, como,
por exemplo, quando ela reage a ordem da carcereira
gritando “Jamais! Vocés n&o podem fazer isto! O que vocés
querem fazer é um crime inominadvel! Saiam ja daqui! S6 se

me matarem levardo minha filha!”.

Um pouco adiante, Morais parece incluir no didlogo uma
informacdo do narrador na voz da carcereira, quando a
mulher se refere ao fim do periodo em que a menina teria de
ser separada da mde: “Levem a crianca daqui. Essa idiota
estd encenando. H& um ano ela Jj& sabia: quando a
amamentacdo chegasse ao fim, a menina seria transferida
para um orfanato”. Por fim, a narrativa se encerra com O
esgotamento fisico e emocional de Olga, afirmando que
depois de tudo, ela “desabou no chdo de cimento e ali

ficou, imdével, com os olhos arregalados, como em transe”.

Por mais criterioso que Morais tenha sido na apuracéo
da histéria - e parece mesmo ter sido - ndo ha como né&o
questionar como ele soube de tantos detalhes de uma cena
que ele ndo presenciou. Além disso, o episdédio ndo esté
registrado no livro-reportagem-biografia em nenhuma das

cartas de Olga para Prestes. Na obra, o autor também né&o
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faz qualguer mencdo de que o momento da retirada da menina
dos bracos da mide tenha sido obtido por meio de depoimento
de algum sobrevivente. Em nenhuma das cartas de 0Olga que
Morais oferece ao leitor apdés o episddio consta algum
apontamento sobre aquela cena. Um més depois do ocorrido,
Olga teria ficado sabendo que Anita Leocadia estava viva e
bem. J& adulta, Anita poderia até se lembrar daquele dia em
que foil arrancada dos bracos da mde na cela de um presidio
feminino na Alemanha. No entanto, é dificil sustentar que a
menina, que tinha um ano de idade, pudesse ter guardado

tantos detalhes do fato, especialmente quanto aos didlogos.

De onde, entdo, Morais teria tirado as palavras, as
frase completas, a postura corporal de Olga durante a cena?
Recheada de medo, inseguranca e violéncia e com movimentos
dramaticos como “Olga atirou-se sobre a filha, prendeu-a
com as md&os contra o préprio peito e buscou com os olhos,
em vao, um lugar onde pudesse proteger-se”, a cena parece
se aproximar mais da fantasia, da criacdo literaria e de
uma producgdo cinematogrédfica do que da descricdo de um fato
como ele teria ocorrido, conforme promessa do autor na
abertura do livro. Aqui, novamente, configura-se o0s
conceitos de Francois Dosse quanto a producdo textual
biografica: “A imaginacdo é explicitamente requerida para
compensar as insuficiéncias documentais e o resgate

impossivel do passado” (DOSSE, 2009, p. 69).

4.4 A ficgcdao em Chatd

A estrutura narrativa que mantém o livro-reportagem
Olga em pé & a mesma que ergue outro best seller nacional,
o livro-reprortagem-biografia Chatdé, o rei do Brasil

(MORAIS, 1994), também do Jjornalista Fernando Morais. A
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obra conta a histéria de Assis Chateaubriand, um dos
primeiros imperadores da midia brasileira, dono de um
conglomerado chamado Diarios Associados® e fundador da
primeira emissora de TV do pais, a Tupi. Em Chatd, Morais
faz uma grande reportagem, de fato. Investiga a fundo a
vida de um dos mais controversos personagens da histdéria da
midia contempordnea nacional. Apesar de apoiado em
documentos, relatos, entrevistas, observacdes e
apontamentos de toda ordem para a descricdo de um relato
detalhado - como requer um trabalho de Jjornalismo
literdrio, de uma grande reportagem -, em algumas passagens
a histéria assume caracteristicas préprias da ficcdo do

texto do Novo Jornalismo.

0 livro-reportagem comeca com um delirio de
Chateaubriand, que, em estado de coma, apds ser acometido
por uma trombose, agarra-se a vida com a ajuda de
aparelhos. O trecho apresenta uma longa e complexa
construcdo textual que o personagem teria processado, de

forma inconsciente, naquela situacdo:

Inteiramente nus e com o0s corpos cuidadosamente
pintados de vermelho e azul, Assis Chateaubriand e
sua filha Teresa estavam sentados no chéo, mastigando
pedacos de carne humana. Um enorme cocar de penas
azuis de arara cobria os cabelos grisalhos dele e
caia sobre suas costas, como uma tranca. O excesso de
gordura em volta dos mamilos e a barriga flécida,
escondendo o sexo, davam ao jornalista, a disténcia,
a aparéncia do bispo Pero Fernandes Sardinha, cujo
barco adernara ali perto, na foz do rio Coruripe,
quando o religioso se preparava para retornar a
patria portuguesa. Quem apurasse o ouvido poderia
jurar que ouvia, vindos ndo se sabe de onde, acordes

8 Assis Chateubriand construiu o primeiro grande império de midia do

Brasil, os Diarios Associados. De 1924 a 1968, ano da morte de

Chateaubriand,os Didrios Associados comandaram 36 jornais, 18
revistas, 36 emissoras de radio e 18 de televisdo. Os veiculos mais
famosos do conglomerado foram a TV Tupi - primeira emissora de
televisdo do pais - e a revista O Cruzeiro. A partir dos anos 1980, um

condominio de acionistas assumiu o controle e recuperou a marca e hoje
é o sexto maior grupo de midia brasileiro, tendo o Jjornal Correio
Braziliense, do Distrito Federal, como seu principal veiculo.
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do Parsifal, de Wagner. No cdo, em meio aos despojos
de outros naufragos, Chateaubriand viu um exemplar do
Didrio da Noite, em cujo cabecalho era possivel ler a
data do festim canibal: 15 de Jjunho de 1556. De
repente o dia escureceu completamente e ele sentiu
algo Umido e frio encostado em seu pescoc¢o. O delirio
fora interrompido pelo gesto do enfermeiro que
esfregava um chumaco de algod&do embebido em iodo na
garganta do paciente (MORAIS, 1994, p.13).

E interessante notar que o trecho de abertura do
livro-reportagem mistura o relato de um delirio que teria
sido de Assis Chateaubriand, em primeira pessoa, com a
narracdo em terceira pessoa no momento em que Morais conta
que “o excesso de gordura em volta dos mamilos e a barriga
flacida, escondendo o sexo, davam ao Jjornalista, a
distancia, a aparéncia do bispo Pero Fernandes Sardinha”. E
claro o hibridismo do texto, que é encerrado novamente com
a voz do narrador: “O delirio fora interrompido pelo gesto
do enfermeiro que esfregava um chumaco de algod&do embebido
em iodo na garganta do paciente”. A cena, ¢é importante
ressaltar, teria sido uma exigéncia de Chateaubriand a gquem
desejasse escrever sua biografia. Ainda assim, é evidente a

presenca da ficcgédo.

O fato - ele delirava no CTI de um hospital - ¢é
revestido de um cardter ficticio. (...) A ambiguidade
que envolve o livro-reportagem apresenta-se Ja no
primeiro paragrafo: trata-se de um discurso ficcional
e/ou factual? (RESENDE, 2002, p. 28).

Ndo parece razodvel que Morais, gque ndo estava no
hospital, ©pudesse relatar tal informacdo com tamanha
precisdo do fato ocorrido entre a madrugada de 26 para 27
de fevereiro de 1960. N&do ha davida de que Chateaubriand
foi acometido por uma trombose. A ficcdo, no entanto, esté
presente na construcdo da narrativa, que se apoia em frases
delirantes e ©pensamentos desconexos dque teriam sido

proferidos pelo personagem de Morais, que busca reproduzir
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O que estaria pensando Chateaubriand, inconsciente, no

leito do hospital:

Resolveu tentar de novo recapitular o que lhe
acontecera antes da escuriddo, mas era constantemente
interrompido por mais escuriddo, pela fantasia do
bispo portugués e pela imagem do menino gago, sozinho
e tentando falar. Fuzileiros! Ele tinha batido boca
com fuzileiros navais na porta do Palacio da
Alvorada! Mas quando tinha sido aquilo? Usou o due
lhe restava de energia para livrar-se da escuriddo e
do menino gago e conseguiu reconstituir fragmentos da
cena recuperada pela lembranca. Depois da humilhacéo
na porta do palédcio, atravessara o gramado com Vernon
Walters e Sette Camara. Ouvira pedidos de desculpas
do chefe do Cerimonial e caminhara emburrado, a
passos rapidos, até a mesa principal, onde se
encontravam Kubitschek e Eisenhower. A memdria
guiava-o em direcdo a cara sardenta e sorridente do
presidente americano quando, no meio do saldo, alguém
o tomara pelo braco, tentando saudad-lo. Era o general
pernambucano Dantas Barreto, que o metera no xadrez

em 1911, em Recife. Nesse instante uma nuvem de
horror tomou conta dos pensamentos de Chateaubriand.
Dantas Barreto? Mas Dantas morrera em 1931! Um

defunto de trinta anos, fardado e bebendo wvinho com
Juscelino e Eisenhower? Mas entdo, meu Deus, aquela
gente que conversava a sua volta tinha razdo: ele
tinha morrido mesmo. Ali devia estar apenas sua alma,
ou que nome tivesse o que restara de seu espirito
ainda n&do desencarnado. O choque provocado pela
certeza da prépria morte levava-o de volta ao coma
total. A audicdo comegou a desaparecer outra vez, o
negrume estava tomando conta de tudo. Ele ainda
conseguiu identificar outra voz que chegara - era o
médico Antdénio da Silva Mello, seu colega de
Academia, o irdnico amigo de inféncia que entrava na
sala da clinica.( ...)

(...) Segundos antes de mergulhar de novo na
escuriddo eterna, Chateaubriand viu pela Ultima vez o
menino branquelo lutando contra a gagueira. S6 entéo
percebeu que o garoto era ele mesmo, aos sete anos.
Sentiu uma profunda piedade de si préprio e entendeu
a 1imagem como sua derradeira despedida do mundo dos
vivos. Sua hora finalmente tinha chegado (MORAIS,
1994, p. 29).

A Unica pessoa gque poderia ter relatado ao autor a
situacdo ocorrida no hospital era a enfermeira Emilia
Belchior Aratna. No entanto, como o prdéprio Morais afirma
no livro, Emilia era “uma menina pobre do interior de
Pernambuco” (MORAIS, 1994, p. 619). O gquestionamento gue se
faz necessario neste ponto é: uma menina pobre do interior

de Pernambuco, em 1960, poderia fornecer detalhes desse
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nivel e fazer relacdes complexas de um eventual delirio de

um paciente a beira da morte?

O fluxo de consciéncia é uma estratégia utilizada por
Morais ao longo de todo o livro-reportagem de 732 paginas.
OQutro elemento cléassico da ficcdo do Novo Jornalismo, o
didlogo integral, também faz parte da narrativa do autor e
tem alta relevdncia no texto. No capitulo 12, o autor
revela uma oferta que Chateaubriand teria recebido de um
“suposto emissario” de Washington Luis e Jalio Prestes para
vender os Didrios Associados, sua empresa, em uma época de
incertezas politicas, com o possivel retorno de Getulio

Vargas ao poder:

Passaram-se poucos dias do primeiro editorial
sinalizando a orientagdo prbé-Vargas quando apareceu
na sala de Chateaubriand em S&o Paulo um "velho
amigo" seu, homem de "sd6élidos recursos". O nome do
personagem iria para o tumulo com Chateaubriand, mas
ndo a razdo que o levara aquela visita ao dono do
Didrio da Noite e do Didrio de S. Paulo. O misterioso
visitante oferecia ao jornalista o que ele chamaria
de "a mais voluptuosa proposta que alguém jamais me
fizera": comprar seus dois jornais de S&o Paulo (jé
entdo conhecidos apenas como "os Diarios"), O Jornal
e a revista Cruzeiro "por wuma fortuna gque poucos
homens neste pais, individualmente, tém o privilégio
de possuir ". Em portugués fluente, o que o
personagem propunha ¢é que Chateaubriand pusesse
alguns milhares de contos de réis no bolso e tivesse
uma pacata e eterna aposentadoria na Europa - o que,
além de todas essas vantagens, o livraria dos
aborrecimentos didrios que sbé os donos de Jjornais
conhecem. Aos amigos a quem revelou a histéria,
Chateaubriand disse que ficou em davida "se enfiava
uma peixeira nos mitdos daquele desinfeliz ou se
fazia uma boutade". Como esfaquear miliondrios (pelo
menos no sentido estrito da palavra) ainda ndo era
sua especialidade, ele pegou o visitante pelo braco e
conversou delicadamente com ele, andando em passos
lentos, em direcdo ao Jjaneldo da sala, de onde se
descortinava todo o vale do Anhangabau:

- Entendo a proposta que o senhor me faz ndo como um
vulgar cala-boca. Nem mesmo como um bom negdcio
comercial. O que o senhor me traz é uma sugestédo
nietzschiana: qual de ndés n&do sonha terminar seus
dias nas lombadas do Vesuvio, como propunha
Nietzsche?

O visitante chegou a imaginar que o negdcio ia sair,
mas Chateaubriand continuou:
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- Todos, menos eu! Eu troco as fraldas das montanhas

vesuvianas pela praca do Patriarca! - dizia,
escancarando o0s bragcos para o vale e indagando ao
miliondrio:

- O senhor acha possivel comprar, ainda que pela
fortuna que me oferece, o vale do Anhangabat?

Ante a resposta negativa e assustada, continuou,
apontando o indicador para um ponto do vale:

- Para servir a interesses de individuos ou de cléas,
o senhor faria uma oferta, qualquer gue seja, por
aquele monumento de bronze ao maestro Carlos Gomes?
Novo ndo, desta vez mais assustado. Chateaubriand
prosseguia, agora falando alto e gesticulando como se
discursasse para uma platéia - mas Dbem-humorado,
deixando deliberadamente em duvida se tudo agquilo né&o
seria pura ironia:

— Pois entdo diga aos seus amigos que o mandaram aqui
que nossos Jjornals sdo como o vale do Anhangabal, a
praca do Patriarca, o busto de Carlos Gomes: s&o bens
publicos, fora do comércio! E ai que reside a forca
desses instrumentos de progresso moral e material da
patria brasileira que s&o os nossos jornais. E ai que
reside a mistica invencivel dos rapazes que fazem O
Jornal, a revista Cruzeiro e os Didrios aqui em Sé&o
Paulo (MORAIS, 1994, p. 198-99).

A estratégia do autor reside, basicamente, em utilizar
fatos que teriam ocorrido na vida de Assis Chateaubriand -
muito dos quais de amplo conhecimento puUblico, uma vez gue
o dono dos Didrios Associados era, literalmente, uma figura
publica e que, em artigos de seus proéprios veiculos
impressos, costumava revelar suas ideias, suas relacdes e
seus desafetos - como pano de fundo para o enredo com as
cores do Novo Jornalismo. As excentricidades do personagem
foram muito bem aproveitadas por Morais para compor a
narrativa, como no episdédio em que o autor relata a forca

da paixdo de Chateaubriand por Aimée.

Ao menor baque, a paixdo por Aimée deixava o
jornalista mergulhado em melancolia. Certa vez,
depois de uma noite de arrufos, Chateaubriand foi
buscéd-la em seu apartamento no Copacabana Palace
Hotel wpara o que planejava ser um almogo de
reconciliacdo. Na portaria ele soube que "madame De
Heeren" tinha acabado de fechar as malas e embarcado
para Paris. Incrédulo, ele tomou o elevador e invadiu
o quarto que ela ocupara. Encontrou a cama desfeita e
saiu a procura de um bilhete, uma mensagem, uma carta
de despedida. Nada. Foi até o banheiro e encontrou no
bidé um pedaco, ainda molhado, do sabonete que ela
usara em sua higiene intima antes de partir. Sem ter
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o que levar de lembranca de Aimée, pegou aquele
fetiche e enfiou no bolso. Durante um bom tempo - até
que os dois fizessem as pazes, meses depols - o0s
poucos amigos a quem ele contara a histéria,
penalizados, viam-no tirar o caquinho de sabonete
seco do bolso do paletd, em meio a uma reunido, e
levad-lo dissimuladamente ao nariz para aspirar o que
restava ali do aroma do corpo da mulher amada
(MORAIS, 1994, p. 508).

As cenas detalhadas também sao caracteristicas
marcantes no livro-reportagem de Morais, assim como compdem
o rol de elementos fundamentais na construcdo textual do
Novo Jornalismo. Em Chatdé, uma das mais completas e
complexas descricgdes de ambientes se d& quando o personagem

oferece uma festa em Londres.

As nove da noite do dia 3 de agosto um espetaculo de
fogos de artificio iluminou a multiddo de 3 mil
pessoas que lotavam os jardins do castelo. S6 para
levar os cem convidados brasileiros, Chateaubriand
fretara dois Constellation da Panair, sem contar o
vbo especial gque transportara orquestras, muasicos,
cantores, sambistas e frevistas. Terminados ©s
rojdes, o maestro Severino Aratjo saiu do camarim
armado atrds do castelo e invadiu os jardins regendo
a Orquestra Tabajara, da TV Tupi, que tocava um frevo
pernambucano. Atrds deles vinham os cantores Elizeth
Cardoso, Ademilde Fonseca, Zé Gonzaga, Jameldo e
"Pato Branco" (um sanfoneiro albino que se fazia
passar pelo musico Sivuca, que ndo pudera comparecer,
e cuja presenca na festa tinha sido exigida pelo dono
dos Associados). Atrés deles, vinte passistas baianas
bailavam e abriam passagem para que pudessem sair de
dentro do castelo quatro negros de tanga, carregando
uma liteira coberta onde vinha instalada, vestida a
la Debret, a esfuziante Aimée de Heeren. Depois dessa
ouverture triunfal, vinte cavalos sairam em disparada
dos fundos do castelo, cada um deles montado por um
convidado ilustre (francés ou brasileiro) vestido de
cangaceiro e carregando uma mulher na garupa, também
vestida a cardter. A cavalhada foi aberta pelo
antropbélogo Arbusse Bastide fantasiado de Lampiédo,
levando na garupa a manequim Danuza Ledo vestida de
Maria Bonita, e fechada por Chateaubriand sobre um
alazdo e vestido "com uma cépia da fatiota de couro
cru que meus antepassados usavam para capar bode no
vale do Piancéd". Na traseira do cavalo do jornalista
ia a costureira internacional Elza Schia Parelli -
que semanas antes, em visita ao Brasil, recebera a
Ordem do Jagungo e que a 1imprensa parisiense
descreveu como "delirantemente fantasiada de
periquita do Guaiba". Vestindo um sumdrio cache-sexe,
de peruca de indio e <cocar sobre a cabeca, o
costureiro e anfitrido Jacques Fath pegou o microfone
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e anunciou que "a grande festa do Brasil estava
comecando" (MORAIS, 1994, p. 528).

As aventuras de Assis Chateaubriand na Europa ganham
destaque no livro-reportagem, até como forma de explorar o
comportamento exdético e cbdmico do personagem, especialmente
em cerimbnias puUblicas realizadas em territdério europeu,
como em um evento promovido pela realeza britdnica e ao
qual Chateaubriand teria comparecido, apesar de uma
incontinéncia urindria devido a uma infeccdo na prdstata.
Novamente, aqui, o autor se vale do factual para trabalhar
a ficgc&o na narrativa. Tudo poderia ter acontecido do modo
como Morais descreve, mas ndo hé& certeza de que o fato
ocorreu desta maneira. Dosse lembra que a ficgcdo requerida
pela escrita biografica implica um pacto de verdade. “O
préprio sucesso das biografias é levado por uma intensa
necessidade de autenticidade que o leitor espera da
biografia” (DOSSE, 2009, 408). O trecho abaixo parece

representar o pensamento de Dosse:

Por fim chegou o 2 de Jjunho, dia da coroacgédo e do
maior problema que Chateaubriand iria enfrentar
naquela agitada temporada: acometido de uma infecgéo
na préstata, ele era obrigado a urinar a cada meia
hora (Paulo Albuquerque, seu médico do Rio, chegara a
aconselhd-lo a desistir da aventura londrina, pois se
sabia que a cerimbnia da coroacdo duraria cinco horas
sem interrupgdes) . Mas o jornalista j&  havia
planejado em segredo a solucgcdo: vestiu um grosso
sobretudo sobre a casaca, e com uma gilete abriu dois
talhos nos forros dos bolsos do casaco de 1l&. Pediu
ao bar do hotel duas garrafas vazias de Coca-Cola e
enfiou cada uma num bolso do capote. As oito da
manhé&, conforme mandava o protocolo, dirigiu-se a
Abadia de Westminster. Com todos os <chefes e
subchefes de delegacdes devidamente instalados em
seus lugares, finalmente Elizabeth II apareceu na
porta principal da nave. Sob os olhares de
presidentes, primeiros-ministros, principes, reis e
rainhas que se puseram de pé, ela atravessou em
passos lentos, quase imperceptiveis, a extensdo que
separava a porta principal do trono instalado no
fundo da abadia. A cinco metros de disténcia daquela
que, minutos depois, seria a soberana de oito nacgdes,
65 protetorados e de uma populacdo de 600 milhdes de
brancos, negros e amarelos que compunham um quinto
dos habitantes do planeta, Chateaubriand enfiou as
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mdos nos bolsos do sobretudo, desabotoou a braguilha,
tirou o pénis para fora e urinou aliviado, tomando o
cuidado de ndo errar a pontaria ao mirar no mintsculo
gargalo da garrafa vazia de Coca-Cola (MORAIS, 1994,
p-542).

Tanto os trechos de O0Olga e Chatd, quanto nos de
Abusado e Rota 66, trazidos neste capitulo da pesquisa que
trata especificamente da analise das narrativas utilizadas
no livro-reportagem-biografia e no livro-reportagem-
dentncia, respectivamente, d&o a impressdo de que ndo se
trata apenas da ampliacdo de uma grande reportagem. Em
muitos momentos, as obras de Morais e Barcellos parecem
fazer parte de um romance. O livro-reportagem conseguiu
trazer para seu campo especifico técnicas da literatura,
tornando a narrativa hibrida, especialmente a partir da
utilizacdo dos elementos essenciais da ficcdo do Novo
Jornalismo. Edvaldo Pereira Lima admite essa hipdétese e faz

duas consideracdes interessantes.

A primeira é que, “concretamente (...) a literatura
também influenciou os métodos de captacdo, a reportagem em
si, que ¢é onde a mensagem Jjornalistica encontra sua
especificidade” (LIMA, 2009, p. 245). A segunda observacéo
do autor é que, em troca, “a maior clareza e objetividade
do texto Jjornalistico, e a tecnologia do jornalismo para
explorar o real concreto, também influenciaram a literatura

de ficcao” (LIMA, 2009, p. 246).

Existe uma analogia entre os géneros literdrios conto
e romance, de um lado, e o livro-reportagem, de outro
E, por 1isso mesmo, quanto a maestria do dominio das
técnicas literédrias, a amplitude dos métodos de
captacdo e ao grau de complexidade com que aborda a
contemporaneidade, os livros-reportagem podem ser
distribuidos em dois niveis. No primeiro estd a
reportagem dgue apresenta parentesco com o conto. No
segundo, encontramos a reportagem dque recebe o
tratamento equivalente ao do romance (LIMA, 2009, p.
246) .
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Ao contradrio do conto, diz Lima, utilizando o
raciocinio de Jean Pouillon, o romance “ndo é forcosamente
retilineo e unilinear como a narracdo de um conto, exigindo
tanto uma espessura psicoldégica na narrativa o que obriga a
uma visdo real dos personagens” (LIMA, 2009, p. 251). Essa
‘espessura psicoldgica’ a que se refere Lima da& conta, né&o
apenas da construcdo do personagem e o conhecimento sobre
ele, “seus habitos, seus pensamentos”, mas especialmente
porque este personagem ndo estd isolado na trama. Ao
contrario, ele estabelece relagdes com outros personagens.
Como o romance, busca a “espessura psicoldgica” - que ira
revelar-se nas relacdes do personagem com um numero variado
de outros personagens.

E razodvel propor aqui que muitas das cenas relatadas
por Barcellos e Morais - de que ndo had registros concretos
de gque possam, de fato, terem ocorrido da maneira que foram
descritas - produz o dgque Pierre Bourdieu assinala como
efeito de crenca. E é isso, sem duvida, que faz com que a
obra literdria possa por vezes dizer mais, “mesmo sobre o
mundo social, que muitos escritos com pretensdo cientifica.
(...) Mas ela o diz apenas de um modo tal que ndo o diz
realmente” (BOURDIEU, 1990). Bourdieu avang¢a um pouco mais

nesta questao:

O “efeito do real” é essa forma muito particular de
crenca que a ficgdo literdria produz através de uma
referéncia denegada ao real designado gque permite
saber recusando saber o que ele é realmente. A
leitura socioldégica rompe o encanto. Colocando em
suspenso a cumplicidade que une o autor e o leitor na
mesma relacdo de denegacdo da realidade expressa pelo
texto, ela revela a verdade que o texto enuncia, mas
de modo tal que né&o a diz; além disso, ela faz surgir
ao contréario, a verdade do préprio texto que,
precisamente, define-se em sua especificidade pelo
fato de que n&o diz o que diz como ela o diz
(BOURDIEU, 1990, p. 48).
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O tema também nos remete ao poder simbdlico de
Bourdieu e os mecanismos da reproducdo social que legitimam
as diversas formas de dominacdo. “O poder simbdbélico &, com
efeito, esse poder invisivel o qual sbé6 pode ser exercido
com a cumplicidade dagqueles que ndo querem saber que Llhe
estdo sujeito ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 2002, p.
9). No campo da construcdo textual, estd em jogo o trabalho
de construcdo da realidade social.

Essa realidade designada por palavras de uso comum
como escritor, artista, intelectual, os produtores
culturais trabalham para a produzir, por enunciacdes
normativas ou, melhor, performativas, como esta: sob
a aparéncia de dizer o que é, essas descrigdes visam
fazer ver e crer, fazer ver o mundo social de acoro
com as crengcas de um grupo social que tem a
particularidade de possuir quase um monopdlio da

producdo de discurso sobre o mundo social (BOURDIEU,
1990, p. 73).

Para Lima, no entanto, a narracdo nos livros-
reportagem em andlise envolve uma finalidade que ultrapassa
meramente a construcdo sobre a realidade social. “Mas
compreender uma reconstrugdo do real, uma reconstrugdo em
que o emocional-racional e o emocional se equilibrem, em
que o real e o imagindrio convivem” (LIMA, 2009, 96). Uma
davida que se levanta a partir de agora é o quanto essas
manipulac¢des afetam a credibilidade do género jornalistico,
em geral, e do livro-reportagem, em particular. Sodré faz
uma provocacdo: “serd que detalhes dessa natureza, essas
manipulag¢des - deliberadas ou ndo - dos fatos, realmente
tém alguma importadncia para a questdo da verdade?” (SODRE,

2009, p. 41).

O préprio Sodré responde: certamente ndo. “Se a
verdade em pauta é a mesma em torno da qual discorrem os
filésofos (...) definida como una, 1idéntica a si mesmo,

quaisquer que sejam os seres que a percebam” (SODRE, 2009,
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p. 47). Ele vai além e trata da credibilidade do texto

jornalistico junto ao publico leitor.

Este atributo é sustentado ndo com a garantia da
verdade ldégica, e sim com a caucdo da veracidade,
entendida como verossimilhanca ou como um apego, uma
inclinacéao para a verdade consensualmente
estabelecida em torno do fato (SODRE, 2009, p. 48).

Ao mesmo tempo, ele admite que essa verdade esté

A\

sujeita a desconfiancas. Por um motivo bem razoavel: a
credibilidade decorre muito provavelmente do lugar
privilegiado que o Jjornalista ocupa como mediador entre a
cena do acontecimento e a sociedade global: o lugar da
testemunha” (SODRE, 2009, P. 48) . Neste sentido, a
credibilidade no jornalismo, porém, pode estar ligada ao
conceito de Bourdieu sobre o poder simbdélico. Para o
publico de uma maneira geral, o que é dito pela imprensa é
verdade. Este é o estatuto da midia perante a audiéncia, o

de dizer a verdade. Como a imprensa tem ampla vantagem em

relacdo ao publico como integrante dos acontecimentos do

mundo - ela estd em todos os lugares como testemunha ocular
dos fatos - este poder da midia se eleva ainda mais. Afirma
Bourdieu:

E enquanto instrumentos estruturados e estruturantes
de comunicacdo e de conhecimento que os sistemas
simbélicos cumprem  a sua funcdo politica de
instrumentos de imposigcdo ou de legitimacdo da
dominacdo, que contribuem para assegurar a dominacdo
de uma classe sobre a outra (violéncia simbdlica)
dando o esforco de sua prépria forca as relacgdes de
forla que as fundamentam e contribuindo assim,
segundo a expressdo de Weber, para a domesticacdo dos
dominados (BOURDIEU, 2002, p. 11).

Para escrever narrativas como as que estdo em questdo
aqui pode ndo ser fundamental gque o autor esteja - ou
estivesse - no local dos acontecimentos. Mas se ndo pode
estar no ambiente do ocorrido, precisa, ao menos, ter

obtido depoimento de alguém que 1& esteve ou documentacdo
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dando conta de tais informacgdes. De certa forma o
testemunho de pessoas que presenciaram fatos e depois os
relataram também sdo passiveis de desconfianca. Neste caso,
o Jjornalista ¢é absolvido, embora tenha a obrigacéo
profissional de, inicialmente, desconfiar das versdes que
lhe sédo relatadas. Mas a invencdo e a mentira por parte da
fonte, de certa maneira, isenta o jornalista. Sodré faz um
alerta quanto ao que chama de casus ficti ou inventado.
Quando isso se verifica, o autor pode terminar por receber
uma “sancdo negativa do campo profissional, sob a pecha de

fraude” (SODRE, 2009, p. 41).

Os temas abordados por Barcellos e Morais em seus
livros-reportagens, esta claro, nao foram assuntos
inventados. Ambos buscaram informacdes, investigaram,
entrevistaram, fizeram relacdes entre os dados apurados. A
invencdo, portanto, ndo se deu na escolha dos objetos
principais dgque compdem as respectivas narrativas. No
entanto, os trechos apontados neste capitulo ameacam a
deixam em suspenso a credibilidade Jjornalistica, por
romperem os elementos fundamentais de sua sustentacdo: a
isencéao, a 1imparcialidade e a neutralidade. Além de
sobrepor o subjetivismo a objetividade jornalistica (também
essa uUltima uma caracteristica essencial da narrativa do
repdérter), o livro-reportagem se configura, portanto, como
um texto hibrido, cujos alicerces estdo fundados mais no
terreno da literatura do que no do jornalismo. A narrativa
do livro-reportagem, em geral, e a narrativa construida a
partir da ficg¢d&o do Novo Jornalismo, em particular, torna

textos deste tipo um género distinto, a parte.
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Ao tratar do discurso do 1livro-reportagem, Pereira
aprofunda a discussdo ao afirmar “seu autor ndo é apenas
jornalista nem somente escritor. Assim como sua escrita néo
se enquadra em apenas um desses dois géneros discursivos”
(PEREIRA, 2009, p. 25). Se Barcellos e Morais nédo foram
apenas jornalistas nem somente escritores ao escreverem oS
livros-reportagens analisados neste estudo, o que, afinal,
pretenderam ser 0s dois jornalistas nesses casos
especificos? Isentos? Imparciais? Objetivos? Se guiseram,
de fato, construir narrativas para relatar fatos que
ocorreram exatamente do modo como estdo apresentados nos
livros-reportagens, como Morais promete logo na abertura de
Olga, por exemplo, entdo os dois autores fracassaram em

suas tentativas.

As préximas paginas desta tese serdo dedicadas as
consideracdes finais acerca desta pesquisa, Jque procura
saber, afinal, onde se situa o livro-reportagem, essa
narrativa qgue se utiliza de informacgdes sobre
acontecimentos que ocorreram, de fato, e os mistura com Os
elementos essenciais da ficgdo do Novo Jornalismo para

relatar histdérias que tém a pretensdo de serem reais.
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4. ULTIMAS PAGINAS: O EFEITO DO OCORRIDO

Muito antes de pensar em trilhar a aventura da pds-
graduacgdo, li mais de uma vez os livros Rota 66, Olga,
Chaté e Abusado. Todos eles me fascinaram. Os personagens,
as histdérias, as aventuras emocionantes, os detalhes em
torno das mortes e suas consequéncias na trama, as cenas de
acao, as narrativas bem escritas, as ferramentas da
literatura perfeitamente encaixadas na engrenagem textual.
Fiqueil sobressaltado com as perseguicdes e fugas na eterna
briga de gato e rato entre policia e suspeitos nas ruas de
Sdo Paulo relatadas nas paginas de Rota 66. Pude perceber,
em Abusado, a forca da lei criminosa que impera nos morros

do Rio de Janeiro e a rotina de uma vida marginal que

cheira a pdlvora de fuzil. Em Chatd, achei gragca - e ao
mesmo tempo senti repudio - da arrogidncia coronelista de
Assis Chateaubriand e suas relagdes com o poder — contra ou

a favor. Por fim, me emocionei com a forcga, a persisténcia
e a luta de Olga Benario Prestes para tentar sobreviver nos

corredores nazistas.

Ao ler os quatro livros-reportagem gque serviram como
objetos de andlise desta pesquisa inicialmente como um
leitor comum, ou seja, sem qualquer pretensdo de
problematizar as narrativas e confrontd-las com as
premissas do jornalismo, aceitei o acordo invisivel entre
leitor e autor. Enquanto devorava essas grandes reportagens
de Caco Barcellos e Fernando Morais sem a preocupag¢do de um
pesquisador, pude realizar o que as reportagens em livro
propdem ao publico: acreditar que tudo o que ali esté
escrito ocorreu exatamente daquela maneira. Na pele do

leitor comum, ndo suspeitei.
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A desconfianca ¢é uma arma poderosa da atividade
cotidiana jornalistica. E ela que pode alertar o jornalista
sobre algo gque parece ser o gque ndo é. Desconfiar, no
jornalismo, é sindénimo de davida. E é a davida que move o
repérter na producdo de uma reportagem. Ele precisa estar
em duvida para questionar, perguntar, encontrar o melhor
caminho para a construcdo do texto factual e tornar sua
histdéria mais consistente e prdéxima da realidade, evitando
o relato de verdades superficiais, o registro de meias
verdades ou, o que é pior, a escrita de um texto sustentado
por supostas verdades. Além de ler os livros-reportagem
como um leitor comum, o fiz também como Jjornalista,
primeiro, e como pesquisador, depois. Por isso, desconfiei.
Ao longo das leituras, algumas perguntas rondaram minha
mente apds, por exemplo, ler didlogos longos e densos: como
o repdrter (autor) conseguiu escrever esse didlogo com
tanta precisdo se ele ndo estava no local onde se deu a
conversa? Quem poderia ter contado ao repdrter sobre isso
com tantos detalhes? Como, sem estar no lugar dos
acontecimentos, o repdrter conseguiu aliar a precisdo das
frases com os detalhes acerca dos gestos e das expressdes
do olhar com tanta fidelidade? Desconfiei. E da

desconfianca, nasceu esta tese de doutorado.

A leitura que o leitor, de uma maneira geral, realiza
de livros-reportagem, como 0s analisados aqui, se constréi
e se consolida a partir do que Coleridge chamou de
“suspensdo da descrenca”, que se refere a aceitacdo como
verdadeiras as premissas dos textos ficcionais. E a
suspensdo da critica em detrimento da diversdo, do lazer,
do prazer de estar diante de uma histéria fascinante,
escrita com a forca das estratégias literdrias. Neste
sentido, o leitor tem consciéncia de que ndo estd lendo uma

mentira, pura e simples, mas uma histdéria imaginaria.
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Enquanto 1&, deixa de desacreditar e, consequentemente,
acredita. Por outro lado, o fato de os autores de O0Olga,
Chaté, Rota 66 e Abusado serem Jornalistas renomados
contribui para potencializar a sensacdo de que o texto ali
posto relata fatos que teriam ocorrido da maneira como
estdo descritos. O préprio Fernando Morais, utilizando de
uma estratégia de linguagem, trata de induzir o leitor a
acreditar integralmente na narrativa que vird a seguir ao
dizer, no primeiro paradgrafo de Olga, que tudo o que esté

no livro é a descricdo fiel dos acontecimentos.

Os prémios Jabuti, na categoria Reportagem, para Rota
66 e Abusado, também corroboram para reforcar ao publico
que livros-reportagem gque vencem concursos desta natureza
contam histdérias que integram o universo do Jjornalismo,
portanto, o universo do texto factual, da verdade. O prémio
é utilizado como impulso publicitdrio e fator de venda de
um livro-reportagem de autoria de um jornalista reconhecido
nacionalmente. Apenas para colaborar com essa reflexdo, o
material de divulgacdo do mais recente livro-reportagem de
Fernando Morais® é impactante e atraente aos olhos do
leitor: “Organizagdes criminosas internacionais, aventuras
mirabolantes, disfarces perfeitos, emissarios secretos,
congquistas amorosas: Os ultimos soldados da Guerra Fria
traz todos o0s elementos de suspense de um romance de
espionagem. Mas ndo contém um sé pingo de ficcdo”. E no
minimo intrigante a preocupacdo da editora em ressaltar que
ndo se trata de um romance, mas de uma histdéria verdadeira
do comeco ao fim, totalmente apartada da fantasia, da

invencdo, da ficcéo.

8 MORAIS, Fernando. Os ultimos soldados da Guerra Fria. Companhia das
Letras: Sdo Paulo, 2011.
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Desde o comeco, a preocupacdo central desse estudo foi
tratar sobre o limite da utilizacdo de recursos da
literatura, como a ficcgdo, em textos factuais. A receita é
tdo simples quanto atraente para Jjornalistas que se
aventuram a escrever um livro-reportagem: encontrar temas
com registro histérico comprovado - ou que Ja& tenham
passado pelo crivo da verdade por parte da imprensa -, e
construlir uma narrativa envolvente, utilizando recursos da
literatura para ser lido como um romance. Para dar conta do
desafio de problematizar esse tema, apresentei, no primeiro
capitulo da pesquisa, as relacdes entre as narrativas da
histéria, da literatura e do Jjornalismo, uma discusséo
imprescindivel e que se revelou extremamente oportuna para
o0 seguimento do trabalho. 0Os trés géneros, de fato, se
relacionam. H&, por vezes, uma aproximacdo entre Jjornalismo
e histdéria, histdria e literatura, jornalismo e literatura.
Em outros momentos, essas narrativas se afastam. Alguns
tebricos da histéria chegam a afirmar que registros
histdéricos ndo passam de textos construidos sobre textos
anteriores, escritos como uma trama, um romance, pela
impossibilidade de o historiador preencher lacunas que os

préprios acontecimentos, por si mesmos, deixaram em aberto.

Tebéricos da literatura trazidos ao debate reforcaram
a posicdo de que o género ndo se ocupa da verdade dos
fatos, como pretendem a histéria e o jornalismo. A obtica
literdria estda presa a outras verdades, a verdade da
criacdo, da fantasia, da ficcdo, do mundo inventado. Mesmo
nos momentos em que a literatura busca sua inspiracdo em
fatos reais, na concretude da vida, como sugeriu o
Naturalismo, mesmo ai, a literatura nédo precisa garantir
fidelidade factual. A verdade da literatura é a verdade da
arte. Ou, repetindo uma frase de Bulhdes, da vida que

poderia ter sido e nédo foi.
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Quanto a narrativa jornalistica, é notdéria a
preocupacdo dos autores em relacdo ao desvio da funcdo do
jornalismo, que é a de informar e orientar o leitor, e que
isso precisa ser feito a partir de investigacdo criteriosa
dos fatos. Da apuragcdo deve resultar um texto claro,
objetivo, isento e imparcial, capaz de retratar a realidade
e, consequentemente, manter vivo o poder simbdélico do
jornalismo, que é a sua credibilidade perante o publico. Ao
mesmo tempo, tedricos exaltam a wutilizacdo de recursos
literdrios por parte dos Jornalistas, especialmente na
construgdo de narrativas longas, como nas reportagens e,
especialmente, nos livros-reportagem. A descricdo minuciosa
dos acontecimentos e dos movimentos dos personagens
envolvidos qualifica o texto, vai além da informacdo nua e
crua oferecida pela rotina do hard news. Apesar do grande
apreco de alguns autores em relacdo ao jornalismo
literario, foi ©possivel perceber manifestagcdes de que
jornalismo e literatura, mesmo qgue possam caminhar juntos
em muitos momentos, tém diferencas conceituais, que o uso

de recursos da literatura deve ser prudente.

O segundo capitulo tratou de ampliar nocgdes e
conceitos acerca da reportagem, que permite ao jornalista
ir além da noticia por meio de uma apuracdo mais profunda
dos acontecimentos, da busca pelo maior numero de versdes e
de pesquisa minuciosa em arquivos. Ir além da noticia, no
entanto, ndo significa deixar de lado os critérios de
noticiabilidade de um fato, como sugerem as teorias da
comunicacdo. Ao contrario. Nas narrativas longas, as
premissas do oficio jornalistico e de seu texto n&o sb
estao presentes, como sao tratadas com rigor e
profundidade. A diferenca entre a matéria, que é, em geral,
uma producdo textual curta, sucinta, e a reportagem, é que

essa uUltima concede ao repdrter, sobretudo, liberdade no

momento de tecer, no texto, as informacdes obtidas. Aqui,



234

ele pode romper com o rigor da objetividade jornalistica e
transgredir a tradicdo do lide, o primeiro paragrafo que
tem como preocupacdao fundamental responder o gue ocorreu,
com quem, guando, onde, como e por dque. Na reportagem, o
jornalista, por certo, ndo irad desprezar a busca pelas
respostas propostas no 1lide. No entanto, nédo precisara
seguir essa exigéncia na abertura da narrativa. Ele tem
condigcdes de criar um texto mais elaborado. Pode relatar
pormenores, descrever cenas e ambientes e apresentar o
perfil das pessoas envolvidas. Ou seja, a reportagem e o
livro-reportagem sdo formas de narrativas que exploram

fortemente o jornalismo literério.

Na esteira das discussdes em torno da reportagem, esse
mesmo capitulo também serviu para avangar um pouco mais
sobre as questdes envolvendo o Jjornalismo literario, que
apresenta uma narrativa mais envolvente e atraente aos
olhos do 1leitor. Ao lancar mdo de construcdes frasais,
didlogos e estratégias proéprias da literatura, o repdrter
pretende narrar histdérias reais, ndo ficcionais, de forma
tdo emocionante quanto um texto de ficgcdo. HA muitos anos,
esse tipo de narrativa encontrou um ambiente propicio para
o seu desenvolvimento: o livro-reportagem, que pode tratar,
do ponto de vista Jjornalistico, dos mais distintos temas.
Neste estudo, foram trazidos a discussdo apenas o0s
conceitos inerentes ao livro-reportagem-biografia e ao
livro-reportagem-dentncia, por tratarem das questdes que
envolvem diretamente as obras de interesse deste
pesquisador, Olga e Chatéo, e Rota 66 e Abusado,
respectivamente. Embora sejam producdes textuais com alto
poder da atragcdo ao leitor, os livros-reportagem ndo
escapam ao hibridismo de sua narrativa, que mistura
literatura e Jjornalismo, realidade e ficg¢do. Com a
participacdo de dezenas de autores e a apresentacdo de

exemplos dessas narrativas, esse segundo capitulo promoveu
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um amplo debate em torno do texto na reportagem, em geral,
e no livro-reportagem, em particular, e o uso de
ferramentas da literatura, como a ficgdo, em narrativas
factuais, uma estratégia tipica do Novo Jornalismo, tratado

no terceiro capitulo.

A partir da contribuicdo tedbrica de Watt, Bradbury,
Wolfe, Pauly, Sims, Eason, Hollowell e Johnson, esta etapa
da pesquisa procurou um pequeno resgate sobre as origens e
caracteristicas do romance, em especial o romance realista,
a estrutura do romance americano e alguns de seus
principais autores, que serviram de 1inspiragdo e modelo
para o movimento que viria a revolucionar a escrita
jornalistica, entre o final dos anos 50 e comeco dos 60 do
século passado, o Novo Jornalismo, tema central deste

capitulo.

Com a ficcdo do romance realista como bussola, o Novo
Jornalismo fincou suas bases e contagiou - e até hoje
exerce influéncia - diferentes geracdes de jornalistas com
um receitudrio textual infalivel: a descricdo dramadtica dos
acontecimentos cena a cena, em vez do resumo histérico
usual da maioria das matérias jornalisticas tradicionais; a
transcricdo integral de didlogos, em oposicdo as citacdes e
utilizacdo convencional de aspas; emprego de complexos e
inventivos pontos de vista em terceira pessoa para
representar os fatos como eles teriam se desenrolado; e a
apresentacdo detalhada dos costumes sociais e das ansias
expressadas em estilo e status dos personagens, através dos
quais é possivel ao leitor identificar o comportamento e a
poder aqgquisitivo das pessoas envolvidas no texto; o
mondélogo interior ou fluxo de consciéncia, cuja narrativa
apresenta o Qque pensa ou sente um personagem; e a
caracterizacdo composta, que d& conta do uso de diversos

personagens na vida de um Unico.
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Wolfe, um dos principais icones do Novo Jornalismo,
ndo fala, claramente, em uso da ficcdo. Mas admite,
igualmente de forma clara, gque o movimento se espelhou no
romance realista. Assim, o0s novos Jjornalistas passaram a
escrever suas reportagens sobre temas reais, com elementos
essenciais da ficcdo, para serem lidas, segundo o préprio
Wolfe, como se fossem romances. Com uma vantagem: eles
escreviam sobre as mudangcas sociais que ocorriam nos
Estados Unidos, no limiar das décadas de 50 e 60. Hollowell
lembrou bem quando disse que eles nem precisaram inventar
personagens ou tramas para relatar a realidade social.
Isso, no entanto, nédo significa dizer que o Novo Jornalismo
ndo produz textos ficcionais. Ao contrdrio. O que o Novo
Jornalismo faz é Jjustamente isso: cruzar, permanentemente,

narrativas ficcionais e factuais.

Ao analisar oS elementos fundamentais para a
construcdo da ficcdo do Novo Jornalismo, os confrontei com
uma série de trechos dos quatro livros-reportagem em
andlise. Neste percurso, ficou claro que Caco Barcellos e
Fernando Morais se apoiam firmemente no estilo de narrativa
que norteou os textos do Novo Jornalismo, misturando fatos
e ficcdo em estruturas textuais recheadas de recursos
literéarios. Os didlogos integrais e complexos sédo
abundantes nos quatro livros-reportagem, assim como as
cenas dramaticas, o fluxo de consciéncia, a descricdo de
status, a caracterizacdo composta e a narrativa em terceira
pessoa. Apesar do farto volume de informacdes, pesquisas e
entrevistas, ndo h& como negar gque a imaginacdo esteve
sempre presente nas grandes reportagens em livro que

serviram de objeto desta pesquisa.

Dos elementos do Novo Jornalismo, os didlogos aparecem
com grande frequéncia - com exagero, até - nas narrativas

de Barcellos e Morais. A razdo ¢é simples: o didlogo é
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dindmico e tem forca textual, potencializando a imaginacéo
da cena e do ambiente por parte de quem 1&é. Além disso, a
estratégia se revela eficiente porque mostra,
aparentemente, uma conversa que teria, de fato, ocorrido. O
jornalismo se presta, plenamente, a revelar didlogos. N&do é
raro, nas grandes reportagens, a presenca de didlogos que
colaboram na compreensao do fato narrado. No entanto, o
jornalismo ndo pode se prestar a inventad-los. O 1livro-
reportagem, ainda gque se apresente como um texto hibrido,
ndo deve promover fantasias sobre um determinado didlogo a
fim de deixd-lo mais intenso, mais tenso, mais alegre, mais

triste, mais agressivo ou mais violento.

A rigorosa apuracdo do Jjornalista para compor seu
livro-reportagem, as entrevistas que fez, o “suor”, como
exalta Bulhées, gasto para realizar o trabalho integram o
cardadpio da técnica Jjornalistica. O jornalismo opera sobre
o pavimento seguro formado por suas proéprias técnicas, que
vdo desde a busca pelas informacdes até a construcdo do
texto e de sua publicacdo. No imaginario e na mitologia da
profissdo, tudo isso se evapora gquando o autor trata uma
reportagem como se fosse uma histéria de ficgdo. Quando
lanca médo desse tipo de estratégia, algo no livro-
reportagem, por melhor ancorado gue esteja em dados,
documentos e entrevistas, perde a forca da credibilidade

jornalistica e ganha poténcia como romance.

Do que se trata, entdo, o livro-reportagem? De que
texto estamos falando? Romance de ndo ficgdo, como Truman
Capote denominou o seu A sangue frio? Romance reportagem?
Ficcdo factual? Weingarten (2005) chega a dizer que as
reportagens produzidas pelos novos Jjornalistas, entre o
final dos anos 50 e comeco dos 60, do século passado,

“contavam histdérias sobre ndés mesmos de uma maneira que nds
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ndo poderiamos (...) a partir do maior movimento da ficcéo
americana desde os anos 1920”. Assim como os icones
fundadores do Novo Jornalismo, Barcellos e Morais

construiram suas narrativas em Rota 66 e Abusado e Olga e
Chaté, o Rei do Brasil, respectivamente, sobre uma fundacéao
textual bem definida: histéria, literatura e jornalismo. Ou
seja, o0s autores misturam as trés narrativas e ainda se
valem dos elementos essenciais do Novo Jornalismo,

arquitetando producdes textuais absolutamente hibridas.

Ao escrever as Ultimas paginas desse trabalho,
pergunto a mim mesmo se consegui desanuviar as inquietudes
e duvidas quanto ao uso da ficgdo em textos factuais (no
caso especifico, nos livros-reportagem analisados) a partir
das estratégias do Novo Jornalismo. Eu me pergunto se
consegui descobrir que texto é esse, que trabalha com
ferramentas do discurso histdérico, como a investigacdo de
documentos que registram acontecimentos reais, que
estrutura sua narrativa com recursos da literatura, como a
ficcdo, e que, simultaneamente, se apresenta como texto
alicercado nas premissas do jornalismo, que pretende, por
meio da escrita, refletir a realidade, a verdade -
questionamento feito na introducdo dessa tese. A resposta é
sim. Acredito ter descoberto ao menos indicios de que texto

estamos tratando quando falamos em livro-reportagem.

Durante esse estudo, ficou evidente a transversalidade
dos discursos da histéria, da literatura e do Jjornalismo e
da ficgcdo do Novo Jornalismo, na construcdo dos livros-
reportagem de Barcellos e Morais. A principal discussdo que
se travou aqui se deu a partir do questionamento sobre o
tipo de género estamos falando; que espécie de texto se
trata uma narrativa que mistura fato e ficcdo e que se

utiliza fortemente do hibridismo textual dos discursos
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histérico, literdrio e Jornalistico. O discurso do
historiador, para Barthes, é construido a partir do que ele
acredita ser o “efeito do real”. A histéria pretende
relatar aquilo gque se passou realmente, embora ndo consiga
atingir esse objetivo por uma razdo: had trajetos temporais,
espagos vazios, lacunas em aberto nos acontecimentos, de
que o autor ndo consegue dar conta por absoluta falta de
informacéo ou comprovagao. No entanto, esses vacuos
precisam ser preenchidos - ou construidos - pelo
historiador para que a narrativa tenha sentido. Por isso,
Barthes associa o discurso histérico com o realismo
literdrio. A narrativa histérica se estabelece como um
discurso que tem um “efeito do real”. Parece que se trata

de um relato real, mas ndo o é, de fato.

Se o discurso do historiador se apresenta como um
“efeito do real”, o texto biografico - os quatro livros-
reportagem analisados nesta pesquisa, mesmo os dois livros-
reportagem-dentncia, ostentam, em maior ou em menor grau,
perfis Dbiogradficos - ambiciona, ainda que de forma
involuntaria, criar um “efeito do vivido”. Também a
narrativa histdérica e os relatos biogradficos esbarram, em
algum momento, na escassez de informag¢des e na auséncia de
documentos ou de testemunhos. Nesse labirinto que busca
consolidar o percurso da vida de alguém, de um grupo, de um
lugar, o autor se apoia nas estratégias de linguagem para
construir o texto. Por isso, nas palavras de Dosse, para
quem a retdrica ndo apenas é fundamental, porque tudo vai
depender do modo de narracdo escolhido para restituir a
vida de alguém, a biografia é um verdadeiro romance. Neste
sentido, é possivel estabelecer relacdo entre o que Barthes
afirma sobre o discurso histdérico, o qgue Dosse diz a
respeito do texto biogradfico e o espaco que o livro-

reportagem, de uma maneira geral, ocupa.
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A narrativa dos livros-reportagem produz mais que o
efeito do real (os fatos histéricos, os acontecimentos) e o
efeito do wvivido (os personagens dque sdo protagonistas
desses relatos), juntos. Essa narrativa também faz realcar
O que passo a denominar agora de efeito do ocorrido.
Utilizando-se de fatos registrados pelo discurso histoérico
(Olga e Chatd, o Rei do Brasil) ou por registros do
jornalismo diadrio (Rota 66, Abusado, Olga e Chatd) como
pano de fundo da realidade concreta, Barcellos e Morais
erguem relatos construidos sobre o estatuto do jornalismo
(apuracao, pesquisa, entrevistas) e, ao mesmo tempo,
recheados de elementos ficcionais do ©Novo Jornalismo,
causando um efeito de que tudo o que ali esta representa a
concretude dos fatos tais como eles aconteceram. O livro-
reportagem se materializa, portanto, a partir do efeito do
ocorrido né&o apenas porque ¢é lido como um romance, COmoO
argumentou Tom Wolfe para defender o Novo Jornalismo. Mas
porque o livro-reportagem ¢ construido, essencialmente,

como um romance, modelo inspirador do Novo Jornalismo.

Ao wutilizar acontecimentos para reconstrui-los, a
partir dos elementos da ficgcdo, qgque colocam o leitor na
cena do crime, dentro do carro de suspeitos perseguidos
pela policia, numa cela solitaria a mercé de carcereiras
nazistas ou em um banquete tupiniquim, na Londres de meados
do século passado, a narrativa concede a esses
acontecimentos uma aura de verdade absoluta, apesar da
subjetividade e da imaginacdo empregada pelos autores. No
péndulo gque ora se encontra no lado da narrativa literaria,
ora no espaco do Jjornalismo, o livro-reportagem é uma
narrativa ficcional estruturada sobre fatos concretos. A
estratégia ergue wuma cortina de aparéncia dque oferece
credibilidade a trama, produzindo, assim, um efeito do

ocorrido, contagiante e envolvente.
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Lembro do processo de descobrimento pelo gqual uma
pesquisa deve passar, mencionado por Silva, que citou os
termos heideggerianos ‘desvendar’ e ‘desvelar’. Desvendar é
tirar as vendas do observador; desvelar, tirar o véu que
encobre o objeto. Ao fim de uma tese, sugere Silva (2010),
o0 ©pesquisador deve ser capaz de responder a algumas

questdes:

que foi desvendado?
que foi desvelado?

1.0
2.0
3. 0 que passou de encoberto a descoberto?
4. 0 que emergiu?

5.0

que veio a tona?

Em vez de responder uma a uma as perguntas, prefiro
fazé-lo em forma de texto. Apesar de ser Jjornalista e,
portanto, um profissional que busca seguir os preceitos do
oficio da profissdo, quando me propus a engendrar esse
problema de pesquisa pude olhar a grande reportagem com
outros olhos, com os olhos de quem observa. Percorri todo o
processo sem as vendas do observador, mas com os O6culos do

pesquisador.

O objeto de estudo é muito caro ao meio jornalistico,
que rejeita, quase sempre, a possibilidade de uma
reportagem se insinuar pelos caminhos da ficgdo. Portanto,
trata-se de um tema tratado com certa reserva. No entanto,
apdés a pesquisa, creio ter conseguido desvelar, tirar o véu
do livro-reporagem, que se utiliza, sim, da ficg¢do do Novo

Jornalismo em sua estrutura textual.
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Os textos dos livros-reportagem ndo sdo apenas lidos
como um romance, argumento sempre utilizado por Wolfe para
defender o Novo Jornalismo. S&o também escritos como um
romance. Esse estudo ndo teve a pretensdo de criar uma nova
teoria acerca do livro-reportagem. No entanto, dele emergiu
a expressdo ‘efeito do ocorrido’, que passo a utilizar
para denominar os textos que integram o formato livro-
reportagem e que é um indicio que pode servir, ao menos,
como reflexdo para outros pesquisadores. A Ultima questéo
é, provavelmente, a mais dificil e, ao mesmo tempo, a menos
definitiva. Mas vou arriscar: depois de tudo, o gque vem a
tona é um sentimento de que problematizar as relacdes entre
textos factuais e ficcionais no &mbito do jornalismo é algo
com que se pode trabalhar por muito tempo ainda. Talvez,

eternamente.
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