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RESUMO

Esta pesquisa analisa as revistas Vox e Arquipélago, editadas respectivamente pelos governos
de Olivio Dutra (1999 a 2002), do PT, e de Germano Rigotto (2003 a 2005), do PMDB,
respectivamente, buscando contextualiza-las no cenario historico e politico de quando
circularam. De inicio, faz um relato da historia da imprensa no pais e as suas vertentes para o
jornalismo diario e para o jornalismo cultural, partindo do cenario nacional até chegar a Porto
Alegre nos anos 2000, ano em que é publicado o primeiro titulo pesquisado. O estudo analisa
0 possivel uso politico das mesmas. Também estuda o discurso como meio de persuasdo ou de
divulgacdo politica, concluindo, a partir da analise de seus editoriais, que ambas deixaram
transparecer os ideais de cada governo. A pesquisa tem, como método de trabalho, a
Hermenéutica de Profundidade (HP), de John B. Thompson, cujo enfoque é a analise da
producdo de sentido, por meio das formas simbdlicas que sustentam ou estabelecem relacdes
de poder. Como referencial tedrico, apdia-se em Roland Barthes para a analise semioldgica,

usada dentro da Analise Discursiva (AD), uma das trés subdivisbes da HP de Thompson.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo Cultural. Imprensa. Politica.



ABSTRACT

This research analyses the magazines Vox and Arquipélago, published respectively during the
mandate of Governor Olivio Dutra (1999 to 2002), of PT, and the mandate of Governor
Germano Rigotto (2003 to 2005), of PMDB, contextualizing them in the historical and
political scenery in which they were published. It starts with a report of the History of press in
Brazil and its influences on daily and cultural journalism, starting from the Brazilian scenario,
until we reach Porto Alegre in the 2000s. It is in 2000 that Vox magazine is launched. We also
analyze the possible political usage of the magazines. In addition to this, we study discourse
as a means of persuasion or political propaganda, concluding, from the analysis of the
magazines’ editorials, that both magazines made transparent the ideals of each government.
The method used in the research is Depth Hermeneutics (HP), by John B. Thompson, whose
focus is the production analysis of meaning by means of the symbolic forms that support or
establish the relations of power. As a theoretical reference, the research makes use of Roland
Barthes for the semiotic analysis, which is used within Discourse Analysis (AD), one of the

three subdivisions of Thompson’s HP.

KEYWORDS: Cultural Journalism. Press. Politics.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho se propbe a analisar os periddicos de cultura publicados por
diferentes governos estaduais — 0 Governo Olivio Dutra, do PT, cuja gestdo foi do ano de
1999 ao de 2002, e 0o Governo Germano Rigotto, do PMDB, que administrou o Rio Grande do
Sul entre 2003 e 2005 —, e os possiveis reflexos de cada cenario politico no contexto editorial.
Analisaremos as revistas Vox e Arquipélago, os Unicos periddicos publicados por ambos 0s
governos, respectivamente, e, como recorte para o estudo, os numeros que circularam durante
0 primeiro ano de cada titulo, por meio de seus editoriais.

A escolha do tema se justifica pela caréncia de estudos sobre revistas de cultura
editadas pelo governo galcho e o provavel uso politico das mesmas, embora se tenha
encontrado estudos esparsos sobre outras publicagdes, como suplementos culturais semanais
em jornais, estudos sobre Cultura e sobre Jornalismo Cultural na base de dados de producées
cientificas locais e nacionais.

O estudo foi motivado pela manifestacdo de leitores ao longo do primeiro ano de
publicacdo da revista Arquipélago, editada pela autora desta pesquisa a partir do segundo
nimero da revista. E-mails e cartas chegaram ao Instituto Estadual do Livro (IEL), 6rgédo
ligado a Secretaria de Estado da Cultura e responsavel pela edicdo de Arquipélago, dando
conta das “diferengas ideologicas”, segundo expressdes usadas por aqueles leitores, que
poderiam ser percebidas comparando-se uma revista a outra. As observagdes partiram nao s
dos remetentes das cartas ou e-mails: os proprios idealizadores, em depoimentos
posteriormente concedidos a autora, indicaram o uso politico da outra revista pelo governo
que o sucedeu ou o0 antecedeu.

Neste trabalho, procura-se analisar se, de fato, existiam manifestacdes politicas ou o
uso dos meios de comunicacdo, do discurso e da retérica como meio de persuasdo ou de
divulgacdo de ideais de governo nas duas publicacdes e, ainda, se a Cultura esteve junto ou
acima das instancias politico partidarias. O estudo busca a identificacdo do fenémeno,
questionando, principalmente, se foi dado um tratamento ideoldgico a cultura; se houve um
uso politico da Cultura por parte das duas publicacdes; e, também, se havia manifestacdes
diretas ou indiretas de conteudo politico nos editoriais publicados por ambas as revistas. Em
caso positivo, apresenta o tipo de alusdes.

Embora ndo exista uma férmula para pesquisa em ciéncias sociais — e 0 jornalismo
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cultural esta entre elas (GADINI, 2010) —, a pesquisa se vale de um recorte que, se entende,
auxiliou na resposta para as questdes inicialmente levantadas. Nesse sentido, s&o analisados
os editoriais do primeiro ano de circulacdo de ambas as revistas objeto de estudo. Levando-se
em conta que Arquipélago era trimestral (teve trés edi¢cGes no ano de seu lancamento: marco,
julho e outubro de 2005) e que Vox era mensal (com também trés nimeros no ano de 2000:
outubro, novembro e dezembro), considera-se que a avaliacdo desses editoriais de cada
numero possibilitou uma boa estrutura para a pesquisa.

A analise passa, primeiramente, pelo desenvolvimento do Jornalismo Cultural no
Brasil, que, muitas vezes, se confunde, de forma equivocada, com estratégias de divulgacao
de atores e producgdes, de marketing e de publicidade (GADINI, 2010). Também ¢ feita a
identificacdo dos panoramas histdrico e politico do pais e do Rio Grande do Sul nos quais as
revistas foram produzidas, por meio da indicacdo do perfil de cada governo. Isto é, se avalia
suas caracteristicas politicas, a época da publicacdo, e, a partir dai, faz-se a descricdo da
revista e a investigacdo do porqué de cada iniciativa e a escolha de contetdo, pela
interferéncia ou ndo do poder puablico, no direcionamento da edicdo das revistas Vox e
Arquipélago.

O estudo considera a hipdtese de que a comunicacgdo persuasiva, aquela realizada com
a intencéo de que seu emissor produza determinados efeitos no receptor, pode ser identificada
em veiculos de comunicacdo e em matérias de editorias de Cultura, indo além do
entendimento comum de que a persuasdo com cunho politico estaria contida apenas em
matérias da editoria de politica de jornais, radios, TVs ou revistas. As revistas de Cultura
também poderiam ser usadas com a finalidade de modificar condutas, pelo uso de técnicas,
induzindo a novos pensamentos ou refor¢cando posicionamentos, como no caso das revistas
Vox e Arquipélago.

Como recorte, foi feita uma analise dos editoriais dos nimeros que circularam durante
0 primeiro ano de cada titulo. O contetdo de um editorial expressa a opinido da empresa ou
das pessoas envolvidas na edicdo do veiculo, sem a obrigacdo da imparcialidade. Em geral, os
editoriais recebem tratamento grafico diferenciado para que, marcadamente, sejam
identificados como tais, indicando ao leitor que se trata ali de um texto opinativo. Sendo
assim, a opcao pelos editorais deu-se porque Vox e Arquipélago falam de si através deles. Eles
constituem-se como 0s textos de apresentacdo de cada veiculo, expbem os atributos das
revistas e dizem ao leitor a que cada uma se propde.

Para o encaminhamento da analise propriamente dita, de inicio, no capitulo dois, é

apresentado um historico da imprensa brasileira, desde os seus primdrdios na época do
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império, os primeiros sinais do Jornalismo Cultural e suas vertentes (revistas e suplementos) e
0s seus primeiro veiculos, até se chegar as revistas culturais que circularam no Rio Grande do
Sul, produzidas pelo poder publico. Também sdo discutidos os conceitos de Cultura e citadas
as diferentes visGes de politicas publicas para a area, desenvolvidas em alguns paises do
mundo.

No terceiro capitulo, sdo feitas as reconstitui¢fes politicas e histéricas do momento
em que as duas revistas foram langadas: quem eram o0s governantes e dirigentes das
secretarias e institutos envolvidos nas publicacbes e a situacdo e o cenario em que se
formaram tais governos. No quarto capitulo, apresentamos os dois titulos objeto dessa
pesquisa: Vox e Arquipélago sdo descritas de forma objetiva, demonstrando o perfil de cada
uma, seus idealizadores, como foi construido o projeto editorial e quais foram os fatores
determinantes no lancamento. Esses capitulos introduzem a primeira fase do método de
pesquisa a ser aplicado: a anélise sdcio-historica, como sera explicado a seguir.

A pesquisa usa, como método, a Hermenéutica de Profundidade (HP), concebida por
John B. Thompson, socidlogo e professor da Universidade de Cambridge, cujo objeto de
estudo € a influéncia da midia e da ideologia na formacéao das sociedades modernas. Do grego
"hermeneuein" - declarar, interpretar ou traduzir, a hermenéutica se atém a compreensdo e a
interpretacdo das mais variadas formas de manifestacdes linguisticas. A hermenéutica torna
compreensivel ou leva a compreensao, ou, como define Ricoeur (1990, p. 17), hermenéutica
é a teoria das operacdes da compreensdao em sua relacdo com a interpretacdo dos textos. Para
o0 pensador francés, a polissemia das palavras, isto é, a gama de diferentes significados que
cada uma pode ter, depende de seu contexto, do valor que adquire, dependendo da mensagem,
do locutor e de seu ouvinte e da situacdo em que tal palavra esta inserida.

Esta atividade de discernimento é, propriamente, a interpretagdo: consiste em
reconhecer qual a mensagem relativamente univoca que o locutor construiu
apoiado na base polissémica do léxico comum. Produzir um discurso relativamente
univoco com palavras polissémicas, identificar essa intengdo de univocidade na
recepcdo das mensagens, eis o0 primeiro e 0 mais elementar trabalho da
interpretacédo. (RICOEUR, 1990, p.19)

A hermenéutica da vida cotidiana, na concepcao de John B. Thompson (1995, p. 363),
“¢ um elemento primordial e inevitdvel do enfoque da HP”. A Hermenéutica de
Profundidade se dedica ao estudo da producdo de sentido por meio das formas simbdlicas,

entre elas, falas, textos e imagens que sustentam ou estabelecem relagcdes de poder. Tais


http://pt.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%B3logo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_de_Cambridge
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%ADdia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ideologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Moderno
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formas passam pela interpretacdo tanto de quem as produz como de quem as recebe, mas de
acordo com determinadas condi¢fes temporais especificas. Completa, ainda:

A analise da ideologia, como a defini, estd também ligada a formas simbélicas
relacionadas a contextos historicos; por conseguinte, a analise da ideologia pode
ser vista metodologicamente como uma forma particular de HP. (THOMPSON |,
1998, p. 363)

Para o tedrico, a Hermenéutica de Profundidade deve empenhar-se em elucidar as
formas simbdlicas e suas interpretagcdes pelas pessoas, tanto as que as produzem, quanto as
que as recebem.

O autor divide a HP em trés procedimentos que serdo aplicados em sequéncia: Analise

Socio-historica, Analise Formal ou Discursiva e Interpretacdo/Reinterpretacéo.

1.1 ANALISE SOCIO-HISTORICA

Na analise socio-histérica, primeira fase da Hermenéutica de Profundidade, sdo
reconstruidas as condicOes sociais e historicas de producdo, circulacdo e recepgdo das formas
simbdlicas objetivadas nos capitulos 2, 3 e 4. Nesta fase, sera feita a identificacdo e a
descricdo espaco-temporal em que foi produzido cada titulo analisado nesta pesquisa. Para
Thompson,

[...] formas simbolicas ndo subsistem no vacuo, elas sdo produzidas, transmitidas e
recebidas em condicBes sociais e histéricas especificas. Mesmo obras de arte que

parecem atemporais e universais sdo caracterizadas por condi¢des de producéo,
circulacéo e recepcéo definidas. (1998, p. 366)

Faz-se aqui, portanto, uma anélise do momento e dos fatos sdcio-histdricos que
motivaram o langcamento dos titulos e seus reflexos nas publicagdes. Os fatores socio-

historicos s@o de elevada importancia, ou, como diz Leées, ao citar Thompson,

[..] o mundo histérico ndo é apenas um campo objeto que estd ali para ser
Observado; ele é também um campo sujeito que é construido, em parte, por sujeitos
que, no curso rotineiro de suas vidas, estdo constantemente preocupados em
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compreender a si mesmos e aos outros, e em interpretar as acles, falas e
acontecimentos que se d&o ao seu redor. (2009, p.75)

A andlise sécio-histdrica, que, segundo Thompson, ndo deve ater-se apenas a uma
investigacao técnica, mas procurar elucidar os contextos sociais, sugere algumas dimensoes.
Nas situacdes espaco-temporais, a pesquisa situa o seu objeto, isto €, onde cada revista foi
produzida e em que tempo. E feita uma reconstituicdo do ambiente espacial e temporal da
época de producdo de cada um dos titulos em analise. No campo de interacdo, faz-se a
descricdo da trajetoria que determinou as relages inter-pessoais dos envolvidos durante
aqueles periodos e cenarios politico e editorial, as indicacdes politicas e a historia pessoal dos
dirigentes das instituicdes envolvidas.

Na dimensdo que trata das instituicdes sociais, sdo analisados o conjunto de regras e
as relacdes que delas derivam, isto €, as instituicdes propriamente ditas, a saber, Governo do
Estado, Secretarias de Estado da Cultura, Instituto Estadual do Livro e Companhia Rio-
grandense de Artes Graficas (Corag). Analisa-las “é reconstruir os conjuntos de regras,
recursos e relacBes que a constituem, é tracar seu desenvolvimento através do tempo e
examinar as praticas e as atitudes das pessoas que agem em seu favor” (Thompson, 1998, p.

367).

1.2 ANALISE FORMAL OU DISCURSIVA - AD

Na segunda fase da HP de Thompson é feita a Analise Formal ou Discursiva (AD). O
capitulo 5 se dedica a AD, isto ¢, 0 momento de descricdo e investigagdo do corpus da
pesquisa, do objeto de estudo. A AD surge quando objetos e expressdes que circulam nos
campos sociais sao considerados como construcdes simbolicas complexas que apresentam

uma estrutura articulada.

Formas simbolicas sdo produtos de acdes situadas que sdo baseadas em regras,
recursos etc., disponiveis ao produtor; mas elas sdo também algo mais, pois elas
sdo construcBes simbdlicas complexas, através das quais algo é expresso ou dito.
(THOMPSON, 1998, p.369)
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Também se constitui critério de estudo o que Thompson denomina de analise

argumentativa, que explicita os padrdes de inferéncia que caracterizam o discurso:

A analise argumentativa é particularmente Util para o estudo do discurso
abertamente politico — isto é, as falas ou discursos de ministros oficiais ou
governamentais que exercem poder dentro do estado-nagdo moderno — pois tal
discurso é muitas vezes apresentado na forma de argumento [...]. (1998, p.375)

A opcao por Thompson se deu, ainda, devido ao olhar sociologico adotado pelo autor.
Ele mostra que existe um processo em permanente movimento dentro da sociedade em que
grupos sociais dominantes lutam para manter a sua posi¢do. Nesse processo de manutencdo de
posicao, cabe, de inicio, analisar o ethos® do enunciador, isto é, a forma como cada revista se
apresentou ao seu publico.

Dentro da AD, a pesquisa lanca mdo da Semiologia como técnica de analise do
processo comunicacional e da inclusdo dos signos, isto €, das estruturas internas da mensagem
ou de mensagens subliminares que, por ventura, sejam encontradas. Nesse sentido, tomamos
como autor referéncia Roland Barthes, segundo o qual (2001), “¢ preciso reconhecer que o
nome vem antes da coisa”, ou seja, fazer uma andlise dos signos, seus significantes e
significados contidos nos textos. Analisamos aqui caracteristicas estruturais internas dos
textos referidos, como certas expressdes e jargdbes comumente utilizados em cada governo e
que, em diferentes contextos histéricos, podem ter conotagfes diferenciadas.

A opcao pela Semiologia deu-se, sobretudo, pela intima relacdo que a ciéncia tem com
a linguistica. A ciéncia, gque teve base nos conceitos de Lingua e Fala desenvolvidos por
Saussure, avalia objetos, imagens, palavras e sons, tanto em relacdo ao seu significante,
quando ao seu significado, uma vez que “remetem a algo que s6 é dizivel por meio deles,
salvo esta circunstancia segundo a qual os signos da lingua podem encarregar-se do
significado semiologico” (BARTHES, 1964, p. 46).

De acordo com o autor (op.cit., p. 39), significado e significante sdo, como definiu
Saussure, 0s componentes do signo, que, por sua vez, insere-se em uma série de termos afins,
como sinal, indice, icone. Tudo o que é dito ou escrito no processo comunicacional somente
pode ser realizado por meio de um signo para representar as coisas. Um signo, no entanto, tem
duas composic¢les: aquela € que inscrita ou falada — seu significante — e aquela imagem

mental formada a partir do som ou da leitura — o significado. O significado é o sentido do

1 5 . - .
Expressdo traduzida comumente, mas de forma precaria, como “carater”.
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significante, existindo como tal através do uso dos cddigos implicitos.

Em Barthes (2004) o “significante” é descrito como uma palavra que ndo cabe
definir, mas, sim, empregar; metaforizar; opor, principalmente, ao significado que
se acreditou no inicio da semiologia ser o simples correlato. Para o semidlogo, todo
discurso/texto é formado por um significante e um significado, mesmo que muitos
sistemas semiolégicos possuam uma substancia da expresséo, cujo ser ndo esta na
significacéo. (KALIL, 2009, p.32)

Do plano dos significantes, fazem parte as expressoes; do plano dos significados, o
conteddo. Considerando que este conteddo sera diferente na medida em que forem diferentes
seus interlocutores ou o espago temporal de sua existéncia, 0 autor se preocupa com 0O
linguistico e com o translinguistico, uma vez que o signo ndo termina na palavra, mas no

contexto historico. Indo além, Barthes lembra que

[...] devem-se considerar em todo sistema semiol6gico ndo apenas dois, mas trés
termos diferentes; pois 0 que apreende ndo é absolutamente um termo, um apds o
outro, mas a correlacdo que os une: temos, portanto, o significante, o significado e
0 signo, que é o total associativo dos dois primeiros termos. (2009, p.203)

Para Barthes (2001), a andlise do discurso trabalha sobre niveis rudimentares da

linguistica, uma vez que:

Compreender uma narrativa ndo é apenas acompanhar o desenrolar da histéria, é
também reconhecer “estagios”, projetar os encadeamentos horizontais do ‘fio”
narrativo sobre o eixo implicitamente vertical: ler (ouvir) uma narrativa nédo é
apenas passar de uma palavra para outra, é também passar de um nivel para outro.
(op.cit., p. 111)

A Semiologia, que, segundo o autor, é a desconstrucdo da linguistica (2007), indica
que cada palavra e seu uso implicam em determinados valores sociais, morais ou ideol6gicos.
Dai a forte ligacdo que Barthes faz entre lingua e discursos, dois conceitos indivisos, que
nascem do mesmo eixo de poder. As frases ou periodos ndo se apresentam apenas como
palavras encadeadas, mas nos oferecem uma leitura nas suas entrelinhas. A tarefa da
Semiologia é, por exemplo, estudar essa operacdo misteriosa pela qual uma mensagem
qualquer se impregna de um sentido segundo, difuso, em geral ideoldgico, a que se chama

‘sentido conotado’. Esses signos, sdo, segundo Santo Agostinho, aquilo que “além da espécie
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ingerida pelos sentidos, faz vir ao pensamento, por si mesma, qualquer outra coisa®”.
Embora ndo seja considerada uma disciplina, a Semiologia tem uma relacdo direta
com as diversas ciéncias e com suas respectivas pesquisas, colaborando com a diferenciagédo

de seu corpus:

A parte da Semiologia que melhor se desenvolveu, isto é, a analise das narrativas
pode prestar servicos a Histdria, a etnologia, a critica dos textos, a exegese, a
iconologia (toda imagem é, de certo modo, uma narrativa). (BARTHES, 2007, 37)

Barthes, assim, vai além dos signos, dialogando com ideologias, subjetividades e com
o0 social (RAMOS, 2008). Entre os conceitos trabalhados por Barthes dentro da Semiologia,
serdo tomados os de Poder, Socioleto, Cultura e Mito para a analise do discurso, bem como as
subcategorias Vacina, Omissao da Histdria, Identificacdo, Tautologia, Ninismo, Quantificacdo

da Qualidade e Constatagé&o.

1.2.1 O Poder

O Poder esta presente — e pode ser facilmente detectado — em todo e qualquer discurso
(BARTHES, 2007). Ele ndo se constitui em apenas um objeto politico, mas, também, em um
objeto ideologico presente em todas as esferas sociais e nas suas manifestagdes, “nos mais

finos mecanismos do intercambio social’:

“Ndo somente no Estado, nas classes, nos Qrupos, mas ainda nas modas, nas
opinides correntes, nos espetaculo, nos jogos, nos esportes, nas informag@es, nas
relagdes familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos libertadores que tentam
contesta-lo: chamo discurso de poder todo discurso que engendra o erro e, por
conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe”. (0p.cCit., p.11)

Ao analisar a linguagem, Barthes avalia que a lingua, o codigo, € uma classificacao,
um agrupamento de sons, letras, e palavras a partir de determinadas critérios. Considerando
que toda classificacdo é opressiva, Barthes vé em todo discurso um viés de opressdo a servico
de um poder. A lingua se comporta como expressdo institucional de uma norma social

(RAMOQOS, 2008). Barthes também avalia o Poder, valendo-se de Freud e do conceito de

? Apud Barthes (2001)
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libido, pois a relacdo entre dominador e dominado é fruto do prazer, alianca firmada entre

ambos.

1.2.2 O Socioleto

O Socioleto viria como ferramenta nesse processo de “opressao” a servico de um
Poder. Cada grupo tem seu “falar social”, e cada “falar social” entra no discurso com a fungao
de melhor representar o seu grupo de origem ou classe, comunicando-se de forma comum e

facilitando a difusdo de suas ideias:

[...] cada falar combate pela hegemonia; se tem por si o poder, entende-se por toda
a parte no corrente e no quotidiano da vida social, torna-se doxa, natureza: é o
falar pretensamente apolitico dos homens politicos, do agentes do Estado, é o da
imprensa, do rédio, da televisdo; é o da conversacdo; mas mesmo fora do poder,
contra ele, a rivalidade renasce, os falares se fracionam, lutam entre si.
(BARTHES, 2008, p. 36)

No mundo da linguagem, diz o autor, os sistemas, os vocabulos, identificam o grupo.
Ha o falar marxista, para quem toda oposicdo é de classe, o psicanalitico, o cristdo, e assim
por diante. Um falar social que ndo esteja atrelado ao seu grupo é um texto estéril, sem
produtividade. A esse atrelamento, Barthes denomina sombra: “essa sombra ¢ um pouco de
ideologia, um pouco de representacdo, um pouco de sujeito: fantasmas, bolsos, rastos, nuvens

necessarias; a subversao deve produzir seu proprio claro-escuro”. (idem, p.41)

1.2.3 A Cultura

Barthes trabalha o conceito de Cultura através da intima ligacdo do vocabulo com a
conotacdo. Para ele, a denotagcdo € um estado natural da palavra ou discurso, enquanto a
conotagéo é um estado cultural da lingua (1975).

A Cultura se faz presente em todas as esferas das rela¢cbes humanas, seja em diélogos,
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em leituras e em todos 0s demais eventos sociais. Esta presente no cotidiano, na masica, no
convivio social, nas conversas (RAMOS, 2006). Barthes identifica no intertexto o elo de todas

essas variaveis:

E a Cultura, o conjunto infinito das leituras, das conversas - ainda que sob a
forma de fragmentos prematuros e mal compreendidos -, em resumo, 0
intertexto, que faz pressdo sobre um trabalho e bate a porta, para entrar.
(BARTHES, 1975, p. 84)

O intertexto aparece como uma metalinguagem ou um dialogo entre textos de um imenso
universo cultural, com intima relacdo ao conhecimento de mundo. O texto pode, por tras de seu
conteldo, estar repleto de influéncias de autores, ideias, conceitos ou obras de arte. Ao se trabalhar
com o conceito, serdo buscados exemplos de intertextualidade nos discursos apresentados pela
revistas, por exemplo, citacdes de autores ou ideias, reproducdes de textos, recorréncias a
ideias etc. Dessa forma, indica Ramos (2006, p.176), a Cultura se torna inseparavel dos
empreendimentos linguageiros em geral e da producéo discursiva em particular.

Ao colocar o discurso em uma posicdo fundamental para que se entenda a dialética
cultural, Barthes (apud RAMOS, 2006) categoriza o discurso como “um transitar obsessivo
pelos signos”. Por mais simples que seja, essa divisao de linguagem, incidira sobre relagdes
de Poder. Volta-se ai ao primeiro conceito a ser apreciado, fechando um circulo de anélise

sobre 0 objeto de pesquisa.

1.2.4 O Mito

A categoria Mito diz respeito, segundo Barthes, a uma fala despolitizada
(considerando-se aqui politica como constru¢do do mundo real), a partir de algumas
condicBes especiais da linguagem. Mito € um sistema de comunica¢do, uma mensagem, um
modo de significacdo, que deixa o campo das ideias e adentrando no campo da forma (2009).

Para Barthes, em Mitologias (2009), tudo pode ser julgado como Mito, desde que
possa ser descrito por um discurso, como fotografias, imagens, textos ou publicidade. Ele ndo
se define pelo objeto da sua mensagem, mas pela maneira como ela é proferida. Sendo assim,

0 Mito tem um universo infinitamente sugestivo, uma vez que cada objeto contém em si a
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possibilidade de deixar de ser fechado, mudando de um estado oral para a apropriacdo da
sociedade, “pois nenhuma lei, natural ou ndo, pode impedir-nos de falar das coisas”. (op.cit.,
p.200)

Esse processo, no entanto, tem intima relacdo com o contexto histérico em que esta
inserido. Ele é cativo de determinado significado em determinado tempo, deixando-o de sé-lo

logo em seguida:

[...] é a Histdria que transforma o real em discurso; € ela e s6 ela que comanda a
vida e a morte da linguagem mitica. Longinqua ou ndo, a mitologia sé pode ser um
fundamento histdrico, visto que o mito é uma fala escolhida pela Histéria: nédo
poderia de modo algum surgir da “natureza” das coisas. (BARTHES, 2009, p.200)

O Mito é uma linguagem roubada, uma vez que o significado é retirado de
determinado contexto (da fotografia, do discurso, do cinema). E também uma fala
despolitizada, uma vez que € o instrumento mais apropriado para a inversao ideoldgica, pois
sua funcdo é transformar uma intencdo histérica em natureza, uma eventualidade em
eternidade.

Do Mito faz parte os tipo Vacina, que consiste em confessar o mal acidental de uma
instituicdo de classe para melhor camuflar o seu mal indispensavel. Ao inocular pequenas
doses do mal, a sociedade o elabora e tende a superacdo. Outro tipo é a Omissdo da Historia,
quando um objeto é apresentado desprovido de sua historia, embora haja sinais de que ela esta
ali. No tipo ldentificacdo, segundo Barthes, a sociedade pequeno-burguesa desenvolve
mecanismos de transformar o outro em objeto, espetaculo, marionete ou relegado para
distante, assegurando nossa prépria seguranca.

A Tautologia é uma forma de dizer o mesmo pelo mesmo, ou dizer sempre a mesma
coisa de maneiras diferentes. Da juncdo grega de tautd — o mesmo — e de logos — assunto, ela
indica o dizer sempre a mesma coisa em termos diferentes. J& o Ninismo se contrapbe a
Tautologia, uma vez que consiste em colocar dois contrarios e equilibrar um com o outro,
para que ambos sejam rejeitados. Exemplo ¢ a frase “nao quero nem isso, nem aquilo”, ou, na
astrologia, as previsdes que indicam um bem logo ap6s um mal, como forma de compensagé&o.

Outra figura é a Quantificagdo da Qualidade, que compreende o real por um prego
reduzido. Trata-se de um mecanismo em geral aplicado aos fatos estéticos, reduzindo a
emocOes ou sentimentos. Como exemplo, o fato da proibicdo de tratar o teatro

cientificamente, uma vez que ele s6 pode ser entendido ao nivel da emocdo; ou, ainda, da arte
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pictorica, que, sem uma explicagdo objetiva, € inteligivel somente com os sentimentos de
gquem a aprecia.

A Constatacdo, para Barthes, surge no momento da necessidade de recusa de alguma
explicacdo. Nesse tipo, 0 mito tende para o provérbio popular, que prevé muito mais do que
afirma. Segundo o autor, o provérbio “torna permanente a fala de uma humanidade que esta se

constituindo, € ndo de uma humanidade ja constituida” (2009, p.247).

1.3 INTERPRETAGCAO / REINTERPRETACAO

A terceira fase da HP de Thompson, denominada Interpretacdo/Reinterpretacdo, € a
fase decisiva e conclusiva da pesquisa. Dedica-se a ela o sexto capitulo dessa pesquisa, as
Consideracdes Finais, nas ConsideracGes Finais. Para compreender os textos, faz-se, com base
em Barthes, uma interpretacdo da linguagem utilizada, de suas escolhas e finalidades, de suas
formas simbdlicas, e analisa-se 0 objetivo na construcdo da mensagem, seja ela através das
palavras ou do tratamento do texto pelo editor.

Nesta fase, desenvolvida no ultimo capitulo dessa pesquisa, é feito um apanhado de
todos os dados objetivos e tedricos, para, em sintese, chegar-se a uma interpretacao criativa
dos significados dos textos dentro dos contextos analisados. Trata-se, na visdo de Thompson,
de uma fase delicada e arriscada, aberta a discussdes, divergéncias e conflitos, mas de uma
fase decisiva e conclusiva do trabalho.

Esta pesquisa, portanto, é qualitativa, uma vez que analisa o discurso dos referidos

textos, sob um olhar socioldgico, como explica Acauan:

O ponto de partida da HP via Thompson é a compreensao das Formas Simbélicas
por quem as produz e recebe. As técnicas como entrevistas, Observacio
Participante e Etnografia ajudam a reconstruir as maneiras como textos, imagens e
acdes sdo compreendidos. (2009, p.97)

Para o desenvolvimento do estudo séo usadas referéncias bibliograficas e aplicacdo de

entrevistas abertas com os autores intelectuais de cada titulo. Descreve-se, ainda, 0s sumarios
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das revistas, como um dado a mais para 0 entendimento da publicagdo. Como método de
coleta de dados foi feito o levantamento dos titulos publicados, 0 mapeamento do contexto
politico, entrevistas, a selecdo e analise dos editoriais de cada numero e a andlise teorica e
bibliogréafica para o cruzamento de teorias e conceitos.

Atraveés de entrevistas semiestruturadas com os idealizadores de cada titulo, apurando
desde o curriculo de cada um e seu processo de chegada a instituicdo responsavel pela
publicacédo, além do processo que levou a criacdo de Vox/Arquipélago, foi questionado:

- O histérico politico

- Quando e como entrou no IEL/Corag?

- A chegada deu-se através de indicacao politica?

- Como caracteriza a funcdo do IEL/Corag?

- Como surgiu a idéia de uma revista de cultura?

- Idéia propria ou demanda superior?

- Quais as pessoas envolvidas no projeto?

- Como foi a escolha do editor? Também indicagdo politica?

- Quiais os critérios envolvidos na diagramacéao?

- Como foi a escolha das editorias, das fontes?

- A que se prestou a revista? Qual a finalidade?

- Qual o publico a ser alcangado?

- Qual a funcdo da revista dentro do IEL/Corag e dentro do Governo do Estado?

- Quais as formas de determinar as fontes/colaboradores a serem ouvidos?

- Qual a avaliacdo que faz sobre a ligacdo entre politica e cultura?

Para a construcdo da pesquisa, optou-se em dividi-la em seis (6) capitulos, de forma a
construir o seu detalhamento e entendimento. Dessa forma, portanto, dedica-se o segundo, 0
terceiro e o quarto capitulo a analise sécio-historica de todo o processo e do contexto que
levaram a publicacdo das revistas; o quinto capitulo a Andlise Discursiva e, por fim, o sexto
capitulo, a Interpretacdo/Reinterpretacéo.

O ultimo capitulo traz as consideragdes finais a respeito das seguintes questdes:

- de acordo com os governos em que as publicacdes estavam inseridas, houve ou nao
tratamento diferenciado a cultura?

- quais as alusdes, manifestas ou encobertas, aos governos/partidos nas suas paginas?

- comparando-se os periddicos, € possivel dizer que serviram como ferramentas

ideologicas?
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Pretende-se, assim, lancar um olhar sobre o desenvolvimento do Jornalismo Cultural
no Rio Grande do Sul e tracar um registro da passagem de Vox e Arquipélago pela historia do
Estado, cada uma a seu teu tempo, suas praticas editoriais e suas contribui¢cGes ao mercado

editorial gaucho na area da Cultura.
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2 O ATO DE COMUNICAR E A HISTORIA DA IMPRENSA

Autores das mais diversas areas vém se debrucando sobre a relagéo do individuo com
0 outro. Pode-se, de forma simplificada, explicar a comunicagdo como a primeira das ligacGes
entre dois seres ou, melhor, entre interlocutores. A comunicacgéo, segundo Maffesoli (1996), é
um “cimento-social”. O ato de comunicar comegou a ser desvendado a partir de Aristoteles
(384 a.C — 322 a.C.), o filésofo grego, criador do pensamento l6gico, um dos mais influentes
pensadores da construcdo da filosofia ocidental e pai da oratdria, cujo contelido tem estreita
ligacdo com técnicas de argumentacao e persuasao.

Como podemos analisar através de Berrio (1983), a retdrica e a persuasdo perderam
forca na ldade Média, quando a repressdo fisica da igreja determinava modos de
comportamento de forma mais “instantanea” e “eficaz’ do que as técnicas de persuasdo pela
“palavra". Estas sO retornaram mais adiante, com o advento de algumas revolug¢des, como o
Capitalismo, a Revolucdo Industrial e a concentracdo de riquezas, fazendo-se necessario o que
Berrio chamou de “nova retorica”. Essa nova retorica, diz o doutor em Filosofia e professor
em Teoria da Comunicacdo da Universidade Autdnoma de Barcelona, é acompanhada pelos
novos sofistas, que sdo os meios de comunicacdo e, sobretudo, a imprensa, enfoque desta

pesquisa.

2.1 A IMPRENSA BRASILEIRA

A historia da Imprensa no pais, embora diversos autores se debrucem sobre o tema e
varias teorias tentem dar conta da sua existéncia, s6 pode ser considerada a partir de 1808, trés
séculos apos a invencdo de Gutemberg. Naquele ano, acontecia a transferéncia, por D. Jodo
VI, da administracdo daquele pais para o Rio de Janeiro e do decreto que facultou a instalacédo
de prelos na colonia portuguesa. Com sua vinda, surgiu a necessidade de um veiculo que
propagasse seus feitos, decretos e proclamacfes. Ndo se tratava, no entanto, de Jornalismo
propriamente dito. O que se tinha ali era praticamente um diario oficial do governo, que assim

o foi até as proximidades da Independéncia.
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E no século XIX que se vé com maior evidéncia as ligagdes entre politica e imprensa.
No periodo entre 1821 e 1822, segundo Ribeiro (2002), “os leitores das primeiras folhas sdo
proprietarios rurais e de escravos, comerciantes, magistrados, militares e funcionarios
publicos, conjunturalmente unidos contra o arbitrio portugués”. Uma vez declarada a
independéncia do pais, a Constituicdo de 1824 ja estabelece o principio de liberdade de
expressdo publica, que define, desde cedo a préatica jornalistica.

A Imprensa Régia reproduzia informacdes e documentos do governo e também
publicava livros. Em 10 de setembro daquele ano foi publicada a Gazeta do Rio de Janeiro,
com quatro paginas e circulacdo irregular, que variava de duas a trés semanas, e com boa
parte do espaco dedicado a informagdes da Europa, além de elogiosos destaques a familia
real.

O jornalismo brasileiro s6 se desenvolveu no reinado de Pedro | e ap6s 1840, no
Segundo Reinado de Pedro Il. O cenario da Independéncia impulsionou a imprensa, em um
cenario politico favoravel ao seu desenvolvimento. Para Sodré (1999),

A histéria da imprensa é a propria histéria do desenvolvimento da sociedade
capitalista. O controle dos meios de difusdo de idéias e de informagfes — que se
verifica ao longo do desenvolvimento da imprensa, como reflexo do
desenvolvimento capitalista em que aquele estd inserido — é uma luta em que
aparecem organizacGes e pessoas da mais diversa situacdo social, cultural e
politica, correspondendo a diferencas de interesses e agdes. (p.1)

A Gazeta do Rio de Janeiro ndo tinha outra finalidade sendo agradar a Coroa. Com
gatekeepers como os condes de Linhares e de Galveias, que dependiam diretamente do rei,
nada passava de queixas ou tematicas que fizessem alusdo a democracia.

O marco inicial da Imprensa brasileira deve-se, embora determinados autores
afastem essa tese, a um uruguaio de origem portuguesa: Hipolito José da Costa. Nascido na
Colbnia do Sacramento (a antiga Col6nia do Santissimo Sacramento, fundada a mando do
Império Portugués no século XVII), ele foi criado no Sul do Brasil, estudando em Porto
Alegre durante a infancia e, posteriormente, transferindo-se para Portugal para os estudos
superiores.

Desde cedo, apresentava um espirito jornalistico, registrando com o esmero de um
reporter suas vivéncias em missdes diplométicas a servico da Coroa Portuguesa (MELO,
2003, p. 30). O passo determinante, no entanto, aconteceu com a edicdo do Correio

Braziliense, cujo primeiro numero circulou em 1° de junho de 1808, indo até o ano de 1822.
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Lancado em Londres, mas vindo clandestinamente ao Brasil, a publicacdo ¢é
considerada o primeiro jornal pelo seu carater noticioso e independente do reinado. Na méo
contraria, vale registrar a posicao de Costa Rego, primeiro professor de jornalismo do Brasil
na Universidade do Distrito Federal, em 1935, que desconsidera a importancia de Hipdlito
José da Costa pela falta de independéncia, uma vez que ele seria “um politico organicamente
vinculado ao capitalismo britanico, também comprometido com os interesses da Magonaria”
(MELO, 2003, p.30).

Embora com muita resisténcia, o Correio Braziliense manteve-se altivo até o final de
seu tempo, sendo que sua influéncia também se manteve inalterada. O papel de Hipdlito José
da Costa foi reconhecido como fundamental para a renovacao politica do pais, contribuindo
para as reformas ocorridas no periodo e semeando o caminho para a Independéncia (BAHIA,
1990, p.29).

N&o se pode deixar de citar ainda outro periodico dessa época: a ldade do Ouro do
Brasil. O jornal circulou duas vezes por semana, entre 1811 a 1823, na Bahia, e tinha quatro
paginas. A Idade do Ouro e a Gazeta do Rio de Janeiro eram os Unicos a terem licenca de
impressdo. Também merece destaque o Revérbero Constitucional Fluminense, com circulacéo
em 1821. Teve um forte papel de participagdo na Independéncia, por ser nitidamente
partidario de seus ideais, contra os interesses portugueses. Tanto que durou até outubro de
1822, uma vez que estava cumprida a misséo.

Em paralelo a essas, ainda existiram diversas publicacdes esparsas pelo pais, que
passaram a assumir um papel de emancipac¢do nacional, de reforco da identidade do pais e de
autonomia diante da ex-colbnia. A vanguarda no movimento emancipacionista acontece no
Rio de Janeiro e é ampliada para outros Estados. Minas Gerais faz circular O Compilador, em
1823. Em Ouro Preto, vé-se o Precursor das EleicGes, em 1828, e O Diario de Pernambuco,
em 1823, que se tornou o jornal mais antigo em circulacdo no pais e na América Latina, e, em
1827, o Jornal do Commercio do Rio de Janeiro (BAHIA, 39).

2.2 A PRE-HISTORIA DO JORNALISMO NO RIO GRANDE DO SUL

O periodo que tem inicio em 1827, para Hohlfeldt (2006), é tido como marco no

Estado da passagem do que ele classificou como pré-histéria da imprensa sul-rio-grandense.
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Desde antes da Independéncia, ha registros no Rio Grande do Sul de algumas impressdes.
Como a concebemos hoje, no entanto, a imprensa sé pode ser tomada como tal a partir de
1827, quando um decreto de Dom Pedro | findou com a censura, 0 que possibilitou a
publicacéo de impressos por todo o pais.

E nesse ano que nasce o Diario de Porto Alegre. Assim como ele, os demais eram
caracterizados pelo efémero e pela falta de qualidade. Em seu tamanho mindsculo — 12cm X
29cm —, em folha dupla, trazia noticias da vida corriqueira da cidade e algumas noticias
oficiais de atos do governo. Circulou de junho de 1827 a junho de 1828, em um total de 144
nameros.

A chamada pré-historia da Imprensa, segundo o autor, termina em 1835. Nesse ano,
explode a Revolucdo Farroupilha contra o governo imperial. A revolucdo de carater
separatista acabaria por dar um novo viés aos jornais da época. Com 0 movimento, nascia a
imprensa revoluciondria, que vai até 1845, quando os jornais se dividiam entre favoraveis ou
contra os rebeldes.

Apds o fervor da revolucdo, tem inicio uma nova fase: a da imprensa partidaria ou
panfletaria, de cunho proselitista ideolégico, que dura até 1900. Nessa fase, os editores
passaram a se alinhar a partidos politicos, vinculo que mantinha a sobrevivéncia financeira
das publicagdes, uma vez que ainda ndo havia o costume dos anunciantes.

Entre os jornais que circularam nesse periodo, com forte tendéncia politica, Hohlfeldt
(2006) cita A Reforma, vinculado ao Partido Liberal de Gaspar Martins e que sofreu repressdo
do governo de Julio de Castilhos. A Reforma circulou entre os anos de 1869 e 1912. De 1874
até 1897, circulou no Estado o Mercantil, com forte ligacdo ao Partido Conservador. Defendia
a abolicdo e a manutencdo da monarquia.

Outro exemplo marcante de publicacdo alinhada é A Federacdo, que teve inicio em
1884. O jornal foi fundado por Jalio de Castilhos para apoiar o Partido Republicano Rio-
grandense. Foi extinto em 1937 por ato do governo de Getulio Vargas no Estado Novo. Foi A
Federacéo que forjou a questdo militar que levou ao desgaste do trono imperial. Natural de
Cruz Alta, Jalio Prates de Castilhos chegou a assumir a dire¢cdo do periddico por vérias
ocasides até 0 ano de 1891, quando é eleito Presidente da Provincia. Contrario a Julio de
Castilhos, O Rio Grande circulou no final do século, encabecado por Ramiro Barcellos e
Assis Brasil.

O final da década de 1860 da sinais do surgimento do conceito de empresa
jornalistica, isto é, as publicacbes saem das maos de governos ou grupo politicos,

profissionalizando suas gestdes. Ainda que alguns permanecessem vinculados a partidos, teve
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inicio nessa época o jornal com multiplicidade de assuntos, seguindo modelos nacionais e
dando espago, pela primeira vez, a literatura, o que se configuraria nas primeiras sementes do

que viria a se tornar o Jornalismo Cultural.

2.3 OS PRIMEIROS SINAIS DO JORNALISMO CULTURAL

O Jornalismo Cultural como especialidade teve inicio no final do século XVII,
segundo pesquisas do historiador Peter Burke, em um periodo em que o jornalismo ganha
contornos mais definidos na Europa. Deixa de ser eventual para se institucionalizar e tomar
periodicidade e mercado (ANCHIETA, 2009).

Os primeiros registros sao dos jornais ingleses The Transactions of the Royal Society
of London e News of Republic of Letters, que faziam coberturas de obras literérias e artisticas.
O mais conhecido, no entanto, foi, em 1711: o inglés The Spectator, cujo leque de assuntos

chegava também a filosofia, questdes morais e éticas, segundo Strelow:

The Spectator comecou a circular com trés mil exemplares, uma grande tiragem
para a época. Alguns nimeros chegaram a sair com vinte e até trinta mil
exemplares. Sua influéncia foi tdo grande que se podem arrolar cerca de cem titulos
de periddicos de ensaios surgidos na Inglaterra até 1750. (2010, p.90)

De acordo com a autora, o veiculo foi um dos primeiros a circular “com os
pressupostos da literatura que estreita as distancias entre o autor e o leitor mais ou menos
culto, entre o aristocrata e o burgués”.

No Brasil, € importante registrar algumas publicacdes que, ja nos primordios da
histdria do pais, plantavam sementes daquele que, séculos mais tarde, viria a ser chamado de
Jornalismo Cultural. O periédico A Idade do Ouro fez circular em 1812 As Variedades ou
Ensaios de Literatura, revista de apenas dois numeros. A publicacdo se propds a divulgar
discursos da histdria antiga, viagens, trechos de autores classicos e anedotas. Como explica
Sodré (1999, p.30), “foi um ensaio frustrado de periodismo de cultura — destinava-se a

mensario — que o meio ndo comportava”. Bahia também descreve a publicacdo:
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As variedades medem 15,5 X 8,5 exceto margens. Tém como programa defender os
costumes, as virtudes morais e sociais. Publicam extratos de romance, resumos de
viagens, trechos de autores classicos “cuja leitura tenta a formar pureza de
linguagem”, algumas anedotas e boas respostas, conselhos domésticos, informagoes
sobre navegacao, instrucao militar, politica e ciéncias. (1990, p.35)

Na mesma linha, encontra-se O Patriota, jornal que existiu por dois anos, inicialmente
com circulagdo mensal e posteriormente bimestral, entre 1813 e 1814. Tratou-se de um ensaio
frustrado de periodismo cultural, com vistas a neutralizar o Correio Braziliense.
(LORENZOTTI, 2007, p. 14)

E preciso citar também A Aurora Fluminense, em 1827, que, a par de sua campanha
civica, também se constituia como um jornal politico e literario. Editado por Evaristo da
Veiga®, o jornal defendia a liberdade e os interesses nacionais, a0 mesmo tempo em que trazia
fragmentos de literatura, analises de obras literarias e uma secdo de cartas de leitores com
opiniBes politicas e literarias Foi o jornal de maior tiragem do Rio de Janeiro entre 1831 e
1833. (BAHIA, 1990, p.45-47). Nesse mesmo periodo, o Jornal do Commercio, do Rio de
Janeiro, publicava o seu Folhetins, assim como outros jornais cariocas, o0 Correio Mercantil,
Atualidade e Diario do Rio de Janeiro, todos com sessdes de critica literaria.

Nesse periodo, mais precisamente ao final da década de 30, o século XIX assistiu ao
surgimento dos folhetins ou romance-folhetim. Tratava-se da publicacdo nos rodapés dos
jornais de novos autores e suas obras em pequenos capitulos.

O folhetim (do francés “feuilleton”, folha) teve origem na Franga, por volta de 1836,
quando Emile de Girardin passou a publicar em seu jornal romances em capitulos, de forma a
atrair mais leitores. Os folhetins foram responsaveis pela revelacdo de grandes autores, como,
por exemplo, Alexandre Dumas.

No Brasil, poucos anos depois ja se via o romance-folhetim, que, segundo
Weschenfelder (2010, p.68), respondia “ao apetite das grandes massas de leitores,
caracterizando-se, em geral, pelas suas aventuras numerosas, pelo tom melodramatico, pela
frequéncia de cenas emocionantes, adequadas para manter o interesse do publico”. O pioneiro
foi o Jornal do Comércio, que publica, em 1838, O Capitdo Paulo (Capitaine Paul), do
mesmo Alexandre Dumas. Outros exemplos, segundo Santos (2010) de romance-folhetim sé&o

O Guarani, de José de Alencar, publicado em 1856, com repercussdo nacional, além de obras

% Rui Barbosa costumava se referir aos “tempos de Evaristo da Veiga”, em referéncia ao periodo memoravel do
jornalismo brasileiro.
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de Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida, publicado em
1852.

Com o declinio do Jornalismo politico, no segundo reinado de Pedro Il, pela primeira
vez, encontram-se Jornalismo e Literatura nas paginas de um diario, segundo relata Zilberman
(2001, p.12). A aparicao de intelectuais nas paginas dos jornais comeca a se fortalecer a partir
de 1850, quando impulsionam a historia da literatura brasileira, isto é, formatando os
primeiros ares do que se chama hoje de Jornalismo Cultural.

No formato revista, como € conhecido hoje, o Brasil sempre teve uma rica tradicéo,
conforme descreve Bahia (1990, 399-407). O primeiro titulo a merecer destaque € a Semana
llustrada, que data de 1860. Em 1916, foi lancada a Revista do Brasil, tendo Monteiro Lobato
entre seus responsaveis. Fechou as portas em 1925, mas varias tentativas de relangamento
ocorreram até seu ano derradeiro, em 1990. Em 1922, um novo titulo passou a circular: era a
revista Klaxon, criada pelo grupo de modernistas.

Em relag&o as revistas, teve destaque O Cruzeiro, tida como a maior revista brasileira.
Passou a circular em 1928, com tiragem mensal de 50 mil exemplares. Lancada por Assis
Chateubriand, propunha-se a ser “a mais moderna revista brasileira” (Bahia, 1990, p. 185),
como dizia seu editorial. O Cruzeiro trazia matérias voltadas para a mulher, a moda, a musica,
0 teatro, a vida social e o cinema, sendo, inclusive, a primeira revista da América Latina com
correspondente em Hollywood.

A revista O Cruzeiro é responsavel pelo surgimento de grandes nomes, como o do
cineasta Jean Manzon. Por ela também passaram ilustradores como Portinari, Di Cavalcanti e
Guinard, e cartunistas como Péricles, com o seu famoso personagem Amigo da Onca, além de
Ziraldo e Mill6r Fernandes, que a época assinava com o codinome Vao Gogo. O modelo de O
Cruzeiro perdurou por toda a histdria das revistas nacionais de Cultura, culminando em Veja,
em setembro de 1968. Antes disso, em 1955, houve o lancamento de Manchete, uma das mais
tradicionais “faits divers” nacionais.

De 1941 e 1943, circulou a revista Clima, cuja inspiracdo saiu das paginas da Revista
do Brasil. Foi produzida por um grupo de universitarios da Faculdade de Filosofia da
Universidade de Sdo Paulo, entre eles, Décio de Almeida Prado, mas idealizada por Alfredo
Mesquita, irmdo de Julio de Mesquita Filho, diretor de O Estado de S. Paulo. O grupo teve
como patrono intelectual Mario de Andrade e, entre seus colaboradores, Antonio Candido.
Clima teve 16 numeros, cada um com cerca de mil exemplares em formato de livro. Fazia a
cobertura cultural e da produgdo intelectual da cidade de S&o Paulo. De inicio, o grupo de

ideias socialistas cogitou dar uma feicdo mais politizada a publicagdo, mas acabou optando
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por se restringir a Cultura. A partir do 10° nimero, a revista assumiu um viés mais politizado,
publicando manifesto assumindo sua posi¢do socialista democratica. (LORENZOTTI, 2007,
p. 10-19)

Na apresentacdo do primeiro numero da revista, Alfredo Mesquita escreveu:

Clima é uma revista feita por gente moca, mas que deve e pretende ser lida pelos
mais velhos. (...) Ndo discutiremos sua originalidade. Estamos, porém, certos da sua
utilidade e, mesmo, da sua necessidade entre nds. Toda a gente ja ouviu falar nas
dificuldades encontradas pelos jovens cientistas, escritores, artistas, nos primeiros
passos das suas carreiras. Esta revista foi fundada ndo s6 com o fim de facilitar
€sses primeiros passos, como também, para mostrar aos mais velhos e aos de fora,
sobretudo aqueles que tém o mau héabito de duvidar e de negar a priori valor as
novas geracGes, que ja em Sdo Paulo uma mocidade que estuda, trabalha e se
esforga, sem o fim exclusivo de ganhar dinheiro ou galgar posicoes. (p. 17)

Ap6s o manifesto de 43, Clima deixou de circular por 17 meses, por problemas
financeiros e pela maioria de seus colaboradores ter assumido novos desafios. O sucesso da
publicacdo foi tamanho que os rapazes passaram a ser requisitados em outros veiculos, como
a Folha de Sao Paulo, a Folha da Manh4, a Folha da Noite e o Estado de S. Paulo. Um deles
— Ruy Coelho — chegou a comentar a época: “No6s nos tornamos conhecidos com Clima. De
certa maneira, ndo fomos nos que fizemos Clima, foi Clima que nos fez”. A honestidade e
independéncia com que o grupo atuava, segundo Lorenzotti, foi uma das mais importantes
contribuicdes para a histdria dos suplementos literarios. Embora em outros veiculos diversos,
o0 grupo de Clima mantinha-se proximo aos dirigentes de O Estado de S. Paulo, relacdo que
acabou por resultar na criacdo do suplemento do jornal, citado mais adiante.

Outra lembranca necessaria é a revista Diretrizes, dirigida por Samuel Weiner. Com
contetdos de politica, economia e cultura, foi lancada em abril de 1938, sendo fechada em
1944 por ordem de Getdlio Vargas®, e voltando a circular em 1945, mas, desta vez, como
jornal diario e sob a direcdo de Osvaldo Costa. Em seu corpo editorial contava com nomes
como o de Alvaro Moreira, Emil Farhat, Rubem Braga e Carlos Lacerda. Com o desligamento

de Weiner, Diretrizes sobreviveria até 1947.

Pode ser considerada a melhor publicacao do seu género na Segunda Republica, a
pesar do pouco tempo, relativamente, que circula. A revista é o Unico veiculo de
oposicdo a ditadura do Estado Novo fechado por desafiar o governo. Enfrenta a
maquina repressora do Estado, a corrupcdo policial e o poder do DIP. (Ibidem,
1990, 405)

* Diretrizes publicara matéria com Fernando Lacerda, secretario do Partido Comunista, que se encontrava na
ilegalidade.
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Nesta época, surge também a revista Joaquim, mais precisamente em 1946, editada
em Curitiba, Parana. Editada por Dalton Trevisan, Anténio P. Walger e Erasmo Pilotto, era
uma publicacdo moderna e rebelde, considerando que, j& na apresentacdo, propunha um
“manifesto para ndo ser lido”, ao propor uma nova cultura, “com a arte se modificando ¢ a
literatura sob transformac6es estilisticas; a imposi¢do do subconsciente; a liberdade pessoal de
criar” (CASTELLO, 2004, p.418).

No mesmo ano em que Joaquim é publicada em Curitiba, outro titulo que merece
registro surgiu em Belo Horizonte, Minas Gerais: trata-se da revista Edificio. E nela que é
circula, em epigrafe, o verso que se tornaria um dos mais famosos de Carlos Drummond de
Andrade, chamado E agora, José?. Entre seus jovens colaboradores também estavam Séabato
Magaldi, Otto Lara Resende, Valdomiro Autran Dourado, Fernando Sabino, Hélio Pelegrino e
Paulo Mendes Campos. A apresentacdo da revista, com nova epigrafe de Drummond — Que
século meu Deus! Diziam os ratos. E puseram-se a roer o Edificio. —, fazia meng&o, segundo
Castello (op.cit.), a perplexidade em que se encontravam 0s jovens no periodo posterior a

Grande Guerra.

2.3.1 O Jornalismo Cultural no Rio Grande do Sul

Os primeiros sinais do Jornalismo Cultural, em se tratando de publicacdes em terras
gauchas, datam do final da década de 1860, quando, como citado anteriormente, hd uma
mudanca significativa no conceito de empresa jornalistica. As publicacdes passaram para o
gerenciamento de profissionais da area, ndo mais politicos. E nessa época que 0s jornais
abrem espaco para a multiplicidade, como, pela primeira vez, para a literatura, conforme
relata Hohlfeldt:

[...] seus diretores e editores sabem que precisam atender a demandas de seu
publico, adotando algumas praticas da maioria dos jornais do centro do pais, como
a publicacao de folhetins, por exemplo. Assim é que 0s encontraremos em todas as
publicaces, independentemente de sua ideologia. As vezes, o0 mesmo folhetim pode
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ser lido em diferentes jornais, inclusive de orientacédo ideoldgica diversa. (2006,
p4)

O costume dos folhetins veio da Franca (feuilleton, folha de livro). Tratava-se de uma
narrativa de ficcdo curta e seriada dentro de periodicos que vai se solidificando entre o final
do século XIX e o inicio do XX, quando o cenario rio-grandense ja era fortemente marcado
pela coexisténcia de dois diferentes “regimes jornalisticos” (HOHLFELDT, RAUCH, 2006):
0 jornalismo partidario e o jornalismo literario. Este Gltimo subsiste até a década de 50,
quando hé a introducdo de novos conceitos no fazer jornalistico, como a objetividade, o lead,
a piramide invertida.

O Rio Grande do Sul também teve jornais editados por estrangeiros, grupos religiosos
ou étnicos recém chegados, como o jornal catélico editado por alemaes, o Deutsches
Volksblatt, de 1871; o Deutsche Post, evangélico, de 1880; e, 0 mais forte nesse grupo, o
liberal Koseritz Deutsche Zeitung, de Karl von Koseritz, em 1881. Em 1883, os italianos
publicaram o Il Veinte Settembre, em Pelotas; e o L'operaio italiano, em Porto Alegre, em
1899. Em 1887, a igreja catolica lanca A Epoca, que lutou contra o Partido Liberal.

Hohlfeldt (2006, p.6) cita Gramsci quando diz que “a imprensa integra a estrutura
ideologica da classe dirigente” para lembrar que “os jornais do final do século XIX
expressaram, fundamentalmente, o pensamento das elites sul-rio-grandenses, fossem elas
conservadoras ou ndo”. O tultimo a circular com esse perfil foi O Estado do Rio Grande (de
1929 a 1961), vinculado ao Partido Libertador.

A chegada do jornal Correio do Povo, no ano de 1895, comeca a mudar esse cenario
de dependéncia de determinados grupos ou partidos, instituindo-se aqui o primeiro salto de
qualidade da Imprensa do Rio Grande do Sul. O Correio do Povo ja trazia espacos de lazer e
publicidade. Nesse periodo também comecam a surgir as primeiras revistas literarias e de
caricaturas no Estado, o que foi alavancado pelo surgimento da clicheria, em 1912°.

Com o advento do cliché, veio a diversificacdo dos titulos, com revistas para familias,
mulheres, revistas de caricaturas etc. E um periodo que se testemunha o crescimento das
pequenas editoras, estimuladas pela competicéo dos titulos.

J& o periodo que vai de 1870 a 1930 se caracteriza pela introdugdo da Imprensa

> 0 uso do cliché no Rio Grande do Sul vai até a década de 60 , quando o jornal Zero Hora inaugura a impressao

off set.
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industrial e pelo surgimento da necessidade de publicidade e de assinaturas, mesmo ligados a
ideais politicos, e, sobretudo, da necessidade de buscar a atratividade. Além disso, havia a
preméncia de se diversificar o publico a ser atingido, “seja do ponto de vista ideologico, seja
do ponto de vista da segmentacdo populacional, devendo-se isso especialmente ao
crescimento da alfabetizacdo e a urbanizacdo da provincia”. (HOHLFELDT, 2006, p.7)

Em 1889, data da Proclamacdo da Republica, o Rio Grande do Sul possuia 72% de
analfabetos nas cidades e 90% na campanha. No entanto, ja& nos anos seguintes, o cenario
comeca a mudar, com uma taxa de alfabetizacdo suficiente para a multiplicacdo de leitores,
segundo o autor. O surgimento de institui¢cfes de ensino contribuiram para esse crescimento,
como, por exemplo, a Escola Normal e o Ateneu Rio-grandense (1871) e o Liceu Rio-
grandense de Agronomia e Veterinaria (1889), além de outras instituicGes como o Instituto
Histdrico e Geografico (1855), o Theatro Sdo Pedro (1858) e a Biblioteca Publica de Porto
Alegre (1871) e a Faculdade de Direito de Porto Alegre (1900).

Apo6s atingir um patamar mais elevado de alfabetizacdo e, consequentemente de
leitores, 0 Rio Grande vé surgir em 1929, a Revista do Globo, durando mais de trés décadas.
A revista, descrita mais adiante, constituia-se em uma sintese das revistas literarias e culturais
(HOHLFELDT, p.7).

O espectro de alcance desse segmento de jornalismo € grande. Vai da revista literaria
de pequena circulacdo ao suplemento semanal de um grande diario, passando a periédicos de
temas especificos, como musica e artes, revistas eletrénicas e outros formatos. (GOLIN,
CARDOSO, 2010). No Rio Grande do Sul, ndo foi diferente. Através dos séculos viu-se em
territorio galcho uma sucessdo de publicacdes.

Para os autores, data de 1856 a primeira e uma das mais importantes publicacdes
literérias da provincia, O Guahyba, e, de 1870, 0 Murmurios do Guaiba. Também circulou a
Revista do Instituto Histérico e Geographico da Provincia de Sdo Pedro (IHGPSP), entre 0s
anos de 1860 e 1863, época em que, segundo Boeira (2009), as publicacGes eram pensadas
como espacos privilegiados da escrita da histdria, em que ainda ndo era operante uma clara
distincdo entre os campos literario e historico. Conforme a autora, “a produgdo escrita
sintetizada nas paginas dos periddicos rio-grandense analisados contribuiu para a difusdo e
consolidagdo de uma ‘republica das letras’ em solo rio-grandense” (p. 127).

A Revista do IHGPS elevou o rio-grandense a condicdo de heroi nacional. O Instituto
era presidido pelo general Manoel Marques de Souza e tinha como integrantes nomes como 0
de Caldre e Fido e Conde de Porto Alegre. A revista buscou em passagens histéricas, como

na Revolugéo Farroupilha, o modelo do gadcho que queria se ver ali representado. Ao mesmo
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tempo, a publicagdo adaptava a estética européia a realidade regional.

A revista de maior importancia nesse periodo, no entanto, foi a Revista Mensal da
Sociedade do Parthenon Litterario, que adaptou mais tarde seu nome para Revista do
Parthenon Litterario, que comecou a circular em 1869, indo até 1879, com alguns pequenos
intervalos. Tratava-se de uma publicagdo mensal, com um pequeno periodo quinzenal, da
Sociedade Partenon Literdrio, uma agremiacdo de intelectuais que existiu até 1885 e que
pregava as ideias da época, como a emancipacdo feminina e o abolicionismo. Continha

cronicas, poesias, narrativas historicas e romances e, ainda, as atas da reunido da sociedade.

O Partenon preconizava principios extremamente patriéticos, sendo considerado o
iniciador de um regionalismo literario no Rio Grande do Sul. Primeiramente, a
preocupac¢do daqueles mogos quanto a narragéo da historia local estava veiculada
ao registro das lendas e tradi¢des proprias ao povo rio-grandense. Nas palavras de
Hessele, a instituicdo foi, em seu tempo, um ‘“notavel repositorio da Historia
cultural do Rio Grande do Sul”, tendo sua Revista constituido a melhor colec¢do
para o estudo da “intelectualidade” sul-rio-grandense naquele periodo. (BOEIRA,
p. 95)

Outra revista editada aqui pela Editora Globo, Provincia de Sdo Pedro, teve sucesso
nacional. Circulou em 1945, com 21 numeros. Era prestigiada pelos intelectuais e tinha entre
os colaboradores Lilla Ripoll. Segundo Golin (2005), a revista conquistou prestigio entre 0s
intelectuais sulinos, abrigando, sob os cuidados do editor Moysés Vellinho, escritores como
Clarice Lispector, Cecilia Meireles, Sérgio Buarque de Holanda, Nelson Werneck Sodré e
Antonio Candido.

Em editorial, no nimero de lancamento, Vellinho explica a que veio a revista e chama
atencdo para os “perigos de um tradicionalismo estreito e as pieguices do saudosismo”.
Embora atenta as tradi¢Ges locais e aos valores do passo, a revista estava de olhos postos ao
futuro. Na avalia¢do de Castello (2004, p.417), era fiel ao programa tracado, “sendo um dos
mais ricos e equilibrados dos nossos periddicos do momento. Consagrados e novos ai
coexistiram”.

Lila Ripoll, uma ativista politica, além da Provincia de S&o Pedro, também dirigiu
outro importante veiculo galcho, a Revista Horizonte. Essa revista que marcou época no
Estado publicava textos de Pablo Neruda e Gabriela Mistral. Da sua equipe faziam parte
Carlos Scliar, Iberé Camargo e Vasco Prado. Horizonte foi publicada em uma época de
intenso fervor politico, segundo explica Balbueno (s.d.):

® HESSEL, Lothar et al. O Partenon Literério e sua obra. Porto Alegre: Flama, IEL, 1976.
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Com o manifesto de agosto de 1950, o PCB radicaliza sua plataforma e a
imprensa partidaria passa a ser colocada a servico de uma estratégia que
pregava a derrubada do governo pela via armada. Inicia a proliferacéo de
revistas politico-culturais centradas no realismo socialista, estética marxista
do periodo stalinista. Nessa perspectiva, Para Todos é relancada em 1951,
no Rio de Janeiro, Seiva reaparece em Salvador, Orientagdo, em Recife, em
Sao Paulo Fundamentos se redefine, e surge Horizonte, em Porto Alegre,

todas voltadas ao combate a cultura burguesa, a defesa do realismo
socialista, do “mundo da paz” e em luta contra o imperialismo.

Em formato 23 x 31,5cm, com capa em cores e de 40 paginas, Horizonte nasceu em

1949 e, logo em seguida, tornou-se o veiculo de divulgacdo da Frente Cultural do Partido

Comunista no RS. Tinha na equipe Nelson Souza, Carlos Scliar, Vasco Prado, Fernando

Guedes, Plinio Cabral, Cyro Martins e Lacy Osoério. Abria espaco para questdes sobre

conflitos sociais e culturais, exaltava a figura dos herois revolucionarios e as manifestacdes

culturais ligadas ao Partido. De acordo com Balbueno,

Horizonte foi o retrato da militAncia comunista no Rio Grande do Sul na década de
50 e, mais do que isto, divulgadora da estética socialista. Sua producéo editorial
inclui textos e vasto material sobre literatura, cinema, teatro, arquitetura, artes
plasticas, critica, etc. O corpo editorial era movido por um sincero idealismo
revolucionario, idealismo que ndo bastou para absolver os seus protagonistas de
posteriores criticas e autocriticas, como foi o caso de sua diretora, a poeta Lila
Ripoll, e de colaboradores como Cyro Martins, Dyonélio Machado e Carlos Scliar.
(op.cit.s.d.)

Crucial foi outro nome marcante na histéria dos periddicos literarios do Estado,

embora praticamente ndo haja registros de sua circulacdo em Porto Alegre. Foi fundada em

1951 por Paulo Hecker Filho, Linneu Dias, Vera Mogilka e José Paulo Bisol, e parou de

circular em 1954, com apenas cinco numeros. A revista publicava poemas, contos, critica

literdria e esquetes teatrais (PRESTES, 2009), a partir da visdo de jovens porto-alegrenses

inspirados no existencialismo de Sartre. Em texto publicado na Provincia de S&o Pedro,

reproduzido por Prestes, Guilhermo Cezar’ avalia o cenério local:

" Guilhermino Cezar fundou, em 1928, a revista Verde, em Cataguases, Minas Gerais, junto com Mério de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade. Mais tarde, o modernista transferiu-se para Porto Alegre, onde teve
importante participacdo no cendrio literario e cultural da Capital. Escreveu na Provincia de Sdo Pedro e no

Correio do Povo.
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A sua capacidade de contagio, bem o demonstra a revista Crucial, em que
vemos um pequeno grupo, alias expressivo, gravitar em tono de Paulo
Hecker, o que tudo faz supor a sua fixacdo num meridiano literario que
seria antes europeu que americano. Sao idéias de Unamuno, de Sartre, de
Pessoa sobre arte e conceito de vida, as dominantes entre 0s jovens desse
reduto que Hecker Filho aglutinou ao seu redor. (op.cit., p. 29)

De fundamental importancia na historia da literatura no Rio Grande do Sul, surgiu, em
1929, indo até 1967, a Revista do Globo, concorrente local da nacional O Cruzeiro. Editada
por Mansueto Bernardi e pela Editora do Globo, a Revista do Globo consituiu-se na memaria
editorial do Rio Grande do Sul (TEIXEIRA, 2005) e foi pioneira em traducdes de textos da
lingua estrangeira. A publicacdo teve origem na Livraria do Globo, fundada em 1883.

O crescimento da Livraria, impulsionado pelo cenario positivo para a impressao,
possibilitou que sua pequena oficina de impressdes desse origem a editora, cerca de trinta
anos depois. Era uma época em que jornalismo e literatura comecavam a trilhar seus proprios
caminhos. A editora nasceu no vacuo deixado por outras publicacBes sem sustentacdo
econémica, como A Mascara (1918-1928) e llustracao Pelotense (1912-1929).

A Revista do Globo foi impulsionada por um grupo de intelectuais e politicos, como
Getulio Vargas, entdo presidente do Estado do Rio Grande do Sul, Oswaldo Aranha,
Mansueto Bernardi e Athos Damasceno Ferreira, que procuraram o editor José Bertaso e o
convenceram da necessidade de uma revista que divulgasse os ideais sulinos. Os nomes
inicialmente sugeridos variavam de ‘“Pampa”, a “Charrua”, passando por “Minuano” e
“Fronteira”. A demora devido ao cuidado na sua cria¢do, no entanto, aumentou a expectativa
e, como consequéncia, as cobrangas. As tantas vezes em que foi feita a pergunta “afinal,
quando sai a revista da Globo?”” acabaram por definir o nome (TEIXEIRA, 2005, p. 22).

O grande sucesso da publicacdo local tem ligacdo direta com a sua qualidade grafica,
com o uso de fotografias e primor na edicdo, com os auspicios de Erico Verissimo, e com 0s
redatores, Carlos Reverbel, Limeira Tejo, Cremilda Medina, Luis Carlos Lisboa e Walter
Spalding, entre outros. Destinada ao publico em geral, adultos e criancas, seu sucesso levou-a
ao segundo lugar em vendas em todo o pais, perdendo apenas para O Cruzeiro.

O fim da Revista do Globo foi resultado de uma série de acontecimentos politicos no
pais e que acabaram por refletir no Rio Grande do Sul. Apos a Segunda Guerra Mundial e as
nefastas consequéncias as economias nacional e local, houve uma remodelagdo em todo o
mercado editorial brasileiro, obrigando os administradores & readequacdo de material e

pessoal. Um dos primeiros reflexos deu-se no ano de 1956, quando os proprietarios optaram
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pela divisdo da empresa, ficando, de um lado, a Livraria do Globo SA e, de outro, a Editora
Globo SA. O ultimo ndmero da revista circulou em 17 de fevereiro de 1967.

Poucos meses depois do fim da Revista do Globo, o Rio Grande do Sul viu circular,
entre os anos de 1967 e 1981, o seu mais importante suplemento cultural. Publicado quase
uma década depois dos encartes dos grandes jornais nacionais, e encartado no também mais
importante jornal de Porto Alegre no século XX - o Correio do Povo -, o Caderno de Sébado
teve repercusséo estadual (CARDOSO, 2009). Sua historia seré citada logo em seguida.

Em 1984, passa a circular em Porto Alegre a Gazeta Mercantil Sul, encarte da Gazeta
Mercantil, de grande circulacdo nacional e o principal na area de economia. O encarte era
editado a partir de Porto Alegre e com circulacéo local, com pautas de ambito da cidade e do
estado. Chamada carinhosamente de Gazetinha, teve tamanho sucesso na Capital, aliada a
ascensdo do Grupo Gazeta em todo pais, que a ideia de criagdo de um veiculo local passou a
tomar corpo. Dai nasceu o Diario do Sul.

Dois anos depois da Gazetinha circulou O Diario do Sul, inspirado em modelos como
o El Pais e outros quality papers (GOLIN, GRUSZYNSKI, 2009) e produzido por um grupo
de jornalistas com experiéncia em revistas e jornais nacionais. Era dirigido as classes A e B,
com leitores que iam de executivos a formadores de opinido, intelectuais e pesquisadores. No
entanto, as dificuldades financeiras determinaram seu fechamento dois anos depois. Embora
tentasse ocupar o espaco deixado pelo Correio do Povo, a presenca forte do grupo RBS
acabou por derrotar a estratégia mercadoldgica (op.cit., p.37). A editoria de Cultura do Diario

do Sul teve um grande destaque a época.

Na primeira fase do jornal Diario do Sul, a editoria de Cultura ocupava duas
paginas, seguida pelo segmento de comportamento e lazer. Imprimia-se ali o
conceito erudito de cultura, ao separar manifestacdes artisticas (musica, artes,
cinema, literatura, danca, teatro) do entretenimento (televisdo, radio, moda,
esportes, xadrez, quadrinhos e hordscopo). A criacdo da editoria de Imagem em
julho de 1987 deslocou o cinema para perto do video e da TV. Por fim, em 1988, a
Cultura encontrava-se agrupada com Lazer e Comportamento em um caderno
separado, seguindo a tendéncia dos diérios nacionais. (idem, p.8-39)

O Diério do Sul chegou em um momento em que Porto Alegre era o terceiro polo
nacional de artes plasticas. Havia, pelo menos, trés geragdes artisticas em atividade, segundo
as autoras GOLIN e GRUSZYNSKI (2009). Tanto que as noticias analiticas, ja no lide,
situavam a trajetdria de cada artista. Era um periodo em que as grandes livrarias investiam na

ampliacdo de suas lojas em Porto Alegre. A Capital também passava a ter a sua primeira
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Secretaria Municipal de Cultura, em 1985, ano em que foi criado o Ministério da Cultura.

O veiculo se constituiu em um diferencial no mercado regional. O Diario do Sul
defendia o jornalismo diario analitico. Com qualidade editorial dos quality-papers, “entendia
a arte e a cultura como formas privilegiadas de conhecimento do mundo, construiu a noticia
por meio de critérios como memoria, contexto e valor econdmico”. (idem, p.41)

Nesse cenario passa a circular o jornal O Continente. O “Suplemento Cultural do
Estado do Rio Grande do Sul”, como apontava seu cabegalho, circulou, pela primeira vez em
novembro 1988. Mensal, com 34 paginas, 38x30cm, preto e branco, em offset, era produzido
pelo Conselho Estadual de Cultura (Codec), do governo Pedro Simon (PMDB). O érgéo iria,
mais tarde, tornar-se a Secretaria de Cultura. Tinha como secretario executivo Carlos José
Appel. O Continente tinha editor - Tabajara Ruas -, e editor adjunto - Carlos Urbim. Em
todas as suas edi¢des, que foram até 1994, com alguns intervalos, o projeto grafico manteve-
se 0 mesmo: grandes textos com ilustracfes ou fotografias e, na capa, sempre uma grande
ilustracdo, sem qualquer chamada, de artistas locais, como Xico Stokinger, Vasco Prado,
Rossanna Prado, Karin Lambrecht e Plinio Bernhardt.

Em seu primeiro numero, O Continente trouxe dois editoriais. O primeiro, assinado
pelo prdprio governador Pedro Simon, sinalizava que o veiculo era uma antiga aspiracdo dos

produtores de cultura do Estado. Disse Simon:

(...) esta publicagdo surge sem necessidade de justificagdes, com rara unanimidade
neste tempo de turbuléncias e desencontros. Aspiracdo coletiva, cumpre lembrar
que tornou-se realidade gracas ao projeto do saudoso deputado José Antdnio
Daudt. O Rio Grande sempre teve lugar privilegiado na producéo cultural deste
pais, legando a nocéo de obra de arte imorredouras, junto do trabalho de artistas
iluminados. O titulo desta publicacdo, O Continente, também n&o necessita
justificacBes, desencadeando por si sO idéias, conceitos e analogias que remetem a
nosso passado fecundo e afirmam nossa confiangca no futuro. A criacdo desta
publicacdo é o atestado dessa confianca. O Continente seré o veiculo de trabalho de
nossos artistas de hoje, mas, temos certeza, ja estd com seu espacgo garantido entre
as préximas geraces. (1998, p.3)

No outro editorial, na mesma pagina 3, assinado pelo editor, o texto aponta que “em
um ano, a colegdo de O Continente sera uma antologia de nossos artistas plasticos, escritores,

fotografos, poetas, ensaistas, musicos, pensadores, cineastas”. Diz ainda:

Do seméantico ao desbravador, do pelo-duro da Campanha ao punk do
Bonfim (sic) — acima das ideologias, das escolas, das correntes — as paginas
de O Continente estdo abertas ao pensamento e a beleza. Nestas paginas
ndo havera donos do poder, ndo havera guetos, ndo havera igrejinhas.
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Nestas paginas o poder sera dos artistas, dos pensadores, dos loucos. E de
guem enviar colaboracgdo. Esperamos a sua.

Embora aberto a colaboradores, 0os nomes permaneceram invariaveis dentro do
cenario literario e artistico da época, sendo que todos eram gauchos. Entre eles, Moacyr
Scliar, Jane Tutikian, Cyro Martins, Décio Freitas, Patricia Bins, Claudio Heemann, Antdnio
Hohlfeldt, Paulo Bentancour, Sandra Pesavento, Regina Zilberman, Giba Assis Brasil e
Santiago.

O Continente era inovador em varios aspectos. Além do arrojo na diagramacéo, a
cargo de Cristina Pozzobon, trazia novidades como a grande ilustracdo na capa, uma pagina
com diversas pequenas resenhas, e, na contracapa, uma pequena biografia de todos os
participantes daquela edicdo, desde os autores, passando pelos diagramadores, chargista e
fotografos. Outro aspecto peculiar foi o fato de a publicacdo ter atravessado dois governos,
chegando ao do pedetista Alceu Collares. Nesse periodo, o jornal também publicava em seu
expediente ndo s a Secretaria de Cultura, a cargo de Mila Cauduro, e a edi¢do do jornalista
Carlos Tiburski, mas, também a direcdo do Museu Hipdlito José da Costa, de Abrado
Winogron, e, posteriormente, Olga Weinheber, e, ainda, adotou um diretor de Arte — Gelson
Radaeli. Por vezes, os editorais eram assinados pela diretora do Museu. A partir de seu
namero 22, o expediente passou a estampar, inclusive, pequenas fotos do governador, da
secretéaria e da diretora do Museu.

Dois anos ap6s o lancamento de O Continente, a Capital viu nascer um veiculo
marcante: a revista Porto&Virgula. Bimestral e, posteriormente, mensal, teve seu nimero 0
circulando em setembro de 1990. Com 32 paginas e em preto e branco, tinha, como jornalista
responsavel, Pedro Osério (atual presidente da TVE) e, como editora, Susana Gastal. Era
produzida pela Secretaria Municipal da Cultura, comandada por Luiz Pilla Vares, através da
Coordenacdo do Livro e Literatura, a cargo de Fernando Schiller. O nimero O trouxe como
matérias de cultura, artes, cinema, teatro, memdria politica, quadrinhos e charge. De
distribuicdo gratuita, passou mais adiante a ser vendida em banca e por assinatura.

Em editorial, Pilla Vares registra que, ao assumir a pasta, decidiu por ndo fazer uma
gestdo burocratica, apenas administrando espagos. Estava decidido a “incidir ao nivel da
cultura”, colocando em pratica uma politica abrangente, multifacetada, capaz de despertar a
consciéncia critica de camadas cada vez maiores da populagdo”. Um passo decisivo nesse
sentido foi o langamento de uma revista que ndo deixasse o0s intelectuais gauchos dispersos,

reunindo-os em “uma publica¢do independente, capaz de refletir ¢ incentivar a cultura de
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nossa cidade”:

Por isso Porto&Virgula.

N&o serd uma revista descomprometida.

Porto&Virgula tem posicéo clara.

Mas ndo sera nem partidaria, nem dogmasticamente ideoldgica. As suas paginas
estardo permanentemente abertas a todos os intelectuais que ndo se conformam
com o real e que compreendem, em toda a sua plenitude, a transcendéncia de sua
atividade. O essencial, o nucleo, de nossa perspectiva editorial, é pois, 0
compromisso com a democracia (ndo apenas o conjunto de suas normas, mas com o
seu sentido mais amplo). Uma democracia avancada, uma democracia de massas,
na qual se amplie cada vez mais o espaco de liberdade. (...)

Porto&Virgula se propde a construir uma trincheira contra a barbarie que ameaga
0 nosso tempo. Uma trincheira contra a imbecializaco e a passividade. (1990,
p.30)

O secretéario ressaltou que a intencdo nao era de produzir uma revista provinciana, mas
de abrir o espaco para a intelectualidade porto-alegrense falar de todos os problemas do
mundo contemporaneo, o que pode ser comprovado durante toda a existéncia da publicacao.
O numero 1 trazia artigo do jurista Raymundo Faoro, sobre Antonio Chimango, matéria de
musica sobre o gaucho Raul Ellwanger, de cinema, com Fatima Lunardelli falando sobre “A
crise do Nacional”, e de teatro, com a jornalista Maristela B. Schmidt fazendo uma analise
sobre o teatro gaucho, além de editorias de artes plasticas, politicas e quadrinhos.

A mesma diversidade de temas e de autores pode ser comprovada nos himeros que se
sucederam até o final. Embora com o mesmo foco, a revista passou por alteracdes de
impressdo e tamanho. Ao longo do tempo, adotou a publicidade e criou um quadro com toda a
programacdo cultural do periodo na cidade, considerando servigos sobre teatro, exposicoes,
artes e musica. Chegou a 86 péaginas, adotou papel couché e cores. As transformacées
nasceram da nova equipe, constituida pela diagramadora Ana Claudia Gruszynski e, na
editoracdo, Nei Lisboa. Porto&Virgula deixou de circular apés a transicdo da Prefeitura de
Porto Alegre, cuja gestdo estava com os prefeitos Tarso Genro e, nos Gltimos meses do
mandato, Jodo Verle, ambos do PT, substituidos por José Fogaca, do PMDB, em 2005.
Fogaca tinha, como secretario municipal da Cultura, Sergius Gonzaga, que havia sido o
mentor, pouco tempo antes, da revista Arquipélago, que sera detalhada mais adiante.

No ano em que o Diario do Sul suspendeu sua circulacdo, em 1988, teve inicio, a
partir de uma experiéncia da iniciativa privada, uma nova revista de Cultura. Produzida pela
empresa Plural Comunicagdo, que ja possuia uma revista de Economia e Negdcios — a
Amanha —, a revista Aplauso tinha como objetivo, desde o inicio, dar visibilidade a producgéo

cultural do Rio Grande do Sul. Dedicava-se a matérias mais aprofundadas e criticas e tinha
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colunistas fixos de diversas areas, mas com uma atenc¢do forte as artes plasticas. O nimero 0
trazia na capa o tenor José Carreras e sua apresentacdo nas Missdes.

Aplauso teve o incentivo da Lei Estadual de Incentivo a Cultura, durante o governo
Antbénio Britto (PMDB). Com circulagcdo mensal, tinha incentivos da Lei Rouanet e de duas
grandes empresas estaduais: a CEEE e a CRT. Em depoimento a Strelow, a jornalista editora
Paula Ramos, que posteriormente assumiu a edicdo, revela como o apoio governamental

implicou no contetdo do periddico:

[...] E essa edicdo nimero O era uma edicdo bem governista, digamos assim, era
uma edicdo louvando as coisas, 0s grandes eventos, e eu ndo posso deixar de fazer
essa critica, os grandes eventos do governo Britto. Entdo, inclusive, depois, logo
que essa edicdo foi lancada, eu me lembro que teve uma repercussdo, o Jorge
Furtado, acho que escreveu num site, fazendo uma critica a revista, dizendo que era
uma revista que aplaudia o Britto. E, realmente, aquela edi¢cdo nimero 0, que foi
distribuida e ndo vendida, ela tinha esse carater realmente de elogio a algumas
iniciativas na &rea da cultura do governo Britto. E a capa, eu me lembro, era o
show do Carreras nas Missdes; uma puxadinha pra Montserrat Caballé, em
Pelotas; ai a Bienal do Mercosul, ou seja, tudo sobre "como o Britto era
maravilhoso", sabe... [...]. (2010, p.116)

Em 1999, seu segundo ano de circulacdo, Aplauso ganhou, pela primeira vez, o
Prémio Acorianos de Literatura, da Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre, o0 que
incentivou e impulsionou a revista. A revista passou a investir em discussdes importantes e
polémicas. Problemas financeiros foram determinando uma irregularidade na sua circulacéo

nos dois Ultimos anos. Atualmente, ndo possui previsdo de publicacéo.

2.4 DAS PAGINAS DOS DIARIOS AOS SUPLEMENTOS

A histéria do Jornalismo Cultural teve algumas vertentes: aquele que se manteve nas
paginas dos jornais, em editoria propria; aquele em caderno exclusivo, os chamados
suplementos; e aquele que, autbnomo, passou a circular através de veiculos proprios, isto €, as
revistas. Essa pesquisa deter-se-a apenas a veiculos impressos, ainda que, importante ressaltar,
o Jornalismo Cultural tenha tido sua trajetdria em programacao exclusiva em TVs e radios, 0
que também mereceria um estudo mais aprofundado.

Os suplementos, que passaram a se configurar como tal a partir dos anos 1950, como
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0 préprio nome diz, sdo acessorios dos jornais diarios, e, muitas vezes, ganham vida prépria
aos finais de semana. Foram criados com o objetivo de se aprofundarem mais do que os
noticiosos diarios, apresentando-se mais criticos e analiticos. Nao é raro o leitor retirar o
suplemento de Cultura para uma posterior leitura com mais atencdo nas horas de folga dos
finais de semana. Muitos deles, inclusive, possuiam numeragdo para que o leitor mais assiduo
pudesse colecioné-los. Na avaliagdo de Cardoso (2009), “os suplementos semanais tomaram
para si a missao formadora do Jornalismo, aproximando-se da nocéo de cultura legada pelo
Romantismo alemé&o do século XIX: a elevacdo do espirito por meio das artes, das letras, da
religido e das humanidades”.

Em alguns jornais, a Cultura aparece em destaque em primeira pagina, COmo no caso
do francés Le Monde. E uma vis&o acertada, pois a se¢do é uma das mais lidas dos jornais e
uma das responsaveis pela venda dos mesmos, segundo Garcia (2007). No Brasil, o
suplemento tradicional é o segundo caderno do Jornal do Brasil, o Caderno B, que surge em
1956 como um marco na vertente de jornalismo diério, terminando por circular em sua versdo
impressa em 31 de agosto de 2010. Reunindo 0s mais importantes nomes da cultura nacional,
como Ferreira Gullar, Clarice Lispector, Barbara Heliodora e Décio Pignatari, “o caderno se
tornou uma referéncia para a critica cultural de sua época e até hoje é lembrado como o ponto
alto da prética do bom jornalismo cultural” (ANCHIETA, p. 55).

Em outubro de 1956, o jornalismo cultural diario ganhou espaco no Suplemento
Literario de O Estado de Sdo Paulo, dirigido por Décio de Almeida Prado, contando com
Antonio Candido e Sabato Magaldi como colaboradores. O Suplemento serviu de modelo
para outros cadernos, como ldéias, do Jornal do Brasil, e Folhetim e Letras, da Folha de S&o
Paulo. Segundo Lorenzotti (2007, p. 10) era “uma publicagdo destinada ao intelectual de
formacdo humanistica, ndo tomava partido em polémicas, nao constituia ‘panelas’, primava
pelo rigor conceitual da critica”. Ele viria a tornar-se 0 modelo de todos os demais.

O encarte nasceu com a colaboracdo dos criadores de Clima, convidados pelo entdo
diretor Julio de Mesquita Filho, cuja orientacdo politica era fortemente embasada no
Liberalismo. Embora avesso as ideias de esquerda, das quais compartilhavam o grupo de
Clima, Mesquita sempre respeitou toda a colaboracéo de esquerda do Suplemento.

O Suplemento nasceu em 1956, quando Juscelino Kubitscheck chegou a presidéncia.
Naquela década, o pais tinha como meta o desenvolvimento econémico, a industrializagéo,
era a época de avangar 50 anos em cinco. As transformacdes também se deram no jornalismo,
segundo Lorenzotti (op.cit., p.38), com a chegada de novo maquinario e a criagdo do lead e

seus cinco W, trazidos dos Estados Unidos: what (que), who (quem), when (quando), where
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(onde), how (como) e why (por qué). Novos veiculos, novos padrdes técnicos e novas formas
de cobertura permeavam as redacdes pelo pais.

Nesse processo, O Estado de S. Paulo reestrutura a empresa. Muda a sede de local,
altera o controle de producéo e horario de fechamento e contrata universitarios para a redacéo.
O veiculo se tornou um dos mais bem feitos do mundo, com noticiario objetivo, eficicia das

coberturas e neutralidade. Nesse cenério, nasce o Suplemento Literéario:

Durante as comemoracdes do IV Centenario de Sao Paulo, em 1954, a direcao do
jornal pediu a Antonio Candido que indicasse um grupo de colaboradores para uma
edicdo comemorativa sobre a cidade. Assim sucedeu e, depois de pronto o caderno,
o professor fez uma critica. Disse a José Mesquita, 0 Juca, um dos diretores, que
havia excesso de publicidade, paginas inteiras de andncios, com uma parte menor
reservada a colaboragdo. Que estranhava, porque o jornal ndo era como 0s outros,
era uma empresa cultural, e sugeriu a idéia de um suplemento literario. (idem,
p.40)

Um ano apds, Antonio Candido foi procurado por Mesquita para dar inicio ao projeto.
As orientagOes do diretor para o plano inicial de um “Suplemento de Letras e Artes” eram de
que deveriam ser evitados os extremos. A publicacdo ndo poderia ser nem excessivamente
jornalistica, nem excessivamente erudita. Deveria ter variedade e facilidade para a leitura, sem
excessos opinativos ou textos longos que enfadassem o leitor. Deveria ser uma espécie de
revista reflexiva apensa ao jornal. Assim, o hebdomadario ficou no meio do caminho.

O Suplemento iniciou com quatro paginas, trés de Letras e uma de Artes, no tamanho
do jornal. Das secOes fixas, constava um rodapé critico, de responsabilidade de Wilson
Martins, uma resenha de livro com ilustracdo, um artigo critico sobre Letras estrangeira,
Letras dos estados, cujo objetivo era buscar informacdes do mercado pouco conhecido,
Literatura brasileira, uma secdo dedicada as revistas, outra a atualidades literarias.

Pelas paginas do Suplemento passaram nomes como Drummond, Manuel Bandeira,
Ledo Ivo, Sérgio Buarque de Holanda, Florestan Fernandes, Sergio Milliet, Ligia Fagundes
Telles, Cecilia Meireles, Jodo Cabral de Melo Neto e tantos outros. De acordo com
Lorenzotti (op.cit., p.44), pela primeira vez no pais a colaboragdo intelectual na imprensa era
remunerada. A autonomia e independéncia do veiculo se mantiveram durante a maior parte da
gestdo de Décio de Almeida Prado. Mesmo a publicidade era restrita a livros ou objetos de
arte. Assim seguiu até a saida de Décio Prado, em 1967.

No final dos anos 60, a publicacdo passou a enfrentar dificuldades, como a inflagao e

0s salarios sem reajustes, o parco retorno financeiro da publicacdo, que vivia praticamente do
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seu prestigio, além dos ciimes dos demais profissionais da redagdo com o sucesso do veiculo.
O Suplemento manteve-se vivo até 1974. A conjuntura nacional contribuiu para o seu fim: o
golpe de 1964 e a ditadura, e, principalmente, as transformacdes tecnoldgicas que tiveram
inicio naquela década, revolucionando a forma de se fazer jornal.

O Suplemento Literario foi substituido dois anos mais tarde pelo Suplemento Cultural,
mais aberto, com matérias e publicidade. Esse encerrou sua circulagdo em 1° junho de 1980.
Logo em seguida, quinze dias depois, surgia o suplemento Cultura, que iria até 1991. Durante
cinco anos, ele esteve encartado dentro do caderno diario Caderno 2, que teve inicio em 1996.

Nesse periodo, comegam a surgir novos suplementos. Em meados dos anos 80, logo
apos a eclosdo do movimento Diretas J&, mais precisamente em 1984, a Folha de Sao Paulo
lanca o caderno llustrada pouco antes do Caderno 2, que, segundo Piza (2003), estava
sintonizado com a efervescéncia cultural que a cidade vinha ganhando e com o espirito de
abertura democratica do pais.

No Rio Grande do Sul, o suplemento de maior importancia foi o Caderno de S&bado,
que circulou encartado no Correio do Povo, entre os anos de 1967 e 1981. Circulou quase
uma década depois dos encartes dos grandes jornais nacionais e teve repercussdo estadual
(CARDOSO, 2009). Editado por Paulo Fontoura Gastal e Oswaldo Goidanich, o Caderno de
Sabado chegou em um momento de crescimento na capital do Estado, e se prestou como uma
ferramenta de socializacdo e de atendimento aos setores letrados da sociedade porto-alegrense
e gaucha. O Caderno de Sabado refletia em suas paginas as agitacdes intelectuais do ano de
1968. Segundo Cardoso (2009), o suplemento fez chegar a Capital um modelo de encarte que
havia tido seu momento de maior destaque nos anos 1950 no centro do pais e que ja ndo tinha
a mesma forca da década anterior, encontrando por aqui uma intelectualidade avida por um
espaco de divulgacdo de ideias.

Ciéncias e artes, filosofia e politica internacionais, passando pela vida cultural do Sul,
romperam as barreiras da mera funcéo literaria. O Caderno de Sabado ultrapassava os limites
das suas paginas semanais. Em casos especiais, uma vez que determinada matéria exigisse
aprofundamento, o tema se desdobrava por vérias edi¢fes, quantas fossem necessérias. De
acordo com Golin (2005), em certa edigdo o poeta Walmyr Ayala escreveu um ensaio sobre
Clarice Lispector que necessitou ser distribuido em seis suplementos subsequentes, o que
demonstra que ndo havia economia em relacdo a densidade ou a necessidade de
aprofundamento. Além disso, exigia dos seus colunistas um empenho e uma exposi¢cao
inexistentes em outros veiculos. A propria Clarice Lispector publicou texto intitulado “Ser

cronista”, no qual declarava seu temor a exposi¢cao semanal e pela importancia que tal
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suplemento tinha na sociedade gaucha (GOLIN, 2005, p.138). Muitos dos trechos escritos por
ela fizeram parte de seus livros.

O suplemento também veiculou o famoso Do Caderno H, coluna de Mario Quintana.
Suas poesias contrastavam com 0s enormes textos analiticos dos criticos. Trazia também
ilustracBes ou gravuras, dando leveza a diagramagdo. O Caderno H forjou outros grandes
escritores, como Carlos Nejar, Lya Luft e Paulo Hecker. Também tinha como colaborador
Guilhermino César. Conforme Golin (op.cit., p.139), “ser publicado no caderno, que ganhou o
Jabuti de melhor suplemento cultural, implicava em disputa e prestigio no meio cultural
local”.

O espaco concedido pelo diario ao seu Caderno de Sébado se deve muito a tradicdo
lirica do jornal, nascido pelas maos de Francisco Antonio Vieira da Caldas Janior, um amante
das letras. Desde seus primeiros nimeros, o diario ja publicava os romances-folhetins. Ja em
1929, langara o Suplemento llustrado, em tamanho tabl6ide, com oito péginas, lembrando as
revistas ilustradas da época, logo depois a Feminina, pagina dedicada as mulheres, e, em
seguida, a 22, Secdo, caderno dominical de variedades. Na historia da Literatura no Estado ndo
h& nome que ndo tenha passado pelas paginas do Correio do Povo. De acordo com Clemente
(2005), o Caderno de S&bado era a antecamara de tantos autores novos que procuravam uma
réstia de luz para os primeiros passos nas letras, nas artes ou nas ciéncias.

O Caderno de Sabado parou de circular em 1981, década que foi marcada por um
periodo de mudancas significativas no segmento do Jornalismo Cultural diario. Houve
reducdo do espaco de analise e critica e, a0 mesmo tempo, uma profusdo de revistas,
suplementos e paginas diarias de cultura. Foi um momento de crescimento do mercado de
televisdo e publicidade (o Brasil consolida-se no setimo lugar mundial) e da industria
fonogréafica. (GOLIN, CARDOSO, 2010).

2.5 ACULTURA E SEUS CONCEITOS

Ha séculos, estudiosos debrugam-se sobre estudos acerca da Cultura. A abrangéncia
do conceito ndo permite uma acepcdo clara e objetiva. Entre os sentidos comuns, esta a
Cultura associada & Educacédo e a formacao escolar e académica. Também é possivel fazer-se
a ligacdo de Cultura com os veiculos de comunicagdo de massa ou, ainda, as tradigdes de um

povo, a producéo de obras artisticas, as manifestacdes populares, passando pela mitologia e
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costumes, chegando a programacéo de final de semana e lazer. Para Johnson, o conceito de
Cultura

[...] envolve poder, contribuindo para produzir assimetrias nas capacidades dos
individuos e dos grupos sociais para definir e satisfazer suas necessidades. [...]
cultura ndo é um campo auténomo nem externamente determinado, mas um local de
diferengas e de lutas sociais. (2006, p.13)

O autor vé o termo “cultura” como um lembrete, ndo como uma categoria
propriamente dita. Para ele, “trata-se de uma ilus@o racionalista pensar que n6s podemos dizer
‘de agora em diante esse termo significara...” e esperar que toda uma histéria de conotagdes
(para n3o dizer todo um futuro) se coloque obedientemente em fila”. (JOHNSON, 2006,
p.25). Na imprecisdo do termo € que reside a sua importancia, diz Johnson.

Na mesma linha, Santos (1994) considera que duas concepcdes basicas podem resumir

a gama de variaveis.

A primeira dessas concepcBes preocupa-se com todos 0s aspectos de uma realidade
social. Assim, Cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social
de um povo ou nacéo, ou entdo de grupo no interior de uma sociedade. (p. 23)

Outra concepcdo, na visdo do autor, seria a Cultura sob o ponto de vista do
conhecimento, de ideias e crencas, considerando determinada realidade social. Isso significa
afirmar que néo é possivel falar em conhecimento e crencas fora do contexto social em que se
encontram.

Essas duas concepcBes acolhem outros niveis de interpretagcdes, como, por exemplo, 0
ponto de vista da Sociologia, que vé a Cultura relacionada a certos conhecimentos partilhados
por determinado grupo e que lhes conferem identidade. Ou, sob o ponto de vista filoséfico,
que indica a Cultura como crengas, comportamentos e até regras morais de uma sociedade.
Ou, ainda, pela Antropologia, também seria possivel indicar a identidade propria de
determinado grupo em algum lugar do planeta.

J& Escosteguy (apud JOHNSON, 2006) cita a contribuicdo fundamental para os

Estudos Culturais de Williams® e Thompson® por meio de artigos publicados no final da

# Raymond Williams, historiador inglés, autor de Culture and Society. London and New York: Columbia
University Press1958.
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década de 50. O primeiro via a Cultura como uma categoria chave que conecta tanto a analise
literdria quanto a investigacdo social, enquanto o segundo via a cultura como uma luta entre
modos de vida diferentes. Para ambos, “a cultura era uma rede de praticas e relacdes que
constituiram a vida cotidiana dentro da qual o papel do individuo estava em primeiro plano”.
(p.141)

Da origem latina — cultura como cultivo ou cuidado de animais —, o0 termo tomou,
pelos idos de 1700, o sentido de civilizacdo, a sua educagédo e seus ideais de progresso, e,
além disso, sempre refletindo os principios iluministas do universalismo e humanismo. Nessa
perspectiva historica, a civilizagdo francesa surge como a de maior potencial de modelo para a
humanidade seguir. Um movimento contra esse padrdo surgiu na Alemanha, o Sturm und
Drang, encabecado por Johann Wolfang von Goethe, Johann Gottfried von Herder, Franz
Joseph Haydn e Wolfang Amadeus Mozart. Herder foi o primeiro a colocar o termo cultura
no plural, indicando a necessidade de um viés diferenciado, ou melhor, a pluralidade de
culturas. O movimento acabou influenciando a classe média, pois, se até entdo o mecenas
decidia o que era a boa literatura, a partir de entdo, o “espirito do povo” tinha liberdade de
definir quais os novos parametros. (CARDOSO, 2009, p.22)

Foi o Sturm und Drang que fez surgir o Romantismo, uma escola oposta ao
Iluminismo e que deu a literatura e & arte um carater sagrado, distanciando-as do artesanato e
da habilidade. Para descolar-se dos ideais iluministas, a intelectualidade alema buscou um
novo caminho, a kultur, independente daquele impingido pelas cortes francesas, reafirmando
sua ciéncia, arte e filosofia, sua producdo académica e suas crengas espirituais, com um forte
viés politico. Nesse caminho, a Cultura se tornou um ideario civilizador, com viés
universalista, e passou a designar o patrimonio de uma nacao.

Apds a Segunda Guerra Mundial, e com a producdo cultural vista como um bem
comercial, uma nova acep¢do somou-se ao conceito. Bens culturais passaram a ter o sentido
de entretenimento. A posse, 0 conhecimento e o dominio de certos cddigos passaram a ser a
chave para diferenciar classes sociais. A aptiddo da apreciacdo estética da arte faz do
individuo um cidad&o culto e educado.

Nesse contexto, o Jornalismo € uma ferramenta para alcancar esse conhecimento, uma
vez que a formacéo cultural passa pelo acesso a informacdo. De acordo com Cardoso, € na
linha em que essa pesquisa se baseia, “o jornalismo adota a no¢do de cultura como um bem

desejavel para todos, que deve ser difundido amplamente, explicado e tornado acessivel”

% Edward Palmer Thompson. (1924-1993). Historiador marxista inglés, autor de The making of the english
working-class (1963).
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(op.cit., p.25). Além disso, o veiculo que melhor se valer desse poder de desenvolver temas
voltados & Cultura vai adquirir, com essa responsabilidade e diante da opinido publica,
prestigio e reconhecimento ao abordar temas envoltos em arte e erudicéo.

Embora haja definicdes para o que signifique, lato sensu, Jornalismo Cultural, ele
toma novas feicdes na medida em que 0s processos produtivos se alteram. Na visdo de

Strelow,

[...] nos ultimos anos, os meios de comunicacao tém comecado a assumir que o que
estd em jogo, no jornalismo cultural, ndo sdo apenas exposicdes, espetaculos e
personagens geniais, mas a cultura, no seu sentido mais amplo, o convivio diario
das pessoas. Essa mudanca, essa nova concepcao da cultura e da sua importancia
para a convivéncia e a transformacéo da sociedade, tem, como obstaculo, todavia,
as ideologias do oficio, as rotinas e os habitos de trabalho dos jornalistas [...].
(2010, p.85)

2.6 O JORNALISMO CULTURAL COMO MEDIADOR

O Jornalismo Cultural se constitui em uma ferramenta de mediacéo entre o individuo
e essas diversas concepcOes de Cultura. Embora ponderando que a cobertura midiatica faz
essa mediacdo, incentiva, mas ndo garante a frequéncia do publico, Golin entende que, ao
trabalhar com a Cultura, nas suas diferentes acepcdes, ele lida com os bens simbdlicos,

cumprindo com o papel de construcdo da memdria simbdélica:

Em geral, a idéia genérica de cultura trabalhada pela midia responde & divisao
entre o cotidiano e a producdo de obras artisticas, estéticas e culturais. Faz parte
da légica das industrias culturais, da circulacdo de objetos e da producdo de
necessidades desses proprios objetos. Prioriza a orientagdo para o0 uso do tempo
livre, compartimentando tal segmento no espaco do lazer. (2009, p. 28-29)

A discussdo sobre Jornalismo Cultural no Brasil se confunde, muitas vezes, com
divulgacdo e publicidade. O conceito, no entanto, ndo deve fugir das caracteristicas
tradicionais do jornalismo — atualidade, universalidade, interesse, proximidade, difuséo,

clareza, dinamica, singularidade, pluralidade etc. — e deve ser, a0 mesmo tempo, voltado para
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temas ligados ao campo cultural (GADINI, 2010, p.29).

Embora alguns autores tomem o Jornalismo Cultural apenas como uma forma de
divisdo do trabalho, é inequivoca a importancia desse segmento para a formacdo do
conhecimento. Medina (2001) categoriza o jornalismo em apenas trés — informativo,
interpretativo e opinativo —, e coloca o cultural em paralelo ao esportivo, ao politico, ao
econémico etc, apenas como adjetivagdes em virtude da industrializacdo. No entanto, a
prépria autora ndo nega a importancia do jornalista cultural, citando alguns que fizeram escola
a partir de suas formas pessoais de linguagem e critica. A autora critica, inclusive, 0s
jornalistas culturais que excederam as suas funcgdes, isto &, deram um cunho mais opinativo

aos textos:

O fato que se constata, em todas as editorias e nos cadernos ditos culturais em
particular, é o aumento da arrogancia opinativa e a baixa densidade de autores
criativos, sutis, aptos a lidar com o conflito das verdades, com a curiosidade aberta
para a diferenca ou com a percepc¢éo ndo engessada pelas hierarquias de valores.
Seja na interpretacdo dos acontecimentos, seja no ensaio prospectivo ou na
retrospectiva critica, os jornalistas assinam com muita afoiteza textos que,
submetidos a parémetros contemporéneos da produgdo simbolica, tém mais rasura
do que velhas e preciosas matérias do anonimato antigo. O Jornalismo Cultural,
que guarda a aura do mundo intelectual, ndo escapa desse reducionismo e,
seguidamente, comete crimes contra a producdo artistica, sobretudo a local,
nacional e regional (no caso, América Latina). (MEDINA, 2001, p. 38-39)

Se antes o Jornalismo Cultural era um espaco reservado a artistas, escritores e
intelectuais, também passou a ser usado como um espago mais opinativo, com a finalidade de
modificar condutas, pelo uso de técnicas, induzindo a novos pensamentos e posicionamentos.
E no final dos anos 60 e inicio dos anos 70 que se da uma época, caracterizada por Flora
Sussekind, de “revolugdo da critica” (in CARDOSO, GOLIN, 2010, p.4). O periodo €
caracterizado pelo ataque de jornalistas diplomados a linguagem hermética, a ldgica
argumentativa e aos excessos eruditos. A linguagem foi simplificada com vistas a cooptar o
leitor médio. Entram as analises informais e as opinides pessoais, num caminho que se
solidificava para a chegada da Industria Cultural, mais fortemente nos anos 80.

O excesso opinativo ou a tomada de posi¢cdo na Imprensa ndo € questdo nova nos
observatdrios e nos grupos de andlise do setor. Com mais freqliéncia que nas demais editorias,
a cobertura de Politica costuma receber criticas por estar supostamente alinhada a alguma
coloracdo partidaria. Embora sua relacdo com a inddstria Cultural tenha sido uma constante,

de forma a sempre acompanhar os produtos disponiveis, o Jornalismo Cultural também pode
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aliar-se a outros interesses, como se avalia nesse estudo, com o intuito de convencimento ou
ndo. Jornais, radios, TVs, revistas de Politica e noticiarios em geral podem se revelar como
instrumento de comunicacdo persuasiva, com a intencdo de seu emissor na producdo de
determinados efeitos no receptor. Essa pesquisa objetiva averiguar se as revistas de Cultura
também podem se revelar com o intuito de persuasdo e, em caso positivo, qual o tipo de
convencimento.

Ao avaliar a importancia do papel do jornalista como mediador, Strelow ressalta a

responsabilidade do profissional:

A definicdo de arte, por exemplo, ndo se circunscreve a uma questio estética. E
preciso levar em conta como essa questdo serd respondida na intersec¢do que fazem
0s jornalistas e os criticos, os historiadores e os musedgrafos, os marchands, os
colecionadores e os especuladores. (2010, p.82)

O jornalista especializado na area, de acordo com Teixeira Coelho (2007), deve ter
clara a definicdo dos valores culturais para o trato da questdo cultural contemporéanea. Ele
precisa estar ligado a sua época. Exemplo é a diferenca entre os valores a época da ditadura

no Brasil e os atuais.

O bom jornalista cultural deve assumir como ponto de partida a idéia de que é
preciso pensar sempre de outro modelo, que é preciso ver uma questdo sempre pelo
outro lado, pelo lado que néo esta sendo visto, pelo lado oposto ao habito cultural.
Nada pior em cultura do que o hébito cultural. E o jornalismo cultural brasileiro
esti cheio de habitos culturais. A cultura pode ser feita de habitos culturais. O
jornalismo cultural, ndo. (op.cit., p.25)

Para Golin, o Jornalismo Cultural é uma instancia que reprocessa o discurso formal

das ciéncias e cadigos artisticos:

Ao converter os saberes herméticos e esotéricos em linguagem préxima ao publico,
a prética jornalistica se propde a tornar esse repertério acessivel a um auditério
amplo. Essa capacidade faz do jornalismo de cultura um objeto de desejo de artistas
e produtores, que buscam na imprensa a visibilidade. (2010, p.194)

Com isso, a autora indica que, nas mdos de um jornalista especializado em Cultura,
estd a capacidade de alcar determinado produto ou artista a consagracdo, ou deixa-lo no

anonimato ou esquecimento. Assim, é possivel assegurar que o Jornalismo Cultural interfere



53

no préprio processo produtivo da cultura.
Para que essa interferéncia se realize, é preciso um passo fundamental. E necessario
que seja firmado um contrato de intimidade e confianca entre jornalista e leitor, uma ligacao

afetiva que é capaz de cativar, segundo Golin:

Entre um extremo e outro, formatos se consolidam; colunas séo bons exemplos nos
quais o estilo do autor é mais fortemente presente, e opinido, informagéo e o tom
coloquial se sobrepde em textos curtos. Da mesma forma, assuntos mundanos e de
cultura se unem e garantem uma longa vida as colunas sociais. Esta é a linguagem
da aparéncia, de ver e ser visto, que se tornou solida em praticamente todas as
secdes culturais de jornais brasileiros. (2010, p.6)

A funcdo mediadora do Jornalismo Cultural se da em um sistema cultural, do qual
fazem parte as dindmicas das instituicGes, seus agentes, seus produtos e processos de
producdo. Suas estratégias e opcles editoriais contribuem para a formagdo de publicos, de
leitores e para a construcdo de parametros para avaliar a cultura em determinado periodo e
local. E ele que constréi a memoria simbélica (GOLIN, GRUSZYNSKI, 2009, p.38).
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3 OS BERCOS POLITICOS DE VOX E ARQUIPELAGO

Vox e Arquipélago nasceram em momentos politicos distintos. Em ambos os periodos
havia contraposigéo entre os governos estadual e federal. Vox foi criada durante o governo
petista de Olivio Dutra, enquanto que no governo federal a presidéncia era ocupada por
Fernando Henrique Cardoso, do PSDB. Arquipélago, ao contrario, surgiu durante o governo
do peemedebista Germano Rigotto no Estado, enquanto, no pais, Luiz Indcio Lula da Silva,
do PT, chegava ao governo.

3.1 FERNANDO HENRIQUE CARDOSO EM BRASILIA

A chegada de Fernando Henrique Cardoso ao poder se deve, em grande parte, ao fato
de ele ter sido o criador do Plano Real, implementado em fevereiro de 1994, constituindo-se
uma das maiores medidas econémicas ja efetivadas no pais. Previa o controle da inflacdo, que
havia chegado a 46,58% em junho daquele ano, e a estabilizacdo econdmica, através da
criacdo da URV (Unidade Real de Valor), um indice que refletia a variacdo do poder
aquisitivo da moeda, da desindexacdo da economia e da criacdo da moeda Real. O Plano Real
foi articulado por FHC no ano anterior, quando ocupava o Ministério da Fazenda na
presidéncia de Itamar Franco, em 1993. FHC foi o homem mais forte do governo de Itamar,
embora o langcamento do plano tenha ficado a cargo de seu sucessor, 0 ministro Rubens
Ricupero, uma vez que ele deixou o Ministério para concorrer a Presidéncia.

O governo de Fernando Henrique se notabilizou pela promocéo das privatizagdes. A
venda mais conhecida foi a da Telebras, fundada em 1972, para unir, sob um Gnico comando
todas as empresas municipais e estaduais de telefonia, com o intuito de promover a integragéo
e a seguranca nacional. Criada em pleno regime militar, a Telebras estatizara todas as
empresas telefénicas com recursos do Fundo Nacional de Telecomunicagdo, pondo fim a
liberdade com que os governos federal, estaduais e municipais concediam licencas para as
empresas operarem (WAINBERG, 2001, p.40).



55

A privatizagdo, cujo objetivo era o de buscar o abatimento da divida publica da estatal,
recebeu a desaprovacdo de 53% da populagcdo. O leildo ocorreu em julho de 1998, sendo
vendidos 51,8% das a¢des votantes da Unido, e com arrecadacédo de cerca de R$ 22 bilhdes.

Na avaliacdo do governo tucano, o pais caminhava para o equilibrio financeiro, com o
controle da inflagdo e com ganhos para a classe baixa, fruto do sucesso do Plano Real. Ficou
célebre a frase de Fernando Henrique “Agora o povo estd comendo frango”, sinalizando
avancos a serem mantidos por mais quatro anos (LUSSANI, 2003, p.17).

O primeiro mandato de FHC foi marcado por muitas conquistas, como a estabilizagdo
da moeda, a criacdo do Fundo de Desenvolvimento do Ensino Fundamental (Fundef) e a
implantacdo do gasoduto Brasil-Bolivia, ao contrario do segundo mandato, de 1999 a 2003,
que foi abalado por escandalos e dendncias de corrupcdo. Uma delas foi o caso do Banco
Opportunity, cujo dono, o empresario Daniel Dantas, foi um dos responsaveis no governo
pelo processo de privatizacdo das empresas de telefonia. O Opportunity financiava 0s novos
acionistas.

Além das conquistas, FHC mantinha uma série de programas desenvolvimentistas,
muitos deles voltados para o Rio Grande do Sul, o que fortificava os lagos com o governo de
Antbnio Britto, do PMDB, segundo Lussani (2003, p. 53-55). A inauguracdo do primeiro
trecho da duplicagdo da BR 101, entre Floriandpolis (SC) e Osorio (RS), por exemplo, foi
palanque para ambos. FHC também modernizou a BR 290 e restaurou a BR 116, além de ter

iniciado a construcao do Gasoduto Brasil-Bolivia, chegando até o municipio de Canoas.

A importancia dada por Fernando Henrique Cardoso, em seu programa de
governo, para o rio Grande do Sul, com onze projetos para o estado e apenas oito
para Santa Catarina e Parand, demonstra o destaque que o Presidente d& a alianga
com Antdnio Britto e ao eleitorado gaucho, fundamental para sua reelei¢do [...].
(LUSSANI, 2003, 55)

O segundo mandato de FHC foi marcado pela crise asiatica, com sensiveis
consequéncias as exportacdes brasileiras e ao consumo interno. Além disso, foi um periodo de
baixa do Produto Interno Bruto (PIB) e de déficit da balanga comercial em R$ 8,4 bilhdes. O
desemprego avancava, batendo recordes no pais.

A popularidade de FHC também foi abalada por uma crise no setor energético, a
chamada “Crise do Apagdo”. Com a falta de chuvas que moviam hidrelétricas e o
consequente racionamento de energia, a economia — um dos pontos fortes do governo FHC —

acabou sendo balancada. Ao mesmo tempo, crises financeiras internacionais provocaram a
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desvalorizacdo da moeda brasileira, provocando também uma crise interna. O governo foi
obrigado a aumentar juros — 0s mais altos da histéria do pais — 0 que ocasionou o crescimento

da divida interna.

3.1.1 O primeiro governo petista

Nascido no interior do Estado, no municipio de Bossoroca, Olivio Dutra governou o
Rio Grande do Sul entre os anos de 1999 e 2002. Ligado ao movimento sindical, foi um dos
fundadores do Partido dos Trabalhadores (PT) e chegou ao governo pela coligacdo Frente
Ampla, que reunia outros partidos de esquerda e de centro-esquerda. Dutra ja havia sido
prefeito de Porto Alegre entre 1988 e 1991, derrotando Antonio Britto (PMDB), assim como
aconteceu na eleicdo para o Governo do Estado. Foi presidente estadual do PT entre 1980 e
1986.

Formado em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
Olivio Dutra nunca se dedicou a licenciatura. Concursado pelo Banco do Estado do Rio
Grande do Sul (Banrisul) em 1961, militou no Sindicato dos Bancérios, sendo eleito
presidente da entidade em 1975. Concorreu ao governo do Estado em 1982, na primeira
eleicdo direta para governador, ficando em ultimo lugar. Foi também deputado federal
constituinte.

A campanha de Olivio Dutra ao Estado teve como mote o ataque as privatizacGes da
CEEE e da CRT, promovidas pelo antecessor Antonio Britto, que tentava chegar novamente
ao governo. Olivio Dutra ganhou do peemedebista com um indice de 50,9%, uma diferenca de
97 mil votos, o que da a ideia do grau de polarizacao existente no Estado a época.

O governo Olivio Dutra ficou marcado pela suspensdo de um acordo firmado por
Britto para trazer as montadoras Ford e GM para o Estado, atraindo-as com isengdes fiscais e
empréstimos com pequenos juros. Olivio renegociou as clausulas, mas apenas a GM aceitou.
A Ford acabou por transferir-se para a Bahia o que gerou grande polémica, a ponto de tornar o
fato uma marca de seu governo.

Olivio foi o primeiro governador petista do Estado do Rio Grande do Sul. Assumiu
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em uma época em que, segundo sua propria definicdo em entrevista ao jornal Extra Classe™,
um projeto hegemonico no pais estava se implementando em governos neoliberais como o do
presidente Fernando Henrique Cardoso e de Antonio Britto.

Ja durante a campanha, o programa de governo de Olivio Dutra indicava a
contraposi¢do ao grande adversario na elei¢do, o chamado “projeto neoliberal globalizante”,
através da pratica da privatizacdo de grandes empresas em beneficio de grandes grupos
empresariais. Olivio pregava a valorizacdo da pequena agricultura, da agroindustria, de micro
e pequenas empresas, e da participacdo popular, nos moldes do Orgcamento Participativo

implementado durante sua gest&o na prefeitura de Porto Alegre*.

Os partidos representantes das elites se alternam no poder, mas mantém a mesma
visdo de apropriacdo privada do Estado. N6s vamos desencadear um processo
novo, de apropriacéo publica do Estado. Isso é mexer na cultura. (...) O Estado tem
de estar sob controle publico.

A vitdria de Olivio Dutra nasceu na primeira elei¢do realizada com urna eletrénica.
Mais de 57% dos eleitores utilizaram a tecnologia no pais para escolher presidente da
Republica, governadores, senadores e deputados estaduais e federais. Era a primeira vez,
também, que, através de uma emenda a Constituicdo Federal, havia a possibilidade de
reeleicdo. E, a primeira delas, foi a do presidente Fernando Henrique Cardoso, do PSDB.

Se, de um lado, a populacdo gaucha decidia pela permanéncia de Fernando Henrique
Cardoso por mais quatro anos, por outro, rejeitava o governo de Antonio Britto, do mesmo
partido de Fernando Henrique. A derrota do peemedebista pode ser explicada pelo fato de seu
governo ter sido conturbado, com medidas administrativas radicais e ainda ter sofrido uma
forte e eficaz oposicéo do PT.

A maior bandeira de campanha de Dutra se dava quanto aos atos de gestdo que
envolviam a diminuicdo do Estado. Britto privatizou a maior estatal gaicha, a Companhia
Estadual de Energia Elétrica (CEEE), e a Companhia Riograndense de Telecomunicacbes
(CRT), que haviam sido incorporadas pelo governo de Leonel Brizola no inicio da década de
60. O PT, que liderava a maioria dos sindicatos de servidores publicos, alegava que 0s
servicos privatizados, além de se afastarem do controle do Estado e beneficiarem grandes

grupos estrangeiros, se tornariam caros para a populacdo. O PT também argumentava que

19 jornal ExtraClasse, do Sindicato dos Professores do RS, edigdo de outubro de 1998. Disponivel em
http://sinprors.org.br/extra/out98/entrevis.htm. Consulta em 03.11.2010
1 Idem, s.p.
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atrair investimentos como a Ford e a GM com isencdo de impostos se converteria em uma
perda tdo grande para o fisco que nem mesmo a geracdo de empregos seria compensada. A
vitdria do petista deveu-se muito, na opinido de Maestri (2002), a mobilizacdo macica dos
professores publicos estaduais, uma das espinhas dorsais do sindicalismo no Sul.

A popularidade de Britto foi fortemente abalada também pela aproximacgdo que
promoveu com grandes empresas de fora do Rio Grande do Sul e de multinacionais. Exemplo
foi a criacdo dos polos de pedagio em varias regides do Estado, sob contratos engessados que
autorizaram reajustes anuais das tarifas por 15 anos. O marketing de Olivio durante a
campanha criou um jargdo que até hoje é lembrado: “Britto é pedagio, Olivio é o caminho”. A
alegacdo era de que o programa de pedagios fora implantado mais para resolver os problemas
do governo federal, pois 85% da malha rodoviaria pedagiada eram de BRs.

O nome de Olivio Dutra também se fortificou na campanha devido ao rompimento de
Britto com o jornal Correio do Povo, que havia se posicionado contrario as privatizagdes,
estampando, sem hesitacdo, sua posi¢cdo nas manchetes diarias do peridédico e em seus
editoriais. Tamanho era o enfrentamento do jornal ao governador, que, em reacdo, Britto
chegou a publicar em outros jornais de grande circulacdo matéria paga que questionava a
linha editorial critica do Correio do Povo. A iniciativa teve reflexos negativos, resultando,
inclusive, em uma mocdo de repudio da Camara de Vereadores de Porto Alegre. Os editores
entenderam que estava havendo uma clara tentativa de cerceamento e censura ao jornal. O
acontecido motivou criticas de varios setores da populacdo, e Antdnio Britto acabou
assumindo uma posicdo de contrariedade a propria historia regional, segundo Acauan (20009,
p.127-130), uma vez que questionar o Correio do Povo era questionar a propria identidade
gaucha. Nesse cenario, Olivio conquistava os galuchos com suas fortes posicGes e, em nivel

nacional, Fernando Henrique consolidava o caminho para a reeleicao.

3.1.2 A derrota do petismo

Em 2002, apdés quatro anos de forte oposicdo ao governo federal de Fernando
Henrique e do antecessor Anténio Britto, Olivio Dutra tenta conquistar nas prévias internas do
partido a candidatura para a reeleicdo. Perde para Tarso Genro, escolhido pela maioria do

partido para disputar o proximo pleito. Tarso Genro, no entanto, ndo teve sucesso, perdeu para
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Germano Rigotto, pondo fim no sonho do PT de se manter por mais quatro anos no Governo
do Estado.

A derrota do PT no Estado deu-se ao mesmo tempo da elei¢do de Luiz Indcio Lula da
Silva a Presidéncia da Republica, o que causou surpresa, uma vez que aquela gestdo de Dutra
constituia-se como uma antecipacdo do que seria o0 governo de Lula no pais. Se havia
aprovacao da proposta petista para o pais, o consideravel é que ela se desse também em nivel
estadual.

Na avaliacdo de Maestri (2002), a chegada de Olivio ao poder havia despertado muitas

expectativas, mas acabou por frustra-las. Para o autor,

[...] a pratica sécio-econdmica conservadora ensejou igualmente uma intervengéo
governamental ideoldgico-cultural conservadora. Nao houve potenciagao dos meios
de comunicacdo estatais e populares, mantendo-se 0 monopdlio pleno da grande
midia privada. Nao houve sequer tentativa e interesse em apoiar novas visdes da
realidade, sustentadas pelo mundo do trabalho, que concorressem e corroessem a
hegemonia das interpretacfes de mundo regionais da grande propriedade. (op.cit.,

s.p.)

A populacdo queria um novo governo, com avancos na educacdo, saude, reforma
agraria, qualidade de vida e geracdo de emprego, além de estradas com qualidade e sem
pedagios e aumento real para o Magistério e servidores em geral. Em tese, 0 que a populacdo
imaginava era que haveria uma transferéncia de recursos das elites para os menos favorecidos,
mas nada disso aconteceu. O governo petista respeitou as privatizacdes, pouco investiu na
area social e ndo contemplou o funcionalismo. O Magistério chegou a entrar em greve no
inicio dos anos 2000. Os novos caminhos trilhados pelo governo petista, diferentemente
daqueles indicados nos discursos de campanha de posse, acabaram por encaminhar a derrota
do partido (LUSSANI, 2003).
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3.2 LULA ERIGOTTO

A revista Arquipélago nasceu em 2003 no governo estadual de Germano Rigotto e, na
presidéncia, de Luiz Inécio Lula da Silva. Aquele ano marcou a chegada do primeiro petista
ao Planalto e a saida de Olivio Dutra do Piratini. A populacdo assistia a ascensdo do ex-
sindicalista que chegava ao poder depois de outras quatro tentativas.

Luiz Inécio Lula da Silva, um dos fundadores do Partido dos Trabalhadores, também
chegou a concorrer ao governo de Sdo Paulo, em 1982. Seu nome, que ja era forte na regido
do ABC paulista, onde militava, ganhou mais forca em 1984 durante a campanha “Diretas
J&”, ao lado de Ulisses Guimaraes. Foi eleito deputado federal em 1986, periodo em que se
firmou como opositor do presidente José Sarney, e foi contituinte em 1988. Lula concorreu a
Presidéncia em 1989, a primeira eleicdo direta do pais. Na disputa, perdeu para Fernando
Collor de Mello, que chegou ao poder com a promessa de combater os chamados “marajas”
do pais, mas ficou menos de trés anos como presidente da Repuablica, renunciando antes de
sofrer um processo de impeachment liderado por Lula.

Lula voltou a candidatar-se em 1994 e 1998, perdendo ambas para Fernando Henrique
Cardoso, mas permaneceu como a mais forte lideranca de esquerda do pais. Com a
desvalorizacdo do Real e as crises do governo FHC, Lula foi se fortificando ainda mais.
Concorreu com o tucano José Serra e ganhou a eleicdo de 2002, com um discurso moderado
de manutencdo da linha econdmica até entdo adotada, de respeito aos contratos e a divida
externa.

Seu primeiro governo ficou caracterizado pela estabilidade econdmica e pelo superavit
da balanca comercial. Embora o endividamento interno tenha crescido de R$ 731 bilhdes em
2002 para R$ 1,1 trilhdo em 2006, Lula conseguiu diminuir a propor¢do da divida sobre o
Produto Interno Bruto e a divida externa.

Uma das marcas de seu governo foi o0 a geragdo de empregos, com um crescimento de
cerca de 985 mil empregos, segundo o IBGE, e crescimento de 8,6% de pessoas ocupadas
entre 2003 e 2006. Promoveu a reforma da Previdéncia e conseguiu manter baixos os indices
inflacionérios.

Seu governo também ficou marcado pelas denuncias de propina na Empresa Brasileira
de Correios e Telégrafos, pela queda de ministros, entre eles José Dirceu, Benedita da Silva e
Luiz Gushiken, e pelo envolvimento de seu filho em denlncias de enriquecimento com o

contrato de R$ 15 milhdes com a Telemar, da qual o governo ¢ acionista.
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3.2.1 A virada de Rigotto

Se no ambito nacional tudo indicava que Lula assumiria a Presidéncia, no Estado a
disputa seguia parelha entre Tarso Genro, do PT, e Antonio Britto, que havia mudado de
partido, voltando a disputa ao Piratini pelo PPS (Partido Popular Socialista). O nome de
Germano Rigotto sequer era cogitado na largada da campanha. Britto comecava o periodo
pré-eleitoral comprometido a ndo mais privatizar estatais e a rever a posicdo diante do
funcionalismo estadual. Ambos o0s governos tinham grande rejeicdo do eleitorado, mas
despontavam nas duas primeiras posigoes.

A eleicdo estava dividida. Mais uma vez, o Rio Grande do Sul demonstrava a sua
vocacdo para a polarizacdo, para o bipartidarismo do inicio de sua histdria. Para Lussani
(2003, p. 60), essa caracteristica vem das disputas pela fronteira e pela integridade do
territorio. As disputas no Rio Grande do Sul sempre foram polarizadas. J& na época do
Império, os liberais, ligados a pecuéria, tinham a hegemonia. O cenario sofreu alteracdes com
a chegada da Republica, em 1989. Uma nova polarizacdo pbéde ser testemunhada mais tarde,
na década de 1930, quando o Estado viu-se dividido entre a Frente Unica Gatcha (FUG),
formada pelos partidos PRR (Partido Republicano Rio-grandense) e PL (Partido Liberal), em
oposicdo aos governos revolucionarios de Getulio Vargas e Flores da Cunha. Terminado o
Estado Novo, a divisdo permaneceu, dessa vez entre PSD (Partido Social Democratico) e PTB
(Partido Trabalhista Brasileiro). O fendmeno pode ser visto com mais evidéncia ainda apés a
ditadura militar, quando o bipartidarismo determinou a manuteng&o, entre as siglas, de apenas
Arena (Alianga renovadora Nacional) e MDB (Movimento Democréatico Brasileiro).

A disputa eleitoral em 2002 ndo fugiu a regra regional. PT de um lado, PPS de outro,
enfrentavam-se de forma agressiva. Em terceiro lugar, e bem mais distante da briga, aparecia,
pela coligagdo Unido pelo Rio Grande, com pouco mais de 3% das inten¢des de voto, 0
peemebista Germano Rigotto, que havia sido vereador em Caxias do Sul, deputado estadual e
federal. Sem grande expressdo, sendo derrotado na ultima eleicdo a prefeitura de Caxias do
Sul, Rigotto se apresentou com um discurso de “terceira via”. Corria em paralelo, combatendo
os radicalismos de Britto e Tarso.

Rigotto ainda tinha outros entraves a candidatura. Sua campanha ndo tinha recursos.
Os grandes empresarios do Estado optaram por investir nos dois maiores candidatos. Rigotto

enfrentou o agendamento da midia aos dois nomes e foi obrigado a investir no
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“desagendamento™? (HOHLFELDT, 2003, p.11-17).

Por outro lado, a favor de Rigotto ocorria o fato de parte da populagdo desconhecer a
transferéncia de Antdnio Britto para o PPS, partido que tinha o nimero 23. Parte do eleitorado
ndo desvinculara o PMDB de Britto, acreditando que, votando no namero 15, escolheria o
entdo governador (op.cit., 67). Além disso, o candidato petista, na sua estratégia de atacar
Britto, reforgava a imagem de Rigotto, investindo na possibilidade de ganhar o seu apoio no
segundo turno.

Rigotto passou a trabalhar com uma ferramenta: a rejeicdo que o eleitor tinha aos dois
candidatos. De um lado, havia rejeicdo as acbes administrativas de Britto, por terem sido, aos
olhos da populagdo, contrérias aos interesses do Estado. De outro, a populacdo refutava a
possibilidade de uma nova gestdo ao estilo de Olivio Dutra, que afastara investimentos do RS.
O peemedebista demonstrava repetidas vezes em seu material de campanha a arrogancia de
Britto e os erros da gestdo Olivio Dutra. Embora sem agressdes exageradas, ele deixava
explicito que o modelo polarizado com base em radicalismo deveria ser superado de vez no
Rio Grande do Sul. Rigotto estimulava o eleitor a procurar um novo caminho, que ndo desse
espaco a rancores, magoas ou agdes extremadas.

Nessa linha, o caxiense se apresentava como candidato da terceira via. Chegou a
publicar um manifesto no jornal Zero Hora'®, no qual dizia que “o Rio Grande do Sul assiste
escandalizado a uma escalada sem precedentes de acusages, insinuacdes e criticas entre 0s
candidatos Britto e Tarso”. A partir da publicago, o slogan da campanha passou a ser “nem
Britto, nem PT, eu te digo por qué”. Apresentando-Se assim, aos poucos, o peemebista crescia
nas pesquisas. Poucos dias antes do 1° turno, Rigotto, que saira de menos de 4%, conseguira
ultrapassar Britto e ja se encontrava em empate técnico com o petista.

Coerente desde o inicio a linha programatica da campanha, Rigotto optou por
defender suas estratégias de governo, sem uma posi¢do mais agressiva a ambos. Conseguiu
dar o primeiro passo rumo a vitdria, passando para o segundo turno, enfrentando Tarso Genro,
e, mesmo diante das pressdes dos apoiadores, seguiu com 0 mesmo discurso sereno.

Para Hohlfeldt, Rigotto manteve um comportamento impavido, muitas vezes visto
como fraco nos debates. No entanto, ressalta o autor, o objetivo era mostrar sua coeréncia
desde os primeiros dias da campanha, baseada no conteudo de propostas “em detrimento do

debate pessoal e agressivo, pouco construtivo de uma campanha eleitoral”. (2003, p.21). Em

12 Neologismo criado pelo autor para explicar o processo de tentativa de descontrugéo de determinado
agendamento na midia.
3 Edico de 17/09/2003, p.3



63

entrevista a revista Press*, o jornalista politico Rogério Mendelski avalia a conquista de
Rigotto:

Acho que o PT comecou a perder a elei¢do quando o Olivio perdeu a convengéo do
partido para ele. O proprio partido se convenceu de que o Olivio ndo seria um bom
candidato para enfrentar o inimigo que eles achavam que era o Britto. Eles também
erraram de enfoque. O Rio Grande estava cansado de briga, e 0 Rigotto pegou
muito bem isso. Se vai fazer um bom governo é outra coisa. Os marqueteiros do
Rigotto conseguiram direcionar muito bem o produto Rigotto. O édio ndo leva a
nada, esse enfrentamento, e entrou o Rigotto na base do paz e amor. (2002, p. 20)

O candidato “azardo” do PMDB foi eleito governador do Estado com 52,7% dos
validos, contra 47,3% de Tarso Genro. Momentos depois do resultado, Rigotto se manifestou,
prometendo respeito aos adversarios e garantindo dialogo permanente com a oposicao.

Na avaliacdo do candidato derrotado®, a razdo para o resultado da eleigdo estaria
relacionada a um sentimento de mudanca, expressado nacionalmente pela elei¢cdo de Lula.
Além do sentimento contra o PT ter aumentado, Tarso Genro admitiu os erros cometidos pelo
partido.

O lema “Rigotto paz e amor” perdurou por toda a gestdo do peemebista, com reflexo
na sua maneira de fazer politica. Na avaliacdo de Jasper (in HOHLFELDT, 2003, p.133-134),
“o Rio Grande do Sul havia ganhado um governo que, desde o nascimento, respeitou o
contraditorio, estimulou a negociacdo”. A linha administrativa de Germano Rigotto ndo sofreu
grandes enfrentamentos com servidores ou oposi¢cdo. Em sua gestdo, a taxa de mortalidade
infantil tornou-se a mais baixa do pais e o ensino publico no Estado foi considerado pela
Unesco como o melhor de todo o Brasil. Rigotto inovou com a modernizacdo da gestéo,
implantando o Pregdo Eletronico, a Certificacdo Digital e o ICMS Eletrénico, e trouxe
empresas para solo gaicho. Durante seu governo nao houve greves, e a relacdo com o
governo de Lula foi tranquila. Tanto que, terminada sua gestdo, foi convidado por Lula para

compor o Conselho de Desenvolvimento Econdmico e Social da Presidéncia da Republica.

 Edic&o niimero 22, de dezembro de 2002.
> Em declaracdes dadas na entrevista coletiva logo ap6s o resultado da eleic&o e publicada em varios jornais da
capital no dia seguinte, 28.10.2002
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3.3 OS DIRIGENTES DA CULTURA NOS GOVERNOS OLIVIO E RIGOTTO

Olivio Dutra instituiu como secretario de Cultura o jornalista Luiz Pilla Vares, que
ficou no cargo entre os anos de 1999 e 2000. Além de ser bacharel em Ciéncias Juridicas e
Sociais e estudioso de Politica e Filosofia, 0 novo secretério era militante do PT. Comegou no
Partido Comunista Brasileiro, passando pelo Partido Operario Revolucionario (POR) e pela
Polop (Politica Operaria). Foi um dos fundadores do POC (Partido Operario Comunista) junto
com Marco Aurélio Garcia (hoje assessor especial para Assuntos Internacionais do Governo
Federal), de Flavio Koutzii (hoje coordenador geral da Assessoria Superior do Governo do
Estado) e do deputado estadual Raul Pont, e, posteriormente, j& no PT, presidente municipal
do partido. Foi secretario de Cultura de Olivio Dutra e de Tarso Genro quando prefeitos de
Porto Alegre em duas gestdes sucessivas. *°

Socialista e marxista, Pilla Vares, falecido em 2008, tinha um forte discurso contra a
supremacia ideoldgica neoliberal e contra a globalizacdo com exclusdo social. Ndo era um
conformista diante da Historia. Dizia que ela era aberta e produto da acdo e da vontade
humana. Em artigo para o Jornal Zero Hora'’, Pilla Vares, referindo-se a0 Férum Social

Mundial e a vontade coletiva de mudangas, revela um pouco sobre sua visao de Cultura:

Estou convencido, juntamente com inimeras pessoas espalhadas pelo mundo, de
que qualquer projeto de desenvolvimento e de modelo de sociedade é impensavel
sem um projeto cultural, principalmente se refletirmos nem que seja apenas por um
instante sobre a assustadora crise em que esta afogada a cultura em nosso tempo.
Na verdade, o século 20, no que diz respeito a criagdo cultural em todos os seus
ramos, foi um dos mais criativos de todos os tempos, da filosofia as artes. Foi, com
efeito, o século do espirito critico, da rebelido formal, do inconformismo, na
heranca do iluminismo e da gloriosa Revolugéo Francesa do século 18. Mas, desde
o final dos anos 70 dessa centlria, percebia-se ja que as mais pessimistas previsdes
de Adorno e da Escola de Frankfurt sobre o papel nefasto da industria cultural
estavam se realizando e tornando-se cada vez mais ameagadoras. Pois bem, o
século 20 termina melancolicamente com uma jamais vista pasteurizagdo cultural.
N&o mais aquela instigante busca para a eternidade, que caracteriza toda a grande
criacdo cultural. O mercado - e suas leis - instaurou-se também na cultura. Ora,
para o mercado 0 que conta € a rotatividade do produto, seja ele uma marca de
salsichas, seja um quadro ou um género musical. Assim, reduz-se o espirito critico e
a reflexo. Despencamos na banalidade e na vulgaridade, banalizacdo da violéncia,
do erotismo transformado grotescamente de ideal de beleza em pornografia.
Banalizacdo da morte: o cinema é o exemplo mais marcante desta tendéncia fatal
para o espirito humano. (2001, p.21)

16 Conforme informagdes no site www.pilla.vares.nom.br, produzido por amigos e familiares para homenagea-lo
apos a sua morte. Consulta em 01.11.2010.
Y Edico de 18.01.2001
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Pilla Vares via, naquele tempo, a imposi¢éo da cultura do videoclipe, da velocidade de
informacdes sem possibilidade de reflexdo. Ele defendia o Forum Mundial como um espaco e
um momento privilegiados para a discussdo desses temas. A gestdo do secretario, que pregava
o fortalecimento das instituicdes de controle do poder publico, foi marcada pelo sucesso da
administracdo do Museu de Artes do Rio Grande do Sul (MARGS) e pela criagdo do
Memorial do Rio Grande do Sul. Defendia o uso da Lei de Incentivo a Leitura (LIC) também
em projetos menores e protagonizados por talentos jovens e menos conhecidos. Criou 0
Prémio lecine e o Fundo de Apoio & Cultura (FAC), como alternativa a LIC e restaurou a
Casa de Cultura Mario Quintana. Com sua saida para trabalhar diretamente no gabinete de
Olivio Dutra, assumiu o cientista politico Luiz Marques, que ficou entre 2001 e 2002.

Para a Secretaria da Cultura de Rigotto, foi destacado Roque Jacoby, editor, criador da
Editora Mercado Aberto, presidente da Camara Riograndense do Livro por dois mandatos e
presidente do Conselho Estadual de Cultura. A indicacdo de Jacoby foi festejada pela classe
cultural do Estado. Em artigo™®, o jornalista e escritor Walter Galvani pondera sobre a
importancia do distanciamento entre Cultura e governos, o que seria um cuidado do préximo
secretario:

(...) Por isso me soa bem um convite a Gilberto Gil para Ministro da Cultura, ou a
Roque Jacoby para a secretaria estadual. (...) Também acho que a escolha de
Roque Jacoby tem, pelo menos neste momento, quando ainda ndo ha nenhum
desgaste porque 0 novo governo ainda ndo comecou, a virtude da unanimidade.
Mesmo os adversarios politicos ndo possuem argumentos contrarios, a ndo ser a
natural divergéncia partidaria. (...) Quem é Roque Jacoby? Um homem que
acredita na educacdo e na cultura, no ensino e na aprendizagem, no poder das artes

e dos livros. Editou autores de todas as tendéncias e matizes politicos. Tem sido
exemplar e imparcial. Na certa ndo mudara quando no governo.

Para o escritor, o perfil democratico de Jacoby indicava que seria mantida “a
conveniente equidistancia” entre a producdo cultural e o pensamento politico do executivo. O

1*° avalia que o

préprio Jacoby, em entrevista publicada pela revista Panorama Editoria
trabalho desenvolvido em relacdo a Cultura no RS vinha de varios governos, o que destaca o

Estado dos demais do pais:

'8 pyblicado no site do jornalista, disponivel em www.waltergalvani.com.br, consulta em 02.11.2010

19 Publicacao online da Camara Brasileira do Livro, ano Il, n°16. Disponivel em
http://www.call.org.br/entrevista_roque_jacoby.asp
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O Estado é formado por uma grande e significativa diversidade étnica, o que
possibilitou a nossos escritores, nossos poetas, nossos historiadores desenvolver
uma vasta e eloqliente bibliografia. Ao mesmo tempo, sucessivamente, 0s governos
estabelecidos, independente de matiz politico-partidaria, realizam o trabalho de
fortalecimento das questBes culturais do Rio Grande do Sul com total envolvimento
das comunidades. Assim, na medida em que a populacao se envolve com o processo,
a cultura se torna mais presente, toma corpo, passa a fazer parte do dia-a-dia das
pessoas. E isso se deve a todas as acfes e ao interesse e empenho que as pessoas,
independente do governo, promovem e fomentam. (s.p)

Na mesma entrevista, Jacoby destaca as a¢des da area da Cultura desenvolvidas no
Estado, como os projetos Biblioteca Publica Recuperando a Memoria, que, a partir de
parcerias com pessoas fisicas e juridicas promove a restauracdo de livros e moveis, e 0
Modernizacdo do Setor Braille da BPE que, por meio da lei de incentivo, implantou novos
equipamentos e servicos para portadores de deficiéncia visual. A Sedac também implementou
0 Prémio Padrinho do Livro, como forma de reconhecimento as empresas que realizaram
doac0es as bibliotecas publicas. Em 2005, a Secretaria também lancou o projeto Livro Aberto,
em que sdo repassados os acervo de duas mil obras, mobiliario e equipamentos aos
municipios que oferecem espaco e estrutura administrativa para a instalacéo de bibliotecas.

O Estado aderiu, em 2005, ao Sistema Nacional de Cultura (SNC), projeto cuja
finalidade é promover debates com a sociedade para definicdo de prioridades em politicas
publicas para o setor cultural. Foi o primeiro Estado a formalizar a adesdo ao projeto que
havia sido lancado pelo Ministério meses antes. O SNC busca parcerias dos setores publico e
privado e a cooperacao técnica entre governo federal, estados e municipios, com o objetivo de
promover a interacdo da cultura com outros segmentos sociais e, também, das areas de
criacdo, preservacao e difusdo com a industria cultural. Os estados e municipios que aderem
ao SNC comprometem-se em oferecer condi¢des para a implementacdo do Plano Nacional de
Cultura e manutencdo do Fundo de Apoio a Cultura (FAC). J& o Ministério da Cultura
encarrega-se de criar as condi¢des legais, administrativa e orcamentaria para instalacdo do
SNC.

Ao assinar o protocolo de intengdes entre o Governo do Estado e o Ministério, 0
governador Germano Rigotto enfatizou que sempre esteve na “linha de frente em defesa das
leis de incentivo a cultura”. Rigotto lembrou que, quando deputado federal, foi o relator da

Lei Rouanet'.
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3.3.1 As politicas publicas da Cultura no RS

A Secretaria Estadual da Cultura foi criada no governo do peemedebista Pedro Simon
(1987-1990), tendo como primeiro secretario Carlos Appel. A comunidade cultural a época
reivindicava uma pasta prépria para o setor, conforme lembra Appel em entrevista ao jornal
Zero Hora®™®. Na gestdo de Appel, foi inaugurada a Casa de Cultura Mario Quintana. De 14
para cd, houve mudancas sensiveis no foco das administracBes, diz o ex-secretario, que
revelou ter dividas sobre politicas concretas de atuacdo nestas duas décadas, uma vez que o
orcamento € muito baixo. No entanto, ponderou, quando 0s agentes culturais sdo ouvidos, as

necessidades sdo estudadas e a partir disso se estabelecem focos e acdes precisas.

Hoje, por exemplo, vejo como necessaria a criacdo de uma nova Biblioteca Publica.
Vocé questiona a importancia dada pelas pessoas ao que acontece no ambito
cultural. Se essa importancia for pequena, vamos ficar parados? E tarefa do poder
publico virar o jogo, dando aos livros uma casa nobre, mostrando para essas
pessoas a importancia dos livros. Appel voltou a Sedac durante o governo Anténio
Britto com a tarefa de implementar um mecanismo de patrocinio cultural com
rendncia fiscal nos moldes da Lei Rouanet, que permite deducdo de Imposto de
Renda. Foi criada, entdo, a Lei de Incentivo a Cultura (LIC-RS) a partir de
rendncia de ICMS.

Luiz Marques, adjunto de Pilla VVares que assumiu o cargo nos anos de 2001 e 2002
durante o governo de Olivio Dutra, entende que, ao contrario do panorama durante o governo

Yeda, antes as instituicdes tinham forca:

[...] havia prémio de cinema (Prémio RGE), o Instituto Estadual do Livro publicava
livros, havia recuperacdo do patrimdnio histérico. Hoje tudo mudou. N&o é
surpresa que ndo se saiba o que a comunidade cultural quer, afinal, ela nédo é
ouvida. No nosso governo, havia reivindicagdes, como o FAC (Fundo de Apoio a
Cultura, mecanismo de incentivo direto do governo, e ndo de empresas com
rendncia fiscal), que criamos e que segue inativo. Ndo se sabe quais sdo as
reivindicages atuais da comunidade.?

Com o intertitulo de “Divoércio entre pares”, 0 jornal Zero Hora avaliou que a cultura

0 Edicéo do dia 06.03.2010, Segundo Caderno, p.4.
2! Idem, p.4.
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no Rio Grande do Sul viveu um momento de distanciamento entre o Estado e seus artistas. Os
motivos apontados pela classe artistica vdo desde o despreparo da secretaria Monica Leal®
para a funcdo até uma certa apatia da propria classe em se organizar e fazer valer sua posicéo,
“passando, ¢ claro, pela gradual perda de importancia da Cultura nas politicas ndo apenas
deste governo, mas dos anteriores”. O jornal ouviu o economista e pesquisador em Economia
da Cultura Leandro Valiati, que definiu o conceito de financiamento a cultura como pratica de
politica cultural. Para ele, o problema principal desse tipo de mecanismo é que 0S governos

confundem um instrumento de politica cultural com politicas culturais.

3.3.2 Politicas publicas no Brasil

A preocupacdo de inserir 0 tema politicas publicas para a area da Cultura no debate
politico é relativamente nova e praticamente inexistente no Brasil antes da primeira metade do
século XX. Até entdo, ou o pais se encontrava sob o0 manto da monarquia, no tempo colonial,
ou, apos a vinda da familia imperial para c4, a cultura era um privilégio das castas superiores.
O cenério permaneceu 0 mesmo até a velha Republica, cerca dos anos 30, quando apenas
acOes pontuais tangenciaram o tema.

Pode-se citar dois acontecimentos importantes como um marco de inicio de
implementacdo de politicas culturais no Brasil. Embora de pouca envergadura ou expresséo,
os reflexos foram grandes. Trata-se, segundo Rubim (2010), da implantacdo do Ministério da
Educacdo e Saude (MES) no ano de 1930, tendo como ministro Gustavo Capanema entre 0s
anos 1937 e 1945. Capanema, que tinha Carlos Drummond de Andrade na chefia de seu
gabinete, desenvolveu importantes projetos de reorganiza¢do do ensino no pais, o que deu a
sua gestdo uma imagem de modernizacdo da Educagdo, e apoiou grupos de intelectuais,
sobretudo, arquitetos e artistas plasticos. Foram tdo importantes os projetos desenvolvidos por
ele que a Igreja, defensora do ensino privado e confessional, cessou com 0s ataques a
interferéncia do Estado na Educacédo. Era uma época de fortes embates entre os defensores da

educacéo privada, com um perfil europeu, e os defensores do ensino publico.

%2 Monica Leal assumiu a Sedac no governo Yeda Crusius, em janeiro de 2007, e deixou o cargo em maio de
2010 para concorrer a uma vaga de deputada estadual pelo Partido Progressita (PP), ndo tendo sido eleita.
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Foi na gestdo de Capanema que se deu a criagdo da legislacdo para o cinema, da
radiodifusdo e das artes e a constituicdo da Superintendéncia de Educacdo Musical e artistica;
Instituto Nacional de Cinema Educativo, Servico de Radiodifusdo Educativa, Servi¢co do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, Servi¢co Nacional de Teatro, Instituto Nacional do
Livro e Conselho Nacional de Cultura e do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Sphan). Por outro lado, a gestdo de Capanema durante a ditadura Vargas foi

responsavel por outro cenario, segundo Rubim:

A gestdo inauguradora de Vargas/Capanema cria outra e dificil tradigcédo no pais: a
forte relagdo entre governos autoritarios e politicas culturais nacionais. Ela ira
marcar de modo substantivo a historia brasileira. A politica cultural implantada
valorizava o nacionalismo, a brasilidade, a harmonia entre as classes sociais, 0
trabalho e o carater mestico do povo brasileiro. (2010, p.56)

Outro acontecimento importante se deu durante esse periodo: a indicacdo de Mario de
Andrade para o Departamento de Cultura da prefeitura de Sdo Paulo, no qual atuou entre os
anos de 1935 e 1938. A passagem do poeta e um dos mentores da Semana da Arte Moderna
de 1922 transcendeu os limites da capital paulista, segundo Rubim (idem, p.54) e se constituiu
em uma gestdo voltada, efetivamente, para acdes que envolvessem uma politica publica para a
Cultura.

Um dos primeiros atos de Andrade no departamento foi catalogar todas as musicas das
regides Norte e Nordeste, com o0 objetivo de divulgar para o pais a cultura brasileira e ampliar
seu trabalho sobre folclore popular. Organizou conferéncias, fez levantamentos demogréaficos,
publicou periédicos culturais, ampliou acervos de imagens e de pesquisas sobre folclores e
criou a Discoteca Municipal. Andrade pensava na Cultura como um conjunto de acdes,
estabelecendo a intervencdo estatal em diferentes areas. Ampliou o limite do conceito de
Cultura, saindo das belas artes e levando-o também para as culturas populares. O patriménio
foi visto por ele ndo como um bem tangivel, mas imaterial, que perpassa estratos da sociedade
e do tempo. Mario deixou o Departamento de Cultura de Sao Paulo pouco depois de
instaurado o Estado Novo por Getulio Vargas, em fungdo da divergéncia com o regime.

Apbs esse periodo, até meados da década de 60, o que se viu no pais foi um forte
desenvolvimento da cultura brasileira em contrapartida as minguadas, praticamente
inexistentes, politicas publicas desenvolvidas na &rea. Nada foi feito, com excecdo da
instalacdo do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), em 1953, e do seu Instituto Superior

de Estudos Brasileiros (ISEB), da expansdo das universidades publicas e da Campanha de
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Defesa do Folclore. Em Pernambuco, durante o governo de Miguel Arraes, foi criado, em
1960, o Movimento de Cultura Popular, com a presenca de Paulo Freire.

Os parcos avangos que haviam sido dados nesse periodo foram extintos com o Golpe
de 1964. A ditadura suspendeu manifestacdes populares, prendeu artistas, censurou as artes
em todas as suas expressdes. No entanto, foi criada uma agenda de realizagcbes importantes,
como no caso da instalagdo de uma infra-estrutura de telecomunicac6es — entre elas a criagéo
da Telebras e da Embratel — e da implantacdo de uma ldgica de inddstria cultural, embora
controlados pela ditadura (Rubim, 2010, p.57).

Na ditadura, mais precisamente em 1966, foi criado o Conselho Federal de Cultura,
com o objetivo de monitorar a midia e sua penetracdo nas culturas regionais. Era constituido
por 24 intelectuais, diretamente nomeados pelo Presidente da Republica.

O CFC era presidido pelo jornalista, teatrélogo e ex-diretor da Biblioteca Nacional
Josué Montello e dividido em quatro camaras — artes, letras, ciéncias humanas, patrimoénio
historico e artistico nacional —, além de uma comissao de legislagdo e normas, onde atuavam
nomes como os de Afonso Arinos, Ariano Suassuna, Cassiano Ricardo, Gilberto Freire, Jodo
Guimardes Rosa, Pedro Calmon, Rachel de Queiroz, Roberto Burle Marx e Rodrigo Mello
Franco. As cadmaras recebiam solicitacGes, como pedidos de auxilio financeiro para pesquisa,
aquisicdo de equipamentos, de acervos, de passagens, realizacdo de congressos, espetaculos e
festivais, e davam um parecer, que era votado em plenaria. Também era da competéncia do
CFC formular a politica cultural nacional, recuperar instituicdes de cultura, como a Biblioteca
Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes e 0 Arquivo Nacional, e articular-se com os
Orgdos estaduais e federais, tanto da area de cultura como de educacdo para a execucdo de
programas culturais. O CFC promovia a defesa do patriménio histérico e artistico nacional,
sitios histdricos e conjuntos arquiteténicos, além de convénios para a restauracdo e protecdo
dos acervos documentais e bibliograficos. Outra atribuicdo foi a de estimular a criacdo de
Conselhos Estaduais de Cultura.

Um dos mais importantes projetos do CFC foi o da criacdo das Casas de Cultura,
elaborado pelo proprio Josué Montello, nos moldes das Casas abertas em paises da Europa,
em especial na Franca. Com parcerias do 6rgdo e dos municipios, foram inauguradas casas na
Bahia, Para, Acre, Amazonas, Bahia, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Mato Grosso, Rio Grande
do Norte, Rio Grande do Sul e S&o Paulo.

Outra iniciativa deu-se em 1973, por obra do entdo Ministro da Educacgdo Jarbas
Passarinho e sem a interferéncia do Conselho. Foi langado o Plano de Acéo Cultural (PAC),

com um calendario de eventos, que iam da area de musica, passando pelo teatro, circo e



71

cinema, além de capacitacdo de pessoal. J& em 1974, o PAC passa por uma reformulagéo,
dando-se mais importancia a difusdo de manifestagdes culturais, incentivo a criatividade e
preservacdo dos bens culturais, Também foram criados o Conselho Nacional de Direito
Autoral (CNDA), o Conselho Nacional de Cinema, a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, a Fundacdo Nacional de Arte (Funarte) e a reformulacéo da Embrafilme.

No final da década de 80, o governo deu inicio a discussées com vistas a reducdo do
poder do Conselho Federal de Cultura, cuja formula ndo atendia mais aos interesses do
governo. O CFC foi extinto no governo Collor de Mello (1990-1992), juntamente com o
Ministério da Cultura e com outros 6rgaos a ele ligados, como Embrafilme, Concine, e
Funarte. Por outro lado, nessa época, mais precisamente no governo Sarney (1985-1990),
surge a primeira lei de incentivos fiscais, que tirava do Estado e passava a responsabilidade de
financiamento para a iniciativa privada, que, por sua vez, tinha a contrapartida da rendncia
fiscal. Também foi no governo Sarney que foram criadas as Secretarias de Apoio a Producéo
Cultural, a Fundacen, a Fundagdo do Cinema Brasileiro e a Fundagdo Nacional Prd-Leitura.

Falar em politica para determinadas areas, sdo pré-requisitos, entre outros, acGes
conjuntas e sistematicas. Para Rubim (2010), uma politica cultural eficaz pressupde no¢oes de
politica e de cultura, formulagdes e acbes sistematicas, objetivos, atores, instrumentos e
recursos humanos e materiais, legislacdo pertinente ao tema e interface com areas afins.

As politicas publicas necessitam com urgéncia, segundo Mota (in Rubim, 2010), de
um debate mais ampliado, sobretudo em relagcdo ao estimulo, a producédo e a distribuicdo de
forma democratica. O desenvolvimento das Industrias Culturais em um cenario de grande
concorréncia estimula a apropriacdo e consumo dos produtos, dai a necessidade de uma
analise do ponto de vista nacional e internacional, o que pode fortalecer a discussdo e
legitimar os agentes envolvidos. Um amplo acordo entre todos os setores e referenciais de
atuacdo contribuiria, por exemplo, para enquadrar a producdo cultural nacional como uma
parte de uma nova geracdo dos direitos humanos, como é o objetivo do Plano Nacional de
Cultura (PNC), idealizado em 2003 e consolidado em 2005 pelo Ministério da Cultura
(MinC). Outra acdo é a discussdo da TV Publica, em contraponto aos grandes conglomerados

do setor, conforme trecho do Plano, reproduzido por Mota:

O monopdlio dos meios de comunicacdo representa uma ameacga a democracia e
aos direitos humanos, onde a televiséo e o radio sdo os equipamentos de producao e
distribuicdo de bens simbolicos mais disseminados, e por isso cumprem funcéo
relevante na vida cultural. (in RUBIM, 2010, p.13)
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O pais j& havia tido outro Plano Nacional de Cultura, em 1975. Assim como ele,
outros projetos e ac¢Bes culturais foram desenvolvidos em meados da década de 70 com o
objetivo de seduzir os profissionais da Cultura. Em plena abertura politica promovida pelo
governo Jodo Batista Figueiredo, época de transicao, era de interesse do governo ter ao seu
lado profissionais da area, cooptados, inclusive, a partir do aumento de recursos e de

investimentos na area.

Na década de 80, o debate sobre temas esparsos como direito a cultura, preservacéo do
patrimonio historico ou cultura popular deram espaco a uma discussao mais ampliada. O
debate deu-se em torno da criagdo de um Ministério da Cultura. J& no governo de Fernando
Henrique Cardoso, a questdo foi erroneamente conduzida pelo ponto de vista econémico
(RUBIM, 2010, p. 62). Se houve politica, diz o autor, ela resumiu-se a ampliacdo do uso das
leis de incentivo. Enquanto no governo de Itamar Franco setenta e duas empresas usaram tais
leis, esse nimero pulou para 235 no governo de Fernando Henrique. O aumento foi devido a
mudanga nos mecanismos, como 0 aumento do teto de renuncia fiscal, de 2% para 5% de
impostos e dos percentuais de isencao.

Se, por um lado, aumentam os investimentos na area, por outro, segundo o autor, ha
aspectos negativos. Para Rubim, tal legislacéo transfere o poder de deliberagdo do Estado para
a iniciativa privada, hd& um uso quase que exclusivo de recursos publicos, ndo ha
contrapartidas, 0s projetos, em geral, sdo voltados para iniciativas das proprias empresas e
existe a tendéncia de concentracdo regional dos recursos, entre outros aspectos. (op.cit., p.63).

O Brasil manteve uma tradicdo de politicas equivocadas, segundo o autor. Se algumas
vezes, as gestdes omitiam-se no papel de um olhar mais atento ao setor, em outras, as a¢oes
ficaram voltadas a interesses privados ou privilegiando determinados setores, como a cultura

branca e elitizada.

A trajetéria brasileira das politicas culturais produziu tristes tradi¢fes e enormes
desafios (Rubim, 2007). Essas tristes tradicdes podem ser emblematicamente
sintetizadas em trés palavras: auséncia, autoritarismo e instabilidade. Os enormes
desafios dessa ‘“‘vida prejudicada” — para lembrar uma expressdo tdo cara a
Theodor Adorno — pelas tradigdes construidas estdo, mais do que nunca, colocadas
em cena. (idem, p. 52)

Para Rubim, o governo Lula resgatou algumas politicas, enfrentando desafios,
sobretudo, pela abrangéncia do papel do Estado. Esse novo papel se fez em conexdo com a

sociedade civil, colocando em circunstancias democraticas o desafio de formular e
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implementar politicas culturais.
Nesse sentido, reforca Mota (2010), estd a necessidade de sempre se ter agenda da
incluséo, para que a implantacéo sucessiva de ac¢les reverta as historicas lacunas na area, com

a falta de indicadores setoriais que possam definir os eixos da chamada economia da cultura.

Do ponto de vista Economia Politica da Comunicacao e da Cultura, torna-se uma
agdo urgente neste inicio de século, pensar as ‘economias da cultura’, de modo a
evitar os monopolios comerciais, a exclusdo e os impactos destrutivos da
exploragdo predatéria do meio ambiente e dos valores simbdlicos a elas
relacionados. (op.cit., p.5)

Outra acdo sugerida por Rubim é a consolidacdo de direitos culturais da cidadania
cultural, explicitado em documento para que o Estado possa perpetuar, acima de gestOes

politico-partidarias, politicas publicas permanentes.

3.3.3 Outros exemplos de politicas publicas

A discussdo acerca da questdo cultural é relativamente nova no pais. Mais do que isso,
é reservada a uma pequena parcela da sociedade. Quando surge, diz respeito, sobretudo, a
dois tdpicos importantes: a elitizacdo da cultura e a interferéncia da esfera puablica atraves de
acoes culturais.

No que tange a elitizacdo da Cultura, muito se fala que a globalizacdo seria um dos
motivadores da segregacdo das classes populares, tendo Canclini entre 0s tedricos que
discutem a questdo. O autor, que trata da imposi¢cdo da unificacdo dos mercados e da
submissdo ao mercado das discrepancias politicas e das diferencas culturais, prefere dar o
nome a esse processo de globalismo, ndo globalizagdo, uma vez que se trata aqui de uma
“ideologia”, ndo o fato real de os excluidos ndo caberem no sistema (2003, p.168). Trata-se do
que o autor chama de comércio simbolico que deve ser travado com politicas culturais. O
cenario, no entanto, estaria mudando, sobretudo porque, segundo ele, hd menos ilusdes ao
projeto de globalizagcdo, uma vez que as promessas integradoras ndo foram concretizadas.
Ainda que os bens culturais pudessem circular com mais facilidade entre os povos e as

condicBes de producéo tivessem sido facilitadas, assimetrias entre povos ou comunidades



74

mantiveram-se inalteradas e as desigualdades permaneceram como um incomodo a cada
governo que assumia e ndo conseguia implementar acbes para supera-las.

Se, de um lado, foi dada a possibilidade aos povos de aumentaram a capacidade de
consumo e de producéo, se houve expansdo dos meios de comunicacdo e artes, bem como de
cursos e escolas na area, distribuicdo de livros, investimento em pesquisa, aumento de
profissionais especializados, o potencial foi desperdicado por quem detém a responsabilidade
de envolver todos esses dados e utilizd-los em acdes culturais e politicas publicas. Os
governos que se sucedem ainda permanecem tratando a area ndo de forma unificada, mas em
acOes isoladas, como patriménio historico, incentivo a producdo cinematografica ou incentivo
a exposicdes e espetaculos. Ficam excluidas questdes pertinentes como, por exemplo, a
facilitacdo do consumo desses bens culturais pelas comunidades.

Se, em épocas de autoritarismo, o entendimento comum era de que o Estado nédo
deveria interferir na Cultura, hoje os gestores publicos devem agir de forma a ndo permitir

que a questdo seja entregue a conglomerados ou permitir a exclusdo, segundo Canclini:

Uma das tarefas de regulacdo e arbitragem que os organismos publicos podem
exercer é ndo permitir que a sociedade civil se dobre aos interesses empresariais, e
até que os interesses empresariais se dobrem aos investidores. [...] As empresas
privadas, embora declarem defender a liberdade criativa dos individuos, ao mesmo
tempo em que realizam as maiores intervencgdes na sele¢do do que vai circular ou
ndo, condicionam a “invengdo” e a “criagdo” de individuos e grupos. [...] Ndo
cabe ao Estado indicar aos artistas o que eles devem compor, pintar ou filmar, mas
ele tem responsabilidade sobre o destino publico desses produtos para que sejam
acessiveis a todos o0s setores e para que a diversidade cultural possa ser
manifestada e apreciada. (op.cit., p.176-177)

O autor defende politicas que incentivem a redistribuicdo do poder cultural, a
formacdo de aliancas regionais entre cidades e organismos, a protecdo das herancas culturais e
a implementacdo de programas educacionais. As acdes devem ser desenvolvidas sem
dualismos, isto é, Estado ou empresas de um lado e cidaddos e consumidores de outro,
visando o que ele chama de uma “cidadania ecuménica”, com interagdo entre todos os
agentes, aproximacao de intelectuais e artistas com 0s movimentos sociais e facilitacdo do
consumo por todas as categorias sociais.

Para outro autor, Teixeira Coelho (1986), as Casas de Cultura contemplariam essa
visdo e, mais do que isso, impediriam que avangos e retrocessos se sucedessem a cada troca
de governo. Em uma sociedade em que as instituicGes politicas sdo frageis, as Casas de
Cultura séo estruturas que permanecem amparadas por leis e possuem orgamentos oficiais.
Em geral, nos paises subdesenvolvidos, as politicas culturais surgem para suprir a

insuficiéncia funcional ou a inexisténcia de outros érgdos temporariamente. Ao contrario dos
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paises desenvolvidos, nos quais as a¢es sdo permanentes, permitindo o desenvolvimento
continuo da &rea. Dai a importancia da influéncia do Estado sobre a area se estender de forma
eficaz e permanente. No México, por exemplo, quase nada se faz na area da cultura sem a
interferéncia direta ou indireta do Estado. A prioridade la é a defesa do patriménio artistico-
cultural e do pluralismo cultural do pais, envolvendo o maior numero de artistas, escritores e
intelectuais, sobretudo com a cultura popular. (op.cit., p.19)

Ja na Inglaterra, como a educacdo funciona, ha certa aversao com a palavra Cultura,
uma vez que esta ligada as classes superiores, isto &, culto como sinénimo de refinado. Os
ingleses preferem usar o termo Arte. Naquele pais, os centros de arte sdo usados para
combater o desemprego.

A Franca é um pais exemplar na area e tem o ex-presidente Francois Mitterrand como
0 icone em investimentos. Com perfil personalista, Mitterand tinha a intencdo de passar para a
histéria como o imperador da Cultura. Em sua gestéo, a partir de 1981 a dimensao econdmica
da Cultura foi levada em consideracdo por um governo. A cultura ndo era mais vista como um
setor marginal, oneroso e nao-gerenciavel, mas emergia como um setor que poderia gerar
empregos, segundo Teixeira Coelho (idem, p.56), que se surpreende com esse cenario, uma
vez que a Franga, que se tem como 0 berco da esquerda, vai, justamente, contrariar essa
tendéncia, fazendo da Cultura um produto capaz de gerar riqueza.

Os centros de cultura franceses, além de promover as culturas locais, sdo, eles
préprios, fomentadores. Neles sdo oferecidos apenas espetaculos profissionais. Ndo ha espaco
para amadores ou oficinas. Os artistas e produtores sequer correm atras do publico ou de
associacOes e entidades mantenedoras. Eles apenas preparam espacos e oferecem a
comunidade. A estratégia da politica cultural francesa

[...] é levar muitos a consumir aquilo que poucos produzem. N&do por qualquer
sentimento elitista de classe social ou equivalente, mas por ser essa a melhor l6gica
para um sistema de producdo, qualquer que seja, inclusive um sistema de producéo
cultural. Pena, para o socialismo, que essa seja exatamente a ldgica do sistema
capitalista de producéo. Sob o aspecto do rendimento, talvez seja 0 melhor sistema:
os recursos disponiveis tém sua aplicagdo concentrada, evitando-se os desperdicios
da pulverizacdo, o controle é mais facilitado e existe a certeza quanto a uma
definicdo do produto final. (ibidem, p. 67)

No entanto, ao fazer um balanco do trabalho, o governo Miterrand entendeu que 0s
objetivos iniciais ndo foram alcancados. Se houve democratizagdo do acesso a cria¢do, néo foi
possivel baratear os valores dos espetaculos. Além disso, democratizou-se 0 acesso ao

consumo do produto e ndo a producgéo propriamente dita.
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4 VOX E ARQUIPELAGO

As revistas Vox e Arquipélago, objetos desta pesquisa, nasceram em diferentes
momentos, mas seguiram 0s modelos tradicionais de publicagdes na éarea. Ambas
reproduziram padrdes ja conhecidos, com matérias de critica e analise de temas variados,
pendendo mais para o jornalismo opinativo. Arquipélago, que sucedeu Vox poucos meses
apos sua extingdo, manteve a mesma estrutura da antecessora, era constituida de artigos de
colaboradores sobre diversos assuntos. Além dos artigos, ambas traziam uma grande
entrevista, uma pagina de crbnica, uma de poesia, charges e uma editoria dedicada a
fotografia. A revista Vox também trazia, esporadicamente, uma pagina de servicos dedicada a

mostras, espetaculos ou eventos culturais.

4.1 ACORAG E AVOX

A revista Vox foi concebida e criada dentro da Companhia Rio-grandense de Artes
Gréficas (Corag). Até hoje chamada informalmente de imprensa oficial, a Corag tem suas
raizes em 1883, quando nasceu, na Provincia de Sdo Pedro, a Imprensa Republicana,
responsavel pela publicacdo do jornal A Federacdo, criado por Julio de Castilhos para
propagar os ideais positivistas, e tendo como primeiro diretor Venancio Aires. Ainda que
implantada a Republica, A Federacdo permaneceu com um veiculo de difusdo dos atos
oficiais do Governo do Estado. O jornal, no entanto, permanecia como empresa privada, o que

estimulou uma reacdo do governo federal, conforme relato institucional da Companhia:

Consciente da necessidade de dispor de um jornal que publicasse todos 0s seus atos
oficiais para conhecimento publico e tendo em vista que, por forca da legislacao da
Republica e Estado, a publicagdo de certos atos em veiculo de divulgacdo oficial,
embora ndo emanados do governo, era e é condigdo para sua validade, o Dr. José
Antbnio Flores da Cunha, entdo Interventor Federal neste Estado, baixando o
decreto n.° 5.240, de 12 de janeiro de 1883, adotou "A FEDERACAQ", conforme
contrato lavrado e assinado na ocasi&o, como DIARIO OFICIAL DO ESTADO.*
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Anos mais tarde, em 1934, o Governo do Estado encampou a empresa A Federacéo.
Um ano depois, em 1935, ja vigorava o primeiro Regulamento da Imprensa Oficial do Estado
do Rio Grande do Sul, subordinada a Secretaria do Interior e Justica.

Em 1955 foi dado o primeiro passo para dar autonomia a Corag. O entdo governador
do Estado, lldo Meneghetti, enviou o projeto a Assembléia Legislativa com o propdsito de
tornar a Imprensa Oficial um departamento com perfil de autarquia. O projeto, no entanto, foi
arquivado. Somente em 1966, apds um novo Regimento Interno, foi alterada a denominacao
do 6rgdo para Departamento de Imprensa Oficial, o qual foi transferido para a Secretaria da
Administracdo, onde se encontra até hoje. O nome de Companhia Rio Grandense de Artes
Gréficas - Corag - foi adotado apenas em 1973, quando passou a ter o carater de Sociedade de
Economia Mista.

A Corag permanece com o atributo principal da editoracdo grafica e impressdo dos
Diérios Oficiais do Estado e de Porto Alegre. Além disso, é o 6rgdo do governo responsavel
pela producdo de todos os servicos graficos, que vdo desde folders institucionais, passando
por material de escritorio até a impressdo de livros em parceria com as secretarias de Estado.
A Companhia ¢ uma estatal de economia mista, cuja missdo ¢ “publicar os atos oficiais e
prestar servicos gréaficos suprindo as necessidades do mercado, com qualidade e tecnologia
adequadas, contribuindo para que a sociedade disponha de informacOes exatas e
instantaneas™®*.

Sua estrutura, assim como seu organograma, permanece semelhante a uma empresa da
iniciativa privada. Possui um diretor-presidente e diretorias administrativa, financeira e
industrial, além de um conselho administrativo. Seu parque gréafico tem capacidade de
impressdo de 100 toneladas ao més por meio de tecnologia digital.

Foi dentro da Corag que Vox foi concebida, discutida, desenvolvida, editorada e
impressa, ainda que traga em seu expediente a parceria com o Instituto Estadual do Livro
(IEL), 6rgdo da Secretaria da Cultura. Circulou pela primeira vez em outubro de 2000
(nimero zero) até 2003, dltimo ano do governo Olivio Dutra, do PT. Teve como mentor
Gustavo de Mello, entdo presidente da Companhia, e hoje coordenador regional da Fundacéo
Nacional de Salde.

Advogado por formacdo, Mello chegou a Corag vindo dos quadros politicos do PT.

Com formacdo de esquerda, é natural de Rivera, Uruguai, e filho de militantes comunistas.

2 Segundo texto institucional de apresentacéo no site da empresa — www.corag.com.br.
24
Idem.
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Mello faz sua auto-descricao®:

O meu lugar no mundo era um ndo-lugar até os anos 80. Sou um cara que sempre
fez uma leitura muito critica do que se via, do que estava escrito. Era um leitor.
Sempre tive esse compromisso de ter uma leitura mais ampla dessas coisas. [...]
Vim para Porto Alegre e fui ser porteiro de cursinho para poder estudar. Estive
sempre perto de uma figura que se chama Sergius Gonzagazs, que me salvou do meu
romantismo metafisico [...]. Estive junto com ele quando fizemos o Ja?', em 1985.
Naquela época conheci o Eduardo Galeano®, e me transformei num amigo dele.
Foi essa a minha vivéncia. Nunca tive vergonha de ser leitor e me envolver com
cultura.

Foi pela sua experiéncia em trabalho em gréficas, por ter a visdo de um trabalho de
exceléncia na producdo no setor e por ser um avido leitor, que Mello imputa sua indicacdo a
Corag. A intencdo do novo dirigente ao receber a incumbéncia de conduzir a estatal era, como
explicou em seu depoimento, dar fim ao “conservadorismo gaticho que havia se apropriado da
Companhia”, e criar um produto que ocupasse o espago deixado pelos jornais, que ndo
investiam em cadernos culturais como deveriam.

Antes mesmo de assumir a nova fungdo, Mello ja tinha a vontade de ver circular no
Estado uma revista de Cultura, e, assim que chegou a presidéncia, tratou de encaminhar o
projeto. Mello convocou profissionais para dar inicio a publicacéo, entre eles, o diagramador
Antbnio Enricson, que vinha da iniciativa privada, e o escritor e poeta Paulo Bentancur, para

edita-la. %

4.1.1 Vox e a reacdo ao conservadorismo

A linha editorial adotada por Vox representou uma reacdo ao contexto politico dos

% Em depoimento dado & autora em 02.06.2010.

% Sergius Gonzaga, secretario municipal da Cultura de Porto Alegre e mentor da revista Arquipélago.

2" 0 Jornal J4 é produzido em Porto Alegre. Sua primeira edicao circulou em 1985, logo ap6s 0 movimento das
Diretas J4, de onde veio a inspiracdo para o nome do periédico. Com forte apelo para grandes reportagens e
reportagens investigativas, foi o primeiro jornal galtcho a ganhar um Prémio Esso em categoria nacional.

%8 Jornalista e escritor uruguaio, cujas obras escritas possuem um cunho de analise politica e histérica, e que teria
influenciado Mello no seu trabalho na area da cultura.

29 . . . . . . « -
No Expediente, consta, ainda, como jornalista responsdvel, Guaraci Cunha, o entdo Secretario de

Comunicacdo de Olivio Dutra, embora ele ndo tenha sido citado como colaborador no depoimento de Mello.
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anos 90, segundo relato de seu criador. O primeiro nimero circulou em 2000, no segundo
mandato do presidente da Republica Fernando Henrique Cardoso, do PSDB, e segundo ano
de Olivio Dutra no Governo do Estado, sucedendo Antonio Britto, do PMDB. Para Mello, o
contexto politico era extremamente grave, ndao so devido ao papel que havia sido atribuido ao
Estado e a sua relagdo com a cultura, como também & posi¢do do Rio Grande do Sul no
cenario nacional, a partir da atuacéo da sua elite politica:

Eram os melhores alunos da cartilha liberal e que mais radicalizou o liberalismo no
pais, e na cultura a imobilidade, a incapacidade de produzir, por exemplo, eventos
como Monserrat Caballé no Rio Grande do Sul . O legado dos anos 90 é acritico e
extremamente politizado em uma direcdo, de uma visdo de Estado. Quando
disputamos a elei¢do, disputdvamos o contrario dessa visdo. E a mim me tocou
dirigir uma estatal. Eu era de um quadro politico militante, com alguma formacao,
a formacdo da minha histéria pessoal e politica, e uma visdo que procurava
dialogar com aquilo que se fazia de critica com o Estado brasileiro.

A intencdo do grupo que criou Vox era fomentar a leitura, pois, de acordo com o
dirigente, “para se ter leitores, ¢ preciso ter leitores do mundo, criticos, com capacidade de ler
e, a0 mesmo tempo, com prazer”. Além disso, Mello pretendia dar outro perfil a Companhia,
uma vez que, segundo ele, historicamente, “o conservadorismo sempre se apropriou da
Corag”. Ele exemplifica lembrando que a Corag sempre abriu mao do caderno de Industria e
Comércio, suplemento tradicional dos Diérios Oficiais no pais e que é o sustentaculo do setor
de artes gréaficas oficial no estado de Séo Paulo. O fato teria acontecido porque um dos
presidentes da Companhia, a época, era também proprietario do Jornal do Comércio. O
presidente teria supervalorizado o custo da centimetragem para impressdo na Companhia com
o intuito de facilitar a publicacdo no seu periddico.

A Corag também teria perdido, por equivoco na gestdo, a impressdo do Diario da
Justica, uma vez que o Tribunal de Justica do Estado abriu seu préprio departamento de artes
graficas. Outra critica de Mello refere-se as parcerias com o setor privado, que permitiram a
impressdo das capas coloridas de Zero Hora assim que a companhia adquiriu o primeiro

scanner em cor do Estado:

A elite brasileira acha natural chegar ao Estado e fazer bons negdcios a partir da
sua visdo de mundo. Nés, da esquerda, tinhamos o dever de apresentar uma
alternativa aquilo. Por isso, eu queria uma empresa produtiva. Eu tinha a viséo de
empresa, portanto ndo sou daqueles que vém desse corporativismo e de uma certa

%0 A soprano apresentou-se no Estado no municipio de Pelotas, em marco de 1998, em uma promogao do
Governo do Estado.
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leniéncia de [em achar que] fazer greve de 120 dias esta tudo bem (sic). Sou um
critico disso. (idem)

Mello revela que, ao chegar a Corag, assumiu o cargo com duas convicg¢des. Uma, de
que era preciso fazer um trabalho social. Foi quanto teve a ideia de promover cursos
profissionalizantes para jovens que cumpriam pena. A outra era a da necessidade de preencher

um espaco vazio nas publicacfes da area de cultura. Mello deparou-se com um cenario:

Nenhum caderno de cultura no nosso Correio do Povo, nenhuma linha interessante
no Segundo Caderno da Zero Hora e um esforco absolutamente inécuo no nosso
Jornal do Comércio. Como fazer? O “como fazer?” fazia parte daquela idéia de
que no servigo publico é possivel fazer as coisas sem ter um exército de burocratas.
Fui procurar pessoas extremamente talentosas e capazes de fazer muito com muito
pouco. Dai resultou a Vox.

Da equipe, fizeram parte o diagramador Anténio Enricson e o editor Paulo Bentancurt,
com gquem Mello conta que tinha afinidade politica. Convocada a equipe e tracados 0s
objetivos, o grupo definiu o conteldo. A pauta da revista era discutida entre Mello,
Bentancur, e o entéo secretario da Cultura, Luiz Marques.

A capa do niimero zero estampou manchete da matéria principal: “Ascensdo e queda
dos suplementos culturais”, ditada por Mello. Em seu editorial, Vox explicava a que se

propunha:

Vox é a voz de todos, voz — espago editorial — emprestada para todos. Esta € uma
revista que deseja dar voz a literatura, a livros que vdo dar em varias areas, a
temas candentes que vao dar em livro, a gente cujas idéias encontram no papel uma
atitude, isto é, uma voz. A cultura muitas vezes ocupa uma regido remota, isolada,
levando-nos a trata-la como se trata a um monumento. Nem tanto. E preciso
convivé-la, abri-la para o didlogo franco com os que nédo tém a sorte de té-la como
pao diario. Democratiza-la ndo pelo nivelamento por baixo, mas pela extensdo de
uma linguagem que ganhe a rua, e por uma forma de edicdo que, ao invés de
intimidar na sua beleza de ostentacéo, seja convidativa. (2000, p.1)

De distribuicdo gratuita, de cerca de 3 mil exemplares, com 64 paginas e grampeada,
Vox era feita em papel jornal, opcdo que se deu pelo baixo custo e pelo carater popular,
espelhada em outros veiculos de Imprensa alternativa. O editorial também explica a escolha

do material:
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N&o bastasse a coeréncia politica e a correta medida econdmica, ha ainda boas e
imperiosas razbes técnicas. A principal delas: o tipo modesto do papel escolhido
parece contrastar de forma interessante com um cuidado grafico que pretendemos
moderno e &gil, com um planejamento visual que busca o bom gosto sem o exagero
de luxo. (idem)

A ideia era produzir uma revista em Porto Alegre que ajudasse a comunidade gaucha a
pensar, “sem ser provinciana, sem ter associa-la com essa identidade de estancieiro.
Acreditavamos que outro mundo € possivel”, diz Mello (dep.cit.), para quem sua histéria com
Vox “é uma historia de convic¢des de conceitos”. A ideia era de formar leitores criticos,
através de uma producdo alternativa, com papel jornal, de custo baixo de impressdo e de
qualidade no contetdo. O objetivo era produzir um produto para estimular a comunidade
galcha a pensar, sem ser provinciana, com baixos custos.

Mello esteve a frente da Corag apenas no inicio da circulacdo da revista. Assim que
lancado o primeiro nimero, foi designado para a Casa Civil do Governo do Estado, onde
cumpriu as funcBes de secretario-adjunto. De acordo com o dirigente, perdeu todo o contato

com a publicacéo, uma vez que as atividades na Casa Civil ndo Ihe deixavam tempo.

Naquela época, veio a crise dos enfrentamentos internos do PT, quando Tarso
Genro decidiu se enfrentar com Raul Pont e disputar a Prefeitura (...). Acabei sendo
convocado para ser subchefe da Casa Civil. Trabalhar na Casa Civil é envelhecer
cinco anos em um porque o governo Olivio foi um governo muito hostilizado,
brutalizado pela midia, por setores corporativos e pela elite politica galcha que
n&do perdoou o PT de fazer as coisas que fazia de diferente. (dep.cit.)

Embora garanta total distanciamento com a revista a partir do segundo nimero, Mello
lembra que a cada edigdo era ele quem a recebia no Palacio Piratini. “O Olivio gostava muito
dela. Era um f&, nos pedia para ler. Sempre que um pacote chegava ao Palécio, eu,
imediatamente, levava para ele até o gabinete”, conta, ao lembrar da formagao do governador
em Licenciatura em Letras. Olivio recebia e enviava a revista com cartas de proprio punho a
amigos de outras cidades, segundo relato de Mello.

A partir do segundo nimero é que a cultura teria aberto espaco para a politica, na
avaliagdo do dirigente. Com a saida de Mello, o secretario da Cultura Luiz Marques ocupou
maior espago decisorio. “Ele politizou mais a revista, [direcionando] menos para o lado
hedonista literério, esteticista, estético, mais para o lado mais politico.” Mello acredita que a

associacao entre Cultura e Politica é a ideal:
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A nossa cultura é tdo preconceituosa quando ela fica com esse foco metafisico e ndo
olha para a realidade do seu pais: que Brasil é esse? Quem somos? Que identidade
forjamos? Como vivemos? Como morremos? Como nos matam? Como nos tratam?
Isso para mim é Cultura. E falar disso é falar em Politica, falar da formacdo do
Estado brasileiro é falar do protagonismo dos individuos, de como se constroi a
cidadania. Nds precisamos de Machado de Assis, de Lima Barreto, de Bardo do
Itararé, e menos Jodo Gilberto Noll, menos umbigo. Uma revista tem que cruzar
Cultura e Politica, ndo a Cultura partidaria, a politica partidaria. Fazer uma
revista de Cultura é fazer politica. (idem)

Mello se ressente do fim da revista, apos trés anos de circulacdo e 27 numeros, e
critica o governo que sucedeu Olivio Dutra por ndo ter mantido o titulo em circulagéo.
Garantiu que a revista voltaria a ser editada® apés a eleicdo de seu candidato ao Governo do
Estado, Tarso Genro.

Ao avaliar o comentario de Sergius Gonzaga® de que Vox era partidaria, Mello
argumenta que a posicao politica ¢ inerente, e que o secretario a omite “para fazer pose para
ficar de bem para a RBS”. “Essa é a visdo de cultura que ele tem: o que ndo agrada a RBS,
ndo agrada ao Sergius”, comenta.

Com uma tiragem de cerca de trés mil exemplares, a revista seguiu sua mesma linha
editorial até o final da circulacdo com excecdo apenas da troca de papel para semi-brilho a
partir do nimero 9, de agosto de 2001. Os colaboradores também se mantiveram. A repeticdo
nos nomes a cada numero devia-se, segundo Mello, a dificuldade de outras pessoas mandarem
textos em tempo habil de publicacdo e, principalmente, pela falta de remuneragdo, o que
obrigava Bentancur “a se valer dos amigos” (dep.cit.).

As matérias versaram sobre movimentos sociais, projetos culturais e comportamento,
além de abrir espaco para cronica, poesia, charge e fotografia. A titulo ilustrativo de seu
conteldo lista-se a sumarios dos trés nimeros analisados.

O numero 0 trouxe uma entrevista com Sérgio Faraco, intitulada “O escritor que
escolhei o siléncio”, e matéria “Por uma lei do livro, sim, mas que lei?”, sobre projeto de lei
encaminhado a Assembléia Legislativa pelo Executivo, criando uma politica do livro,
assinada por Ernani S6. Também traz as matérias “Profissdo: Escritor”, por Moacy Scliar,
“Autor? Presente!”, “O MST e a cultura brasileira”, assinada pelo professor de Literatura
Brasileira da USP, Flavio Aguiar, “Como destruir leitores”, sobre o papel da escola no
incentivo a leitura, assinada pelo ex-coordenador geral de livro e leitura do Ministério da

Cultura e atual secretario adjunto da Secretaria de Estado da Cultura (Sedac), Jéferson

31 A época de seu depoimento a esta pesquisa, a promessa de Mello foi feita com base em sua convicgéo de que o
PT voltaria ao governo do Estado, com a elei¢do de Tarso Genro.
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Assumcéo, e “A construg¢do do texto na escola (da vida)”, de Sérgio Vieira Brandao. Vox 0
também publica as matérias “Democratiza¢do da arte”, por Luiz Marques, “Orgulho gay —
parei nessa parada, € nao abro!”, por Jodao Silvério Trevisan, “Quem escreve e O que ¢ ler”,
por Paulo Benrancur, “Internet: Um mundo a cada sete dias”, por Marcelo Carneiro da Cunha,
“Os bodes expiatorios”, e “Os bodes expiatdrios”, que faz uma critica ao governo FHC em
funcdo da crise econdmica brasileira, pelo sociélogo Emir Sader, além de um conto de Cintia
Moscovich e de uma cronica do poeta e psiquiatra Celso Gutfreind sobre a coleta de lixo na
Franca.

O sumério de Vox nimero 1 traz uma entrevista com a escritora Lya Luft e as matérias
“Muita literatura média ou Muito boi de coisa, pouco boi de cambao”, sobre a produgao local,
assinada pelo escritor e professor de Literatura Luis Augusto Fischer, “Prosa do milénio”, em
que o professor da USP Flavio Aguiar faz previsdes para a literatura, a resenha “O melodrama
continua”, de Jéferson Assumgdo, “A literatura na sociedade”, do professor e historidgrafo
Luiz Roberto Lopes, “O plagio ¢ uma arte”, do escritor Mario Goulart, “Harry Potter — Entre
bruxos e trouxas”, assinada pelo professor e ensaista Paulo Becker, “Passeio através dos
livros, do psiquiatra Celso Gutfreind, “Frankfurt: Duas cidades, duas feiras”, por Marcelo
Backes, “Do direito a oportunidade”, sobre as transformagdes geradas pelo capitalismo, por
Emir Sader, “Conversa sobre poesia”, de Armindo Trevisan, ¢ a poesia de Paulo Hecker
Filho.

J& no nimero 2, Vox traz entrevista com Luiz Antonio de Assis Brasil e, como
matérias, “46" Feira do Livro s6 ¢ menos que a proxima”, de Jéferson Assumcao; um perfil de
Barbosa Lessa, pela jornalista Rosina Duarte, “Folcrore: Uma arte de retaguarda”, por Luiz
Marques; resenha assinada por Paulo Hecker Filho; “A doce ameaga dos livros digitais™; “A
oficina literaria do inspetor Maigret”, assinada por Ernani Ss6, “A América Latina ndo
existe”, por Flavio Aguiar; “Saldo do Livro de Paris, da pauta a poesia”, por Celso Gutfreind,
“A Capital da Franga, a Reunificagdo da Alemanha e a Unido Européia, por Marcelo Backes,

“Imperialismo: Decifra-me ou te devoro”, por Emir Sader; conto de Cintia Moscovich

%2 Comentério baseado em relato da autora sobre depoimento dado anteriormente, em 30.06.2009.
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4.2 O INSTITUTO ESTADUAL DO LIVRO E ARQUIPELAGO

Sucedanea de Vox, a revista Arquipélago também era impressa na Corag, mas foi no
Instituto Estadual do Livro (IEL) que sua origem e producdo se deram. Orgéo vinculado a
Secretaria de Estado da Cultura (Sedac), o IEL nasceu em 1954, com o objetivo de fomentar a
producdo literaria no Rio Grande do Sul, atraves tanto do estimulo ao surgimento de novos
escritores quanto pela difusdo da producdo gaucha, além da preservacdo da memoria literaria

e cultural do Estado. Segundo descricdo institucional da Sedac,

O IEL tem como funcéo principal realizar atividades associadas ao livro,
tais como edicbes de textos originais de autores estreantes ou obras
cléssicas, promogdo de encontros de escritores com a comunidade,
organizacdo de semindrios, viabilizacdo de uma politica do livro e da
leitura, cooperagdo com entidades publicas e editoras locais®.

O Instituto, que durante muito tempo esteve vinculado a Secretaria de Educacdo e
Cultura, teve grande destaque a partir do inicio da década de 70, quando Ligia Averbuck
esteve a frente da Instituicdo. A importancia do IEL na histéria cultural do Rio Grande do Sul
pode ser registrada por duas iniciativas de Ligia. Sob sua administracdo, a partir de 1972, o
IEL langou textos de novos escritores, como Caio Fernando Abreu, Luiz Antonio de Assis
Brasil, Carlos Carvalho, Ivo Bender, Antonio Carlos Resende, Sérgio Capparelli. Tratava-se
da série Autores Gauchos, cujo apice deu-se nos anos 80, ja sob a direcdo de Luiz Antbnio de
Assis Brasil, hoje secretario de Cultura do Estado. Ao final dos anos 90, a série teve
continuidade, dessa vez com 0 nome de Autores Galchos - Nova Série, dando espaco a uma
nova leva de nomes desconhecidos que, aos poucos, tomaram espaco no cenario literario.
Nessa mesma década, o IEL expandiu seu focou para além das fronteiras nacionais, lan¢ando
a Colecéo Latino-Ameérica.

Ligia Averbuck tambem foi responsavel pela criagdo do projeto Encontros de
Escritores com Estudantes de 1° e 2° Graus, que, mais tarde tomou o0 nome de Autor Presente,
mantendo-se ativo até o final do governo Rigotto, em 2006. Com mais de 30 anos de
existéncia, o projeto sempre foi voltado aos alunos do ensino fundamental e médio e, também,

as associagdes comunitarias de todo o Estado. O meérito da proposta reside na formacao de um

%3 Conforme consta da pagina eletronica da Secretaria, no endereco www.sedac.rs.gov.br
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novo publico leitor no Estado e do estimulo a leitura ao levar escritores as escolas para
debater com os alunos as suas publicagdes, promovendo, assim, uma aproximacao do publico
infantil e juvenil com a leitura, em uma atividade continua. A instituicdo chegou a
contabilizar cerca de 100 visitas ao ano em escolas da Capital e do interior do Estado.

Outro projeto do Instituto sdo as publicagdes. Ap6s o inicio dos anos 70, com o
declinio das Edic¢des Globo, que deixava de publicar autores locais, o IEL associou-se a uma
editora menor — a Movimento — para a publicacdo de autores novos do Estado. O IEL
também republicou classicos. Além dessas iniciativas, a instituicdo promoveu, por 20 anos,
até o ano de 2005, a Oficina Literaria, com disputas que chegaram a 400 candidatos para 30
vagas semestrais.

O Instituto se tornou referéncia nacional na promocdo do habito de leitura, apés
definir sua politica cultural para o livro no inicio dos anos 70, publicar e distribuir obras as
delegacias de Educacéo e bibliotecas escolares, além de realizar cursos, painéis e seminarios.
As publicacdes e todas as demais atividades do Instituto entraram em declinio a partir do
governo Yeda Crusius, em 2006. Dos aureos tempos de intensas atividades na area editoria, 0
IEL perdeu sua autonomia, tornando-se um departamento da Biblioteca Publica do Estado. A
nova direcdo, no entanto, promete a revitalizagdo do Instituto. O diretor Ricardo Silvestrin,
que também é musico, poeta e professor de Literatura, quer retomar e intensificar projetos
como o Autor Presente e edic&o de caderno sobre autores gatichos®*.

Antes de Arquipélago, o IEL havia publicado outro veiculo voltado para Cultura: a
revista Continente Sul/Sur, de grande peso tanto para a instituicdo quanto para o mercado
editorial gatcho. A revista buscou inspiracdo no ja citado jornal O Continente, ndo s6 na
semelhanca do titulo, mas em seu conteldo, que trazia grandes artigos e ensaios de
intelectuais e artistas regionais.

Embora chamada de revista, Sul/Sur configurava-se como livro, chegando a
ultrapassar 300 paginas em alguns ndmeros. Com tiragem trimestral, teve seu primeiro
namero a circular em dezembro de 1996, sob a direcdo de Tania Franco Carvalhal, como
secretario da Cultura Carlos Jorge Appel, e, governador, Antdnio Britto. O nome da revista,
segundo o entdo secretario no editorial de lancamento, fazia mencéo a intencdo de ir além das
fronteiras, dialogando com o restante do pais e com os vizinhos de fala hispanica. A iniciativa
visou a ascensao do Mercosul e a possibilidade de integracdo cultural que se apresentava.

O primeiro numero traz ensaios, narrativas e crénicas de nomes como Paulo Hecker

% Conforme entrevista dada ao jornal Correio do Povo, de 10.01.2011, caderno Arte & Agenda.
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Filho, Luis Augusto Fischer, Tailor Diniz, Carlos Nejar, Maria Carpi, Hélio Pévoas Janior,
Walmir Ayala, Olga Reverbel, Haroldo de Campos, entre outros, e entrevistas com Carlos
Reverbel e Jorge Luis Borges®. Tinha como caracteristica a publicacéo de textos em formato
cientifico, com referéncias e notas de rodapé. De forma a valorizar a revista, a capa sempre
trazia a reproducdo de obras de artistas plasticos do Estado.

Na apresentacdo do nimero de langamento, Tania Carvalhal fala da intengéo de suprir
espacos para a difusdo de ficcdo, ensaios, material iconografico e artigos culturais em
portugués ou espanhol gque se tornassem fonte de pesquisa e preservacdo de memoria. Para a
producdo, foi constituida uma Comissdo Editorial com nomes conhecidos no Brasil e no
exterior. J& o texto de Carlos Appel ressalta a importancia do lancamento na histéria do

mercado editorial gaticho:

O Rio Grande do Sul caracteriza-se por uma sélida tradicdo editorial na qual as
revistas, literérias e culturais, ttm um papel importante. Desde a pioneira Mascara,
de 1919, a modernista Madrugada, de 1926, até a Revista do Globo, de 1929, a
Provincia de S&o Pedro, de 1945, essa tradi¢do firmou-se na intencdo de dar ao
Estado veiculos de difusdo para o que aqui se produz em matéria de cultura. (1996.

p.9)

A Continente Sul/Sur circulou durante trés anos. Seu Gltimo nimero data de novembro
de 1998, ja sob a direcdo de Arnaldo Campos, no IEL, e de Nelson Boeira, na Secretaria de
Estado da Cultura.

4.2.1 Arquipélago, uma revista do Rio Grande do Sul

A revista Arquipélago foi concebida pela direcéo do Instituto Estadual do Livro (IEL)
no ano de 2003, quando assumiu a direcdo o professor Sergius Gonzaga, por indicagdo do
Secretario Estadual da Cultura Clovis Jacoby, na gestdo do governador Germano Rigotto, do
PMDB. Gonzaga assumiu o IEL em janeiro de 2003 e deixou em abril de 2005, logo ap6s o
primeiro nimero de Arquipélago, para atender o convite do prefeito José Fogaca e dirigir a

pasta da Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre, cargo que ocupa até hoje.

% Entrevista reproduzida para marcar os dez anos da morte do escritor argentino.
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Sergius Gonzaga chegou ao IEL vindo do meio académico e aliado a militancia
politica. Foi diretor da Editora da UFRGS por 10 anos, professor de Literatura e proprietario
de curso pré-vestibular. Nos anos 70 chegou a militar no MDB, segundo ele, apenas porque a
militancia era uma “vocagdo de gera¢do™*®. Nos anos 80, decepcionado com o apoio que o
partido havia dado a ampliagdo do mandato do entdo presidente José Sarney, cancelou a
filiacdo e afastou-se da atuacdo partidaria. Mais tarde, apds a criagdo do PSDB, e incentivado
pelo irmédo Régis Gonzaga, também professor e um dos fundadores do novo partido junto com
Roque Jacoby, migrou para a sigla, mas sem uma atuacdo mais ativa. Nesta época, trabalhou
como consultor da editora Mercado Aberto, onde viria a aproximar-se de Roque Jacoby.

Na avaliacdo de Gonzaga®’, a escolha para a direcdo do Instituto deu-se por critérios
estritamente pessoais. ApOs 0 convite, 0 aceite, inclusive, demorou a ser dado, uma vez que
tinha dificuldade em conciliar horarios com a docéncia na UFRGS e no curso pré-vestibular.
Mas a opc¢éo pelo IEL orgulhou o professor, que avalia a importancia da instituicdo na histéria
do Estado:

O IEL é um drgao que tem uma importancia enorme na histéria do Rio Grande do
Sul por duas razbes basicas. Primeiro, porque teve um papel preponderando no
projeto de visita dos escritores nas escolas. O Autor Presente é um projeto
espetacular, (...) acho que nunca vamos poder mensurar a criacdo, a formacéo de
um novo publico leitor no Rio Grande do Sul por 30 anos. Foi fundamental porque,
na hora em que vocé coloca autores dentro da escola debatendo seus livros, gera no
publico estudantil uma dessacralizagdo da Literatura e uma identidade, uma
aproximacao da leitura. N&o tenho duvida de que esse pablico do Rio Grande do
Sul, que é muito aquém daquilo que agente imagina como ideal, mas, ao mesmo
tempo, superior ao do resto do pais, deve-se a essa atividade continua do IEL, que
se manteve até o final daquele mandado da Regina38, com uma média de 100 visitas
a escolas por ano. O efeito, a longo prazo, é que, muitos desses meninos e meninas
se tornaram leitores ou, na pior das hipoteses, ndo desenvolveram uma
“livrofobia”. (Idem)

Outro aspecto importante na trajetéria do IEL, segundo o secretéario, foram as
publicacGes de livros, que acabaram por fomentar o mercado editorial local, com a criagéo de
novas editoras. No inicio dos anos 70, o Instituto impulsionou o mercado em um momento em
que as livrarias Globo passavam por um declinio acentuado, deixando de lancar autores
locais. Os langamentos da instituicdo eram feitos em parceria com uma pequena editora, a
Movimento, dando espaco para os entdo novatos Caio Fernando Abreu e Luiz Antbnio de

Assis Brasil, Jodo Gilberto Noll, Tabajara Ruas, José Clemente Pozenato, entre outros. O

%% Em depoimento & autora, no dia 30.06.2009.
" 1dem.
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surgimento de uma grande leva de novos nomes, conforme avaliagédo de Gonzaga, estimulou a
abertura de editoras locais, como a L&PM Editores e a Mercado Aberto.

Quando assumiu o IEL, embora o papel preponderante da Instituicdo ndo fosse mais a
publicacdo de obras, uma vez que o mercado editorial gaucho ja havia se estabilizado,
Gonzaga manteve as publicacdes e deu continuidade ao projeto Autor Presente, mas optou por
findar a parceria que permitia a publicacéo da revista Vox. A decisdo de ndo mais publicé-la
deu-se por entender que aquela revista ndo estava enquadrada no que preconizava 0 NOvVo

governo:

A Vox terminou porgue mudou o projeto. Era (sic) a servico de um projeto politico.
[...] Teve seus méritos como toda e qualquer revista cultural que se faga. Eu nunca
gostei da revista no seu aspecto um pouco suja do ponto de vista da diagramacéo e
do papel. E a mim me desagradava a questdo da presenca ideoldgica continua. Ela
tinha uma marca ideoldgica muito acentuada. Lembro o fato de que ela trazia essas
colaboracdes ideologicamente uniformes. [...] Havia uma ideologia retilinea da
revista. A mim sempre me desagrada. Como sou um sujeito que gosto de ver varias
opinides, varias vezes paradoxais, para compara-las, a revista tinha um enfoque
dirigido. Ela celebrava o préprio governo: tem edicdo sobre o Férum Social
Mundial, tem artigos sobre 0 OP%. E assim vai. (Idem)

Na visdo de Gonzaga, Vox tinha uma visdo de cultura local “dentro da Otica petista”.
Para ele, quando a revista falava em cultura, tanto a regional, como a de fora do Estado, “era
sempre com a visdo da esquerda”. O diretor critica a unido de Cultura e Politica nas paginas

da revista:

Sou radicalmente contra. Cultura, obrigatoriamente, tem que estar acima das
instancias politico-partidarias, em um sentido amplo. N&o pode estar a servigo de
um partido ou exclusivamente de uma ideologia. As pessoas acabam néo levando a
sério. Essas revistas acabam falando do seu préprio publico. Dirigem-se a um
publico interno e néo externo.

A presenca de colaboradores sintonizados com a ideologia politica do governo a época
de sua publicacdo era 0 que mais chamava a atencdo do novo diretor. Exemplo destacado por
Gonzaga era o socitlogo e cientista politico Emir Sader. O pensador marxista e diretor do
Laboratorio de Politicas Publicas da Universidade do Rio de Janeiro participava a cada

namero da publicag&o:

% A professora Regina Zilberman assumiu a diregdo do Instituto em fevereiro de 2005, logo apds a saida de
Sergius Gonzaga, permanecendo até o final do governo Rigotto, em dezembro de 2006.

% Orgamento Participativo. Sistema de participagdo popular nas decisdes administrativas implantado no governo
de Olivio Dutra em Porto Alegre, a partir do ano de 1989.



89

O Sader fazia a pregacdo doutrinaria esquerdista. E o camarada soviético perdido
nos trépicos, da linha de ataques frontais ao neoliberalismo. Ele tinha um laivo
esquerdista ortodoxo. E assim ja defasado, que correspondia ao clima que havia
aqui no RS, um clima de radicalizagéo ideoldgica e que depois viria a ser superado
derrotado eleitoralmente. Tinha matérias boas, tenho que reconhecer, assim como
entrevistas interessantes. A Vox tinha um nicleo autbnomo, um grupo de
intelectuais a margem da midia e da academia. Paulo Heckler, Marcelo Backes, um
nicleo de quatro ou cinco pessoas que, invariavelmente, apareciam na revista,
como uma linhagem. Vocé sente um cordao ideoldgico: a cultura é a nossa cultura,
aquela que nos julgamos ser a cultura: social, participante, compromissada
partidariamente. (idem)

Ao caracterizar 0 mentor de Vox, Gonzaga diz que Mello “tem um olho lucido,

brilhante, genial, e outro de um fanatico que, com os olhos marejados, te manda fuzilar. Tem

um lado afavel e outro de um fanatismo cego, um fanatismo petista marxista”.*

4.2.2 O nascimento de Arquipélago

A ideia da criacdo de Arquipélago surgiu, segundo Gonzaga, da necessidade de
produzir uma revista que contemplasse a pluralidade. Em seu editorial, que foi reproduzido

pelo diretor em discurso durante o langamento, Gonzaga definia a intenc¢éo da publicacéo:

Esta é uma revista de cultura editada a partir do Rio Grande do Sul. E uma revista
patrocinada pelo Governo do Estado do Rio Grande do Sul, mas ndo é uma revista
do Governo, é preciso que se diga desde logo. Nosso Estado tem uma rica tradi¢do
editorial, desde o século XIX [...] Tenha certeza, o leitor, que a revista que ora
inicia sua vida e sua circulacdo, ndo tera rango xen6fobo nem divisdes ideoldgicas.
Basta passar suas paginas para ter a certeza disso. Pelo contrério, pretende-se que
esta revista possa ser um espaco aberto, criativo e até mesmo polémico, as vezes,
para que o fluxo rico de idéias possa ser conhecido, avaliado e debatido. Esta sera
a nossa contribuigdo. [...] Esse é um compromisso politico, ndo partidario, do
Governo do estado do Rio Grande do Sul. (2003, n. 1, p.4)

O nome da revista foi concebido como forma de homenagear o centenario de

nascimento do maior escritor gatcho, Erico Verissimo, através de uma de suas maiores obras,

0 Em depoimento dado a autora, Gonzaga diz ter ouvido de Mello a intencdo de distribuir a revista Vox na
América Latina, fazendo dela, segundo o diretor, “um ntcleo intelectual da esquerda que iria tomar o poder no
continente”. A pretensdo ndo foi confirmada por Mello.
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a trilogia O Tempo e o Vento, constituida dos volumes O continente (datado de 1949), O
retrato (de 1951) e O arquipélago (de 1961). Para criar a revista, o diretor convocou Luis
Augusto Fischer, escritor, ensaista e professor de Literatura Brasileira na UFRGS, com
ligacbes com o Partido dos Trabalhadores; Voltaire Schiling, escritor com mais de 12 livros
publicados, e historiador, mais afinado com ideologias politico-partidarias de direita; a
jornalista Ana Gruszynski, para a diagramacao; e Luis Augusto Bissén, jornalista, escritor e
doutorando em Letras pela PUCRS, com experiéncia na area de publica¢6es de Cultura.
Bisson havia sido, na década de 80, editor do jornal Multiarte, e vinha da editora da
UFRGS e da assessoria de imprensa da Policia Civil. Além do curriculo, Gonzaga lembra que
também o motivou o fato de Bisson ja ser funcionério do Estado, o0 que ndo acarretaria 6nus
com a cedéncia. Os demais, de acordo com Gonzaga, foram chamados por, além do curriculo
e reconhecida competéncia em suas areas, serem pessoas com afinidades politicas diversas, o

que garantiria uma pluralidade de opinides:

O Fischer é de esquerda, o Voltaire € mais conservador. Nao havia um partido
politico. Eu queria mostrar que ndo era uma revista politica. No nimero 1, por
exemplo, tinha o Dacanal®', que é conservador, ao lado de uma matéria do Tarso
Genro, que era ministro da Educacdo. O proprio Tarso elogiou a revista. Pediu
mais 20 ou 30 exemplares porque queria distribuir em Brasilia. (dep.cit.)

Gonzaga ndo poupa elogios a publicacdo, acreditando que, além de promover cultura,

ela cumpriu seu papel democrético.

Eu vejo a Arquipélago como uma revista com continuidade na sua linha editorial,
com liberdade de expressdo, diversidade tematica. Foi a melhor revista cultural do
Estado. Desde o inicio, eu disse para o Bissdn: eu quero uma revista que as pessoas
guardem e possam folhea-la de vez em quando. (idem)

Uma das inten¢bes do grupo chamado a conceber a Arquipélago foi a de que cada
nimero ndo se extinguisse com a chegada do proximo. O conselho editorial optou por uma
revista que pudesse ser guardada, permitindo a leitura a qualquer tempo. Um dos critérios era
de que ela ndo poderia ser so de analises pontuais, mas servigco. Assim, a primeira edi¢ao, por
exemplo, publicou uma matéria sobre narrativa policial: quais sdo os livros basicos para

entender de narrativas policiais; uma matéria sobre o que ler para se tornar culto; a analise de

* José Hildebrand Dacanal, escritor gaticho.
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um livro classico; Tarso Genro falando sobre Guerra e Paz; uma grande entrevista; e matérias
de memoria sobre Porto Alegre.

O grupo teve um cuidado espacial com o projeto grafico limpo, sem sangramento nas
paginas, papel couche e fontes contemporaneas, o que daria um ar mais leve na revista. O
projeto foi inspirado em revistas que Gonzaga trouxera da Europa. A jornalista Ana
Gruszynski, responsavel pela diagramacdo, foi chamada por ter trabalhos semelhantes
esteticamente, uma vez que a aparéncia da revista deveria ter tanta atencéo quanto a qualidade
dos seus textos, seguindo uma tendéncia européia de substituicdo de muitas cores, sangrias e
excesso de box.

A Arquipélago teve um total de seis nimeros. Era trimestral, no formato 21 X 31, toda
em cores, com 64 paginas, cujos textos eram produzidos basicamente por colaboradores. Cada
colaborador era convidado a escrever sobre determinado tema, de forma voluntaria, sem que
houvesse qualquer tipo de remuneragdo. A impressao era feita na Corag e a distribuicdo pelo
proprio IEL. Com uma tiragem de cerca de 3 mil exemplares, Arquipélago ia para escolas
publicas, bibliotecas, museus, 6rgaos do Estado e algumas instituicdes privadas ligadas a area
da Cultura. Na visdo de Gonzaga, o publico-alvo de Arquipélago era o intelectual e os
estudantes porque havia uma preocupacdo do titulo em manter-se com uma linguagem
afastada da academia.

Com circulagdo em marco de 2005, o primeiro numero teve as editorias Romance
policial, Educacdo, Documento, Conto, Televisdo, Lancamentos, Poema, Entrevista, Obras
Célebres, Comunicacédo, Classicos do RS, Memoria, Mdsica e Ensaio. Novas se¢des foram
sendo agregadas com o passar dos nimeros, abrindo-se espacos para Literatura, Literatura
infantil, Cinema, Artes Pléasticas, Psicanalise, Politica e Educacéo.

O primeiro namero teve como colaboradores o professor de Literatura Sérgio Fischer,
em um artigo sobre os aspectos sociais e psicologicos do romance policial, o professor e
doutor em Letras Claudio Moreno, sobre o ensino do Portugués, o jornalista e escritor Paulo
Francis, que escreveu sobre um guia de cultura sobre os livros mais importantes da historia, e
0 ex-ministro Tarso Genro, que escreveu sobre o classico Guerra e Paz, de Leon Tolstoi.

Arquipélago centrou suas pautas em Cultura, envolvendo Literatura, Cinema,
Televisdo, entre outros. Gonzaga relata que, em uma de suas primeiras conversas com 0
secretario Roque Jacobby, ficou acertado que o novo titulo “ndo celebraria a ideologia do
governo, a politica cultural do governo”. Mais do que isso, segundo revela em depoimento,
Arquipélago, por ser uma revista do IEL, tinha que ter um espaco privilegiado, teria que ser

aberta, tratando efetivamente de cultura de varios angulos.
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Do sumario, constam as matérias “Entre a ficcdo barata e a grande arte”, do professor
de Literatura Sérgio Fisher; “O ensino do Portugués: a coragem de ndo mudar”, do professor
Claudio Moreno, “Um guia para ter cultura”, em que o jornalista Paulo Francis da dicas sobre
os livros que devem ser lidos por vestibulandos e publico em geral, “Senhora do destino pds
na telinha o drama singular da geracdo de 68, do jornalista e editor de Arquipélago Carlos
Augusto Bisson, sobre telenovela, “O pais que perdeu o futuro”, assinada pelo economista
José Hildebrando Dacanal, resenhas do escritor e jornalista Juremir Machado da Silva e do
professor de Literatura e Jornalismo Antonio Hohlfeldt, entrevista com o critico literario
Antdnio Candido, por Luis Augusto Fischer, e ensaios do entdo Ministro da Educacéo, Tarso
Genro, e do entdo diretor do IEL, Sergius Gonzaga.

No sumario do nimero 2, constam as matérias “O Cavaleiro da triste figura completa
400 anos”, assinada pelo jornalista Bete Duarte; “Hitchcock, o diretor dos diretores”, do
critico de cinema Luiz Carlos Merten, “Visdes do carcere: perfis de uma outra cidade”, da
historiadora Sandra Jatahy Pesavento, e os artigos “A esquerda e o socialismo real, do
professor de Ciéncia Politica Denis Rosenfield e, na sequéncia, “A esquerda sobrevive no
mundo globalizado”, do escritor Antonio Henriques, e Saindo do Labirinto, do ex-presidente
da CUT/RS, Chico Vicente. Também traz as matérias “Luis Telles: musico, aventureiro e
plantador de rosas”, de Carlos Augusto Bisson, “Uma nota sobre a presenca de Sartre nos
anos sessenta”, assinada por Nelson Boeira; um perfile do artista plastico Henrique Fuhro,
assinada pelo jornalista Renato Rosa, “As ilhas distantes de um arquipélago”, sobre a obra de
Erico Verissimo, assinada pela professora de Literatura Ana Leticia Fauri, “Educacdo e
cultura encontram-se em Passo Fundo”, pelo romancista Alcione Aratjo, “A produgdo
cinematogréfica brasileira na pds-modernidade”, pela professora de Comunica¢do Social
Cristiane Freitas Gutfreind, “Big Brother ajudou a juventude imigrante na Espanha e em
Portugal”, pela jornalista Cosette Castro. O numero 2 também publica entrevista com Jodo
Gilberto Noll, e a cronica de Luiz Antonio de Assis Brasil.

No sumario do nimero 3, constam as matérias “Proust e sua descida aos infernos”,
assinada pelo comunicador Tatata Pimentel; “Barao de Itararé — Dois em um, o humorista e 0
personagem”, pelo escritor Ernani Ss6; “A utopia corrompida”, sobre as crengas nacionais,
pelo jornalista Juremir Machado da Silva, “Retratos do Brasil”, da jornalista Cris Gutkoski,
sobre o perfil politico nacional, “Ir a Jaguardao e descobrir o resto do mundo”, pelo escritor
Aldyr Schlee, “Diversidade temdtica no cinema gaucho contemporaneo”, pelo cineasta Carlos
Gerbase, seguido do box “as quatro fases da lua”, assinado por Antonio Hohlfeldt, “O jazz

tem futuro?’, pelo jornalista Paulo Moreira, “Viagem para além de todas as luas”, sobre Julio
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Verne, pelo escritor Alberto Crusius, “O império das palavras, sobre a feira do livro, assinada
pelo escritor Walter Galvani, e “Variaveis extra-artisticas da 5 Bienal, assinada pelo entdo
curador-adjunto do evento Gaudéncio Fidelis. Traz ainda conto de José Clemente Posenato;
entrevista com Ignacio de Loyola Brandao, e o ensaio académico “Uma questao de economia

literéria, pela jornalista Cristiane Costa.
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5 ANALISE FORMAL OU DISCURSIVA (AD) DOS TEXTOS DE VOX E
ARQUIPELAGO

Este quinto capitulo é dedicado a Andlise Discursiva dos editoriais de ambas as
revistas em andlise nesta pesquisa. Optou-se por examina-los utilizando a mesma ordem até
aqui proposta, ou seja, sob o critério temporal, Vox e, posteriormente, Arquipélago. Essa
escolha facilita ndo sé o estudo, mas também a leitura, uma vez que o objeto em exame nao
pode ser desvinculado da passagem do tempo. Os textos sdo reproduzidos na integra para que
o0 entendimento seja facilitado. Serdo consideradas aqui as formas simbdlicas, isto €, produtos
contextualizados que tém por objetivo dizer alguma coisa sobre algo sobre o que circula nos

campos sociais.

5.1 EDITORIAIS DE VOX

Logo a seguir, serdo analisados os editoriais da revista Vox, respectivamente, do
namero 0, de outubro de 2000; do nimero 1, de novembro de 2000; e, por fim, do nimero 2,
de dezembro de 2000.

5.1.1 Vox nimero 0

O nudmero 0 da revista Vox, de outubro de 2000 (Anexo 1), trouxe editorial intitulado
“Uma tarde de chuva”, no qual faz um relato da tarde em que a ideia de um novo veiculo
comegou a ser colocada em pratica. O texto, com 37 linhas e duas colunas, toma toda a pagina

1 (a edigd@o ndo considerava a capa para o inicio da paginacao).
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Uma tarde de chuva

Agosto no Rio Grande do Sul é sabidamente chuvoso, dias frios e, em compensagéo,
idéias calidas. O telefone toca bastante. O pessoal, recolhido entre paredes, fugindo
do vento minuano, ndo cruza os bracos, claro, e pde-se a sonhar, a planejar — na
espera de dias mais amenos para por em acédo o sonho acalentado. Tem sido assim,
e quem mexe com idéias, com fatos férteis, quer logo achar um espaco para isso
tudo e uma cara para esse espa¢o. Vox nasceu numa tarde dessas, com grossos
pingos la fora e uma concentracdo apaixonada entre as paredes diligentes do
Instituto Estadual do Livro e da Corag. Vox brotou, ndo de subito, que uma revista
desta natureza € uma intencdo antiga no Estado, desde a sempre lembrada
Provincia de S&o Pedro, que nos anos 40-50 seria de voz a gente como Erico
Verissimo, Moyses Vellinho ou Mario Quintana.

Entre um telefonema e outro, uma reunido, um cafezinho, uma espera e algumas
esperancas, fomos achando a parceira, os interlocutores, os temas a pedir
oportunidade. A oportunidade, no nosso entender, era essa revista. Que deve achar
seu publico avido.

Tanto que o telefone ndo mais parou. Conviddvamos alguém para colaborar, e logo
0 convidado convidava outros a aderirem, a enfrentarem a tormenta 14 fora.
Chovia, ndo apenas a chuva imemorial da natureza indiferente as nossas
circunstancias humanas, mas chovia também escritores, pensadores, gente inquieta,
disposta a sair do ninho para o debate, a viagem, a travessia. Vox é a voz de todos —
espaco editorial emprestada para todos. Esta é uma revista que deseja dar voz a
literatura, a livros que vao dar em varias areas, a temas candentes que vao dar em
livro, a gente cujas idéias encontram no papel uma atitude, isto é, voz.

A cultura muitas vezes ocupa uma regido remota, isolada, levando-nos a trata-la
como se trata a um monumento. Nem tanto. E preciso convivé-la, abri-la para o
dialogo franco com o que ndo tém a sorte de té-la como péo diario. Democratiza-la,
nao pelo nivelamento por baixo, mas pela extensdo de uma linguagem que ganhe a
tua e por uma forma de edicdo que, ao invés de intimidar na sua beleza de
ostentacdo, seja convidativa. S6 um tratamento mais jornalistico e menos
académico pode dar conta disso. O que Vox deseja? Uma espécie de publicizagéo
da cultura. Em vez de tentar esgotar temas com o folego de um seminério,
apresentar matérias ageis nas quais a profundidade ndo abuse da paciéncia do
leitor.

Isto ndo significa pegar leve. Quem duvidar que veja o artigo saudavelmente
provocador sobre o projeto de uma lei para o livro, no qual apenas uma das partes
envolvidas da sua visdo: a dos escritores, que na primeira redagdo do projeto nao
foi contemplada. Mais que darmos uma palha, damos uma farpa. A questdo crucial
esta lancada. E o convite para a manifestagéo de todos os envolvidos.

O projeto grafico aposta num item decisivo: o papel. Escolhemos o papel-jornal
pelo carater popular desse suporte, pelo baixissimo custo, pela plena sintonia desta
medida com uma politica que sensatamente critica o desperdicio. Nao bastasse a
coeréncia politica e a correta medida econémica ha ainda boas e imperiosas razoes
técnicas. A principal delas: o tipo modesto do papel escolhido parece contrastar de
forma interessante com um cuidado gréafico que pretendemos moderno e agil, com
um planejamento visual que busca o bom gosto sem o exagero de luxo.

L& fora agosto se foi, veio setembro e outubro bate & porta. Novos ventos, mais
amenos, mas a atencdo de todos nés deve ser cada vez mais redobrada. Nasce um
novo veiculo. A caminhada agora € mais possivel ainda. Com breves interrupcdes
para atender o telefone, que ndo para de tocar. Gente — amigos agora — querendo
colaborar, participar, trazer a sua voz a Vox.

De inicio, pode-se avaliar que a opgdo pelo aproveitamento do espago na revista,
ocupando pagina inteira, identifica o0 Poder. O codigo — opcéo de tamanho e diagramacgéo —
deixa implicito o discurso a servico de um Poder, indicando a hierarquia nele contida, dada a

importancia da palavra do veiculo direcionada ao leitor.
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Ja no inicio do texto, chama atencdo o sentido como ¢ utilizado o clima: “Agosto no
Rio Grande do Sul é sabidamente chuvoso, dias frios e, em compensagdo, idéias calidas”, é
possivel ser identificada a categoria Cultura, considerando-se as informacdes pertinentes ao
més de agosto no Estado.

Destaque também cabe a oposigdo feita no texto entre 0 més de agosto, chuvoso e frio,
diante de “ideias calidas”. O editorial faz uma metafora do momento histdrico da publicagdo
da revista. Para contextualizar, a revista encontrava-se em meio ao segundo mandato de
Fernando Henrique Cardoso e o primeiro de Olivio Dutra. Ndo era mais o periodo de
esperancas desencadeado pelo Plano Real e pela estabilizacdo econdémica. Ja era a época de
escandalos e denuncias de corrupgdo, como no caso do banco Opportunity. O segundo
mandato de FHC estava inserido na Crise Asiatica e na Crise do Apagdo, que abalaram as
exportac@es brasileiras e o consumo interno, além do avanco no desemprego.

De outro lado, o primeiro governo petista chegava com a promessa de bonanca a todos
os males causados pelo governo tucano. Olivio Dutra, que ja havia sido prefeito de Porto
Alegre, numa gestdo de sucesso, tanto que fez seu sucessor no governo, surgia como um
esteio, ao se contrapor tanto ao governo de Fernando Henrique como ao seu antecessor
Antonio Britto. Dutra personificava aquele que iria combater o “projeto hegemonico” no pais
e no Estado.

Sendo assim, € possivel fazer uma leitura da “chuva” como o periodo nefasto em que,
na visdo do novo governo, encontrava-se o pais ¢ o Rio Grande do Sul. A par da “chuva”, a
revista surgia como um balsamo. A publicacdo compensava 0 mau tempo por surgir eivada de
boas ideias.

Esta presente nesta anélise o conceito de Cultura, de Barthes, uma vez que o contexto
historico esta implicito no quotidiano da sociedade na qual o leitor esta inserido. Isto é, ao ler
o editorial, o leitor j& estd com este cabedal de informacbes, o que lhe permite fazer as
ligagBes subjacentes no texto. E o que Barthes chama de intertexto, aquele que fara o elo entre

todas as variaveis:

E a Cultura, o conjunto infinito das leituras, das conversas - ainda que sob a
forma de fragmentos prematuros e mal compreendidos -, em resumo, 0
intertexto, que faz pressdo sobre um trabalho e bate a porta, para entrar.
(BARTHES, 1975, p. 84)

O Mito também esta presente nas citagdes da “sempre lembrada Provincia de Sdo
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Pedro, que nos anos 40-50 seria um espaco privilegiado por abrigar escritores como Erico
Verissimo, Moyses Vellinho ou Mario Quintana. O comparativo, ou melhor, a forma como
ele foi feito indica a construcdo de um significante. A Provincia, bem como os nomes dos
escritores sdo codigos que indicam, primeiro, um veiculo de sucesso a sua época, €, segundo,
nomes inquestionaveis, mitos da historia rio-grandense, quanto a sua competéncia e
importancia literaria no mercado regional.

Vox viria a ocupar um espaco privilegiado, tal qual a Provincia o fez. E o Poder
imperativo que ndo abre espaco para discussdes, comparacdes ou ponderacfes. O trecho
impde uma realidade, que é assim porque é, e é assim que o leitor deve considerar, evocando-
se ai, dessa forma, o Mito pela Tautologia.

A seguir, cabe analise de outro trecho “fomos achando a parceira, os interlocutores, os
temas a pedir oportunidade. A oportunidade, no nosso entender, era essa revista. Que deve
achar seu publico avido”. Quando o texto caracteriza a revista como uma “oportunidade”
para um publico avido de boas ideias, encontra-se ai novamente a categoria Poder, de
Barthes. A colocacgdo indica a existéncia de uma hierarquia entre quem produz e quem sera
beneficiado com a iniciativa. A revista toma a feicdo de um mecanismo produzido por um
grupo de pessoas com ideias fecundas que provera um publico sedento de informacdes.

O mesmo Poder esta implicito quando o texto fala que, para democratizar a Cultura,
“so um tratamento mais jornalistico e menos académico pode dar conta disso”, ou seja, apenas
uma elite intelectual podera democratizar o conhecimento para classes inferiores. Aqui
sugere-se a categoria Mito e seus tipos Vacina, ao propor a solucdo de um mal, e Ninismo,
que coloca dois contrarios — o implicito hiato de ideias e o veiculo com seu tratamento
jornalistico.

Quando o texto diz que “Vox ¢ a voz de todos”, também ¢ possivel identificar o
Poder. Embora, a primeira vista, a leitura indique a colocacdo da revista e pablico em um
mesmo patamar, sO a partir de uma hierarquia ideoldgica tal fato é possivel. Foi dada voz a
todos, mas essa possibilidade sé surgiu a partir de uma acgao superior.

Do trecho “chovia, ndo apenas a chuva imemorial da natureza indiferente as nossas
circunstancias humanas, mas chovia também escritores, pensadores”, ha o indicativo do Mito
da Constatacédo, uma vez que o mito tende para o provérbio. Segundo Barthes (2009, p.246),
a ideologia burguesa investe aqui 0S seus interesses essenciais: 0 universalismo, a recusa de
explicacdo. A palavra chuva ali, a despeito da sua forma geral, toma, metaforicamente o
sentido de profusdo. Se, de um lado, havia um Brasil sedento de ideias, de outro, o Rio

Grande do Sul, oferecia uma profusdo de pensadores avidos por um espago para colaborar.
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Considerando o trecho abaixo, pode-se indicar a presenga de Poder em “com os que
ndo tém a sorte de té-la como pao diario”, ou seja, um ser — seja 0 jornalista, seja 0 proprio
veiculo, hierarquia superior e benevolente, provera o leitor de algo. O mesmo acontece
quando ¢ citada a funcdo democratizante do veiculo aliado a sua capacidade de publicizacao
da cultura, juntamente com a categoria Mito.

Ja no trecho “mais que darmos uma palha, damos uma farpa”, evidencia-se a figura
mitoldgica do Ninismo, uma vez que coloca dois contrarios para equilibrar em uma balanca.
Ao mesmo tempo em que a referida matéria prové de informacdes, critica chama a atencéo,
procura reajustar uma conduta.

Considerando o trecho em que a revista suscita a escolha do papel - “Escolhemos o
papel-jornal pelo carater popular desse suporte, pelo baixissimo custo, pela plena sintonia
desta medida com uma politica que sensatamente critica o desperdicio” — é possivel indicar a
categoria Mito e seu tipo Vacina, pois o texto apresenta o “mal”, como nomina Barthes, e, ao
mesmo tempo, as formas de como combaté-lo.

O Poder é encontrado novamente no fragmento

L& fora agosto se foi, veio setembro e outubro bate a porta. Novos ventos, mais
amenos, mas a atencdo de todos nés deve ser cada vez mais redobrada. Nasce um
novo veiculo. A caminhada agora é mais possivel ainda. Com breves interrupgdes
para atender o telefone, que ndo para de tocar. Gente — amigos agora — querendo
colaborar, participar, trazer a sua voz a Vox.

Nesse trecho é explicitada a capacidade do veiculo de congregar, de despertar o

interesse do leitor, de se tornar o veiculo porta-voz de um segmento social.

5.1.2 Vox nimero 1

O editorial do namero 1 (Anexo Il) de Vox, datado de novembro de 2000, traz com o
titulo “Depois da apresentacao”. O texto faz uma andlise da recep¢ao da nova publicacao pelo
publico leitor.

Depois da apresentacéo

O namero de apresentacdo de Vox, langado no dia 10 de outubro, trazia a histéria
de um desejo, o encontro de vérias forcas, o peito estufado do orgulho de alguns
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valentes e a modéstia forcosa de quem tem autocritica, que sem ela ndo se faz nada
bem. Quando tomamos a — delicada — decisdo de pbr a nu o corpo de um
pensamento que & mdltiplo, sim, embora embale uma vontade tdo férrea que
aparenta ser Unico, sabiamos que as reac@es viriam e sé a partir delas poderiamos
dizer que alguma coisa teria se iniciado. Se o siléncio ou desagrado fosse a
resposta, nosso nimero 0 ndo passaria de um pretensioso monélogo.

Entretanto, ainda que as vozes ndo sejam unanimes (e vozes unanimes Sao um coro
planejado, ndo vozes que crescem e amadurecem pela troca e pela diferenca,
somando-se na diversidade), a grande maioria de quem teve uma primeira Vox nas
maos tratou logo de telefonar, mandar um e-mail, uma carta, um cartéo, ou falar de
viva voz, cara a cara, dizendo que estavamos num barco que se ndo é de todos é de
muitos. A julgar pelo resultado do nimero 0 de Vox, o desafio de trazermos o Brasil
e, um dia, o mundo para Porto Alegre, e mesmo Porto Alegre para dentro de Porto
Alegre, uma Porto Alegre letrada, atenta, severa consigo mesma e justa na hora de
reconhecer também seus acertos, esse desafio foi vencido.

Buscamos um espaco vital para qualquer gesto que envolva literatura e livros, e
Vox nos parece o lugar onde os varios caminhos das nossas letras se encontram,
num ponto de convergéncia e de didlogo. Sera Vox esse barco essencial, que realiza
a travessia, conduzindo algumas das vozes mais poderosas da nossa ficcdo, da
nossa poesia, do nosso ensaismo? Torcemos que sim, e vamos em frente, lutando as
vezes com aguas turvas.

Este nimero 1 de Vox é a confirmacdo de que o projeto de uma revista mensal de
livros, autores e literatura é vidvel, e mais ainda: desejavel. Coincide que ele sai
por ocasido de nossa maior festa cultural: a Feira do Livro de Porto Alegre. Dai
esta edigdo aludir ao evento, reconhecer com orgulho, nunca empafia, a
importancia sdcio-econdmica (ndo apenas cultural) da Feira, que ja atinge sua 462,
Edicdo, e também contemplando assuntos ligados & Franca, pais homenageado
neste ano pela Camara Rio-grandense do Livro. Por isso uma matéria sobre Jean
Sarzana, 0 homem que criou o Saldo do Livro, em Paris. Por isso uma analise
aguda da técnica do romance policial em Georges Simenon, criador do inesquecivel
Inspetor Maigret.

Entre quase duas dezenas de matérias e se¢Oes, destacam-se a entrevista com Luiz
Antonio de Assis Brasil, ex-patrono da Feira do Livro, e um perfil de Barbosa
Lessa, patrono deste ano. E mais: cartum, e fotos, e resenhas, e um inquietante e
convidativo ensaio sobre uma América Latina inexistente — ainda.

Vox traz também as primeiras manifestagdes (nosso real oxigénio, nosso rumo,
nossa justificagdo) sobre a revista, aplausos, sugestdes, criticas. Enfim, a voz de
todos a tornar VVox de fato uma voz que mereca o0 nome que tem.

De inicio, cabe analisar o trecho em que o editorial se refere a “o orgulho de alguns
valentes ¢ a modéstia forgosa de quem tem autocritica”. Dessa passagem, pode-se depreender
a categoria Mito e Identificacdo, na alusdo que faz a identidade do homem do Rio Grande do
Sul: 0 homem forte, sem temores, sempre de prontiddo a combater o inimigo e defender o
territorio; e, ao mesmo tempo, simples, humilde, ciente de seus deveres. Nesse sentido, a
historia de Vox, ao confundir-se com a historia do Rio Grande do Sul, indica a categoria Mito.
Depreende-se dali que, tanto foi um ato de coragem ao lancar a revista, como sempre foram
0s atos de coragem do homem dos Pampas. O editorial busca uma aproximagdo, uma
intimidade com o eleitor, fazendo-o identificar-se com o texto.

Outra passagem que merece registro é a que cita Vox como “esse barco essencial, que

realiza a travessia, conduzindo algumas das vozes mais poderosas da nossa ficgdo, da nossa
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poesia, do nosso ensaismo”. Esse fragmento é uma forma simbdlica de referéncia ao conceito
de grupo, de unido. Ou seja, 0 nimero 0, que a partir do seu langamento se constituira uma
incognita em relacdo a aceitacdo do publico, agora, arrebanhava adeptos, unia vozes, reunia
admiradores. Aqui, identifica-se a categoria Poder, uma vez que a revista é tratada como uma
ferramenta que estimulou o fortalecimento da ideia de grupo, de unido de pessoas que
buscavam uma identidade comum. Mais do que isso, teve o Poder de trazer uma Porto Alegre
para dentro de Porto Alegre, ou seja, 0 que de melhor a cidade produz, sua prépria identidade
em esséncia esta representada ali.

Ao focar “uma Porto Alegre letrada, atenta, severa consigo mesma e justa na hora de
reconhecer também seus acertos, esse desafio foi vencido” identifica-se Omissdo da
Histdria, pela sugestdo de que o leitor galucho, mais precisamente o porto-alegrense, tem um
perfil histérico de formacao intelectual e de consumidores do mercado livreiro.

Omissdo da Histdria também pode ser percebida no trecho “coincide que ele sai por
ocasidao de nossa maior festa cultural: a Feira do Livro de Porto Alegre”. Ao citar que 0
namero 1 coincide com a Feira, a revista soma-se, de forma simbolica, a um dos valores mais
caros da comunidade porto-alegrense: a grandiosidade de seu evento anual. Reforca ainda ao
publicar em suas paginas uma matéria sobre o Saldo do Livro em Paris, colocando ambos 0s
eventos no mesmo patamar de importancia cultural.

Também ¢é suscetivel de ser tomado como Tautologia o trecho “tomar Vox de fato
uma voz que merega 0 nome que tem”, uma vez que ndo hd uma explicagdo maior para a

assertiva. Vox € assim porque o €.

5.1.3 Vox ndmero 2

A terceira publicacdo a ser analisada no recorte do primeiro ano de Vox é o editorial
do nimero 2 (Anexo I11), de dezembro de 2000. Tendo como titulo As portas de 2001, o

editorial mantém a mesma disposi¢do na pagina que os demais anteriores.
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As portas de 2001

Vox ndo cala. Um século se vai, outro chega, e com ele nos perguntamos que vozes
interpretardo o tom certo do futuro. Futuro sempre incerto. Vox busca essa
interpretacdo. Interpela-se acerca do presente, presente no qual buscamos um lugar
mais amplo e, se ndo igual, certamente mais igualitdrio, mais confortavel.
"Conforto" aqui é sindbnimo de amplidao, profundidade, dialogo. Dialogo que brota
das margens e do centro e flui num espaco social cada vez mais nervoso, cada vez
mais exigente.

Estamos as vésperas de acontecimentos que congregam o temario de uma realidade
desigual e a clamar urgéncias. Estamos as vésperas de debates, debates que ja
exigem sua propria antecipagdo. A vida é dura, e esquenta, e no calor da hora
devemos reagir a distragdo e atender a energia inestancavel dos relogios que
empurram o presente sempre para a frente. Vox escuta esse presente e 0 amplia, e 0
projeta retrospectivamente para o passado e prospectivamente para 0 amanha.

A matéria de capa provoca, com humor, acerca das tendéncias da literatura e do
livro num ambiente de intensa automatizacdo. Um outro artigo conjuga os
encontros entre literatura e Historia para tracar um perfil da sociedade através
dessa marcha das épocas. Epocas que hoje nos acenam como uma adverténcia para
evitar repetidos erros. Sociedade que espera também da literatura um aceno claro.
Esta é uma edicdo de painéis tdo ambiciosos quanto cientes de seus limites. Sendo
assim, polémica matéria sobre o percurso da literatura no Rio Grande do Sul elenca
nomes da velha e da jovem guarda e separa 0 que devemos guardar e o que
devemos aguardar para ver no que vai dar. Exercicio saudavel de ambiéncia
literaria, cultural, e aventura ensaistica disposta a desenhar o contorno de um
continente singular e suas vozes.

Falando em singular, chama a aten¢do o conto de Valéncio Xavier, consagrado
escritor que cultua a inser¢do de conceitos visuais na arte literaria. Tanto que a
ficcAo deste nimero traz uma histéria cujo titulo é, pasmem!, uma figurinha. Isso
mesmo, em vez de uma palavra, uma frase, ndo, o titulo é composto por uma
imagem que, naturalmente, alude ao conto em questdo, e a época, huma busca de
atmosfera cultural, ambiéncia iconografica.

Atmosfera ndo é s6 psicologia, é ritmo, e ritmo engloba diversos elementos. No caso
desse ficcionista, faz parte de sua estilistica a utilizacdo de imagens que refletem,
além de cenas analogas, um tempo j& morto, "arcaico", e por isso capaz de causar
no leitor de hoje o estranhamento to necessario para a emocao estética.

De resto, a sempre bem-vinda crénica do Scliar, dois poemas de tirar o f6lego,
cartum, cenas fotograficas de Eduardo Tavares e... uma entrevista com Lya Luft!
Vox ndo podia deixar de despedir-se do século e do milénio sem chamar a cena
alguns dentre nossos melhores autores, refletindo em suas obras o mundo que
herdamos e o mundo que estamos transformando.

A primeira vista, o referido editorial revela Poder. No segmento “Vox no cala. Um
século se vai, outro chega, e com ele nos perguntamos que vozes interpretardo o tom certo do
futuro. Futuro sempre incerto. Vox busca essa interpretagdo” , a revista novamente coloca-se
como um veiculo que da voz a quem ndo tem. Mais do que isso, Vox tem o poder de
interpretar o passado que finda com o século XX, interpretar e decifrar o presente e, com base
fazer previsdes para futuro. E 0 Mito de um veiculo que tudo v&, tudo contém, tudo pode
apontar.

O Poder ¢ também visivel quando é dado a revista a faculdade de “buscar um lugar

mais amplo e, se ndo igual, certamente mais igualitario, mais confortavel”. Poder também
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pode ser identificado na disposicdo do veiculo para o "conforto" do didlogo, isto €, da
disponibilidade de suas paginas para temas cada vez mais exigentes.

A mesma categoria ¢ depreendida na passagem ‘“Estamos as vésperas de
acontecimentos que congregam o temario de uma realidade desigual e a clamar urgéncias.
Estamos as vésperas de debates, debates que ja exigem sua propria antecipacao”. Ou seja, o
Poder do veiculo de antecipar questionamentos e apontar solugdes. Logo em seguida,
novamente, identifica-se 0 Poder do veiculo ao ratificar que “Vox escuta esse presente e 0
amplia, e o projeta retrospectivamente para o passado e prospectivamente para o amanha”.

De forma diferente dos demais editoriais, o texto do numero dois reserva metade de
Seu espago para descrever as matérias que constituem aquele nimero. Em uma das citacoes, é
possivel constar a presen¢a do Mito: “e... uma entrevista com Lya Luft! Vox ndo podia deixar
de despedir-se do século e do milénio sem chamar a cena alguns dentre nossos melhores
autores”. Como diz Barthes, o mito ndo se define pelo objeto de sua mensagem, mas pela
maneira como a profere: 0 mito tem limites formais, contudo ndo substanciais. (2009, p.199).
Também pode ser considerada a presenca do Mito pelo Ninismo na passagem “refletindo em
suas obras 0 mundo que herdamos e 0 mundo que estamos transformando”. Aqui, o autor
coloca dois opostos — a heranga e o futuro — de forma a posicionar um mal e um bem
equivalente que vira a seguir. “Deste modo ndo ha escolha a fazer, sendo necessario um

endosso”, avalia Barthes (op. cit., p. 246)

5.2 EDITORIAIS DE ARQUIPELAGO

Serdo analisados aqui os trés primeiros nimeros de Arquipélago, a circularem nos
meses de marco, julho e outubro de 2005. Os editorais de Arquipélago eram publicados em
meia pagina e uma coluna apenas. Dividiam a pagina com o Expediente, secdo de Cartas, e

logotipia das institui¢des envolvidas no projeto.

5.2.1 Arquipélago numero 1

O primeiro editorial de Arquipélago traz o titulo “Uma revista do Rio Grande mas néo
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do Governo”, e, curiosamente, a assinatura Governo do Estado do Rio Grande do Sul.

(Anexo V)

Uma revista do Rio Grande mas ndo do Governo

Esta ¢ uma revista de cultura editada a partir do Rio Grande do Sul. E uma revista
patrocinada pelo Governo do Estado do Rio Grande do Sul, mas ndo é uma revista
do Governo, é preciso que se diga desde logo. Nosso Estado tem uma rica tradicéo
editorial, desde o século XIX, quando Murmurios do Guaiba iniciou o0 conjunto de
publicac@es literarias e culturais em geral, culminando na bela Provincia de Sao
Pedro, da qual nos orgulhamos ainda hoje.

Para retomar a contribuicdo do Rio Grande ao debate de idéias do Brasil, nada
melhor do que o ano em que comemoramos 0 centenario de nascimento de nosso
escritor maior, Erico Verissimo, a sombra do titulo de uma de suas principais
obras.

Tenha certeza, o leitor, que a revista que ora inicia sua vida e sua circulagdo, ndo
terd rango xendfobo nem divisGes ideoldgicas. Basta passar suas paginas para ter a
certeza disso. Pelo contrario, pretende-se que esta revista possa ser um espago
aberto, criativo e até mesmo polémico, as vezes, para que o fluxo rico de idéias
possa ser conhecido, avaliado e debatido. Esta sera a nossa contribuicdo. Apesar
das dificuldades financeiras que enfrentamos, apesar da crescente complexidade da
realidade nacional, que é de todos conhecida — ou até mesmo por causa dela —
entendemos que o Rio Grande ndo podia se calar. Se somos territério de passagem
entre o Brasil e o Mercosul, também queremos ser lugar de articulacdo de
brasilidade, o que muito nos honraré. Temos contribuido, desde 0 Romantismo, com
a dindmica cultural do pais. Ndo queremos perder esse espago e esse momento.
Portanto, ao abrir e folhear as paginas dessa revista, tenha certeza de que fizemos o
nosso melhor. A cada edicéo, estaremos nos colocando em debate, abrindo o debate
com os brasileiros de todos os quadrantes e, por extensdo, também com outros
territérios fora do pais. Esse é um compromisso politico, ndo partidario, do
Governo do Estado do Rio Grande do Sul.

Governador do Estado do Rio Grande do Sul

Nesse inicio de editorial, seu autor ja deixa postas as regras de um jogo de Mito e
Poder. Sdo facilmente percebidos o Mito no patrocinio de um governo que tudo prové,
somando-se com o Poder, ao considerar-se a linguagem como ferramenta opressiva.

Também pode ser identificada o tipo Omissdo da Histdria. As revistas foram citadas
sem que tenha havido qualquer explicacdo do periodo histérico em que foram produzidas nem
sua importancia no cenario literario da época. Fica implicita a ideia de que as publicacbes
foram importantes, merecendo mencao de destaque pelo veiculo. Também ha Omissdo da
Historia no fato de que, ao referir-se a um novo veiculo, sem o ran¢o xendfobo nem divisdes
ideoldgicas, fica implicita a sugestdo do comparativo com a revista anterior.

Encontra-se também Mito e Omissdo da Histéria no referido editorial quando diz
que “Para retomar a contribuigdo do Rio Grande ao debate de ideias do Brasil, nada melhor do
gque 0 ano em que comemoramos 0 centenario de nascimento de nosso escritor maior, Erico
Verissimo, a sombra do titulo de uma de suas principais obras”. Erico Verissimo ¢ um Mito

rio-grandense, do escritor que rompeu as fronteiras regionais, fazendo sucesso em outros
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Estados e paises. Seu centenario evoca as tradi¢des e a importancia perene da sua producao no
cenario local.

A Omissdo da Historia no referido trecho pode ser percebida porque, embora haja
referéncia ao nosso escritor maior, subentendendo-se nascido em terra sulinas, ndo ha outras
indicacBes que poderiam situar melhor o leitor, como, por exemplo, o fato de Erico Verissimo
ter sido um dos escritores brasileiros mais populares no século XX, ndo sé no Estado, sua
trajetdria como escritor ou sua passagem pelas Editoras Globo. O titulo também omite o fato
de Arquipélago constituir-se em um dos volumes da trilogia O Tempo e o Vento, editada por
Verissimo.

Observa-se a incidéncia de Ninismo na passagem “tenha certeza, o leitor, que a
revista que ora inicia sua vida e sua circulacdo, ndo terd ranco xendfobo nem divisdes
ideologicas”. Ou seja, seus mentores ndo querem nem isso, nem aquilo.

Também se identifica o Socioleto quando ha referéncia a xenofobia ou as divisdes
ideoldgicas. Trata-se de criticas de um discurso de um grupo politico a outro grupo politico,
que, provavelmente, tenham, por sua vez, criticado grupos estrangeiros ou de culturas
diversas as suas.

Mito e Poder também podem ser identificados no editorial, considerando-se que o
veiculo é um propagador de ideias e formador de opinido, sejam as mensagens positivas ou
negativas.

No trecho “apesar das dificuldades financeiras que enfrentamos, apesar da crescente
complexidade da realidade nacional, que é de todos conhecida — ou até mesmo por causa dela
— entende-se que em “o Rio Grande ndo podia se calar” ha Omissao da Historia. Neste
fragmento, ndo esta explicito o momento histérico pelo qual passava o Rio Grande do Sul e 0
pais, 0 cenario econdbmico gque tomava um novo caminho no governo petista de Luiz Inacio
Lula da Silva ou o inicio do governo de Germano Rigotto no Estado.

Quando se refere ao fato de que O Rio Grande ndo podia se calar, evoca-se aqui,
novamente, o Mito do gaulcho, que diante de diversos da histéria do pais posicionou-se de
forma firme. E o Mito daquele homem rio-grandense, diferente do resto do Brasil. E o
homem que ama sua terra acima de tudo e é capaz de defendé-la com a vida se for preciso. E
0 Mito de um Estado que estaria cultural e politicamente acima dos demais. Sendo territdrio
de passagem entre Brasil e Mercosul, maior ainda a sua importancia diante do pais. O Mito
da superioridade é ratificado quando se evoca a sua presenca, desde o Romantismo, e em
todas as fases e estagios da cultural do Brasil.

Articular a brasilidade seria um quesito a mais em um Estado que se considera,



105

miticamente, o mais desenvolvido no pais, o de melhor gastronomia, o de menor indice de
analfabetismo ou de mortalidade infantil, o da populagdo mais longeva e dos homens e
mulheres mais belos do pais. E o Estado exemplo de qualidade de vida, de ética e retiddo em
suas instituicdes. Evoca-se aqui a Quantificacdo da Qualidade, afinal, o Rio Grande do Sul
€ assim porque é.

Ja no trecho “portanto, ao abrir e folhear as paginas dessa revista, tenha certeza de que
fizemos o nosso melhor”, novamente evidencia-se a categoria Poder. E a presenca da
hierarquia, provendo o leitor do prazer da leitura. Da mesma forma, pode ser evidenciado em
“a cada edigdo, estaremos nos colocando em debate, abrindo o debate com os brasileiros de
todos os quadrantes e, por extensdo, também com outros territorios fora do pais”. O
compromisso ndo partidario, do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, também pode ser

incluido na mesma categoria.

5.2.2 Arquipélago numero 2

O segundo namero de Arquipélago (Anexo V) tem como titulo Informacdo e debate
em linguagem publica. Divide a péagina com a sessdo de cartas e com os logotipos das

instituicBes participantes.

Informacao e debate em linguagem publica

Ap6s o sucesso alcancado pela primeira edicdo de Arquipélago, uma revista
cultural de idéias e livros, a Secretaria da Cultura do Rio Grande do Sul, através do
Instituto Estadual do Livro (IEL), e a Companhia Rio-grandense de Artes Graficas
(Corag) lanca a numero dois. O leitor que examinou o quadro de colaboradores da
primeira edicao de Arquipélago e constatou a presenca de um ndmero significativo
de intelectuais, jornalistas e, sobretudo, de professores universitarios, pode até
pensar que se trata de uma revista académica. Essa impressao deve, inclusive, se
acentuar neste namero dois, ja que criamos a se¢do Academia para divulgar teses e
dissertacfes produzidas em nossas universidades. Da mesma forma, quem se
dedicou a observar o final da maior parte das matérias da revista e encontrou um
guia detalhado que disponibiliza os livros e, quando for o caso, os filmes relativos
aos assuntos aqui abordado, pode, por sua vez, concluir que Arquipélago é uma
revista de informac&o jornalistica. Nesta nova edi¢do, também abrimos uma se¢éo
direcionada a novos fotégrafos, assim como existe para novos autores.

Em todas as situacdes, os leitores estardo certos. Como foi dito na sua primeira
edicdo, Arquipélago busca combinar o que ja de mais sofisticado na producéo
intelectual das universidades e dos circuitos culturais no Rio Grande do Sul com o
melhor servico oferecido ao grande publico pelo jornalismo moderno. O mais
importante, porém, € que essas caracteristicas sdo reforcadas pelo estilo claro e
acessivel dos textos. Buscando contribuir para a transmisséo da informacao e para
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o debate das grandes questdes da educacdo e da cultura do Rio Grande e do Brasil,
Arquipélago empenha todo o seu esforgo editorial para desenvolver uma linguagem
publica, pela qual o rigor da reflexdo ndo dispensa o prazer da leitura. Como sua
proposta é de ser um espaco para idéias, também lancamos a secdo de Cartas,
contando com a participacao do leitor para sugestdes e criticas.

O planejamento visual da revista merece mencdo especial, pois foi um fator
essencial para a entusiasmada acolhida com que Arquipélago foi recebida.
Realizada pelo Atelier Editorial, a diagramacdo é moderna e, frequentemente,
inventiva. Ela apresenta a variedade do pensamento intelectual brasileiro sob uma
concepgao que incorpora harmonicamente elementos jornalisticos e artisticos.
Respeitando e convivendo com as diferencas e 0s antagonismos de natureza
intelectual e ideolégica, Arquipélago busca o dialogo entre contrarios ndo apenas
pela manutencdo dos mecanismos de transmissdo da Cultura e do conhecimento,
mas também pela sobrevivéncia dos sonhos e esperancas do melhor ideal
humanista.

Verifica-se a presenga de Mito e Poder no trecho em que ressalta as qualidades da
revista por trazer um quadro de colaboradores com um “numero significativo de intelectuais,
jornalistas e, sobretudo, de professores universitarios, pode até pensar que se trata de uma
revista académica”. O Mito e o Poder sdo reforcados quando da indicacdo de que a impressao
se acentuara no nimero dois, com a presenca de pesquisadores consagrados.

Mito e Poder do veiculo também estdo presentes na passagem “buscamos contribuir
para a transmissdo da informacdo e para o debate das grandes questdes da educacdo e da
cultura no Rio Grande do Sul”.

Pode ser considerada a Omissdo da Histéria, no trecho:

Respeitando e convivendo com as diferencas e 0s antagonismos de natureza
intelectual e ideoldgica, Arquipélago busca o dialogo entre contrarios ndo apenas
pela manutengdo dos mecanismos de transmissdo da Cultura e do conhecimento,
mas também pela sobrevivéncia dos sonhos e esperancas do melhor ideal
humanista.

Ao se referir a “antagonismos de natureza intelectual e ideoldgica”, ndo especificados,
é possivel que sejam tratadas ali das diferencas que cercaram ndo s6 a campanha, mas a
contraposi¢do que se manteve entre 0 NOVO governo e o Seu antecessor.

Também é possivel encontrar o Ninismo, no momento em que o texto coloca dois
objetos opostos. De um lado, o antagonismo de natureza intelectual e ideoldgica. De outro,
Arquipélago surge como uma ferramenta de transmissédo da cultura, em seu conceito mais
amplo. Encontra-se aqui a figura da balanga, e, a0 mesmo tempo, de um comportamento

magico para que a escolha seja feita (Barthes, 2009, p. 245)
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5.2.3 Arquipélago numero 3

O editorial de nimero 3 (Anexo VI) tem como titulo Carta aos colaboradores. Divide

a pagina com a Sessdo de Cartas, 0 Expediente e os logotipos das institui¢des envolvidas.

Carta aos colaboradores

Em um intervalo curto de tempo, nosso Estado testemunhou a presenca de mais de
27 mil pessoas avidas por cultura na 112 Jornada Literaria de Passo Fundo,
comemorou a 33% Edicdo do Festival de Cinema de Gramado e sedia um dos
maiores eventos de arte da América Latina, a 5% Bienal do Mercosul. Em um
momento de crise institucional, tanto essas iniciativas quanto a resposta do publico
animam e confortam, por indicarem o nivel cultural de um povo e sua capacidade
de buscar solucdes alternativas.

Quando o pais perde referéncias, a cultura e a educagdo sdo as Unicas formas
possiveis de recuperacéo de valores. Ambas, que deveriam sempre se fundir em uma
sO politica puablica, sdo chaves que abrem portas para uma civilizagdo melhor. S&o
elas que forjam um novo olhar sobre o mundo; consolidam valores, tornam-nos
melhores do que somos através da transformacao e do crescimento.

Afastados das disciplinas humanistas, vdo-se trés décadas, assistimos atonitos ao
apequenamento do mercado editorial brasileiro: o puablico leitor no pais mal
transp6e a marca dos 30% dos niveis de paises desenvolvidos. Nesse sentido, é
possivel afirmar que qualquer acdo em busca de minimizar esse quadro é uma
conquista.

Esta publicacdo chega ao terceiro nimero apostando nisso. A Arquipélago é uma
revista cercada de boas agdes e intengdes por todos os lado. E produzida t&o-
somente a partir de colaboradores que, menos pelo valor material ou tempo
despendido e mais por um dialogo com os seus através da transmissdo de
informacdes e o prazer da escrita, tornaram-na uma referéncia na area. Esse tour
de force conforta e estimula a producéo de mais e mais nimeros.

E que assim seja sempre.

Pode ser contatada a Omissdo da Historia no trecho que o editorial refere-se a “um
momento de crise institucional”. Ndo ha referéncias sobre que tipos de acontecimentos
resultaram em uma crise institucional. Considerando 0 momento e o cenéario politico em que a
revista foi lancada, é possivel depreender-se de que se trata ali das denuncias de corrupgéo de
trafico de influéncias do governo federal.

Também ha Omissao da Historia no trecho:

Afastados das disciplinas humanistas, vao-se trés décadas, assistimos atonitos ao
apequenamento do mercado editorial brasileiro: o puablico leitor no pais mal
transp8e a marca dos 30% dos niveis de paises desenvolvidos. Nesse sentido, é
possivel afirmar que qualquer acdo em busca de minimizar esse quadro é uma
conquista.
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Aqui ha uma supresséo das informacgdes acerca da reforma do ensino, que ocorreu nos
anos 70, por determinacdo do governo brasileiro. Das medidas constavam a criacao do ensino
profissionalizante e o fim das disciplinas humanistas, o que, segundo seus criticos,
influenciou negativamente na Educagdo como um todo e, mais especificamente, na formagéo
de leitores no pais.

Mito e Poder encontram-se novamente no final do editorial, no trecho “por um
dialogo com os seus através da transmissao de informacdes e o prazer da escrita, tornaram-na
uma referéncia na area”. E o autoproclamar-se um veiculo de referéncia. Ser referéncia é o
indicativo do Mito da verdade Unica. Considerando-se que, na pds-modernidade (periodo de
quebra de valores e crise das crencas que dominaram o século passado), tornar-se referéncia é
superar todas as duavidas que cercam o moral ou o imoral, o ético, o certo ou errado. Ser
referéncia é demonstrar, de forma indelével, as diferencas entre o bem ou mal. E a mescla do

Mito e do Poder da experiéncia com a competéncia.
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6 CONSIDERACOES FINAIS (INTERPRETACAO/
REINTERPRETACAO)

A Comunicacao tomou diferentes formas e caminhos. Nasceu da mais singela ligacao
ente dois seres, chegando a persuasdao na Idade Média e a “nova retorica” dos meios de
Comunicagéo.

Considerando a historia da Imprensa brasileira descrita nessa pesquisa, que s6 tomou
forma a partir de 1808, com a vinda da corte de D. Jodo VI para o pais, a Imprensa Régia é a
publicacdo que mais encarna a questdo da presenca da médo do poder puablico em um veiculo
de comunicagdo, como o registrado na histdria da Gazeta do Rio de Janeiro (1808).

N&o foi diferente no transcorrer dos anos. Se aquela tecia loas a Coroa Portuguesa, o
Correio Brasiliense também revelava comprometimento com a Inglaterra e com a magonaria,
segundo algum dos criticos de Hipolito José da Costa. As ligacbes com a politica também
podiam ser conferidas no Revérbero Constitucional Fluminense (1821). O mesmo aconteceu
no Rio Grande do Sul, onde o historico de veiculos com ligagfes com o Estado tem inicio ja
com o Diario de Porto Alegre (1827).

A Imprensa panfletaria ou partidaria durou até 1900, época em que os editores
alinhavam-se aos partidos politicos para manter a sobrevivéncia de seus veiculos. Nesse
periodo, destaque para A Reforma (1869), o Mercantil (1874) e, como exemplo mais
marcante, A Federacdo (1884), jornal fundado pelo positivista Julio de Castilhos, cujo
alinhamento politico acelerou o desgaste do trono imperial.

Em relacdo ao Jornalismo Cultural, também é possivel indicar ligacGes entre Imprensa
e Politica. No seu nascedouro, em 1812, com As Variedades ou Ensaios de Literatura, ja
havia publicagdes comprometidas, mesmo que em menor intensidade, com interesses
politicos. No transcorrer dos anos e dentro da profusdo de titulos, também foi possivel
identificar veiculos que deixavam transparecer alinhamento ideoldgico. E o caso da revista
Clima, de 1941. Embora tenha nascido com o objetivo de fazer a cobertura cultural e a
producdo intelectual da cidade de Sdo Paulo, de forma independente, ainda assim seus
colaboradores, socialistas, ndo deixaram de dar um cunho politico ao publicarem manifesto
em que defendiam a posi¢cdo. O mesmo aconteceu com Diretrizes (1938), fechada seis anos
mais tarde por ordem de Getdlio Vargas. Foi o posicionamento contrario ao governo de
Vargas que determinou sua extingdo. No Rio Grande do Sul, destaque para a Revista
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Horizonte (1949), voltada a cultura burguesa e na defesa do realismo socialista. Horizonte,
que tinha entre seus colaboradores a ativista politica Lila Ripoll, foi um retrato da militancia
marxista da época.

Na era dos suplementos de Cultura, a partir de 1950, as ligacGes com a politica sdo de
menor intensidade. Os encartes, porém, ndo deixavam de acompanhar o cenario politico em
que se encontravam. Exemplo foi o Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo, de 1956,
época de Juscelino Kubitscheck, quando o pais saboreava o0 desenvolvimento, a
industrializacdo. Tal qual o pais, o Jornalismo Cultural também se modernizava e o
Suplemento também acompanhou essas mudangas. Sua qualidade editorial, no entanto, ndo foi
o suficiente, e seu fim teve ligacdo direta com o momento politico de entdo. O Suplemento foi
extinto em 1974 devido a conjuntura nacional e as imposicdes a partir do Golpe de 1964.
Outro exemplo € o caderno llustrada, da Folha de S&o Paulo, sintonizado com a

efervescéncia cultural impulsionada pelo movimento Diretas J4, em meados da década de 80.

Feito esse levantamento, constata-se que veiculos diarios, revistas de cultura e mesmo
suplementos culturais sempre mantiveram relacfes muito préximas com a politica, se nao
intimas. Do leque de publicacGes que se tem no pais, é dificil destacar um titulo que ndo tenha
tido alguma interferéncia politica. Seja pequena a influéncia, no caso de grupos politicos que
produziram revistas de cultura, seja de grande imposicao, no caso de periodicos criados por e
para governos divulgarem suas agdes ou ideais, a politica foi uma constante no pais,
perpassando diferentes momentos e publicacGes.

N&o foi diferente com Vox ou com Arquipélago. Ambas nasceram para divulgar ideais
politicos de seus governos, e, além disso, para se firmarem como revistas de Cultura que
guestionavam seus antecessores.

A revista Vox nasceu em um momento em que a populacdo dizia ndo a continuidade
do governo de Antonio Britto, um governo de medidas radicais e de diminui¢cdo do Estado,
através da privatizacdo de duas das maiores estatais galchas — a CRT e a CEEE. O Governo
de Olivio Dutra combatia o “projeto neoliberal globalizante”, voltado para as privatiza¢des de
grandes empresas em beneficio de grupos empresariais. Dutra pregava a apropriagdo publica
do Estado, defendia um governo popular, em que todos tivessem voz.

Vox, produzida nas rotativas da Imprensa oficial do Estado, chegou com o intuito de
“dar voz” a todos, principalmente aqueles alijados dos governos de Fernando Henrique
Cardoso e de Antbnio Britto. Vox chegava para, através da Cultura, quebrar a hegemonia

dominante dos governos de direita.
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Por sua vez, 0 nascimento de Arquipélago deu-se quando o governo petista deixava o
Estado e assumia o poder no pais. A populacdo gaucha rejeitava o governo de Olivio Dutra,
que, embora houvesse se comprometido com mudancas importantes, terminou frustrando
expectativas. Em uma pratica conservadora, 0 governo ndo avancou na Educagdo, na
valorizacdo do Magistério e do funcionalismo como um todo, mantendo, no entanto 0 mesmo
discurso de contrariedade aos interesses de fora do Estado e do imperialismo norte-americano.

Arquipélago chegou para combater o que chamava de “rango xendéfobo do governo
petista”, como explicita seu primeiro editorial. Se Arquipélago nio pretendia ser a “a voz de
todos”, como se denominava VOX, apresentou-se de forma semelhante, ou seja, como
referéncia de veiculo democrético e apolitico, embora um dos seus editoriais tenha sido
assinado pelo proprio governador do Estado. Se Arquipélago combatia os ataques petistas de
Vox ao imperialismo, em suas paginas os ataques eram direcionados ao que considerava a
radicalizacdo de seus antecessores.

Considerando os levantamentos semioldgicos realizados nessa pesquisa, é possivel
indicar a presenca das mesmas categorias em ambos os veiculos. Ou seja, se 0 Poder em Vox
aparece no tamanho do texto, na hierarquia nele contida, na compara¢do com titulos que
fizeram historia na imprensa gatcha do passado, ou caracterizando-se como um veiculo que é
a voz de todos, Arquipelago, na mesma linha, revela Poder ao trazer um editorial assinado
pelo proprio governador do Estado, ao combater o chamado “rango xen6fobo” do outro
veiculo.

Se Vox revela a categoria Mito ao fazer uma ode a si prépria, a seus colaboradores ou
buscando uma identificacdo com o gaucho, Arquipélago indica 0 Mito ao caracterizar o seu
governo como aquele que tudo prové, por ser um veiculo formador de opinido e de referéncia
para os leitores.

Se o Socioleto pode ser identificado em Vox em expressdes como “o imperialismo
norte-americano”, também o encontramos em Arquipélago, quando essa se referia a
“xenofobia” da revista VOX.

Além disso, também ¢é importante considerar a intengdo de ambas as publicacdes de
colocarem-se como um veiculo democratico, propagador de ideias, referenciais para a
formagéo de opinido. No entanto, a intencdo nao foi mantida nas edigdes que se seguiram aos
numeros de langamento.

Vox nimero 0 promete ser a voz de todos, um espaco editorial de ideias, produzido
para abrir um didlogo com todos. Falou em democratizacdo da Cultura, vista como “pao

diario” que até entdo nao existia. Citou os “novos ventos” que chegavam com o novo titulo,
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em uma indicacdo implicita & mudancas de rumos no cenéario politico. Ja 0 nimero 1, com o
titulo “Depois da apresentagdo”, faz um balango sobre a recep¢do da nova publicagdo, dos
inimeros telefonemas e mensagens recebidos, concluindo sobre o acerto na decisédo de langa-
la. O tratamento dado pelo segundo editorial trata da revista de forma mais objetiva, saindo do
campo das ideias. Se o segundo teve esse Vviés, o terceiro editorial analisado foi bem mais
pragmatico. Deixou de lado os objetivos e o imaginado por seus idealizadores e tratou, tdo
somente, de descrever aquela edicdo que ali se apresentava. Descreve as matérias, artigos e
ensaios de forma objetiva. Cita os temas e faz chamadas para a editorias de maior destaque.

O mesmo pode ser verificado em Arquipélago. De inicio, em seu primeiro editorial,
apresenta-se como uma “Uma revista do Rio Grande, mas ndo do Governo”. Mostra-se COMOo
aquela que iré trazer de volta ao Rio Grande o bom didlogo, sem o “rango xen6fobo” ou as
“divisdes ideoldgicas”. Também afirma querer abrir espago para aqueles que ndo o tiveram na
publicacdo anterior, ¢ garante a manuten¢ao de um debate “com os brasileiros de todos os
quadrantes”. O segundo nimero, tal qual Vox, € mais objetivo. Refere-se as escolhas acertadas
de diagramacdo e faz um balanco da receptividade da primeira edicdo, citando cartas e
manifestacdes dos leitores. O terceiro editorial analisado, com o titulo “Carta aos
colaboradores” fala dos eventos culturais que ocorriam no Estado, refere-se ao mercado
editorial e d& destaque a equipe de articulistas que tornam o veiculo uma realidade.

Da analise da trajetoria dos trés editoriais de cada titulo, conclui-se que ambos 0s
veiculos tiveram o mesmo rumo. Vox e Arquipélago partiram, no lancamento, de suas utopias,
seus ideiais. Uma vez que ja havia sido feita a apresentacdo, trataram do balanco da
receptividade no mercado. Por fim, ambas as revistas deixaram de lado certo alinhamento

com seus governos para focarem na prépria publicacao.

Essa pesquisa chega até aqui considerando que cada titulo tratou a Cultura de acordo
com a visao politica daquele governo em que estava inserido, o que so foi possivel avaliar-se
com a ajuda do método de trabalho escolhido, uma vez que a Hermenéutica de Profundidade
facilitou tal analise. Com o amparo da analise semioldgica, ndo restaram davidas que ambas
as revistas serviram de ferramentas ideoldgicas para divulgar suas ideias.

S&o consideracdes finais, mas que ainda poderiam ser mais aprofundadas, quica em
outro estudo. Fica, como perspectiva, uma analise mais acurada das revistas de Cultura por
meio de outras técnicas, ou, ainda, através de um estudo das politicas culturais sob o angulo

da Economia da Cultura, area que despertou interesse no transcurso desse levantamento.
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ANEXO 111

As portas de 2001

PUC-RBE.

0bo

Vox ndo cala. Um século se vai, outro chega, e
com ele nos perguntamos que vozes interpretardo o
tom certo do futuro. Futuro sempre incerto. Vox
busca essa interpretagdo. Interpela-se acerca do
presente, presente no qual buscamos um lugar mais
amplo e, se ndo igual, certamente mais igualitdrio,
mais confortdvel. “Conforto” aqui é sinonimo de
ampliddo, profundidade, didlogo. Didlogo que
brota das margens e do centro e flui num espago
social cada vez mais nervoso, cada vez mais exi-
gente. Estamos as vésperas de acontecimentos que
congregam o temdrio de uma realidade desigual e
a clamar urgéncias. Estamos as vésperas de deba-
tes, debates que jd exigem sua propria anteci-
pagdo. A vida € dura, e esquenta, e no calor da
hora devemos reagir a distracdo e atender a ener-
gia inestancdvel dos reldgios que empurram o pre-
sente sempre para a frente. VOX escuta esse pre-
sente e o amplia, e o projeta retrospectivamente
para o passado € prospectivamente para o ama-
nhd. :

A matéria de capa provoca, com humor, acerca
das tendéncias da literatura e do livro num
ambiente de intensa automatizagdo. Um outro arti-
go conjuga os encontros entre literatura e Historia
para tragar um perfil da sociedade através dessa
marcha das épocas. Epocas que hoje nos acenam
como uma adverténcia para evitar repetidos erros.
Sociedade que espera também da literatura um
aceno claro.

Esta é uma edicio de painéis tdo ambiciosos
quanto cientes de seus limites. Sendo assim, pole-

mica matéria sobre o percurso da literatura no Rio

Grande do Sul elenca nomes da velha e da jovem
guarda e separa o que devemos guardar e o que
devemos aguardar para ver no que vai dar.
“xercicio sauddvel de ambiéncia literdria, cultu-
ral, e aventura ensaistica disposta a desenhar o
contorno de um continente singular e suas vozes.

Falando em singular, chama a atengdo o conto
de Valéncio Xavier, consagrado escritor que cultua
a insercdo de conceitos visuais na arte literdria.
Tanto que a ficcdo deste niimero traz uma historia
cujo titulo é, pasmem!, uma figurinha. Isso mesmo,
em vez de uma palavra, uma frase, ndo, o titulo é
composto por uma imagem que, naturalmente,
alude ao conto em questdo, e a época, numa busca
de atmosfera cultural, ambiéncia iconogrdfica.
Atmosfera ndo ¢ sé psicologia, é ritmo, e ritmo
engloba diversos elementos. No caso desse ficcio-
nista, faz parte de sua estilistica a utilizacdo de
imagens que refletem, além de cenas andlogas, um
tempo jd morto, “arcaico”, e por isso capaz de
causar no leitor de hoje o estranhamento tdo ne-
cessdrio para a emogdo estética.

De resto, a sempre bem-vinda cronica do Scliar,
dois poemas de tirar o folego, cartum, cenas foto-
grdficas de Eduardo Tavares e... uma entrevista
com Lya Luft! Vox ndo podia deixar de despedir-se
do século e do milénio sem chamar a cena alguns
dentre nossos melhores autores, refletindo em suas
obras o mundo que herdamos e o mundo que esta-

mos transformando.

O Editor
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Editorial

ANEXO IV

Uma revista do
Rio Grande mas
nio do Governo

Esta é uma revista de cultura editada a partir do Rio Grande do Sul.
E uma revista patrocinada pelo Governo do Estado do Rio Grande
do Sul, mas nao é uma revista do Governo, é preciso que se diga
desde logo. Nosso Estado tem uma rica tradic3o editorial, desde o
século XIX, quando Murmirios do Guaiba iniciou o conjunto de
publica¢des literarias e culturais em geral, culminando na bela
Provincia de S3o Pedro, da qual nos orgulhamos ainda hoje.

Para retomar a contribui¢3o do Rio Grande ao debate de idéias do
Brasil, nada melhor do que o0 ano em que comemoramos o
centendrio de nascimento de nosso escritor maior, Erico Verissimo.
a sombra do titulo de uma de suas principais obras.

Tenha certeza, o leitor, que a revista que ora inicia sua vida e sua
circulagdo, nao tera ranco xenéfobo nem divisdes ideolégicas. Basta
passar suas paginas para ter a certeza disso. Pelo contrério,
pretende-se que esta revista possa ser um espaco aberto, criativo e
até mesmo polémico, as vezes, para que o fluxo rico de idéias possa
ser conhecido, avaliado e debatido. Esta ser4 a nossa contribuicio.
Apesar das dificuldades financeiras que enfrentamos, apesar da
crescente complexidade da realidade nacional, que é de todos
conhecida — ou até mesmo por causa dela — entendemos que o Rio
Grande nao podia calar. Se somos territorio de passagem entre o
Brasil e o Mercosul, também queremos ser lugar de articulacgo de
brasilidade, o que muito nos honrard. Temos contribuido, desde o
Romantismo, com a dindmica cultural do pais. Nao queremos
perder esse espaco e esse momento.

Portanto, ao abrir e folhear as paginas desta revista, tenha a certezz
de que fizemos nosso melhor. A cada edi¢3o, estaremos nos
colocando em debate, abrindo o debate com os brasileiros de todos
os quadrantes e, por extensdo, também com outros territérios forz
do pais. Esse é um compromisso politico, ndo partidario, do
Governo do Estado do Rio Grande do Sul.
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__ Editorial

ANEXO V

Informacio e debate
em linguagem publica

Apos o sucesso akcangado pela primeira edigio de Arquipélago, uma revista
cultural de 1déias e lvros, 2 Secretaria da Cultura do Rio Grande do Sul,
atraves do Instituto Estadual do Livro (1EL), ¢ 2 Companhia Rio-grand de
Artes Grificas (Corag) lanca 3 ndimero dois. O leitor que examinou o quadro
de colaboradores da primeina edigio de Arquipélago e constatou a presenca
de um niunero significativo de intelectuais, jornalistas ¢, sobretudo, de
professores universitirios, pode até pensar que se trata de uma revista
académica. Essa impressdo deve, inclusive, se acentuar nesta niimero dois, ji
que criamos a segio Academia para divulgar teses e dissertagdes produzidas
em nossas universidades. Da mesma forma, quem se dedicou a observar o
final da maior parte das matérias da revista ¢ encontrou um guia detalhado
que disponibiliza os livros e, quando for o caso, os filmes relativos aos
assuntos aqui abordados, pode, por sua vez, concluir que Arquipélago ¢ uma
revista de informaglio jornalistica, Nesta nova ediglo, também abrimos uma
seglo direcionada a novos fotdgrafos, assim como existe para novos autores,
Em todas as situagdes, os leitores estario certos. Como foi dito na sua
primeira ediglo, Arquipélago busca combinar o que hi de mais sofisticado na
produgio intelectual das universidades e dos circuitos culturais do Rio Grande
do Sul com o methor servigo oferecido a0 grande pablico pelo jornalismo
moderno, O mais importante, porém, é que essas caracteristicas sio
reforgadas pelo estilo claro e acessivel dos textos. Buscando contribuir para a
transmissio da informaglio ¢ para o & das grandes questdes da educagio
e da cultura do Rio Grande e do Brasil, quulpéhgo empenha todo o seu
esforgo editorial para desenvolver uma linguagem péblica, pela qual o rigor da
reflexio nlo dispensa o prazer da leitura . Como sua proposta & de ser um
espago para idéias, também langamos a seglo de Cartas, contando com a
participagio do leitor para sugestdes e criticas.
O planejamento visual da revista merece menglo especial, pois foi um fator
essencial para a entusiasmada acolhida com que Arquipélago foi recebida.
Rnhuda pelo Atelier F.dnoml a diagramagdo ¢ moderna ¢,

{ mente, | a. Elaap a variedade do p
xmeleckual brasileiro sob uma concepglo que incorpora haxmomamcme
elementos jornalisticos e artisticos.
Respeitando ¢ convivendo com as diferengas ¢ os antags de
intelectual e ideolégica, Arquipélago busca o dillogo entre contririos nio
apenas pela manutengio dos mecanismos de transmissso da cultura e do
conhecimento mas também pela sobrevivéncia dos sonhos e esperangas do
melhor ideal humanista.

A EDITORA

Cartas

Caro editor,
Manifesto meus cumprimentos
aos editores e demais
responsivers pda revista

do Instituto
Estadual do Livro, que brinda
seus leitores com temas
relevantes, especialmente
sobre aspectos de nosss vida
politica ¢ cuhural
Cordiaimente.

b,

José Fortunal
Secretirio de Estado da
Educagio, Porto Alegre, RS
%}
Boa sorte 3 revista,

Letfcia Wierzchowski,
escritora, Porto Alegre

a

Vocés tém interesse em contos
¢ minicontos? Podemos

adiantar alguns do nosso
livro.
Lafs Chaffe,
editora da Casa Verde,
Porto Alegre, RS
o
Cursei Contunicagdo na
Universidade Federal de Santa
Maria - RS ¢ moro em Porto
A M 6 meses. Conheci a
ipélago através do

pmgnma anhattan
Connection. Gostaria de saber
como adquirir a revista. Acho
louvive] 2 idéia de colocar em
circulagio uma revista cultural
de peso. Um abrago,

Jaqueline Bica,
Jornalista, Santa Maria, RS
%]

Como e obter um

wempiar da Arquipé

Posso retiri-la na sede IEL’
Gostaria de colocar a revista na
biblioteca de nossa escola,

Débora Thomé,

biblioteciria, Porto Alegre
o

Meu nome é Lucas, moro em
Londrina - PR e estou
interessado na

Gostaria de saber se é possivel
adquirir via internet.

Lucas,
Londsina, PR

A revista Arquipélago estd &
disposicdo na sede do IEL,
na rua André Puente, 318,
Bairro Independéncia, Porto
Alegre, Rio Grande do Sul.
CEP 90035150,

!ﬂ o
18 Gorag€® 7"
Wi O e

RioGardedosu
do Livro & —

Envie para Arquipdiago sua
SUpes1AO, Critica ou comentdrio pelo
e-mail acquipelago@iclrs. gove oy

o correlo, enderecadas para

Ista Arquipélago - Institulo

Estadual do Livro - rua Aadré
Peente, 318, Balro Independéncia,
Poeto Alegre, Rio Grande do Sul.
CEP goe35-150.
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ANEXO VI

Carta aos
colaboradores

Em um intervalo curto de tempo, nosso Estado
testemunhou a presenca de mais de 27 mil pessoas
évidas por cultura na 11° Jornada Liter4ria de Passo
Fundo, comemorou a 33* edicdo do Festival de
Cinema de Gramado e sedia um dos maiores eventos
de arte da América Latina, a 5° Bienal do Mercosul.
Em um momento de crise institucional, tanto essas
iniciativas quanto a resposta do ptiblico animam e
confortam, por indicarem o nivel cultural de um povo
e sua capacidade de buscar solugdes alternativas.

Quando o pais perde referéncias, a cultura e a
educagdo sdo as tnicas formas possiveis de
recuperagdo de valores. Ambas, que deveriam sempre
se fundir em uma s6 politica publica, s3o chaves que
abrem portas para uma civilizagdo melhor. Sio elas
que forjam um novo olhar sobre o mundo;
consolidam valores, tornam-nos melhores do que
somos através da transformagdo e do crescimento.

Afastados das disciplinas humanistas, vao-se trés
décadas, assistimos aténicos ao apequenamento do
mercado editorial brasileiro: o pablico leitor no pais
mal transpde a marca dos 30% dos niveis de paises
desenvolvidos. Nesse sentido, é possivel afirmar que
qualquer ac¢3o em busca de minimizar esse quadro é
uma conquista.

Esta publicagdo chega ao terceiro ntimero apostando
nisso. A Arquipélago é uma revista cercada de boas
acdes e intengdes por todos os lados. E produzida tio-
somente a partir de colaboradores que, menos pelo
valor material ou tempo despendido e mais por um
didlogo com os seus através da transmissao de
informag@es e o prazer da escrita, tornaram-na uma
referéncia na area. Esse tour de force conforta e
estimula a produgo de mais e mais ntimeros.

E que assim seja sempre.

s ‘
e Eade do Bo Grande do Sul "=,

& L=

Cartas
Adorei a integridade e
atualidade editorial da

entrevista. Alids, o nimero 2
inteiro estd absolutamente
apetecivel.

Jodo Gilberto Noll
5]

Apreciei muitissimo
Arquipélago, levando a
literatura e o universo ao
alcance do entendimento
humano e a sua apreciagao.

Wilma Kovalsky Oliveira
5]

A revista foi uma grata
surpresa. Nao imaginara

uma publicagdo tao bem feita e
editada com tal rigor e
conhecimento. A equipe
merece cumprimentos. Ainda
ndo foi possivel ler por
inteiro, mas o artigo de
Renato Rosa é completo.

Jacob Klintowitz

5]

Li os dois niimeros da
Arquipélago e fiquei
encantada com a qualidade da
fublica;éo. Parabéns e vida
longa ao projeto.

Ana Natélia Petruk

A gravura do artista
plastico gaticho Haroldo
Ferreira foi publicada na
edicao anterior sem os
créditos do autor.

A revista Arquipélago esta a
disposicao na sede do IEL,
na rua André Puente, 318,
Bairro Independéncia, Porto
Alegre, Rio Grande do Sul.
CEP 90035-150.

Envie para Arquipélago sua
sugestdo, critica ou comentario pelo
e-mail arquipelago@iel.rs.gov.br ou
pelo correio, enderecadas para
Revista Arquipélago - Instituto
Estadual do Livro - rua André
Puente, 318, Bairro Independéncia,
Porto Alegre, Rio Grande do Sul.
CEP 90035-150.
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