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Fuerza

Ay mi tierra amada/ Soy tu prisionero
Robo tus riquezas/ Cavo en tus entrafias
Y rompo y depredo.
Metales y piedras/ Del sol escondidos
Con sudor se hacen/ Con trabajo saco
Con cansancio sigo.
Carbunclo y estafio/ Plata, oro, zafiros
Ay, que no los quiero/ Ay, que no los quito
Son gotas de sangre/ De hermanos dormidos.
Tus esclavos somos/ Apenas nacidos
Damos lo que es nuestro/ Somos extranjeros
Vamos peregrinos.

Ay mi tierra amada/ Soy tu prisionero,
Prisionero de otros/ Ay que no los quiero
Dame la esperanza/ De un camino nuevo

Fuerza, fuerza/ Que la tierra cede.
Fuerza, fuerza/ Que la tierra otorga.
Agua, agua/ La semilla llega
Agua, agua/ La espiga brota
Fuego, fuego/ Sol, no me calcines
Fuego, fuego/ Quema las escorias
Aire, aire/ Esparce las nubes
Aire, aire/ Renueva las hojas
Todo lo que siembro/ Todo lo que brota
Otros se lo llevan/ El viento lo cobra
Me quedan las manos/ Mi esperanza sola.
Fuerza, fuerza/ Marchemos, marchemos
Fuerza, fuerza/ Ya se ven las luces
Fuerza, fuerza/ De otro mundo nuevo
Fuerza, fuerza/ Vamonos hermanos

No perdamos la esperanza/ Que la voz la llevecetwi
Y que contemos al mundo/ Todos los padecimientos

(José Luis Castifieira de Dios y Susana Lago)



RESUMO

O presente trabalho se trata de um estudo de @&@zeapy filmeWall-E realizado junto a
educadoras. A pelicula € uma producao estadunidemszda em 2008 e dirigida por Andrew
Stanton. A pesquisa se utiliza de grupo focal pashtencdo dos seus dados empiricos. A via
de andlise compreensiva dos relatos é a hermeaéibsdfica. O objetivo é refletir sobre os
caminhos interpretativos das informantes por ums véensivel, ou seja, buscando
compreender aquilo que Ihes toca na fruicdo da®lgrega significados a seu entendimento
do enredo filmico. Mais precisamente, se quer peronda compreensdo da experiéncia
estética das educadoras com o filme, pensar em @gumas categorias sensiveis que
aparecem no didlogo do grupo contribuem com argtomeéticos ambientais. Os relatos
permitem entender certas nocdes em sua historeidadualidade, bem como déo lastro para
problematizagdes pertinentes ao campo da EducatdiieAtal. Nota-se tanto uma busca por
adjetivacdo de valoreambientaise humanosquanto a presenca marcante da dicotomia
humanidade/meio ambiente.

Palavras-chave Cinema e Educacdo; Educacdo Ambiental; Educacsiétia; Etica
Ambiental; Etica e Educacéo.



ABSTRACT

The present work is a study of the reception offilne Wall-E held with professionals. The
film is an American production released in 2008 ahiected by Andrew Stanton. The
research uses focus groups to obtain their empdata. The route of comprehensive analysis
of the reports is the philosophical hermeneutid¢ge @im is to reflect on the interpretive paths
of informants by a sensitive way, in other wordsging to understand what ails them in the
enjoyment of the work and adds meaning to your tstdeding of filmic plot. More
precisely, if either through an understanding @f dlesthetic experience of educators with the
movie, think about how certain sensitive categotilest appear in the group dialogue
contribute to environmental ethical arguments. Tégorts allow us to understand certain
concepts in its historical and present, as well bagking for the relevant field of
Environmental Education problematizations. Note both a search for adjectives
environmental and human values as the strong presenf the dichotomy
humanity/environment.

Keywords: Aesthetic Education; Cinema and Education; Emwitental Education,
Environmental Ethics; Ethics and Education.
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1 INTRODUCAO

O trabalho se trata de um estudo de recepcaorde fie animacawall-E' realizado
junto a educadoraswall-E é uma producédo estadunidense RIgar Animation Studios
(empresa de animacao digital pertencent&/at Disney Companylancada em 2008 e
dirigida e roteirizada por Andrew StanfofCOLLINS et al, 2008). Com aproximadamente
98 minutos de duracao, o filme teve um orgcamertimado em 180 milhdes de dolares. Para
a obtencdo dos dados empiricos, ou seja, dossealatbeducadoras sobre suas percepc¢des da
pelicula, realizei um grupo focal. A via que ebcplara a analise compreensiva dos relatos €
a hermenéutica filosofica.

Na minha vida académica e de pesquisador venhosfecando em compreender
como o cinema tem abordado a teméatica do meio amebi®esde minha monografia de
conclusdo de curso de graduacao intensifiquei rastiglos sobre esse entrelagcamento, me
dedicando, sobretudo, a analises descritivas aegilcom a finalidade de compreender, por
assim dizer, seu teor ambientalista. Como pré-s#igupara obtencédo do titulo de bacharel em
Comunicagéo Social — Rela¢des Publicas, realizetrabalho intituladdSustentabilidade e
Comunicagdo: abordagens cinematograficasientado pela Prof.2 Dr.2 Miriam de Souza
Rossini.

Nessa pesquisa observei o0 crescimento exponenoml fitlmes com tematicas
relacionadas ao meio ambiente no final do séc. Xpriacipalmente, neste inicio de século.
A partir desse estudo foram publicados dois artigws periddicos cientificos® Mundo
Segundo a Monsanto: uma analise sob o ponto de dé&ésustentabilidade€COLLA, 2010) e
Sustentabilidade no Cinema: os olhares de Akiraokawa(COLLA; ROSSINI, 2011).

' O filme, além de concorrer em outras 5 na categoganhou o Oscar de melhor animac&o na ceriménia d
2009 da Academia de Artes e Ciéncias Cinematogsfié titulo de curiosidade, no momento em que este
trabalho é escrito, o filme esta ranqueado peloéanies dositelnternet Movie Databasgattp://www.imdb.con

— considerado o maior banco de dados sobre cinemaln— como 63° melhor da histéria com quase 450mil
votos cuja média das notas atribuidas pelos intéaiegde 0 a 10) é 8,4. Em termos de peliculameagéo
perde apenas paraViagem de Chihird39° colocado, com nota 8,5), producdo japonesgidh por Hayao
Miyazaki e lancada em 2001.

2 Além de Andrew Stanton, Pete Docter e Jim Reatdotbém merecem crédito pelo roteiro. O primeiro,
juntamente com Stanton, na elaboragédo da histBeardon, por seu turno, assinou com Stanton or@otei
propriamente dito.
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Posteriormente, para a obtencdo do titulo de Ealsai em Pedagogia da Arte,
estudei 0 modo como o filmvatar (CAMERON; LANDAU, 2009) traz & tona uma visdo
sistémica da natureza. No meu entender, o filmgadees Cameron, pela primeira vez numa
superproducdo do cinema estadunidense, recriaa @jnd de modo bastante rudimentar e
pouco aprofundado, uma série de principios da @ém@s-teoria quantica relacionando-os
com a natureza entendida como sistema em redeexeanplo, em muitos pontos o filme
remete a conceitos que Fritjof Capra (1996, 208¥)6b), um dos mais conhecidos
divulgadores daova ciénciaexpde a exaustdo em algumas de suas obras.

Achei conveniente fazer essa breve contextualizagdm que o leitor possa
compreender os antecedentes e a evolucdo das géosdgue vém visando, em Ultima
analise, a otimizacdo das respostas as minhasetagfies. Afinal, acredito que o cinema
educa a respeito do meio ambiente, mas como? EBode pragmatico, como essa educacao
contribui para constituir valores e tipos de comd@tE claro que a identificagdo de condutas
especificas moldadas em maior proporcdo pela mflaéfilmica no tocante a emocéo
provocada pelas obras requereria um estudo mauapado junto aos sujeitos, porém €
possivel, neste caso, identificar como eles relataas condutas e valores e como recorrem a
argumentos filmicos para respaldar seus discuisss.ja poderia dar indicios de como é
possivel pensar no cinema como instrumento did@éca a Educacdo Ambiental e refletir a
respeito de se ele de fato contribui de algum medm uma educacdo ambiental
sensibilizadora.

A essa altura, porém, o leitor ja pode estar sgunéaindo: Por que cinema? E, ora,
por que meio ambiente? E, sobretudo, por que cangez a producao de sentidos e valores
ambientais junto a espectadores, bem como as pedéqae os levam a construir esses
sentidos? Por que ater-me as relacfes dos espestamon os filmes e identificar a génese
desses sentidos e a maneira como se articulam éommacao desses sujeitos? Uma resposta
de cunho pessoal me levaria a dizer: trata-se, ndleadematicas que amo e com as quais me
preocupo.

Contudo, 0 que exatamente representa o estopinm@ebusca conscienciosa, ou,
mais precisamente, em meu caso, de uma investigag@oenéutica empreendida em um

estudo de recepcdo: um amor esperancoso ou a pes@ou temerosa? E qual dos

® A monografia referente a esse trabalho foi iraifalO Cinema como Formagéo: possiveis caminhos para o
uso de produtos cinematograficos na Educacdo Artdlienpartir de uma analise do fenbmeno Avatar
pesquisa foi orientada pela Prof.2 Dr.2 Rosa MBueno Fischer.
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sentimentos é preponderantemente instigador dacag@riente? A propulsdo ao agir trata-
se, antes, de utemorracional de perder o ambiente que me da sustentedarte que me
subjetiva e, segundo defendo, contribui grandememteninha formacdo, ou de uma entrega
esperancosa&m suas defesas por senti-los como parte de noon por me sentir devedor
deles (como um soldado que ama seu pais ou confithongue ama seus paié)3e por um
lado, temo, pois, viver num mundo pdés-apocaliptioe o cinema sabe criar/imaginar com
tanta perfeicdo, amedronta-me também a hip6tesendeantdnterlocutor-espectaddrver-

me deparado com um cinema em que praticamente ajaartais dialogos e siléncios, mas
explosdes e efeitos especiais, numa espécie degaighjo da narrativa a acédo, da linguagem
cinematogréafica a técnica. Ambos os medos me atavara partir em defesa de ambas as
paixdes— aqui o termo paixao € utilizado na acepcdo dese@mum, como “objeto de
gosto” — munido de argumentos racionais, mas sesaiyel serem esses argumentos apenas
racionais? Ha, antes de tudo, umpathos que me filia aos objetos que me
emocionam/encantam como um seguidor, um devotdil@tante, e em defesa dos quais sou
capaz de racionalizacdo, ou um gosto historicameaoistruido por aquilo que pode ser
racionalizavel? O que exatamente funda ou congti@joritariamente essas preocupacdes
apaixonadas?

Essa discussao, é claro, ndo se esgotara agumpPpagece necessario promover o
tensionamento dos elementos de ordem racionalsefwsivel que se entrelagam na génese de
nossos valores éticos/estéticos, bem como o0 gastdeynos por certas condutas e padroes
corretos ou bons, em detrimento do que nos afigeiraquivocado ou ruim e as motivacdes
que orientam nossas atitudes, potenciadas por esseses. E nesse sentido que,
especialmente, quero me ater a categorias qugeonatam identificar esse tensionamento,

ora me deem lastro para identificar o alicerce isehglesses valores. A maneira como a

“ A dialética entre o temor e a esperanca, coristtap principio de responsabilidade, ou, a foressés fatores
convertidas, consecutivamente, em preocupacaomieaipio da acdo, serao mais bem abordadas ntukagpi
Para isso me utilizarei dos argumentos de HansJas8a5).

® Em outro trabalho ainda n&o publicado defendog@male que ndo ha experiéncia passiva onde o dooié
puramente um receptor, mas uma experiéncia dia@légim que todo e qualquer espectador é também um
interlocutor na medida em que, por meio de suaddpae de interlocugdo com o filme e com o contegigal
(espacgo-temporal), ndo s6é forma a si mesmo por d@idalogo que estabelece na sua experienciagaiod]

mas, de certo modo, ainda que infimamente, ajualaefnodelar a sociedade e constituir demandasisaogia

sdo avaliadas pela indastria cinematogréafica paraosnarem novamente uma problematica filmica num
processo ciclico continuo.
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sensibilidade, o fruir estético dos sujeitos, dbaotrno construto de valores de ordem ética
sera o cerne da discussdo empreendida neste trabalh

Embora seja extremamente complexo o desafio dere@mger a génese do gosto, da
paixdo, das emocdes, e, neste caso, a imbricacdmalwvacdes que constituem o
emocionar/racionalizar individual de cada sujepode-se dizer que um fator bastante
relevante é a educacao. Pierre Bourdieu atesta que,

Contra a ideologia carismética segundo a qual etogpem matéria de cultura
legitima, séo considerados um dom da naturezaserwdao cientifica mostra que
necessidades culturais séo o produto da educag&snaisa estabelece que todas as
praticas culturais]...] e as preferéncias em medeiliteratura, pintura ou musica [0
cinema, embora nédo citado neste trecho, tambéoofdemplado na pesquisa] estéo
estreitamente associadas ao nivel [...] e secwndarte, a origem social
(BOURDIEU, 2011, p.09).

Cabe enfatizar que instrucéo e origem social (edjecacéo familiar constitui um dos
fatores) geralmente séo variaveis interdependefatsque atribui, dessa forma, mais forca
ao argumento de que a principal varidvel na cogdtrude juizos estéticos € a educacao
(obviamente entendida aqui de modo bastante mamoangue a instru¢do). Ndo sendo um
dom intrinseco, o0 gosto passa a ser objeto des#idolwe suas origens e variaveis passiveis de
estudo. O repertorio de gostos, por sua vez, fomaigiduos distintos e distinguiveis entre si.
N&o por acaso, a obra de Bourdieu (2011) levautotile A Distingdo: critica social do
julgamento

Parto aqui do pressuposto de que, sendo as prefeséaulturais produtoras da
subjetividade dos individuos e, ao mesmo tempostitamdo e integrando suas linhas de
conduta e seus costumes, ou, segundo o0 argumei@ouddieu (2011), seusabitus o grau
motivacional estético/racional das preferéncias pedes formadoras de conduta muito
provavelmente influem na producdo de modos de digarsos. Em outras palavras, a
natureza da conduta em certa medida dependeraadagrpotencial de sensibilizacao e/ou
racionalizacdo por parte do individuo, vias quer peu turno, serdo mais ou menos
exploradas dependendo da sua educacéo. A eduaa¢édma, assim, ponto de partida e de
chegada. Visa-se a compreender caminhos formagstésico-racionais e suas implicacdes no
que diz respeito a diferenciacdo de relatos solmedutas para, entdo, sugerir certa
ponderacdo em termos de abordagens sensiveisoaaiacha Educacdo objetivando, no que
concerne a Educagdo Ambiental e a relagéo de hueane eles e com ndo-humanos, o que

chamarei aqui de un&ica ambiental do convivio
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De qualguer modo, a partir dos resultados que ®kdiy longo dos estudos ainda
incipientes em minha experiéncia de pesquisadascppado com problemas ambientais,
identifiquei que os construtos argumentativos addios para defender o redimensionamento
da conduta humana em relacdo ao meio ambiententeadser de ordem quase estritamente
racionais, sobretudo se levados em conta os dexwesologizadores correntes no meio
cientifico e académico. Eis o motivo principal dayocacéo feita hd pouco. Constitui, pois, a
motivacdo passional em sua influéncia no constietama ética pelo viés sensivel, com a
interpenetracdo de agentes sensiveis-racionalig]amées e racionais-sensibiliz[aveis]antes,
uma imbricacdo de dificil mapeamento e mensuragao.

Em suma, é com base nas premissas que produzitat® em pesquisas anteriores,
gue nasce minha inquietacdo: sendo a naturezavielegante provedora de um contingente
incontavel de belezas e potencialmente passivelem®cionar/sensibilizar serdo os
argumentos racionais e légicos aqueles que térereogativa de convencer e, com 0 perdao
da redundancia, argumentar a favoredalogizacdb das praticas humanas? E mais: sendo o
cinema um dispositivo com tamanho potencial de @nac em que medida estardo os filmes
de cunho ambiental sensibilizando acerca da impaegale auscultar a outridade ndo-humana
gue interpela por reconhecimento de sua impredulittiide e suas agéncias?

Convém aqui citar o antrop6logo Tim Ingold (2018apndo atenta para o fato da
ciéncia ndo buscar entendimentala natureza, mas uma verificagdo de que “a héstsia
correta”, verificacdo, essa, que se da dentro dudas criados pela propria ciéncia (ou seja,
pelos humanos) e ndo, se € que se pode falar nessess, argumentada faguagem da
natureza. O autor compara 0 modo humano de fazer a natuildaa com a arte do
ventriloquo que, em um objeto mudo, “projeta suadnas palavras” (INGOLD, 2012a,
p.26). Nao obstante, o fato do humano agir comtérVeguo néo significa que a natureza seja
muda, muito menos objeto. Buscando lavrar um madcodnpreender os ndo-humanos e sua
agéncia, Ingold cita o exemplo de que para a naadas pessoas uma conversa é centrada na
ideia de compreenséo, do contrario ela ndo evajuido se desenovelaria. Ou sejeer@ade
ou nao do argumento de outrem néo impede o deaemi@iconversa, mas a perda da coeséo

no nao-entendimento romperia com a reciprocidadispensavel ao dialogo.

Utilizarei seguidamente o termecologizacdo com a finalidade de me referir ao processo de
apreensdo/assimilacao (seguida ou ndo de incofmrag linha de conduta do individuo) de valoresutéo
ambiental. Esse termo serd mais bem desenvolvidapitulo 3.
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E nessa senda que o Ingold, por fim, conclui queitoé sermos aconselhados pelo
gue eles [os ndo-humanos] nos contam e cicatrizamptra entre 0 ser e o saber. Essa
cicatrizacdo deve ser o0 primeiro passo rumo a wmaa mais aberta e sustentavel de viver.”
(INGOLD, 2012a, p.29). Alguns poderiam aqui se patgr se essa sustentabilidade a que se
refere o autor em si ja ndo pressupde uma ractatsi antropocéntrica, porém, trata-se aqui
de outro caminho de sustentacdo da vida (quicd atpiicoubesse dizevida), uma
sustentabilidade ouvinte, aprendente, que se susntavel porque ndo parte de cisdes, se
torna sustentavel desde a prépria (dia)logica dengiimento e ndo da razdo vertical que
pensa e contempla somente a partir de seu proldo. &/ale ainda lembrar, para esclarecer
ainda mais esse ponto, que o antropélogo estendeoeito desida para as proprias “coisas”.
Enquanto o “objeto” € algo como um fato consumadtgoisa” € um “acontecer” ou “um
lugar onde varios aconteceres se entrelacam” (INGGQD12b, p.29) e observa-la € lancar-se
a participar dessa reunidao de acontecimentos. Upsaganha vida no seu voo, ndo € um
objeto-pipa, mas uma pipa-no-ar, uma coisa-vivaoika possui vida e a vida nao é estanque,
por isso que ela “acontece” a medida que nos paamos pelo que ela € ou pelas suas
potencialidades de ser.

De qualquer modo, a adverténcia de Tim Ingold (20X&® vem a corroborar meu
argumento de que, comumente quando se discute aoiinientalismo na esfera publica e se
conjetura as possiveis bases de um paradigma adtagdo meio, sdo problematizadas e
criticadas tanto a racionalidade cientifica erigfdalcadas em bases de verificacdo e raras
vezes em principios de entendimento), como a fil@sopositivista. Porém,
concomitantemente, quando se quer argumentar esn davnatureza — seja em prol de uma
mudanca de postura em relagéo a ela, seja quaeto @apel ativo na sociabilidade humana —
se utiliza & exaustédo, e as vezes estritamentamargos racionais e dados comprovaveis.
N&o por acaso, Ingold (2012a) vem se esforcandopeapor justamente um paradigma
ecoldgico que busca “cicatrizar” essas fissurasreemglidas pela modernidade. Comumente
em argumentacdes ecoldgicas tipicamente modernasmuee graficos e estatisticas
(percentuais e curvas de crescimento na emissgas#s de efeito estufa, por exemplo) que
visam a convencer 0s, por assim dizer, “receptores’interlocucdo da importancia da
conduta ecologica. De certo modo afigura-se a umrassenso. Nesse sentido, cabe lancar a
indagacdo: argumentos sensiveis ndo teriam tambdengial de educar (nesse caso

sensibilizando)? Mas, sobretudo, o0 seu uso, ao guencerto descentramento de um viés
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estritamente racional, ndo seria mais condizente &® propostas que clamam por um novo
paradigma? Dizendo de outra forma, a consideragdargumentos sensiveis ndo apontaria
pelo menos para outro horizonte que se aproximmaior medida do paradigma sonhado? A
questao também nédo deve tomar um rumo em defesendiilidade puraNao se quer com
esta pesquisa levar algo desse tipo a tona, mamsxiéncia da sensibilidade (e de seus
modos de ativagdo), para o bem ou para o mal, pasrdmprescindivel.

Em outras palavras, muito provavelmente tambéns@atégias decologizacadmao
poderiam se lancar a um reinado da sensibilidadeletnmento dos argumentos racionais,
até porque isso ndo parece possivel uma vez qas e@s®sS instancias estardo sempre
interimplicadas. Ademais, talvez a mesma emoca@athos que nutre o cuidado pela
natureza nutra, motivada por outro ela ou imersa autro contexto, o descaso para com ela.
Portanto a sensibilidageer sendo é a “cura” ou a “cicatrizacdo”, mas muito nepode ser
considerada a “vild”. Quicd o cerne da questdo: sgasibilizar-se ambientalmente para
melhor sustentar a razdo ambiental em busca deraci@nalidade ndo exclusiva do néo-
humanos e ndo exclusiva do “ndo-humano” (ou queuss fazer pensar que assim 0 €)
inerente ao humano — essa paixao animal que moyeeado e a salvacdo, ao temor e a
esperanca. Nao obstante, isso € s6 uma hipotesse fama certeza esta pesquisa ndo
precisaria ser levada a cabo.

Como talvez ja transpareci em algumas linhas, tembkd/os e preocupacdes pessoais
gue me instigam a pesquisar esse entrelacamen&bidemrenho, por sorte, paixées animais
e humanas. Penso, alias, que toda pesquisa, emalgedida, tem sua génese em quesitos
bastante subjetivos, mesmo que muitas vezes r@m segonhecidos pelos pesquisadores.

No meu entender, motivagdes pessoais também lmoatn para a forja de objetivos
de pesquisa. Enfim, parece néo poder haver nalgdainuma ciéncia feita por sujeitos (que
alguns ndo quererdo reconhecer, mas motivadosapdigs também animais).

Nesse sentido, como mencionei anteriormente, t@ancobjetivo contribuir para a
manutencdo da diversidade de escopos cinematagg&iado ao objetivo ainda maior de
continuar a me banhar nos poucos rios ainda barshgue conheco. Trata-se de objetivos
que se sustentam aminhaspaixdes. Em ultima analise, o que faco agorapa&sa de uma
estratégia de contextualizagcdo, pois ndo acrediw spja possivel uma ciéncia feita de
sujeitos para sujeitos e com sujeitos condiciorala impessoalidade. Nao quero falar de
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sensibilidade por meio de uma escrita completamieatda de indicios da presencavitia
além e aquém do texto.

Feito esse introito a fim de situar a subjetividgde me parece imprescindivel e, mais
do que isso, inegavel em toda e qualquer pesqqgisero me deter aos meus objetivos
enunciados, digamos, em moldes mais académicasne,ocperddao da redundancia, agora
sim, ditos de modo bastante objetivo.

De modo geral, pretendo:

* Refletir sobre a utilizacdo do cinema no campo diacB¢cdo Ambiental;

» Discutir uma Educacdo Ambiental orientada pelo d@sexperiéncia estética
cinematografica.

Ja os objetivos especificos da pesquisa sao:

* Avaliar, por meio dealiscussfes coletivas, a percepcao dos sujeitodme f
Wall-E;

» Identificar como percebem (por meio da sua pratisaursiva) asnensagens
contidas na narrativa da pelicula;

» Identificar, com base nos relatos estimulados pgfzerienciacao-filmica, se
maiores ou menores énfases na sensibilidade cazéa presentes nos relatos
das informantes constituem caminhosedelogizagao

* Relacionar os relatos com os niveis de sensibdizagesenvolvidos no

segundo capitulo.

Eventualmente, o leitor podera se perguntar pelo®rios de validacdo das
ponderacdes que levarei a cabo em minha analiaadosa dar conta desses objetivos. De
fato, o que tentarei é fazer aproximacdes conct&sea um processo decologizacdo
sensivele eticizacdo sensivelle outros cunhos que porventura se articulam cotaoo
ecologico/ambiental. Tudo isso sera feito em didl@pm referenciais tedricos que me
permitam, ndo validar minha argumentacao, masuatigela plausibilidade e consisténcia. A
validade, pois, ou, a justificativa para tal empresside no argumento de que o ato de refletir
sobre esses possiveis, isto é, pensar nos valoijeszos que de minha andlise surgirdo como
potencialidades do real, como sentidos plausiymsle vir a contribuir para o debate e
construcdo de uma ética calcada em certos prirscgme quais aqui me deterei logo adiante.

Isso porque, como frisei, buscarei justamente pkassibilidade. As “verdades” que neste
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trabalho virdo a tona e minhas ponderagcfes sobeenglo sdo precisamente “verdade” do
ponto de vista paradigmatico da ciéncia e tampaie isso que uma andlise de cunho
hermenéutico se propde.

Buscarei, nos préoximos capitulos, expor a compédeddo problema com maior
clareza. No segundo capitulo, demarco o meu pra@bbpesquisa, bem como as perguntas
que a orientam, e esbo¢o o0s potenciais de semaitdild que no quinto capitulo tentarei
identificar na experienciacdo das informantes peionde seus relatos. Na terceira parte deste
trabalho faco a revisdo tedrica de alguns conceit@utores com o0s quais irei trabalhar,
buscando elucidar alguns entrelagcamentos tematicasategorias pertinentes a minha
pesquisa. No quarto capitulo, discorro sobre gsasteetodoldgicas realizadas para obter os
dados empiricos e analisa-los. O quinto capitulosiste na analise compreensiva e

contextual dos relatos das minhas informantesfioha ainda as referéncias bibliograficas.
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2 PROBLEMATICA E PERGUNTAS ARTICULADORAS DA PESQUIS A

Encadeia-se as inquieta¢cdes que expus — que, porex) sdo 0 proprio motor dos
objetivos que vislumbro (também recém-enunciadog) recessidade de, por assim dizer,
complexificar a problematica dacologizacdo cinematograficagregando a ela novos
elementos que me permitam entendé-la melhor e s fiehinente possivel. Percebo, assim,
que esse decurso ndo pode ser constituido somentmqranismos deacionalizacdo de
esforcos constitutivos de racionalidades, encaixgetas coerentes numa ordem cabivel do
ponto de vista racional, inteligivel, ou seja, umacéanica que forja lugares-comuns no
didlogo, ancoradouros de entendimento, que desdsssypostos compartilhados e
compartilhaveis constréi aquilo que é passivel ateasgumentado e compreendido mesmo
nao contando com a empatia do interlocutor.

Utilizar-me-ei aqui do termecologizacaa fim de caracterizar, digamos, 0 processo
sensivel-racional de construcdo de valores étitgiiess ecoldgicos/ambientais por parte dos
individuos, podendo esses valores ser ou ndo ia@dps nas suas linhas de condutas e nas
suas praticas. Quando uso essa expressao, nocemaatestou em momento algum fazendo
referéncia a Ecologia enquanto ciéncia, mas aoepsac que acabei de elucidar. Nesse
sentido, tomo o termecologizagcdocomo 0 processo de ensino-aprendizado (pstado
logia, aqui entendido de modo mais amplo) acercaDdms. A ecologizacdp como na
ciéncia ecoldgica, diferente dambientalizacdo(que abordarei a seguir), pressupbe o
entendimento das relacdes entre 0s organismos &igesl ambiente, mas, mais do que isso,
busca gradativamente ampliar a consciéncia dedependéncia dos vivos com 0s nao-vivos
e com 00ikos comum. Enquanto o vocabutmnbientede certo modo se encerra na acepgao
de meio, habitat maioecologig ainda que ndo com todo rigor da ciéncia que garesse
mesmo nome, me oferece as no¢des de movimentagiioeimprescindiveis a ética que aqui
quero discutir. Por outro lado,estudo(logia) que representa o processoatelogizacace
um lancar-se a compreensdo dessa relacionabilaedtividade ambiental enquanto
processo formativo e constitutivo de @ikos equilibrado, empreendimento esse que requer
sensibilidade. Essestudg além disso, é mais de cunho formativo do que attiec E mais
uma imersao formativa do que uma instrucdo diretidaste modo, quando me sirvo da

palavraecologizagacaestou aludindo a um processofdenacao ecoldgica/ambiental

" Palavra que em grego significa “casa” e juntameate o sufixdogosforma a palavracologia
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De qualquer maneira, o empreendimento de se lancampreenséo, a reflexdo, dos
modos dos sujeitos de arranjarem{s& (e com g natureza, igualmente, passa pelo
entendimento de como se da o processsemsibilizacdoe de que modo ele ecologiza. O
pensamento ndo é alheio a essa atitudseder o que vira a ser refletido. Ha motivacbes que
ndo sabemos argumentar racionalmente, simplesraent&nos, intuimos pela emocéao, pela
paixdo, pelo medo, pela angustia, por sentimento®rdem da sensibilidade que forjam
valores, que contribuem com a edificacdo de ratitades. Sao motivacdes que até podem
dizer respeito a certos elementos da nossa histadie capazes de ser argumentados
racionalmente, logicamente, mas que se perdem naenaivel de nossas afec¢bes, ou que,
mesmo passiveis de racionalizacdo, tém seu deyiitoldacional obnubilado pela origem
assaz sensivel de sua propria razao. Ou ainda, omgasennao haja a obstrucdo da construcao
racional das sensibilidades moventes de reflexagir-ee-a o pensamento impregnado do
sensivel.

Ora, tratando-se decologizagaale sujeitos, como ndo pensar na interimplicac&o da
esferas emocional e racional? Como, afinal, se ditianalizacdo/sensibilizacdo ambiental
por intermédio da experiéncia com 0 cinema e cons eajudam a constituir
valores/sentimentos no que diz respeito a0 meioieart@® A mim aqui cabera pensar a
ecologizacagela experiéncia sensivel, ou melhor, como, onpler eneio de quais poténcias
e processos a sensibilidade acarret@eoftogizacao

Faz-se pertinente entender quando e como o0s relatesca das condutas
ecologicamente orientadas respaldam-se mais gasto (estimulado pela experiéncia-
filmica), numa experiéncia de comoc¢ado, do que fmiga da persuasdo que se calca em
argumentos racionais, e vice-versa. Com isso [et@mvestigar em que casos a ideia de
preservacao utilitarista (ou antropocentricamenterésseira) do meio ambiente da lugar a
uma conduta orientada pelos valores/sentimentosodeivéncia e comunhdo instaurando
uma espécie dética do convivioMinha hipotese inicial é de que o viés da selisigao
parece ser imprescindivel para contribuir a untdtesse cunho.

A pergunta, em sua complexidade, ganha a segustiteti@acdo: Considerando o
potencial conscientizador racional e/ou sensivatidema no que se refereeéologizacaalo
seu publico, estardo os individuos ecologizados nesior propor¢do pelo viés sensivel

configurando valores e concepcdes diversas daqoelgsitariamente ecologizados de modo

19



racional? E possivel inferir que esses valoresséeg de algum modo influem em suas
dindmicas de condutas com base nos seus relates @eesuas acoes?

De qualquer maneira, esses novos elementos quénantinmessa indagacéo trazem a
tona também uma série de novos problemas, mag tsdy&@ 0 preco a ser pago para abeirar-se
de um nivel maior de complexidade. Assim, h& alqporgos de entrelagamento e confronto
entre racionalizagéo e sensibilizacdo que nao piegar de enunciar:

* O sujeito parece poder se constituir enquanto teuggoldgico por meio do
convencimento com argumentos racionaisacipnalizacdd e/ou da
sensibilizacdovivenciada em experiéncias estéticaBorjam, assim, suas
consciéncias ambientais por meio das duas énfeg@m@ntativas que, por sua
vez, se constituem mutuamente;

* Deve-se levar em conta que, em se tratando de ajnanestética-filmica —
abrangendo uma estrutura e uma linguagem progri@rimeiro caso, de um
filme em particular, no segundo, do cinema enquargm® de expressao — de
algum modo também pode argumentar racionalmentecoemo 0 argumento
racional, ndo raro, € passivel de apelar para silskade. Nesse sentido,
elementos de uma via ecologizante sdo passiveigpadencializar um
argumento em maior medida orientado pela outra.

» O gosto, seja pela beleza, seja pelo rico contiegexperiencial que a natureza
apresenta, pode frequentemente levar o sujeitcs@abargumentos racionais
gue corroborem seu sentir, sua intuicdo, sua peficegxperiencial. Do mesmo
modo, a racionalizacao da necessidade de estabateeeconduta diversa em
relagcdo ao meio pode fomentar, na fabricacdo dsudios dos sujeitos, uma
espécie de estetizacdo de argumentos ecologicaespinha dorsal, por assim
dizer, € racional.

Nesse sentido, partindo dessas ponderacfes pestagaimao, podem ser levantadas
algumas questoes:

« E possivel identificar se os sujeitos pesquisadis mais racional ou
sensivelmente conscientes em relacdo a necessidadeima conduta

ecologica?

8 O termo estética, de uso corrente ao longo deste, aqui sera entendido como “sensacéo, sedsitd,
percepcao pelos sentidos ou conhecimento sensinsdsal.” (HERMANN, 2008, p.18).
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* Pode-se notar diferencas no modo de ser — negigoasneio de seus relatos
do que sdo e de como agem — ecologicamente orieatdre 0S mais sensiveis
e 0S mais racionalmente conscientes?

Parece, de fato, dificil discernir com precisaanalptos constituintes do argumento do
sujeito sobre sua conduta que advém de um proegpsoiencia de sensibilizacdo dos que se
originam preponderantemente de ponderacdes rasjor@é€ por serem vias que se
entrecruzam nos caminhos de subjetivagdo ecold@psaindividuos. Em dltima instancia,
sequer se pode falar de razdo sem sensibilidadeeeversa. Nao ha quem consiga ser
estritamente racional ou quem se entregue inteiteema sensibilidade. Desse modo, o
esforco a seguir por discriminar as duas vias &@ der confundido como uma negacéao de
gue hé reciprocidade constitutiva nos mecanismlos pgiais ambas acessam a subjetividade
dos individuos.

Assim, considero aqusensibilizacdoo viés de subjetivacdo que €& produto da
influéncia de experiéncias estéticas. Nessa direg@motivacdes discursivas advém mais dos
sentidos — que se tornam meios para a producdendiensntos — e lancando mé&o deles os
individuos tendem a priorizar a dimensdo sensigebuh formagcédo enquanto sujeitos. As
emocodes se tornam em alguma medida validadorasrdades, estimulam a forja de valores
e os solidificam, ratificam condutas, etc. E essénsidncia deecologizacdoque me
interessard nesta pesquisa. Do ponto de vistavegnsiteressardo as suas variacfes de
intensidades incomensuraveis, suas nuances de hasmemocdes pelas quais transitam, as
paixdes que a direcionam e demovem, que a libeotanmterditam. Enfim, os processos e
caminhos pelos quais a via da sensibilidade déovaZérmulacédo de argumentos favoraveis
a valores, neste caso, ambientais.

Porracionalizagdoentender-se-a aqui a via subjetivante mais volpagla o discurso
de ordem ldgica, que se utiliza de argumentos cowvdpeis e, por vezes, com origem em
descobertas cientificas. Nesse viés, as motivagéesem ter finalidades mais objetivas e
envolvem interesses mais precisos, além de servay@imente de mais facil identificacdo e
compreensao. Ademais, quando muito centradas remophradigmatica da ciéncia, por
vezes, essas finalidades racionais poderéo esfaldadas, de fundo, por uma dicotomizacéo
entre sujeito e objeto.

Além disso, a palavrambientalizacdoé utilizada no decorrer da minha pesquisa

quando me refiro ao fendbmeno sensivel/estético guedd o publico imerge metaforicamente
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no ambiente ficcional da pelicula de maneira ppedita a experiencia-lo. Nao por acaso, o
cinema é costumeiramente chamado de “fabrica deosbnAmbientalizar-sena pelicula,
mergulhar em seu enredo, € algo como um sonharedespum fendmeno estético de
desambientalizacdo para uma reambientalizacdo teooin de um ambiente ficticio. Em
outras palavras, o fenbmeno da ambientalizacaoas® de uma identificagdo seguida de
entrega que, paradoxalmente, produz o distanciamedat si por parte do interlocutor-
espectador para o adentramento no imaginario atekiidmico. Ela, de um lado, cria
repertorio de parametros ambientais na ambientdeaealidades contingentes (pela via do
imaginario) e, de outro, potencializa a capacidatiginativa de agenciamentos e condutas
possiveis por parte do sujeito que experiencia es$&Encia paradoxal de
distanciamente/imersao.

Por outro lado, a sensibilizacéo e a racionalizagitem se dar em diferentes niveis.
Abigail Housen (1999), por exemplo, classifica oimtiferentes estadios de reacdes estéticas.
Em ordem crescente de argucia para a descricaobdas de arte que envolveram a pesquisa
da autora, os graus apontados sdo 0s seguintesmador, construtivo, classificador,
interpretativo e recriador. Pretendo agora tendaerf algo semelhante, mas criando uma
classificagdo que faca sentido tanto para o modargiementacdo da obra cinematogréfica
quanto para a recepcdo do publico e, sobretud@ parexperienciacdo-filmica como
fendbmeno de ecologizagéo.

Esses niveis, para serem experienciados segundadt@sos abaixo descritos, nédo
dependerdo nem s6 do potencial do dispositivo deatentizacdo nem apenas do individuo
experienciador. Ha uma interpendéncia entre admiaalidade do dispositivo e o percurso de
experiéncias cognoscitivagio individuo que culminam no seu estado atual cado
grau/capacidade de ecologizacéo.

E importante ressaltar também que as duas viasdeassensibilizacdo e de
racionalizacdo, ndo se encontram separadas, nraseeitas, mutuamente se entrebatem em
didlogo permanente, no intelecto e no agir dosviddbs e na propria intencionalidade da

comunicacao filmica.

® Quando me refiro aqui a experiénciagnoscitivaestou considerando tanto o viés sensivel quanazioral.
Ademais, sempre que no texto houver referénciaganaltipo de ato ou experiénc@gnoscenteestarei
abarcando também essas duas vias. Quando for aecefazer sua distingdo recorrerei a terminolggia
expostaracionalizacdoe/ousensibilizacapracional e/ousensivel
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Exponho aqui, ainda de modo esquematico e provisiaim esboco para a
categorizacdo desses niveis e uma breve descag&uds caracteristicas e, de maneira geral,
a maneira como tendem a ser experienciados. O S0 expressos na tabela abaixo, em
ordem crescente (de cima para baixo) em termosotengial estético-racional (dos mais
rudimentares para o mais elaborados). Vale corsmidpre essas categorias estdo abertas e
ndo devem ser tomadas como categorias fixadasp&&mitamente passiveis de passar por
um processo de maturacdo e redefinicdo podendoétanganhar a companhia de outras
categorias e subcategorias. Eis 0s niveis desedwslcom o intento de situar espécies de
estadios de experiéncias estéticas, levando aimdaamta 0 processo noético que pode

acompanha-las:

Niveis de [Potencial de]* Ecologizacdo Sensivel/rS#ilizacdo Ecoldgica

Demonstrativo-InformacionalCaracteriza-se pela ndo argumentagdo. Ao inygenas esboca um cenario
ambiental ideal. Sensibiliza na medida em que prav@guma espécie de encantamento que, porémgepgarec
pouco duradouro, ndo estimulando a reflexdo muignas a criatividade. Trata-se de um deslumbre
inarticulado causado pela contemplacdo. Sensifslizaela plasticidade do que é demonstrado por de|o
uma contemplacao passiva de carater dissociados@lddicula com o sentido do sensivelmente exposs,
por assim dizer, é aliciado pela “beleza”, pelocgttgpassivo do atrativo como fim em si. Expde dadwsstra

imagens, sem, no entanto, problematiza-los ou apddflos em termos de conteldo e de vias intetjwata

D

Parece ajudar a formar um repertorio argumentativas a ecologizacdo restrita a esse nivel dificiten

formaré consciéncia, ndo empreendendo, assim, wdanmga substancial de conduta. Nao se caracteziag p

estimulo a criticidade, mas pela exposicao didatica

Convidativo-PersuasivoAlicia mais pela sedugdo (pela beleza ou condtruestética meticulosamente
pensada) do que pelo estimulo a reflexdo, podentiayer uma espécie de reflexividade seguida densaio
de producdo criativa. Se utiliza de recursos deériogmontagem/discurso, buscando, por exemplo,
depoimentos com valor de verdade, lugares-comutadigiveis e identificaveis, para o convencimentp e
aliciamento do publico. Busca criar uma criticidaldemogénea, um discurso Unico. Pode-se dizer|que

comumente prega algo que se aproxima do que édiahderomo discurso dpoliticamente correto

Epifanico-AutonomizanteBusca a conversdo ao ecologismo por meio de urgamgntacdo sensive
Indagativo, este nivel intima a reflexdo. Objetivato dedar-se contgpor parte do sujeito, de uma conjuntura
diversa da dominante, uma possibilidadedelogizacasensivel que engloba e integra o ambiente naaapen
como outro, mas comooutridade que representa um potencial formativo humano-dnir@atridade
humanizadora-animalizante que humaniza resguardandaimalidade. Inspiro-me aqui em Edgar Marin
(2006) para dizer: a este ponto, para que evoluampaosso processo de humanizacdo, temos de reggata
estarmos conscientes de nossa identidade animiatuizs a criticidade por parte do sujeito o levaralp

transpor o problema em discussédo para o seu corggranscende politicamente corretema vez que néo ge
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atém a juizos de valor, mas a possibilidade de&viale vias 0 mais plausiveis possiveis para iE&olde

problemas ambientais, sempre buscando a otimizaé&ona das potencialidades de sanar os problemas.

Maturativo- ReforcativoNa esteira do ato de dar-se conta da conectigjdaanaturacédo se da pelo exercicio
de lancar-se a experienciacdo da animalidade etwguaminho criativo para uma nova ética. O filttortano
ha de contribuir aqui com a negociacao intersulgefrequerente de sensibilidade), mas o impulsmani
vivenciado no universo sensivel aporta com um aeeprolifico a recriacdo moral. Uma recriacdousila do
outro ndo-humano. O potencial deliberativo e pidiivo tende a se intensificar. O sujeito, alénedgajar-se
na resolucao de problemas, atenta-se para a peéaveli¢m disso, a tendéncia € que se desenvolee mégel

uma espécie de consciéncia da necessidade de silatini meio e 0s seus recursos racionalmente.

Integrante-MultiracionializanteConota ou experiencia a insergdo quase inocuamimente natural, a pegada
ecologica proxima de zero. A natureza é entidaddidgto, embora ndo passivel de oferecer recigeots
num sentido amplo. A responsabilidade para comluente é a responsabilidade para com a vida ecoanaa
ndo-vida, € o cuidado (JONAS, 1995). A acado, nesseido, tende a ser orientada por um principiq de
responsabilidade generalizada. A sensibilidade eousanter a integracdo sem a radicalizacdo do adto
natural. Ou seja, retoma-se a questdo do humanémpam humano-animal consciente de sua respordszdel

integrativa e sensivel aos desequilibrios no ssteoe integra. Funda/sugere racionalidades alteasae

D

otimizadoras do aproveitamento/respeito do/ao amwbieatural e com relagdo aos agentes ndo-humanrés
vivos igualmente integrantes. Aposta no continwgrfagoamento da racionalizagcao do meio e de sperses
e incorpora a estética como via de abertura ao ameithento ecoldgico, ao imaginario ecoldgico oreae ao

poder de ponderacdo sobre a razdo ecolégica anpeeendida em qualquer caso.

*O termo “potencial de” entre colchetes exprespeeaenca desses niveis na obra cinematogréaficaa/vajetdria ecologizante do espectador.

Esses niveis aparecerdo novamente quando eu riverdat analise dos dados
empiricos (capitulo 5). Os elaborei pensando nwugsso de sensibilizacdo ecoldgica, mas,
porventura, poderdo ser utilizados para classifieaperiéncias e/ou intencionalidades
sensiveis de outra ordem que de algum modo cosstit@lores articulados/articulaveis com
uma sensibilizacdo de cunho ecoldgico/ambientada Eentativa delassificar, entretanto,
sera, evidentemente, sempre aproximativa. A busta jrecisdo, pela objetividade, pela
ordenacdo do mundo em encaixes inteligiveis a raz&empre uma mera busca. E um
esforco necessario, enriquecedor da pesquisa, uidib de rigor cientifica como
costumeiramente se ouve e Ié no meio académiconadmpassara nunca de uma busca. A
“verdade” dos objetos/sujeitos sempre nos escapaosérando bem mais complexa do que
qualquer classificacéo € capaz de sintetizar oenand

E importante frisar que obras pretensamente corarrdetadas intencionalidades
inerentes a um nivel especifico podem ser expesa@as pelo espectador num nivel distinto.

A experiéncia se d4, pois, na relacdo do espectadora obra. Numa mesma obra ainda pode
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haver argumentos e énfases capazes de serem sitraduoais de um nivel de sensibilizacao.
Da mesma maneira, uma mesma vivéncia de ecologizacéle ser constituida de
experiéncias tidas em niveis diversos, sendo esasstitutivas daquela. Essas
experienciacdes dos niveis sensibilizadores, sosnapieocessadas e sintetizadas numa
experiéncia maior que podemos chamaexigeriéncia estética de ecologizag@&onstituem,
entdo, a vivéncia ecologizante. A experiéncia iestéassim, pode ser permeada por poténcias
de niveis distintos decologizacasensivel.

De qualquer modo, € possivel dizer que, tanto iddos quanto obras
cinematogréficas, se analisados separadamenteqdie atheio & experienciacao), podem ser
situados predominantemente dentro de um determinaedb. Isso desde que se considere 0
contexto historico especifico (da obra e do espectaeparadamente) e as énfases que
majoritariamente sdo emitidas ou assimiladas.

A excecdo a essa ressalva é o potencial de seregjibmaturativereforcativoque,
para ser experienciado, sempre dependera do gravali®yizacdados sujeitos e do modo
como percebem as obras filmicas ou qualquer objeimestético que promova um momento
de sensibilizacdo. Inevitavelmente, neste casopienevera ser considerado o contexto de
experienciacdo e ser cotejado o grau edmlogicazacdodo sujeito com o potencial
sensibilizador da obra. E esse cotejamento, owivéncia, essa tensdo, que propiciara a
experiéncia nesse nivel ou, porventura, que fundear@® a atribuicdo denaturative
reforcativocomo potencial sensibilizador da obra. Desse mselg@ode dizer que uma obra
s6 pode ser maturativa-reforcativa, ainda que téundha para sé-la para qualquer sujeito, para
0 espectador que esta preparado para a experieesise nivel. Por exemplo, o impacto de
uma obra que supostamente pode ser situada emugqualon dos niveis anteriores de
sensibilizacdo tende a ser experienciado conaburativo-reforcativopor um sujeito em
elevado grau decologizacédo Supde-se também que, por exemplo, individuos eevado
grau de ecologizacdo obtida por meio de vias niaj@mente sensiveis, tendem a
desenvolver aptiddes e ferramentas discursivasdeemnderem seus argumentos ecoldgicos
racionalmente com base em elementos de ordemcasigii dao corpo ao proprio argumento.
A sensibilidade €, pois, uma abertura enriqueceélduaidez da razdo. Por esse motivo € que
foram expostas no quadro dos niveis algumas déssrite ordem racionais que acompanham
0 processo de sensibilizagdo. Do mesmo modo, car@o oriunda de outra espécie de

experiéncia ndo necessariamente sensibilizadarde te, em sua curva de desenvolvimento
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quicd mais racional, encontrar elementos sensigeis contribuam com sua propria
racionalidade.

Acerca do ultimo nivelintegrante-multiracionializanteparto do principio de que ele
possa sevivenciado por qualquer sujeito no seu processouilgho de unobjeto estéticono
entanto, a experienciacdo nesse nivel parece j&étampressupor elevado indice de
ecologizagcdo por parte do experienciador. Destarte, € possived faja umaobra
potencialmente integrante-multiracionializante mas para ser vivenciada nesse nivel
dependera também do grauamlogizacdado sujeito e muito provavelmente se utilizara de
recursos que promovam também experienciacdes emsoniveis. Como frisei ha pouco,
todaobra, embora se utilizando de op¢des narrativas/eagéticscursivasnajoritariamente
situadas em determinado nivel, pode ou nao serrierp@da nesse nivel. Grifei
“majoritariamente” porque umabra pode, e quase sempre trara, op¢cdes inerentessadmai
um nivel. Grifei ainda “objeto estético” e “obrabmue qualqueroisa em relacdduma
paisagem, um olhar, uma pena caindo, a lambidandec&p, etc.) pode fomentar uma
experiéncia estética, mas de uma “obra” se pressdpferminada intencionalidade, certo
enderecamento, a expressdo de uma vontade (oundadegs), mensagens subliminares e
explicitas, etc. Explicado isso, agora ndo se fanas necessérios os grifos. Assim, até um
objeto estético pode, sim, ser 0 estopim para um@erenciacdo integrante-
multiracionializante mas isso, claro, pressupord um experienciadoramealte
ecologizado/sensibilizado.

Cabe deixar claro que a experiéncia eeologizacdopor meio de uma obra
cinematografica (bem como por meio de qualqueacnitra) sempre dependera dos graus de
ecologizacdo do sujeito e da obra estimulante. Em outras pasavinterlocutores-
espectadores e filmes, quando analisados em sepaadontextualmente podem ser
classificados dentro de um dos niveis, mas nuncapase classificar o modo de
experienciacdo pertinentemente se nos detivermemsaapa andlise filmica ou apenas a
trajetéria ecologizante do sujeito, esse s6 podergendido por meio de uma detida analise
da relacéao.

Pode-se dizer ainda, para finalizar, que, de mamgaral, os sujeitos eetologizacao
progressiva tendem a um aprimoramento dos seusnargas ecoldgicos agregando tanto
fatores sensiveis quanto racionais. O mesmo seakege @ experienciacdo dos niveis supra

mencionados. Isto €, o traquejo da sensibilidademadurecimento de uma razdo ecoldgica
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tendem a fomentar tanto experiéncias estéticas aior mmedida passiveis de contribuir com
racionalidades alternativas mais solidas quantoraegtos de ordem racional que justifiquem
essas racionalidades e as busquem validar. Séttesilaile raz&do, nesse sentido, andam juntas
na vivéncia do sujeito que se ecologiza e € ecxdolgi (a0 mesmo tempo em que € tambéem

ecologizador do outro) e uma tende a potenciarvel réxperienciativo/racionalizante da
outra.
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3 REVISAO TEORICA: APROXIMAQC)ES E CRUZAMENTOS DE AL GUNS
CONCEITOS E CAMPOS

Neste capitulo visarei a contextualizar alguns tergae sdo pertinentes a esta
pesquisa. Além disso, tentarei fazer aproximacOese eeles de modo a expor suas
articulacbes, ora com o campo da Educacgao, orac@nfoque do presente trabalho. A
abordagem cruzada de alguns desses assuntos,zesrme ajudard a estabelecer as relacdes
desejadas de maneira mais coesa. Nesta parte tdp jieserdo também delineadas algumas
categorias que serdo importantes no momento erewquee dedicar a analise dos relatos das

informantes.

3.1 Cinema e Educac&o Etico-estética

O “processo de chegar a conceber os demais seremba como ‘um de nos’, e ndo
como ‘eles’, depende de uma descricdo detalhadarde sao as pessoas que desconhecemos
e de uma redescricdo de como somos nés.” (RORTYG,1918). E com base nessa premissa
que Richard Rorty argumenta a importancia das otbeaiccdo em nossas vidas. O filme
Wall-E € mais um item nesse incontavel rol de historsmsidadas. Para Rorty (1996), as
obras de ficcdo contribuem com o repertério de ée®@assiveis de serem sentidas pelo
outro e por nés mesmos. Elas nos fazem imergir pramesso de autorredescricdo a medida
gue nos defrontam com “as formas de crueldade polidariedade] de que somos capazes”.
Elas ajudam a repensar nossos limites e competépaia autocriagcdo. Nesse sentido que
Rorty conclui que “o romance, 0 cinema, e a telavigouco a pouco, mas ininterruptamente,
vem substituindo o serméo e o tratado como prireipaiculos de mudanca e de progresso
moral” (1996, p.18). Desse modo, o conhecer e oahd®cer, o traquejo com o desconhecido
e com o conhecido no que concerne a moralidadegaonampliada ou restrita do que € o
outro, sdo aspectos que se relacionam com os descoo$vecitfos imaginados pela ficcao.

Uma das primeiras ressalvas feitas por Ismail XaneO Discurso Cinematografico:
a opacidade e a transparénc@a “Aqui € assumido que o cinema, como discursopusto
de imagens e sons €, a rigor, sempre ficcionalgqeaguer de suas modalidades; sempre um
fato de linguagem, um discurso produzido e condimlae diferentes formas, por uma fonte
produtora.” (XAVIER, 2005, p.14). Inclusive em semmsiores esforcos para reproduzir a
realidade, para produzir veracidade ou para dizer@ade, o cinema sempre serd um “fato de
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linguagem”. Mesmo @inema-verdad® ou o cinema documental sdo sempre narrativas sob
uma dada perspectiva. O cinema sempre dir4 sdfpoe o real, abordara parcialidades (o
enquadramento € sempre um “ponto de vistid)verdade, causard quase sempre uma
impressao deealidade ou produzira um(a) sonho/fantasia téioseémil que nos impregnara
de sensacbes e emocdes inegavelmente verdadeda® @&firma Hegél (2006, p.23)
“nenhuma existéncia real expressa o ideal comoted. &k arte torna as ideias vivas, as
vivifica, as da vigor, e ocupa um lugar intermeidi&ntre a abstracéo racional e a percepcao
sensivel (HEGEL, 2006). O cinema idealiza a redikdao mesmo tempo em que a torna
passivel de ser sentida. E, em grande medidae pessncial ficcional do cinema que reside
sua forca educativa. Ele nos pde diante de comtoige do real, nos propicia a
ambientalizacamo ideal, nos defronta com o0 eu-possivel por ndeicutro-possivel, nos
permite sermos outro-eu. Os filmes imaginam mump@oa nos levarem a vivenciar processos
Imaginativos que nos educam para o mundo.

Para as pesquisadoras Rosa Maria Bueno Fisché&iankale Amorim Marcello ao se
estudar cinema no campo da Educacao ha de se qoateras dimensodes, a saber:

[...] a complexidade das linguagens especificas goense faz cinema, o publico ao
gual se destinam os materiais em foco (ou os egjéibs quais as narrativas falam,
ou ainda o grupo do qual desejamos tratar ou a cuESNpPropomos certa acao
investigativa); e, por fim (e ndo menos important@ferrogacbes de ordem
filosofica, histdrica, cultural, estética ou pedgiga que, possiveis de serem
pensadas a partir de filmes ou de interven¢gBes @aimema, carregam consigo
perguntas sobre o tempo presente. (FISCHER; MARCELA011, p.506)

No decorrer da analise que levarei a cabo no qaigpétulo deste trabalho, esses trés
aspectos ficardo evidentes e sera possivel notauaa inseparabilidade na busca da
compreensao de percepcdes sensiveis sobre oiilitieE passiveis de contribuirem com um
arcabouco ético-ambiental. Isto é, € a maneira cessas trés dimensdes se agenciam que
possibilita a compreensédo da percepcédo e suaveelagilicabilidade enquanto valor ético,

principio pedagogico ou impressdo estética. Pompi® € diferente uma criangca me dizer

% O cinema-verdade(do francésCinéma véritg também conhecido pocinema direto foi teorizado

primeiramente por Dziga Vertov e teve como um dasrincipais expoentes o documentarista e artgpo
francés Jean Rouch. E um género de documentéarisgjeepenha, tanto na teoria quanto na praticaysea

de captam realidade como ela. @ medida que os estudos de cunho socioldgicmsdfico e fenomenoldgico
sobre cinema foram sendo desenvolvidos, tal inseétonostrou utépico e inconsistente. Ainda assarjenser

reconhecida a inestimavel contribuicdodiftema-verdadesobretudo, ao género documental.

1 A tradugdio das parafrases de Hegel (2006) do keppara o portugués séo de inteira responsabdidid
autor deste trabalho.
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“figuei com medo de que a Terra ficasse daquete”jei uma educadora opinar “o filme é
muito triste, é tudo muito cinza, sobretudo, negiofi Do mesmo modo, a compreenséo a que
chegarei em minha andlise dependera do prisma @add eu investigar as relacdes
estabelecidas pelas minhas informantes.

Segundo Rosélia Duarte, em sua dbireema & Educacgéo

Pesquisadores, professores, comunicadores vémdentpor diversas frentes,
entender o modo como as rela¢des entre midia asdal\e sociedade interferem
na composicdo do imaginario social, na producaaeetidades e na transmissao
de valores éticos e morais. (DUARTE, 2002, p.64)

Parto justamente desse pressuposto, mas acreditentanto, que nao raro 0s
caracteres identitarios que se forjam, dentre sutintos fatores, por meio da interacdo com
obras cinematogréaficas, se imbricam com esses e&léticos e morais constituindo a
identidade dos sujeitos. Em outras palavras, ndmatede quesitos divisiveis ou redutiveis,
mas expressam interdependéncia, sdo dialogicosedpatial, os valores geralmente ajudam
a constituir a identidade. O contrario ndo é tgadieo, mas como veremos a seguir (no item
3.5) também ocorre. Sujeitos imersos em certos epsns de identitarizacdd?
intencionalmente buscam por alguns valores pasokdificar enquanto idénticos (ou algo
proximo disso) ao que vislumbram ser. Isso ocameeasposta a uma demanda de atualizacao
e legitimacéo identitaria tipicas da sociedadearopbranea e tém os mecanismos da moda e
da midia como suas grandes aliadas.

Ainda que o cinema sirva em grande medida a @sseanismos, sugerindo processos
de identitarizacdo especificos, os filmes representambém a possibilidade de vias
alternativas de subjetivacdo. O cinema enquantoritfa da realidade/do reaf’(ou pelo
menos de uma ilusdo do real), como comumente se, aegpresenta uma ponte entre
realidade e ficcdo que estimula o imaginéario. Jelaude Carriere (1995, p.201) considera
que a forca do cinema é sua capacidade de animasgja, “de dar significado e vida a
objetos inanimados”. Nos filmes de animacao isso $e tornado ainda mais patente. O
cinema, ao se servir de tantos elementos (somgraiy efeitos especiais, trilha sonora,
etc.), fornece estimulos preciosos a imaginacdajceedpara o imaginario, para a

12 Utilizo aqui o termddentitarizacdocomo conjunto de meios (ou processos) pelos @aisdividuos buscam
incorporar elementos com valores simbdélicos a sizaém a fim de fixarem suas identidades.

'3 Interessante destacar que ao mesmo tempo o cireriae o epiteto de “fabrica de sonhos”, comoareiim
momento anterior do texto. Assim, as antinomia#ineaginario e realidade/sonho néo s6 estdo presem
cinema como em alguma medida sdo a prépria expregsdua “magia”, de seu “segredo”.
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potencialidade criativa. Em seu belo livro sobrgliagem cinematogréfica, Carriere (1995,
p.157) defende ainda que a imaginacao “nos poéediEnum palco no qual se situa um ator”,
mas, para ele, “esse ator somos nés mesmos”. kiga gque esse processo de estimulo do
imaginario contribui com a formacéo estética eaétlos sujeitos que, “postos diante de si
mesmo” a0 mesmo tempo em que abertos a imaginagiola que supostamente nao Ihes
diz respeito, ndo sO exercitam suas capacidadeginaivas e estéticas, como tem seu
intelecto instigado a pensar na realidade enquzotitingéncia. E, além disso, uma vivéncia
expectativa-ativa em que a experiéncia do senéipalssivel também de fomentar a reflexado
sobre a plausibilidade daquilo que é imaginada, Ipsr si s, ja constitui em muitos casos
um exercicio também de cunho ético.

Uma vez que este trabalho €, em Uultima analise, inwestigacdo que visa a
compreender aecepcaode um filme especificajVall-E; de como ele contribui na formacao
(e poder-se-ia dizer tambédentitarizacdo, subjetivacdale educadoras, cabe fazer algumas
consideragcbes sobre um campo de estudos especifi®m pesquisa como 0S

espectadores/consumidores assimilam os sentidasb§tes/bens culturais.

3.2 A Recepcéo: o estimulo da fabricacdo sensivel

N&o se fez necessario até agora enunciar a naepetamoldgica desta pesquisa nos
termos em que trabalhos desse cunho comumentengéoiados, sobretudo nos campos da
Comunicacdo Social e da Educacado. Entretanto, utor latento e familiarizado com as
pesquisas realizadas nesses campos ja deve @i@eahta que esta se trata deastudo de
recepcao

O contexto social em que se fazem pertinentes estdesse género é exemplificado
pela psicanalista Maria Rita Kehl (2009) quandorddoa realidade da crianca de classe
média urbana. Uma infancia meédia, digamos, que fstada areceber uma série de
estimulos por intermédio das midias que consomeeadnstigam ja desde cedo a consumir.
Se nesta pesquisa nao estou trabalhando diretacwnta infancia, o estudo de recepg¢ao do
filme Wall-E junto a educadoras pretende, de alguma maneirastigar também sua
viabilidade enquanto produto midiatico sensibil@madneste caso no que tange ao meio
ambiente). Uma vez que se trata de um filme dektimaioritariamente ao publico infantil,
embora minha pesquisa ndo seja com esse publice, prassupor o setonsumopor ele.

Vamos ao exemplo de Kehl. Segundo a autora,
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[...] ainfancia é o momento da vida em que se doamossa capacidade de pensar, e
também porque a crianga passa um nuamero enormieodas do seu dia diante da
tevé: os pais trabalham, ela em geral vive dengraird apartamento, numa cidade
gue nao lhe oferece outros espacos, num mundo ero quprodutivo ndo chega a
ser considerado cidaddo — mais interessa enquanmsummidor. Na qualidade de
consumidora em potencial, 0 espaco que a sociaafatEce a crianca € a janelinha
da televisdo. Ali ela fica imdvel, mas se dandot@ate que tem um corpo. O Unico
ponto de seu corpo que se mantém alerta é o obkedlof na tela que produz
continuamente o desejo e a resposta a ele. (KE609,2.171)

O exemplo, além de dar um bom parametro contexdaale aqui também para balizar
outro aspecto importante dos estudos de recepg@yvaz que essa corrente de estudos das
midias, sinteticamente falando, leva em conta peisonagens fundamentais e sua interacao:
o referente midiatico e o receptor. Esses elemesgosiostram patentes no excerto acima.
Cabe deixar claro aqui que, com o termo “interagg@otjuero me distanciar da crenca de que
O receptor € um sujeito passivo ou neutro nesseepso, mas €, antes, um agente das
semanticas que insurgem num processo de signifiGag@ropriacdo bem mais complexo que
envolve fatores culturais, sociais, psiquicos, etidms, etc. Parece também ser um ponto que
Kehl (2009) quer problematizar de maneira critiacrianga ainda isenta do estatuto de
cidadao esta postada a receber aqueles estimolhstges de desejos, mas “se dando conta
de que tem um corpo”, desejando, consumindo, §widaaquilo que olha ativamente. Ora,
apesar da pretensa passividade de seu estado aiargmtlatente, ser consumidor em
potencial j& supde uma atividade interativa. Nassdoessa “atividade”, ndo haveria os
estimulos e ndo se investiriam tantos esforcos efistisa-los. Esses cidadaos-latentes,
improdutivos, se tornam os mais insistentes peslieeobjetos de consumo quando seus pais
chegam em casa e ouvem o relato das maravilhas asaves da tal “janelinha”.

A construcdo dos sentidos que se originam nesseesso interativo, de qualquer
maneira, tem em um de seus atores o estimulo, caste midiatico e, para ser ainda mais
preciso, no caso deste trabalho, cinematografitém, portanto, uma linguagem especifica.
Porém, aqui quero me ater a reflexdo sobre o0 sufpie processa esses estimulos e aos
quesitos que devem ser levados em conta para Eewaleito um estudo de recepcédo
propriamente dito, o mais préximo possivel de tgde essa recepcdo na contemporaneidade
traz implicado.

Como chama atencdo Mauro Wilson de Sousa: “[preéiso reconhecer que qualquer
nova compreenséao sobre o lugar do receptor em doagdio esbarra, desde logo, nos limites
semanticos do préprio termo, como também nos puessus tedricos e socio-contextuais de

qguando e onde foi introduzido” (2009, p.14).
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J& no que tange a dindmica dos estudos de receptdoa globalidade, Nilda Jacks
(2008) mapeia os principais aspectos levantadoggsrs Martin-Barbero. E com base neles
que ela opina que a investigacao critica da relagi® os meios de comunicacgao e a cultura
se da na tensdo “entre as inescapaveis logicas e@ado e das tecnologias de
comunicacao/informacdo e as mediacdes historidovais” (JACKS, 2008, p.21). Dando
forma a essa tensdo estdo quatro instancias diseagake compde as chamadas mediacdes
comunicativas da cultura: a socialidade, a ritealel a tecnicidade e a institucionalidade.
Essas esferas, por sua vez, estdo dispostas eraiximss “um diacrénico, de longo alcance,
tensionando as matrizes culturais e os formatassindis; e um sincrénico, constituido entre
as légicas de producdo em sua relacdo com as cémot de recepg¢do e consumo.”
(JACKS, 2008, p.21).

Para Guillermo Orozco G6mézo objetivo dos estudos de recepcéo é “dar caada d
possiveis combinacbes e/ou ‘negociacdes’ entreredifes elementos nos intercambios
midiaticos para compreender a produ¢do mesma dielseas fortalezas interpretativas e as
significacdes que de tudo isso resultem.” (20036 )p.

Nesse enunciado de Orozco GOmez (2003) o termamifisigcdo” empregado no
plural da conta justamente de outro elemento seda dos estudos de recepgdo apontado por
esse mesmo autor: a polissemia como caracteridécgualquer referente. Ademais, o
entendimento dos cenarios e contextos permite guempreenda as naturezas diversas das
mediacdes que podem se dar. Eis outro elementardéec central a ser esclarecido quando
se trabalha com estudos de recepcao.

A nocdo, tantas vezes utilizada, de mediacdo éafuedtal, ja que ndo retoma o
lugar positivista do lider grupal ou de opinidomnse circunscreve a identificar a

existéncia da mediacdo: procura qualifica-la nepéar, no emissor, no processo
grupal, social, etc. (SOUSA, 2009, p.36)

Ora, 0 que se quer dizer com isso ndo é que héeap#xie de elemento mediador ou
uma mediacgdo do tipo estimulo-resposta, mas quenh@rocesso de significacdo inerente as
inter-relacdes que se dao na recepcao — e queataensto arcabouco semantico em que se
recebe — de dado objeto da cultura. A mediacacasdaroprias poténcias que medeiam a

relacdo entre 0 objeto e os seus significados yEisgdara o receptor. Elas ndo séo infinitas,

" A traducao da paréafrase de Orozco Gémez (20033planol para o portugués é de inteira responsatiéid
do autor deste trabalho.
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nao obstante encontram sua finitude, suas posisidéds condicionadas e condicionantes, nas
préprias poténcias sdcio-culturais e (inter)subgsti Nesse viés que Martin-Barbero (2009,
p.60) assevera: “Eu creio que precisamos repengardacao cotidiana de sentido. E sentido
significa, antes de tudo, sentidos: de ver, deagpdb fato, do ruido, sensibilidades.”.

A par da colocacdo de Martin-Barbero (2009), dimnte citar Mikel Dufrenne
acerca desse carater multifacetado de um objedticestAinda que este autor, no excerto que
reproduzirei, faca referéncia ao objeto literante parece que € possivel pensar em uma
dindmica semelhante para qualquer obra de arte.dRgr

O estatuto da obra, como o do sujeito ou de umegsiagito, € ambiguo. Ela quer, é
verdade, tornar-se objeto, afirmar-se com a obsimanuda e fechada das coisas. E
verdade que ela é histdrica por dar testemunheuléesnpo. Mas também nédo deixa
de ser verdade que ela se protege contra a olg@tivgue a colocaria a mercé do
leitor: o objeto literario desafia o leitor comatos retratos que acompanham com o
olhar o espectador quando passa diante delesfirta &ua liberdade conservando

0 seu segredo: o seu sentido esta sempre infimtendéstante. (DUFRENNE, 2004,
p.193)

O sentidoda obra é inexaurivel. Pelo menos o da obra acééma opinido de
Dufrenne (2004). E por isso que Martin-Barbero @Qfrefere utilizar o termo no plural e
especificar, por assim dizer, algumas vias de rseatapreender sentidos. Como ficara mais
evidente no capitulo 4 deste trabalho, em que ekxpmeu caminho metodologico, a
hermenéutica, via de analise com a qual trabalhtagipouco admite a ideia de sentidos
universais, absolutos ou restritos. Uma obra quet&stemunho de seu tempo”, como no
dizer de Dufrenne (2004), sempre remonta, do podatasta da hermenéutica, a uma tradicéo
e tanto retoma quanto atualiza uma miriade dedsentjue, por seu turno, sempre dependeréo
da disposicao (entrega a experiéncia do sensteeic@ do olhar) e competéncia (histérica e

de experimentagc&o) com que o espectador frui a obra

3.3 Etica Ambiental

Para Enrique Leff (2001, p.93), “a ética ambiemt@cula a conservacdo da
diversidade bioldgica do planeta ao respeito arbgémeidade étnica e cultural da espécie
humana”. Nesse sentido, Leff (2001) se volta padefasa de uma gestdo participativa do
ambiente em que haja respeito pelos valores cidtuEa por certo, um quesito bastante
relevante quando se discute ética no que concernei ambiente. Uma vez que se trata de
um ambiente comum € necessario que haja paridatieigstiva € ndo que se crie “um
discurso nem uma pratica ambiental unificados” (EEEO01, p.96). O argumento de Leff, no
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entanto, tem o foco na racionalidade. A econonsigeka¢cdes humanas, sociais e de mercado,
0 sociuscomo um todo, devem colocar as demandas da étiogeatal no cerne da discussédo
sobre “desenvolvimento” no sentido de forjar umaancacionalidade que seja ambiental.
Desenvolvimentonessa linha, ha de ser uma nocéo orientada peteito de qualidade de
vida (LEFF, 2001). No ambito da discussdo sobreuest§o ambiental, € recorrente o
argumento de que ha de haver um cambio signifizcatovmodo de vida humano, de maneira
gue amiude a crise ambiental alarmada € entendidas de tudo, como um problema de
cunho ético (KERBER, 2006).

Na contemporaneidade, porém, um dos principaisregitgue vem servindo de
referéncia quando o assunto é ética ambientalné Benas. Jonas traz um enfoque, pode-se
dizer, mais puramente filoséfico do tema. Sua #0d0 mistura tantos fatores de ordem
social e econdmica, como em Leff (2001). O cernesda argumento € a nocdo de
responsabilidade Para ele tanto o temor quanto a esperanca a@stio embrido do
principio de responsabilidade para com algo ouéaiglA esperancga € pressuposto tacito de
qualquer acao. O temor € a engrenagem motora koo de responsabilidade pelo objeto a

gue se dedica esse cuidado. O autor esclarece que a

Responsabilidade éauidadqg reconhecido como dever, por outro ser, cuidadg qu
dada a ameaca de sua vulnerabilidade, se convertgreocupacdo’. Ndo obstante,
o temor esta ja como potencial na pergunta origirdrm a que se pode representar
inicialmente toda responsabilidade ativa; O qué&dera a isso se dele eu ndo me
ocupar? (JONAS, 1995, p.357).

Dando especial atencdo ao esclarecimento do teemmuanto agente da
responsabilidade, Jonas faz questdo de desvirrua-lnocdo de fraqueza ou covardia, 0
imputando um carater de maturidade e lucidez:

NOs por nossa parte ndo tememos em absoluto quecnsassem de pusilanimidade
ou negatividade ao declarar que o temor € um dguer, naturalmente, s6 pode ser
acompanhado da esperanca (da esperanca de posengirn): temor fundado,

nao intimidacao; quica medo, mas nao angustia; @@rhum caso temor ou medo

por si mesmos. Evitar o medo onde corresponde $é+ia angustia (JONAS, 1995,
p.358).

O temor estaria assim habilitado para fundar @eies e, nele, o horizonte da
responsabilidade, a angustia, por outro lado, sdene provocar a atribulacdo e a

incapacidade de agir lucidamente.

!> A traducéo das paréafrases de Hans Jonas (199%8pdmhol para o portugués s&o de inteira respdidsalei
do autor deste trabalho.

35



A justa medida do medo h& de contribuir na forjgoEocupacdo e motivar a acdo e
nNao suscitar resignacao covarde ou negacgdo. Aaegeda acao, por sua vez, a0 mover um
agir responsavel, deve se precaver dos excesspaldasdo-se na propria preocupacao
temerosa. A ousadia ou o amedrontamento excessideripm causar um colapso no
principio de responsabilidade ou uma espécie détigat

Pode-se perceber que essa problemética levantadames (1995) faz ecoar algumas
das preocupacdes de Aristotéfe€m Etica a Nicomacpo filésofo grego admite falar “[...]
da virtude moral porque esta é a que se exercitaafetos e acdes, nas quais ha excesso e
omissao, e seu meio, como sao o temer e o ousanpionar e o irar-se, tudo em que pode
haver mais e menos, e nenhum deles ser o bem.S(ARTELES, 1999, p.83).

Ou seja, ndo € o puro medo nem a pura paixao egoes@que serao capazes de nutrir
o principio de responsabilidade. Esses afetos Adoosbem em si e seus extremos nao
representardo o avanco da busca responsavel, mavgimente sua ruina. Do mesmo modo,
como ja foi dito, o excesso/omissdo da razao osilsiidade tampouco seréo desejaveis na
constituicdo de uma ética integrativa. Os extreraos;ontrario, sdo um entrave ao dialogo e
a negociacao e dificilmente poderédo contribuir econhecimento da alteridade. De pouco
serviria, por exemplo, preconizar com fervor o edgppor uma Unica alteridade enquanto se
nega todas as outras.

Além dessa breve revisitacdo de algumas quegtiesém sendo levadas a cabo nas
discussbes sobre ética ambiental (ora buscandar siia origem no tema da ética entendido
de modo mais abrangente), uma vez que pretendstigaeo papel da estética na possivel
constituicio de uma ética mais sensivel ao ambiemgera se faz necessaria uma

aproximacéo a esse entrelagamento.

3.4 A Experiéncia Estética e a Sensibilizacdo pasaEtica

Minha hipotese inicial era que uma conduta coriditiexcessiva ou exclusivamente
por argumentos racionais tende a acarretar nuroa &tnbiental em certa medida utilitarista
(que pende para o antropocentrismo). Optei polen&r adiante essa pressuposi¢ao, pois aos
poucos ela foi me parecendo inconsistente, umaquezos proprios argumentos em tese

racionais podem estar impregnados por tragos s@esiu mesmo podem se originar desde

'® A traducao das parafrases de Aristételes (199@sganhol para o portugués séo de inteira respdidsalei
do autor deste trabalho.
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um alicerce estético. Mais interessante, assienpaneceu ser investigar como uma matriz
sensivel é capaz de contribuir com uma ética artadi€liferenciada. Instancia da ética em

permanente reconstrucdo, sobretudo na atualidadecaa ambiental requer discussdes que
superem uma racionalidade antropocéntrica ou olgtti Nesse sentido que cabe pensar a
estética na ética ambiental.

No que tange a inter-relacdo entre ética e estdarcos Villela Pereira (2013, p.92)
esclarece que “a base da moral burguesa é a Bste@ticmedida em que a experiéncia do
gosto € representativa de uma experiéncia subjetiyaostamente auténtica, plena e
primaria”. E possivel aqui fazer uma analogia eatfstética, entendida nesse excerto como
disciplina filosofica, e o formalismo nas obras alte. Segundo Mikel Dufrenne (2004,
p.159), “a beleza requer algo mais [do que a farmaxpressividade de um estilo pessoal”.
Uma vez que trabalharemos com um objeto estétitermente a sétima arte, o filidéall-E,
€ interessante pensar na autenticidade (ou estisopl do autor) — Gadamer (1999, p.133)
preferird dizer “disposi¢do artistica” — como qteesiapaz de fomentar a experiéncia do
sensivel, por sua vez, passivel de constituirdetti?. Ora, ndo bastam as regras por si s0s, a
beleza (e autenticidade) dos argumentos e dosdfiggie essas regras se destinam sao
aliciadoras dos individuos para uma conduta bedasigel, enfim, em harmonia com a
coletividade, com o contexto. Nietzsche, em tomdapy ironiza a moral que se encerra no
formalismo da regra: “E preciso forcar as moraifi@dinarem-se antes de tudo frente a
hierarquia, é preciso |hes lancar na cara sua presuncaquatéonjuntamente se deem conta
de que é@moral dizer: ‘o que € certo para um € certo para outrgNIETZSCHE, 2003,
p.127). Toda moral ndo egoista em suas pretenb8ekitistas, para o filosofo, ndo constitui
um disparate somente no que € consoante ao gassdyata-se de uma “instigacao a pecados
de omisséo, uma sedugdaissob a mascara da filantropiad€m).

Pereira (2013) faz a distincao entre Estética (d&hmaiusculo), disciplina filosofica
nascida no século XVIII, e estética (com “e” minile, como o meio pelo qual cada
individuo se organiza enquanto subjetividade - ergye nao dizer, enquanto
individualidade/subjetividade moral. Enquanto aéksh de certo modo carrega uma
pretensdo absolutista e nasce no seio da cultunandote, a estética se mostra como via de
agenciamentos subjetivantes que contribui para \qaream singularidades. Isto é, se a
Estética, como explica Pereira (2013), foi a basendral burguesa, quica pressupondo ainda

certo mecanismo de estandardizacdo mascaradanilentedpico, a estética, por sua vez,
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representa a alternativa auténtica para uma mtegradora da diferenca. Ora, se a moral
burguesa em sua origem tivesse estagnado muitayeimmwente as mulheres até hoje teriam
direitos escassos ou nem os teriam. Do mesmo n@gez a imensa maioria da populacéo
nao tivesse acesso a educacgao, por exemplo.

Deste modo, certa carga de argumentos sensivégsnspassiveis de contribuir na
constituicdo de uma ética mais integradora (harmaolura), auténtica, calcada no
reconhecimento do ambiente coroatro (ainda que um outro ndo passivel de retribuir
reciprocamente “na mesma moeda” pelo cuidado réagbpropiciando ainda uma atitude
mais sensivel e propicia a criacdo, mas, sobretndis, inclusiva em relagéo a alteridade néo-
humana (o ambiente ndo-vivo e 0s agentes vivoshnd@nos que o integram e formam)
enquanto agente ativo na interformacéo humano-amabie

Cabe, nesse sentido, aclarar a natureza da exgarida qual o sujeito se lanca,
guando pde de lado os pré-juizos advindos de udaroracional. Utilizo-me novamente das
palavras de Pereira (2012, p.186):

Para que se possa viver uma experiéncia estétites de tudo, € preciso assumir
uma atitude estética, ou seja, assumir yosICAQ uma postura que constitua e
configure a nossa percepcdo. Ndo como uma intesldanle, uma premeditacéo,
uma antecipacdo racional do que esta por vir, mawocuma disposicao
contingente, uma abertura circunstancial ao muAdaremeditacao é da ordem da
atitude pratica, utilitaria, funcional, é quando nos dirigimos @ay mundo com

vistas a determinados fins, considerando as ceisssacontecimentos comueios
Uteispara atingir esses fins.

Se esse posicionamento do sujeito — uma espéaesliecamento do racionalismo e
do pragmatismo — propicia que ele vivencie a eRpera estética cujo exercicio potencializa
o cultivo da sensibilidade (e com isso do senspnjiegdequacao/[im]plausibilidade), de outra
parte a pratica de eximir-se das premeditacoes@aantribuir também para a ampliacdo do
seu horizonte de formacao. Esse tipo de experiédoi@studada no ambito da arte tem um
analogo na apreciacdo do ambiente natural (Qquexsm garticular deste trabalho passa pelo
crivo da arte cinematogréfica). Nesse viés, MaurninGfornece uma aproximacao
interessante entre o0 modo como a natureza se mfaesea experiéncia estética. Para o
filésofo

A compreenséo da natureza guarda certas analagias compreensdo da obra de
Arte. Trata-se sempre de alguém ou algo que noBorta, nos convida € nos
perturba, pela simples razdo de que ela é outeamqiz mesmos (Flickinger, 2000).
O ser estético depende da nocao de apresentag@@iureza, por sua vez, nao sera
ouvida a menos que nos engajemos com ela, a merasdg tenhamos o desejo de
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escuta-la. A natureza, assim como o0 ser estétdmuiree seu ser no ato de auto-
apresentagdo. Assim, a compreensdo somente é gloggando ha respeito pela
dignidade da coisa, por sua alteridade. Aquilo mpg é familiar ndo nos encoraja a
compreensdo. A compreensao € possivel apenas gnésdetemos o respeito pela
outridade do outro que nés procuramos conhecelJ{GR006, p.164)

Se Grun (2006) contribui com esse paralelo extreeméen pertinente a minha
proposta, por outro lado, encontro respaldo pamtiaulacdo entre ética e estética nas
palavras de Nadja Hermann. O seu argumento, adetidai®rto sustento a minha hipétese de
gue a dimensao ético-estética € capaz de contriin uma gama mais variada de
alternativas de acéo. Ela afirma:

A estetizacdo da ética situa-se nesse anseio degher o vazio deixado pela queda
das justificacbes metafisicas, justamente porgestética sempre se interpds contra
o rigido racionalismo, para destacar que as falgasnaginacao, da sensibilidade e
das emoc0Bes teriam maior efetividade para o aggquaoa formulacdo de principios
abstratos e do que qualquer fundamentacéo tedaicmatal (HERMANN, 2008,
p.17).

O problema, obviamente, ndo é tdo simples, umajuezas dimensdes da razéo e da
sensibilidade dialogam, produzem conhecimentos#pefies a partir de tensionamentos,
nunca andam separadas nem podem ser completanmehtias para que se compreenda a ato
cognoscente. Desse modo, tanto pode a primeirasemsibilizar-se quanto a segunda
racionalizar-se, mas cabe aqui a busca do ententiindea maneira pela qual a experiéncia
estética, ou seja, o vivenciar da sensibilidadesroai menos imersa em certa razdo, produz
determinados valores éticos. Faz-se imprescindérdender a experiéncia — onde a
sensibilidade é matriz articuladora da cognicépois, como fendmeno que invariavelmente
atravessa a construcao do sujeito. Nesse sentido,

A autoconstrucdo do sujeito moral defendida peiaagestetizadas significa, entao,
abandonar os fundamentos para substitui-los pgberiéxcia, jA& que nenhuma

orientacdo normativa ou substancia do sujeito stast@ethos a ndo ser seu proprio
acontecimento histérico (HERMANN, 2008, p.18).

A experiéncia torna-se, nessa perspectiva, mabéinaa para o desenvolvimento de
uma ética criativa que se redinamize com maiorricglde, encurtando o vazio entre as
insurgéncias consideradas problematicas ou desgi@m relacdo aethose, por intermédio
disso, possibilitando a criacdo de solucfes plaisivara reorientar esses atos divergentes.
Dizendo de outro modo, a valorizacdo da experiéoge em certa medida as condi¢cdes

propicias para retrabalhar esses atos criativanmententido de incorpora-los ao repertério
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de a¢Oes que se tornem coesas com o estatettha@sem que insurgiu. Nesse sentido, noutro
lugar, inspirada em Gadamer, Hermann (2010, p.B6lach que “a base de sustentacdo da
ética-estética se encontra na experiéncia e nafuemamentos metafisicos”, justo porque o
potencial do sujeito de sustentar ethos reside no seuestar no mundoenquanto
“acontecimento histérico na relacdo com os costungesmuns e compartilhados”
(HERMANN, 2010, p.57).

Com base nessa premissa, meu intuito em analisexpariéncia-filmica dos
interlocutores-espectadores com obras especificasbr ao encontro de uma ética criativa e
experiencial que, na minha proposta, dialogue coen@ergéncias e contingéncias ambientais
e restabeleca ao ambiente-vivo a condi¢cdo de adiidue até entdo lhe vem sendo negada.

A essa ética chamarei aquiéleca ambiental do convivio

3. 5 Etica Ambiental como Macrotendéncia (ou comodfetizacio Superficial Invisivel)

H& ainda, na hipétese que aqui levanto, étiza ambiental como macrotendéréia
Isso quer dizer: uma postura respeitante a modgte reEso no que concerne ao meio
ambiente. Conduta que, por ser moderna, atualetegratribui estatuto de nobreza ao
respeitante. Tentarei me aprofundar mais ness&ean@labe, para tanto, regressar um pouco
mais na génese da moral com o intuito de aclagamal pontos que ajudarédo a balizar esse
argumento hipotético que dialoga em alguma medida @s modos de construcao identitaria
gue vém sendo empreendidos pelos sujeitos contémgms.

Friedrich Nietzsche (2005b) em s@anealogia da Morasitua a génese da moral nos
escritos do poeta grego Tedgnis de Megara (séclula. \Z) considerando-o porta-voz dos

ricos e poderosos, portanto “nobres/bons”. Quaosoh@mens comuns, Tedgnis enfatizara a

' 0 modo de se ecologizar de alguns sujeitos podemesiderado uma macrotendéncia. Pegando aqui de
empréstimo esse conceito corrente no campo da Moa@amo designa tudo aquilo que surge como dem@ada
mercado/consumo que instiga o consumidor a inseriro ciclo de desejo-consumo-descarte. Essa
macrotendéncia tende a dar lugar, mais cedo outaraig, a um novo nicho de mercado muito provavelene
bastante diverso em termos de objetos de desejnod® que o mercado consumidor capitalista sobreviva
atualizando-se para manter o seu vigor. O consutidoa auferistatusidentitario, quer gozar do privilégio de
se sentir pertencente ao ciclo em voga. Desse npmtogxemplo, nos é “vendida” a ideia de que sepasa
residuos, uma microtendéncia, € o melhor que se faaér, mas pouco se fala na midia (a principallgadora
das tendéncias) em estratégias que transcenderidag@m do lixo em termos de eficacia ecologicane a
criacdo de composteiras, o consumo consciente (i tgnge a natureza das embalagens), embalagens
biodegradaveis ou reducéo do consumo, o qué, ptivasodbvios, talvez jamais se falara exaustivameht
conduta ambiental como macrotendéntgade, assim, a seguir um discurso hegeménicar®deneizante e
agrega fatores referentes a aspeat@sionais-interesseirogseguranca na adesao ao grupsiagug, estéticos
(estar na moda provoca a sensagédo de sentir-s@bealensivel a tendéncia, portanto moderno, vadgtay e
aliciadores e reforcadores/acomodadores da opc¢da aeriticidade(o rebanhosimplesmente segue a corrente,
torna-semassa.
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mendacidade e a covardia e Ihes atribuira aindgtiaoly que se referem a “maldade/feiura”.
Nietzsche (2005b) atribui posteriormente ao powejuatresvaloragaogue imputa aos mais
vis cidadaos, subjugados e penitentes, a condiedmils (ndo egoistas), pois fadados ao
comedimento, capazes de perdoar e aguentar pan@Emtos espolios pelos quais passam no
dia a dia. Por outro lado, os ricos se tornaracsangserspectiva 0s cruéis opressores
insaciaveis (egoistas).

Ora, a consciéncia ecologica pode se expressampimr de valores morais: 0 agir
certo ou errado no que diz respeito a conduta pama 0 meio. Nao obstante, a conduta
ecoldgica em alguns casos parece estar além e atpuésm e do mal, do certo e do errado,
isso no sentido de ndo ser uma intencionaligadea pelo bem, sendo uma via egoista de
usufruto identitario. Aqui sequer se esta falanadosebrevivéncia do sujeito ou da espécie,
mas de um lucro simbdlico. Ou seja, delinear agbaabrdo com uma orientacéo centrada na
inocuidade para com a natureza nem sempre quer slimples e altruistamente agir com
bondade para com 0 meio ou para com a espécie hufnajue ja viria a ser utilitarista do
ponto de vista holistico). Tentarei aclarar meksse ponto.

Podemos nos perguntar o seguinte: Que valoresim$&ho tidos como legitimos na
sociedade contemporanea no que diz respeito ao anddente? Por exemplo, é legitimo,
portantobom separar o lixo, pois justificado por argumentesnabdo geral convincentes e
bastante difundidos. Por outro lado, é consideratomau hébito o descuido para com a
triagem dos residuos.

O ato da triagem consciente € inegavelmente enatwecO individuo que o pratica
depreende umstatussimbélico de nobre contemporaneo (seguidor deéteids de seu tempo
ou alguém na moda). O falseador da ordem do dégparacdo do lixo, por seu turno, é o
ilegitimo, o vil mau sujeito, pois atrasado, deakrado, incapaz de atender a demanda que
Ihe poderia em alguma medida enobrecer (€ um foraatlia).

Nesse exemplo, sem, no entanto, deixar de reconlieee em muitos casos a
consciéncia sobre separacao de residuos adquiagodem corpo ético, a conduta ecoldgica
se entrelagca com um caractere moral/identitaribwattor destatussimbolico. Eis aqui o que
mencionei no principio deste capitulo: a demanda lpesca de certa identidade acaba por
constituir um valor ético-estético no amago do agirsujeito. Claro que talvez esse valor
muito provavelmente sofra de uma espécie de méafgime possa ser considerado um valor

até segunda ordem, ou seja, até que surja uma dewanda de reconhecimento social
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atribuidora destatus identitario — ndo sendo mais “moda” até que pozgees sujeitos
manteriam o habito da separagéo do lixo?

Novamente Nietzsche contribui com a minha reflea@dizer que

Tudo que necessitamos, e que somente agora [oftivigublicado em 1886] nos
pode ser dado, gracas ao nivel de cada ciéncimad§uimicadas representacdes e
sentimentos morais, religiosos e estéticos, assmocde todas as emoc¢des que
experimentamos nas grandes e pequenas relagfesltdea @ da sociedade, e
mesmo na soliddo: e se essa quimica levasse auséocte que também nesse
dominio as cores mais magnificas séo obtidas dérimsivis e mesmo desprezadas?
Haveria muita gente disposta a prosseguir com @&saglisas? A humanidade gosta
de afastar da mente as questdes acerca da origies grimordios: ndo € preciso
estar quase desumanizado, para sentir dentro d@eesidéncia contraria? (2005a,
p.15-16)

Nietzsche reconhece nesse excerto 0 matuo eranedato entre moral e sentimentos.
Ao se referir a moralidade, poderia ter recorrjglar, exemplo, ao termealores moraismas
optou pela palavraentimentos Além disso, o filosofo problematiza também o falws
sentimentos mais belos e ideais mais nobres podmateinde “matérias vis”.

Merece ressalva, além disso, a indagacao subdedaegada por Nietzsche sobre se
haveria alguém disposto a seguir comgaifnicadas representacdes e sentimentos morais,
religiosos e estéticos”, bem como das emocoes, teh®iEncia descortinasse a vilania de
motivacdes dessa ordem. Ela levanta essa atmostaiistica e egoisticamente demandante
de elementos enobrecedores. Numa sociedade foteroentrada no individuo ao mesmo
tempo em que moralmente orientada pelo altruismitosmndo reconheceriam de bom grado
sua conduta eco-l6gica como macrotendéncia ou comambientalismo egoista.

Nesse sentido, também a “beleza” e a prova delskutesde, por assim dizer, de um
ato ecoldgico ndo necessariamente parecem sagadas pelo que ha de mais louvavel em
termos de argumentos passiveis de ecologizar. Mamagidade e o altruismo inerentes a
uma conduta que se nutre pelo respeito pela atbichdo necessariamente sdo elementos
constituintes de uma postura ecoldgica. Essa eagocaldas vezes parece ser bem mais
simplista e logocéntrica: “preservo porque precigo trata-se de uma necessidade
comprovada]”. Trata-se de outra tipologia de vafmendutas que sdo passiveis de serem
identificados no decurso de uma pesquisa desseenatlEssa busca de identitarizagéo para
outrem, para ser reconhecidamente nobre peladaltkyj € caracteristica intrinseca de uma
sociedade regida pelo ideal de consumo. “Quema&@orthece que te compre”, diz o ditado

popular. Quer dizer, vendo-me de determinado mfadwi¢o a imagem do produto que sou),

42



mas esse que estou vendendo sou eu? O propritukulod livro do sociélogo Zygmunt
Bauman denuncia essa problematiata para Consumo: a transformacéo das pessoas em

mercadorias Nessa mesma obra o0 autor assevera que

Os membros da sociedade de consumidores sao dlesiogr mercadorias de
consumo, e é a qualidade de ser uma mercadoriandemo que os torna membros
auténticos dessa sociedade. Tornar-se e contiandosima mercadoria vendavel é
0 mais poderoso motivo de preocupacdo do consumidesmo que em geral
latente e quase nunca consciente. (BAUMAN, 2008&)p.

Em outras palavras, é importante estar atento di@s@ara a possibilidade de, no
ambito de uma pesquisa acerca de ecologizacagal®msunos depararmos com motivacdes
antropocéntricas ao extremo, bem como outras enomggau, ou menos identificaveis no
que diz respeito a seu teor logo-antropocéntrio imiscuidas com motivagdes estéticas no
fundo interesseiras e egoistas (ecologizo-me pecer bom, para ser bem visto/quisto). A
essa motivacao de conduta que da ao sujestmmportamento de mercadortdamo aqui de
ética ambiental como macrotendéncia

Em sintese, cabe aqui justamente encarar a profidantia génese e dos primérdios
dos ideais ecoldgicos individuais a fim de compdeerseestimulosdiversos podem vir a
constituir condutas e valores de naturezas distintdma ética ambiental como
macrotendéncia seguramente algo passivel de ser pensando eoqueagoria hipotética
dada a confluéncia entre as contingéncias da sam#eel 0 tema em questao neste trabalho.

Noto ecoar isso no argumento de Bruno Latour (2604hdo esclarece a dinamica da
ecologia militante N&o se trata propriamente de uétiga ambiental como macrotendéncia
mas nasce no amago de um grupo dominante e retcoage valor simbdlico auferido por
esse grupo. Para Latoureeologia militante

Pretende defender a natureza por ela mesma — pondon sucedaneo de egoismo
humano — mas, a cada vez, a missdo a que ela sesd@tewbs homens que a
conduzem melhor e é para o bem-estar, o prazer baaaconsciéncia de um
pequeno numero de humanos, cuidadosamente seldogngue se chega a

justifica-la — geralmente americanos, machos, yiedacados e brancos. (LATOUR,
2004, p.45)

Se néo se trata de uma conduta praticada paraedbétuto identitario por meio de um
traco identirario valorizado no amago da culturacalogia militante no dizer de Latour
(2004), € um bom exemplo de como a cultura domeamns grupos majoritarios de algum
modo se utilizam (mesmo que por vezes talvez sdar)ma causa ambiental para, digamos,
solidificarem seus postos de nobreza -cultural eiako® ética ambiental como

macrotendéncia, pois, um habitpoliticamente corretajue diz respeito ao ambiente, mas
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que quer, em sua correcao, usufruir do estatutwotleeza que todo respeito & moda ajuda a
angariar.

Discorrerei agora sobre uma categoria que seraahelg relevancia neste trabalho. E
nela que buscarei lastro para a defesa de umaatibgental que quica possa ser erigida
desde uma matriz sensivel, desde elementos e ®bgaosibilizadores e experiéncias
sensibilizadoras. A essa ética ha pouco chaméiice ambiental do convivio

3.6 Convivialidade

No contexto em que se discutem o que podemos cldaeaistemologias ecologicas
fruto das contribuicBes de autores bastante vaigdwoponho-me aqui a refletir sobre uma
categoria que parece poder ajudar na fundamentagdemporanea da ética ambiental e que,
sobretudo, nos termos em que buscarei aqui cunhélabastante ao encontro dessas
epistemologias que vem sendo delineadas. Trata-satdgoria daonvivialidade

Uma das principais inquietacbes de Bruno Latour97)9é redefinir algumas
dicotomias classicas da ciéncia moderna (um desegilda su&onstituicdo como diz), a
cisdo entre sujeito e objeto e entre natureza wiraulem termos de algo semelhante a
naturezas-culturas e sujeitos-objetos: os colettenspostos de hibridos de quase-objetos ou
quase-sujeitos amalgamados em redes. Sobre aepagdb dessas redes o autor dira que a
propria “Constituicdo moderna acelera ou facilitadesdobramento dos coletivos, mas néo
permite que sejam pensados.” (LATOUR, 1997, p.47).

Essa discussao se faz pertinente porque étiroa ambiental do convivipressupde a
integracdo dos ndo-humanos relegados ao esquecimanioca certas pautas hibridas, por
vezes constituidas de um conglomerado de fatoremn@enicos, biotecnoldgicos, fisico-
quimicos, politicos, religiosos, morais, etc.)centro dos debates.

Na verdade, quando falo em agonvivialidadeestou tratando de uma categoria ética,
e € na esteira de uma proposta que busca rompendmse dualista da ciéncia moderna e
integrar ascoletividadesesquecidas pela sua Constituicdo, que Latouriilclguestdo da

ética em seu discurso ao dizer que

'8 Alguns dos autores que podemos identificar, nessgido, sdo: Enrique Leff, Gregory Bateson, Thomas
Csordas e outros trés que prestardo especial lmaigiio ao argumento aqui construido que buscacashs
bases do que entenderemos gmvivialidade Tim Ingold, Eduardo Viveiros de Castro e BrunadLa.
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A moral mudou de direcéo: ela ndo obriga a defisifundamentos, mas a retomar a
composicdo, passando o0 mais rapidamente possiveleracdo seguinte. Os
fundamentos ndo estdo atras de nés, debaixo d@omodsima de nds, masliante
cabe ao nosso futuro conquista-los, colocando etigolem estado de alerta para
registrar, o mais rapidamente possivel, o apeloedotiidos que moral nenhuma
autoriza a excluir definitivamente. (LATOUR, 20@4322)

Ou seja, é preciso recompor a moral incluindo egugue foram excluidos na antiga
ConstituicAoe manter esse processo de recomposicao aberto defiassimilar as novas
proposi¢cdes candidatas a constituirem os coletjues por sua vez, devem estar em sinal de
alerta para otimizar a captacao dessas demandtssdlgue nesse ponto a moral se funde
com a proposta epistemoldgica de Latour.

Mas como, afinal, se pode incluir os excluidos d@&ira democratica? Para dar conta
dessa problematica Bruno Latour (2004) tenta trasabases de uma noCanstituicdoda
ciéncia calcada em um comprometimento com a e@lpglitica, ou seja, uma ciéncia
democrética que reduna numa mesAssembleiaatores sociais do ambito da ciéncia, da
politica, da moral e da economia, a fim de delibaraespeito dosoletivosque se buscara
gradativamente melhor articular em um mundo comBara o autor, osoletivossao o0s
aglomerados de objetos-sujeitos que reclamam astdéuatores, que ndo podem mais ser
relegados ao esquecimento, como 0 eram nao adbtgatituicdo Latour (2004) sugere a
supressdo da categorizacdo de fatos e valores @ndg@ruma nova bicameralizagcdo em
termos deconsideracdo(que contempla as exigéncias de perplexidade euttah e
ordenamento (respondendo as exigéncias de hierarquizacdo ®uiggo). Os atores
envolvidos nesse processo de composi¢cdo mantém, asautoridade de suas competéncias
sem, com isso, exercerem poder dominante na tdeefdeliberar os coletivos do mundo
comum. O proprio termooletivotraz consigo a nocao de que se tencaletar as demandas
insurgentes e inclui-las num circulo de discuss&odgfinira acoletividade Deduz-se que no
ambito dessa coletividade, por certo, ha de seotrerivio. O que fotoletadq ou seja, aquilo
que, depois de considerado e ordenado, ascendestaoto de objeto-sujeito, quase-objeto,
hibrido, proposic&0 reconhecida como demanda legitimelo coletivo e integrada a ele, de
algum modo ha agora dmnvivercom as velhas proposi¢des e invariavelmente paatic
como ator na rede em que insurgem novas demaralass proposicoes.

% Ao longo de sua obra Latour vai readequando aenminologia a fim de atribuir mais clareza e ps&oi
tedrica a nova Constituicdo que quer propor. Déggiea modo os termos obejto-sujeito, quase-objétibsidos
(1997) e proposicdes (2004), aqui sdo considere@n® sinbnimos, sdo as demandas candidatas a efoeya
coletivo ou ja integradas por ele.
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Segundo dDicionario On-line Priberam de Lingua Portugué$aha trés diferentes
acepcOes para o termo “convivio”: 1) como sindnideo “convivéncia” que, por sua vez
significa “frequéncia de trato intimo e mutuo” catd ou efeito de viver com o outro”; 2)
como circunstancia em que ha “boas relacdes estmmvidados”; e 3) como “banquete”.
“Convivio” tem sua origem etimoldgica no latioonviviumque significa justamente esta
terceira acepc¢ao da palavra: um banquete ou urza fes

A primeira acepcdo conota a ideia de frequénciazaminuidade e de interatividade
com o outro. A segunda traz a tona a necessidadgpuelesssa interatividade seja “boa”,
satisfatéria, e ja evidencia a ideia de que haidadwos para esse “convivio”. A terceira, por
fim, relne esses convidados num mesmo propdésitopattilha, de comunhdo, de
comemoracao, de modo a assegurar a qualidade dectnvivio”.

Ja deve ter ficado claro em certos momentos deste tjue quando me refiro aqui a
“outridade” estou buscando abarcar ndo s6 os onffosumanos, mas também os néo-vivos.
O sentimento deonvivialidade assim, contempla as diferentes instancias deivioram sua
complexidade. Ao conviver convivemos com tudo qas arcunda, com tudo que habita o
mundo conosco. Tim Ingold (2012b) considera quelas®ervamos as “coisas” (as quais ele
atribui estatuto vivo em seu “acontecer”) somosv@matdos a uma reunidao ou, porque nao
dizer, a um “banquete”. Nesse sentidmbitar o mundo”, escreve Ingold (2012b, p.31), “[...]
€ se juntar ao processo de formacdo. E o mundo sgueabre aos habitantes é
fundamentalmente unambiente sem objetos”Sem objetos porque os objetos ndo sao
passiveis de acontecimento. Por outro lado, pagaldn ascoisas (diferente do que ele
entende poobjetog tém estatuto vivo, pois ao vazar, ao deixar oastao existir em seu
acontecimento, elas vivem. O autor, inclusive,it@je termo agenciamento para se referir ao
modo como as coisas interagem com o mundo, parsediata deida mesmo. De qualquer
modo, é nesse ambiente desobijetificado propostingotd que devemos entender que todos
habitantes do mundo, juntos num processo formatmayivem.

Ou seja, o préprio habitar o mundo ja se trata &ambde um banquete onde todos os
convidados (tanto humanos como ndo-humanos) desedireito de voz e, mesmo quando
recebem o estatuto de objetos,vilga. A boa relacdo entre esses convidados pressupde o

reconhecimento do “outro enquanto legitimo outrcoavivéncia” (MATURANA, 1998), o

20 Endereco eletrdnicduttp://www.priberam.pt/
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outro que, como acabei de ratificar, abarca aqua esfera de outridade que engloba os
outros-ndo-humanos. E claro que haverdo convidautepazes de reconhecimento nos
moldes de reciprocidade em quehosnanos-entre-elepara usar uma terminologia de Latour

(1997), almejam que se leve a cabo tal posturaemianto, ao se eximir da dificil tarefa de

compreensao ou entendimento da natureza e das eoisprol de um método verificacionista

gue ratifica uma verdade exclusivamente humana QNO; 2012a), a humanidade nao

estara também se esquecendo de perscrutar owgreasld@e reconhecimento, ou pelo menos
outros modos de interpelacédo de seres que mereoepém reconhecimento?

Na busca de ensaiar uma saida para essa questmgsoagora aludir a uma nogao
que tem muito a agregar nesse argumento que @sghbar a nocdo de reconhecimento, € a
“qualidade perspectiva” que fundamenta o perspsantiv de Eduardo Viveiros de Castro.
Para ele se trata “da concepc¢do, comum a muitosspdu continente, segundo a qual o
mundo é habitado por diferentes espécies de ssljeitopessoas, humanas e ndo-humanas,
gue o apreendem segundo pontos de vista disti@@s3TRO, 1996, p.115). Por meio dessa
paridade entre perspectivas parece ser possivehacthatencdo para um deslocamento
epistemoldgico do perspectivismo de Castro (1986) $0 em relacdo ao antropocentrismo,
mas de qualquer etnocentrismo.

Em didlogo com o perspectivismo € interessantaltassaqui, a titulo de exemplo, o
fato de no filmeDersu Uzald" (cf. COLLA; ROSSINI, 2011) o protagonista que daneoa
obra tratar os animais e os proprios entes nat(oaimo o fogo e a agua) pelo denominativo
de “pessoas’ e fazer questdo de demarcar inclusimeos de sua personalidade
(KUROSAWA; MATSUE; SIZOV, 1975).

Buscando ir adiante nesse tracado em que venhantEn incluir uma gama
gradativamente maior deeresnumaConstituicdogue nos permita reconhecé-los e conviver
com eles cabe, por ultimo, citar novamente Ingd@l2b) em um ponto que ele parece querer
avancar em relacao a teoria de Latour.

Latour (2008) acredita que os quase-objetos fuacmimomo atores que possuem
agéncias com o mundo e estao dispostos em redssteimtas técnica e socialmente. Nessa
Optica, o cientista, por exemplo, ndo € o todo pmsiterealizador de um experimento que
manipula objetos passivos, mas , assim como ososhjele maneja, apenas mais um agente,

por assim dizer, na feitura daontecimento

L Producéo nipdnico-soviética lancada em 1975 gidaipelo célebre cineasta japonés Akira Kurosawa.
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Uso esse termo propositalmente para, agora sinmtradena proposicdo de Ingold
(2012b). Ele rechaca a nocéoréee postulada por Latour (2008) e sugere que as ceesas
conectam vivamente com o mundo em aeantecer Defende ainda que isso se daria de
maneira mais semelhante a uma teia. Ele ndo aareditideia de agéncia, mas de vida.
“Assim como a aranha”, explica Ingold (2012b, p,4Bs vidas das coisas geralmente se
estendem ao longo ndo de uma, mas de multiplaasiirdnredadas no centro mas deixando
para tras inimeras ‘pontas soltas’ nas perifertigstd €, as coisas vazam, deixam rastros, elas
tém memoria e, portanto, estdo interimplicadas @rpropria feitura do mundo. Elas
convivem conosco e devemos, n6s humanos, sabeiveorrom elas de maneira a ndo usa-
las contra o mundo e contra elas (e contra nés n®smas em favor de um convivio.

Para concluir, com base nas relacdes estabeleaidasqui, cabe tentar delinear os
modos de convivio que o conceito ctnvivialidadedeve respeitar. Nesse sentido, pode-se
dizer que uma ética do convivio deve levar em coasa seguintes instancias de
convivialidade:

1) doshumanos-entre-eles

2) das diferentes epistemologias e cosmologias geatarnh reintegrar os excluidos da
antiga Constituicéo;

3) dos humanos e outros seres com suas perspectidgsiapr (suas vozes, suas
interpelacdes, seus apelos por reconhecimento);

4) dos humanos e entes naturais e suas “personalidafieKUROSAWA; MATSUE;
SIZOV, 1975) de maneira, inclusive, a buscar aperom a perspectiva de outros
seres acerca dessas personalidades;

5) dos humanos para com@ssaslevando em conta seus aconteceres, seus ragigss, s
vazamentos, e sem deixar ainda de considerar pékgsetanto humanas quanto nédo-

humanas em relacdo ao acontecimento tfelas

2 para dar conta tanto do item 4 quanto do 5 parecessaria a perspectivacéo do olhar. Colocar-segaodo
outro, seja ele humano ou ndo-humano é um movimemescindivel para levar a cabo o respeito a @sse
de qualquer ordem e para o exercicio da sensitddidae subjaz a convivialidade.
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4 O CAMINHO METODOLOGICO

O caminho metodoldgico empreendido neste trabéllonstituido, na verdade, de
duas etapas distintas que visam a dar conta ddeprabde pesquisa. Em ultima instancia
servem ambas ao objetivo de responder as perglevastadas. Dividirei, destarte, este
capitulo em trés itens. No primeiro apresento adwbgia propriamente dita, o caminho que
percorri para pesquisar junto a educadoras as §wfpes que elas tém do filiidall-E. No
segundo item, exponho de modo breve algumas cesdici®s inerentes a minha opcao
metodolégica. Por fim, no terceiro, esclareco ame gia de andlise me respaldei para

interpretar os dados empiricos da pesquisa.

4.1 Passos Metodologicos

Eis um item extremamente problematico. Ja justifica dificuldade que tenho em
vislumbrar uma metodologia que responda as minfgegacdes em tom jocoso dizendo que
nao tenho um “sentitbmetro” para pér no pulso despas de modo que, ao inquiri-las sobre
sua conduta ecolOgica, apareca no visor uma eg@&éb que me permita saber, por
exemplo, que aquela conduta € motivada 63% ponsgtos racionais, 20% por argumentos
estéticos e 17% por um hibrido racional-estéticca gas interesseiros de aufestatus
identitario simbolico. Correlacionando esses dadmsn certas linhas de condutas
categorizadas de antemé&o, utilizando para issosoftware que poderia se cham&EE
(Sensitive Etichs Emulatprogo teria os resultados que me permitiriam isebeque medida
cada argumento ajuda a constituir cada linha delutane, mais do que isso, qual seria 0
percentual desejado de convencimento racional ®lskracdo para a obtencdo de uma ética
do convivio (uma das categorias de ética reconhs@dlosoftwarg. Eu, pelo contrario, ndo
poderei desvelar por completo a anatomia désisa ambiental do convivicendo tecer
alguns comentarios acerca de como a sensibilidadie gjudar a constituir uma racionalidade
que se oriente para um agir ambiental e em viazdlegizacéo.

De qualquer modo, na auséncia de tal aparelhemé@mnetria, vejo-me impingido a
fabrica-lo. Antes que o leitor pense que eu souimwentor, esclarecei melhor. Nao, em
absoluto, ndo sou um inventor — minhas habilidéglesoldgicas em geral se resumem a saber
ligar e desligar os aparelhos. Assim, a metaforgeitiara do sentitbmetro serve para elucidar
um caminho metodolégico bastante hibrido, com rauifgecas” metodoldgicas, por assim

dizer, que, no entanto, detém certa sistematicidadga-se, de qualquer maneira, de uma
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espécie de invencdo. Posso desde ja& adiantar que m@&odo sentitométrico sera
majoritariamente qualitativo com a adesao de alglados quantitativos, ora para melhor
situar 0 universo da pesquisa, ora buscando dgadp representativo em relacdo ao grupo de
sujeitos pesquisados.

A partir de dados e contatos obtidos por meio plecagdo de dois questionarios
experimentais que indagavam questdes referentebricacao entre cinema e meio ambiente
e em listas que passaram em classes em que fordmdosxfilmes de cunho ambiental,
organizei umgrupo focal para me lancar a tarefa de compreender como es$eit0s
percebem as argumentacdes ecoldgicas da pelfailsE e como outros aspectos presentes
na obra s&o quica percebidos como constituintefsimiamentacdo ecolégica. E importante
salientar que esses questionarios foram aplicadoBaculdade de Educacédo da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCBS)Modo que os sujeitos de minha
pesquisa sdo educadoras(es) ou futuras(os) edasée). Além disso, o segundo
questionario me ajudou a definir o filme com o geal trabalharia. Explicarei minhas
motivacdes a seqguir.

O primeiro questionario foi aplicado numa class&deiologia da Educacéo, do curso
de graduacdo em pedagogia da PUCRS. As questdas dispeito 1) a frequéncia com que
as discentes assistem filmes, 2) a identificacds dois filmes de preferéncia das
entrevistadas e 3) aos motivos que levam essesfilloes a serem marcantes para esses
sujeitos.

O segundo questionario foi aplicado num eventaza@b na Faculdade de Educacéao
da PUCRS. Tratava-se da exibicdo de uma pelicuta tnatica ambiental seguida de
palestra com o pesquisador Thiago Cagnin, doutoralodPrograma da Pés-graduacdo em
Educacdo da PUCRS e docente da Unilasalle, e detat@articipacdo do publico. O evento
foi Intitulado Meio Ambiente em Foo® organizado em pareceria com as professoras Isabel
Cristina de Moura Carvalho e Helena Sporleder Gpambas da Faculdade de Educacédo da
PUCRS. Nessa ocasiao foi exibida uma compilacama edicédo de cerca de 30min com as
principais cenas — do filmA Qualquer Preco (A Civil Actionproducédo estadunidense de
1998 com roteiro (adaptacdo do livro homoénimo deatfltan Harr) e direcdo de Steven
Zaillian (GOLASet al,, 1998).

Acerca da natureza desse segundo questionare diadr que, por razbes Obvias, ele

teve um nitido enfoque na abordagem da tematicaeaab por meio do cinema. Além de
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uma questdo referente ao que chamou atencéo desistatdos no filme exibido na ocasiao.
Os sujeitos foram solicitados a citar outros filmegcantes para si que tivessem como tema
0 meio ambiente.

Enquanto na aplicacdo do primeiro questionario senema resposta a pergunta
acerca dos filmes preferidos trouxe a tona um fifue aborda a tematica ambientatin
Brockovich — Uma Mulher de Talentmo segundo, uma vez que a pergunta foi bem
especifica (pois indagava por filmes com teor anthlesta), € possivel elencar uma série de
filmes. O que aparece com maior frequénciavatar (7), seguido deO Dia Depois de
Amanhé(4), Erin Brockovich — Uma Mulher de Talen{8) e Wall-E e Lixo Extraordinario
(ambos com duas ocorréncias). Além disso, seteofitmes foram citados por somente uma
pessoa, sdo eleSimpsons — O Filmé&Jma Verdade InconvenientRio, Ponto de Mutacdo
Principe das Aguadliha das Flores 2012 eKoyaanisgatsi Cabe ressaltar que a questio
permitia citar quantos filmes o entrevistado qugses

Foi com base nesse ultimo questionario que esodiline que me pareceu pertinente
trabalhar:Wall-E. Além de ser um filme de animacédo que se adequhomao publico
infantil, podendo assim ser utilizado com maior biuge na Educacdo Basica, me parece
uma obra que provoca uma problematizacdo interessque propicia o deslocamento do
olhar para além e aguém do humano (o0 personagemigai € um robd). Nesse sentido,
julguei ser essa obra passivel de fomentar estmaitas fomentadores de experiéncias

estéticas.

4.2 A Natureza do Instrumento de Coleta: o porquéak discussdes coletivas

O contingente de tipologias de entrevistas e psagué imenso e suas denominacgdes
podem variar bastante de autor para autor. No desta pesquisa em particular a meta foi a
busca de uma abordagem suficientemente rigoroséizadia em certas especificidades e, ao
mesmo tempo, com uma relativa abertura a certol Wiwetergiversagdo, permitindo que
surjam novas problematicas a partir dos depoimeifgtis €, dando liberdade as informantes
para desenvolverem suas impressdes sem a rigidealfe a especificidade da aplicacao de
um questionario, por exemplo. Justamente por cdigso, a dindmica que me pareceu
adequada para se discutir as acepgoes e imprassdidme Wall-E foi o grupo focal Cabe
fazer alguns apontamentos sobre a natureza desséané
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Maria Cecilia de Sousa Minayo (2010) situgrapo focalcomo uma categoria de
Pesquisa em Grup® autora salienta a necessidade de se trabalhaigocupos homogéneos
e afirma que, “para serem bem-sucedidos”, os griges “precisam ser planejados, pois
visam a obter informacfes, aprofundando a interagéice participantes, seja para gerar
consenso, seja para explicitar divergéncias” (2p1269). Ademais, segundo Minayo (2010,
p.270), “do ponto de vista operacional, a discuselBgrupos focaise faz em reunidbes com
um pequeno numero de informantes (seis a dozedciida exige a presenca de um animador
e de um relator.”. No meu caso, fiz o papel tamt@imador quanto de relator.

O objetivo de utilizar ayrupo focalcomo instrumento de coleta de dados é deixar o
depoente bastante livre para, a partir de provasapértinente ao filmév/all-E, falar acerca
de impressdes sobre a obra. Tera, esse filme denalghaneira interferido, por assim dizer,
na trajetéria de subjetivacdo ecoldgica das infotes? E possivel identificar trechos do
filme mais ou menos passiveis de mexer com a skuaside das espectadoras? Que
potencialidades educativas elas percebem na icul

Baseei-me na analise prévia dos questionariosaalc no evento que mencionei,
realizado na Faculdade de Educacdo da PUCRS, e aulaade Sociologia da Educacéo
dessa mesma instituicdo para criar algumas queshi#tas que deram margem a respostas
abrangentes justamente com o objetivo de pernstierdrevistadas que discorressem sobre
motivagdes e emocgdes diversas quando indagadas soearrelagdo com o cinema, com o
meio e com seus habitos ecolégicos e quando prdasca sentir/pensar com o auxilio da
obra filmica selecionada ou trechos especificos.dkebgo, alguns itens da entrevista
advieram, como salientei, das respostas dos guoeastig, mas a finalidade da pesquisa
obviamente transcende a contemplacdo desses @ah® pontuar ainda que o principal
quesito que foi deliberado a partir dos questi@safoi justamente a escolha do filme a ser
utilizado na pesquisa e discutido no grupo foca.cico participantes do grupo viram o
filme antes da realizagdo do encontro com um iatergue variou de uma semana a um dia
antes da reunido do grupo. O encontro foi realizexddia 17 de junho de 2013 na sala 350 da
Faculdade de Educacdo da PUCRS. A sala foi disjianda pelo Programa de POs-
graduacdo em Educacdo dessa instituicdo, ao qaghesquisa e, eu, o pesquisador, estamos
vinculados.

Embora o foco do assunto fosse a producédo de seasmbientais por parte da

pelicula, nas questdes abertas que elaborei dmantdusquei velar essa intencionalidade. O
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objetivo era perceber se esse assunto surgirizatatnte quando a conversa se iniciasse ou
se esta enveredaria para a discussao de alguns tvamados, mas que de algum modo se
relacionam com o meio ambiente e/ou integram otdetizbre essa problematica. Refiro-me
a assuntos tais como: a nocao de sustentabilidadés ambientalista militante, a tecnologia,
as relagcdes humanas, o cuidado com lixo, a saudmria) etc. Quero agora me ater ao
esclarecimento da natureza do instrumento escofiadmo levantamento de dados.

Uwe Flick (2008, p.125) didaticamente expde um quadmparativo entre algumas
categorias de entrevistas. Por meio dele esclajeeea entrevista focal € utilizada para a
“avaliacao de estimulos especificos (filmes, texteadig” e detém seu foco nos sentimentos.
A divergéncia em relagdo a meu escopo reside nal&atue a entrevista focal, segundo Flick
(2008), parte de perguntas estruturadas e buscasipegificidade maior no que diz respeito
a recepcao do estimulo por parte do entrevistaali@cB mais apropriado, no meu caso, partir
de topicos e deixar em aberto as possibilidadeddelagem das informantes.

Por outro lado, é claro que o fato da discussd@tasem grupo pode orientar o foco da
conversa para outros temas indesejados e, dessarapdaz-se imprescindivel o papel do
animador. De qualquer maneira, creio que ja se pothr a pertinéncia do grupo focal para
dar conta da abordagem especifica a que queroeme at

Além disso, ha de se estar atento ao fato de gesquisa com grupo focal em alguma
medida fabrica determinada circunstancia mais onosgropicia para o surgimento de
determinada natureza de discurso. Ou seja, 0 danamnversacdo porventura contribui para
0 nascimento espontaneo de ugnande narrativa uma narrativa dominante, o que pode ter
sua génese, por exemplo, na presenca de um indiefma certa loquacidade persuasiva que
acergue a opinido dos demais sujeitos da sua. idio ida conversa com o grupo, notei que
uma das participantes monopolizava a discussambestsdo, se desviava bastante do assunto
se atendo, por exemplo, a sua paixao pelos filme&alt Disney CompanyEm momentos
como esse, € preciso ter sensibilidade para cordgiumo do didlogo e fomentar a
participacdo dos outros sujeitos nele envolvidos.

E necessario, portanto, estar atento a esse tipossbilidade e, uma vez incumbido
da animacdo do grupo focal, “inibir os monopolizadoda palavra” (MINAYO, 2010,
p.270). O nascimento de uma espécie de discursindnta pode se dar também por meio de
certas falhas na conduc¢éo do dialogo por partengoaalor. Ou seja, do mesmo modo que o

animador deve prestar atencdo para que nao hajaofrobzadores da palavra”, ele mesmo
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ndo a pode monopolizar, bem como deve cuidar p@@ induzir a opinido e o0s
posicionamentos de seus interlocutores.

Ademais, uma vez que o intuito foi identificar emmadas de enunciacdo que se
respaldam em argumentos mais ou menos sensiveidaenduitas vezes a dificuldade dos
sujeitos de individualmente encontrarem as palavwress precisas para expressarem,
sobretudo, sentimentos e percepcdes sensiveisaraeepque a discussao em grupo, neste

caso, foi bastante favoravel.

4.3 Analise dos Dados Obtidos: consideracdes solardermenéutica filosofica

Para fins de andlise dos dados buscarei respaldodana hermenéutica filoséfica. A
hermenéutica busca romper com o estruturalismm.€lsto invés de se ater a linguagem em
si, enquanto estrutura analisavel por si s, oldjeél, a hermenéutica busca transcendé-la
com o intuito de compreender o sentido dos enuasiaéntro de sua historicidade, ou seja,
considerando o contexto especifico de enunciagiente aos sujeitos que os proferem.

Ao invés de se ater a linguagem em si, enquanioitest analisavel por si so,
objetivavel, a hermenéutica busca transcendé-lacamuito de compreender o sentido dos
enunciados dentro de sua historicidade, ou sejasid®rando o0 contexto especifico de
enunciagao inerente aos sujeitos que os proferem.

Richard Rorty sinteticamente entende a hermenéatin® “discurso sobre discursos
por-agora-incomensuraveis” (1988, p.267) e issastdmte pertinente na medida em que uma
analise de carater hermenéutico buscara investighiplas verdades discursivas que brotam
em diadlogo com a historicidade, ou seja, verdagagificamente incomensuraveis. Alias, o
préprio Gadamer (1999) afirma que a hermenéuticasapta-se como alternativa a rigidez
restritiva do método da ciéncia moderna. Entendetegpretar textos pertence “ao todo da
experiéncia do homem no mundo” (GADAMER, 1999, p.2lesse todo experiencial,
obviamente, é por-agora-incomensuravel a ciénaaahvé seus pressupostos metodoldgicos
tendo seus limites forcados pela hermenéutica (GMBR, 1999).

Martin Heidegger assevera que com a Hermenéutaa,sa partir do século XVII, “a
hermenéutica ja ndo € mais o0 mesmo que interpretatds teoria ou doutrina das condicbes
da objetividade dos meios, da comunicacdo e deaag@lo pratica da interpretacdo.”
(HEIDEGGER, 2012, p.19). Eis aqui a questao daadedjue surge na relagédo entre sujeito e

obra, as condicfes objetivaveis de sua leiturabda. @adamer (1999), um dos mais célebres
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discipulos de Heidegger, explicara isso se servifzdexperiéncia estética do individuo com a
obra de arte. Enquanto me&vénciao sujeito € pura subjetividade, emperiéncia estéticaha,

por certo, uma entrega bastante subjetiva e em oestlida, por assim dizer, desinteressada —
aberta a producédo de sentido —, mas essa entieggrréediada pela obra. Gadamer (1999)
supera o conceito davénciacom a no¢édo dmpgo, ou seja, embora naquela experiéncia haja
certas leis expressas na forma e contetdo da otaaistoricidade do sujeito em sua relacéo
com o mundo e com determinada tradicdo, trata-sgreede uma aposta, de um ato de
lancar-se ao jogo sem saber seu desenrolar, sdtades mas algo é certo, ali, nessa relacao,
sera forjada uma significacdo, uma verdade, sealguéna espécie de transformacao.

Nesse sentido € interessante notar o fato de Mi2Qb0, p.337) situar a base da
tarefa hermenéutica na “polaridade entre familaatel e estranheza”. Para ela, € por meio
dessa tensdo que a hermenéutica busca esclaregsuastancias a partir das quais surge a
fala, ou seja, o contexto, bem como as condi¢besndaciacdo dos sujeitos enunciadores.
Isabel Carvalho vai ao encontro dessa visdo quafidoa que a principal preocupacgao da
hermenéutica “é com o sentido” e explica que “ésproduzido na experiéncia dos sujeitos
no mundo e, portanto, € contextual.” (2005, p.208). dizer de Gadamer (1999, p.496),
“compreender o que diz um texto a partir da sitaag@creta na qual foi produzido” € uma
exigéncia da hermenéutica. Nota-se, destarte, guoistaricidade e a contextualidade sé&o
muito caras a hermenéutica e podem ser apontadas ‘cegras do jogo” em que 0 sujeito se
lanca no experienciar da obra de arte ou, enteldamkperiéncia estética em sua amplitude
e em seu carater contingente, do objeto estétiedhgupropicie essa vivéncia. Ou seja, hao €
um experienciar completamente livre, mas tampoussga amarras formais ou a uma
fruicdo respaldada num conhecimento técnico, éexpariéncia autocompreensiva em que o
sujeito se lanca abertamente ao jogo para conhager novo e, com isso, sair dali
transformado. Lancar-se nesse jogo €, em outrasrpal perguntar(-se por) algo que nao se
sabe. E, em outras palavras, dialogar. Assim, @iit@pcia do didlogo em Gadamer (1999)
transcende o ambito da comunicacgao intersubjdfilausa o conceito dego para elucidar o
carater ontolégico da obra de arte. A obra énnodo de serN&o se trata, portanto, de um
objeto artistico, mas de algo que nasce na relécabra de arte é, assim, o resultadgatm
estabelecido na experienciacdo estética do sujeikoa frui — e num jogo ndo se sabe de
antemao o resultado. Nota-se aqui a natureza dial@p experiéncia estética, pois dela

emerge um sentido que nao € inerente ao sujeled@mmente nem tampouco reside somente
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na obra. E na relagdo que nasce o sentido. NeésgAmarildo Luiz Trevisan (2002, p.81)
esclarece que “Gadamer promove a revitalizacaorga fle efetividade da obra de arte para a
vida, valorizando o aspecto pedagoégico da compaeeosmo uma forma de dialogo com o
passado”. Avancando jA em relagdo ao exemplo da&riéxpia estética do qual parte
Gadamer, Trevisan (2002) aborda o aspecto da icigi@nle presente na hermenéutica
gadameriana. O didlogo se da também com a tradigéio,0 passado. Para explicar isso, 0
autor lanca méo da proposicaofdsdo de horizontede Gadamer onde a tradi¢cao “fala como
um outro sujeito”(TREVISAN, 2002, p.87). O interfador, assim, ndo tem seu olhar
restringido por um historicismo determinista, neenlanca ingenuamente numa tarefa de
compreender pura ou neutramente dédg mas, nessa fusdo de horizontes historico e
interpretativo, dialoga com a tradicdo de maneinaala Enquanto sujeito historico, o
interpretador desenvolve novas estruturas de campé® e atualiza as verdades de uma
tradicdo sem perdé-la de vista. Ele ndo € o déaifiasis litterisda tradicdo ou da obra que
se empenha emer, mas oatualizador delas que leva em conta o efeito de sua historia
enquanto tradicdo recebida, interpretada, em daohpd, o atual. A hermenéutica, desse
modo, permite revitalizar conceitos por meio, prereplo, da substituicAo de metaforas
ultrapassadas, resgatando sentidos que foram tedgmou perdidos com o decorrer do
tempo (TREVISAN, 2002).

Nadja Hermann, por sua vez, esclarece a importadaiaetomada do conceito
aristotélico dephronesis(a deliberacdo prudente) na hermenéutica de Gada®@9). Para
ela Aristoteles cria, ao contrario de Platdo, qu&o“é necessaria uma metafisica do Bem,
tampouco de um conhecimento hierarquizado paragie, como queria a teoria platdnica,
mas considerar um conjunto de fatos e circunstaramatingentes que conduzem a um bem
humano, ndo a um bem absoluto.” (2007, p.367). Rzmdamer (1999), serd essa a
importancia de remontar o papel glaronesisaristotélica na sua hermenéutica, pois, a tarefa
de compreender requer a mirada contextual e pktiao mesmo tempo em que urge por um
olhar que estabeleca relacdo entre essas contiagé® universal. Nao por acaso, Nadja
Hermann (2007, p.369) se respalda em Gadamer paaglie “compreensdo e acao moral
tém a mesma estrutura de aplicacdo.”plonesis o agir prudente, ndo € determinavel
independentemente da situacdo diante da qual sga lan pergunta do que é agir
prudentemente. A acdo prudente serd prudente oudedacordo com a natureza das

circunstancias tal qual o sentido na interpretagg&tonenéutica. Ahronesis,a exemplo da
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tarefa hermenéutica, € histérica e contextual. &emda virtude (areté), ela,phronesisse
constitui na formacdo e no treinamento para o @gidente, portanto € histérica. Ou seja,
“‘guem toma uma decisdo moral, delibera a partirattp que aprendeu e para agir
moralmente também escolhe meios adequados adyfBERMANN, 2007, p.368).

Trago essa relagcédo estabelecida por Hermann (200 moral e hermenéutica na
obra de Gadamer (1999) justamente por este tralsalliatar, em Ultima instancia, de uma
investigacdo das vias de eticizagcdo por meio daréxria estética com a pelicula em
guestao.

E em Heidegger que Gadamer se inspira para propemaenéutica como alternativa
para a compreensao. Ndo se trata de um métodahpegar a verdade, mas a prépria verdade
€ 0 método, € o transcurso, é o poder-ser daguéadgvém. No argumento de Heidegger a
compreensao

[...] funda-se, primariamente, no porvir (antecipar atender). A disposicao
temporaliza-se, primariamente, no vigor de ter gig@epeticdo e esquecimento). A
de-cadéncia enraiza-se, primaria e temporalmeatatualidade (atualizacéo e in-
stante). Ndo obstante, a compreensédo é semprédatieal’do vigor de ter sido”.
N&o obstante, a disposicdo se temporaliza nummptatualizante”. Ndo obstante, a
atualidade “surge” ou se sustenta num porvir donie ter sido. Assim, fica claro
qgue: a temporalidade se temporaliza totalmente audma cekstase, ou seja, a
totalidade do todo estrutural de existéncia, faddide e de-cadéncia se funda na
unidade ekstatica de cada temporalizagdo plenandpotralidade. Esta é a unidade
estrutural da cura. (HEIDEGGER, 2005, p.149)

Noutro lugar Heidegger (1967, p.34) dird que a Cargrime a estrutura ontoldgica
gue unifica todos os momentos constitutivos do-reemundo™. A existéncia do ser-no-
mundo é atualizante e essa atualizacdo que supdeostura existencial curadora que
temporaliza os momentos ek-sistentes os tornandstitgivos. O ser devém e se atualiza a
medida que é constituido por esses momentos dereengiio que sao momentos de
autocompreensao. Dai a importancia do dialogo @adamer (1999): o dialogo propicia a
realizacdo da autocompreensdo. Onde a “verdade’dgliese origina “é muito mais uma
verdade compartilhada que uma apropriacdo” (HERMARDO3, p.77). Destarte, 0 método
escolhido, as discussées em grupo focal, pared¢arbadavoravel ao enfoque compreensivo
preconizado pela hermenéutica gadameriana no satgjpensaro sentido daquilo que é dito
e 0 contexto em que essessdadessmergem.

Por outro lado, dizer “o pensamento €”, signifeagundo Heidegger (1967, p.29), “o

ser que se apegou num destino Historico, a sua&as@pegar-se a uma ‘coisa’ ou ‘pessoa’
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em sua Esséncia, quer dizer: ama-la, queré-laé pElo querer que o ser pode pensar e ser
pensado. O pensamento desde sua origem enquabterpeofilosofico esta ligado & nocao
de verdade e “enquanto ser-descobridor, o ser-denaso €, pois, ontologicamente possivel
com base no ser-no-mundo”. (HEIDEGGER, 2004, p.28/nocédo de verdade, assim,
remete a metodogia em que aquilo que é vem a ser, sempre desde to digter sido” e
desde o fato de estar historicamente devindo. fapatiz Heidegger, a compreenséo é sempre
atualidade desse “vigor de ter sido”.

Talvez algumas dessas nocbes e a sua articulag#io aso contingéncias que
desenvolverei ganhardo mais clareza quando fordiradas na analise dos relatos de minhas

informantes. Essa é empreitada a que me atergrréaisnas paginas.
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5 EXPERIENCIA ESTETICA E ETICA AMBIENTAL: UM ESTUDO
COMPREENSIVO A PARTIR DA RECEP(;AO DO FILME WALL-E

Esta pesquisa se trata de um estudo de recepcdibmgode animacadNall-E,
producdo estadunidense lancada em 2008 e dirigdaApdrew Stanton. O trabalho
compreende uma parte empirica: onde foi feito uap@rfocal com cinco educadoras para
discussdo de aspectos relevantes que a pelicala t@na; e uma parte tedrica: em que me
proponho aqui a busca de uma compreensao hernwnéatcomo as visdes “ambientalistas”
dessas espectadoras, inspiradas pela fruicdo dilng@o constituidas a partir de uma
experiéncia estética oriunda de suas interacdesacaimna.

O filme conta a histéria de WalZE um rob6 coletor-compactador de lixo no planeta
Terra ja inabitavel, pois improprio para a vida. ldsnanos vivem ha mais de 700 anos em
uma nave no espaco. Obesos e com a ossatura gdr@ia virtude do sedentarismo, 0s
humanos ndo sdo mais capazes de caminhar (camanioasce reclinaveis os carregam em
trilhos magnéticos), ndo tem autonomia para seealian ou fazer sua prépria higiene, tudo é
mecanizado, 0s rob6s sdo servos obedientes qu@uadsmaem todos esses afazeres. A
humanidade sequer se relaciona face a face, tddgdoe todo aprendizado, se da pelo
intermédio de uma tela presa a cama mecanica estisspa poucos centimetros de seus olhos
e pelos autofalantes da nave, por meio dos quéis, de se difundir a propaganda que dita a
moda que todo mundo segue (a roupa-campo-magraid@mu vermelha), o comandante da
0s avisos diarios. Incapazes até de menear a ¢abegas vezes lado a lado, os humanos
sequer notam uns aos outros passando em suasestétin dia, em sua labuta diaria de
captura do lixo, Wall-E encontra uma planta e issadara seu destino e o destino da
humanidade. O protagonista, entdo, conhece Eveé Hhlaa robd (aparentemente do género
feminino, ou fémea, se é que um robd pode ter’§ekem mais sofisticada que ele e vai a
Terra com a missao de levar a planta para a hawaraque, com isso, iniciaria a expedicao
de volta a seu planeta de origem, agora em tessamante habitavel. De posse da planta, Eve
entra em “modo de seguranca”’, em estado de “via&hte, tendo ja cumprido sua funcao.

Quando a espaconave que a trouxe vem busca-la;BMalitregue ao encantamento que Eve

%3 Quando utilizo Wall-E (seritalico) estou fazendo referéncia ao personagem prindippklicula. J&4 quando
usoWall-E (emitalico) me refiro a obra.

24 Eis outro ponto passivel de problematizacéo quienie suscitar discussdes bem ricas. Contudo, gidanf
assunto que tenha surgido na conversa do grupduxen colocacéo foi feita a respeito do fato denteselo
sugeridos sexo ou género dos robos.
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exerce sobre ele, langca-se num compartimento @gg@save e € carregado junto para a nave-
mae, onde habitam os humanos.

Ao longo da analise serao trazidos a tona outersaitos do filme e buscarei fazer a
triangulacdo entre: depoimentos das informantesgdenda pelicula e historicidade da
problematica ambiental. Os depoimentos foram aadasi num grupo focal realizado com
cinco educadoras a fim de entender como se delpauwapcdo da pelicula. O filme as
comoveu e logo as fez pensar, refletir, ou o iro/2r&s chocou? As entristeceu? As deixou
absortas ou apreensivas? Ou, por apostar numanianaplativa e reflexiva, sobretudo nos
minutos iniciais, forjou uma protoconsciéncia ambaé wall-eniana? Quais as poténcias que
teriam constituido essa consciéncia? Que opcoestinas e estéticas promoveram em maior
medida a sensibilizac&o ou reflexdo? Tera, de ontwo, o flme ocasionado pura como¢ao?

Cabe desde ja adiantar que emocédo e razdo andaraas jnessa experiéncia de
fruicdo filmica, na experiéncia estética de sedarmp enredo da obra e deixar verter uma
verdade, um significado, dessa inter-relagdo sehsiyeito-obra, mas quais as vias que esses
tensionamentos entre razéo e sensibilidade pencare cada caso? Como se constituem o
significado, o valor, a verdade-subjetiva de cad®,upor meio desse processo dialégico
sensivel-racional?

Para fins de andlise dos dados, como ja expus pitultaanterior, buscarei respaldo
tedrico na hermenéutica filos6fica. Um dos argumeipiara o seu uso é que a hermenéutica
busca romper com o estruturalismo e a minha fiadede ampliar as possibilidades de analise
e leitura do objeto cinematografico em questdoands a explorar a0 maximo as
potencialidades de sensibilizacdo/eticizacdo ptesema pelicula e buscar estabelecer
relacdes delas com a problemética do meio ambémais precisamente, da ética ambiental.

O texto deste capitulo esta divido em quatro se¢dagprimeira parte do texto, faco
uma breve contextualizac&o historica do surgimdatopreocupac¢des com o meio ambiente e
da deflagracdo desse tema como tematica cinemftagr&éom mais vigor na
contemporaneidade. Na segunda secdo, apresent@liaseados depoimentos das cinco
informantes dialogando com contribuicbes do camgmido que permitem perceber na
pratica como se da a eticizacado/estetizacdo anahiditsa analise esta dividida em trés
categorias seguidas de algumas breves consideragégzetendem articula-las. No terceiro
item (5.3) busco relacionar as probleméticas oasndas duas primeiras se¢fes tentando

esbocar os principios de unética ambiental do convivid?or fim, delineio uma sintese
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conclusiva que pretende dar um breve panorama msgige do que foi desenvolvido ao

longo da andlise chamando atencdo para as categoanela surgiram. Nesta Ultima parte,
aproveito também para apresentar um quadro quemeesias ocorréncias dos niveis
desenvolvidos no segundo capitulo ao longo dasmélbos dados empiricos. Vale lembrar
gue viso a compreender como a experiéncia esf@icmeio do cinema pode contribuir com
a ética ambiental e com uma visdo em relacdo aquease forma, de certa maneira, com

base em certos tracos sensiveis.

5. 1 Contexto de Andlise

Muitos marcos poderiam servir de base para contaisté@ria do ambientalismo e
ainda que eu 0s enumerasse a exaustao, seriarangfssimo ardua identificar a génese, por
assim dizer, da preocupacdo com o meio ambientgod/diriam: “Foi a globalizacéo e o
crescimento do consumo”. Haveria, é claro, muitazes a refutar: “De modo algum, nao
esquecamos da Revolucao Industrial”. Alguns dismomch destes e identificariam o0s
primeiros problemas ecoldgicos na urbanizacao, praseiras grandes cidades da Idade
Média (Londres e Paris, por exemplos) e seus prasdesanitarios: com os cadaveres, com o
lixo, com os excrementos, com as doenc¢as. Out@eggariam ainda mais no tempo e
advertiriam que a grande capital do Império Ronmsofeera ja com esses males. Uma gama
bastante ampla de estudiosos talvez preferissrimta génese do mal global da deterioracao
do meio aos filosofos que inauguram a ciéncia mmajeculpabilizando, desse modo,
principalmente René Descartes e Francis Bacon,ggelaeducionismo, pragmatismo e ideal
de “dominacdo da natureza”. Por outro lado, asgassmais ligadas as ciéncias bioldgicas
quicad apontassem o nascimentoedalogi&”, termo cunhado por Ernst Haeckel em 1869,
como preponderante na historia do ambientalismo.

Ainda que a Historia seja difusa, de qualquer modojnteressante pontuar
minimamente alguns marcos. O tom em que me posicgmbre as controvérsias que podem
envolver esses marcos, nao me impediu, entretdetalemarca-los. Se essa demarcacao €
insuficiente, e sempre o sera, é porque eu sodigiesue e sempre serei. A Historia que
muito sucintamente cartografei € influenciada peilaha historia, pela minha formacéo, pela

minha propria experiéncia de finitude e incompletudem como pelo caréater finito deste

% 0 termoecologiafoi usado por Haeckel na ocasido para designaud@slas relacdes entre os seres vivos e 0
ambiente em que vivem.
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trabalho. Eu ndo tenho todas as linhas do mundiio menos todos os saberes histéricos ou
de qualquer outra ordem.

Digo isso porgue é preciso levar em conta que aadistoria humana sem a Historia
do ambiente, portanto, seria um disparate quemar faqui uma arqueologia e genealogia
completa, aprofundada, da Historia do ambientarais precisamente do ambientalismo ou
da Educacdo Ambiental. Ndo é a isso que se progt@etrabalho. Em se tratando se uma
sintese histérica, mais constituida de “poténctastalvez essas “poténcias” sejam mais Uteis
neste trabalho — do que de marcos, me parece (partiente inspirado o dizer de Edgar
Morin e Anne Brigitte Kern:

A Histdria é o surgimento, o crescimento, a muttgtao e a luta até a morte dos
Estados entre si; € a conquista, a invasdo, ave=agdo, e também a resisténcia, a
revolta, a insurreigdo; sdo batalhas, ruinas, golffgeEstado e conspiragfes; € o
desfraldar do poderio e da forca, a desmedida derp@ o reinado aterrorizante
de grandes deuses sedentes de sangue; é a sateidéiassa e 0 massacre de
massa; € a edificacdo de palacios, templos e pmeamigrandiosos, € o
desenvolvimento das técnicas e das artes; € ocapargo e o desenvolvimento
da escrita; € o comércio por mar e por terra dasaderias, e depois das ideias; €
também, aqui e ali, uma mensagem de piedade e rdpacdo, aqui e ali um
pensamento que interroga o mistério do mundo.

A Histéria é o ruido e o furor, mas ao mesmo terapzonstituicdo de grandes
civilizagdes, que se querem eternas e serdo toddaisn (KERN; MORIN, 2005,
p.16)

Essa Histéria, no entanto, e, mais precisamentegntendimento de certas
particularidades potenciais que constituem umadciiad é determinante na compreensao. “A
consciéncia da historia efeitual € em primeiro fug@nsciéncia daituacadohermenéutica”
(GADAMER, 1999, p.451grifo do proprio autor). Isso quer dizer que aqueleigtepreta,
ou melhor, o sujeito que se lanca na atitude coemgrea, deve estar ciente de que pertence a
tradicdo que quer compreender. Essa tradicdo éOprigrpoténcia que incide sobre a
compreensao do sujeito compreendedsituacdoem que se encontra, bem como estabelece
as contingéncia da compreensd® situacao “O conceito de situacdo”, por sua vez, “se
caracteriza pelo fato de ndo nos encontrarmosali@dgltr e, portanto, ndo podermos ter um
saber objetivo sobre elalden). Esse saber é contingente. E um saber que véidaitao
horizonte interpretativo daquele que se lancamredata@le compreender. A tarefa hermenéutica
é iluminar a situacao, tarefa que nunca se dar&gupleto. Quando se ilumina se vé mais,
se vé além, se amplia o horizonte, mas nunca ggGh@ma compreensao absoluta passivel

de ser objetificada. E nesse sentido que a herrieag@segundo Gadamer (1999), quer
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superar os limites metodologicos da ciéncia modemaobjetificacdo ndo encerra as
possibilidades do saber/conhecer/compreender.

Por outro lado, o que a historia recente deixaesna € a consolidacdo do tema meio
ambiente como pauta legitima na esfera publica,ocassunto de interesse publico, como
preocupagao que urge poonsciénciatermo este que se ouve ecoar quando se discute
preservacdo do planeta, desenvolvimento sustentégekito a vida, biodiversidade, energias
renovaveis, e outras tantas subpastas dessa p&stafla um pouco mais a cada dia: meio
ambiente. Acontecimentos recentes atestam esssémi tema na esfera publica de modo
bastante nitido, escolho aqui me ater a um exemplespecial importancia que suscitou
grande mobilizacéo na época.

Na década de 1980, é criada pela ONU a Comissadli&lisobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento (UNCED), conhecida con@mmissdo Brundtlandcom o objetivo de
avaliar os resultados da Conferéncia de EstocSIrSegundo Fabio Feldmann (2005, p.144),
o Relatério Brundtland- documento intituladdlosso Futuro Comum, publicado em 1987,
“adquiriu tamanha importancia porque, em meadosi@aada de 1980, foram divulgadas
imagens de satélite revelando o ‘buraco na camadazdnio’ sobre a Antartida”. No
contexto da época, isso eliminou qualquer duvida lmavia sobre o impacto que o planeta
estava sofrendo devido as acdes da humanidaden®Aluos mais tarde foi realizada a Rio-
92 (ou ECO-92), a maior conferéncia ja ocorridaapdebater meio ambiente, nela se
consolidou o conceito d#esenvolvimento sustentavel

Com a insurgéncia do meio ambiente como tematicaintlresse publico e a
multiplicacdo de pautas que o trazem a tona nareegféblica, nota-se também o um
consideravel aumento de producdes cinematograficasbordam o tema.

Como salientei no inicio deste trabalho, em esuahteriores percebi o crescimento
das producdes cinematogréaficas que apresentamé&idando meio ambiente, sobretudo na
ultima década, periodo em que foi rodado e lanyédald-E.

Outro exemplo que ilustra o aumento das produgéesidho ambiental no cinema € o
proprio surgimento relativamente recente de feistigapecificos que as contemplem como o
Wildscreen Festivalem 1982, na Inglaterra, Bcocinema International Film Festivaém
2003, na Grécia, e Festival Internacional de Cinema e Video Ambie(f&CA), no Brasil,
em 1999.

%6 Em 1972, a ONU promoveu a Conferéncia de Estocolmoencontro de chefes de estado com a finalidade
de debater as questdes sobre meio ambiente e degamento.

63



Em suma, ndo cabendo me ater mais a essa coniex¢éal, pode-se dizer que, na
investigacdo de cunho hermenéutico que logo imGian que mais interessara nao é
propriamente a Historia em si e a compreensdo de f#os (ou a cartografia de seus
marcos), mas a consciéncia de finitude que elaoéee sua qualidade de mediadora. “Em
toda compreensao historica”, explica Gadamer (1p988), “sempre ja esta implicito que a
tradicdo que nos chega fala sempre ao presente deeser compreendida nessa mediagcéo —
mais ainda: como essa mediacdo”. E a Histdria enquefeito mediador. No caso da obra de
arte, isso surge com ainda mais vigor. Para Du&€B@04, p.159), “a obra € uma espécie de
lugar alto no qual o contexto se reune”. Ela

[...] traz em si um mundo ao qual ela nos abreatmin-nos, destarte, habilitados
para o mundo. Ora, essa poténcia da obra talvamség ainda a marca do fundo;
pois esse mundo do qual ela esta prenhe é um pbdsiinesgotavel realidade, da
Natureza naturante; e ele s6 é para nés o mundalainde um artista porque esse
artista, ao criar, ouviu o apelo do fundo e seaeponduzir por eleldem)

O contexto, o fundo, segundo esse argumento, sastitthivos dessa poténcia
transformadora da obra de sugerir mundos possN&apor acaso, Gadamer (1999) parte da
experiéncia estética do espectador em sua vivauia a obra de arte para pensar na
hermenéutica. No dizer do autor, a atitude estéca orientada por uma visao caracterizada
“pelo fato de que o olhar ndo ira apressadametabelscer relacdo com um universal, com o
significado conhecido, com um fim planejado ou aguilar a isso, mas demorar-se-a no
olhar, como estético.” (GADAMER, 1999, p.159). Eskamora no olhar e a auséncia da
busca de um universal que dao margem, no argundenBufrenne (2004), para a abertura a
“um possivel da inesgotavel realidade”. E com &aidke contingéncia que a hermenéutica
gadameriana também trabalhara.

Penso que com esse breve panorama é possiveldadeia da histéria recente sobre
a questao ambiental que deve ser levada em coatalgse analisam enunciados, discursos,
enfim, opinides, impressdes e percepcdes que targénese nesse contexto especifico, frutos
de uma dada tradicdo e, ainda, mediadas ou estaslaeste caso por uma obra

cinematografica.

5.2 A Compreensao dos Olhares: entre a razao e ansiilidade
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Da minha parte, enquanto pesquisador, enfatizo preasuposicdo de que haja
qualquer coisa de sensivel/sensibilizadora, pamasiizer, no modo como o cinema faz
perceber acerca da importancia do meio e, sobreraaisso parece ser evidente &vall-E.
Além de um sujeito de meu tempo, de minha cultoeigtivamente preso as forcas de
camadas contextuais, imerso em certas verdadegnba meus pré-conceitos, eu nao sou
neutro, e essa demarcacdo prévia em tom confekgigpesenta um compromisso do
hermeneuta (GADAMER, 1999). Estou ainda repletonilghas intencionalidades enquanto
pesquisador. Olharei tudo sob certo prisma que gueontrar o ecologismo, o sensivel, a
convivialidade umaambientalizacdcaqui, uma experiéncia estética ali, se é que tssw
sera identificavel. Fosse outro pesquisador, obetda) encontraria outras “verdades”, criaria
outras categorias, rechacaria qualquer referémcseasivel e optaria por analogias entre os
robds ficticios da pelicula e os reais fabricadelsgpjaponeses, depois pelos estadunidenses,
faria mencéo as sondas construidas pelos soviéimaseados dos anos 70, etc. Enfim, para
dizer o minimo, parece-me mais “verdadeiro” da raimarte demarcar o relativismo de
minhas “verdades” ou, melhor dizendo, a qualidadespectivista indestringavel do meu
olhar.

De qualquer modo, buscarei, ao longo desta angliseagora iniciarei, tensionar os
elementos oriundos da razdo e da sensibilidaderdifidd-los num discurso que se cria no
préprio didlogo entre as educadoras que partigipatda pesquisa, onde surgem certas
“verdades” individuais e coletivas, certas crermas sao fabricadas no transcurso do diadlogo
do grupo, outras que parecem ja se encontrar iackas como valores morais subjetivos,

solidificadas pel&ultura, oriundas das poténcias do contexto ou da tradicao

5.2.1 O Trajeto da Consciéncia
O depoimento de Natéfiaé inspirado na preocupacdo com o problema do lixo,
bastante presente na contemporaneidade. Ha jaradigéb em relacdo a reciclagem que faz
com que essa ideia surja com forca no presentee$¥a razdo, por exemplo, que se faz
pertinente a contextualizacdo recém-feita. Transcoeargumento dessa informante:
NATALIA: Eu quero fazer umink com essa questdo do lixo. Quande/all-E esta

catando o lixo, ele vai separando algumas coises guardando naquela geladeira.
Ele tem essa ideia de que hoje, de que se nésmbar lixo mundial que se tem, da

2" Todos os nomes dos informantes foram modificados de manter sua identidade em anonimato.
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para se aproveitar muita coisa. Entdo ele vai gumalol Inclusive ele guardou
aquela plantinha dentro da geladeira que é a es@eEara aquele povo que esta
prisioneiro dentro daquela nave. Entéo, ele tem eonaciéncia.

MAR[A: Mesmo sem saber, né!?
NATALIA: Mesmo sem saber, mas ele esta tendo umaaéncia humana.

Comumente quando se fala da importancia da reewciase utliza o termo
consciéncia Isso a que Natalia chamou de “consciéncia” desqreagem foi longamente
discutido no grupo. O emprego do termonsciénciafoi problematizado em diversos
momentos no sentido de se perguntar: teria Walhg aonsciéncisou era uma qualidade de
outra ordem (ndo necessariamente consciente) gievava a ter predilecdo por certos
artefatos presentes no lixo e reaproveita-los?

Desde a provocacdo de Maria, é interessante taamgra o paradoxo: trata-se de uma
consciéncia inconscientéele, sem saber, desenvolve upmnsciénciq que, para Natélia,
merece ainda uma adjetivacéo, € wuoasciéncia humandoderia um robd ter consciéncia?
Ora, rob6s sdo programados e entendemos que n&onkaéiéncia num ato automatico.
Diante dessa improbabilidade é que Natélia paerceetorrido ao qualificativo. Para Pereira
(2013, 94) é “s6 porque é finito [que] o homem tempossibilidade de ter consciéncia, de
produzir representacdes, de produzir juizos”. Maitdo de uma consciéncia a Wall-E seria
proposital? Seria justamente uma tentativa de faeerparalelo entre a ndo-humanidade
consciente em sua inconsciéncia e humanidade icieois mesmo em sua capacidade de
consciéncia? Lembremos que a pelicula sugere gite pravavelmente algum entrave no
desenvolvimento daconsciéncia humangou da consciéncia ambientplque levou a
humanidade a deixar com que a vida na Terra sagserinsustentavel.

E interessante fazer uma analogia aqui com argunEniietzsche (2003) que pode
servir de fundamentagcdo a uma problemética imptertado filme: o problema da
automatizacaol/insensibilizacdo humana que parem® fassurgir algo talvez semelhante a
um estado anterior a formagéo da “ma consciénoia’poder-se-ia dizer, quem sabe, “uma
auséncia de consciéncia’” (um automatismo) por afusoto da sensibilidade e,

consequentemente, da consciéncia. Explicarei igdloam Para Nietzsche,

Todos os instintos que ndo se descarregam paradtiean-se para dentro — isto € o
gue chamanteriorizacdo do homejré assim que no homem cresce o que depois se
denomina sua “alma”. Todo o mundo interior, ori¢pmante delgado, como que
comprimido entre duas membranas, foi se expandingde estendendo, adquirindo
profundidade, largura e altura, na medida em quemem foi inibido em sua
descarga para fora. Aqueles terriveis bastides quena organizacdo do Estado se
protegia dos velhos instintos de liberdade — o8gwss sobretudo, estdo entre esses
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bastides — fizeram com que todos aqueles instidtlosiomem selvagem, livre e
errante se voltassem para tras, contra o propmaeeho (NIETZSCHE, 2003, 322-
323).

A essa interiorizacdo dos impulsos “que se voltgara dentro do humano (e em
dltima instancia contra ele proprio) € que Nieteschamara de “ma consciéncia”’, trata-se de
uma espécie de protossentimento de culpa inteadaljzde um estado embrionério da
consciéncia moral. O processo de maturacdo dessa comsciéncia” culminara na
consciéncia moral humana em que se torna consceotd#pa e com isso ganha o aspecto
moral. Nietzsche considera que ao mesmo tempo eno aquascimento da moral permite ao
ser humano alargar a duracdo da memoria, ha, egésese uma violéncia do homem contra
si mesmo. Anterior ainda a ma consciéncia é a aiséela e isso que mais nos interessara
aqui. Nesse sentido, o filosofo esclarece

A ma consciéncia, a mais sinistra e a mais intarggsplanta de nossa vegetacao
terrestrendocresceu nesse terreno [da pena criminal] — de fato, muitissimo
tempo, os que julgavam e puniam ndo revelaram @nmsa de estar lidando com

um “culpado”. Mas sim com um causador de danos, gomrresponsavel pedaco
de fatalidade. (NIETZSCHE, 2003, 320).

Talvez seja por conta dessa noc¢éo de fatalidaddistiebio em dada ordem (de certo
modo até naturalizada), que ndo ha ainda a presgmcaspecto moral nesse processo
embrionario da pena criminal, ndo ha a consciémmeal nem sequer a internalizacado da
nocdo de culpa, sendo uma percepcdo de danos dibreme punicdo aos individuos
responsaveis por eles. Nota-se certa organicidae n§io constitui ainda moral. Essa
organicidade do processo criminal, no entantoafeztair penas cruéis sobre os “culpados”,
ainda que ndo houvesse necessariamente essa mog@mte algo internalizado. Tratava-se,
portanto, quase de uma inconsciéncia, ou, porqoediz&r, de um modo ainda inumano, ou
animal, de pensar o outro e proceder para conkEetevirtude disso que ha pouco insinuei
gue no filme a perda de sensibilidade na maneirkdde com o outro se assemelha a uma
auséncia de consciéncia. Essa perda de sensikilazaba culminando numa inconsciéncia
para com aspectos conjunturais importantes queilcoei no construto do que o humano é
(de como ele devém).

No relato de Cintia é mantido o terrmansciénciamas ha um desvio no que se refere
a adjetivacao do substantivo. Nao diz respeito maisiaconsciéncia humana

CINTIA: Talvez consciéncia de vida, porque se o anmnao esta fazendo isso...
Era umacoisa[ela faz uma pequena pausa para pensar] eu sietadgwida e
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biolégica mesmo, porque ele sabia que a sobreviv&we ndo dependia daquilo,
mas parece que aquilo o preenchia mais do quéalliadele porque ele fazia tudo
automaticamente e parece que quando ele encontngaeoisaele se desconectava
daquilo que ele estava fazendo. E ele tinha, elemmogea personalidade para ir la e
guardar e...

Aqui € interessante notar o argumento de Cintiagde ndo seria uma
consciéncia humanaela preferiu chamar dmnsciéncia de vidaDeduz-se, assim, que para
ela aconsciéncia de vidtalvez ndo seja restrita a espécie humana. Em umemto posterior
do debate Cintia opina a respeito desse mesmorntesnseguintes termos:

CINTIA: Me parece que as coisas que ele guardaa evisasque para alguém ja
haviam feito sentido. Que alguém j& tinha depdsitalgum valor naquilo e que,
por isso, ele guardou. Nao sei se tem, mas digajnestivesse uma luva de
beisebol, que acho que era uma coisa que talvesstv Alguém colocou uma
energia naquela luva, alguém acreditou naquilo Blagra um objeto que fazia
sentido para aquela pessoa e por isso que o r@mup&odas as coisas que tinha

eram utensilios, assim, dos humanos. [hesita uragpaantes de falar] Me parecia
gue tudo que para ele era precioso para nés uja ftiaprecioso.

Quero atentar aqui para algo presente nos doitsetacem-transcritos de Cintia: a
presenca da palaveaisae a atribuicdo de uma espécie de sentimento, denuemoria viva
a esses “utensilios” outrora valorosos aos humarmse, na pelicula, Wall-E guardava com
tanto esmero. Aqui ecoa o argumento de Tim Ingdlid2) de que asoisas diferente dos
objetos,tém vida. Elas ganham vida em seu “acontecer”, ifumaen vivamente em sua
funcdo-coisa no seu acontecer no mundo. O exemails emblematico citado pelo autor é
quando se refere a pipa: quando a crianca brincaaobjeto pipa em movimento no céu,
sob a acdo do vento e a conducgdo da crianca, jdenfiata de um objeto pipa, sendo de uma
pipa-no-ar, umacoisa vivaem interacdo com outraisas seres, entes. Cintia, muito
provavelmente sem saber, ratifica a ideia de In¢20d.2). Para ela, o ato de Wall-E guardar
as coisas que por algum motivo faziam sentido peraque segundo ela tinham memoria,
trata-se de umeonsciéncia de vida

Talvez soasse estranho ha poucas décadas (ou em oomtextos) se 0 modo como
um robd se relacionava cornisasfosse chamado dmnsciéncia de vidanas na atualidade
a nocéo de que a agéncia dos seres coroisasproduz efeitos mais ou menos nocivos ao
meio-vivo, organico, permite que tal designacéda sejolhida com olhares e expressdes
complacentes quando ndo de concordancia. A higtade do conceito dada, se ainda néao
exerceu cambio semantico significativo sobre o modpconceito, expandiu suas

possibilidades de uso enquanto qualificativo e senim em redes de enunciacdo em que
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outrora ele n&o pareceria fazer sentido. O modwdodo (inclusive as coisas) se agencia no
e com o mundo, afinal, tem a ver com vida, mas @ egiaria forjando essansciéncia de
vidano rob6?
Logo apos o relato de Cintia, Ana lanca a seguiavaa:
ANA: Quando ele vai guardando aquele lixo que driral forma é significativo

para ele, ndo sei se aquilo 14 ndo estd muito n@misampo do afetivo do que no
campo da consciéncia, entende?

Se valendo da provocacdo de AiMaria ja parece ensaiar uma articulagdo mais
aprofundada entre razéo e sensibilidade:
MARIA: [...] Entdo tem alguma consciéncia que pdamaquilo e que passa pelo
qué? Passa pelo campo do sentimento. Ele atribusignificado aquele lixo que

traz um sentimento que alguma consciéncia tem. fi€ildimedir o nivel de
consciéncia, mas, para mim, € uma consciéncia.

Nota-se nesse trecho da fala de Maria a maneira cgen tenta se apropriar das
nocdes de consciéncia e sensibilidade para avaagdeia do que exatamente leva Wall-E a
pratica de selecionar certas coisas para guardargpaPara ela a consciéncia “passa pelo
campo do sentimento”, mas €&, sim, consciéncia. &@&msa é, ora, a qualidade da mente que
abrange ao mesmo tempo razdo, sensibilidade, sudgele e capacidade de estabelecer
relacbes e interagdes. Nos relatos que venho ttazero entanto, parece que o0 termo
consciénciaestad muito mais associado a nocéo de lucidez amudfzde da razdo. O que as
depoentes parecem querer dizer é que Wall-E titdraza naquilo que fazia. Embora fosse
um robd, havia intencionalidade nos seus atos. uadqger modo € importante notar, se de
fato pudermos tomar aqui o termo consciéncia commo sinbnimo de lucidez, que o
tensionamento entre razao e sensibilidade surgeahaente no dialogo uma vez que o filme
traz uma argumentagcao bastante coesa do pontct@epreservacionista, a0 mesmo tempo
em que apela para uma série de recursos estétiasativos que notadamente sensibilizam,
comovem.

N&o parece ser por acaso que a palesrsciénciaé utilizada com menos hesitacao
(sobretudo em se tratando de um rob6) do que mteemsibilidade, mesmo que os apelos do
filme ora possam pender mais para vias sensibikgarFalei anteriormente, quando me
dispus a fazer uma contextualizacdo da problemat@ameio ambiente, da utilizacao
exaustiva da palavi@nsciéncigpara fazer referéncia a importancia de mudancasmiguta.

Esses habitos ou vicios de linguagem historicameonstruidos sdo incrustados no nosso
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|éxico. Poderiamos dizer de outro modo: é preestar sensivedu tersensibilidadepara nos
darmos conta de necessidades de mudancas, pagherenos as variagbes do meio que sao
alertas a humanidade, e assim por diante. De geralgado, parece que quando trazemos a
ideia de sensibilidade aliada a nocaocdasciénciatendemos sempre a considera-la como
uma espécie de faculdade que propicia a melhaméaséo do fenbmeno como poténcia de
mudanc¢a. Como no argumento de Maria: “Entdo temnadgconsciéncia que permeia aquilo
e que passa pelo qué? Passa pelo campo do sentiment
Outro argumento de Maria suscita um dialogo istarte que culmina novamente no
guesito da sensibilidade:
MARIA: Uma das questdes é a questdo da efemeridasi@mecessidades. Eu fiquei
muito impressionada com os blocos [o lixo era cartgmib em blocos, em formato
cubico, por Wall-E e disposto em pilhas]. Eu néapa de olhar e pensar: “aquilo é
muito triste, eu achei aquilo triste, triste, &ist Tanto que eu ndo consegui nem me
identificar com o robd de tanto que eu fiquei ingsienada com aqueles blocos. E
essa metafora do bloco, porque cada um de nés tseu dloco, né?! O que tem
dentro dos nossos blocos que eu acho que vem ueco pofazer pensar no filme e

na futilidade. A futilidade esta encarnada ali denPorque se entupiu um planeta
para fazer uma sonda para entupir de novo.

LAIS: Eu ndo acho que seja a palavra futilidadeapesse sentido. Eu acho que é
uma questdo de repeticdo do mesmo sentido, magerf@dilidade, eu acho.

MARIA: Por qué?

LAIS: Porque tinha um sentido aquela repeticdoeAtg faz essa repeticdo, mas nao
no sentido futil.

ANA: Eu acho que tem um lado de futilidade. Repetlo repetir, entendeu?

Porque, de repente, tu repete muitas coisas na vadgara o trabalho, volta. O

trabalho ainda tem um sentido, mas ali eu achcequenuito mais ficar 14 deitado o

dia inteiro olhando ali aquela tevé. Fazendo nazla pada. Eles ndo conseguem
nem perceber que ha uma piscina na frente delés)odéinal eles dizem: “ah, a

gente tinha essa piscina e tal.”.

LAIS: Mas & por isso que eu acho que € justamanteiver sem sentir, ndo saber o
gue se esta fazendo.

Antes de dar continuidade a analise, € importaggealtar um aspecto inerente a
impressdo negativa de Maria. Trata-se, ao que @arele uma experiéncia de
ambientalizacdoO ambiente ficticio da pelicula a toma de tafarque ela ja ndo se prende
tanto na busca do entendimento, ndo se identifica ¢ protagonista, mas “vive” aquele
ambiente em sua tristeza. E uma experiéncia séregiif@nica-autonomizantgue a leva a
evoluir criticamente no que tange aquela tristeza @artir da metéfora do bloco, fazer
analogia ao individualismo. Desde a provocacaocacga “repeticdo” feita por Lais, Ana traz
de novo a tona a questdo da inconsciéncia, do atitno, do fazer “nada pelo nada”. O

70



telos que, via de regra, o trabalho pressupde, paranéta,esta presente nos afazeres dos
humanos habitantes da nave de modo que aquelagi®® pura inconsciéncia: o proprio

“nada pelo nada”. Por outro lado, ndo saber o quest fazendo, ou seja, néo ter consciéncia
€, para Lais, um estado do ser que “vive sem &efititema dos sentimentos aparecera

novamente no préximo item quando eu me detivereadtgo da linguagem.

5.2.2 A Questao da Linguagem e o Entendimento

Em dado momento do dialogo, Ana intervém dizendoagperava mais do filme, que
0 considerou bastante macante, sobretudo nos miimitdais. Lais faz uma ponderacao a
respeito de se tratar de um filme que utiliza lrdsta linguagem néo verbal e as duas entram
em uma espécie de debate a parte. Transcrevossgiirecho da discussdo que envolve essas

duas participantes:

LAIS: E que a gente tem de parar para pensar rpiprroposta do filme. Ele é um
filme de linguagem néo verbal. As pessoas ndo est@stumadas a fazer leitura de
filme ndo verbal. Eu ja percebi que é bem complicagra as pessoas fazerem uma
leitura de filme ndo verbal, que é mais complexmpe tu tens que trabalhar com
toda ideia do cenério, do que esta no entorno,pedpria questdo da linguagem
corporal que o robd faz, né!? Outra questdo: aegiemh de pensar também na ideia
de, por ser um robd, a gente tem que ver o que®nepresenta.

ANA: Mas o rob6 também é muito humanizado, né?!

LAIS: Mas ele estd em confronto o tempo todo. O ®wim em que ele esta
organizando as coisas, isso é mecénico, ele jid@zautomatico.

ANA: Sim, ele tem momentos enquanto maquina, enquaiid, rmas ele tem
momentos extremamente humanizados.

LAIS: Mas ai é a quest&o da ideia de confrontordCimie se vai fazer essa relacéo:

0 que a gente faz enquanto maquina e o que a fgmtue vai se tornando uma

coisa mais humana, mais pensativa.

Nesse didlogo, percebe-se a associagdo entre liadare faculdade do pensamento.

Por outro lado, poder-se-ia dizer que a humanizagadvall-E no filme se enquadra num
nivel potencial de sensibilizacaepifanico-autonomizanteAna e, principalmente Lais,
parecensentire sedao contadesse elemento filmico nesse nivel potencial dsilsi§zacao.
Por meio dessdar-se contaelas autonomamente galgam as suas reflexdeagbesl Lais
faz analogia do rob6 com o humano e sugere que&@oaparrativa quer justamente levar o
espectador a um deslocamento que promova a refleoie o relativo automatismo do

humano na contemporaneidade. Se foi essa ou n&nsagengue o filme queria passar é
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outra histéria. Foi desse modo que Lais se delaaniesde essa epifania forjadora de uma
verdade, ela criou um pensamento autbnomo sobneteacionalidade desse elemento.
Interessante pontuar ainda a importancia do diahegse nascimento de verdades. E Ana que
complementa o relato de Lais para fazer a colocacéa da humanizacédo do robd e é essa
colocacdo que motiva a reflexdo posterior de LE&is. potencial (trans)formador do dialogo
no que concerne a (auto)compreensao, apontadoguanazr (1999).

Ao mesmo tempo, em um momento posterior, € diseuta/amente o fato de haver
nitidamente uma linguagem n&o verbal durante togaligula, principalmente nos minutos
iniciais, e essa op¢do narrativa € associada eminsalgnomentos com algumas
intencionalidades: a de buscar outras vias de agfieedos espectadores, a de nos fazer
deparar-nos com nossa propria subjetividade, sad€mfase para a questdo da subjetivacao
no modo em que Wall-E se constitui na relacdo agas soisas e sua amiga barata — na Terra
inabitada por seres vivos a barata é uma excegggra De modo analogo, eska-se conta
de possiveis intencionalidades e a prépria opcm g¥éncio que faz exercitar outra via de
pensamento/entendimento que destoa das vias ddesndiz respeito a uma sensibilizacéo
epifanica-autonomizane, ao que parece, é também vivenciada nesse nivel.

Outro ponto comentado, ao qual agora desejo me, dete fato de que essa opgéo
narrativa do inicio do filme da vazdo a uma multiphde de leituras, produz um
estranhamento que fomenta multiplos olhares. Nemsido, apds a discussdo a respeito dos
primeiros minutos do filme e da opcéao do diretar maitos siléncios nesse intersticio, Cintia
faz a seguinte ponderacao:

CINTIA: Também eu acho que ndo ha a intencio detode mundo entenda o
filme da mesma forma. Eu comecei a assistir comrdianmae e ela desistiu na
metade do filme. Nao gostou. E eu disse: “méae, oltzes que bonitinho.”. Mas eu
acho que é porque ndo foi num ponto que sensilgl@atalvez para mim pegou
num ponto que me interessa e eu continuei com gderda assistir e para ela foi
realmente mais um filme. [...]

Entdo, ndo era uma coisa que parecia ser sériangagem que estava querendo
passar. Eu também néo fiz toda uma propagandalme fpara a méae] porque
também queria que ela fosse sentindo, assim, masheuque ela parou de ver antes
de ele sair de la. Ainda estava o Wall-E com a Bligna casa dele.

Cintia, com isso, traz a tona um aspecto bem carosaa analise: uma espécie de
hiato geracional que quicd fez com que a falta miensagens” explicitas provocasse o
desinteresse de sua mae em relacdo ao filme. Jeatle um valor que pode ou néao ser

desconstruido com o tempo: “um desenho animadora @apublico infantil, logo, é
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provavelmente ingénuo e tem pouco a dizer ou, pelaos, ndo tem a me dizer algo que eu ja
ndo saiba”. Nao obstante, a experiéncia de dexaestir ndo é j4 um lancgar-se a conversar
consigo mesmo? Maria, por sua vez, faz outro tpaetcdo envolvendo a linguagem néao
verbal:
MARIA: Mas uma coisa é tu chegar para alguém erdie& te amo”. Outra coisa é
tu conseguir sensibilizar que vocé ama. E dai agaesente e realiza. E as vezes
essas palavras séo volateis porque elas sdo pasdéventerpretacées que vao
depender de todo um universo que se tem e que guEas passam pelo campo da
subjetividade ndo é que ela, a linguagem verbalpodsa passar pela subjetividade,
ela também passa, s6 que elas sao diferenteseetasalizam de formas diferentes e
a Ii_nguagem ndo verbal proporciona uma construgdandividuo um pouquinho
malor.

O quesito linguagem aqui intimamente ligado consgeato do sentimento, avaliza a
reflexdo que empreenderei logo a seguir, quandentautei ligar os pontos, emaranhando
essas categorias de analise a fim de esbocaéticasambiental do convivigue parta dessas
verdadegjue surgem na experiéncia estética das educacmraa pelicula.

A linguagemda pelicula, entendida de modo mais amplo, obvitengdo se constitui
por acaso, ela é fruto de uma série de escolhasatinador. A coeséo ou ndo que atribuimos
a sintaxe do filme depende da nossa relacdo coms esscolhas, da maneira como as
experienciamos. A semantica que atribuiremos & abualmente se dara na relacéo
estabelecida com ela, implicando fatores de ordstirita, subjetiva e filmica. O filme nao
€ uma obra produzida a esmo, ele ndo é asséptiaelagdo as poténcias socio-historicas.
Cada sujeito tampouco é neutro e seu olhar e senddmento dependerdo de seu horizonte
formativo e interpretativo, de seu historico maisneenos critico e epifanico, passivel ou nao
de comocgéo, na inter-relacdo com aquilo que, enmagmedida, sempre Ihe forma, Ihe ajuda
a subjetivar-se. Vivemos nesse constante liame entealidade e a ficcdo. Ficgbes séo tao
reais que constituem o tempo todo os sujeitos goms. A realidade € tdo inapreensivel que
temos de recorrer a metaforas, a analogias, arasgpara pensa-la em sua complexidade,
em sua inapreensibilidade. Nesse sentido que JadRaeciere (2005, p.58) lucidamente
opina que “o real precisa ser ficcionado para smrsando”. E possivel notar isso na

problematizacéo levada a cabo por Ana:

ANA: Quando eu estava vendo o filme eu pensei: “ser@@ueor, diretor do filme,
realmente acha que a gente caminha pra isso?”.dberédo € uma Vvisdo muito
pessimista do mundo, da humanidade? Enfim, meraangalguns questionamentos.
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MEDIADOR: O que te parece?

ANA: Eu acho que nao [que nunca chegaremos ao ponto {jlme retrata]. Eu
acho que a gente tem de chamar atencao para atgisaa Eu acho que néo, desse
jeito eu acho que néo. Talvez ele [o filme, o difetenha feito isso nessa proporcéo
para chamar atencado, para chocar e para fazer uena gente pare e reflita. De
repente é essa a proposta. Eu acho que nés temodesparar para pensar em
algumas questdes. Como ela [fazendo mencéo a &atalocou: “como a gente se
relaciona com a tecnologia, enfim.”. Eu acho qua tauitas coisas que nos faz
lembrar da nossa vida mesmo. Essa coisa de, deteemstarmos todos fazendo a
mesma coisa. Um pouco antes da gente ver o filMatalia ainda falou: “ah, esse
final de semana eu estava la em casa e quando eeimenta estava cada um no
seu celular.” Daqui ha pouco as pessoas ndo cameFesta todo mundo fazendo a
mesma coisa. E no filme estao todas iguais, taalsentio a mesma coisa. Entéo, o
filme nos traz muito da nossa realidade.

LAIS: Quando se produz um filme possivelmente atara que vai produzir o filme
vai fazer um recorte da vida. Claro que é um laglo bxtremista, mas eu acho que é
no sentido de: “Alé, vamos acordar!”. Porque héspmkdade disso.

A impresséo inicial de Ana, ao se incomodar conue difere pessimistamente na
pelicula, corresponde ao nivel de sensibilizagémonstrativo-informacionalsobretudo,
devido a certa resisténcia ao deslocamento. Elarreeca realidade, ela quer uma
comprovacao, ela ainda precisa ser convencidargiédxdo daquilo que o filme sozinho nédo
foi capaz de fazé-la sentir comerdade(como algo plausivel), ela busca um lugar-comum,
um ancoradouro no real. Pela via dialogica e reféexela parece, assim, galgar a um nivel
convidativo-persuasivoPode-se dizer, desse modo, que ela se sensipilizgessivamente
pela via do pensamento. Mais precisamente, é siluanvencida pela razdo que busca a
analogia com o real. Lais, por seu turno, pelo tesoluto com que carrega sua fala e
discurso, motivada ou nao pela tergiversacédo de @andicios de assimilar essa experiéncia
de modaomaturativo-reforgativo

Por outro lado, esse suposto “pessimismo” do @ddiz; Andrew Stanton — sobre a
plausibilidade do argumento “pessimista” de Stantamsultar a nota de rodapé 30 (p.87),
sobre um episodio especifico da contemporaneidaeeeirata certa abdicacdo deliberada da
relacdo interpessoal por parte de alguns sujeitas argumento de Ana também pode ser
analisado do ponto de vista de que a arte, por adfestar por meio de um desejo de
liberdade, € também sempre transgresséo “e aceshéto pode invocar o0 sistema senao para
mostrar como ele é transgredido” (DUFRENNE, 200438).

Nesse sentido, jaz na invocacdo das minhas infdamama verdade, uma dupla
invocacao de transgressao: o siléncio e o exagepegsimismo exagerado). A transgressao

da linguagem e do real. O siléncio que € tambéguéigem, o exagero que € sutileza de um
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querer-dizer-algo-possivel do real, de uma poss#tnle do devir da realidade. “O mundo
singular que a obra nos descortina”, escreve Mikdgtenne (2004, p.146), “é um possivel da
Natureza; atualizando-o, a obra traz-nos uma mensad\tualizacdo que se da também num
duplo sentido: transforma eato, emacaq o possivel da Naturezatua sobre a poténcia do
real, eatualiza temporalmente um possivel devir, toratmal o real ndo pensado ou néo
realizado. Torna-o, porque nao dizer, real enqupossibilidade de acao/atuacdo plausivel
(potencialidade) e enquanto atualizacado renovathitelidade). A poténcia do que ha de
acadatuacaona possibilidade e a atualidade do que ha de agloownha atualizacdo. “AlG,
vamos acordar”’! E um ato possivel! Uma encenaci® fqa sentido. Uma atualizag&o
plausivel! E uma atuag&o convincente! Ora, comei tié pouco no texto, o ato de criar
ficcBes que representem o real, ajuda a refldbiresele (RANCIERE, 2005).

5.2.3 Humanidade e Coletividade como Articuladorada Convivialidade

Como explicitei anteriormente, a categoriaabavivialidadeparece ser passivel de
ajudar na fundamentacdo contemporéanea da éticacatabie, em certo aspecto, vai ao
encontro dagpistemologias ecoldgicague mencionei anteriormente. Aqui, em particular,
tencionarei articular essa via ético-ambiental isehspor assim dizer, a partir de duas
instancias subjetivantes que surgiram ao longoi@logb com as educadoras: humanidade e
coletividade.

Um aspecto que ha pouco apareceu no debate eniseeLéna, foi o fato do
personagem Wall-E apresentar um constante confremii@ ser meramente maquina e ter
atitudes que nos levam a atribuir a ele qualidédesanas. E também como corolario desse
embate que surgira a argumentacdo da importancelétvo. Poder-se-ia dizer, inclusive,
gue a maior parte das atividades mecanicas exsrpmaWall-E se ddo nos minutos iniciais
do filme e, a partir do momento em que conhece @seota humanidade em quase todos 0s
seus atos. Acerca disso, em outro momento Laisremgia:

LAIS: Outra questio também é o fato de um robd chega para humanizar os

humanos. Porque aquela parte em eles todos fazanesmas coisas e quando um
descobre que ele poderia sair daquela cadeirglgueio era uma maquina.

MEDIADOR: E que ele poderia olhar para o outro.

LAIS: E, um pensamento de maquina na realidade jaito de maquina. Uma
ferramenta, uma coisa tecnolégica que mostra paigeito que é um ser humano,
pensante, que tem agregado la todos os sentimerédosompletamente o inverso,
né. E ele [Wall-E] que vem e mostra: “Alé! Olha @ar lado! Tu vive num meio
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social. Tu tens de pensar de forma coletiva.”. &m&o também tem essa questao
ndo s6 do meio social, como que € o relacionanm@mte os individuos, como é que
eu vou viver isso. Nao s6 0 meio ambiente, mas euneu sujeito. Porque hoje a
gente tem de partir da ideia do pensamento colethas do que nunca. Embora
sempre busque trabalhar com isso, mas hoje sdhaatvais com a questédo de que
nés vamos ter sempre de trabalhar juntos, ndo ddpaea trabalhar sozinho.
Torna-se patente nesse trecho a relacdo estalzelpod Lais entre qualidades
humanas e coletividade, onde coletividade tem ategio de sociabilidade. Quer dizer,
“humanizar os humanos” é chamar atencéo delesopentetivo. Nao obstante, embora Lais
pareca se ater aos humanos quando faz referéncieolatvo, cabe aqui pensar na
coletividade de uma maneira mais ampla e fazer eimemto de andlise retroagir sobre o
filme, pois é um ndo-humano que propulsiona o démpeara a humanidade/coletividade.
Ressaltei anteriormente que Bruno Latour (1997) gedefinir algumas dicotomias
classicas da ciéncia moderna (fundante€alastituicdo Modernasegundo ele): a cisdo entre
sujeito e objeto e entre natureza e cultura. Nei€seque o autor propde que essa dicotomia
simplesmente néo faz sentido no ambito dos estedatemporaneos sobre filosofia da
ciéncia de maneira que o0 que se tem sado coletihdzrielos semelhantes a naturezas-culturas
e a sujeitos-objetos: Acerca da proliferacdo ddesgem que estdo imbricados, o autor diz
que a propria “Constituicdo moderna acelera ouita@ desdobramento dos coletivos, mas
ndo permite que sejam pensados.” (LATOUR, 1997)p.4
Reitero ser justamente porque uétiga ambiental do conviveupde a integracdo dos
nao-humanos esquecidos pela anti@anstituicdo que Latour quer refazer, que se faz
necessario problematizar essa redefinicdo dos teemoque se costuma pensar 0s humano e
0s ndao-humanos. Os hibridos constituintes do goletio proprio coletivo € que devem ser
pensados, com o perddao da redundancia, em csutituicdo reciproca, mutua e
permanentementéonstituinte aberta a reconstituicdo. A nova Constituicdo deessupor,
simultaneamente, esse movimento de integracdo e ie&sdependéncia dos hibridos em
relacdo uns aos outros, bem como em relac&o aiivooleé importante enfatizar que no filme
tanto os humanos como os rob6s aparecem como casg®ricos de hibridos. Os primeiros
por ja ndo serem capazes de (sobre)viver sem asimadqOs segundos por incorporarem

qualidades vivas e até humanas (sentimentos, fitele, loucurd®, etc.).

8 Em dado momento do filme, quando Eve sofre uma,pela é levada para uma sala de recuperacgéo énde h
varios robés danificados. Eles ficam presos emaspéle celas e apresentam “comportamentos” esisaAl
esperam pelos seus “tratamentos”. Nessa cenadeenmbar nitidamente a alusdo a loucura. Sdo esbés
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Em se tratando do filme, h& de se salientar odateer justamente um hibrido menor
na hierarquia do coletivo (e isso pode ser ditomoeem relagcdo aos outros robds) o agente
de mudanca, de humanizacdo dos humanos, o est@pmeatssidade de pensar o proprio
coletivo. A rede ultratecnoldgica de robds que conig@am a nave-mae onde habitavam os
humanos — robds responsaveis por toda sorte delaates para suprir as necessidades e
caprichos humanos — evidenciam a ideia de hibridmso continuidade dos humanos, ou
melhor, como hibridizac&o da propria humanidadenasmo tempo em que hibridizados por
ela. Humanidade essa a qual os hibridos sdo indiapeis, portanto também hibrida. Nao
obstante, é outra espécie de hibrido que chegaeapaaa salvar o que resta da humanidade,
um hibrido constituinte e constituido pela ordengudde sistema — e, porque nao dizer,
também constituidor dele. Wall-E € o “alienigenatjuele que por onde passa deixa a
“substancia contaminante” (a terra). Contudo, dggonista € justamente um “alienigena”
produzido pela prépria Constituicdo que fez prodifetanto os hibridos, hibridizando e
complexificando o coletivo, mas que, concomitanta®medeixou de lado a necessidade de
pensa-lo como tal. Isto é, o robd marginal (paratfognte, o “alienigena” vindo da Terra) é
um objeto jamais passivel de ser pensado comodwaily, com estatuto deibrido vivo,
sendo biologicamente falando, vivo enquanto po#émeinte constituidor na relagdo e
detentor de uma sensibilidade viva. Como pensaieatididade composta de hibridos se o
préprio humano (o hibrido do topo da cadeia) sestaooou a um modo de vida ja
praticamente a-social, descoletivizado, individiedo, automatizado? Como pensar a
inclusdo do outro-ndo-humano (e néo-vivo biologieate falando) se sequer ha a nocao de
outro?

Se h& pouco notamos que o terroosciénciano dialogo empreendido no grupo focal
ganhou, de certo modo, uma conotacado semelhareduridez, agora podemos dizer que a
palavrahumanidade(ou a faculdade de “humanizar os humanos”, no aegtonde Lais)
adquire acepcao que se semelha a de “sensibizargalteridade” e, nesse viés, capacitar
para a socializacdo, para a coletivizacdo. EssE®$80S, por sua vez, sdo imprescindiveis a
instauracdo de uma moral capaz de agregar a imstdacconvivio aqueles quase-sujeitos
que, carregando o estatuto de hibridos ndo-huméasy excluidos do coletivo, e fundar a
convivialidade Nesse sentido que se faz pertinente chamar at@aga o fato de no filme ser
um hibrido ndo-humano aquele que sensibiliza, digaara a humanidade/coletividade. S

“loucos” (em vias de “desautomatiza¢céo”) que, quasaltos, se unem a Eve e Wall-E, distraindo e eatemulo
os robds “lucidos” e facilitando a implacavel penggdo dos protagonistas a planta.
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a coletividade que assimila a nogcadéo poderd, enfim, atribuir legitimidade no a&mbito do
coletivo as demandas ndo-humanas incipientes.

Nos momentos em que trago a tona aqui a express@advialidadendo s6 estou
desejando empreender uma discussdo de cunho epidggco, mas, sobretudo, ética.
Quando Latour (2004, p.322) admite que a moralgabmao a definir fundamentos, mas a
“retomar a composi¢do, passando o mais rapidanmogsivel, a iteracdo seguinte” esta
justamente querendo frisar a necessidade de sehex®r o movimento permanentemente
Constituintendo s6 da ciéncia, mas da ética e do modo conaoessd inextricavelmente
ligada aquela (bem como ao saber e ao sentidoegdé ao que se sabe). Ha, além disso, de
se estar alerta para “registrar, o mais rapidameossivel, o apelo dos excluidos que moral
nenhuma autoriza a excluir definitivamente.” (LATRI 2004, p.322).

Aqui se pode notar que a ética se funde com a ptappistemologica de Latour e
que ambas em sua relacéo de reciprocidade dadosdie umaConstituicdociclica, circular,
recursiva. Quando se exclui algo do convivio deiélg, esta se privando este alguém de
alguma coisa. Essa privacao € de cunho ético. ares 0 que somos, constituimo-nos e
somos constituidos, pelo contingenteatppse alguensque nos cercam.

O “algo” Wall-E é um “alguém” que, alheio do conwivcom a humanidade, vive na
sujidade da Terra inabitada. Inabitada? Na verdadbumanamente inabitada. No enredo da
pelicula o trabalhador Wall-E é “algo-alguém” quetetiza a relacdo, a interpessoalidade
(sim, pode-se dizer que no filma ha essa pessdalidas “coisas”), tudo que falta ao humano
(agora interestelar, individualista ao extremo deséario). A barata, sua fiel escudeira e
melhor amiga, € seu “animal de estimacdo”. Iron@ate, o protagonista “ndo-vivo” (para
Ingold seria vivo) e aquele tido como um dos maispdezivel dentre todos os seres vivos,
seu bicho domeéstico, sdo a expressao da prinajadidgade humana que falta a humanidade
na pelicula: a relacéo.

Feita ess&®econstituicdocabe dizer, assim, que a Constituicdo deve sestibainte e
se manter aberta a esse processo de recomposipao iotuito de apreender e incorporar as
novas proposicdes candidatas a comporem o0s caetMos atores-redes destes, por seu
turno, convém que estejam alertas para otimizaptacdo dessas demandas e para deliberar
democrética e eticamente acerca dos demandantesleyeen prioritariamente incluir os
coletivos. Ndo por acaso, o subtitulo do livro dsolur (2004) é “como fazer ciéncia na

democracia”.
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Uma vez que a integracdo dos excluidos da antigatiddicdo requer um coletivo em
estado de alerta, essa vigilia pressupde certibiglagle. Esse coletivo atento, assim, tende a
aprimorar sua atencdo a medida que desenvolverpostara sensivel diante dos excluidos
em apelo constituinte. Sensibilidade que contrébuio reconhecimento drmitrose de suas
demandas e que, com isso, complexificara o coldtigedazendo auferir certa multiplicidade
constitutiva e criativa proficua a formacédo humaammesmo tempo em que o fortalecera
diversificando as vias de resolucdes de crisessgaedeflagradas no interior do coletivo. Ou
seja, um coletivo complexificado pela gradativa mddo de demandas que antes se
encontravam alheias a ele, permite realizar nogasx®es, criar novos caminhos formativos
e ampliar o contingente, por assim dizer, de veasarmonizacéo dele préprio, o coletivo, e
isso tudo recai, é claro, sobre os individuos qummpde, sejam estes humanos ou nao-
humanos. Mas nada disso é possivel sem a sermildligara a inclusdo daoutro e a
disposicdo para encarar legitima e compreensivanieda estranheza que ele traz consigo,
lancando-se num jogo que incorporara um pouco ¢i® @m mim e no qual eu também de
algum modo o influenciarei em seu caminho formaf88DAMER, 1999).

Para Bertrand Russel, “é facil ver que os sentiosesfio relevantes para a ética se
consideramos a hipétese de um universo purameneziat@ue estivesse formado de matéria
sem sensibilidade” (1999, p.25). ¥da parece representar, pois, 0 liame que supera
cabalmente a hipotese “cética” de wmiverso insensiveEm uma tergiversagdo de cunho
teologico, Russel (1999) explica que quando Deimia vida e a considerou “boa”, isso
adveio de uma emocao no ato de contemplacédo da&oida obra. Logo,

Se o sol estivesse a ponto de se chocar com aitedag e a terra a ponto de ser
reduzida a gas, pensariamos que o cataclismo queEpreximava era mau se

créssemos que a existéncia da raca humana é beajrmaataclismo parecido em
uma regido sem vida seria simplesmente interesq&k&SSEL, 1999, p.26)

Nesse viés que cabe destacar o relato de Cintia

CINTIA: Um ponto que bateu para mim que eu acho @ieez para as outras
pessoas ndo tenha puxado tanto por ai. E que, mesmouma coisa meio
romantizada, assim, de ele fazer tudo aquilo potipra se apaixonado por ela, eu
acho que é ai (risos). Eu acho que é por ai, n@o fér¢ca do coletivo, € no amor
coletivo. E que afeto é carinho, né!? E amor é nidés me fez pensar um pouco
[Cintia titubeia um pouco antes de continuar], gueme sensibilizei por ai e que
outras pessoas ndo necessariamente iam ser pyp@da§ ou iam se prender na
materialidade do lixo, na importancia de preseavaatureza ou cuidar das plantas,
porque ele passa isso também.

E claro que o filme traz & tona um sentimento, iigs, extremo, uma vez que Wall-E

se apaixona por Eve e é em virtude disso que initia odisseia em um lugar estranho para
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si. De qualquer modo, € interessante refletir sobfato de Cintia fazer essa conexdo. Para
Cintia, o sentimento que o filme sugere ser prep@mde na construcdo da disposi¢cdo a
coletividade é ocamor. O que “bateu” para ela, a “sensibilizou”, a “sadll enquanto
espectadora, foi a expressdao do amor romanticcddmmente abordada no cinema. Foi
desde o sentimento mais facilmente reconhecivellugar-comum no cinema classico, que
ela autonomizou sua apreensdo e analise do filmparir de uma experiéncia primaria
convidativa-persuasivala estabeleceu conexdes proprias e progredie dessr romantico a
um amor coletivo, buscando uma autorreflexdo/aatmsBilizacéo conectiva que ja é de nivel
epifanico-autonomizante

Além disso, se o argumento anterior de Lais dédegde Wall-E humanizara os
humanos ao sensibiliza-los para o outro e chamercab para a coletividade, agora a
proposicao de Cintia € de que ha um sentimentesugpjez essa humanidade coletivizadora:
trata-se damor. Faz-se conveniente recordar o que Humberto Madaueatende pamor. é
“0 reconhecimento do outro enquanto legitimo oa@aconvivéncia” (MATURANA, 1998).
E esse sentimento, para o autor, que funda o se@ah partir dele que nasce a linguagem.
Aqui se pode fazer um paralelo entre algumas nogdesem sendo trabalhadas.

O estranhamento com relagéo a linguagem néo vediaietudo no inicio da pelicula,
por parte das informantes néo €, nesse sentidestranhamento quanto a ndo-linguagem, é
justamente degitimo outro.Ou melhor, é &egitima outra linguagende maneira geral pouco
utilizada hoje em dia no cinema. E nela que Watl€senvolve aonvivialidadedesde o
nada Desde a sua ndo-humanidade e da ndo-vida queun@a — com excecédo da barata. E
no siléncio afetivo ddegitima outra linguagengue, em certa medida, parece, desde a
negacao, erigir-se amor pelonadaque, no convivio, parece ser a chave paaaor pelo
outro. Sempre se deve entender agunor no sentido em que emprega Maturana (1998). A
convivialidadenasce, assingaquiloque € negado no convivio: dos ndo humanos esqsecido
na Constituicdo, dos constituintes em apelo. Emaeygalavras, jaz na legitimacao atyuilo
engquantaquelecerto principio basico de convivialidade exprimatoWall-E.

E o siléncio e a n&o-relagdo pela linguagem ve(batra negacdo), a suposta
impossibilidade de comunicacédo, a auséncia de ual,igenfim, é toda espécie de expressao
(sempre na negatividade) do suposto isolamento @By que o alavanca paraamor pelo

outro.

80



5.3 Um Breve Jogo de Ligar os Pontos

O postulado de Maturana (1998) acerca do fendnten@mocionar-se enquanto
elemento ativo no processo formador do humanop@aia linguagem parece ajudar a ligar
alguns pontos na analise que venho realizando.

E ao “reconhecer o outro enquanto legitimo outtcconvivéncia”’ que o animal do
géneroHomo se faz humano por meio da socializagdo e, com %@ instrumentos e
técnicas que o auxiliam na producdo de conhecimé&htosentimento (amor) reconhecedor
da legitimidade dautridade em principio, € imprescindivel para que se amgdievias de
entrada e assimilagcdo @eitros no coletivo. Essesutros candidatos a reconhecimento, no
ambito do coletivo, devem ser entendidos como pesisempre em aberto, cocanvidados
diante de uma porta somente de entrada. Esseveooletinvidativo, por sua vez, deve
funcionar segundo a premissa de que € necessarargaliacdo permanente, seu inchamento.
Eis um principio capaz de fundar uma ética intégaagé convival. E, por outro lado, a
sensibilidade para o reconhecimento legitimo dooowt via que permite adentrar no jogo
dialégico-hermenéutico em que sempre ha uma irtg@e que quer compreender para
autocompreender (GADAMER, 1999). Mas como articukssa ética passivel de
compreender outrode qualquer ordem, de integra-lo de modo nao-dicpatie?

Tratei aqui de trés categorias: a questdo da E&mwsa, da linguagem e do
entendimento. Além disso, na discussao do grupgiraon, também espontaneamente, termos
que visavam a decifracdo da mensagem filmica, teeatos contidos na narrativa da
pelicula, sédo eles: humanidade, socializacdo,icolatle e convivéncia. Por meio do proprio
dialogo, essas no¢des puderam ser aprofundadasc@aaias, pois sdo processos que de
algum modo se encontram interligados. Nas secOssagas, tentei dar coesdo a esses
processos me respaldando em alguns autores. Tieatg@ seguir essa analise utilizando
essas nocdes para dar sustentacdo a categorid@sgoar mim no decorrer desta pesquisa e
articula-las como fundamentos para ustiaa ambiental do convivio

Segundo Humberto Maturana (1998), a convivéngjditea, reconhecedora do outro,
se origina num emocionar-se que propicia a prdprmanidade no social, um emocionar-se a
que ele chama damor, como anteriormente salientei. A comunicacao ehdancomo “o
desencadeamento matuo de comportamentos coordemagles da entre os membros de uma
unidade social” (MATURANA; VARELA, 2001, p.214) cstitui a propria génese da

linguagem. O movimento de mutuo entendimento quazpossivel a partir disso estabelece
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0 que aqui notei estar associado a ideiaatesciéncigpelo menos no dizer das participantes
da pesquisa): certa lucidez nos atos que perpassas#ilidade, sendo que esta se conjuga
com o reconhecimento do outro.

Pode-se perceber, com isso, que a ideia de émnca ambiental do convivio
integradora dos excluidos constituintes como agisi outros, requer uma compreensao e
reconsideracdo das nog¢des de humano, de coletil®m poprio social, uma vez que este,
como alvitra Latour (2008), deve agregar os ndodnos e suas agéncias, sua atuacdo em
rede. Se pode soar estranho que se diga aqui gleyed¢ermamor para com 0s hao-humanos,
por outro lado, na acep¢do que Maturana (1998) aldeamo, € essa sensibilidade
reconhecedora que permitir o legitimo convivio ig@e suprime ou deteriora relacées, sejam
elas entre humanos ou de qualquer outra ordem,vas=ilha progressivamente, rastreia
(como prefere Latour), une os lagcos sociais em caumplexidade, buscando integrar as
conexdes que fazem insurgrerdadesna interagdo, fazendo aqui uma analogia com a
experiéncia estética (GADAMER, 1999). Essa senddike asverdadesinterconectadas
contribui para a rearticulacédo da propria nocamde ambiente e, mais do que isso, permite
aperfeicoar a nossa capacidade de relacdo com-hundenidade e de percepcdo da sua
atuacdo em rede na Terra. Nao por acaso, Ingol?j2:fende que vivemos nuambiente
sem objetas mas repleto decoisas com estatuto vivo. O ambiente é forjado pela
complexidade de relagcbes que, em Ultima instaeeiapre estardo conectadas com a vida ou,
segundo Ingold (2012), relacbes que dao vida apripgicoisas Habitar o mundo é ser
convidado ao convivio, € estar aberto a essa Y@ampreensiva nas relacdes constituidas
vivamente. Compreender-se €, também, entenderpssagdes, atuacdes e inter-relagbes no
[e para com] o meio numa logica viva que transcendecdo de vida organica, pois se trata
de umaconvivéncia viva

Por fim, na busca inabalavel por uma sintese emcgstermos, poderiamos quica
dizer que umaktica ambiental do convivi@quer um coletivo aberto e com fins integradores.
Um paralelo disso seria a propria proposi¢cado delrajue visa a fundar um novo social. Para
ISSO parece ser necessario o sentimento que Matufd®98) chama de amor, uma
sensibilidade reconhecedora que poderia se dar jogm gadameriano em que se busca
compreender e ampliar horizontes, se autocompregraemeio de um outro de qualquer
ordem. As ideias desses autores, embora sejamntmsligtintas, parecem encontrar certa
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confluéncia e sédo passiveis de serem abordadasim@ntoeréncia operacional no caso em
gue aqui estou estudando.

Entretanto, quando digo isso, penso em razado eibdglagle como aspectos
mutuamente constituintes, mas, mais do que issQ ¢ggualmente passiveis de reconstituir a
ética. Cabe dizer que me parece que em virtude dissn uma nem outra podem ser
prescindidas na Educacdo e é, nesse sentido, uto faeocupante que O processo
humanizador seja tdo informante de conteudos @déoo formador no sentido abrangente
em que o termo formacao pode ser empregado. Foongagdaptiddo para o traquejo com o
mundo, com as mudancas conjunturais, e para a lomtaode si por parte do sujeito.
Formacgdo, assim, pressupde autonomia. @uéonomia no sentido originario do termo,
significa a capacidade do sujeito de atribuir préprio normas de conduta e parametros que
modulam o seu comportamento. Porém, normas s6 fesmartido no ambito social e
intersubjetivo e, por isso, autonomia pressuporampse um outro na convivéncia
(FLICKINGER, 2011). Logo, é um conceito que naog@sdr pensando sem a nogao de ética.

Nesse sentido, entdo, “a busca da mera satisfagghata dos impulsos vitais [e pela
otimizacao do seu quefazer pela objetificacdo dmpdeveria dar lugar ao modo refletido de
decidir e atuar em consonancia com as diretrizesude responsabilidade perante seus
contemporaneos.” (FLICKINGER, 2011, p. 09). Respbilglade, esta, entendida como
“obrigacdo de respondermos as perguntas para faadas por outrem.Iden).

Faz-se necessaria, portanto, uma educacdo paemsibibdade ndo por esta ser
preponderantemente constituidora de eticidade,poaser patente a falta de uma formacéo
desse cunho em prol da educacdo tradicional cujo fperalmente é informacionista,
conteudista, com um cerne por vezes puramenteeamkigico ou técnico. Se é desde o
amago de uma reflexdo epistemoldgica (talvez odude certa sensibilidade) que Latour
recai em um problema ético que traz consigo a gaesh sensibilidade para com o outro:
incluir os excluidos da antigaonstituicag é, por outro lado, desde a sensibilidade humana
que Maturana (1998) pensa a constituicao da lirgua@ instrumento humano propiciador
do conhecimento). E, para ele, desde amor reconhecedpassim, que o humano se torna
capaz de evoluir racionalmente. Esse processoveémd dar-se conta do outro em certa
medida advém de uma verdade relacional, um fatoteuesua génese na inter-relagédo.

Utilizei aqui o conceito de jogo de Gadamer (1988)a designar esse processo, pois se trata
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de verdade subjetiva que surge na relacao e, povez; modifica o0 modo de relagcdo do
sujeito com o outro.

A experiéncia estética das espectadoras com o WalkE pareceu ser favoravel ao
surgimento de alguns elementos que permitem tasarteia. Seja pelo viés do sensivel, seja
ja por umaconsciéncichumana ou de vida que desloca o olhar para o nd@@imo (o robd no
filme) e atribui a ele o estatuto de herdi da hudede, ao reintegra-la a Terra. Sendo
tornados herdis, os ndo-humanos devem ao menosceaisiderados enquanto convivas num
ambiente vivpportantosem objetogINGOLD, 2012). O mesmo sentimento que faz Wall-E
se sensibilizar cormoisas repletas de videom as quais ele constitui uma relagéo intima, é
também constituinte damor salvadorque permite ver o outro enquanto legitimo (Eve) e
leva ao ato heroico de resgatar os humanos deasslia humanidade e ao seu habitat.

Cabe aqui trazer a discussao a primeira fala pdafgror uma informante na conversa
do grupo. Logo depois de meus agradecimentos a wlda pela presteza de participarem da
pesquisa e de uma pequena introducado formal aogdigsobre o filme, fiz a seguinte
provocacao: “Uma das perguntas que gostaria de #azecés €: o que Ihes parece ser o tema
central do filme? H& muitos elementos que estdongando essa historia, enfim, o seu
enredo, mas, para vocés, qual o tema central?”ntemento algum a resposta de Cintia
enveredou para um argumento que denunciasse qualagd de ambientalismo ou
ecologismo em sua opinido sobre o filme. O cernsudegese é a questdo dos sentimentos. Eis
suas palavras:

CINTIA: Fiquei pensando até que ponto ndo era d@dsito o robozinho ter essa
coisa mais humana. Porque os humanos tém umaléaftansibilidade e com todo o
jeito que eles estao, que ndo conseguem nem aimeiéo,d& um momento ou outro
gue tem uma interacdo do robozinho com o humanaaté que parece que ele [0
humano] se da conta minimamente do que ele estadazla [na nave, imerso no
contexto em que expus ha pouco], da vida que édetesdo la. Entdo me pareceu
qgue houve uma troca de papéis para que aquilo geeta vé como uma maquina,

totalmente sem sentimentos, esteja com mais serttsielo que o homem no seu
estado futuro.

Esses quase-sujeitos humanos ja imensamente détakg e abdicantes de seus
processos de subjetivacdo n&do estariam, em suaciana sensibilidade, fundando no
automatismo uma espécie amoralidad® Diferente da imoralidade (contrariedade a moral),
a amoralidade representa essa faléncia relaci@sah falta deamor, essa auséncia de

sentimentos. A auséncia de convivio propriameriterdio estaria esmaecendo a moral? “Em
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primeiro lugar”, afirma Nietzsch& (2007a, p.51), “a moral é um meio de preservar a
comunidade e evitar seu aniquilamento; em segungar,| mantém a comunidade em um
determinado nivel e assegura algumas de suas agedit

Deste modo, a perda por completo do sentimentoodeusidade e de qualquer
gualidade inerente a ela, ja constituiria, segum@gumento nietzschiano, o aniquilamento
nao s6 da moral, mas da prépria comunidade hurdaramanidade insensivel constitui em
Wall-E um sistema autémato amoral que ja € em grandedmédmbéma-humang sem
humanidade e, para fazer referéncia a discussatmmeel boa parte da conversa com minhas
colaboradoras, em grande medida sEmsciénciada a-humanidade em que esta imersa. A
consciéncia no filme também é primazia do robba ®sta consciénciaumanaou de vida
ela ndo existe no género humano na pelicula. &@rda menos plausivel se tentar pensar
numa consciénciglobal, planetariaou ecoldgicapor parte dos humanos na pelicula. Esses
sdo termos que frequentemente impregnam os discsodwe Educacdo Ambiental e ética
ambiental. “A humanidade”, afirmam Morin e Kern (80 p.63), “é uma entidade planetéria
e biosférica”. Apartada do planeta e da biosfergue representa a qualidade propria dos
humanos, enwall-E, é outra coisa diferente de Humanidade. Perdigtagdo ecossistémica
e planetéria, a perda também da relacdo interdepsogressivamente faz muitas das
qualidadesrumanagperderem o sentido: o afeto, o carinho, o amartisticidade, o ludico, a
moral, etc. Mas sdo as primeiras perdas relaciogas levam a esta segunda? N&o
necessariamente, mas parecem ser passiveis dsifinéefa. Levando em conta o contexto
do filme, seria plausivel pensar que, ha mais @ean®ds, relacdes deficientes com a biosfera,
com o ecossistema, a falta de consciéncia plaagtériam andado juntas com decréscimos
na qualidadeda relacéo interpessoal. Isto é, seomunicacdcem certo sentido é facilitada
pela tecnologia, isso ndo quer dizer quelacéq a relacionabilidade, ganhe em qualidade
com isso. As desconexdes (do humano com sua huatkniel dos humanos entre eles), na
hipotese que levanto, haveriam ocorrido concongtaethte na historia que antecede o enredo
do filme e possivelmente teriam ocasionado efeitoa sobre a outra. Relacionar-se € sempre
ja exercitar a competéncia relacional e ndo refecise conalgo ou comalguém seja la que
sorte de coisa ou ser seja reconhecido como mengagdie tais estatutos, € sofrer um
prejuizo no que diz respeito a ceztanpeténcia relacional globaD fato é que no argumento
do filme a perda dessa competéncia, pode-se flimela um Sistema-humano

# A tradugéo das parafrases de Nietzsche (2007a$mtmhol para o portugués séo de inteira respdidsalei
do autor deste trabalho.
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Digo que os humanos do filme s&humanoporque carentes de humanidade n&o por
deficiéncia formativa pontual ou desvirtuamento rdaral (eles ndo sdo desumanos ou
inumanos), mas por auséncia do proprio convivipog, conseguinte, da prépria ideia ou
nocdo de moralidade. A-humanidade nesse sentido, consiste no caminho inverso da
convivialidade Se aconvivialidadeé um estado de potencializacdo progressiva do amor
legitimamente reconhecedoraehumanidade® a completa falta de sentimento pela devogéo
ao automatismo. E, ainda qus sentimentosalvez ndo sejam primazia tdo somente do
humano, é a inversédo entre humano e autdmato qie 3@ filme que visa a problematizar a
(a)moralidade. Se é a caréncia dos sentimentosum@aio que funda a amoralidade axa
humanidade(que complexifica com outros elementos a ausédeiasentimentos), € a
liberdade com relacdo ao automatismo e ao Sistemanano que torna Wall-E capaz de
expressar na pelicula, pela via dos sentimentesnsibilidade moral. E s6 o rob6 que vé o
outro. Que ndo s6 o vé, mas, uma vez que 0 viu, é tqualdcamor reconhecedor e atribuidor
de legitimidade. Todos seus ruidos, trejeitos arekh dizem mais acerca deentimentosio
que todas as palavras com tom, sendo mecanico, inoninsipido, proferidas pelos
humanosa-humanoshabitantes da nave espacial. Wall-E €, em suackigaie relacional, o
sujeito moral e convival do filme a que da nomeisviale é moraporque convival, ele é
moral e convival porque € sensivel.

E porque essa ética supostamente desenvolvidénms diesde o eld sensivel de robd,
de uma maquina, é unéica ambiental do convivioSera essa ética ambiental? Sera ela do
convivio? Tera esse meu argumento caido por Tdeesl eu escolhido o filmerrado que

nao passa de uma historinha bonita que, quem galle,ajudar as criangas a se darem conta
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de que n&o devem ficar s6 diante de seus compe&it(e videogames ipadse celulares e
televises e... toda sorte de outros ecrds qué @sie mero pesquisador alienado ainda nao
conheca), mas interagir com seus amiguinhos e amhigs, papais, mamaes, gatos, caes,
bichos de pellcia, etc.? Ora, a cada dia as angsggdrecem tampouco serem destinadas
somente ao publico infantil, mas ainda assim eggascacfes sdo plausiveis e motivam a
discussao que logo encetarei.

Como ao longo de algumas paginas vim argumentarelparece que sim, ha uma
ética. Ha, antes, um sentimento¢c@nvivialidade que funda uma espécie de ética. Agora,
caberia perguntar. € uma ética ambiental? Tratdesem filme que pode perfeitamente ser
interpretado do ponto de vista ambientalista. Mas)a@ esse ambientalismo, ou melhor,
prefiro dizer, como o teacologizadoda pelicula se articula com a ética que insurgsem
enredo?

E, por certo, este o principal exercicio de ligarpontos. Sdo as bases de uma ética
ambiental do convivio que desde sempre estiverammem horizonte investigativo, como
talvez tenha ficado patente em certos trechos deste. Para tentar estabelecer a conexao
entre essa ética wall-eniana oriunda de um prios@ntimento deconvivialidadee os
elementos e argumentos de cunho ecolégico presemtearrativa da pelicula, articulando-os
e delineando mais claramentedtica ambiental do convivia que quero chegar, buscarei
agora partir de alguns aspectos do enredo da prébra.

Em dado momento da pelicula, o0 comandante da aaveer contato com Wall-E e

com a planta por ele encontrada e levada a naveymrdescobre a existéncia de terra. Na

% Em documentario recente da BBC sobre o Japdo nmporaneidade, em dado momento, a jornalista
entrevista dois amigos que estéo quase chegandsaddos 40 anos. A pauta da entrevista é oljoge Plus
uma espécie dminigamecujo atrativo € um avatar que representa uma nataonstual. Os usuarios do jogo
admitem preferir a relacdo virtual com o avatarqie uma relacdo interpessoal com uma namorada “de
verdade”. Um deles sequer faz questao de ter naaooaoutro tem uma relagéo, mas sua namoradaaba@ala
existéncia dd.ove PlusEste,ao ser perguntado sobre “se tivesse de escolhampay a virtual ou a real, com
quem ficaria”, fica bastante embaracado e respsadeum pingo de ironia: 0 melhor é que a namoraalanéo
figue sabendo, pois seria dificil se decidir poawtelas. O primeiro, que ndo quer relacdes raaa aiz que a
namorada virtual é boa porque faz tudo que ele gueentende. @ntend@! Sera um avatar virtual capaz de
entende? De maneira geral, os usuariosldee Plus,sdo de uma geracao fortemente influenciada pétarau

do mangée doanime que recebe o nome déaku Otaky segundo a jornalista da BBC, Anita Rani, “tratads
uma geracao deerdsque cresceu durante os Ultimos 20 anos de estgrepnomica. Eles preferiram se
desligar do resto do mundo e imergir em suas festakloje adultos, eles seguem com esse comportarhen

(Fonte: http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2013/10/1324 otaku japao _sexo dg.shtml A
producédo da BBC foi ao ar em 24 de outubro de 2 Brogramarhis Worlde foi intituladaNo Sex Please,
We're Japanese (0] documentario pode ser visto na integra em:

http://www.youtube.com/watch?v=l 5AG KIHQk
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nave completamente asséptica, a terra que impegoarpo” de Wall-E é identificada pelo
robd-limpador como “substancia contaminante”, dedonque, em toda sua aventura pela
nave, ele é perseguido por esse robd que, gradenta, vai limpando o rastro de barro
deixado pelos rolamentos do protagonista e, quédogta o alcancar, tenta fazer o mesmo
com seu “corpo”.

Perplexo com aquela substancia estranha que “cordai nave, 0 comandante pde
em seu supercomputador uma pequena mostra deQecanputador identifica a natureza da
substéancia, seu nome e sua procedéncia. “Expleyte’t diz o comandante, e 0 computador
passa a designar no que consiste e para qué saka.auma vez que nela se pode plantar
alimentos, o comandante deduz, pela explicacdo l@s penagens do planeta de seus
antepassados que o estdo deixando encantado, ayusgimente se possa plantar pizza. Ao
fim da pelicula, de volta a Terra, 0 comandantenanas criancas a plantarem e, no rol de
alimentos que se pode plantar, inclui esfuziartenelusivamente: “E pizza!”.

Com esse exemplo tentei deixar claro que a ausé@ncanbiente proprio do humano,
enquanto animal ecossistémico que é, funda umadgo@ relacional que se manifesta
também em seu saber ambiental. Ora, “a delimitdg@ambiente é contingente em relacao ao
modo de definir o sistema humano”. (GUDYNAS; EVApAudKERBER, 2006, p.83). Desse
modo, o sistema humano (ou, melhor dizeradbumang como coloquei anteriormente) nao
s6 se amoraliza como se tipifica de uma maneirardé@da que acarreta numa perda de saber
relativa a propria atividade humana de aculturaatreza: o fazer da pizza, a origem dos
ingredientes. Mas 0 que isso tem a ver com éticayd la seguir mostrarei como isso tem a
ver com aformacdo humanae, ela, por sua vez, se d4 na relagdo em cuje garesta
implicita a eticidade. A relacdo pode se dar emagéinstancias e, do ponto de vista da
convivialidade seja ela de que ordem for, constitui sempre uencéxio de cunho ético. Fazer
da natureza cultura, ha de ser também uma atividspensavelpara fazer referéncia a tese
de Jonas (1995).

Por outro lado, para enriquecer essa discussaoeqtma a imbricagcdo entre
relacionabilidade e eticidade no ambito do senttmesta convivialidade citarei agora
Dufrenne (2004). Para ele,

A verdadeira violéncia, denunciada pela ética, #ocee desdobra nas relacdes
intersubjetivas mas talvez ja& amadureca na relalghdvomem com a natureza,
guando a natureza se torna natureza naturada,ianedé@ceitualizada e trabalhada,

essa estrangeira que se volta contra 0 homem naentorem que ele procura lhe
impor sua marca e nela se reencontrar. (DUFRENRE&4,2p.244)
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Em muitos momentos, ao abordar o enredo do filnseas interpretagdes, busquei
deixar claro que ha algumas inversdes que se @aam no robd humanizado, movente,
ativo, moral e sensivel e no humano a-humano,ensgdentario, amoral e insensivel. No
dizer de Dufrenne (2004), esta implicito o arguroatd que a natureza age com violéncia
para com o humano quando este a viola para “seaortar’. Ora, a busca de si pressupde a
transformacao de algo. Nao por acaso, Gadamer (1888 a tona, ao explicar o ideal de
formacdao (bildung na tradicdo alemd, o argumento de Hegel que \‘é&almlho como
formativo: é no alheamento de si (como no fazepidaa, por exemplo) que transforma a
natureza e a matéria em objetos da cultura, gee lausnano também transforma a si préprio,
formando-se. Eis outra inversdo realizada no filéhet natureza, na figura da planta, que
representa, ndo a violéncia, mas a liberdade;ceprdbjeto de formacdo, mas a possibilidade
do humano voltar a formar-se.

Se a natureza nega a “verdade” ao ser humano queledm viola, se ela se torna
estrangeira pelo estrangeirismo conceitual queélimposto pelo ser pensante quetiliza,
no meu entender, ndo se trata propriamente de iost@neia e ndo € o que toda e qualquer
ética denunciara. Destarte, cabe repensar as fisipedes éticas a partir de tudo aquilo que
diz algo sobre ética. Por isso que é pertinentensgr uma ética orientada pelo sentimento de
convivialidadedesde o argumento do filme: porque uma ética des#&o quicd buscasse um
meio termo entre a transformacao e a ndo-violacao.

Violéncia por vezes é replicada com violéncia, nt&s o perddo (o amor
reconhecedor): uma pequena planta numa bota (@@endterializado no filme). Mais de
700 anos de exilio numa nave espacial e as incamntes consequéncias disso ndo deixam
de ser uma “violéncia”, € claro. Mas o inverso € da a tonica do filme. Talvez por isso ndo
haja referéncia alguma aos motivos que promoveraxilm. E desde o perddo como prova
de amor reconhecedor que a narrativa se desenwativge seu climax e seu previsivel
desfecho. A desconexao se tornou tamanha que o®su@o perddo sao robds, que parece
plausivel que pizzas nascam em arvores, que j&a&aercita atividades autoconstituidoras
do humano (séo realizadas por maquinas-cuidaddtas)violéncia ndo foi denunciada pela
ética, ndo se manifestou no intersubjetivo. A étiaa dupla desconexdao humana (com seu
ambiente formativo, a Terra, e com sua humanidase)preceu, fundou a amoralidade na a-

humanidade. Depois de 700 anos, ndo ha violéng&iaphtia, inércia, insensibilidade, cinzas,

89



poeira e lixo (um inicio triste o do filme, comdisatou Maria), mas ha também aquela bota
com uma pequena planta que nos remonta ao singatarismo de Chaplin (transfigurado
emambientalismyy ha aquele robd que sente, que ndo é human@ namreza, mas € ponte
sensivel entre os dois e, mais do que isso, évarala para re-humanizacdo do humano. E ele
que vai “ensinar” o humano a relacdo. Relagéo, esganado € so interpessoal, pois tudo gira
em torno de uma pequena plantinha na narrativa.

A mesma Ana que havia considerado o argumentolohe fpessimista demais, em
determinado momento, reconhece a plausibilidadeedargumento. Reproduzo novamente o
trecho em que Ana, depois de negar a possibilidadgue a maneira pessimista com que o
filme retrata a humanidade no futuro venha a seatorealidade, admite certa coeréncia no
que, para ela, primeiramente pareceu ser um exagero

Eu acho [no filme] que tem muitas coisas que npdefmbrar da nossa vida mesmo.
Essa coisa de..., de repente, estarmos todos fazem#sma coisa. Um pouco antes
da gente ver o filme, a Natalia ainda falou: “Abse final de semana eu estava la
em casa e quando eu me dei conta estava cada seureelular.” Daqui h4 pouco
as pessoas ndo conversam e estd todo mundo fazaemdsma coisa. E no filme
estdo todas iguais, todas fazendo a mesma coit#o,Enfilme nos traz muito da
nossa realidade.

Poder-se-ia dizer que muito provavelmente nacdmivialidadenas motivacdes de
comportamento do episédio relatado por Natalia a Ansso influi na maneira de conviver.
N&o quero dizer com isso que 0s convivas de Natdlieestejam aptos para o convivio, mas
que cabe pensar na sensibilidade para ootnos desde esse relato para se chegar aos
sentimentos que fundam ungtica ambiental do convividutros de qualquer ordem, mas
gue, neste caso, erautros humanasMesmo negando a possibilidade da “realidade’aalarr
no filme vir a efeito, Ana reconhece a plausibifidado seu argumento e se utiliza do que
Natalia lhe houvera relatado como respaldo.

Quica nunca tenha havideonvivialidade nos termos aqui enunciados como
sentimento no humano, ou, pelo menos nao desddegigimos nos tornar humanos demais
em detrimento dos animais ambientais que tambénosdRode se afigurar bastante ingénuo
ou rudimentar o argumento que utilizarei em segaitilvez de fato o seja, mas ele ajudara a
elucidar a reflexao.

Parece-me, pois, que em dado momento as coisatesimgnte podem “passar do
ponto”, elas transbordam, sdo extravasadas, desemano-se: 0 legume que cozeu demais, 0

macarrdo que virou “papa’, as fobias todas que mdebeemos (ha plausibilidade e
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concretude em algumas motivagcdes desses medoglesasansbordam, patologizam-se), 0s
chauvinismos que levam a guerras, a planta quardea &gua morre afogaddumanizar-se
demais, assim, parece ultrapassar o ponto do prbpmano Silvia Pimenta Velloso Rocha
(2003, p.48) explica a critica nietzschiana aotpismno. Segundo a autora,
O positivista pretende ter abandonado a hip6teserdeundo metafisico e pretende
restringir a atividade do conhecimento ao mundaiseh Mas aquilo que ele toma
por ser “mundo” — uma realidade dotada de supesdfieiformas, submetidas a leis,
organizada no tempo e espaco — € ja o resultadondéncessante processo de
humanizacao que elabora 0 mundo a nossa medida.

A crenca num “mundo verdadeiro” pensado a bel prdaerestrita razdo humana,
nesse sentido, ndo deixa de ser uma crenca medadisimesmo tempo nessa “verdade” e na
indefectibilidade do “humano”. Para Nietzsche (20877 ndo se deve tentar roubar da
existéncia seu carater ambiguo. A verdade do mur@p pode ser captada de modo
definitivo. “Um mundo essencialmente mecéanico”, diz filésofo, “seria um mundo
essencialmente absurdo” (NIETZSCHE, 2007b, p.242)exemplo que ele utiliza para
elucidar seu argumento € categorico: “Suponhamessquse estimasse o valor de uma obra
musical em funcdo da quantidade de elementos $umisate se contar, de se calcular e de se
converter em férmulas. Que absurda seria semelhesttmacao ‘cientifica’ dessa obra
musical” (dem). A tese perspectivista de Nietzsche da lastm@para hermenéutica filosofica
de que aqui lanco mao para empreender esta an@lisperspectivismo pressupde a
multiplicidade ao mesmo tempo em que rechaca a idei conhecimento ilimitado. Nas
palavras de Nietzsche: é aquilo “em virtude de tpu® centro de forca — e ndo apenas o
homem — constroi todo o resto do mundo de seu iprgpnto de vista” (NIETZSCHEpud
ROCHA, 2003, p.31). Penso que com a abordagemcexpk sobre a hermenéutica no
capitulo 4 e com a analise que venho desenvolveredte capitulo, é possivel intuir essa
verve perspectivista. Reitero que as ponderacdgseachego de tempos em tempos neste
trabalho dizem respeito a “verdades contingentesimpre no plural e entre aspas) que
surgem na relacdo: primeiro das minhas colaboradmma a obra e delas mesmas umas com
as outras, depois da minha relacdo investigativa dado texto dialogicamente construido
(ou seja, construido na relagdo), que insurge emno @®ntexto articulado em camadas

contextuais (subjetivas, institucionais, sociaigturais, etc.). Fica claro que qualquer ponto

' A traducdo das parafrases de Nietzsche (2007b}panbol para o portugués sdo de inteira respoitsads!
do autor deste trabalho.
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de vista que vier a tona ndo é, aqui, “s6 meu”, nampouco &, no relato de minhas
informantes, “s6 delas”. O ponto de vista é sempr&a contingéncia que brota de certa
conjuntura estimulante. Mas por que fiz essa ldaggiversacao? Porque falava no humano.
Mais precisamente porque vinha dizendo que se haaratemais faz 0 humano ultrapassar
seu ponta O faz, por exemplo, a-perspectivamente, crer momhecimento sem limites.
Melhor dizendo, o faz crer ilimitadamente que tammhecimento extorquido do mundo
“elaborado a sua medida” o tornara mais humano,rfapeara sua humanidade
indiscriminadamente. Mas toda criacdo humana té@nderetroagir sobre o humano de
maneira tdo favoravel?

Pela técnica, por exemplo, séo criadas tdetaamentadacilitadoras e investigadoras
da “verdade” que se abdica em alguma medida dodjagle certas qualidades humanas. E
algo semelhante ao que ocorre no enreddVad-E. O humano parece passar do proprio
ponto da humanizacao, parece regredir em humangkddaecnificagdo que o automatiza, o
insensibiliza. Ha, desse modo, que se voltar uncgao tempo e retomar os alicerces
humanosque vém sendo perdidos num processo de humanizpgidaz transbordar os
efeitos das qualidades humanas que, assim, sewvottatra o proprio humano.

Encontro uma ressonancia desse argumento no dizeestjuisador Valdo Barcelos.
O autor frisa que

Ao voltar nosso olhar para o passado, estaremogunigando que vejamos 0
mesmo como uma possibilidade de orientar nossas ag;ileias no sentido de uma
acdo desestabilizadora no presente. Um presentadgqumais pode ser pensando e
entendido com as ferramentas das certezas e ddadesrcom as quais até entdo
marchamos. (BARCELOS, 2004, p.55)

Esse olhar retrospectivo ndo quer dizer, contudoyetrocesso do ponto de vista da
formagao humana. Estou justamente sugerindo quecesso formativo do humano, com seu
eld humanizador acima de tudo, tolheu do humandidauies que lhe séo inerentes, que
constituem também sua humanidade. Morin e Kern5§20®%7), por exemplo, asseveram que
h&d uma grande resisténcia da antropologia e dsofilo dominantes diante de “qualquer
reconhecimento de nosso enraizamento terrestien fsbioldgico”. H4, em outras palavras,
um medo cronico de uma “acdo desestabilizadoraresepte”, de uma volta ao estado de
barbarie ou ingenuidade. Porém, parece que demanod perguntarmos pelos caminhos
trilhados nessa epopeia humanizadora € também anmg&nuo, acritico. Foi inspirado no

fato das relagOes interpessoais serem praticanmeestentes enwWall-E e confrontando o
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argumento do filme com exemplos anélogos encordramo contemporaneidadeque, ha
pouco, insinuei que 0 humano passa a se tornarditjoto que destoa de certos principios
apregoados pelo proprio ideal de humanizacédo. Aerans e estudamos no campo da
Educacdo que o humano é constituido como tal ag&el Os préprios Maturana e Varela
(2001), citados anteriormente, se atém detalhad@naeasse argumento. Por outro lado, criar
ferramentas facilitadoraseria como dar um tiro no pé? Estariamos, por éssacriando
ferramentas para ficarmos mais proximos e por rdelas nos afastando uns dos outros na
acomodacdo da propria ferramenta? Seria essa itacdid dos modos de relacéo
interpessoais um mecanismo de facilitagdo humaaoia&dNao pretendo convencer ninguém
a acreditar num “sim, sim e nao” ou num “ndo, n&m€. O importantdalvezseja continuar

a perguntar-se.

O guesito tecnologia apareceu no dialogo do grggal fquando provoquei minhas
informantes, todas elas educadoras, sobre o téagpgico do filme. Mais do que isso, a via
problematizadora do tema tecnologia foi justamaent@estéo da relacéo: relagdo do humano
com a tecnologia e 0 modo como ela obstrui/faciigaelacdes interpessoais. Transcrevo:

NATALIA: A questdo do ecossistema. Do meio ambiente, dampegsio do meio
ambiente. Daria para fazer uma bela aula sobre amsinente.

ANA: N&o sei se é s6 sobre meio ambiente, mas comada $relaciona...
NATALIA: Com a tecnologia.

ANA: Com o meio ambiente, dai inclui, acho que nao insfuecossistema, e
biologia, mas desde tecnologia. Desde, enfim, e nos cerca. E acho que o
filme busca nos fazer pensar como se estabelees eslmcdes. De que forma a
gente se coloca nessas relacdes e que as nossagpagdocam reacdes no proprio
mundo em que a gente vive. Entdo, o que a genterfazm reflexo.

32 Qutro exemplo elucidativo é o préprio relato deaute minhas informantes. Ela defende que no filinarha
possibilidade de problematizar pedagogicamenten@ tdas relacfes levando em conta um aspecto keastant
presente na contemporaneidade.

CINTIA: Algo que eu gostaria de trabalhar e que no filmemeontrei sdo essas

relacdes virtuais, porque me incomoda muito asgassmexendo no celular, né?!

Mexam no que quiserem, mas eu estou aqui (risos3ol de verdade, isso ai ndo é
de verdade, eu quero olho no olho. Tem cenas gpess®as estdo um do lado do
outro conversando e isso para mim incomoda bastagteacho superdesrespeitoso.
Tem pessoas proximas de mim, amigas, que eu digoa ‘de mexer no celular, eu

estou aqui.”. Entdo eu acho que eu iria por esk® Em, porque é dificil, na escola

muitas vezes tu tem de aceitar que a tecnologéastusar ela a teu favor, entdo
nem sempre se pode pedir que ndo se figue conularcem sala de aula, para que
nao se use o celular, entdo isso foge um poucortoote.
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Ana refuta Natalia, hesita, mas diante de novaeség, volta atras: sim, “meio
ambiente”. Mas o0 que € “meio ambiente”? Bom, € @sse® no qual se ddo todas essas
relacbes que, como ela mesma diz, “ndo inclui sus®stema, e biologia, mas desde
tecnologia. Desde, enfim, tudo que nos cerca.”’efde da problematica €: “de que forma a
gente se coloca nessas relagcdes”. Os modos comeelx@sonamos e a maneira como a
tecnologia obstrui/facilita nossa relacdo € ao neesmpo uma questao ética e ambiental. O
reflexo, mais hora menos hora, sempre recaird dema forma sobre o meio. Somos,
humanos, holisticamente constituiveis e constigsiaib mesmo tempo em que, No que tange a
nossa humanidade, constituidos na relacdo inteehamisto é, “tudo que nos cerca” de
algum modo é passivel de contribuir em nossa c¢aitsto. Por outro lado, nossas acfes
“provocam reacbes”. Como ndo pensar no reflexo adessacdes? Esse reflexo estara
condicionado pela natureza das relacdes que estabsbs. A maneira “de se colocar nessas
relacdes” tem a ver comcologizacdo Ela é sempre uma postura também ecoldgica, pois
culmina em algum reflexo. Comportar-se diante divoo(qualquer que seja este outro) nos
(de)forma para comportarmo-nos num sentido glohah sentideecolégicode cuidado com
a Casa.

Novamente vem a tona a questao da relacionabilidegiera ela insurge a partir da
problematica da tecnologia e interligada com o tgm@motiva esta pesquisa, 0 ambiente. Ja
subjazia latente esse sentidoolégicoquando eu falava de certempeténcia relacional
global a relacionando com a-humanidadepresente nos humanos da pelicula. Essa
competéncia enquanto qualidade humana, pois, éstipdivel a organizacdo e manutencao
do equilibrio da Casa, uma vez que o ser humanandécios de que é o Unico animal capaz
de desestabilizar o ambiente rompendo uma sérindenicas de relagdo que sustentam um

relativo equilibrio.

5.4Sintese Conclusiva
Busquei, ao longo de minha analise, identificar relatos a presenca de algumas

categorias (sensibilizacdo, convivialidade, amlaierdacédo, ética ambiental do convivio, etc.)
— desenvolvidas nos capitulos 2 e 3 — ou indictosnpressdes que pudessem sustenta-las e
elucida-las. De igual modo, desde as percep¢deinftamantes do filme, tentei encontrar
tracos passiveis de serem relacionados com osduties (niveis de sensibilizacdo ecoldgica)
que abordei no capitulo 2. Desse modo, tentei ¢ramoargumentacdes que me permitissem,

no que diz respeito a primeira classe de elementfesjr sobre a sua (ndo) existéncia nas
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experiéncias de minhas informantes — e no enrediinti® — bem como 0s modos como esses
argumentos se articulam com aquelas categoriano Jjue se refere a segunda classe de
elementos analiticos, os indicadores, ensaiei Uassificacdo com base nas descricbes que
fiz no quadro segundo capitulo (p.22-23).

Abaixo segue uma tabela* que experimenta uma pbdade de sintetizar,
respectivamente, a vivéncia ou maneira como algyméo narrativa ou estética do filme foi

percebida e o nivel de sensibilizacdo com quepaleecem estar relacionadas:

Elemento Filmico/atitude Nivel potencial de
experienciadora sensibilizacao
Experiéncia dambientalizacdae Maria Epifanico-automatizante
Resisténcia de Ana ao pessimismo do filie Demadnsira
informacional
Busca de Ana por respaldar o pessimismio Convidarsuasivo
Assercdo de Lais ao relato de Ana Maturativo-reforg
Rob6 humanizado/ humano automatizado Epifanicoraatiaante
Linguagem né&o-verbal Epifanico-automatizante
O amor romantico no filme para Cintia Convidativarquasivo
As conexfes que Cintia estabelece desde Epifanico-automatizante
esse amor

*Tabela de ocorréncia dos niveis de sensibilizagdanalise dos dados empiricos

Ainda que, ao criar esses indicadores, eu estiviesseso no seu potencial teor
ecologico/ecologizante, quica a maioria dessas rexymeacdes se articulem com uma
experiéncia deecologizacdosomentea posteriori Ou mesmo, talvez o que haja de
argumentos sensiveis ecologizadores nessas expaci@es permaneca latente enquanto
potencial ecologizador e, para que se torne ouefiéttvamente ecologizante, dependera da
propria orientacdo ecologica do sujeito experiataiaFoi possivel notar também que em
alguns casos os niveis ndo foram imediatamenterierp@ados com a fruigdo do filme, mas
se deram na prépria reflexdo posterior das espaetsd

Uma categoria a qual dediquei um subcapitulo reeita parte deste trabalho foi a
ética ambiental como macrotendéndileitor deve ter percebido que ela ndo surgiloago
da andlise. Pois bem, ndo surgiu porque nao fosipalsidentifica-la no contexto desta
pesquisa. Mantenho, no entanto, minha suspeitaudeegista, sendo essa intencionalidade
modistica nos termos em que enunciei, pelo mergs @uito semelhante em curso na
contemporaneidade. De maneira mais ou menos cotesciereio que ha sujeitos que se

lancam numa atualizagdo ecologica de si para eefieri um status de
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nobreza/erudigdo/polidez no ambito da culturaeddlégicq nessa senda, € também uma
marca, um atestado dealidade

Outros termos vieram a tona na propria analiseocaahumanidades competéncia
relacional global Cabe dizer que eles estdo impregnados das pasérmnstituintes de meu
horizonte interpretativo e formativo. E, aqui engwahermeneuta, lancei mao deles para
buscar arrogar certmlor de verdade meus argumentos.

Ainda no que diz respeito a analise, tenho a zdéate que a Ultima secdo a que me
dediquei ndo apresente propriamente uma unidadétitemcomo as anteriores do quinto
capitulo, mas foi uma tentativa de articular algsimoaegorias que eu ja havia abordado com
0S objetivos a que me propus nesta pesquisa. Nela@ntanto, também surgiram novas
categorias e me lancei novamente a interpretac8oedatos. Se, por um lado, isso nao era
previsto, acabou me parecendo pertinente ao ekerc@rmenéutico essa logica circular.
Como defende Trevisan (2002), anteriormente ci{@@gao 4.3), a hermenéutica filosdéfica
pode contribuir com a renovagao e atualizagédo aeertws por meio da substituicdo de
metaforas antigas por outras mais novas. Se oigjma fultima secéo talvez ndo tenham sido
exatamente substituicbes, parece-me que tal eikerdé ligar os pontos que acabou os
multiplicando e deixando muitos deles soltos, sestura, abre margem para esse exercicio
de atualizacdo e ampliagdo do campo de discusséo.

Em tempo, se esta sintese nao tem “cara” de c@ulés porque de fato ndo a é.
Trilhei os caminhos investigativos que aqui poshido para comprovar, verificar ou concluir
nada. Como salientei, esta pesquisa contribui mafgianto uma base para “continuar a
conversa” do que como uma deliberacdo do tipo: “Amtdo esta resolvido!”; ou aquele
assunto que se termina com: “combinado!”. Exclarea@o para poucos, me contento por
enquanto com as interrogacdes. Um dia quica tantigen “Eureka!”. Por ora, o mar de
interrogacdes continua bastante sedutor.

No que concerne a esta discussdo, a meu ver,talanags em aberto do que quando
me propus inicialmente a discuti-la: “uma Educa¢guobiental orientada pelo viés da
experiéncia estética cinematografica” (p. 15 dastealho). E um objetivo geral que, se ndo
generalizei ainda mais (pois tentei trazer a tartas especificidades), penso ter alargado um
pouco as possibilidades de conversa. Mas, se estasras finais ndo tém “cara” de
concluséao, que, pelo menos, ganhem tom de despedida
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Despeco-me, assim, com um trecho da letra de ungicajue conheco pela voz da
mesma intérprete que “me apresentbuérza a epigrafe deste trabalho:

VIENTOS DEL ALMA

(Fernando Barrientos / Osvaldo Montes)

Yo soy la noche, la mafiana

Yo soy el fuego, fuego en la oscuridad
Soy Pachamama, soy tu verdad

Yo soy el canto, viento de la libertad

Vientos del alma envueltos en llamas

Suenan las voces de la quebrada

Traigo la tierra en mil colores

Como un racimo lleno de flores

Traigo la luna con su rocio

Traigo palabras con el sonido y luz de tu destino

Yo soy la noche, la mafiana

Yo soy el fuego, fuego en la oscuridad
Soy Pachamama, soy tu verdad

Yo soy el canto, viento de la libertad
Yo soy el cielo, la inmensidad

Yo soy la tierra, madre de la eternidad
Soy Pachamama, soy tu verdad

Yo soy el canto, viento de la libertad

[.]

Essa Pachamam¥ que Mercedes Sosa canta, manifesta simultanearmesse
amplitude conectiva da conversa em aberto e a ssgweda Fonte em grande medida
inspiradora deste trabalho — que também é um Qyertte incontavel de experiéncias
estéticas. A experiéncia estética ndo deixa dedse cunho um tanto espiritual, epifanico,
gue aqui ganha corpo na referéncia a Deusa; n&a dei ser esse fogo que se ascende no
escuro, esse canto que € como um vento da liberdsske possibilidade de acesso a mil cores
(verdades contingentes/ tonalidades do real/ tensedlidade) que sdo ao mesmo tempo
manha e noite.

A experiéncia estética ndo deixa de ser esgamrporacdo que da vazdo a

autodescoberta da alma experienciadora (recebel@oemtidades fomentadoras do espirito,

% Do quéchua, a palavra significa Mae Terra. Deidad&ima dos incas, ela é geralmente relacionadaacom
fertilidade e o feminino. E a M&e que produz ed&@ustuido que nela/dela nasce.

97



do pensamento) nos didlogos que estabelece com ésdasimas hibridasmultipotenciais,
vivas ou nao-vivas, obras ou objetos estéticos,smampre constituintegue sopram envoltas
em chamas que vem aticar o automatismo, o comodsstematico, os caminhos de
aculturacdo massificantes, e ndo s0 deixam suasasjanas por vezes passam a residir em
nés, ardendo.

98



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARISTOTELES Etica a Nicomaco Villatuerta (Navarra): Folio, 1999.
BARCELQOS, Valdolmpério do Terror : um olhar ecologista. Porto Alegre: Sulina, 2004.

BAUMAN, Zygmunt. Vida para Consuma a transformacgdo das pessoas em mercadorias.
Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

BOURDIEU, PierreA Distincao: critica social do julgamento. Porto Alegre: ZoRR11.

CAMERON, James; LANDAU, JonAvatar. [filme]. Producdo de James Cameron e Jon
Landau, direcdo de James Cameron. Estados Unidmaso RInido: Twentieth Century Fox
Film Corporation, Dune Entertainment, IngeniousrFRartners e Lightstorm Entertainment,
2009. DVD, 162 minutos. Colorido. Som Dolby Digital

CAPRA, Fritjof. Falando a Linguagem da Naturezaingpios da sustentabilidade. In:
BARLOW, Zenobia; STONE, Michael K. (orgsAlfabetizacdo Ecoldgica a educacdo das
criancas para um mundo sustentavel. Sdo PaulahxC@006a.

A Teia da Vida. Sao Paulo: Cultrix, 1996.

O Ponto de Mutagao. Sao Paulo: Cultrix, 2006b.

CARRIERE, Jean-ClaudeA Linguagem Secreta do Cinema Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1995.

CARVALHO, I. C. M. Andlise do discurso e hermenéati reflexdes sobre a relacéo
estrutura e acontecimento. In: GALIAZZI, M. C. e HRAS, J. V. Metodologias
Emergentes de Pesquisa em Educagdo Ambient&io Grande: Editora ljui, 2005. p. 201-
216.

CASTRO, Eduardo Viveiros de. Os pronomes cosmot&ge 0 perspectivismo amerindio.
Mana [online], Rio de Janeiro, 1996, vol.2, n.2, pp. 1144,

COLLA, Rodrigo Avila. O Mundo Segundo a Monsantmaianalise sob o ponto de vista da
sustentabilidaddrevista de Educacdo ANECBrasilia, v.39, n.152, p. 59-68, 2010.

COLLA, Rodrigo Avila; ROSSINI, Miriam de Souz8ustentabilidade no Cinema: os olhares
de Akira KurosawaVerso e Reversp Sdo Leopoldo, UNISINOS, v.25, n.60, ano XXV,
p.154-164, 2011.

COLLINS, Lindsey; LASSETER, John; LIBBERT, GillianMORRIS, Jim; PORTER,
Thomas; STANTON, Andrewwall-E [filme]. Producéo de Lindsey Collins, John Lassete
Gillian Libbert, Jim Morris e Thomas Porter, direcde Andrew Stanton. Estados Unidos:
Pixar Animation Studios/Walt Disney Pictures, 2008/D, 103 min. Colorido. Som Dolby
Digital.

99



DUARTE, RoséaliaCinema & Educacéaa Belo Horizonte, Auténtica, 2002.
DUFRENNE, Mikel.Estética e Filosofia Sdo Paulo: Perspectiva, 2004.

FELDMANN, Fabio. A Parte que nos Cabe: consumoesuidvel? In: TRIGUEIRO, André
(org.).Meio Ambiente no Século 21Campinas, SP: Armazém do Ipé, 2005.

FISCHER, Rosa Maria Bueno; MARCELLO, Fabiana de Amo ToOpicos para Pensara
Pesquisa em Cinema e Educagaducacdo & Realidade Porto Alegre, v. 36, n. 2, p. 505-
519, maio/ago. 2011.

FLICK, Uwe. Entrevista Episodica. In: BAUER, MartW.; GASKELL, George (eds.).
Pesquisa Qualitativa com Texto, Imagem e Sammm manual pratico. Petropolis, RJ: Vozes,
2008.

FLICKINGER, Hans-Georg. 2011. Autonomia e Reconfmecito: dois conceitos-chave na
formacaoRevista Educacgdrorto Alegre: EdiPUCRS, vol.33, n.1., p.7-12, /ialor.

GADAMER, Hans-GeorgVerdade e Método tracos fundamentais de uma hermenéutica
filosofica. Petrépolis, RJ: Vozes, 1999.

GOLAS, Henry J.; McGIFFERT, David; PFEFFER, RactREDFORD, Robert; RUDIN,
Scott; WISNIEVITZ, David; ZAILLIAN, StevenA Qualquer Preco [filme]. Producéao de
Henry J. Golas, David McGiffert, Rachel Pfeffer, igat Redford, Scott Rudin, David
Wisnievitz e Steven Zaillian, direcdo de Stevenllidai Estados Unidos: Touchstone
Pictures, Paramount Pictures, Wildwood Enterpres&cott Rudin Productions, 1998. DVD,
115. Colorido. Som Dolby Digital.

GRUN, Mauro. A Outridade da Natureza na Educacédbiantal. In: CARVALHO, Isabel
Cristina Moura de; GRUN, Mauro; TRAJBER, Rachelg&). Pensar o Ambiente bases
filoséficas para a Educacdo Ambiental. Brasilia:nistério da Educacdo, Secretaria de
Educacado Continuada, Alfabetizacdo e Diversidaddg8CO, 2006, p.177-187.

HEGEL, Georg Wilhelm FriedrichEstética sistema de las artes. Buenos Aires: Ediciones
Libertador, 2006.

HEIDEGGER, MartinOntologia (hermenéutica da faticidade). Petropolis, RJ: ¥p2812.

Ser e Tempo Parte |. Petropolis, RJ: Vozes; Braganca PauliSEx
Universidade Sao Francisco, 2004.

Ser e Tempo Parte Il. Petropolis, RJ: Vozes; Braganca PayliSP:
Universidade S&o Francisco, 2005.

Sobre o Humanismo Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1967.

HERMANN, Nadja. Autocriacdo e Horizonte Comum ensaios sobre educacdo ético-
estética. ljui: Ed. Unijui, 2010.

100



. Etica: a aprendizagem da arte deer.v Educacdo e
SociedadeCampinas: CEDES/Unicamp, v.29 n.102 jan./abt5{32, 2008.

Hermenéutica e EducacaoRio de Janeiro: D&PA Editora, 2003.

. Phronesis: a especificidade dgoremmsdo moralEducacdq Porto
Alegre, Edicpucrs, ano XXX, n.2 (62), p.365-376,jorego, 2007.

HOUSEN, Abigail. Eye of the Beholder: Research,dfigeand Practice. In: CONFERENCIA
— AESTHETIC AND ART EDUCATION: A TRANSDISCIPLINARYAPPROACH, 1999,
Lisboa. Lisboa: Departamento de Educacdo da Fuond&gzlouste Gulbenkian, 1999.
Disponivel em: <
http://www.vtshome.org/system/resources/0000/00¢&/Bf the Beholder.pef Acesso em
22 maio 2012.

INGOLD, Tim. Caminhando com Dragdes: em direcadaalo selvagem. In: CARVALHO,
Isabel Cristina de Moura; STEIL, Carlos Albertoyrg®.). Cultura, Percepcado e Ambiente
dialogos com Tim Ingold. S&o Paulo: Terceiro Nog@,2a.

. Trazendo as Coisas de Volta a ¢maranhados criativos num mundo de
materiaisHorizontes Antropoldgicos Porto Alegre, ano 18, n. 37, p. 25-44, jan./ROi2b.

JACKS, Nilda. Repensando os Estudos de Recepc@&om@dpas para orientar o debdliea -
Revista de Antropologia Florianopolis: Universidade Federal de Santa iGata UFSC,
v.10, n.2, p.17-35, 2008.

JONAS, Hans. El Principio de Responsabilidad ensayo de una ética para la civilizacion
tecnologica. Barcelona: Editorial Herder, 1995,398

KEHL, Maria Rita. Imaginario e Pensamento. In: S@J®lauro Wilson de (Org.)Sujeito,
O Lado Oculto do Receptor S&o Paulo: Brasiliense, 2009.

KERBER, Guillermo.O Ecologico e a Teologia Latino-americanaarticulagdes e desafios.
Porto Alegre: Sulina, 2006.

KERN, Anne Brigitte; MORIN, EdgafTerra-Patria. Porto Alegre: Sulina, 2005.
KUROSAWA, Akira; MATSUE, Ydichi; SIZOV, NikolaiDersu Uzala[filme]. Producao de
Yobichi Matsue e Nikolai Sizov, direcdo de Akira lksawa. Unido Soviética/Japao: Atelier

41; Daiei Studios; Mosfilm, 1975. DVD, 144min. Cobin. Som Dolby Digital.

LATOUR, Bruno. Jamais Fomos Modernos ensaio de antropologia simétrica. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1997.

Politicas da Natureza como fazer ciéncia na democracia. Bauru, SP:

EDUSC, 2004.

101



Reensamblar lo Socialuna introduccion a la teoria del actor-red. Biseno
Aires: Manantial, 2008.

LEFF, EnriqueSaber Ambiental Petropolis, RJ: Vozes, 2001.

MARTIN-BARBERO, Jesus. América Latina e Anos Reesnto estudo da recepcdo em
comunicacao social. In: SOUSA, Mauro Wilson de (Pr§ujeito, O Lado Oculto do
Receptor. S&o Paulo: Brasiliense, 2009.

MATURANA, Humberto.Emogdes e Linguagem na Educacdo e na PoliticaBelo
Horizonte: Ed. da UFMG, 1998.

MATURANA, Humberto; VARELA, FranciscoA Arvore do Conhecimenta as bases
bioldgicas da compreensdo humana. Séo Paulo: Rdlesa, 2001. 288 p.

MINAYO, Maria Cecilia de Souz&® Desafio do Conhecimentopesquisa qualitativa em
saude. Sao Paulo: Hucitec, 2010.

MORIN, Edgar.A Cabeca Bem-feita:repensar a reforma, reformar o pensamento. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2006.

NIETZSCHE, FriedrichAlém do Bem e do Mal prelidio de uma filosofia do futuro. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2003.

El Caminante y su Sombra Buenos Aires: Gradifco, 2007.

Humano, Demasiado HumanoSao Paulo: Companhia das Letras, 2005.

Genealogia da Moral uma polémica. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2005.

La Gaya Ciencia Buenos Aires: Gradifco, 2007.

OROZCO GOMEZGuillermo. Los Estudios de Recepcion: de un maelndestigar, a una
moda, y de ahi a mucho moddstexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 2, n. 9, p. 1-13,
julho/dezembro 2003.

PEREIRA, Marcos Villela.Estética da Professoralidade um estudo critico sobre a
formacgao do professor. Santa Maria, RS: EditordéaM, 2013.

. O Limiar da Experiéncia Estéticatribuicbes para pensar um percurso
de subjetivacad?ro-Posi¢céesCampinas, v. 23, n. 1 (67), p. 183-195, jan./204.2.

RANCIERE, Jacques Partilha do Sensivel Sdo Paulo: Editora 34, 2005.

ROCHA, Silvia Pimenta VellosdOs Abismos da SuspeitaNietzsche e o perspectivismo.
Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2003.

102



RORTY, RichardA Filosofia e O Espelho da NaturezalLisboa: Dom Quixote, 1988.

Contingencia, Ironia y Solidaridad Barcelona: Paidos, 1996.

RUSSEL, BertrandSociedad Humana ética y politica. Barcelona: Altaya, 1999.

SOUSA, Mauro Wilson de. Recepcao e Comunicacaasaabdo sujeito. In: SOUSA, Mauro
Wilson de (Org.)Sujeito, O Lado Oculto do Receptor Sdo Paulo: Brasiliense, 2009.

TREVISAN, Amarildo Luiz. Formacdo Cultural e Herngertica: leitura de imagens.
Educacao & Realidade Porto Alegre, v. 27, n. 1, p. 73-94, jan./jun020

XAVIER, Ismail. O Discurso Cinematografico a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2005.

103



