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RESUMO

A presente pesquisa, de carater qualitativo, caracteriza-se como estudo de caso e
problematizou a tematica danga e educacdo, focalizando os significados construidos a partir
do e no aprendizado da danca para o grupo de alunos envolvidos no projeto Danga Crianca.
Este projeto existe ha 23 anos na Escola Municipal de Ensino Fundamental José Loureiro da
Silva, localizada na Vila Cruzeiro do Sul, bairro periférico de Porto Alegre. A coleta de dados
foi feita através de entrevistas semi-estruturadas com 9 integrantes do projeto (faixa etaria
entre 6 e 14 anos), 3 familiares e 2 professoras, além de conversas informais. Também foram
realizadas observacOes participantes durante as aulas (incluindo os e momentos de entrada e
saida) e nas apresentacGes. O procedimento de analise dos dados foi baseado na andlise de
contetido que gerou as seguintes categorias: significados e sentimentos em relacdo a danca;
motivacdo para aprender danca na escola; expectativas em relacdo a danca e a vida. O estudo
estd embasado na perspectiva da educacdo estética (HERMANN, 2005; DUARTE JR,
1981,1991) e situado na proposta pedagogica da Escola Cidadd (AZEVEDO, 1999, 2000;
GADOTTI, 2000). Os resultados apontam, principalmente, que o projeto de danca constitui-se
em um importante referencial para esta comunidade em relagdo a construcdo de uma
aprendizagem significativa e no resgate de sentimentos de participagdo, integracdo e
mobilizacdo. As representacdes sociais desveladas na pesquisa indicam que a danga para este
grupo da sentido ndo s6 ao aprendizado, mas a propria vida. A partir das constatacdes da
pesquisa, recomenda-se que projetos de educacgdo alternativos sejam incorporados a realidade
das escolas, como forma de potencializar o desenvolvimento integral dos alunos e de re-
significar o ato educativo, enquanto um ato de construcao de conhecimento baseado na alegria

e na beleza.

Palavras-chave: Danca e Educacdo. Educacdo Estética. Escola Cidada.
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ABSTRACT

The present research, on qualitative character, is characterized as a case study and concerned
the thematic dance and education, focusing the meanings built from the dance learning for the
group of students involved in the project called “Dancga Crianga”. This project has been
launched twenty three years ago in the Municipal School José Loureiro da Silva, located on
the Vila Cruzeiro do Sul, in the suburbs of Porto Alegre. The data collection was made
through semi-structured interviews with 9 project members (age group between 6 and 14
years old), 3 relatives and 2 teachers, besides informal talking. Observations were also
realized during the classes (including getting in and leaving moments), and during the
presentations. The data analysis was based on contents analysis that generated the following
categories: (meanings and feelings related to dance; motivation to learn dance at school,
expectation in relation to dance itself and life. The study is based on the perspective of
aesthetics education (HERMANN, 2005; DUARTE JR, 1981, 1991) and situated in the
pedagogical propose of the Escola Cidadd (AZEVEDO, 1999, 2000; GADOTTI, 2000). The
results point, principally, that the dance project is constituted by an important referential to
this community, concerning a significant learning and on the rescue of participation feelings,
integration and mobilization. The social representation revealed in the research, indicates that
the dance for this group, does not mean only learning, but the life itself. From the research
findings on, it is recommended that the alternative education projects be incorporated to the
school’s reality, as a way to potencialize whole student’s development and to give a new
meaning to the educational act, while been an act of knowledge construction based on

happiness and beauty.

Key-words: Dance and education. Aesthetics education. Escola Cidada.
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1 INTRODUCAO

A soma de minhas experiéncias nos ambitos pessoal, profissional e artistico resultou
no interesse em pesquisar sistematicamente as relagdes entre a vivéncia educacional da danca
e a construcdo de significados pelos alunos (sujeitos e objetos de anélise). E possivel separar
estas experiéncias em trés grandes momentos: minha vivéncia como bailarina, minha busca
por respostas tedricas como estudante e pesquisadora e minha préatica diaria como docente em
danca e no ensino regular.

Com a formacao em Pedagogia e Educacdo Psicomotora e, cada vez mais certa de que
queria trabalhar com danca e educacdo, construi convicgdes e concepgdes (todas provisorias e
suscetiveis a mudancgas conceituais e paradigmaticas), idealizei um possivel encontro entre
arte, movimento e educacdo, mas me decepcionei com a pouca importancia dada ao corpo e a
arte nos ambientes escolares. Percebi 0 quéo enraizado esta o dualismo cartesiano em nossos
modelos educativos, nos quais a separagdo entre corpo e mente, a hierarquizacdo dos saberes
e a fragmentacdo do ser humano ainda estdo muito presentes.

Paralelo ao trabalho com danca, as leituras e buscas individuais, comecei a trabalhar
com Educacao Infantil na Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre (RME) e passei a
incorporar ao curriculo das turmas com as quais atuava as vivéncias artisticas da danca, da
mausica, da literatura e do teatro. Tal experiéncia proporcionou-me um dialogo entre educacéo
e arte e uma necessidade ainda maior de sistematizar em forma de pesquisa cientifica minhas
descobertas diarias.

Outra experiéncia importante nessa caminhada foi a participacdo sistematica em
projetos de danga em uma escola da RME, situada na periferia da cidade: Escola Vereador
Antbnio Giudice. Também foi importante em meu trabalho a busca por um fazer e aprender
danca sem perder a ludicidade proporcionada pelo jogo e exercitando a imaginacdo e a
sensibilidade, tdo caras aos artistas e as criancas.

Neste momento, a bailarina de formacdo cléassica, a pesquisadora incansavel e a
educadora infantil pararam de duelar internamente e passaram a se unir na busca de um ideal
maior: a formacdo de um ser humano indiviso, histdrico, politico e cujas capacidades e
competéncias sdo ilimitadas.

A constatacdo da relevancia de propostas curriculares alternativas na construgdo de

uma educacdo contextualizada e na formacdo de individuos mais criticos e autoconscientes
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estimularam-me ainda mais em minha busca tedrico-pratica e na formulacdo de alguns
guestionamentos.

Além disso, minha insercdo na proposta pedagogica da Escola Cidada como
professora, propiciou-me um novo olhar sobre as questbes da educacdo, bem como uma
formacdo continuada, que me permitiu vislumbrar possibilidades mais concretas em relagéo
ao encontro da danga com a educacdo na perspectiva dos principios de: democracia,
cidadania, respeito as diferencas e diversidade cultural (PORTO ALEGRE, 1996).

Face a essas consideracdes, 0 tema desta pesquisa € a aprendizagem da danca no
contexto da educacéo popular.

Desta forma, defini os seguintes objetivos para esta pesquisa:

a) investigar os significados e sentidos construidos no e a partir do aprendizado da

danca;

b) captar os sentimentos e expectativas que as criangas manifestam em funcdo desta

vivéncia;

c) desvelar fatores motivacionais para a insercao e permanéncia no projeto de danca;

d) compreender como esses significados estdo conectados a proposta politico-

pedagdgica da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre.

No decorrer da pesquisa procuro responder a estes questionamentos, discutindo,
analisando e promovendo um dialogo entre os dados coletados e as teorias que sustentam a
insercdo da danca no espaco escolar.

Para uma melhor organizacéo do trabalho aqui apresentado Projeto Danca Crianca e
Escola Cidada: o aprendizado da danca e a construcéo de significados, optei pela divisdo
em capitulos.

No primeiro capitulo — Construcdo do objeto de estudo — elenquei trés tematicas para
realizar a revisdo da literatura: elementos estéticos da educacdo, principios norteadores da
Escola Cidada e a danga na escola. Tais teméticas servem como ponto de apoio para situar o
objeto de estudo e explicitar o problema de pesquisa.

No segundo capitulo — Procedimentos metodoldgicos — defino a op¢do metodologica
da pesquisa: a abordagem qualitativa a partir do estudo de caso. Descrevo também, o campo
de investigacdo, os sujeitos da pesquisa bem como os procedimentos para a coleta e analise
dos dados.

No terceiro capitulo — Anélise e discussao — apresento as trés categorias tematicas que

construi, cada uma dividida em outras quatro subcategorias respectivamente. As categorias
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sdo: significados e sentimentos em relacdo a danga; motivacao para aprender danga na escola
e expectativas em relacéo a danca e a vida.

No quarto e ultimo capitulo exponho as considerac@es finais desta dissertagéo.
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2 CONSTRUGCAO DO OBJETO DE ESTUDO

Neste capitulo apresento alguns conceitos que dao sustentacdo tedrica a este trabalho
de pesquisa. Considerando a temaética danga e educacdo e a producdo cientifica das
respectivas areas de conhecimento, discuto idéias que aproximam e conectam as duas areas,
bem como situo o estudo na perspectiva da proposta pedagogica da Escola Cidada da Rede
Municipal de Ensino de Porto Alegre (RME).

Em um primeiro momento trato da questao da estética com base nos estudos de Silva e
Loreto (1995) e de Hermann (2005) que analisam as definicbes do tema propostas por
filésofos como Kant, Schiller, Gadamer, Adorno, Nietzsche, Foulcault; em seguida, procuro
aproximar os conceitos de estética e educagdo utilizando como referéncia as reflexdes acerca
dos fundamentos estéticos da educacéo propostas por Duarte Junior (1981,1991).

Em um segundo momento, contextualizo os pressupostos que norteiam a proposta
pedagbgica da Escola Cidada, tendo como foco principal a politica cultural da Rede
Municipal e apresentando como referenciais o0 documento que estabelece estes principios
(PORTO ALEGRE, 1996), e autores como Barreto (1998), Azevedo (2000) e Gadotti (2000)
que problematizam a tematica da educacgéo popular.

Por fim, apresento um panorama do processo de inser¢do da danca no contexto
escolar, procurando relacionar os documentos como a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Brasileira — LDB (1996) e os Parametros Curriculares Nacionais - PCN’s (1997) que déo
amparo legal para a introducdo da danca como disciplina na escola, com a producéo tedrica de
danca e educagdo (GARAUDY, 1980; DANTAS, 1999; MARQUES, 2001, 2003 ;
VARGAS, 2002) e com os projetos implantados na RME de Porto Alegre.

2.1 ELEMENTOS PARA UMA EDUCACAO ESTETICA

Neste topico, com base em Hermann (2005), Silva e Loreto (1995) e Duarte Jr. (1981,
1991) focalizo a questdo da educacdo estética desde um ponto de vista filosofico, bem como

trato dos fundamentos estéticos da educagéo.
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Hermann (2005) traca um panorama de como a estética relaciona-se com a educacao,
historicamente. Segundo a autora, o termo estética tem origem na palavra grega aisthesis que
significa percepcdo, sensacdo, conhecimento sensivel. Foi Alexander Baumgarten (século
XVIII) quem deu a primeira definicio moderna ao termo, em 1750, na obra Aesthetica, na
qual estética é concebida como ciéncia do conhecimento sensivel ou a ciéncia preocupada
com a definicdo de beleza.

Para Hermann (2005, p. 33):

a categoria do estético desenvolve-se no século XVIII num contexto de valorizagao
da beleza natural e artistica, na perspectiva da experiéncia evocada pela natureza,
pelo impulso ou voz interior. Essa afirmacdo ndo pretende negar que ha motivos
estéticos desde a Antiguidade classica, passando pela Renascenca. Mas no contexto
do século XVIII, abre-se um caminho de renovacdo de contato com as fontes
profundas da natureza que confere uma vida mais plena, trazendo condi¢des para
romper as barreiras existentes contra a experiéncia sensivel, decorrentes do
extremado racionalismo que dominava o cenario filoséfico.

Silva e Loreto (1995) afirmam que a tarefa da estética consiste na reflexdo acerca dos
critérios de apresentacdo e representacdo da obra de arte; do que é beleza, do que é arte e para
quem se dirige. Acrescentam ainda, que a estética pode ser concebida como o campo de
reflex@o sobre arte na sua acep¢éo mais ampla: enquanto expressdo, comunicacgéo, linguagem,
e até mesmo como defensora de valores sociais. Estética seria, portanto a parte da filosofia e,
mais modernamente da psicologia, preocupada em buscar significados e sentidos para aquela
dimenséo da vida na qual o homem experencia o belo.

Pode-se, deste modo compreender que a estética reagiu fortemente ao puro racionalismo,
trazendo a tona os sentimentos, a liberdade e a atividade criadora do ser humano. As discussfes
filosoficas a respeito da estética, do belo, do que é gosto, fizeram emergir, também a ruptura com
fortes barreiras existentes contra o sensivel e abriram ainda a possibilidade de incorporar a
sensibilidade, o bem viver e a espiritualidade (HERMANN, 2005).

Conforme destaca Hermann (2005) neste sentido, inicia-se um processo em que a
imaginacédo, os sentimentos e mesmo a paixdo podem dar acesso ao conhecimento. Segundo a
autora, varios filésofos preocuparam-se com o conceito de estética na formacdo do ser

humano, tais como: Kant, Adorno, Gadamer, Schiller, Nietzsche e Foulcault.
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Para Silva e Loreto (1995), Kant (século XVIII) sintetiza em sua obra as concepcdes
de arte, imaginacéo e gosto. Foi o filosofo quem diferenciou o juizo racional do juizo estético
e associou arte ao belo.

O juizo racional é também chamado de juizo determinante, porque ele determina
teoricamente um objeto. J& o juizo estético é um juizo reflexionante, pois a representacéo de
um objeto se da sem conceitos, mediante o prazer que ele proporciona. E o chamado juizo de
gosto que ndo é um juizo tedrico, mas baseado no sentimento. Kant propfe a inversao do
primado do inteligivel sobre o sensivel e o surgimento da figura do ser humano criador
(SILVA; LORETO, 1995).

Segundo Silva e Loreto (1995), para Kant arte se distingue da natureza na medida em
que a primeira é criacdo humana e a segunda, uma determinacgédo causal. Ou seja, a arte € um
livre produto da imaginacdo humana. Nesta perspectiva, o belo para Kant “ndo pode ser uma
propriedade objetiva das coisas, mas algo que nasce da relagdo entre o objeto e 0 sujeito”
(SILVA; LORETO, 1995, p. 44). Ou seja, belo é aquilo que agrada segundo o juizo de gosto,
alicercado no sentimento e no prazer.

Hermann (2005) explica que, para Kant, a beleza esta associada a boa moralidade e o
ser humano deve tornar-se cada vez mais perfeito, usando para isso, tanto a sua razéo, quanto a
sua sensibilidade. Para o filésofo, o dever do homem para consigo mesmo, é, através da
experiéncia estética, harmonizar sensibilidade e racionalidade de modo a atingir um ideal ético.

Segundo Hermann (2005), Adorno (século XX) em sua obra “Teoria estética” (1970),
afirma que o individuo burgués teria dificuldade de emitir um juizo de gosto, pois ele é
massificado pela indudstria cultural. Ele postula que a industria cultural unifica e homogeneiza
os individuos, moldando as culturas das sociedades e, que a arte e 0 belo podem fazer emergir
aquilo que escapa a reflexdo, aquilo que pode ser capturado somente pela sensibilidade.

Para Adorno (apud HERMANN, 2005, p. 39):

o0 carater sempre dinamico e imprevisivel da criacdo artistica e a experiéncia estética
ultrapassam as questdes de banalizacdo cultural, e a arte é o reflgio para sustentar a
subjetividade contra as forcas objetivas massificadoras. A arte sempre tem um
momento utdpico, uma vez que a presenca da obra de arte traz consigo a
possibilidade do ndéo-existente transcende os antagonismos da vida cotidiana,
emancipa a racionalidade do confinamento empirico imediato.
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Segundo Hermann (2005), Gadamer (século XX), de modo semelhante a Adorno,
apresenta a estética como a possibilidade de nos colocar diante do outro e de outras verdades,
que ndo as verdades cientificas, objetivas, racionais. Para ele, a arte ndo é compreensivel
somente a partir de processos cognitivos, mas a partir de algo que vai além do conceptivel. O
autor afirma, em sua obra “Verdade e método” (1977 apud HERMANN, 2005), que a
experiéncia da arte nos abre novos horizontes de possibilidades que ampliam nossa
autocompreensdo, na medida em que ela € capaz de revelar o ser. Para ele, a estética modifica
guem a vivencia permitindo uma visdo de mundo sob uma outra Otica: a Gtica do sensivel
(HERMANN, 2005).

Na perspectiva da educacdo estética, Hermann (2005) apresenta Schiller (século
XVIII) como o primeiro filésofo, na época moderna, a apontar a forca do estético para a
educacdo. Em *“Cartas sobre a Educacgéo Estética da Humanidade” (1795), Schiller, citado por
Hermann (2005), apresenta um projeto de como a educacéo deveria ser. Para ele, o ideal de
humanidade depende da educacédo, e ndo de processos revolucionarios e nem de concepcdes
abstratas. A estética instaura a forca do projeto educativo a partir do entrelagcamento entre
liberdade e sentimento, colocando-se contra a normatividade abstrata da razéo.

A natureza humana para Schiller (apud HERMANN, 2005) é constituida por dois
impulsos opostos e complementares: o impulso sensivel e o impulso formal. O impulso
sensivel, também chamado de impulso material, diz respeito a dimens&o fisica da existéncia
do homem, as suas experiéncias no mundo, as transformacdes e a satisfacdo de suas
necessidades. O impulso formal, por sua vez, tem origem na natureza racional do homem e se
refere as disposi¢des formais dos objetos, sua estabilidade e unidade.

A importéncia da educagdo reside justamente, em assegurar os limites tanto do
impulso sensivel, quanto do impulso formal. Essa harmonizacao se daria pelo impulso ladico,
no qual o homem atinge o ideal de beleza a partir do jogo (entendido como criacdo). E a
estética e ndo a razdo que confere esta unidade a vida do ser humano. Segundo Hermann
(2005, p. 67): “é necessario que a experiéncia sensivel limite a tendéncia unificadora da razéo
e que a vida sensivel ndo queira imperar acima das leis formais”.

Schiller (apud HERMANN, 2005), ao tomar o conceito de beleza como aparéncia,
pela qual nossa imagem do mundo ndo é dada, mas criada por nds, esta simplesmente
afirmando que ela é obra de nosso jogo, de nossa atividade criadora. Somente pela estética é
possivel transformar a vida dos seres humanos e superar a fragmentacdo do mundo moderno.

Hermann (2005) argumenta que, rompendo com as bases metafisicas do racionalismo e do

idealismo, Nietzsche (século XX) radicaliza a for¢a do estético e da arte. O fildsofo desmistifica
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todo o projeto pedagogico da modernidade negando a racionalidade como forma de elevagdo do
homem. Para ele, a razdo mostrou-se incapaz de dar mais humanidade ao ser humano.

Para Nietzsche (1988 apud HERMANN, 2005, p. 73), “s6 como fendmeno estético a
existéncia e o0 mundo podem ser justificados”. A experiéncia estética permite enfrentar a
dimenséo tragica da existéncia humana, possibilitando o conhecimento daquilo que é excluido
pela ldgica do conceito e conduzindo a novas formas de compreensdo do mundo.
Exclusivamente ao homem cabe produzir sentido a sua existéncia.

Segundo Hermann (2005, p. 80):

a arte, enquanto afirmacéo da existéncia e estimulo aos sentimentos da vida, trabalha
com as ilusBes do mundo, sabendo que trata de ilusdes, portanto, sem apresentar
nenhuma sintese conciliadora e sem que a diferenca seja um mero momento dialético de
transicdo para a identidade. A arte afirma a vida, ressalta aspectos, deforma ou omite
tragos, em funcdo de uma transfiguragio do real. E um jogo originario da vontade de
poténcia, que nos permite enfrentar os horrores da existéncia.

Ainda de acordo com Hermann (2005), influenciado pela ideias de Nietzsche,
Foulcault (século XX) também rompe com a metafisica da razéo e orienta-se para uma busca
estética da existéncia. Nessa ldgica, os individuos devem constituir-se a si mesmos como uma
obra de arte.

Hermann (2005, p. 86) apresenta o0 pensamento de Foulcault (1984):

a partir da idéia de que o individuo ndo nos é dado, acho que ha apenas uma
conseqliéncia pratica: temos que criar a n6s mesmos como uma obra de arte. [...]
Nos nao deveriamos relacionar a atividade criativa da pessoa ao tipo de relagdo que
ela tem consigo mesma, porém deveriamos ligar o tipo de relacdo que ela tem
consigo mesma a uma atividade criativa.

A posicao de Foulcault (apud HERMANN, 2005) a respeito da estética da existéncia, é de
que 0 sujeito se constitui com base ndo em um fundamento, em uma natureza, mas a partir das
préticas de si mesmo. As experiéncias do individuo na complexa rede de relacfes em que ele estd
inserido seriam capazes de promover liberdade e auto-imaginacdo. O cuidado de si e a criagdo de
si mesmo respondem as demandas de pluralidade, pois segundo Hermann (2005), para Foulcault

0 ser humano se constitui como sujeito em funcdo da multiplicidade de suas vivéncias.
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A partir deste breve panorama a respeito do conceito de estética, entendo que este
sofreu varias interpretacdes e modificacbes conforme o contexto histérico em que foi
trabalhado. Entretanto, algo importante a salientar € que, quando se vai relacionar estética
com a educacéo, conforme Hermann (2005, p. 43), “a estética tem uma finalidade aberta que
permite configurar multiplas possibilidades de comportamento mais adequadas as exigéncias
do mundo contemporaneo. Nesse sentido, a estética ‘langa luz sobre a pluralidade’”.

Esse quadro filosofico é relevante para embasar a concepcdo de educacdo estética
como um processo de valorizacdo da sensibilidade, da criacdo e da liberdade. Uma forma de
trazer a tona o respeito as singularidades e particularidades provenientes dos diversos
contextos culturais. Trata-se, pois, de se apropriar dos elementos estéticos para promover uma
acdo educativa significativa na formacao de individuos conscientes de seu estar no mundo.

Conforme Duarte Jr. (1981), a educacdo estética, nada mais € que a educacdo que
valoriza a sensibilidade, a percepgdo, a beleza. Para que esta se efetive no cotidiano escolar, €
preciso adotar um curriculo conectado tanto a cultura local quanto ao saber construido
também por outras culturas, valorizando as experiéncias de vida, ritmo e interesses proprios
dos educandos. Trata-se de repensar a educacdo desde uma perspectiva artistica, como
atividade estética. Enfim, construir uma escola que proporcione ao aluno fazer de sua vida
uma obra de arte.

Nesta perspectiva, experiéncias alternativas de educacdo baseadas na estética tém se
mostrado extremamente eficientes na construcdo de uma aprendizagem significativa, na
ressignificacdo do papel da escola e contra os processos de excluséo e de discriminacdo que

determinadas comunidades historicamente tem sofrido.

2.2 PRINCIPIOS NORTEADORES DA PROPOSTA PEDAGOGICA DA ESCOLA CIDADA

A partir dos anos 80 surge no Brasil, principalmente nas regides Sul e Sudeste um
movimento de renovacdo curricular que tem origem no inconformismo com a deteriorizacao
do ensino pablico e na ruptura com a proposta neoliberal de educacdo. Proposta esta que
visava, entre outras coisas, a privatizacdo de esferas publicas e a reducdo da responsabilidade
do estado para com a educacdo, o que resultou numa consideravel queda na qualidade da
escola publica brasileira (MOREIRA, 2000).
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Esse movimento de transformacgdo aconteceu em virtude das eleicdes para governos
municipais de partidos democréatico-populares que propuseram radicalizar a democracia tanto
na esfera administrativa, quanto em areas como a educacdo. Tais iniciativas apresentam como
discurso a necessidade da melhoria da qualidade do ensino publico, a reducéo das altas taxas
de repeténcia e evasdo escolar e a democratizagdo ndo s6 do acesso a educacdo, mas do
préprio espacgo da escola. Trata-se de uma concepcdo de educacdo, orientada para o exercicio
da cidadania ativa, através da participacdo efetiva dos atores envolvidos no processo ensino-
aprendizagem (ROSSI, 2001).

Segundo Gadotti (2000), em alguns municipios do Brasil, projetos educacionais se
formaram tendo como base as propostas de Paulo Freire! e a influéncia dos pressupostos da
educacdo popular. A educacdo popular foi considerada um fendmeno de producdo e
apropriacdo dos produtos culturais, constituida por um sistema aberto de ensino e
aprendizagem. O embasamento foi uma teoria de conhecimento referenciada na realidade,
com metodologias incentivadoras de participacdo das pessoas, permeada ainda, por uma base
politica estimuladora de transformacfes sociais e orientadas por anseios humanos de
liberdade, justica, igualdade e felicidade. Em sintese, para a educagdo popular, a escola é um
espaco de a socializacdo dos saberes e de desenvolvimento do cidaddo critico, inserido na
sociedade de forma democratica.

A democratizagdo do conhecimento processa-se a partir de uma reestruturagcdo
curricular que leva em conta a realidade da comunidade escolar e seus elementos culturais.
Elementos que serdo o ponto de partida para a ampliacdo da aprendizagem e que se
constituirdo no elo de comunicacdo entre os saberes locais, especificos de determinado
contexto e o saber universal, construido através dos tempos (AZEVEDO, 2000).

Embora em cada municipio, estas propostas curriculares apresentem particularidades e
especificidades, em comum, pautaram-se na idéia de “integracdo do curriculo como recurso
facilitador da postura reflexiva em relacdo ao saber constituido, reiterando o propdsito de
insercdo do aluno na sociedade como cidaddo auténomo, consciente e critico” (BARRETO,
1998, p. 27). Além disso, também se preocuparam em atender a camada popular da sociedade,
historicamente excluida dos processos educativos.

A proposta da Escola Cidada, criada e implementada durante o governo da
Administracdo Popular em Porto Alegre, no periodo de 1989 a 2004, é produto da luta

! Convém lembrar, entre outras, as seguintes obras :Educagdo: pratica da liberdade (1967), Pedagogia do
oprimido (1968), Cartas a Guiné-Bissau (1975), Pedagogia da esperanca (1992), A sombra desta mangueira
(1995), entre outras obras.
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historica pela democratizacdo de uma escola publica e de qualidade (AZEVEDO, 1999).

Segundo Azevedo (1999) a articulacdo de experiéncias pedagdgicas alternativas com as
praticas democraticas, em décadas de lutas, culminou no projeto de uma educacdo emancipadora,
capaz de formar sujeitos responsaveis por sua propria existéncia, e de incluir uma grande massa
da populacdo que ha muito estava excluida do processo educativo e cultural.

Em 1989, em Porto Alegre foi instituido o Orgcamento Participativo, cujo objetivo era
promover junto a populacdo a discussao acerca das prioridades de investimento do orgcamento
da cidade.

Para Azevedo (2000, p. 32), “o desenvolvimento do processo e as leis de histéria
fizeram deste espaco urbano uma das principais trincheiras de resgate dos valores
humanitarios e igualitarios, éticos e solidarios acumulados pelos povos, na luta pela liberdade
e dignificacédo da vida”.

A cumplicidade entre a politica da Administracdo Popular com 0s movimentos sociais
na area da educagdo é que deu legitimidade ao projeto da Escola Cidadd. Porto Alegre
apresenta a sociedade uma nova estruturacdo do espaco escolar, buscando, sobretudo,
potencializar o fazer democréatico ndo sé na escola, mas como objetivo para a vida.

Do ponto de vista politico, a base para a instauracdo da Escola Cidada estd na
socializacdo da esfera estatal do municipio, a partir da construgdo de instrumentos de
participacdo popular, nos quais o Estado se transforma em espaco de cidadania e atuagdo
direta da sociedade civil.

Conforme Azevedo (2000 p. 53):

através de espacos publicos como o Orgamento Participativo, a Cidade Constituinte,
Conselhos Setoriais, Gestdo Democratica das escolas publicas municipais, hd um
exercicio de democracia direta onde a sociedade civil formula politicas, fiscaliza e
controla o desenvolvimento das politicas pablicas.

Na escola, a democratizacdo desdobra-se em acdes de todos os sujeitos implicados no
processo educativo através: do Planejamento Participativo, no qual o coletivo da escola propde
alternativas para o trabalho cotidiano; na instituicdo do Conselho Escolar, que possui “natureza
consultiva, deliberativa e fiscalizadora, constituindo-se no érgdo maximo da escola” (PORTO
ALEGRE, 1996); na eleicdo de diretores; e no Orcamento Participativo das Escolas, que, partindo

da opinido dos diversos segmentos, aprova 0s recursos para os projetos de trabalho.
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Para Azevedo (2000), a democratizagdo da escola, embora destaque a sua dimenséo
politica expressa no aprendizado das praticas democraticas e no exercicio da cidadania, € uma
questdo essencialmente pedagdgica. Portanto, ndo ha neutralidade em relagcdo as concepcoes
de conhecimento e curriculo inscritas nas préaticas e estas estdo indissociavelmente articuladas
a um projeto politico maior.

Foi no decorrer do projeto Constituinte Escolar?, que envolveu toda a Rede Municipal
de Ensino (RME), que os sujeitos atuantes no processo educacional definiram as concepcoes
de: conhecimento, curriculo, avaliagcdo, gestdo e normas de convivéncia no interior da escola
(PORTO ALEGRE, 1996).

Segundo o documento referéncia resultante do processo Constituinte Escolar, Caderno
pedagdgico n° 9 (PORTO ALEGRE, 1996), a Escola Cidadd foi definida como: “estatal
quanto ao financiamento, comunitaria quanto a gestdo e publica quanto a destinacdo”
(GADOTTI, 2000, p. 49). Um espaco vivo e democratico privilegiado da acdo educativa, cujo
ensino é de qualidade, gratuito, laico, pluralista e destinado as classes populares.

A visdo de conhecimento como um processo humano de busca constante de
organizacdo e transformacdo do mundo, algo interdisciplinar, ndo fragmentado, atrelado ao
desejo de aprender, bem como a compreensdo da pratica social como o fim ultimo da

educacdo, sdo principios adotados pela RME e consolidados a partir dos fazeres cotidianos.

Construir o conhecimento numa perspectiva interdisciplinar, promovendo a socializagéo
dos saberes, superando rupturas nas diferentes areas do conhecimento, percebendo o
aluno de maneira globalizante, buscando, estudando e implementando formas
alternativas que rompem com a estrutura atual (PORTO ALEGRE, 1996, p. 7).

Outro pressuposto fundamental diz respeito a concep¢do de curriculo. Segundo
Azevedo (2000, p. 56), curriculo pode ser compreendido como “o programa total da
instituicdo de ensino, expressdo da pratica e da fungdo socializadora e cultural da escola, um
processo construido pelo coletivo escolar em suas especificidades e realidades proprias”.
Consta ainda no documento referéncia (PORTO ALEGRE, 1996) que o curriculo abarca tanto
as vivéncias que a escola prové, quanto a significacdo que o educando d& a essas vivéncias de

modo a re-significa-las e de ampliar sua visdo de mundo.

2 A Constituinte Escolar objetivou a sistematizacdo em um documento referéncia dos pressupostos e principios
debatidos pelos diferentes segmentos que compdem a escola.
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A organizacdo curricular da Escola Cidad&, no ensino fundamental se deu através dos
ciclos de formacéo (3 ciclos de 3 anos cada), procurando respeitar o tempo e as experiéncias
dos estudantes, bem como a organizacdo interdisciplinar da escola. Tais ciclos foram
compreendidos como capazes de dar flexibilidade a seriagdo, permitindo um agrupamento dos
alunos em funcéo da idade, escolaridade e dos interesses comuns (PORTO ALEGRE, 1996).

Nessa perspectiva, o curriculo estd estruturado a partir dos complexos tematicos ou
temas geradores que procuram partir do universo cultural dos alunos em direcdo a um
conhecimento mais universal, transformando senso comum em conhecimento cientifico e
aproximando a realidade dos alunos dos contetudos programaticos trabalhados em sala de aula
(PORTO ALEGRE, 1996).

Para Azevedo (2000) a superacdo da avaliagdo punitiva e seletiva, substituindo-a por
uma alternativa emancipatéria, baseada no respeito as individualidades e diferencas dos
educandos também caracteriza a proposta. A avaliagdo visa 0 sucesso e ndo o fracasso do
aluno. E caracterizada por ser um processo, no qual o professor acompanha a caminhada dos
alunos buscando sanar possiveis lacunas e trabalhar partindo do redimensionamento da agéo
pedagdgica no sentido de promover avancos na aprendizagem.

Estruturada na constituicdo de instrumentos de participacdo, a gestdo democratica é
outro pilar da Escola Cidada. Ela se efetiva no cotidiano escolar a partir da eleicdo de
diretores, da autonomia da escola em relagcdo & mantenedora e da constituicdo dos Conselhos
Escolares que, formados pelos diferentes segmentos que a compdem, deliberam sobre as
questdes tanto administrativas, quanto pedagogicas.

E importante salientar que essa visio de autonomia da escola em relagdo a
mantenedora, entretanto, ndo prescinde da presenca do poder publico municipal — responsavel
pelo financiamento e apoio para a efetivacdo do projeto pedagogico, proporcionando infra-
estrutura, assessoria, condic¢des de trabalho e formacao continuada aos educadores.

Para Kroeff (2001), a politica cultural da Secretaria Municipal de Educacdo (SMED)
constitui um desdobramento, na esfera educacional, do projeto de radicalizacdo da democracia
proposto pela Administracdo Popular.

Na Administracdo Popular em Porto Alegre, os primeiros indicios de uma politica cultural
se esbogaram durante a primeira gestdo (1989 a 1992), nesse momento teve inicio o Programa de
Atividades Alternativas Curriculares Culturais (PAACC) que objetivou a criacdo de diversas
oficinas de artes nas mais variadas linguagens (danca, teatro, musica, literatura, video [...]) nas
escolas. Cada escola teria um professor com carga horaria de 20 horas semanais para promover

tais atividades no turno inverso ao horario de aulas (KROEFF, 2001).
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Kroeff (2001) afirma que, ja na segunda gestdo (1993 a 1996), a partir da Constituinte
Escolar, tendo a Rede Municipal definido mais amplamente suas concepcfes politico-
pedagdgicas, houve uma série de redimensionamentos pedagogicos e institucionais e se
percebeu que as atividades alternativas estavam constituindo-se em uma escola paralela
dentro da escola. Essa constatacdo levou a Secretaria a repensar tais atividades,
reestruturando-as.

Conforme Azevedo (1999, p. 24):

hoje o ludico, o prazeroso, o inovador, o dindmico, sdo elementos indissociaveis da
aprendizagem e a ela inerentes em todos 0s espacos e tempos da Escola Cidada,
resguardadas as insuficiéncias proprias do processo de sua construcdo. As oficinas, a
atividade extraclasse, acontecem somente quando hd um transbordamento da
atividade curricular de sala de aula e ndo como uma alternativa a essas atividades.

Em 1995 surgiu a Assessoria de Programacdo — Projetos Culturais, responsavel pela
previsdo orcamentaria e coordenacdo de todos os projetos culturais que envolvessem a RME
tais como: A Escola vai ao Cinema, A Escola vai ao Teatro, A Semana de Porto Alegre, A
Feira do Livro, A Escola faz Arte [...]. A funcdo deste setor passou a ser a de reorientar as
oficinas de modo que, aos poucos fossem incorporadas ao curriculo escolar (KROEFF, 2001).

Paralelo a isso, a politica cultural da Administracdo Popular em relacdo ao municipio,
apresentava a Descentralizacdo da Cultura que propés a SMED a utilizagdo das escolas
municipais como um dos equipamentos de acgdo cultural nas regides, caracterizando-as como
polos culturais dos bairros.

Segundo Kroef (2001, p. 7):

a perspectiva da escola como p6lo cultural considerava que o transito na producao
cultural da cidade, com seus movimentos de vetores e direcGes variadas, escapava
dos espacos delimitados segundo classes e segmentos sociais predeterminados como
valores e bens culturais pertinentes a este ou aquele grupo.

Desta forma, a escola colocava-se como um espaco de troca de saberes,
desenvolvendo processos criativos que vdo além do conhecimento formal, promovendo

interlocugdes entre o fazer cultural produzido na cidade e a cultura propria das comunidades.
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Uma escola pautada pela concepcao de p6lo cultural mostra-se menos disciplinar e impositiva
e mais publica.

Ainda com base em Kroeff (2001), em 1997, em mais um redimensionamento da
Secretaria, foi criada a Equipe de Cultura, Eventos e Multimeios que passou a coordenar a
politica cultural. Essa equipe teve como fungdo articular os projetos culturais que séo
desenvolvidos nas escolas com os Centros Administrativos Regionais (CARs) a fim de
compor um projeto maior no &mbito da cidade.

Nesse momento, surge também a figura do coordenador cultural em cada escola, cuja
acdo estava articulada com as acdes da comunidade de sua regido. Para tanto, este participava
das reunides das comissdes de cultura, do Orgamento Participativo da cidade e de todos os
movimentos culturais do bairro.

Esse movimento dos varios atores sociais junto a comunidade, compartilhando
experiéncias e vivéncias, possibilita a formulacdo de novos saberes, conhecimentos e acdes.
Somente a partir deste transito é possivel viabilizar uma nova escola, conferindo-lhe novo
papel e significacdo social (KROEFF, 2001).

Em 2007, segundo relato oral de Lais Merker®, a politica cultural da RME esta pautada
nas necessidades de cada comunidade escolar e a secretaria procura atender a estas demandas
incentivando projetos especificos, embora nem sempre seja possivel prover recursos
financeiros para tais propostas. Os projetos véo ao encontro dos anseios da comunidade, como
é 0 caso do Danca Crianca (EMEF” Loureiro da Silva), da Orquestra de Flautas (EMEF Villa
Lobos), do Projeto Bumba Meu Boi (EMEF Victor Issler), da Danca Folclorica (EMEF
Liberato Salzano Vieira da Cunha), entre outros.

E importante salientar que estes projetos culturais desenvolvidos nas escolas sio fruto do
trabalho e dedicacdo dos professores da rede de ensino e do apoio e luta da comunidade na qual
estdo inseridos. A participacdo dos pais e alunos é fundamental na manutencdo destes programas,

pois esta participacdo é que justifica e da significado ao trabalho desenvolvido nas escolas.

® Coordenadora dos projetos de danca da Secretaria Municipal de Ensino de Porto Alegre (SMED) em relato
oral no Il Seminario Nacional de Danca e Educacao (de 26 a 28 de abril de 2007).
* Escola Municipal de Ensino Fundamental.
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2.3 ADANCA NA ESCOLA

A danca pode ser brevemente conceituada como a manifestacdo artistica do corpo em
movimento. Ela se diferencia das demais manifestagbes da motricidade humana, pois
culturalmente organiza movimentos e gestos que atendem a propositos e intencionalidades
estéticos. Os movimentos transformados em danca adquirem caracteristicas proprias que variam
de fatores espaciais, temporais e ritmicos a condutas posturais, éticas e estéticas. A dimensdo
estética da danca reside na possibilidade que toda danca tem de ser arte (DANTAS, 1999).

Além disso, a danga é uma arte que envolve os sentidos de maneira muito particular,
pois, conforme Vargas (2002), quando o individuo danca, coloca em acdo os musculos, 0s
sentidos e a mente, numa combinacao reciproca capaz de comunicar pensamentos e emocdes
através do corpo.

Diferentemente dos movimentos cotidianos, 0s movimentos de dancga séo carregados
de expressividade e simbolismo e ndo exercem funcdo pratica nem instrumental. Para Dantas
(1999, p. 17) “quem danca o faz porque realiza movimentos que ndo possuem, aparentemente,
nenhuma utilidade ou funcéo pratica, mas que possuem sentido e significado em si mesmos e
séo recriados e revividos a cada momento”.

A danca também difere das outras formas de expressdo artistica uma vez que utiliza o
corpo como instrumento de mediacdo do simbdlico. Os movimentos e gestos da danca
possibilitam criar impressdes, projetar valores e significados, expressar sentimentos e
sensacdes tendo no corpo a principal ferramenta. E uma arte dinamica, que acontece no
tempo e no espago.

Para Langer (1980), a danca se da em fungdo do gesto, sendo este a abstracdo basica
pela qual esta arte se organiza e estrutura. O gesto faz parte da movimentacéao cotidiana do ser
humano, entretanto, quando o gesto é imaginado, de modo que possa ser isolado e
reproduzido de forma independente, ele se torna uma manifestacdo artistica, uma forma

simbdlica livre, que pode ser utilizada para transmitir idéias e sentimentos.

Ao observar uma danga coletiva — digamos, um balé bem-sucedido em termos
artisticos - nao se vé pessoas correndo de um lado para o outro, vé-se a danga sendo
impulsionada nesta direcéo, puxada naquela, reunindo-se aqui, espalhando-se ali —
fugindo, repousando, erguendo-se, e assim em diante; e todos oS movimentos
parecem emergir de poderes situados além dos executantes (LANGER, 1980,
p. 184).
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A autora afirma que a danca é uma forma de expressdo, ndo s6 como expressdo de
sentimentos reais do sujeito, mas também como uma expressdo imaginada que pode ser
repetida e revivida cada vez que se danca. Ou seja, na danca, 0 gesto pode ser auto-expressivo
(representando condicdes subjetivas) ou logicamente expressivo (simbolizando um conceito).
Na danga, os movimentos ddo forma aos simbolos que, organizados sucessivamente,
compBem formas harmonicas e estéticas (LANGER, 1980).

Garaudy (1980) afirma que a danca enquanto manifestacdo e expressao de
sentimentos acompanha a historia do homem, tendo seus primeiros indicios de existéncia nas
civilizagbes mais primitivas, nas quais antes mesmo da comunicacdo através da palavra, o

homem ja se expressava corporalmente.

Os homens dangaram todos 0s momentos solenes de sua existéncia: a guerra e a paz,
0 casamento e os funerais, a semeadura e a colheita. [...] desde a origem das
sociedades, é pelas dangas e pelos cantos que 0 homem se afirma como membro de
uma comunidade que o transcende (GARAUDY, 1980. p. 19).

Um outro enfoque da danca seria, o de propiciar a comunh&o dos individuos em busca
de um objetivo comum. Segundo Garaudy (1980), € na experiéncia ritmica do trabalho que,
quando realizado em grupo e feito de maneira cadenciada, que se da a comunhdo entre 0s
homens. Ou seja, o trabalho de um grupo ritmado, coordenado, mostra-se superior a soma das
forcas individuais dos participantes.

O homem adquire assim um novo poder e toma consciéncia dessa transcendéncia da
comunidade em relacdo aos individuos. Este poder e esta transcendéncia estéo ligados ao
ritmo dos gestos e a comunhdo que esse ritmo permite concretizar. A danca opera essa
metamorfose: transformando os ritmos da natureza e os ritmos biol6gicos em ritmos
voluntérios. [...] a danca tem por objetivo captar aquela for¢a viva sobrenatural que nasce
dos esforcos ritmicos do grupo (GARAUDY, 1980, p. 20).

Garaudy (1980) esclarece que, a partir do século 1V, os imperadores ditos cristdos
condenaram a danca e o teatro. Por longos séculos, o corpo foi desprezado representando um
obstaculo a vida da alma. A oposicdo corpo e alma, bem e mal perdurou até o Renascimento,
quando, ao surgir uma nova postura em rela¢do ao dualismo cristdo, os valores mundanos da vida e

do corpo voltaram a ser exaltados. Entretanto, o discurso da Igreja Catdlica de corpo pecaminoso se
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manteve presente por um longo periodo da histéria do homem — o que acabou relegando a danca a
um status de marginalidade.

Tendo como referéncia os pressupostos da Filosofia lluminista na qual o centro do universo
passa a ser 0 homem racional, poder-se-ia pensar que o corpo deste homem voltaria a ser
valorizado. No entanto, a modernidade trouxe consigo o pensamento dicotdmico de oposigéo entre
corpo e mente fortemente enraizado. A supremacia da razdo em detrimento da sensibilidade acaba
por, novamente deixar o corpo de lado (GARAUDY, 1980).

Nesse contexto de valorizacdo do intelecto, as artes perderam espaco no rol dos
conhecimentos socialmente valorizados, pois ndo apresentam um fim especifico, uma utilidade
pratica. A universalizacdo e hierarquizacdo dos saberes tém relegado as préaticas artisticas e
expressivas aos cantos recreativos da educacdo, desconsiderando que sdo formas de conhecimento
especificas com valor em si mesmas. Os conteudos vinculados as artes tém simplesmente servido
para ilustrar o trabalho pedagdgico de outras disciplinas ditas mais importantes.

Historicamente, a arte na educacdo oscilou entre a mera valorizacdo da técnica e o
espontaneismo (livre expressdo). Essa visdo também contribuiu para a negacdo de um espaco
valido para as artes nos curriculos formais, deixando-as ocupar 0 espago de atividade escolar,
recreagdo ou ainda, como recurso para auxiliar as outras disciplinas (MARQUES, 2001). Esse
pressuposto estava presente também na LDB 5692/71 (BRASIL, 1972) e se materializou durante
décadas nas praticas pedagogicas escolares.

Marques (2003) lembra que a discussdo a respeito da arte como forma de
conhecimento e educacdo estética se acentuou somente entre os anos 80 e 90. No final da
década de 90, entidades, associa¢fes e Orgdos governamentais preocuparam-se em inserir as
varias linguagens artisticas nas discussdes, debates e documentos oficiais sobre educagdo. A
partir da publicacdo da LBD 9394/97 (BRASIL, 1996) e dos Parametros Curriculares
Nacionais - PCN’s (BRASIL, 1997), o ensino da arte comeca a tomar outros rumos. E a
primeira vez, por exemplo, que a danca €é citada como uma das linguagens a ser trabalhada em
sala de aula.

Amparada pela LDB 9394/96, a arte € reconhecida como disciplina obrigatéria no
curriculo. Nos Parametros Curriculares Nacionais, a arte € uma das areas curriculares e a
danga ¢ indicada como linguagem artistica diferenciada a ser trabalhada pelas escolas. Com
base nesse apoio legal, passou-se a pensar a dan¢a como uma vivéncia que pode e deve fazer
parte das demais experiéncias escolares do individuo com o objetivo de ampliar o seu mapa

cognitivo, perceptual, estético e artistico.
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Marques (2003) postula que a danca é também uma forma de conhecimento com
contetidos e textos proprios, tais como: elementos expressivos, motores, estéticos, historico-
culturais. Ela € uma experiéncia unica, capaz de desenvolver ndo sé habilidades motoras, mas
também comportamentos e significados fundamentais na estruturacdo de um sujeito criativo e

habil em lidar com as constantes mudancas que caracterizam a contemporaneidade.

a compreensdo estética e artistica da danca necessita de corpos engajados de forma
integrada com seu fazer-pensar. Essa seria a contribuicdo da danca para a educacao:
‘educar corpos’ que sejam capazes de criar pensando e re-significando o0 mundo em
forma de arte (MARQUES, 2003, p. 24).

Conforme a autora, a linguagem da danca trabalhada no &mbito escolar, inserida no
curriculo de modo contextualizado e tecida a partir de uma rede de diferentes
relacionamentos, possibilita 0 aumento de nossa capacidade de encontrar novos e diferentes
modos de construcdo e reconstrucdo de um mundo mais significativo. O aprendizado da danca
em suas multiplas relagfes entre razdo e emogdo, pensamento e acao, experiéncia estética e
expressdo individual, conhecimento e sociabilidade pode enquadrar-se perfeitamente no ideal
de educacg@o democratica, multicultural, histérica, solidaria e na formacao integral do sujeito.

De modo semelhante, Reid (1981, p. 48) enfatiza que “a danca como forma de arte,
esta engajada com o sentimento cognitivo e ndo somente com o sentimento afetivo — ou o
liberar de emocdes”. Isso significa reiterar que a danca, além de ser uma forma de expressao,
é antes uma forma de conhecimento. Através do corpo que danca se pode compreender o
mundo de modo estético e artistico.

Ja a danca enquanto manifestagdo cultural de uma determinada comunidade ou povo
também representa uma forma Gnica de resgate da memdria e raizes humanas, uma vez que
reintegra o individuo as suas origens e o situa historicamente. Nessa perspectiva, pode-se
pensar um contato com a linguagem da danca em linhas historico-culturais, o que proporciona
ao individuo a construcdo de uma identidade ndo sé individual, mas também coletiva.

Marques (2001, p. 94) propde:
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que o trabalho com danca em situagdo educacional baseada no contexto dos alunos
seja 0 ponto de partida e aquilo a ser construido, trabalhado, desvelado,
problematizado, transformado e desconstruido em uma acdo educativa
transformadora na area da danga. [...] Poderemos assim, trabalhar com a valorizagédo
do tempo presente, com o espaco ilimitado, com a pluralidade dos corpos, enfim,
com o indeterminado contemporaneo.

Para Marques (2003), o ensino da danga mostra-se como um espago privilegiado para
o trabalho de discussdo e problematizacéo da pluralidade cultural. Nao s6 porque o corpo em
si j& é expressdo de pluralidade (racial, étnica, etaria, de género), mas pela forma como este
corpo se movimenta e se situa no mundo que revela aspectos socio-politico-culturais do
sujeito. Leia-se corpo como um projeto comunitdrio, uma construgdo social que incorpora
mensagens e significados as suas caracteristicas bioldgicas individuais.

A danca é capaz de promover esse dialogo entre o corpo individual e o corpo social.
Tambeém as relagdes espaco-temporais contidas nas dancas tradicionais revelam essa
pluralidade cultural, pois, estdo localizadas histérica e geograficamente comunicando
diferentes contextos e vivéncias situados nestes tempos e espacos (MARQUES, 2003).

Embora a relacdo da danca com a educacdo tenha seguido a mesma trajetoria das demais
expressoes artisticas, de luta por espacos validos, algumas experiéncias de insercdo da danga no
curriculo escolar, tem sido experimentadas por escolas da rede publica com sucesso.

Em Séo Paulo (SP), desde 1989, o regimento das escolas publicas municipais inclui a arte
como disciplina oficial do curriculo em suas quatro modalidades: teatro, artes visuais, musica e
danca (MARQUES, 2003). Nas escolas da Rede Municipal de Ensino de Sdo Leopoldo (RS),
conforme dados fornecidos por Rosane Linck®, em 2005 foi realizado concurso plblico para
provimento de vagas nos cargos de professor de Artes Cénicas, Musica, Teatro e Danca para
atuarem nas escolas deste municipio.

Conforme publicagdo da Secretaria de Educacdo do Municipio de Porto Alegre
(SMED), a pratica de danga nas escolas esta cada vez mais presente atualmente e, ela leva em
consideracéo diferentes contextos e realidades que produzem resultados e demandas distintas.
Embora, em muitos casos, tanto a clientela quanto o lugar especificamente apresentem
condicdes favoraveis para o seu desenvolvimento ndo significa, necessariamente que as

tentativas de implantacdo sejam bem sucedidas (KROEFF, 2001).

® Representante da Secretaria Municipal de Educacio de S&o Leopoldo em apresentacdo oral no Il Seminario
Nacional de Danca e Educacéo realizado entre os dias 26 e 28 de abril de 2007 em Porto Alegre.
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Em Porto Alegre, segundo Lais Merker®, em 2007 estdo em funcionamento na Rede
Municipal 95 escolas, sendo 45 de Ensino Fundamental e 40 de Educagao Infantil, totalizando
cerca de 3876 professores e 59000 alunos. No ano de 2006, dentre as 45 escolas de Ensino
Fundamental, 19 tinham projetos de danca em andamento, os quais envolviam 21 professores
e, em torno de 1800 alunos nas mais diferentes modalidades: Ballet Classico, Jazz, Folclore,
Danga Afro, Flamenco e Dan¢a de Rua. Nas aulas de Educacdo Fisica, segundo alguns
professores, a danca também estd contemplada em seus planejamentos a partir de rodas
cantadas, dancas folcloricas ou até mesmo como estratégia para os dias de chuva, mas nédo
chega a fazer parte do rol de contetdos trabalhados sistematicamente.

Além destas duas formas, a danca esta presente nas escolas da RME dentro da
proposta Escola Aberta que, em parceria com a Unesco, envolve aproximadamente 33
escolas. Nessa proposta, ha oficineiros da propria comunidade que ministram aulas de Hip
Hop, Capoeira, Danca de Saldo e Ballet Classico.

A SMED entende que a dancga no contexto escolar promove: diferentes leituras do
mundo; a reflex&o sobre o cotidiano dos alunos; a vivéncia de conceitos de outras areas; a
participacdo dos alunos em diferentes grupos sociais e a permanéncia do aluno na escola.
Além disso, mostra - se como uma atividade prazerosa que contribui para as demais
aprendizagens formais.

Esse marco referencial, segundo discurso da SMED, concebe uma forma de atuar no
ensino, totalmente voltada para o lado politico-social, no sentido de oposi¢ao ao sistema de ensino
categorizado, compreendido como ensino tradicional. Essa visao de tradicionalidade concebe o
conhecimento como algo pronto e acabado e que se transmite e se acumula, atraveés de um
curriculo hegemdnico, que retrata a classe social alta e que detém o poder (KROEFF, 2001).

Entre os projetos que cresceram e apresentaram essas caracteristicas estd 0 Danca
Crianca. O projeto Danca Crianca atende aos alunos ndo sé da escola, mas também da
comunidade. Trata-se de uma oficina de danca baseada na técnica do Ballet classico e que
esta estruturada em aulas semanais para os diferentes grupos etarios.

O Ballet é uma manifestacdo artistica que surgiu no século XVI na corte francesa
como forma de entretenimento da aristocracia. Devido a sua grande popularidade foi se
desenvolvendo e, aos poucos, ganhando status de técnica de danca. No século XVIII j& era
composto por uma rigida combinacdo de normas e regras e se tornou uma arte académica e

teatral. Difundiu-se a partir da figura de grandes bailarinos e hoje é dancado em praticamente

® Informac&o oral divulgada no Il Seminario Nacional de Danca e Educacéo (Porto Alegre, abril de 2007).
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todo o mundo (PORTINARI, 1989).

Embora a técnica do ballet embase o trabalho do projeto Danca Crianga, as aulas sdo
planejadas de acordo com a realidade do grupo, levando em considera¢do que a danga na
escola tem carater educativo e ndo visa formar bailarinos profissionais. Assim sendo, sdo
incorporadas as aulas, a criagdo e a improvisacdo como forma de ampliar o vocabul&rio motor
das criangas e promover a socializagdo do grupo, partindo do caréater de ludicidade da danga.

No projeto, as criancas sao distribuidas em cinco niveis que variam de acordo com a
faixa etaria, turma na qual estdo inseridas e experiéncia anterior em dancga. Além das aulas de
ballet, o programa também oferece aulas de ginastica para as mées. Estas aulas ttm como
objetivo, ndo s6 propiciar o bem-estar e promover a salde das mdes da comunidade, mas
também a integracdo entre as familias e o projeto.

O espaco fisico que abriga a sala de aula foi construido com recursos oriundos de verbas
municipais e eleito pela comunidade como prioritario nas votacdes do Orcamento Participativo.
Isto revela um interesse muito grande desse publico em manter o projeto e proporcionar para as
criangas uma vivéncia diferenciada: a vivéncia artistica. A arte ganha, dessa forma, importancia e
significado nesse contexto escolar.

Tal proposta tem se destacado na Rede Municipal de Ensino como um trabalho que
proporciona ndo s a experiéncia artistica, mas, sobretudo, a vivéncia de uma educagdo voltada
para a formacéo integral do sujeito, para a valorizacdo das diferengas e para a 0 desenvolvimento
da capacidade de apreender o mundo com outros olhos: os olhos da sensibilidade (SOUZA,
ETGES, 2001).

Nessa perspectiva, a danca como disciplina inserida no contexto escolar pode ampliar os
mapas perceptual, sensivel e cognitivo dos alunos. Os elementos estéticos da educagdo promovem
ndo s6 um aprendizado mais significativo e prazeroso, como também proporcionam o acesso das
camadas populares a manifestacdes e espacos artisticos antes restritos a classe dominante, ou seja,
trata-se da democratizagéo de espagos e vivéncias.

Iniciativas como o Danga Crianga representam alternativas curriculares que se opdem ao
puro racionalismo e intelectualismo que dominam os espacgos educacionais, trazendo a tona a
sensibilidade e a aprendizagem significativa como formas de transformacdo ndo s6 da educacéo,

mas também da sociedade.
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2.4 O PROBLEMA DE PESQUISA

Face ao exposto em termos de educacdo estética, principios que norteiam a proposta

pedagogica da Escola Cidadd e a respeito da inser¢cdo da danca na escola, nesta pesquisa,

problematizo a relacdo entre a aprendizagem da danca e a construcdo de significados para as

criancas de classes populares. Em decorréncia, defini as seguintes questdes de pesquisa:

a)

b)

f)

Que significados tém para os/as alunos/as de uma escola cidadd o aprendizado da
danca?

Como os/as alunos/as envolvidos neste projeto sentem-se em relagdo ao
aprendizado da danca?

Quais os fatores que mobilizam a comunidade para manter este projeto?

Que construgdes imaginarias sdo feitas por estes/as alunos/as em rela¢do a danga?
Quais as expectativas destes/as alunos/as e seus familiares em relacdo a danca e a
vida?

Como as relagdes de género afetam este projeto?
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 A OPCAO METODOLOGICA

O principal objetivo desse trabalho foi compreender os significados que a
aprendizagem da danca tém para 0s sujeitos aprendentes em um contexto de escola popular.
Para tentar compreender tais significados, foi realizada uma pesquisa de carater qualitativo.

A pesquisa qualitativa é caracterizada pela insercdo do pesquisador no ambiente
natural para a coleta de dados. Isso se justifica pelo fato de que o contato direto com a
situacdo na qual os fendmenos acontecem, permite perceber a relacdo destes fenbmenos com
0 contexto de maneira mais ampla e aprofundada. As falas, os gestos e as a¢des das pessoas
séo conexdes com contexto onde se manifestam.

Outra caracteristica deste tipo de estudo é a preocupagdo com 0 processo investigativo,
considerado tdo relevante e importante quanto o produto da pesquisa. Nos estudos
qualitativos, “o significado que as pessoas ddo as coisas e a sua vida sdo focos de atencdo
especial pelo pesquisador” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 12).

Para Engers (1994, p. 66):

a perspectiva desse paradigma é penetrar no mundo pessoal dos sujeitos, buscando a
compreensdo, o significado particular da agdo das pessoas e utiliza como critério a
evidéncia do acordo intersubjetivo no contexto educacional. Pretende, ainda,
desenvolver conhecimento ideoldgico, assumindo que descricdo pode mostrar uma
realidade dindmica, multipla e holistica.

Segundo Taylor e Bogdan (1987, p.19), “a expressdo metodologia qualitativa refere-se
em seu mais amplo sentido, a investigacdo que produz dados descritivos: as proprias palavras
das pessoas, faladas ou escritas, e a conduta observavel” (tradu¢do minha). Para os autores, a
investigacdo qualitativa € indutiva e os investigadores desenvolvem conceitos e compreensdes
partindo de pautas de dados. O desenho da investigacdo é flexivel e vai delineando-se no
decorrer do processo investigativo. Além disto, pessoas, cenarios e grupos sdo vistos em seu

todo, ou seja, numa perspectiva holistica.
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O estudo de caso foi a abordagem utilizada nessa pesquisa, na medida em que
contemplou a necessidade de delimitar o caso enquanto algo singular, Gnico, com valor em si
mesmo. Segundo Goode e Hatt (apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 17):

0 caso destaca-se por se constituir numa unidade dentro de um sistema mais amplo.
O interesse, portanto, incide naquilo que ele tem de Unico, de particular, mesmo que
posteriormente venham a ficar evidentes certas semelhangcas com outros casos ou
situacdes.

Foi a partir do meu olhar de pesquisadora que se realizou a descricdo, a interpretacdo e
a compreensdo do fendmeno em questdo, bem como a relagdo com estudos tedricos ja
produzidos nessa area. O engajamento e o convivio nessa comunidade escolar especifica
foram muito importantes para o proprio transito pelos espagos pesquisados. Ou seja, foi
necessario um envolvimento no cotidiano desse grupo social para que fosse possivel

descrever, concretamente, as relacbes que emergiram nesse contexto socio-cultural.

3.2 CAMPO DE INVESTIGACAO E SUJEITOS

O estudo foi realizado na escola Municipal de Ensino Fundamental Loureiro da Silva,
localizada na Vila Cruzeiro do Sul, focalizando especificamente o projeto Danca crianga que
existe nessa escola ha 23 anos e pelo qual passam anualmente em torno de 300 alunos de 6 a
18 anos de idade. Esse projeto desenvolve uma atividade complementar com criangas e
adolescentes dessa escola e da comunidade, por meio de aulas gratuitas oferecidas em
diferentes horarios.

O projeto teve inicio pela iniciativa particular de uma professora de Educacéo Fisica,
formada em balé, que, despretensiosamente introduziu essa pratica como uma alternativa de
trabalho corporal com as criangas e com os jovens da escola. No entanto, essa experiéncia
resultou em uma grande demanda entre alunos, produzindo, dessa forma reflexos sociais,
culturais e educacionais e, transformando-se, ao longo dos anos em um projeto-referéncia na
Rede Municipal de Ensino.

Como atualmente somente meninas integram a proposta, os sujeitos do estudo foram as

alunas inseridas no projeto Danca Crianca e a professora e coordenadora do projeto. Além destes,
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também participaram da pesquisa alguns pais e professores da escola que, de alguma maneira
estdo engajados na proposta’.
Os sujeitos foram selecionados da seguinte maneira:
a) Alunas: trés grupos distintos, cada um com trés alunas. O primeiro grupo foi de alunas
que ingressaram no projeto em turmas de iniciantes, cuja faixa etaria oscilou entre 6 e
9 anos de idade (Amanda, Lais, Ana). O segundo grupo foi de alunas que ja estdo
inseridas no projeto ha pelo menos 2 anos, faixa etaria entre 10 e 13 anos de idade
(Julia, Renata, Adriana). Finalmente, no terceiro grupo, alunas que estdo concluindo o
periodo escolar e saindo do projeto, faixa etaria acima de 13 anos de idade (Daiana,
Lisiane, Aline);
b) Professoras: a professora responsavel por ministrar as aulas de danca e também
coordenadora do projeto e uma professora colaboradora (Fatima, Suzana).
c) Familiares: trés familiares que colaboram ativamente no projeto (Maria, Lurdes,
Sonia);

3.3 PROCEDIMENTOS PARA A COLETA DE DADOS

Considerando que o estudo de caso mostrou-se 0 mais apropriado para atender ao
problema de pesquisa, foram realizadas observacGes participantes na escola e em apresentacoes,

entrevistas semi-estruturadas e conversas informais com as alunas, pais e professoras.

3.3.1 Entrevistas

Para obter dados junto as criangas, jovens e familiares em relacdo aos significados
atribuidos por eles a participacdo no projeto, suas representagdes e constru¢des imaginarias, foi
feita uma entrevista por pautas, conduzida como uma conversa, na qual verbalmente obtive as
informac@es necessarias. O objetivo foi o de captar nas falas, gestos e atitudes, tais significados.

Fez-se necessaria a escuta ndo so do dito, mas também do que estava implicito, uma atencdo

" Com vistas a manter o anonimato dessas pessoas, utilizei nomes ficticios para nome4-los.


http://www.go2pdf.com

36

especial as contradi¢Bes, as crengas, aos valores e as relagbes entre modos de sentir e de agir dos
sujeitos.

A entrevista por pautas apresentou certa estruturagdo, pois estava guiada por pontos que
me interessavam enquanto pesquisadora. Essas pautas foram ordenadas guardando alguma
relagdo entre si, e deixei claro ao entrevistado que poderia falar livremente sobre a questdo. Nos
casos em que houve fuga do assunto, procurei intervir de maneira sutil, tentando retornar ao ponto
questionado, procurando sempre preservar a espontaneidade do sujeito.

O registro das entrevistas foi feito no momento da realizacdo das mesmas, como forma de
garantir a precisdo das anota¢fes. Foram incluidos nos registros, até mesmo 0s gestos e 0s
silencios, pois eles deram uma significagdo maior & resposta. Procurei proporcionar ao
entrevistado um clima de cordialidade e bem estar, evitando qualquer tipo de constrangimento. Os
roteiros de entrevistas que foram realizadas com cada grupo especifico (alunas, professora e

familiares) encontram-se nos apéndices A, Be C.

3.3.2 Observacao participante

O periodo de observacédo foi de marco a junho de 2007, totalizando aproximadamente 12
horas semanais.

As observacdes foram realizadas de forma participativa, exigindo uma permanéncia
prolongada no meio natural, observando, interagindo como 0s sujeitos, registrando os modos de
ser e pensar, as agdes individuais e coletivas. As observacOes durante as aulas, intervalos,
espetaculos, foram fundamentais para analisar as atitudes e posturas dos individuos e suas
construcdes imaginarias.

A realizagdo das observacOes permitiu-me acompanhar as interagcdes que aconteciam entre
as criancas, entre a professora e as criancas, as relacdes que se estabeleciam com as familias, e a
propria relacdo das criangas consigo mesmas (jogo simbolico).

Enquanto observadora procurei assumir um papel de observador participante que,
segundo Ldke e André (1986, p. 29):
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é um papel em que a identidade do pesquisador e os objetivos de estudo séo revelados ao
grupo pesquisado desde o inicio. Nessa posi¢do, 0 pesquisador pode ter acesso a uma
gama variada de informacdes, até mesmo confidenciais, pedindo cooperacéo ao grupo.
Contudo, terd em geral que aceitar o controle do grupo sobre o que sera ou ndo tornado
publico pela pesquisa.

As observacOes focalizaram as caracteristicas dos sujeitos, os dialogos, o local onde
ocorrem as aulas (espaco fisico), os eventos especiais (apresentagdes, festas), as atividades e as
minhas prdprias impressdes (meus sentimentos, pensamentos, idéias, davidas, surpresas).

Os registros foram feitos em um diario de campo.

O roteiro basico dessas observacdes encontra-se no Apéndice D.

3.4 PROCEDIMENTOS PARA ANALISE DE DADOS

Os dados coletados no presente estudo foram analisados a luz da Analise de Contetdo
buscando uma melhor compreensdo dos significados pertinentes ao problema de pesquisa,
conforme Moraes (1994, p. 104):

a analise de conteldo constitui-se de um conjunto de técnicas e instrumentos
empregados na fase de analise e interpretacdo de dados de uma pesquisa, aplicando-
se de modo especial ao exame de documentos escritos, discursos dados de
comunicagdo e semelhantes, com a finalidade de uma leitura critica e aprofundada,
levando a descricdo e interpretagdo destes materiais, assim como a interferéncia
sobre suas condi¢des de producéo e recepcéo.

Segui 0s passos propostos por Moraes (1999):
a) preparacdo de informacdes;
b) unitarizacdo ou transformacéo do conteddo em categorias de anélise;
c) categorizacdo ou classificacdo das unidades em categorias;
d) descricdo;
e) interpretacéo.
A preparacdo das informacOes, as entrevistas e o registro das observacdes foram o

material empirico que constituiu o corpus a ser analisado. Em um primeiro momento, este
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corpus reduziu-se a um processo de codificacdo preliminar, identificando-o por um ndmero
(por exemplo: entrevista 1, observacdo 3). Em um segundo momento, este material foi
submetido a leitura para a posterior organizacdo em forma de texto e analise.

Para a definicdo das unidades de significado, foi necessario definir o que entendo por
unidade no estudo. A opcdo foi por unidades relativamente pequenas, que agregadas,
resultaram num conjunto de unidades maiores. As unidades de significado foram definidas
como conjuntos mais abrangentes de conteddos que expressam idéias, temas ou assuntos.

A concretizacdo da unitarizacdo do corpus se deu examinado as entrevistas e as falas
presentes nas observacOes e exercitando o recorte das unidades de significado que apareceram.
Trabalhei, basicamente, com unidades tematicas. Para compreensdo deste processo, transcrevi
as unidades em quadros, deixando cada fragmento isolado.

A partir deste movimento, foi possivel ampliar o sistema de codigos, a fim de que em
cada momento fosse possivel saber de onde provinha cada fragmento, facilitando o retorno aos
textos originais. Esta transcri¢do isolada de cada unidade de registro exigiu uma reestruturacao
textual ou pequenas transformacdes no texto original de modo que os fragmentos tivessem
significado completo em si mesmos.

Inicialmente, obtive um grande nimero de categorias, mas a medida que 0 processo
avancou, foram surgindo relagdes entre as categorias, aproximando significados e gerando
categorias mais gerais.

A categorizacao se deu a partir da leitura das unidades de significado. Neste momento,
percebi o surgimento de outras unidades construidas a partir dos dados coletados. Agrupei
somente o que estava bem proximo em termos de significado. Todo este processo ndo ocorreu
de modo linear, mas em constantes procedimentos de revisao e correcédo, de idas e vindas.

Apos a conclusdo da categorizacdo, foi realizada uma analise cuidadosa de todas as
unidades que constituiram a categoria que as sintetizava. Confirmada a categorizacao,
considerada mais adequada ao problema de pesquisa, identifiquei as principais idéias
expressas, ordenando-as de modo a produzir um texto que contemplou o conteldo da
respectiva categoria. Para a redacdo deste texto inseri passagens constantes das entrevistas e
falas presentes nas observacdes, as quais deram consisténcia as discri¢oes, ilustrando-as.

Finalmente, para a realizacdo da interpretacdo dos dados, recorri ao referencial tedrico,
amplamente construido no decorrer do processo, para produzir considera¢es que resultaram
do didlogo dos dados coletados com tais contribuicGes tedricas e de pesquisa.

No processo de triangulagdo, foi feita uma comparacdo entre as fontes, buscando a

relagdo e o confronto entre o saber construido cientificamente e as informagdes obtidas no
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campo de pesquisa. O encontro entre as perspectivas dos sujeitos do estudo e o referencial
tedrico possibilitou-me relativizar concepgdes e ampliar interpretagdes acerca do problema em
questdo, bem como desvelar novas questoes.

A exposicdo desse texto sera apresentada no capitulo a seguir.
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Tendo como base os dados obtidos nas entrevistas e observacdes realizadas, construi

trés categorias tematicas e quatro subcategorias, respectivamente. Tal sistematizacdo permitira

a andlise e discussdo do material empirico. Séo elas: Significados e Sentimentos em relagéo a

danca, Motivacéo para aprender danca, Expectativas em relacdo a danca e a vida.

Quadro 1 - Categorias e subcategorias de analise

SIGNIFICADOS E
SENTIMENTOS EM
RELAGAO A DANGA

MOTIVACAO PARA APRENDER
DANCA NA ESCOLA

EXPECTATIVAS EM RELACAO A
DANCA E A VIDA

Danga associada ao belo

Apresentacdo

Apresentar-se no teatro

Danca como expressao e
ludicidade

Aulas prazerosas

Ser bailarina e/ou professora de ballet

Danca como saber

Convivio

Aprender de modo significativo

Danca associada a figura
feminina

Superacdo e experimentacao de
competéncia

Melhorar as condicdes de vida atuais

Tomando como ponto de partida a categoria Significados e Sentimentos em relacéo a

Danca, procederei a descricdo e analise dos dados empiricos bem como o dialogo com a

literatura.

4.1 SIGNIFICADOS E SENTIMENTOS EM RELACAO A DANCA

Primeiramente, a titulo de esclarecimento, desejo explicitar os conceitos de significado

e sentimento utilizados

neste trabalho.

O comportamento humano € essencialmente simbolico, logo as a¢cdes que 0 homem

desenvolve sdo baseadas em significagGes. O individuo apreende o mundo através dos seus

sentidos, da sua percepcdo e o organiza em forma de simbolos e, organizando o mundo,
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organiza a si proprio. Nesse sentido, h4 uma relacdo dialética entre homem e universo:
enquanto constroi e transforma o mundo, constr6i a si mesmo e enquanto organiza-o em
forma de simbolos e conceitos, também organiza a si proprio.

Para Duarte Jr. (1981, p. 13), “a capacidade humana de atribuir significacbes — em
outros termos, a consciéncia do homem — decorre de sua dimensdo simbolica”. Dito isso,
conclui-se que através dos simbolos, 0 homem € capaz de transcender a sua esfera meramente
bioldgica (da espécie) e tomar o mundo e a si proprio como objetos de conhecimento.
Simbolizando, o mundo vai adquirindo sentido, ordem e significacao.

Todo conhecimento se da, portanto, em virtude dessa capacidade de emprestar
significacbes ao mundo, de pensar a respeito das coisas apreendidas e vividas. Essa
simbolizacdo ocorre essencialmente atraves da linguagem, que organiza, classifica e conceitua
praticamente tudo 0 que estd ao nosso redor. A razao e a consciéncia humanas so existem em
virtude da linguagem.

Nesse sentido, utilizei o termo significado nesta categoria teméatica para tentar
compreender as construcdes simbolicas dos sujeitos da pesquisa em relacdo ao aprendizado da
danca, os conceitos e simbolos que sdo construidos tanto pela vivéncia deste aprendizado,
quanto pelas influéncias da cultura e do ambiente locais.

Por outro lado, por acreditar que a atitude valorativa do ser humano, ou o significado
que se da para as coisas, também se situa na esfera do sentir, integrei nesta categoria tematica,
0 termo sentimento, cujo conceito abarcara varios sentidos.

Concordo com Langer (1980) que sentimento pode significar: uma sensacdo mais
geral de nossa condicdo fisica ou mental (sentir-se bem ou mal); sensac¢des fisicas especificas
(dor, frio); sensibilidade propriamente dita (magoar alguém); emoces (alegria, tristeza) e
atitudes emocionais relativas a determinados objetos ou situacfes (medo de altura).
Entretanto, de maneira mais ampla, ainda de acordo com Langer (1980, p. 71) vou tomar

emprestado o significado de sentimento que ird nortear essa analise:

por sentimento entenda-se, assim, a apreensdo da situacdo em que nos encontramos,
que precede qualquer significacdo que os simbolos ddo. O sentir é anterior ao
pensar, e compreende aspectos perceptivos (internos e externos) e aspectos
emocionais. Por isso, pode-se afirmar que, antes de ser razdo, o homem é emogéo.

Nessa perspectiva, apresento o termo sentimento para significar aquela impresséo primeira

que temos das coisas e de suas relacdes, uma apreenséo direta do mundo, anterior a simbolizacao.
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Trata-se de uma percepgao global que se da a partir de processos perceptivos basicos.

Os sentimentos dificilmente podem ser expressos através da linguagem discursiva, da
palavra. Pode-se nomeé-los, classifica-los, mas jamais comunicar com precisdo como eles se
processam em nds. Os sentimentos se ddo atraves das vivéncias e os simbolos através do
pensamento. Entretanto, os dois processos estdo intimamente ligados na tentativa humana de
compreensdo do mundo. Sentimento e significacdo estdo imbricados de tal maneira que sentir
e simbolizar se articulam e se completam nas a¢cdes humanas de organizacao e transformacéo

do mundo e do individuo.

No ato humano de conhecer o mundo as relagdes entre sentimentos e simbolos
constituem seus processos fundamentais. Toda compreensdo dada pelos simbolos
esta eivada de fatores emocionais e, inversamente, todo sentimento busca ser
inteligivel através dos simbolos (DUARTE JR., 1981, p. 72).

Esta introducdo serve para iniciar a reflexdo sobre a funcao da arte na vida das pessoas
e, mais especificamente para o grupo de alunas da pesquisa. Conforme Duarte Junior (1981,
p.14), através da arte “sdo-nos apresentados aspectos e maneiras de nos sentirmos no mundo,
que a linguagem ndo pode conceituar. [...] Isto é: através da arte 0 homem encontra sentido
que ndo podem se dar de outra maneira sendo por ela prépria”. A arte se apresenta como a

ponte que leva o ser humano a expressar e a dar uma certa forma aos seus sentimentos.

O que o simbolismo discursivo — a linguagem no seu uso literal — nos faz no tocante
a nossa consciéncia das coisas em derredor e a nossa prépria relagdo com elas, as
artes fazem em prol de nossa consciéncia subjetiva, do sentimento e da emocao; dédo
forma as experiéncias interiores e as tornam, assim, concebiveis. A Unica maneira
pela qual podemos realmente considerar o movimento vital, a agitacdo, o
desenvolvimento e a passagem da emocéo, e finalmente todo o sentido direto da
vida humana, é em termos artisticos (LANGER, 1971, p. 89).

Para os sujeitos da pesquisa, a danca apresenta-se como uma vivéncia que resgata essa
dimensdo da vida: a da expressdo dos sentimentos. A construcdo de significados e a
exteriorizacdo de sentimentos que decorre dessa experiéncia € o que estarei analisando e

discutindo a seguir.
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4.1.1 Danga associada ao belo

Com base nas falas dos entrevistados e nos registros das aulas (que incluiu gestos,
posturas, olhares, enfim o ndo dito) percebi que, muitas vezes os sujeitos ndo sabem definir os
conceitos de arte e danca, mas pelas expressdes sentem a arte como algo que satisfaz a sua
percepgao.

Como a arte evoca nos individuos sentimentos intraduziveis, ha uma conceituacao
baseada mais na sensacdo, do que na inteleccdo. Confirmando o que diz Duarte Jr. (1981,
p. 76), “arte ndo significa, exprime; ndo diz, mostra. E 0 que ela mostra, 0o que ela nos
permite, € uma visao direta dos sentimentos; nunca um significado conceitual”. Ou seja, 0s
conceitos sdo incapazes de definir os sentimentos expressos pela arte.

Para Langer (1971, p. 82) “arte é a criacdo de formas perceptivas expressivas do
sentimento humano”. Ela seria, pois, uma tentativa de descrever sentimentos encontrando
para eles, formas significativas. Uma obra de arte é sempre a tentativa de expressao de um
sentimento a partir de um codigo ndo-verbal.

Uma primeira constatacdo seria a de que, para a maioria dos sujeitos, arte é
compreendida como algo associado a beleza, cuja harmonia de elementos é sua constituinte
principal. A fala de Amanda revela isso: “Arte € uma coisa bonita” (Amanda - aluna).

“A beleza é o nome de qualquer coisa que nao existe, que dou as coisas em troca do
agrado que me dao” Fernando Pessoa (apud DUARTE JR., 1991, p. 45). A defini¢do poetica
serve como ponto de partida para tentar compreender o que afinal significa a beleza
experimentada pelas alunas através da arte da danga. As alunas falam em beleza, vivenciam a
beleza, sentem a beleza. Mas o que seria, afinal a beleza a que se referem? Como se da essa
experiéncia do belo?

Para Duarte Junior (1991, p. 13), “a beleza é uma maneira de nos relacionarmos com o
mundo”, é a experiéncia humana frente a determinados objetos que percebemos ou sentimos
como belos. Para ele, os objetos ndo tém apenas utilidade, mas estilo, o que significa dizer
que existem duas formas de nos relacionarmos com o mundo: uma maneira pratica (baseada
na funcdo e utilidade das coisas) e uma maneira estética (baseada na sua aparéncia). Nesses
termos, a experiéncia estética seria a experiéncia do belo, a vivéncia de algo que agrada pela
sua forma, independente de sua utilidade pratica.

Conforme o autor:
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a beleza se encontra, assim, entre 0 homem e o mundo, entre a consciéncia e o
objeto (estético). A beleza habita a relacdo. A relagdo onde os sentimentos entram
em consonancia com as formas que lhes tocam, vindas do exterior. O prazer estético
reside na harmonia descoberta entre as formas dindmicas dos sentimentos e as
formas da arte (ou dos objetos estéticos). Na experiéncia estética 0s meus
sentimentos descobrem-se nas formas que lhes sdo dadas, como eu me descubro no
espelho. Através dos sentimentos identificamo-nos com o objeto estético, e com ele
nos tornamos um (DUARTE JUNIOR, 1981, p. 85).

Além disso, a beleza é um conceito universal, uma utopia, um ideal a ser atingido.
Entretanto, é importante ressaltar que essa universalidade da beleza ndo pode ser confundida
com homogeneizacdo de gosto. O que é belo para um individuo, pode nao ser belo para o
outro, a beleza deve ser compreendida como uma postura do sujeito frente a vida, uma busca
incessante de apreensdo do mundo segundo as leis da sensibilidade. Neste sentido, para
Hermann (2005, p. 36):

0 julgamento sobre o belo é algo préprio de cada um, subjetivo, mas ao mesmo
tempo, universal e objetivo, ndo manifesta uma certa preferéncia, mas tem também
um assentimento intersubjetivo. Assim, 0 juizo do gosto é um juizo reflexionante,
diferente do juizo do conhecimento, chamado de determinante; ele ndo tem
fundamento no conceito, mas expressa apenas o0 prazer que o sujeito tem diante de
um objeto. [...] Aquilo que julgamos como belo tem uma pretenséo de validade que
ultrapassa a mera subjetividade.

Nesse estudo, a experiéncia estética diz respeito a vivéncia do belo, ao envolvimento
total do homem com o objeto estético sem a intervencéo de sistemas conceituais. No caso da
danca, essa vivéncia se da de forma dinamica: a obra de arte acontece no tempo e no espaco
através do corpo que dancga. O dancarino é a prépria obra de arte. Enquanto danca, vivencia
em si mesmo a experiéncia estética.

Para esse grupo de meninas o conceito de belo parece estar intimamente ligado a arte
classica® , cujo codigo expressivo lhe é familiar (ver Apéndice G e Anexos). Isto significa
dizer que a experiéncia estética depende também de um aprendizado. Duarte Jr. (1991, p. 89)
afirma que “aprendemos a ver em determinados estilos de arte os simbolos de nossos

sentimentos, e assim nos identificamos com eles”. As falas abaixo revelam essa visao.

& Arte Classica aqui compreendida como as manifestagdes artisticas cujos elementos possuem uma harmonia e
equilibrio de formas e cujo codigo expressivo esta associado a obras ja consagradas (DUARTE JR., 1981).


http://www.go2pdf.com

45

“A arte é uma coisa linda, inspirativa [...]. Tem varios tipos de arte: a pintura, a
musica, 0s museus e o0s teatros. Eu acho muito bonito™ (Lais - aluna).

“O que € bonito, algo que te satisfaga™ (Maria - mae de aluna).

A danca apresenta-se como uma manifestacdo artistica que faz essas meninas
enxergarem o mundo pelas lentes da beleza. Tudo no ambiente da danca € belo: a sala, a
professora, a musica, as roupas e as proprias alunas. As meninas apreciam a danca, pois ja se
identificaram com aquele codigo artistico especifico. Enxergam na danca a possibilidade de
exprimir a beleza que ha dentro delas.

Além disso, a danca de um modo geral é associada a um determinado padréo corporal,
qual seja, o ideal estético da bailarina. Na grande maioria das falas, aparece essa figura da
bailarina povoando o imaginario das alunas como uma imagem que remete a suavidade, a
feminilidade, a beleza. As alunas aspiram ser e parecer com essa figura ideal. Dangar, vestir-
se com o uniforme de danca, olhar-se no espelho, utilizar o espago da sala de aula para
movimentar-se ao som da musica, representa para elas, vivenciar o belo.

A fantasia infantil da princesa, da fada, da bailarina se concretiza naqueles momentos
magicos que sdo as aulas de danca. A danca, nesse sentido adquire um significado de
transcendéncia, uma possibilidade de viver no hoje uma existéncia que sé pertence a esfera da
imaginacédo (ver Apéndice G e Anexos).

A transcendéncia do homem seria entdo a sua ndo aderéncia ao aqui e agora, a sua
capacidade de projetar mentalmente algo que ndo esta preso a imediatez do dia-a-dia. Em
suma, transcender é imaginar. Imaginando, o ser humano viaja a lugares longinquos,
transforma sua realidade naquilo que deseja, vive 0 que ainda nédo existe, projeta 0 que pode
vir a existir.

Desse modo, segundo Duarte Jr (1981), a imaginacdo é o traco que distingue o ser
humano dos animais. E através dela que o homem cria significacdes e projeta acBes
transformadoras do mundo. O proprio ato de conhecimento é orientado pela imaginacao, embora
com o advento da ciéncia, ela tenha sido negada enquanto uma operacéo da consciéncia.

A imaginacao se revela nestes dados: As meninas se olham no espelho, sentem-se
bonitas, princesas [...] (observagéo n°. 7).

““Crescer e virar uma bailarina é meu sonho” (Ana - aluna).

E interessante perceber que suas respectivas maes e avos (e até mesmo alguns pais)
também almejam essa graciosidade e leveza que a danga promove para suas filhas. Em alguns

depoimentos esse desejo fica explicito.
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“Eu tinha um sonho que a minha filha fosse bailarina. A mais velha j& dancou, mas
parou. A pequena adora. Eu queria muito ter dancado também” (Lurdes — mée de aluna).

A fala dessa mde revela ndo s6 um desejo de que a filha seja bailarina (essa
representacdo simbolica etérea, leve, feminina), mas a projecdo de um sonho dela propria, ela
queria ter dancado e nio pdde. E como se a mée quisesse para a filha algo que ndo teve
oportunidade de vivenciar. O aprendizado da danca para essa mée € a materializacdo de um
projeto pessoal seu e que a filha esta experenciando. A danca nesse caso tem um significado
de realizacdo intergeracional.

Em outros momentos, as atitudes revelam isso. Foi o caso da reunido de pais ocorrida
no dia 14 de abril de 2007, na qual uma mae manifestou ser a danca a atividade da escola
que mais significado tinha para sua filha, pois a deixava mais educada, suave, feminina
(observacdo no. 20).

Um pai reforgou essa idéia dizendo que gracas ao balé sua filha estava mais delicada
(observacéo n° 20).

A danca, nas construcBes imaginarias dos entrevistados, muitas vezes esta associada
ao Ballet classico® como sua expressdo maxima. Ainda que as alunas saibam da existéncia de
outras formas e técnicas de danca, a imagem da bailarina classica € muito forte para elas. Ela
personifica 0 sonho, a fantasia, o conto-de-fadas. De certa forma, aprender a dangar aproxima-
as da possibilidade de ser essa figura idealizada. Soma-se a isso a questdo dos codigos
expressivos com 0s quais as meninas tém uma identificacdo (danca classica), quer seja através
da midia, quer seja pelo contato dentro da escola.

A esse respeito, Duarte Jr. (1981) afirma que, s6é quando percebe algo como
importante para a sua vida, como um valor, o individuo se lanca na aventura de conhecé-lo.
Isso se enquadra também no que se refere ao aprendizado da danca, posto que somente na
medida em que afeta a sensibilidade das meninas, essa aprendizagem € significativa. Nesse
caso, a possibilidade de se sentir bonita como uma bailarina ¢ um ato valorativo, como
indicam as manifestacBes abaixo: “A minha amiga tem uma leveza no corpo e eu acho que é
do ballet [...]”” (Amanda -aluna).

“A danca é uma coisa linda [...]. As meninas que dancam ficam mais suaves, bonitas,
magrinhas [...]”” (Julia - aluna).

“As dancarinas tém uma leveza [...]”” (Renata - aluna).

° Ballet Cléssico: técnica de danga que nasceu do cerimonial da corte francesa (séc. XVI), desenvolveu-se
enquanto metodologia nos decorrer dos sécs. XVII e XVIII e espalhou-se pelo mundo ap6s a Revolugao
Francesa. Tem sua expressio méaxima na figura da bailarina e suas sapatilhas ‘de pontas’. E uma técnica de
dificil aprendizado e execucdo (PORTINARI, 1989).
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A imagem da professora contribui muito para a construcdo dessa significagdo. A
professora apresenta-se as alunas sempre trajada com vestes de bailarina: meia-calca, malha,
saiote, coque, sapatilha [...]. Ela é a referéncia, pois para a maioria das alunas essa imagem so
pOde ser vista na televisdo. A professora se preocupa em ser um modelo para as alunas, em
apresentar-se como uma figura que se aproxima da idealizada por elas. Isto foi percebido no
decorrer das observagdes, conforme mostram os trechos a seguir.

A professora esta vestida de roupa de ballet (malha preta, meia preta, saiote,
sapatilha e coque). Ela € o modelo das meninas, o exemplo a ser seguido. Percebe-se a
importancia que ela da aquele momento da aula (observagdo n° 4).

Uma aluna veio de coque, malha, meia-calga, sapatilha e maquiagem — capricho com
0 proprio corpo e com o material da danca. Neste grupo a maioria das meninas tem a roupa
de ballet (observagdo n°. 5)

Uma crianga pediu se podia colocar uma “saia de bailarina”. A professora disse que
podia (observacdo n°. 8)

Analisando os dados acima percebi que as alunas procuram nédo so imitar a professora
em seus trajes e maneiras, mas elas proprias buscam um estilo pessoal de vestir que as
aproxime da figura da bailarina. Nem todas tém condicdes financeiras de adquirir o uniforme
da danga, mas quase todas encontram solucdes de roupas para participar das aulas, quer seja
uma saia rodada, quer seja uma flor presa ao cabelo, quer seja um collant de ginastica
emprestado por uma vizinha... E aquela vestimenta, por mais simples que seja, as faz penetrar
naquele universo de maneira muito significativa. A roupa faz parte do processo como um
elemento que ajuda a compor a atmosfera das aulas. Assim, “a experiéncia do belo é uma
espécie de paréntese aberto na linearidade do dia-a-dia” (DUARTE JR., 1991, p. 33).

4.1.2 Danga como expresséo e ludicidade

Outro significado importante, que foi desvelado, diz respeito ao entendimento da
danga como forma de expressdo. Praticamente todos 0s entrevistados revelaram essa
construgdo conceitual. Por se tratar de uma manifestacdo artistica cujo principal instrumento é
0 corpo, a danga pressupde a expressdo, a movimentacao no espaco, a liberdade. O extravasar

de sentimentos parece ser uma condicao inerente a danca.
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Antes de prosseguir, desejo destacar 0 que entendo por expressdao. Primeiramente é
importante diferenciar 0s conceitos de comunicacdo e expressdo: na comunicacdo ha uma
transmissdo de idéias através de signos linglisticos; ja na expressdo, existem sinais
indicativos de elementos do sentimento humano. Na comunicacdo, busca-se uma eficiéncia
grande na transmissdo de uma mensagem. Ja na expressdo, ndo ha significado a ser
transmitido, mas um sentido geral que esta sujeito a interpretacdes. Portanto, expressar-se &
externar sentimentos e impressdes acerca da vida.

E interessante perceber como essa questdo da expressdo esta presente nas falas das
alunas quando se referem a danca: ““A danca expressa a vontade da pessoa, coloca para fora
sentimentos™ (Daiana - aluna).

“Eu me sinto bem quando danco. Fico feliz”” (Lais - aluna).

“A danca é os movimentos que a gente faz quando ta feliz”” (Lisiane - aluna).

“E uma maneira de se expressar sem falar’” (Aline - aluna).

Essa constatacdo também foi obtida através das observagdes, nas quais as meninas se
revelavam livres, no decorrer das aulas. Ao mesmo tempo em que estavam atentas as
explicacOes da professora, também queriam explorar a sala e seus proprios corpos no espaco
com total liberdade.

Essa possibilidade, no entanto, ndo pode ser confundida com espontaneismo. As aulas
sdo conduzidas pela professora de modo a trabalhar a técnica da danga e permitir, a0 mesmo
tempo, a criacdo. Os exercicios sdo propostos tendo como ponto de partida o ballet classico,
mas ampliados para uma concepcao de danca mais ampla, na qual sdo inseridos elementos
ludicos, imaginativos e de criacdo. O ballet d& suporte no sentido de ampliacdo do
vocabulario motor das meninas para que estas tenham autonomia e repertério motor suficiente
para criar uma movimentacdo propria.

Percebi que esta criacdo se processa principalmente nos momentos de aprendizado e se
da na medida em que as alunas, ampliando seu vocabulario motor e artistico, criam e recriam
novos significados para estes conhecimentos. O sentido empregado aqui para o termo criacao
é justamente este: 0 de conexdo entre simbolos e vivéncias, que antes ndo apresentavam
relacdo entre si, a partir de significados sentidos ou sentimentos. Para Duarte Jr. (1981, p. 96),
“o individuo criador € justamente aquele que dirige a sua atengdo a seus sentimentos, para
depois expressa-los por meio de simbolos e de novas relagdes simbdlicas”.

Nessa perspectiva, expressao e criacdo andam juntas. A expressdo como a forma de
externar emocgdes e sentimentos e a criagdo como a possibilidade de transformar esses

sentimentos em conhecimento e acdo. Ou seja, a sensibilidade desencadeia processos motores
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e cognitivos. A partir das sensagdes, é possivel adquirir conhecimento em danga, ndo sé de
seus contetdos especificos, mas, sobretudo, a respeito do proprio corpo e de suas
possibilidades, bem como das relagdes com o outro e consigo mesmo.

Ainda a respeito da danca como forma de expressdo, constatei que tanto as alunas
quanto seus familiares tém essa significacdo bastante clara. Em especial para as meninas que
vivenciam a danca, dancar € uma oportunidade impar de falar de si utilizando uma linguagem
ndo-verbal, uma linguagem diversa daquela que comumente € utilizada na escola, qual seja, a
linguagem falada ou escrita.

Na fala de Daiana pude identificar esse sentimento em relagéo a danca: “A danga é um
jeito diferente de se expressar” (Daiana - aluna).

Em relacdo a essa subcategoria destaco também a questdo da ludicidade. O ludico seria
aquela dimenséo humana na qual o homem se entrega ao prazer de uma atividade que ndo produz
algo em termos materiais e cuja finalidade reside nela prépria, esta atividade seria o jogo.

Este jogo se estrutura a partir de uma certa ordem e equilibrio e se desenvolve
tomando como instrumento o corpo. As regras do jogo, ao serem criadas e executadas,
permitem ao homem a entrega a uma agdo que se situa na esfera da sensibilidade e do prazer,
ao mesmo tempo em que o auxilia a organizar seus pensamentos e sentimentos. Para Duarte
Jr. (1981, p. 47), “o homem iniciou a sua existéncia ludicamente: dispondo os elementos do
mundo em torno de si, numa ordem que dava sentido a sua a¢do — o que significou a criacéo
da cultura”.

O autor afirma que a poesia, a masica e a danca tiveram origem e se nutriram do jogo.
Para ele, até mesmo o saber e a filosofia buscaram expressdo em formas derivadas das
competicdes ludicas. No caso da danga, o ludico se manifesta através do jogo corporal, do
ritmo, da harmonia e do entrosamento entre corpo, musica e espago. Na danca, o individuo
brinca com 0 movimento no espaco fisico e dele se utiliza para expressar seus sentimentos.

E interessante o entendimento de Duarte Jr. (1981, p. 48) a respeito da relagio entre o
jOgo e a estética:

Os lagos que unem o jogo e a procura da beleza (a estética) séo varios: em ambos, a
harmonia dos elementos é significante em si mesma, em ambos, o prazer é derivado
do préprio ritmo e harmonia. Em ambos, a imaginagdo cria um sentido para além da
concretude do universo fisico, um sentido que exprime os valores humanos.
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A ludicidade aparece tanto nas observagdes quanto nas falas como um aspecto muito
importante no desenvolvimento das aulas de danca. Para as meninas, o ludico é fundamental
para despertar e manter o interesse nas aulas de ballet. O ludico promove a integracdo, a
socializacdo e faz do aprendizado da técnica um momento de prazer. Os trechos abaixo
extraidos das observacdes e das entrevistas revelam isso.

Nessa turma, as meninas conversam e brincam mais, penso que em fun¢do da faixa
etaria (entre 7 e 8 anos de idade) e também em fungdo das expectativas delas quanto a aula
de danca: prazer, brincadeira, ludicidade (observagdo n° 7).

As criangas fazem a aula com muita alegria, o que pode ser percebido pelos sorrisos
nos rostos e pela participacdo ativa. A aula é uma grande diversdo para esse grupo
(observagéo n° 8).

As meninas ficam bem felizes, d@o risadas, balancam as saias, se olham no espelho.
Parecem se divertir bastante com a atividade (observagéo n°. 13).

As criancas estdo bem felizes, déo risadas e experimentam as possibilidades do
proprio corpo. A atividade gerou um grande entusiasmo nas meninas. Foi um momento de
criacdo, de inventar formas de se mexer [...] (observagdo n® 3).

Eu adoro a aula de balé. E muito divertido (observacdo n°® 18).

A propria professora relata ser o ludico um elemento pedagoégico fundamental em sua
proposta de ensino da danca. Ele se apresenta ndo apenas como um recurso para manter a
atencdo das alunas, mas como parte integrante do processo de ensino da danca. Para ela o
ludico esta presente em todos os momentos da aula como mais um dos componentes da
aquisicdo da tecnica.

A danga, sendo uma arte que mobiliza os sentidos e o corpo, exige uma atitude ludica
tanto do ensinante quanto do aprendente. Em depoimento, a professora diz que dangar €
alegria, que a danca deve gerar prazer, deve ter significado em si propria, assim como o jogo

tem. Quem danca deve fazé-lo sem intencionalidade outra que ndo a de simplesmente dancar.

4.1.3 Danca como saber

Outra construcdo conceitual que cabe destacar, diz respeito ao entendimento da danca

como uma forma de saber. Considero o saber como um conhecimento especifico (danga) que
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incorpora outros conhecimentos que cada aluna traz consigo em sua bagagem individual. Ou
seja, a palavra saber parece-me mais ampla do que a palavra conhecimento, que me remete ao
mero aprendizado dos conteudos da danca.

Optel, entdo, por utilizar o termo saber na intencdo de que abarque a questdo do
aprendizado da danca como a ampliacdo dos demais saberes das alunas. A danga pode ser
compreendida ndo s6 como forma de expressdo, mas como forma de saber que promove 0
desenvolvimento de quem a vivencia. Tal aprendizado, nessa ldgica, incorpora dimensdes
cognitivas, emocionais, corporais e relacionais.

Constatei que a arte e, especificamente a danga, séo compreendidas pelas alunas como
outras formas de saber, diferentes das tradicionais disciplinas escolares, mas igualmente
importantes. Sendo a escola o lugar de aprender, as meninas e suas maes, entendem que a
danca pode e deve estar dentro da escola fazendo parte do rol de disciplinas a serem
trabalhadas. Isto é evidenciado em algumas falas e também nas atitudes cotidianas.

“A danca é uma experiéncia. E uma coisa que faz a gente saber mais” (Renata- aluna).

“Na aula da danca eu aprendi muitas coisas que ndo tinha aprendido no colégio,
porque no colégio a gente mais escreve™ (Aline - aluna).

“A aula de danga é uma ocupacéo e algo para aprender” (Ana - aluna).

Tomando como ponto de partida os PCN’s (BRASIL, 1997), documento que
estabelece pardmetros nas diversas areas do conhecimento para a educagdo brasileira e no
qual a danca é citada como uma possibilidade educativa, analisarei como esta pode ser
compreendida enquanto saber.

No documento em questdo, a danca € entendida em trés aspectos principais: enquanto
expressdo e comunicagdo humanas, como manifestagdo coletiva e como produto cultural e
apreciacdo estética. Estes aspectos estdo contemplados no projeto de danca em questdo e
parecem estar incorporados aos significados que circulam entre as alunas. Isto pode ser
percebido em suas falas e atitudes em relagdo ao aprendizado da danca.

No que se refere & expressdo, ja ficou bastante claro que as alunas tém essa construcéo
bem alicercada. Relatam ser a danca uma forma de “colocar para fora” sentimentos e de
comunicar algo “sem falar”. Além disso, exprimem a alegria de poder realizar movimentos
diferentes dos cotidianos no espaco da sala de danga. Ou seja, trata-se de um conhecimento a
mais, um conhecimento corporal, identificado com a necessidade que as alunas tém de se
movimentar, de exercitar a criatividade e de desenvolver a consciéncia de seu estar no mundo,

de sua corporeidade, conforme indicam os parametros curriculares:
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A atividade da danca na escola pode desenvolver na crianga a compreensdo de sua
capacidade de movimento, mediante um maior entendimento de como seu corpo
funciona. Assim, podera usa-lo expressivamente com maior inteligéncia, autonomia,
responsabilidade e sensibilidade (BRASIL, 1997).

Enquanto forma de saber, a danga é ainda reconhecida como manifestacdo coletiva.
Ela promove, por intermédio da interacdo com o outro: a expressao de sentimentos de grupo,
0 desenvolvimento de formas solidéarias de convivéncia e a comunicagdo com 0S outros
atraves do movimento. Segundo os PCN’s (BRASIL, 1997), a atividades coletivas de danca
oportunizam ao aluno vivenciar a plasticidade e potencialidade de seu corpo em contato com
0 corpo do outro, bem como reconhecer contrastes e semelhancgas e coordenar suas agdes com
as acOes do grupo de modo a desenvolver o respeito e a cooperacao.

Por fim, a danc¢a enquanto produto cultural e apreciacdo estética, também se mostra
como uma forma de saber. Através do reconhecimento da danca e suas concepgdes estéticas
nas diversas culturas, regides e épocas, o aluno entra em contato com um conhecimento
construido historicamente e que pode ser apropriado por ele no tempo presente. Trata-se do
acesso a um saber que estaria restrito a um determinado grupo social, caso a escola ndo o
oportunizasse. Isto se refere também a democratizacdo dos espacos culturais que a cidade
oferece: teatros, salas de danca e de musica, espetaculos, museus [...].

Duarte Jr. (1981, p. 15) afirma que a educagdo compreende também o ambiente
cultural no qual o sujeito esta inserido, logo, a circulacdo de significados e sentidos e 0 acesso
a esta circulacdo é o que promove a construcao de conhecimentos culturais. Para o autor, “os
métodos pelos quais se permite ou se veta a participagdo dos individuos nos produtos
culturais sdo, em ultima analise, métodos educativos”. Portanto, para a danca ser um saber, ou
seja, conter um carater educativo € preciso também que 0 acesso a seu aprendizado seja
democratico e significativo.

Além disso, criangas e familiares da pesquisa expressam uma grande vontade de que
as aulas de danga tenham continuidade, uma vez que o espago foi conquistado, manifestam a
desejo de que o projeto prossiga. Corroborando isto, aparecem em algumas falas a danca
significando um aprendizado positivo, que promove vivéncias boas para as meninas, uma
experiéncia que ndo seria possivel sendo através da escola. Aprender danga na escola significa
adquirir um saber antes inacessivel.

“Quero gue a danca aqui no colégio continue, sendo agente tem que parar, porque

fora daqui tem que pagar e é muito caro e tem que pegar 6nibus’ (Julia — aluna).
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“Quero que as minhas filhas aprendam coisas positivas, fiqguem felizes e ndo fiquem

por ai [...]”” (Sbnia — mée de aluna).

Fui eu que procurei uma atividade para ela ter durante a tarde, para ter contato
com outras criangas, porque na minha casa ia ficar encerrada, convivendo sé com
adultos. Minha neta entrou h& 4 anos no projeto, era muito timida, encabulada, se
soltou bastante (Maria — avé de aluna).

A dancga como saber estd fundamentada, pois, na crenca de que esta arte educa e que
deve estar presente nos curriculos escolares, a partir do desenvolvimento de seus conteddos
especificos: a ampliacdo de vivéncias corporais e expressivas, 0 apropriacdo de técnicas
culturalmente constituidas, a apreciagdo estética, a ampliacdo das visdes de mundo, a
criatividade, a criticidade e a socializacéo.

Para H’Doubler (1977, p. 26): “a danca na educagdo néo existe somente para o prazer
de dancar, mas por meio do esforco criativo em dar forma estética a experiéncia significativa
espera-se que os alunos desenvolvam sua forca criativa e, assim, melhorem como pessoas”.

A afirmacdo acima reitera a importancia da compreensdo do aprendizado da danca na
sua dimensé@o de promocdo de desenvolvimento mais pleno do aluno enquanto ser humano.
Esta representacdo social é importante ndo s6 para alunos e professores envolvidos no projeto,
mas para a comunidade escolar em geral, como forma de dar legitimidade a este ensino no

espaco escolar.

4.1.4 Danca associada a figura feminina

Uma questdo bastante significativa que subjaz ndo s6 nas falas, mas também, nas
atitudes em relacé@o a danca e seus significados, diz respeito a associacdo da danca a figura
feminina. Esta é uma construcdo muito forte presente ndo s6 no grupo investigado, mas na
sociedade como um todo.

Ela é produzida pelas relacdes de género que constituem a sociedade brasileira, na
qual permanece culturalmente convencionado, que determinadas atividades humanas sdo

predominantemente ou exclusivamente apropriadas ao sexo feminino ou ao sexo masculino.
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Por exemplo: dangar é coisa de menina e jogar futebol é coisa de menino.
Conforme Strey (1998, p. 182):

embora muitos autores e autoras possam utilizar os termos sexo e género como
sinbnimos, trata-se de dois conceitos que se referem a aspectos distintos da vida
humana. [...] Enquanto as diferencas sexuais sdo fisicas, as diferencas de género sao
socialmente construidas. Género esta relacionado as diferencas sexuais, mas nao
necessariamente as diferencas fisiol6gicas como as vemos em nossa sociedade. [...]
Cada cultura tem imagens prevalecentes do que homens e mulheres devem ser.

As representacdes sociais sobre a danca, em especial o ballet estdo condicionadas
pelas relages de género. E praticamente uma unanimidade a expressdo: “danca € coisa de
menina”. Esse preconceito estd presente nos mais variados segmentos da sociedade: familia,
escola, midia.

Davidoff (1983) denomina preconceito a atitude de pré-julgamento a respeito de uma
pessoa, grupo ou idéia, baseada em esteredtipos (generalizaces simples e rigidas que dizem
respeito a pessoas ou grupos sociais), que enfatiza o lado negativo destes e que pode levar a
discriminacdo. Ou seja, preconceito refere-se a formulacdo de uma idéia previamente
concebida e que ndo tem necessariamente vinculagdo com a verdade. Neste caso, a
representacdo social preconceituosa versa sobre a danga enquanto uma manifestacdo
associada somente as caracteristicas femininas do ser humano.

A respeito disto, Marques (2003, p. 39) afirma:

um dos preconceitos mais fortes em relacdo a danca na sociedade brasileira diz
respeito ao género. Dancar em uma sociedade machista como a nossa ainda é
sinbnimo de “coisa de mulher”, “efeminacdo”, “homossexualismo”. Pesquisadores
tém apontado que este preconceito se da em varios niveis, mas esta, geralmente,
associado ao conceito de danga contido no imaginario social do mundo ocidental.
Ou seja, mesmo nunca tendo assistido a um espetaculo de balé classico, muitas
vezes a danga é diretamente associada a ele, e, conseqiientemente, a “graca,
delicadeza, leveza, meiguice”, que, no Brasil, sdo muitas vezes tidas como
caracteristicas absolutamente avessas a virilidade.

Considero que a associagdo da danca a figura feminina é uma representacao social que
ultrapassa os limites do grupo em estudo, € uma construgdo imaginaria que estd presente na

sociedade de um modo geral. E ai reside uma possivel justificativa para a auséncia de


http://www.go2pdf.com

55

meninos no projeto de danca da escola, como constatei nas falas de alunas e familiares ao
serem guestionados sobre essa auséncia.

“Eles acham que é coisa de bicha” (Lais - aluna).

“Eles dizem que balé é para menina” (Amanda - aluna).

“E coisa para menina” (Maria — avo de aluna).

“O meu pai disse que ballet é de menina!”” (Ana - aluna).

“Eu ja convidei, mas eles tém vergonha’ (Daiana- aluna).

“Balé é para menina” (Lurdes — mae de aluna).

“Acho gue eles ndo gostam” (Adriana - aluna).

“Os pais deles ndo deixam, séra” (Renata - aluna).

As falas sdo unanimes no que se refere ao entendimento da danca como algo associado
ao género feminino, revelando uma visdo bastante consolidada neste grupo. Em relacdo ao
projeto de dancga, esta postura acaba por excluir os meninos da participagédo nas aulas. Isto
passa a ser uma atitude discriminatdria, pois estes estdo sendo impedidos de ter acesso a este
conhecimento.

Também fica evidente que o0 grupo em questdo identifica 0s meninos como
indisciplinados, bagunceiros, o que conforme os relatos, seria incompativel com o
aprendizado da danca, que exige atencdo, empenho e dedicacdo. Isto também revela uma
construgdo imaginaria preconceituosa e estereotipada em relacdo ao género masculino. As
falas abaixo ilustram esta postura: ““Eles sdo muito bagunceiros™ (Lisiane - aluna).

“Eu ndo, eles so6 iam atrapalhar e rir da gente”” (Aline - aluna).

““SO querem jogar futebol ou fazer correria’ (Julia - aluna).

Segundo Davidoff (1983), a discriminagdo pode ser concebida como um
comportamento deformado que se situa tanto na esfera individual, quanto na esfera coletiva.
As posturas discriminatorias, em geral sdo enraizadas nas atitudes cotidianas, de forma
simbolica e ndo explicita. No dia-a-dia das relagdes interpessoais, vdo sendo estabelecidos
cdédigos que identificam grupos ou individuos a determinadas atividades e excluem outros
desta participacdo, sem que isto seja verbalizado. O sujeito ou grupo discriminado fica
impedido de atuar em tais atividades, o que gera desigualdades.

A questdo que gostaria de propor aqui é a seguinte: uma vez que a educagdo é o
processo pelo qual os sujeitos constroem a visao de mundo de sua cultura e mediante o qual
entram em contato com os significados e valores que circulam nesta cultura, ndo seria

fundamental criar formas de desnaturalizar tais preconceitos?
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A0 mesmo tempo em que, para as meninas do projeto de danca, dancar estd associado
ao belo, a imaginacéo e a possibilidade de vivenciar esta beleza, tal significacdo esta atrelada
a associacao da danca com o feminino. Ou seja, enquanto experenciam a possibilidade se ser a
bailarina, a fada, a princesa, reproduzem valores construidos numa sociedade em que ainda
predominam desigualdades entre homens e mulheres.

Marques (2001) critica o ensino do balé classico quando este traz consigo Giselles,
Silfides, Princesas'® que encobrem o aprendizado de conceitos e ideais subjacentes a uma
determinada cultura. Neste sentido, os conceitos de arte, corpo, tempo e espaco incorporados
a essa modalidade de danca, vém ditando papéis, criando expectativas, gerando dificuldades e
definindo diretrizes para este ensino na escola. Para Marques (2003, p. 27): “existem
multiplas mensagens e interpretacGes ocultas tanto nos repertérios (tradicionais ou nao) de
danca quanto na forma com que ensinamos corpos em nossas salas de aula por meio de
exercicios e seqiiéncias de movimentos”.

Concordo com a autora quando esta se refere ao ensino da danga baseado
exclusivamente na reproducdo da técnica, na repeticao exaustiva, descontextualizada e vazia
de significacéo.

Entretanto, se por um lado o ensino do balé classico carrega consigo marcas e valores
de uma cultura situada no século XVIII, com seu ideal de corpo, de mulher e de arte, por
outro lado, a ressignificacdo desta técnica nos corpos contemporaneos, a partir do olhar critico
e reflexivo do professor, pode fazer deste aprendizado uma janela para outros aprendizados e
promover a desnaturalizacdo de preconceitos. Portanto, cabe ao professor trabalhar de
maneira critica essas mensagens inseridas nos corpos de seus alunos e no seu proprio corpo.

Para Marques (2003), o corpo é socialmente construido, expressdo de mdaltiplas
dimensdes tais como: género, etnia, faixa etaria, crenca espiritual, classe social. Reconhecer
isto no ensino da danca significa propor préaticas educacionais que estabelecam conexdes entre
0 pessoal e o social. Praticas estas, que interliguem danc¢a, educacdo e sociedade,
considerando o individuo como um corpo sécio-politico-cultural.

O ensino de danca na contemporaneidade ndo deve ser pensado como repeticao,
relembranca, mas como um processo de analise e re-escrita da propria tradicdo e técnica. O
aprendizado da danga pode promover, sim, a vivéncia da beleza, da leveza, do sonho, mas
deve contextualiza-los numa perspectiva contemporanea para gque se possam questionar 0s

valores implicitos nestes e transforméa-los de maneira critica e consciente.

1% Imagens e personagens associadas ao ballet cléssico.
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Nesta linha de pensamento, é de fundamental importancia também, a proposta
pedagogica na qual o programa de danga esta inserido. No caso da Escola Cidadd, fica claro
que ao ser trabalhado numa perspectiva interdisciplinar e multicultural, o contetdo da danca
passa a ser identificado com a realidade e contexto dos alunos, bem como abarca uma visao
critica diante de representacfes sociais como as de género e outras construcdes imaginarias
dos sujeitos.

Conforme estd previsto no documento referéncia da Escola Cidada (PORTO
ALEGRE, 1996) é necessario que a escola construa um curriculo que ndo somente dé
oportunidades de acesso a determinados conhecimentos, mas que amplie as visdes de mundo

dos educandos a partir destas vivéncias. Um curriculo que:

acolha a diversidade, que explique e trabalhe estas diferencgas, garantindo a todos o
seu lugar e a valorizacao de suas especificidades, ao mesmo tempo em que aproveita
0 contato com estas diferencas para questionar seu préprio modo de ser (PORTO
ALEGRE, 1996, p. 9).

Nesta perspectiva, 0 ensino de danga na escola pensado e praticado a partir de
pressupostos que valorizem as diferencas e desnaturalizem os preconceitos, deve ajudar a
problematizar o mundo real e imaginario dos educandos, contribuindo para compreensao e

ressignificacdo deste mundo e para a diminuicdo das desigualdades entre as pessoas.

4.2 MOTIVACAO PARA APRENDER DANCA NA ESCOLA

Analisando os dados obtidos e buscando respostas para 0s questionamentos que esta
pesquisa suscitou, utilizei como categoria de analise a motivacao. Interessou-me desvelar que
fatores motivam as meninas a ingressar e continuar no projeto de danga, uma vez que se trata
de uma atividade extracurricular, de carater opcional. Além disso, a técnica na qual se
embasa, o ballet, é sabidamente uma técnica que exige empenho e dedicacdo, cujo
aprendizado é, muitas vezes, bastante penoso e demorado.

N&o é uma tarefa facil definir motivacéo, pois trata-se de um conceito que encerra

processos dindmicos e multi-fatoriais. Desta forma, optei por utilizar também, a terminologia
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processos motivacionais devido a essa caracteristica ativa e dinamica do conceito.

Segundo Huertas (2006), os processos motivacionais dizem respeito as razdes pessoais
conscientes ou inconscientes, que levam o individuo a buscar atingir metas. Ou seja, fatores que
impulsionam o0 sujeito a buscar algo e a perseverar nesta busca. Estes fatores podem ser
intrinsecos, de origem interna, pessoal; ou extrinsecos, originados de elementos exteriores ao
individuo (busca de reconhecimento, auto-estima, valorizacéo, avaliagéo positiva dos outros [...]).

Para Huertas (2006), uma definicdo académica, iluminada pela psicologia atual, seria a
de que a motivacdo € um ensaio mental de uma acdo que leva o sujeito a executa-la com
interesse e esforgo. Entretanto, como o proprio autor ressalta, esta é apenas uma das
definigdes, outras consideragdes ainda podem ser feitas a respeito deste conceito.

E importante destacar que a motivagdo é um processo psicoldgico complexo que nio
envolve somente a dimensdo cognitiva, uma vez que a energia que gera a conduta motivada
tem, sobretudo, componentes afetivos e emocionais. S6 podemos utilizar o conceito de
motivacdo, quando nos referimos a um comportamento humano que apresente um carater de
voluntariedade e que se oriente a um propdsito pessoal mais ou menos internalizado.

Uma acdo pode ser considerada motivada, quando mobiliza o sujeito a persistir na
realizacdo de um objetivo, finalidade ou proposito, quer o estimulo seja intrinseco, quer seja
extrinseco. Em suma, motivacéo € o motor e a energia psiquica que movimentam o individuo
no sentido de atingir metas ou evitar experiéncias negativas (HUERTAS, 2006).

Tapia (2005) destaca que a motivacdo é um processo dindmico e ndo estatico, que
depende das interacdes entre o individuo e 0 meio e exige constante troca entre ambos. Para o
autor, ela pode ser orientada a aprendizagem e, nesse sentido apresentara a necessidade de
autonomia e controle pessoal da agdo. Isso significa dizer que quando o sujeito realiza tarefas
sem que nada o obrigue, por decisdo propria e interesse pessoal, ndo so parece que a atividade
custa menos trabalho, como também sai mais bem executada e resulta em algum aprendizado
para o individuo.

Segundo Tapia (2005, p. 29):

0s interesses se aprendem dependendo das necessidades de cada um e da resposta
que se encontra no meio. [...] Quando uma atividade é interessante para um sujeito
ou este vé claramente a relagcdo que tem com seus interesses pessoais, tal atividade
vai ter efeitos positivos sobre a motivagdo. Vai realiza-la com maior freqiiéncia,
agrado, concentracdo e intensidade e vai custar-lhe pouco fazé-la (tradugdo minha).
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Em relacdo ao aprendizado da danga, Strazzacappa (2001) explica que toda danga,
independente da técnica utilizada, surge da profundeza do ser humano, do seu imaginario e o
seu aprendizado vai adquirindo significados a partir de alguns fatores motivacionais
principais: a expressao, a recreacdo, o espetaculo e a aprendizagem propriamente dita.

Entenda-se a expressdo como a possibilidade de demonstrar sentimentos e emocdes
através dos movimentos da danga; a recreacdo, como o processo ludico que envolve nédo sé a
aprendizagem da técnica, mas a prépria execucdo dos movimentos da danca; o espetaculo,
como aquela meta ou fim a ser atingido; e a aprendizagem, como o cotidiano das relacdes que

se estabelecem entre 0s sujeitos e 0 objeto de conhecimento.

4.2.1 Apresentacao

A anélise dos dados empiricos levou-me a constatar que a apresentacao no teatro € um
dos grandes fatores motivacionais para este grupo de meninas. Todas as meninas entrevistadas
afirmaram ser a apresentagdo o momento mais esperado do ano para elas. E o épice da
possibilidade de expressdo e de demonstracdo daquilo que foi um &rduo processo de
aprendizagem.

Na apresentacdo, integram-se varios aspectos importantes deste processo: a
materializacdo do sonho, a superacdo de limites pessoais e 0 envolvimento de toda a
comunidade com vistas a um objetivo comum. Este objetivo é compartilhado com os pais,
professores e criangas envolvidos no projeto, qual seja, a realizagdo de um belo espetaculo.

No momento da apresentacdo misturam-se sentimentos e emocdes que vao do medo e
nervosismo, ao éxtase. Trata-se da realizacdo do sonho que é alimentado dia-a-dia no espaco
da sala de aula: o de estar no palco diante de uma platéia. Este evento gera um estado de
grande euforia para as alunas. Experimentar essa sensagdo é algo extremamente motivador
para elas.

Quando questionadas a respeito do que mais gostam no projeto de danca, a
unanimidade das respostas impressiona [...].

“A apresentacdo!!!” (Daiana, Aline, Amanda, Lais, Ana, Julia, Renata, Adriana,
Lisiane - alunas).

Todas as meninas da pesquisa responderam ser a apresentacdo o momento mais

esperado do ano. Os sentimentos e sensacdes revelados nas falas também sdo bastante
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significativos. Quando questionadas a respeito do que mais apreciavam nas aulas de danca,
Aline e Renata responderam respectivamente: “Me apresentar. Da uma vergonha na hora,
mas depois da vontade de dancar, dancar, dancar[...] (Aline- aluna).

“A apresentacdo € a melhor parte [...]. Da um medo de errar, mas ¢ muita emocao
[...] (Renata - aluna).

Os dados retirados das entrevistas e observacoes ilustram exatamente essa questdo do
éxtase que a apresentacdo proporciona. Para Dantas (1999), conceber a danca com extatica é
concebé-la como provocadora de sensagOes, encantamento e entusiasmo. Mesmo 0s
sentimentos de medo e nervosismo relatados pelas meninas parecem ser sensagdes desejadas.
E como se estes fossem sentimentos que precisam ser vivenciados como forma de
crescimento e superagdo pessoais.

Langer (1980) afirma que a grande popularidade da danca reside em sua funcéo
extatica, de provocar emocdes e sensacOes indescritiveis. Para a autora, desde os tempos
primitivos, a danca j& exercia esta tarefa, transportando os individuos de um estado profano a
um estado sagrado. Hoje em dia, transporta os sujeitos do que chamamos de realidade para
uma esfera de romance.

Volto aqui a questdo da imaginacédo, pois € ela que promove esta transcendéncia, ou
seja, € a partir da imaginagdo que o homem ultrapassa a imediatez das coisas, construindo
uma ordem e um sentido para a sua vida.

Quando a aluna Julia diz: ““a danca no palco € a coisa mais maravilhosa do mundo
[...]”, esta expressando o quanto € significativo para ela apresentar-se. Para a menina, estar no
palco é uma realizacdo tdo grande que chega a ser a coisa mais maravilhosa do mundo. A
possibilidade de mostrar-se no palco carrega consigo um significado existencial, da um
sentido para a vida da menina, faz dela protagonista de sua propria historia.

Para Garaudy (1980, p. 9): “a danca € uma das raras atividades humanas em que 0
homem se encontra totalmente engajado: corpo, espirito e coracdo. [...] E que danga ndo é
apenas uma arte, mas um modo de viver. [...] A dan¢a € um modo de existir”.

Em relacdo a motivacao, pode-se afirmar que esta experiéncia é motivadora na medida
em que impulsiona as alunas na busca de um objetivo maior que ¢ a vivéncia deste turbilhdo
de emog0Oes que o palco proporciona, bem como a possibilidade de materializagdo do sonho
(fantasia). E como se o esforco e dedicagdo de um ano inteiro fossem recompensados pela
magia do palco.

Um outro fator motivacional que convém destacar, diz respeito ao engajamento da

comunidade no processo de montagem do espetaculo. Os familiares das criangas envolvem-se
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de modo intenso e diversificado na tarefa. Mées e avos transformam-se em costureiras,
maquiadoras, cabeleireiras. Familiares distribuem convites, divulgam o evento no bairro [...].
Enfim, uma oportunidade impar de convivio e integracdo que o projeto de danca proporciona,
pois uma vez que a comunidade elegeu o projeto de danga como uma prioridade sua, 0s
integrantes sentem-se motivados a trabalhar para que a danga continue tendo seu espaco na escola.

“A minha filha danca desde os 8 anos e eu sempre que posso, ajudo a professora”
(Lurdes).

“A minha neta adora o balé. Na apresentacéo a gente faz de tudo um pouco: cuida das
criancgas, arruma, vai no 6nibus junto. Eu também ajudo nos bordados. Depois fica tudo muito
lindo, tem que ver!”” (Maria — avé de aluna).

A integracdo e o comprometimento da comunidade com os projetos da escola ndo s
sdo fatores de motivacdo para as alunas, mas também elementos fundamentais na manutencgéo
desses projetos. Isto fica evidenciado na medida em que um programa como o Danca Crianga
se mantém ao longo de 23 anos ha RME, recebendo reconhecimento da comunidade escolar e
da Secretaria de Educacéo.

Entretanto, é importante ressaltar que a forca do projeto reside justamente no apoio e luta
desta comunidade, uma vez que as verbas destinadas a estes projetos séo escassas, vinculam-se a
instrumentos como o Orgamento Participativo e dependem da aprovagéo do Conselho Escolar.

Isto € um aspecto relevante no que diz respeito a inser¢éo do projeto na proposta da Escola
Cidadd. Sendo a gestdo democratica e a participacdo da comunidade nas decisdes da escola,
principios norteadores desta proposta, fica evidente que a voz dos sujeitos esta sendo ouvida e que
a continuidade do projeto de danga é um anseio daquele grupo especifico.

Enquadra-se, consistentemente, nos pressupostos desta proposta pedagogica, na qual e
escola € um espaco de socializagdo e de democratizacdo. Segundo o documento referéncia da
Escola Cidada (PORTO ALEGRE, 1996, p. 31): “escola e familia devem constituir uma relagdo
de parceria e respeito, estabelecendo os papéis que cabem a cada uma, buscando participagdo e
comprometimento de todos 0s segmentos”.

Em relacéo a apresentacéo no teatro como fator motivacional, pude perceber, que tanto em
sua dimensdo individual (de expressdo e realizacdo da fantasia), quanto em sua dimenséo coletiva
(de participagdo e integracdo da comunidade) este momento é muito significativo para os sujeitos
da pesquisa. A escola coloca-se desta forma, como um instrumento de integracdo, bem como um

espaco de protagonismo dos segmentos que a compdem.
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4.2.2 Aulas prazerosas

As meninas entram correndo na sala. As que se arrumam no vestiario o fazem bem
répido, parecem ndo querer perder tempo. Querem que a aula comece logo [...] (observagédo
n® 7).

O trecho acima, retirado de uma observacao, revela a grande euforia das meninas para
comecar a aula de danca. A vontade de dancar é muito grande, todas procuram chegar no
horério, ndo querem perder nada.

A0 me questionar sobre 0os motivos pelos quais meninas acordam cedo, enfrentam as
adversidades climaticas e caminham longas distancias para aprender danca, encontrei
respostas nas proprias aulas. As aulas sdo estruturadas de forma que aprender danga tenha
significado em si mesmo. A alegria e 0 prazer sdo constituintes deste processo pedagdgico
(ver Apéndice G).

Retorno aqui a questdo do componente ludico da aprendizagem da danca. O jogo é
uma das experiéncias humanas mais fundamentais, ele é responsavel, dentre outras coisas, por
promover no individuo uma disponibilidade para o aprender. Através da atividade Iudica, o
aluno vivencia o prazer e a alegria que proporciona uma atividade desinteressada, cujo fim
reside nela propria e brincando, organiza suas experiéncias em forma de pensamento.

Os dados abaixo revelam isto: As criancas estdo bem felizes, ddo risadas e
experimentam as possibilidades do prdprio corpo. E o prazer do movimento, é o0 momento de
sonhar! (observagéo n° 3).

As criangas fazem a aula com muita alegria, o que pode ser percebido pelos sorrisos
nos rostos e pela participacdo ativa. A aula é uma grande diversdo para este grupo
(observagéo n° 8).

“Eu adoro a aula de balé. E muito legal. A gente se diverte e vai para casa feliz”
(Amanda — aluna).

Segundo Hermann (2005, p. 40):

no jogo esta implicita uma idéia de movimento, um ir e vir sem finalidade Gltima,
que mantém seu impulso pelo préprio automovimento. [...] Quando se joga, ndo ha
dominio da consciéncia subjetiva, mas uma primazia do proprio jogo e seu
acontecer.
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Através das observagdes realizadas percebi que as aulas de danca em questdo se
estruturam numa perspectiva lddica, principalmente para as turmas iniciantes e para as
criancas de menor faixa etaria. A professora propde atividades que estimulam as meninas a
brincar com os movimentos do corpo, a simular situacbes e a ampliar suas capacidades
motrizes. Essas atividades ludicas sdo fundamentais no processo de aprendizagem, pois
brincando, as meninas desenvolvem a criatividade e constroem conhecimento em danca e
sobre si mesmas.

Em uma das atividades, na qual a professora propds que escrevessem seus proprios
nomes com o corpo, o resultado foi uma grande alegria e euforia. Desta proposta surgiram
movimentacOes bastante criativas que se transformaram em movimentos de danca. Os dados
abaixo ilustram este momento.

A atividade gerou grande entusiasmo nas meninas. Foi um momento de criacdo, de
inventar formas de se mexer [...]. O grupo adorou e se motivou bastante (observacdo n° 6).
Neste grupo as meninas brincam mais, a aula é uma grande diversao (observagdo n° 12). As
meninas ficam bem felizes, ddo risadas, balancam as saias, olham-se no espelho. Parecem se
divertir bastante com a atividade (observagdo n° 13).

Duarte Jr. (1981) afirma que para a crianga a arte apresenta um carater de ludicidade,
ela ¢ muito mais uma atividade, do que um objeto a ser fruido. Ou seja, a vivéncia artistica
para a crianca € de prazer imediato, logo, 0 importante nesta vivéncia € 0 seu processo, 0s
pensamentos que produz, os sentimentos que revela, as percepg¢des que organiza.

No caso da danca, a experiéncia € cinestésica, relativa ao movimento. As criancas
revelam-se felizes pelo simples prazer do movimento. Para Alves (1981, p. 11), “ao olhar para
a educacdo pela perspectiva da arte somos entéo forcados a nos perguntar se cada crianga ndo
é um fim em si mesmo, e se cada momento a ocasido de uma experiéncia que deve ser
avaliada pelo prazer que produz”.

A fala de Jalia mostra isto: “Eu gosto dos passos da danca, das musicas, das
brincadeiras e da professora. Fico sempre esperando que seja o dia do balé”” (Julia — aluna).

A questdo do prazer que o movimento corporal, em especial a danca provoca nos
individuos leva-me a seguinte reflexdo: onde anda o corpo na escola? Gaya (1997) afirma
que, embora nos discursos, a escola busque uma renovacgéo através da superacao do dualismo
corpo e mente, na préatica, o corpo ainda esta sendo considerado como extensdo da mente. As
criancas e jovens passam horas sentadas em suas carteiras, imoveis, aprendendo conceitos
abstratos e tentando fazer com que estes adquiram algum sentido. Enquanto isto, o corpo

fisico, aquele que se move, pratica esportes, danca, produz obras de arte, estd sendo
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praticamente ignorado.
A respeito disto Alves (1981, p. 11) questiona:

ndo serad verdade que toda nossa pratica educacional se assenta sobre o pressuposto
de que a crianca é apenas um meio para se tornar adulto, e que cada corpo infantil
brincante deve ser reprimido para vir a ser um cidaddo economicamente produtivo?
O prazer gratuito da experiéncia estética e ludica foi banido de nossas escolas.

E possivel que resida ai a forca das aulas de danca na escola, elas promovem esta
integracdo entre o corpo fisico e o corpo simbolico, entre 0 movimento e 0 pensamento.
Segundo Duarte Jr. (1981), produzindo formas artisticas, unem-se processos de pensamento,

de percepcdo e de emocdo que efetivam uma sintese integradora do individuo. Para o autor:

ainda ndo totalmente “educada” para esta civilizacdo que separa o intelecto do
sentimento, a crianca pode encontrar na atividade artistica uma forma de resisténcia para
essa cisdo. N&do sendo a arte produto somente do “pensamento” (como determinadas
“matérias” que insistem em Ihe “ensinar”), nem apenas um extravasamento emocional
(como seu choro diante de uma frustracdo qualquer), ela permite a crianca a vivéncia do
seu “eu” como resultado de uma integracdo, mais do que uma separacao entre aspectos
aparentemente distintos (DUARTE JR., 1981, p. 103).

Em relacdo ao prazer que as aulas de danga proporcionam, considero importante
registrar que a atividade artistica, segundo Duarte Jr. (1981) tem outro papel relevante na vida
dos educandos, o de organizar suas experiéncias de vida. Para o autor, “desenhando, pintando,
esculpindo, jogando papéis dramaticos, etc., a crianga seleciona aspectos de suas experiéncias
que ela vé como importantes, articulando-os e integrando-os num todo significativo”
(DUARTE JR. 1981, p. 102). Isto € fundamental, pois o ser humano estd sempre em busca de
significado para sua existéncia.

Articulo esta proposigdo ao projeto de danca, pois constatei que, para este grupo de
meninas, as aulas embora gerem um prazer pelas simples acfes de movimento e expressao
corporais, sdo mais do que um mero passatempo, representam a possibilidade de selecionar os
aspectos de seu meio com os quais se identificam e organiza-los de modo significativo. As
aulas de danca ddo um sentido a sua existéncia. Desta forma, ao mesmo tempo em que 0

ludico proporciona a livre expressdo de sentimentos, também os organiza, promovendo a
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autocompreensdo dos sujeitos, 0 que provoca uma sensacdo de segurancga e, por conseguinte,
gera prazer.

Outro aspecto que faz as aulas serem prazerosas, diz respeito a figura da professora
como grande incentivadora do grupo. A professora tem um papel fundamental neste trabalho
de danca e educacdo. Ela é a referéncia do grupo, suas concepgdes sobre educagdo, crianga e
danga, associadas a sua prética, revelam que para ela o prazer est4 no processo, no cotidiano
das relacOes que se estabelecem entre ela, as alunas e 0 objeto de conhecimento: a danca.

Abaixo, alguns trechos de seu depoimento:

Crianga é curiosidade, é vontade de conhecer, é beleza, é bondade, é natureza, é
verdade. Ser crianca é acreditar que tudo é possivel. E ser feliz com muito pouco. E
se tornar gigante diante de obstaculos. Ser crianca é fazer amigos antes mesmo de
saber o nome deles. Ser crianca é ter o dia mais feliz da vida todos os dias. Ser
crianca é o que a gente ndo deveria nunca deixar de ser.

Dancar...Uma ac¢do que traz uma sensacgdo de alegria, de poder, de euforia interna
e, principalmente, de superacéo dos limites de seus movimentos. Danca nédo é sé se
importar com o passo correto ou errado é fazer da acdo uma explosdo de emogao e
ritmo que comove quem assiste. Dancar é expressar emogdes por meio do corpo
(Fatima — professora coordenadora do projeto).

As concepcdes de crianca e danca expostas pela professora sdo vivenciadas
cotidianamente nas praticas. A professora procura trazer para as aulas a alegria, 0 entusiasmo
e a paixdo. Estes componentes parecem contaminar 0 grupo que se sente acolhido e aceito. A
professora ndo esta ali simplesmente cumprindo sua carga horaria, repetindo mecanicamente
conteudos, reproduzindo uma técnica sem sentido. Ela re-significa diariamente sua prética e
isto é percebido pelos alunos. O momento da aula € um momento de comunh&o. Penso que
isto também faz as aulas serem prazerosas. A fala de Amanda reforc¢a esta constatacao.

“Eu adoro as aulas porque a professora € muito boa. Ela sabe bastante e ensina a
gente. Ela é muito legal” (Amanda - aluna).

Cabe aqui destacar a importancia do papel do professor para ativar 0S processos
motivacionais. Penso que o professor, embora busque um processo de ensino e aprendizagem
pautado na alegria e no prazer, ndo é um mero animador que propde atividades indcuas, sem
significacdo. Concordo com Marques (2001) que o professor, além de ser o interlocutor entre
0 mundo da danca e o mundo da escola, é também uma das fontes vivas desta arte, um

referencial de conhecimento e postura critica em relacdo a este saber.
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O processo motivacional envolvido no decorrer das aulas pode parecer extrinseco se
pensado a partir de uma perspectiva na qual o professor tem que constantemente estimular
seus alunos na realizacao da atividade. Huertas (2006) afirma que, quando o proposito da acédo
estd relacionado com uma contingéncia externa, com uma promessa de beneficio tangivel,
trata-se de uma motivacao extrinseca.

Entretanto, acredito que, embora o professor tenha papel fundamental neste processo,
a motivacao para aprender danca neste grupo é predominantemente intrinseca. Para Huertas
(2006), uma acdo é intrinsecamente motivada, quando o interesse esta na propria atividade,
quando esta possui um fim, em si mesma, e ndo depende de recompensas externas. E o que
acontece durante as aulas de danga, as meninas motivam-se pela atividade em si (dancar) e a
postura da professora em relacdo ao processo reforca esta motivacéo.

Em suma, aprender danca para este grupo é extremamente motivante, pois além de ser
uma atividade prazerosa, baseada no jogo e na brincadeira é também uma atividade

significativa tanto para alunos, quanto para a professora.

4.2.3 Convivio

A subcategoria que denominei convivio incorpora varias dimensdes deste processo de
aprendizagem, tais como: as relacGes interpessoais, a identificacdo com o grupo, a sensagédo
de pertencimento, a acolhida e os afetos. Chamei de convivio porque estes aspectos sdo
vivenciados no dia-a-dia das aulas.

Analisando os dados coletados, percebi que, para os sujeitos da pesquisa, as relagdes
que se estabelecem cotidianamente sdo fatores motivacionais muito significativos. Fazer parte
do grupo de danca representa para as meninas ampliar o circulo de convivéncia e estabelecer
novos vinculos de amizade e afeto, baseados em um interesse comum (ver Apéndice G e

Anexos). As falas abaixo confirmam esta constatacéo.

Fui eu que procurei uma atividade para ela ter durante a tarde, para ter contato
com outras criangas, porque na minha casa ela ia ficar encerrada, s6 convivendo
com os adultos. Ela vem para ca e adora, tem as amiguinhas, conversa. E quando
vao ao teatro, entdo [...] é uma festa. VAo cantando, brincando no 6nibus. Eu
também adoro. E uma convivéncia saudavel (Maria — avd de aluna).
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“Eu gosto de vir no balé porque tem as pessoas, a gente conversa, danga junto” ( Lais
—aluna).

Embora a grande maioria das meninas seja da mesma escola, ha integrantes de
diferentes turmas e de outras escolas da regido, o que amplia consideravelmente as
possibilidades de interagdo social. As trocas entre as meninas séo desta forma, amplamente
estimuladas. As falas abaixo ilustram a importancia desta questdo da convivéncia e da
formacéo de grupos sociais.

“Eu gostava de dancar e aqui todo mundo gosta de dancar, entdo a gente faz uma
amizade” (Ana — aluna).

“O legal nas aulas de danca é que a gente danca e ainda conhece outras pessoas. E a
gente fala de danca. Tem gente do Martim Aranha, do Parana [...]”” (Daiana — aluna).

Snyders (1995), ao analisar o fenbmeno da amizade entre os alunos, enfatiza que a
formacéo de lacos afetivos com alguém que foi escolhido pelo sujeito em fungdo de afinidades,
vai ao encontro da alegria de compartilhar valores e gostos comuns. Segundo o autor:

a alegria serd alcancada num equilibrio entre a construcdo, por parte de cada um, de
sua personalidade e o desejo de ser aceito, acolhido pelo grupo. A alegria da
amizade nem sempre exige que se tenha sentido de igualdade entre parceiros
(SNYDERS, 1995, p. 42).

Nesta perspectiva, 0s vinculos sociais também auxiliam na construcdo das
individualidades, uma vez que é na relacdo com o outro que se constroem as subjetividades.
Carlos (1998) afirma que todas as pessoas tém alguma experiéncia grupal e que esta é sempre
muito importante na estruturacdo de convicgdes e na formagéo de identidades, pois a vivéncia
em grupo sempre deixa marcas na pessoa (positivas ou negativas) e estas marcas dao suporte
para o sujeito langar-se em outras experiéncias relacionais.

Olmsted (1979 apud CARLOS, 1998, p. 201) define grupo como: “uma pluralidade de
individuos que estdo em contato uns com 0s outros, que se consideram mutuamente e que
estdo conscientes que tém algo significativamente importante em comum”. Nesta perspectiva,
entende-se grupo ndo como homogeneidade, mas como diversidade de participantes com
vistas a um objetivo comum.

Convém destacar que um fator que aparece nos dados como motivador para o ingresso

no projeto de danga, diz respeito a influéncia das colegas de aula.
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“Eu vi minhas colegas no balé e quis entrar” (Aline — aluna).

“Eu vi eles dan¢ando no colégio, gostei e vim” (Lisiane — aluna).

“As minhas colegas da sala dancavam e falavam que era legal, dai eu fui ver uma
apresentacao e gostei. Pedi para minha mae e ela me inscreveu no balé” (Adriana — aluna).

A informacdo sobre a existéncia do projeto de danga na escola circula
consideravelmente nos espagos de convivéncia: sala de aula, patio, refeitorio, gindsio. Além
disso, frequentemente as alunas se apresentam para o coletivo da escola, o que faz com que o
contato com a linguagem da danca seja bastante corriqueiro.

Entretanto, é importante ressaltar que o ingresso ndo garante a permanéncia, muitas
meninas inscrevem-se no inicio de ano e acabam desistindo de freqiientar as aulas de danca.
Para que a aluna se mantenha participando regularmente do projeto € necessario perseveranca.
Penso que, muitas vezes, os vinculos afetivos formados e o sentimento de grupo sédo também
responsaveis por promover este desejo de continuar.

Este ponto é fundamental para a compreensdo da motivacdo das alunas: a
identificacdo com o grupo e a sensacdo de pertencimento. A participacdo nas aulas de danca
propicia para as meninas um sentimento de fazer parte de algo importante e significativo tanto
na esfera individual, quanto na esfera social. Individualmente, esta motivacdo diz respeito as
questoes relativas ao desenvolvimento da auto-estima e da auto-imagem positivas, temas que
abordarei mais adiante.

Ja na dimensdo social, perante a escola e o bairro, as alunas da danca tém um grande
valor, sdo as artistas da comunidade. Isto as identifica como um grupo destacado, que realiza
algo diferenciado, valorizado socialmente: “Todo mundo daqui fala da danga do Loureiro.
Que é muito boa. As pessoas ja sabem que a gente é do balé pela roupa e porque a gente
anda junto e vem sempre na aula” (Daiana - aluna).

“Acho que a danca do Loureiro é muito importante na comunidade, todo mundo
elogia. Quando sai 0 Onibus para a apresentacéo ficam olhando, acham bonito. As meninas
sdo famosas aqui’” (Lurdes — mae de aluna).

Adentro aqui na questdo da identidade em suas varias dimens@es: individual, social,
cultural. A compreensdo do processo de construcdo identitaria do individuo é fundamental na
analise desses aspectos motivacionais.

Ao referir-me ao conceito de identidade, parto da premissa que é impossivel dissociar
identidade individual e social, pois o ser humano se constitui na imanéncia das interagcdes com

0 meio ambiente e com os outros individuos.
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Numa perspectiva psicossocial, Jacques (1998) denomina identidade individual (ou
pessoal) os atributos especificos dos individuos e identidade social, as caracteristicas que
assinalam a pertenca a determinados grupos ou categorias. No entanto, a autora assinala que
sdo como duas faces da mesma moeda, ou seja, as dimensdes pessoal e social estdo totalmente
imbricadas, representando uma totalidade que encerra o conceito de identidade.

O individuo possui caracteristicas especificas (imagens, tracos) e representacdes
acerca destas, que ele reconhece como fazendo parte dele proprio e que o diferenciam dos
demais, caracteristicas estas que estdo sempre sujeitas a novas configuragdes em virtude das
relagdes estabelecidas com o meio e com 0s outros.

De modo semelhante, Ciampa (1984, p. 61) afirma:

podemos imaginar as mais diversas combinacdes para configurar uma identidade
como uma totalidade. Uma totalidade contraditoria, multipla e mutavel, no entanto,
una. Por mais contraditério, por mais mutavel que seja, sei que sou assim, ou seja,
sou uma unidade de contrarios, sou uno na multiplicidade e na mudanca.

Portanto, igualdade e diferenca estdo correlacionadas de modo que se torna impossivel
separar tais conceitos na tentativa de compreensdo das construc@es identitarias. A respeito

desta interdependéncia entre igualdade e diferenca, Jacques (1998, p. 164) assinala:

O vocabulo identidade evoca tanto a qualidade do que € idéntico, igual, como a
nogdo de um conjunto de caracteres que fazem reconhecer um individuo como
diferente dos demais. Assim, identidade é o reconhecimento de que um individuo é o
préprio de que se trata, como também é unir, confundir a outros iguais.

Segundo Jacques (1998), trata-se, pois, de uma pluralidade que implica também
unicidade, uma vez que o individuo representa-se semelhante, a partir da pertenca a
determinados grupos e Unico, a partir da diferenca em relacéo ao outro.

Observei que a professora apresenta uma postura de respeito e valorizagdo das
diferencas e individualidades das alunas, a partir do conhecimento de cada uma: A
professora chama pelos nomes, olha cada uma no olho, procura saber um pouco de sua

historia, de sua identidade [...] (observacéo n° 2).
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O momento da chamada é sempre importante, € 0 momento de reunir as meninas em
uma roda, olhar para cada rosto, saber o nome, perguntar por que ndo vieram a ultima aula.
A professora deixa claro que a presenca de todas é fundamental (observacéo n° 7).

Analisando os dados acima, percebi que a preocupacdo da professora em conhecer as
alunas é uma estratégia que, além de estabelecer um vinculo mais préximo com elas, faz o
grupo se reconhecer enquanto unidade. Ao mesmo tempo em que a professora as conhece,
elas também se reconhecem em suas especificidades e o grupo vai constituindo-se a partir de
caracteristicas proprias.

Ciampa (1984, p. 64) corrobora esta idéia afirmando: “o conhecimento de si é dado pelo
reconhecimento reciproco dos individuos identificados através de um determinado grupo social
que existe objetivamente, com sua historia, suas tradi¢des, suas normas, seus interesses, etc.”.

A identidade €, portanto, constituida a partir dos grupos dos quais fazemos parte,
através de nosso agir nesses grupos, ou seja, no exercicio das relagdes sociais. Desse modo,
pode-se afirmar que a identidade ndo € inata, determinada a priori, ela é antes, uma
construgdo socio-histdrica da individualidade. E o contexto social que fornece as condigdes
para a construcdo dos mais variados modos e alternativas de identidade. O termo identidade
expressa, pois, uma singularidade construida na relagdo com os outros.

O conceito de identidade cultural também pode fornecer subsidios para tentar
compreender como uma proposta pode ser motivadora para o aluno, na medida em que
incorpora em suas praticas vivéncias e atividades culturais proprias dos sujeitos.

Duarte Jr. (1981) denomina identidade cultural o universo simbolico e de valores que
constituem uma personalidade de base, ou uma personalidade cultural do sujeito. Para o autor,
existe um certo sentido que é compartilhado pelos integrantes de uma mesma cultura e que
subjaz as suas construcdes e significagdes explicitas.

“A minha filha gostava de dancar, dancava em casa pagode, samba e funk. Aqui ela

veio aprender a danca classica” (S6nia — mae de aluna).

Eu gosto de todos os tipos de danga. Na minha casa meu pai gosta de danca
gauchesca e até ja me ensinou. Mas eu queria também aprender o balé. No ano
passado a apresentacdo foi bem legal porque era sobre o Rio Grande do Sul. La em
casa todo mundo adorou (Lisiane — aluna).

A partir da valorizacdo da identidade cultural de um determinado grupo ou

comunidade, podem ser trazidas a tona imensas potencialidades educacionais e artisticas e
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promover um trabalho que seja significativo para todos os atores envolvidos, ampliando a
auto-imagem e auto-estima positivas do individuo, resgatando suas raizes culturais e
promovendo o intercambio entre a cultura local e a cultura universal.

Para Chaiklin e Hedegaard (1990 apud AZEVEDO, 2000, p. 187):

um dos aspectos da identidade cultural é o entendimento de relagGes entre a cultura
de determinado individuo e outras culturas encontradas no dia-a-dia. Ao
selecionarmos contelddos para nosso programa de ensino, escolhemos topicos e
desenvolvemos habilidades que ajudariam as criancas a compreender sua cultura em
relacdo a sociedade na qual estdo inseridas.

Numa perspectiva sociologica, Berger e Luckmann (2002) analisam a identidade a
partir do surgimento, manutencdo e transmissdo do mundo social e argumentam que a
dialética que forma e sustenta a sociedade € semelhante a dialética que forma e sustenta
identidades individuais. A identidade social se forma no individuo na medida em que ele
internaliza normas e valores do mundo social no qual esta inserido. Primeiramente por um
processo de socializacdo primaria (através da apropriacdo do mundo das pessoas que lhe séo
significativas) e, posteriormente pala socializagdo secundaria, na qual o sujeito ja socializado
é admitido em outros submundos objetivos de sua sociedade.

Concordo com Duarte Jr. (1981) quando este postula que ndo se pode, no entanto
confundir esta apropriacdo com uma atitude passiva do sujeito. O autor afirma que ao entrar
em contato com os sentidos em circulacdo, o individuo também desenvolve a capacidade
critica e elege um sentido para nortear sua existéncia.

Percebo que no projeto de danga, as alunas motivam-se a aprender compartilhando
acOes e sentidos, participando de atividades significativas e relacionando sua cultura com
outras culturas. Ao serem protagonistas deste processo, as meninas ndo vao simplesmente
assimilando os valores culturais que lhe sdo transmitidos, mas também os criam e 0s
reconstroem cotidianamente.

Com igual importancia aos aspectos citados anteriormente, acrescento aos fatores
motivacionais, a dimensdo da afetividade. Huertas (2006) apresenta a contribuicdo de Maslow
(1943, 1955, 1971) em relacdo aos motivos que impulsionam o desenvolvimento do ser
humano. Maslow construiu uma piramide de necessidades humanas, na qual estabeleceu uma
hierarquia com duas ordens principais: as necessidades basicas e as necessidades superiores.

Dentre as necessidades basicas estdo as necessidades fisioldgicas (comer, beber, dormir) e as
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de seguranca (protecdo, defesa). E dentre as necessidades superiores encontram-se o afeto, a
estima e a auto-realizacéo.

As pessoas procuram amar e ser amadas, buscam em suas relagdes interpessoais a
satisfacdo das necessidades de afeto e respeito. Segundo Davidoff (1983, p. 394), “o
rompimento dos tradicionais lagos de familia, o desaparecimento das interacfes face a face na
vila, a impessoalidade das atividades cotidianas nas grandes cidades interferem na satisfacéo
das necessidades de amor™.

Neste sentido, observei que as alunas do projeto de danca buscam no convivio em
grupo esta afetividade:

As alunas gostam quando a professora se aproxima e as toca, inclusive fazendo o
possivel para chamar a sua atencdo. Elas necessitam da atencdo e do toque da professora
(observagéo n° 1).

Algumas fazem o exercicio olhando para a professora, como se quisessem sua
aprovacao (observacgdo n° 23).

Esses momentos de aproximagao, contato, afeto sdo fundamentais no trabalho com as
meninas. Elas se sentem acolhidas, integradas, pertencentes. Parece-me que algumas
praticas que subjazem a aula e o ensino da técnica é que dao significacdo ao trabalho. A
danca é s6 um meio (observagdo n°. 11).

As meninas saem da aula felizes, conversando entre elas, interagindo. Dao beijos e
abracos na professora (observagio n°. 7).

“A professora trata a gente bem, ndo grita. Ela é bem carinhosa’ (Julia — aluna).

“A professora puxa bastante por nds, mas é muito carinhosa também” (Ana — aluna).

Os dados acima mostram que a professora tem uma disponibilidade incondicional para
com 0 grupo, isto pode ser ilustrado por sua atitude de tocar as criangas freqlientemente e de
se importar com elas (ja que elas demonstram necessitar essa atencdo, esse toque). E neste
contato fisico que ela vai ganhando a confianca e o afeto das alunas (ver Apéndice G).

Do ponto de vista motivacional, pode-se considerar essas atitudes como fundamentais
em relacdo ao que Tapia (2005) chama de necessidade de aceitagdo incondicional e a
qualidade das relacdes interpessoais que ali se estabelecem. Na medida em que a professora
mostra-se disponivel, as alunas sentem-se seguras e estimuladas para aprender.

Conforme estudos recentes (TAPIA, 2005; HUERTAS, 2006), a disponibilidade do
professor para com o aluno, € um dos fatores que mais impulsiona o aprender, pois 0 aluno tem
necessidade de ser aceito pelo grupo social em que esta inserido. As relagbes de vinculo afetivo

sdo extremamente motivadoras para estas criangas que, muitas vezes, carecem deste cuidado.
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4.2.4 Superacéo e experimentagdo de competéncia

Ampliando a analise dos dados coletados, aproximo-me de uma questdo relevante
neste estudo, a auto-estima. A discussdo em torno desta tematica poderia estar presente em
todas as subcategorias analisadas anteriormente, pois ela permeia a totalidade do trabalho com
danca e educacdo. A construcdo da auto-estima e da auto-imagem esta presente no momento
da apresentacdo (demonstracdo de todo o processo de aprendizagem e realizacdo de um
objetivo), no decorrer das aulas (a partir da execucdo de exercicios e atividades ludicas) e no
cotidiano das relagdes interpessoais (nas trocas com outros individuos). Entretanto, neste
trabalho, optei por situar a questao da auto-estima e da auto-imagem na subcategoria relativa a
motivacao que denominei superacdo e experimentacao de competéncia.

Utilizo a conceituagdo proposta por Polaino Lorente (2004, p. 21): “a auto-estima nédo
é outra coisa que a estimacao de si mesmo, 0 modo como a pessoa se ama a si mesma”. Ou seja, a
auto-estima diz respeito ao valor que a pessoa atribui a si, as crencas e teorias sobre seu eu e sua
posterior valorizagdo. Portanto, é importante ressaltar que, para a pessoa estimar a si mesma, €
necessario que ela se conheca, que tenha uma auto-imagem, uma representacédo de si.

Compreendo que a auto-estima e a auto-imagem de uma pessoa séo resultantes de suas
relagbes com o mundo, com as outras pessoas e consigo mesmo. Tanto auto-estima, quanto
auto-imagem néo sdo inatas, mas construidas a partir acdo do individuo no mundo e de suas
trocas relacionais. Embora a constituicdo da auto-imagem seja uma manifestacao interna, ela
se da por um processo de imposicdo do ambiente externo, ou seja, o individuo constroi uma
imagem de si mesmo a partir do olhar do outro.

Huertas (2006), ao apresentar o ideario de Maslow (1943, 1955, 1971) a respeito das
necessidades humanas, situa a estima e a auto-realizacdo também como necessidades vitais do
ser humano, que precisam ser satisfeitas tanto quanto as necessidades mais basicas (fome,
sede, protecdo). A satisfacdo da necessidade de auto-estima se processard a partir de
sentimentos como confianca, capacidade para a realizacdo de atividades e experimentacdo de
competéncia.

Segundo Davidoff (1983, p. 417), o motivo para a realizagdo, “é proveniente da
necessidade de conseguir exceléncia, de realizar altas metas ou de ter sucesso em tarefas
dificeis”. Este pressuposto também esta presente em estudos sobre motivacdo como os de
Tapia (2005) e Huertas (2006).
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As alunas do projeto de danga manifestam esta necessidade de atingir grandes metas e,
por conseguinte, desenvolver uma auto-imagem e uma auto-estima positivas. Os dados abaixo
reforcam esta constatacdo: As meninas ficam muito atentas, concentradas, ndo se dispersam
durante as explicagdes (observacdo n° 1). As criangas demonstram-se felizes em aprender a
fazer algo dificil (observagdo n° 3). Embora o exercicio seja doloroso, é interessante notar
que elas gostam de executa-lo. A descoberta das possibilidades do corpo gera, a0 mesmo
tempo, dor e alegria. O desafio de superar os limites impostos pelo corpo parece ser um fator
de motivacéo (observagédo n° 7).

“A aula de balé é lenta, mas a gente gosta mesmo sendo puxada” (Aline — aluna).

“Eu gosto porque é dificil. A professora puxa bastante” (Renata — aluna).

“Eu treinei o0 exercicio da borboleta em casa, séra” (Lais — aluna).

Observei, ainda que com as alunas mais antigas no projeto, a professora é bastante
exigente do ponto de vista técnico, utilizando inclusive, termos proprios do Ballet classico.
Isso é importante, uma vez que elas estdo tendo acesso a uma técnica especifica e o fato de
estarem inseridas em um projeto dentro da escola, destinado a um puablico de baixa renda, ndo
desqualifica o trabalho e o contetdo da danca.

As meninas gostam de aprender o que é certo (a técnica), isso faz com que elas
sintam-se valorizadas e capazes. Elas estdo ali para aprender Ballet classico, se interessam por
essa estética determinada, sonham e idealizam esse tipo de danca. Dito isto, pode-se pensar
em termos da aprendizagem de algo significativo e atil para as alunas como algo que as
estimula a perseverar na atividade.

“Vou me esforcar muito para usar sapatilha de ponta” (Adriana — aluna).

“Eu venho para cé para aprender balé. Se eu quisesse dancar livre, ficava em casa”
(Daiana - aluna).

No decorrer das observacdes notei, ainda, que a professora sempre ajuda quem néo
consegue executar algum exercicio, o que revela tanto a crenca na capacidade de suas alunas,
quanto a aceitacdo incondicional destas, analisada anteriormente. A professora procura incentivar
a tentativa, promovendo desta forma a auto-estima e auto-imagem positivas das alunas.

“Aqui nesta sala, a gente ndo diz que ndo sabe. A gente tenta fazer” (Fatima —
professora).

“Vai de novo. Hoje ndo saiu muito bem, mas aos poucos tu vais conseguindo” (Fatima
- professora).

Todos estes aspectos foram identificados como responsaveis pela dedicacdo que as

meninas dispensam ao projeto de danca e pelo interesse que elas ttm em aprender esta
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linguagem. O projeto se apresenta para estas meninas como uma possibilidade de vivenciar a

danga em suas varias dimens@es: motora, ludica, relacional, cognitiva e emocional.

4.3 EXPECTATIVAS EM RELACAO A DANCA E A VIDA

Este topico objetiva captar e analisar as expectativas, 0s sonhos e os projetos de futuro
dos participantes do estudo: alunas, familiares e professores.

O ser humano é um ser simbdlico, cuja vida ndo acontece simplesmente na esfera
fisica, mas também na esfera imaginativa. Imaginar é construir imagens mentais, € projetar
algo que ainda ndo existe em um outro tempo e espaco. Neste sentido, 0 homem cria
expectativas e projeta sonhos que gostaria de realizar.

Compreendo a educagdo como a principal maneira de um individuo realizar suas
potencialidades e sonhos e a experiéncia artistica como uma possibilidade utopica, ou seja,
um projeto, um desejo de transformacéo de si proprio e do mundo.

Duarte Jr. (1981, p. 101) conceitua utopia como uma proposicéo daquilo que ainda néo
existe, algo que permite direcionar o olhar para um futuro até entéo insuspeitado. Para o autor,
a arte desempenha um papel importante na construgdo de um projeto de vida, ao propor
realidades possiveis, a arte permite que se perceba o qudo distante (ou ndo) encontra-se nossa
meta. “Assim, a arte pode despertar para o0 que pode ser construido, para um projeto de futuro,
para uma utopia”.

Analisarei, a seguir, as expectativas dos sujeitos da pesquisa em relacdo a danga e a vida.

4.3.1 Apresentar-se no teatro

A apresentacao no teatro ja foi amplamente analisada como constituindo-se em fator
de grande mobilizagdo e motivacdo dos sujeitos pesquisados. Este momento aparece na
pesquisa como sendo 0 &pice do projeto de danca. As expectativas geradas em torno deste
evento levam-me a crer que se trata de um horizonte, de uma meta a ser alcangada.

Todos esperam ansiosamente por este momento, alunas, familiares, professores,

comunidade. A expectativa € muito grande, € como se todo o esforco e dedicagdo de um ano
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inteiro fossem recompensados pela magia do palco. As falas revelam esta constatacdo: ““O que eu
mais quero é me apresentar no palco” (Amanda — aluna).

“As vezes a gente danca aqui no colégio, mas eu gosto mais da apresentacio no
teatro” (Ana — aluna).

“Eu queria que tivesse mais apresentacdes’” (Adriana — aluna).

“Eu fico esperando a apresentacdo, quero muito que chegue o dia. Eu sempre digo
iSSo para 0 meu padrasto, mas ndo chega nunca’ (Renata — aluna).

““A gente se esforca o ano todo para que seja bonita a apresentacao” (Daiana - aluna).

“Eu chego a sonhar com o dia da apresenta¢ao’ (Lisiane - aluna).

A discussdo que proponho, visa compreender o que faz este momento ser tdo esperado
pelos sujeitos da pesquisa. Por que a apresentacéo gera toda essa expectativa?

Penso que alguns elementos envolvidos neste evento sdo responsaveis por produzir tais
sentimentos, dentre os quais: 0 processo coletivo de construcdo do espetéaculo, o protagonismo dos
alunos e familiares nesta construcgdo e a valorizag&o social da apresentagéo no teatro.

Em relacdo a construcdo coletiva do espetaculo, convém esclarecer que, conforme
depoimento da professora de danca, desde a escolha do tema, passando pela criacdo
coreografica até a concepcdo e confecgdo de cenérios e figurinos, todo o processo é permeado
pela participacdo dos sujeitos (ver Apéndice G e Anexos).

O tema da apresentacao, geralmente estd atrelado as tematicas desenvolvidas pela escola e
é amplamente discutido e trabalhado com o coletivo de professores e alunos. Ainda, segundo
relatos da professora, j& aconteceu, em anos anteriores, de a escola apropriar-se de questdes
suscitadas pelas aulas de danca e, a partir destas, desenvolver seu complexo temaético.

Neste sentido, fica evidente que as apresentacdes de danca tém um caréter de
construcdo de conhecimento e ndo de mera reproducdo, tampouco se prestam para enfeitar
festinhas juninas, de dia das mées ou comemoracdes de fim-de-ano. O trabalho do projeto
Danga Crianca é caracterizado pela inser¢do na proposta pedagdgica da escola e da Rede
Municipal; pauta-se, fundamentalmente na valorizacdo do contexto dos alunos e na
participacdo da comunidade.

A montagem do espetaculo é um processo vivenciado no dia-a-dia das aulas, quer seja
na criagdo dos passos de danca, na escolha da musica, do tema, quer seja na imaginagdo do
produto final. Este produto final, a apresentacdo, € um projeto sonhado e vivenciado
coletivamente, cujo valor educativo reside justamente em ser um processo.

A proposta pedagdgica da Escola Cidada (PORTO ALEGRE, 1997) prevé a participacéo

dos diversos segmentos que compdem a escola nos processos de elaboracdo e execugdo dos
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projetos de trabalho, bem como o comprometimento da comunidade com as ag¢Oes desenvolvidas

na escola, como forma de garantir um aprendizado significativo para os alunos.

Buscamos assim, uma elaboracdo coletiva de propostas politico-pedagdgicas-criticas,
pluralistas e inovadoras, ndo dogmaticas — eficazes tanto na construcéo e reconstrucdo do
conhecimento, como também na construcdo de novas relacdes de poder, entre todos os
segmentos da comunidade escolar (PORTO ALEGRE, 1996, p. 34).

Sebarroja (2000) acrescenta que 0S espagos Nnos quais criangas e jovens circulam e
interagem na escola, devem garantir o encontro e o dialogo entre familia e escola, adultos e
criancas, alunos e professores, enfim, um novo modelo de relagdo com a comunidade. Esse
modelo, segundo o autor, promove o desenvolvimento de sentimentos de solidariedade,
cooperacéo, criacdo e expressao das diversidades.

Percebe-se, pois que a construcdo coletiva dos projetos pedagdgicos € amplamente
incentivada pela RME. No caso do projeto de danca, constatei que este pressuposto, alem de
permear o dia-a-dia das aulas, também esta presente na realizacdo do sonho coletivo que € a
montagem de um espetaculo de danca.

Marques (2001) afirma que o ensino de danga, pensado numa perspectiva
contextualizada, pode constituir-se numa ponte entre o real e 0 imaginario, entre 0 espaco
vivido, o percebido e o imaginado. A autora entende que o trabalho com danca em situacéo
educacional, baseado no contexto dos alunos, pode promover a valorizagdo do tempo presente
(o vivido e o percebido), com vistas a transformacdo do tempo futuro, (0 imaginado).

Ao trabalhar com o contexto, vejo uma imensa rede sendo tecida com diferentes
texturas, cores, tamanhos, estruturas, complexidades. Esta rede de danga e educacéo,
baseada nos relacionamentos entre os contetdos da danca, os alunos e a sociedade,
absolutamente ndo ignora os relacionamentos/sentimentos/sensibilidade “humanos”.
Ao contrario, a formacdo desta rede possibilita 0 aumento de nossa capacidade de
encontrar diferentes modos de construir/reconstruir um mundo mais significativo
para o préprio individuo (MARQUES, 2001, p. 94).

A respeito da afirmacdo de Marques (2001), penso que a montagem do espetaculo de
danca pode ser comparada a uma imensa rede, que € tecida diariamente, com a participacdo de

todos os sujeitos, com a contribuicdo da historia e dos desejos de cada um, constituindo-se em


http://www.go2pdf.com

78

um projeto coletivo. Cada aluna, mée, avo, professora, tece um pedacinho desta rede e deseja
vé-la pronta. O que cada um anseia, de fato, é ver a si mesmo no produto final. Acredito que
este processo de sonhar e construir algo coletivamente gera uma grande expectativa por parte
dos individuos envolvidos.

Outro fator que contribui para gerar expectativas diz respeito ao protagonismo dos
individuos nas a¢des que envolvem a apresentacdo no teatro. Além de participantes ativos do
processo de montagem do espetaculo, os sujeitos sdo os atores principais. Sao eles que sobem
ao palco de grandes teatros (via de regra reservado a artistas de renome), sdo eles que utilizam
os camarins, sdo filmados, fotografados, sentam-se na platéia.

“Eu ja fui no teatro assistir. Achei bem bonito. E bom a gente ver a danca das outras
pessoas, mas eu prefiro me apresentar” (Aline — aluna).

Enfim, a ida ao teatro € um momento de apropriacdo de um instrumento cultural ao
qual, dificilmente, esta comunidade teria acesso individualmente. Deste modo, 0s sujeitos
envolvidos no projeto de danca, ultrapassam as barreiras da escola e do bairro e agregam as
suas vivéncias um contexto social e cultural mais amplo. A danca proporciona a ampliacdo
nédo so da cultura, mas de suas visdes de mundo. Freqlientar teatros e espagos culturais torna-
se, assim, um exercicio de cidadania.

Acrescento ainda aos fatores que geram essa expectativa, o valor social dado a
possibilidade de frequentar e ocupar os espacgos artisticos da cidade. A comunidade valoriza

muito a oportunidade de vivenciar este momento. Isto pode ser percebido a partir das falas:

A apresentacdo no teatro é muito linda. A gente se arruma, coloca roupa nova,
porque ndo é sempre que da para ir a um teatro. Eu vejo mais televisdo, porque um
ingresso de teatro é muito caro. Mas eu fico esperando que chegue o dia, porque é
maravilhoso (S6nia - mée de aluna).

“Ela se apresentou e eu achei lindo. Todos os ingressos que me deram, foram. As
pessoas ficam me perguntando quando ela vai se apresentar” (Maria - avé de aluna).

““Coisas que a gente ndo tinha oportunidade como conhecer o Teatro Sdo Pedro, foram
possibilitadas. Tem muita gente que nunca ia ir num teatro se ndo fosse o projeto” (Lurdes - mae
de aluna).

Imaginar, esperar e realizar, sentimentos compartilhados e vividos por este grupo na
montagem do espetdculo de danga. Sentimentos de uma espera que ndo é passiva, mas de uma

espera que mobiliza, que age, que transforma.
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4.3.2 Ser bailarina e/ou professora de ballet

Ao serem questionadas sobre o que desejavam para seus futuros, as meninas do
projeto de danca responderam: “Crescer e virar uma bailarina’ (Lais — aluna).

“Eu queria ser bailarina, mas é muito dificil porque tem que treinar muito [...]”
(Adriana - aluna).

“Meu sonho € ser uma bailarina” (Amanda - aluna).

“Quando eu crescer quero ser uma boa bailarina e também uma professora de balé”
(Lisiane - aluna).

“Quero ser professora de balé” (Daiana — aluna).

“Eu queria ser médica, s6 que meu pai disse que era muito dificil. Também queria ser
professora de balé” (Renata — aluna).

E interessante perceber que a maioria das meninas verbalizou como projeto de vida ser
bailarina e/ou professora de ballet. Isto é um dado significativo, uma vez que ambos oficios
ndo sdo considerados corriqueiros para aquela comunidade. Penso que este desejo deve-se a
dois fatores fundamentais: a admiracdo pela professora e a representacdo que povoa o
imaginario das meninas a respeito, tanto a respeito da profissao de bailarina, quanto do oficio
de professora de balé.

Quanto a admiracdo pela professora, constatei que tal sentimento é intenso entre as
meninas. Elas almejam parecer com a professora em seus modos, valores, posturas. A
comunidade e os demais professores também nutrem uma grande admiracgdo e respeito pela
professora e pelo trabalho desenvolvido por ela ao longo dos anos.

“Eu queria ser que nem a professora Fatima’ (Julia — aluna).

“Quando eu crescer, quero ser igual a Fatima. Ela sabe muito” (Renata — aluna).

“A Fatima é uma professora boa, ensina varias coisas. Eu ja disse para ela que
queria ser bailarina” (Adriana — aluna).

A professora € um modelo e uma referéncia para as alunas, alguém com quem elas se
identificam e cuja importancia do papel desempenhado tanto em suas vidas, quanto na escola
e na sociedade, é extremamente valorizado por elas. As meninas almejam ser como a
professora porque a admiram.

Segundo Fichtner (2000, p. 477):
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o professor primordialmente ndo atua sobre seus alunos pelo que ele faz, mas pelo
que ele é. N&o sdo as acoes, ordens e palavras isoladas que séo decisivas, importante
é, sobretudo, a credibilidade e a autenticidade que ele irradia. Por tudo isso, um
professor € um modelo vivo do que é o conhecimento para 0 homem, um modelo de
unido entre o conhecimento que ele possui e a sua postura pessoal com respeito ao
conhecimento. A professora ou o professor representam, num determinado sentido, o
‘exemplar intelectual’ da sociedade. Eles tém a possibilidade concreta, em sala de
aula, de transmitir o conhecimento com a vitalidade e o valor que este possui.

Acredito que a projecdo de uma possivel semelhanca com a professora da um certo
suporte na construcdo das identidades das meninas. Ciampa (1984) afirma que a identidade é
na verdade, um processo de identificacdo e que, a partir de condicGes objetivas, de
expectativas da sociedade em relacdo ao individuo e de expectativas internalizadas pelo
préprio sujeito, a identidade vai se constituindo hum constante processo de vir a ser.

Ao idealizar serem bailarinas ou professoras de balé, as meninas vao constituindo-se
como sujeitos e, de certo modo, tracando seus proprios caminhos, rompendo com uma pré-
destinacdo simbolica na qual fica culturalmente estabelecido que, para as classes populares
cabe o exercicio de fungdes de menos valor social.

“A minha mae é faxineira, mas eu quero ser professora de balé” (Lisiane — aluna).

““Meu sonho € ser uma bailarina e ir dancar em outros lugares” (Daiana — aluna).

A professora ¢ ainda, a interlocutora entre 0 mundo da danca e 0 mundo das meninas. E
dela a responsabilidade de promover este encontro entre a realidade e a fantasia, entre o vivido e 0
imaginado. Neste caso, o imaginado é a expectativa de ser bailarina e/ou professora de balé.

Convém esclarecer que, segundo relato da professora de danca, ndo sdo feitas
promessas em relacdo a possibilidade de profissionalizacdo das meninas. Ela explica que as
meninas egressas do projeto ndo tém garantia nenhuma de colocacao profissional nem como
bailarinas, nem como professoras de balé. Mesmo sendo uma limitacdo do projeto, isto é
amplamente trabalhado no decorrer das aulas. Entretanto, ela acrescenta que, ainda assim, as
meninas nutrem este desejo.

Acredito que a construcdo imagindria acerca da figura da bailarina e da professora de
balé, carregada de glamour, freqlientemente propiciada pelos meios de comunicacdo, também
gera essa expectativa nas meninas. Os meios de comunicacdo de massa tém criado
representacdes que associam determinadas profissdes a fama e ao sucesso. De tal forma que é
comum ouvir de meninas, das mais variadas camadas sociais, que seu sonho é ser modelo,

atriz, dancarina, apresentadora de programa de televisao.
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A respeito disto, Duarte Jr. (1981) afirma que a multiplicagdo dos meios de
comunicagdo associada as constantes mudancas no interior de cada cultura tem dificultado a
selecdo de significados e sentidos que norteiem a existéncia dos individuos. Em relacdo ao
projeto de danca, penso que, as alunas que ingressam influenciadas, predominantemente, por
esta representacgéo, oriunda do senso comum, néo dao continuidade ao trabalho.

As meninas que perseveram na atividade de danga s&o as que, cientes das dificuldades
e obstaculos, acreditam ser possivel um futuro melhor e que a educacéo e a danca fazem parte

desta transformacéo.

4.3.3 Aprender de modo significativo

O ato de aprender esta relacionado a fatores internos, associados ao desenvolvimento e
funcionamento de estruturas bioldgicas e a fatores externos, associados aos aspectos
relacionais e sociais do ser humano. Nessa perspectiva, a construcdo do conhecimento se da a
partir da correlagdo entre os aspectos internos e externos do individuo, numa intrinseca e
permanente relacdo entre ambos (COLE; WERTSCH, 1999).

O desenvolvimento cognitivo, a aquisicdo de conhecimento e o comportamento
humano séo resultados da interacdo entre o individuo e o meio, a partir de suas agdes no
mundo. Entendendo o ser humano como um ser simbolico, penso que, a aprendizagem
acontece quando, agindo sobre os objetos de conhecimento, o individuo estabelece relaces
que d&o significacdo as suas vivéncias.

De acordo com Cole e Wertsch (1999), a insercdo do sujeito no meio social, a inter-
relacdo entre conhecimentos e o contato com os variados codigos simbolicos que circulam em
uma determinada cultura, irdo oferecer uma ampla gama de experiéncias, que relacionadas
entre si e com outras vivéncias, promoverdo um desenvolvimento global no individuo.
Portanto, os fatores culturais da aprendizagem sdo de fundamental importancia para a
compreensdo da constru¢do do conhecimento.

O autor que mais amplamente se debrucou sobre a questdo cultural da aquisicdo do
conhecimento foi Vygotsky (1978). Para ele, existe tanto um ser ativo, quanto um ambiente
ativo, ou seja, tanto as acdes do sujeito, quanto os produtos acumulados por geracoes
anteriores (cultura) sdo partes de um mesmo processo. Assim, a linguagem aparece como a

forma de mediacdo mais importante no processo de aquisicdo do conhecimento. Essa
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linguagem inclui varios sistemas de simbolos: a linguagem oral, a escrita, a contagem, a arte.
Portanto, o desenvolvimento do individuo é a soma da sua dimensdo bioldgica com a
apropriacdo dessa heranca cultural e simbdlica construida ao longo dos tempos.

Segundo Moraes (1997), fatores culturais tém importancia decisiva na constru¢cdo do
conhecimento, sendo 0 meio ambiente uma complexa rede de relagdes na qual o individuo é
um ser ativo, que constrdi significados a partir ndo s6é do contato, mas da acdo sobre os
objetos de conhecimento.

E importante reiterar que, conforme Duarte Jr. (1981), somente quando atribui valor a
algo como importante para sua vida, o homem se lanca na tarefa de conhecé-lo. Ou seja, a
aprendizagem possui ainda, um carater de valoracao.

Em relacdo ao projeto de danca, pude perceber que a expectativa tanto das meninas,
quanto de seus familiares, é de aprender algo significativo, importante para suas vidas. Para 0s
sujeitos do estudo, a aprendizagem da danca esta relacionada a uma aprendizagem para a
vida. Os familiares das meninas revelam este desejo, conforme sugerem as falas abaixo.

“Quero que com o balé, minha filha aprenda coisas positivas, fique feliz e nédo fique

£33

por ai”” (Lurdes, mae de aluna).
“A danga é muito importante para o desenvolvimento da crianga. Ela aprende muitas
coisas boas aqui” (Maria — avo de aluna).

“A escola tem que educar para a vida, ensinar coisas boas. Eu espero do projeto [...]
que ela aprenda a ter mais organizacao, a cuidar das coisas dela” (S6nia — mae de aluna).

Penso que as alunas do projeto aprendem mediante a participacdo em atividades
individuais e coletivas, comunicando-se e compartilhando acfes. A aprendizagem acontece
em situagbes de acdo, em tarefas e também a partir das expectativas que essas geram. A
aquisicao do conhecimento em danca carrega consigo a aquisi¢do de outros conhecimentos, o
que faz desta uma atividade significativa, ndo uma mera reproducdo de uma técnica.

Em observacdes durante as aulas, foi possivel constatar que as alunas sdo incumbidas
da responsabilidade de cuidar de seus pertences e da organizacdo do espaco fisico da sala de
danca. Isto é um trabalho constante que, conforme depoimento da professora, “trata-se de
uma educacéo diaria”.

Além disto, sistematicamente, sdo trabalhados aspectos da vida das alunas que
complementam o trabalho da danga, tais como: conhecimento do proprio corpo e das
mudancas provocadas pela chegada a adolescéncia, sexualidade, satde, questdes relativas ao
meio ambiente, etc.

Segundo Marques (2003, p. 53):
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por meio das atividades de danca em seu fazer, aprender e contextualizar artisticos,
podemos propor atividades que proporcionem e enfatizem um didlogo respeitoso,
amigavel, carinhoso e critico dos alunos com seus corpos. Dialogar com o corpo,
significa perceber as transformacfes que estdo ocorrendo, sem medo, raiva,
inseguranca, preconceito e tabus (por exemplo, sobre a virgindade, o
homossexualismo).

E neste didlogo com o corpo que a aprendizagem da danga vai incorporando aspectos
da vida diéria das meninas e promove, ndo sé o ensino de uma determinada técnica, mas a
vivéncia de uma atividade que proporciona o transito dos sujeitos na sociedade, de maneira
consciente e critica, ou seja, uma educacao para a vida.

“Eu adoro vir para ca. Aqui a gente aprende muita coisa importante” (Renata -
aluna).

“Minha mée disse que gracas ao balé eu fiquei mais organizada” (Ana — aluna).

“A professora ensinou a gente a se comportar no teatro. Ela sempre diz que a gente
tem que dar o exemplo™ (Daiana — aluna).

A possibilidade de aprender algo que va ao encontro das necessidades das meninas, faz as
aulas de danca serem momentos de grande importancia em suas vidas. Penso que, em funcéo das
atuais configuracdes familiares, nas quais, ndo raro, pais passam o dia trabalhando, criancas
cuidam de irmdos mais novos, meninos € meninas ficam responsaveis por tarefas domésticas,

muitas vezes, as alunas estdo em busca, justamente deste aprendizado complementar.

4.3.4 Melhorar as condicdes de vida atuais

Uma constatacdo relevante quanto as expectativas dos sujeitos da pesquisa, diz
respeito ao desejo de melhoria das condic¢des de vida atuais. Essas expectativas relacionam-se
tanto a condigdes objetivas, quanto a condigdes subjetivas. Quando refiro-me as condicles
objetivas, destaco aspectos como desemprego, falta de moradia, violéncia, desestrutura
familiar, pobreza. Ja em relacdo as condicdes subjetivas, refiro-me a dimensédo simbodlica da
existéncia destes individuos, tais como: visées de mundo, auto-imagem, auto-estima, bem-
estar, sentimento de pertencimento.

Em conversas informais com alunas, familiares e com a professora de danca, foi

possivel tracar um panorama da situacdo socio-econdmica da comunidade da Vila Cruzeiro.
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Trata-se de um bairro de periferia cuja populacdo é bastante empobrecida e sofre com as
consequéncias dessa pobreza: condi¢bes precérias de saude, moradia e alimentacdo, altos
indices de gravidez na adolescéncia, uso de drogas e violéncia, baixa escolaridade e pouco
acesso aos bens culturais. Quadro bastante comum nos bairros periféricos dos grandes centros
urbanos, cuja realidade é amplamente difundida pelos meios de comunicacdo de massa.

A partir do contato direto com os sujeitos da pesquisa, foi possivel captar também
algumas de suas condi¢des simbolicas de vida: baixa auto-estima, sentimentos de inferioridade,
exclusdo, discriminacdo e visdes de mundo atreladas a um certo conformismo com uma pré-
destinacdo para a pobreza e para a subalternidade. N&o é raro ouvir de maes das alunas falas
como: “A gente nasceu para ser pobre” (mae de aluna).

““Deus quis assim”” (mae de aluna).

Por outro lado, foram muitos os depoimentos que indicavam uma certa esperancga em
relacdo ao poder transformador da educacdo. E um desejo de que os filhos tenham, atraves da
educacgéo, melhores oportunidades de vida, em geral associadas a oportunidades de trabalho.

“Eu quero que a minha filha estude, se forme. Quero que ela seja alguém, para nédo
ficar que nem eu, né?”” (Lurdes — mée de aluna).

“Quero que minha filha termine os estudos e arranje um bom trabalho™ (Sénia- mae
de aluna).

“Gostaria que ela terminasse os estudos e fosse trabalhar. Queria que fosse morar
fora da Cruzeiro, aqui € muito violento. Eu sempre digo para ela que tem que estudar para
melhorar” (Maria — avé de aluna).

“A escola € muito importante, eu estudei até a 52 série, mas devia ter estudado mais”
(S6nia — mée de aluna).

As alunas também revelam esta construcdo imaginaria em relacao a escola.

“A escola serve para a gente ser alguém na vida. Quem ndo estuda, fica sem
trabalho’ (Lisiane — aluna).

“Com a escola as pessoas podem crescer mais, se desenvolver” (Adriana — aluna).

“Eu quero estudar bastante, ter um bom trabalho e comprar uma casa boa. Ter
carro” (Aline —aluna).

As meninas do projeto de danca e respectivos familiares manifestam um desejo de
melhorar suas condi¢cbes de vida atuais e associam esta melhoria de vida, ao poder
transformador da educacdo. A este respeito, Branddo (2000, p. 455) afirma que “a educacgéo

ndo muda o mundo. A educacdo muda pessoas. Pessoas mudam seus mundos”.
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Penso que ai reside a relacdo do projeto de danga com a melhoria na qualidade de vida
destas meninas. Através das vivéncias educativas da danga, as alunas modificam suas vidas,
seus contextos e, por conseguinte, seus mundos. Concordo com Brandédo (2000), quando este
destaca que, a missdo da educacao é gerar sujeitos criticamente participantes da sociedade,
para que possam nado sé perceber suas realidades, mas principalmente, modifica-las.

Para o autor, o destino de uma pessoa educada, ndo é somente o mercado de trabalho,
mas 0 constante processo de vir a ser cada vez mais, de tornar-se consciente de seus direitos e
deveres, de guiar seu proprio caminho e de criar 0 seu mundo, sendo protagonista de uma
histéria que é coletiva (BRANDAO, 2000).

Duarte Jr. (1981) corrobora esta idéia afirmando que um dos fatores pedagdgicos da
arte € justamente seu componente utopico, de transformacéo da realidade e de busca por um

mundo possivel. De modo semelhante Langer (1971, p. 90) enfatiza:

a utopia tem eminente funcdo social. Ndo é mero desejo, mero sonho, nem mera
visdo profética, mas um fator de transformagao social. Permite comecar um dialogo
com os outros para refletir a realidade. [...] € uma forma de criagdo e também de
reflexdo e planificacéo.

Os sujeitos da pesquisa também destacam essa dimensdo educativa da danca.

““Aqui a gente aprende coisas que sdo para a vida” (Daiana — aluna).

“Na aula de danca a gente aprende muitas coisas, ndo s6 a dancar” (Renata — aluna).

“O balé da disciplina™ (Maria — avé de aluna).

Penso que a aprendizagem da danca contribui positivamente para a melhoria da qualidade
de vida destas meninas. Em termos objetivos, possibilita as alunas a ampliacdo do conhecimento
de seus corpos e dos cuidados para com eles, promove bons héabitos alimentares, de higiene, de
saude e de organizacédo pessoal.

Em termos subjetivos, desenvolve nogles de disciplina e responsabilidade, bem como
sentimentos de cooperacgdo e solidariedade. Além de promover o bem-estar das meninas através
da promocdo da auto-estima e da auto-imagem positivas. O aprendizado da danca proporciona
ainda, o convivio com outros individuos, 0 acesso a espacos culturais e, consequentemente,
amplia suas visGes de mundo. Ao apropriar-se de uma manifestacdo artistica situada em outro
tempo e espaco, as alunas ampliam seu repertdrio cultural e rompem barreiras impostas pelos

muros da sociedade, transformando desta forma, seus mundos, € a Si mesmas.
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Em depoimento, a professora de danca explicita sua concepcao de educacdo, que amplia
esta idéia:
A tese de Paulo Freire de que ninguém educa ninguém, mas ninguém, tampouco, se
educa sozinho, que o ser humano se educa em comunh&o, no contexto de viver sua vida
neste mundo (Pedagogia do Oprimido), serve como base para meu trabalho, pois
acredito que educamos uns aos outros na medida em que interagimos e tentamos nos
transformar e, na medida em que nos tornamos capazes de definir um projeto e

transforma-lo em realidade. Educacédo é uma troca que projeta e transforma (Fatima —
professora de danca).

A proposta do projeto de danca esta, desta forma, conectada a dimensao transformadora
da educagdo. Nesta perspectiva, a expectativa das alunas e familiares de que a danga proporcione
uma melhoria em suas vidas, em virtude do que pude constatar, em muito se realiza.
Objetivamente, criando condi¢bes para que as meninas busquem uma vida melhor e,
subjetivamente, fazendo-as acreditar que possuem poder criativo e transformador e que podem

guiar seus proprios destinos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa problematizou a construgéo de significados a partir do e no aprendizado
da danca, em um contexto de educacdo popular. Investigando o projeto Danca Crianga, que
existe na EMEF Loureiro da Silva, procurei compreender 0s sentimentos e as construcoes
imaginarias de alunas, familiares e professores em relacéo ao aprendizado da danca na escola,
desvelar fatores motivacionais para a inser¢cdo e permanéncia no projeto, bem como captar
suas expectativas e sonhos em rela¢do a danga e a vida. Objetivei, ainda, compreender como
estes significados estdo conectados a proposta politico-pedagdgica da Rede Municipal de
Ensino de Porto Alegre.

A partir de depoimentos, busquei ouvir 0s sujeitos e captar, além das visdes de mundo
e construcdes imaginérias, também suas condi¢Ges objetivas de vida. Com base nas
observacOes em aulas, vestiarios e apresentacdes, procurei perceber o ndo dito, o que fica
implicito e que somente pode ser apreendido no contato direto com os individuos.

A pesquisa foi baseada em estudos que incorporam elementos estéticos a educacao,
tais como: a valorizacdo da sensibilidade, o resgate das potencialidades imaginativas e
criativas do ser humano e a busca da beleza. Teve ainda como suporte, 0s principios que
fundamentam a proposta politico-pedagdgica da Escola Cidadd, na qual o projeto de danca
esta inserido, bem como a trajetéria da inclusdo da danca na escola, como um processo que
vem se constituindo de modo crescente e consistente.

Os principais resultados serdo apresentados a seguir.

A dancga foi concebida pelos sujeitos como algo associado a beleza, cuja harmonia de
elementos é sua constituinte principal. Constatei que a experiéncia estética relaciona-se a
vivéncia do belo em varios momentos, ndo s6 nas apresentagdes, mas cotidianamente, nas aulas.
Essa vivéncia processa-se de forma dindmica: a obra de arte acontece no tempo e no espaco
atraves do corpo em movimento. Para as meninas, dancar significa experenciar a beleza.

A danca, para este grupo de alunas, apresenta um carater de transcendéncia, ou seja,
representa a possibilidade de viver no hoje uma existéncia que s6 pertence a esfera da
imaginacdo. Imaginacdo, esta que permite ao sujeito, ndo simplesmente, fugir de sua
realidade, mas compreendé-la e transforméa-la. Neste sentido, este aprendizado possibilita para

as alunas, criar e recriar significados em relagéo a danga e a sua propria existéncia.
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Outra constatacdo a respeito dos significados construidos foi a de que aprender danca
representa também a possibilidade de expressar sentimentos através do proprio corpo. A
danca da forma a estes sentimentos, torna-os visiveis. A movimentacao corporal, a utilizacdo
do espaco, a sensibilizacdo promovida pela musica e pelo contato com o outro, provocam uma
sensacdo de liberdade e prazer.

A dimensdo ludica da aprendizagem da danca também é destacada como um
significado construido. As aulas de danca séo prazerosas e marcadas pelo jogo e pela criacéo.
As alunas manifestam uma grande alegria no decorrer destas aulas, em atividades grupais, em
improvisagdes, em coreografias criadas coletivamente. A ludicidade € um componente que
integra e motiva o grupo.

A danca percebida como um saber, igualmente é reconhecida. Tanto alunas, quanto
professoras e familiares associam o aprendizado da danca a aquisicdo de um conhecimento
construido universalmente, cujo cddigo expressivo lhes é familiar e socialmente valorizado.
Aprender danga tem um sentido de ampliagcdo do repertorio cultural destas alunas. Além disso, 0
aprendizado desta linguagem artistica incorpora outros saberes oriundos da cultura local.

Um aspecto importante diz respeito a representacdo social construida pelo grupo em
estudo, de associagdo da danca a figura feminina. Atualmente, inexistem meninos no projeto
de danca e isto é um dado relevante. Todos 0s depoimentos apontam como causa desta
auséncia, o preconceito em relacdo a participacdo de meninos em atividades culturalmente
definidas como femininas.

Essas representacdes sociais sobre a danca, em especial sobre o ballet estdo condicionadas
pelas relacBes de género. E praticamente uma unanimidade a expressio: danca é coisa de menina.
Entretanto, é importante ressaltar que, trata-se de um preconceito que estd presente nos mais
variados segmentos da sociedade e ndo é exclusividade do grupo em questao.

O que acontece, em termos objetivos, € que tal representacdo social preconceituosa,
gera um processo de discriminacdo, uma vez que 0S meninos estdo simbolicamente
impossibilitados de participar de uma atividade que deveria ser acessivel para todos. Creio
que, neste sentido, tanto o projeto de dancga, quanto a escola, devem atuar de forma a
desnaturalizar tais preconceitos, criando estratégias de insercdo dos meninos no projeto e
promovendo uma ampla discussao a respeito dessas constru¢es imaginarias.

Em relagéo aos processos motivacionais envolvidos no aprendizado da danca, pude
compreender, entre outros, a importancia que 0 momento da apresentacéo no teatro tem para
0s sujeitos da pesquisa. A apresentacdo é processo e produto. Enquanto processo, efetiva a

integracdo e a participacdo da comunidade com vistas a alcangar um objetivo comum, qual
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seja, a realizacdo de um espetdculo. Pais, professores e alunas mobilizam-se, compartilham
desejos e acdes concretas e protagonizam tais agOes. Enquanto produto, a apresentagdo
manifesta-se como o resultado de um trabalho coletivo, no qual cada sujeito pode ver-se a si
mesmo na obra. Trata-se do apice do projeto de danga, por conseqiiéncia, € 0 momento mais
esperado por todos.

As relagbes que se estabelecem a partir do convivio, aparecem também como
responsaveis pela motivacdo das alunas para integrar e perseverar na atividade da danca. A
partir da convivéncia sistematica proporcionada pelas aulas de balé, as alunas ampliam o
circulo de amizade, fortalecem vinculos afetivos e desenvolvem sentimentos de pertenca a um
grupo, cuja atividade é extremamente valorizada socialmente. Isto promove, dentre outras
coisas, sentimentos de alegria e aceitacdo, bem como a identificagio com pessoas que
compartilham os mesmos interesses.

Enguanto convivem, as meninas também constroem suas identidades, uma vez que a
identidade € um processo de identificacdo no qual, a partir da relagio com o outro, 0
individuo constitui-se como sujeito Unico e plural. Além disto, a convivéncia em grupo
proporciona a expressdao das diversidades e das singularidades de cada aluna. As
individualidades véo constituindo-se nesse processo de interacdo e de troca com o outro e
com o ambiente.

Percebi que outro aspecto relevante em termos motivacionais diz respeito a
experimentacdo de competéncia na atividade da danca. As meninas do projeto ndo querem
simplesmente brincar, ou passar o tempo nas aulas. Elas querem provar que sdo capazes de
superar limites, querem desenvolver a técnica. Especialmente as alunas mais velhas
manifestam o desejo de aprender ballet classico em toda a sua complexidade e dificuldade,
ainda que para isto, tenham que sentir dor. Neste caso, cada pequena vitoria, cada pequena
conquista, representa a possibilidade de superar limites. E isto € extremamente gratificante
para elas. A vivéncia da superacdo desenvolve nas meninas sentimentos de confianca e
promove a construcdo da auto-imagem e da auto-estima positivas.

Penso que, por tratar-se de uma técnica de grande dificuldade, o aprendizado do ballet
classico, neste contexto, acaba por selecionar as alunas mais persistentes e mais tolerantes a
frustracdo. Mesmo sendo grande o nimero de integrantes do projeto, também hé& evasdo ou
desisténcia. O que me leva a crer que as meninas, que perseveram na atividade, desenvolvem
sentimentos de autoconfianca e de crenca na sua capacidade de transpor obstaculos.

Quanto as expectativas dos sujeitos da pesquisa em relacdo a danca e a vida, destaco

novamente a questdo da apresentacdo. Apresentar-se no teatro gera expectativas em todos os
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envolvidos no projeto. Principalmente alunas e familiares manifestam grande ansiedade pela
chegada do momento de estar no teatro. Para as alunas trata-se da realizagcdo do sonho, para
familiares, a oportunidade de apropriar-se de um espac¢o cultural muitas vezes inacessivel, e
para professores, a concretizacdo do trabalho de um ano inteiro.

Ser bailarina e/ou professora de ballet € uma construgdo imaginéria bastante presente
neste grupo de meninas, a grande maioria alimenta tal desejo. Penso que isto deve-se a
admiracdo que nutrem pela professora a representacéo social construida a respeito dos oficios
de bailarina e professora de ballet associada ao glamour de ambas funcgdes.

Outra expectativa expressa tanto pelas alunas, quanto por seus familiares, diz respeito
ao aprendizado da danca como um aprendizado significativo. Alunas e familiares esperam que
0 projeto de danca desenvolva, além de competéncia técnica e artistica, aprendizagens
complementares. Fica evidenciado o desejo dos sujeitos de que a vivéncia em danca
proporcione uma educacéo para a vida.

Ao refletir sobre esta expectativa, percebi que tanto alunas, quanto familiares véem no
aprendizado da danga uma porta para outras aprendizagens e também um caminho para uma
vida melhor. Dentre os anseios dos individuos, constatei a busca de melhoria nas condi¢cdes
atuais de vida. Esta melhoria inclui condigdes objetivas, tais como emprego, moradia, salde e
condigdes simbdlicas, tais como ampliagdo das visdes de mundo, acesso aos bens culturais e
valorizagdo de sua importancia como cidadao.

Ao relacionar este universo de significados construidos com 0s pressupostos que
norteiam a proposta da Escola Cidada, penso que, a insercdo da danca na escola, de forma
contextualizada, critica e atenta as demandas da comunidade, vai ao encontro destes
principios, tornandos-os concretos no fazer cotidiano. O processo educativo baseado em
premissas como participacdo, democracia, cidadania, transformacéao da realidade, em muito se
realiza no projeto de danca.

Face a estas consideraces, penso que tanto a mantenedora (SMED) quanto a
comunidade escolar devem trabalhar juntas para manter e ampliar projetos que apresentem
essas caracteristicas. Cabe a mantenedora, prover tais projetos com recursos materiais e
humanos e a comunidade escolar, fazer com que sua voz seja ouvida mediante a utilizacao
dos instrumentos criados para a sua participacdo e inser¢éo na sociedade.

Finalmente, considero de fundamental importancia ampliar estudos e pesquisas
voltados para a educacdo de criancas e jovens, baseados em propostas que valorizem as
diferencas, que incorporem a sensibilidade as praticas educativas e que resgatem valores

como solidariedade e cooperagdo, tdo necessarios para a construcdo de um mundo melhor.
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APENDICE A - Roteiro para as entrevistas com alunas

Nome.

Idade.

Sexo.

Condicéo social.

Participagéo no projeto.

Tempo de participagdo no projeto.
Motivacdo para integrar o projeto.
Concepcdo de arte.

Concepcdo de danca.

Concepcao de escola.

O gue mais gosta no projeto de danca.
O que espera do projeto.

Sonhos para o futuro.

Como percebe a questdo de género na danca.

Relacéo escola/ vida.
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APENDICE B - Roteiro para as entrevistas com a professora e coordenadora do projeto

Nome.

Formagéo.

Anos de atuacdo no magistério
Concepgéo de crianga.
Concepcdo de educacgéo
Concepcdo de danca.

Concepcdo de arte.

Concepcdo de educagéo popular.
Participagéo no projeto.
Significado pessoal do projeto.
Significado social do projeto.
Finalidade da escola para classes populares.
Sonhos, projetos pessoais.

Motivacdo para trabalho no projeto.

Aspectos que influenciam no desempenho docente.

Relacdo escola/vida.
Perspectivas de futuro para as criangas.

Participacdo das familas/comunidade no projeto.
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APENDICE C - Roteiro para as entrevistas com familiares das alunas

Nome.

Idade.

Sexo.

Profisséo.

Composicédo da familia.

Ocupacéo e escolaridade das pessoas da familia.
Concepcdo de arte.

Concepcdo de danca.

Participagéo no projeto.

Significado pessoal do projeto.

Significado social do projeto.

Finalidade da escola para classes populares.
Sonhos, projetos pessoais.

Motivacdo para insercéo do filho/a no projeto.
Relacéo escola/vida.

Perspectivas de futuro para seu/sua filho/a.
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APENDICE D - Roteiro para as observacdes

Chegada dos alunos na aula de danga.
Recepcéo da professora.

Inicio das atividades.

Atividades realizadas.

Apropriacao do espaco fisico.
Matérias, recursos utilizados em aula.
Interacdo entre os alunos.
Relacionamento entre os alunos e a professora.
Comentarios da professora.
Motivacao dos alunos.

Falas dos alunos.

Comportamento dos alunos.
Tratamento dado & questao do género.
Término da aula.

Vinculo com os familiares.

Importancia do projeto para a escola.
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APENDICE E - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aos Participantes do Estudo

Prezado(a) participante,

Sou mestranda em Educagdo da PUCRS e estou realizando minha dissertagdo sob
orientacdo da Professora Dra. Nara Guazelli Bernardes, cujo tema ¢ a construcdo de significados a
partir do aprendizado da danca na escola.

A sua participacdo envolve entrevistas, conversas e observa¢fes durante as aulas de
balé e nos momentos de chegada, saida e apresentagdes. A participacdo neste estudo é voluntaria.
Se decidires ndo participar ou se no decorrer do trabalho ndo quiseres continuar, tens absoluta
liberdade de fazé-lo.

Os resultados desta dissertacdo poderdo eventualmente ser publicados, mas seu nome
ndo aparecera e serd mantido o mais rigoroso sigilo sobre informacgdes que permitam identifica-lo
(a). Apesar de ndo obteres beneficios diretos em decorréncia da tua colaboracéo, terds contribuido
para a compreensao do tema estudado e para a producdo de conhecimento cientifico na area da
Educacdo. Se tiveres qualquer davida, favor entrar em contato. Telefone: (51) 81184409.

Atenciosamente,

Angela Ferreira da Silva

Assinatura: data;

Consinto em participar deste estudo

Assinatura: data;
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APENDICE F — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido a Escola

Prezada Equipe Diretiva da Escola :

Sou mestranda em Educagdo da PUCRS e estou realizando minha dissertagdo sob
orientacdo da Professora Dra. Nara Guazelli Bernardes, cujo tema ¢ a construcdo de significados a
partir do aprendizado da danca na escola.

A participacdo das alunas, familiares e professores envolve entrevistas, conversas e
observacOes durante as aulas de balé e nos momentos de chegada, saida e apresentacfes. A
participacdo neste estudo é voluntaria. Se decidirem ndo permitir o desenvolvimento da pesquisa
na escola ou se no decorrer do trabalho ndo quiserem continuar, tém absoluta liberdade de fazé-lo.
Os resultados desta dissertacdo poderdo eventualmente ser publicados, 0s nomes dos (as)
participantes ndo aparecerdo e sera mantido o mais rigoroso sigilo sobre informac6es que permitam
identifica-los (as). A escola poderd ter beneficios em decorréncia da colaboragéo, seja contribuindo
para a compreensdo do tema estudado, seja compreendendo os significados construidos por suas
alunas a partir do aprendizado da danca. Além disso, a escola estara auxiliando na producdo de
conhecimento cientifico na area da Educacg&o. Se tiverem qualquer duvida, favor entrar em contato.
Telefone: (51) 81184409.

Atenciosamente,

Angela Ferreira da Silva

Assinatura: data;

Consinto em participar deste estudo

Assinatura: data;
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APENDICE G - Fotos

Foto n. 1 — Fachada da EMEF Loureiro da Silva — Vila Cruzeiro do Sul — Porto Alegre
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Foto n.2 - Prédio anexo a escola onde fica a sala de danga.

Foto n. 3 — Sala de danca
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Foto n. 4 - Aula de danca

Foto n.5 — Aula de danga
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Foto n. 6 — A chegada
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Foto n. 8 — Alunas
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Foto n. 9 — A comunidade
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ANEXO A - Fotos

Foto n. 1 — A fantasia
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Foto n. 2 — O sonho
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Foto n. 3 - O grupo
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Foto n. 5 — Ligdes de danca

Foto n. 6 - Lig0es de Vida
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2377, Uiy

Foto n. 8 - Olhares
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Foto n. 9 — O espetaculo

Foto n. 10 — O espetéculo
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Foto n. 11 — Danca, janela para o mundo...

Fonte: Fotos: Claudio Etges.
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