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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo o estudo dos principais espagos publicos
urbanos, representados pelas pragas centrais da cidade de Pelotas, no periodo de
1860 a 1930. Nesta época a crescente ocupagao urbana, produzida pela
prosperidade econdmica, mudangas sociais e culturais, conduziram a organizagao
espacial da cidade, representada pela malha urbana e edificacdes arquitetdnicas. Os
usos e as formas compositivas das pragas em estudo, mantém uma relacao estrita,

reciproca para a configuragdo de uma identidade urbana propria.

Parte deste trabalho dedica-se a apreciar o conceito de paisagem urbana,
tentando desvendar as complexas tramas que envolvem as relagdes dos seres

humanos com a natureza, bem como a construgao da paisagem destes lugares.

ABSTRACT

The aim of this investigation is to study the publica urban that are represented
by the squares located in the central of the city of Pelotas built under the period
between 1860 and 1930. At that time, the economic prosperity provoked a significant
urban growth. The social and cultural organizations that came up with the urbam
growth, together with the spatial organization of the buildings ainda the streets
helped to influence the final shape of the areas, and the consequente appropriation

of these squares by the users.

Through the analysis of the urban space concept that these areas embody, this
study aims to understande the complex relationship between people and nature
established in these spaces. Key words: prosperity, public space, nature,

appropriation.
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INTRODUCAO

Pragas, o que sao?
Espacos vazios urbanos?
Espacos de passagem?
Espacos de sociabilidade?
Lugares publicos?

Pracas sao espagos do contar o cotidiano,
do narrar mudancas na sociedade,
do lazer e do convivio,
da frivolidade,
do ver e ser visto,

do flanar.
Pracas representam a natureza domesticada,
os habitos de um povo hoje, baseados
no ontem e projetados para o amanha.
Pragas agrupam retratos morfologicos,

categorias sociais,

flora e fauna.

Pragas estabelecem lugares, espagos, territorios,
oferecem significados as cidades,

identidade a grupos,

produzem memoria.
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Varias sado as definicdbes e os conceitos para definir o espaco urbano publico,
nao edificado referentes & palavra praga', em portugués; place royale, em francés;
piazza, em italiano; plaza mayor, em espanhol; ou square, em inglés. Entretanto
poucos sao 0s pesquisadores que se dedicam ao estudo sobre os espacos abertos
publicos urbanos, e, por isso, o interesse desta pesquisa em focalizar as pragas,

especificamente em Pelotas, no periodo de 1860 a 1930.

O presente trabalho investiga as pragas, como formas desenhadas dentro da
malha urbana, o papel que desempenham nesse contexto e os processos de
mudangas que sofreram no decorrer do tempo. A praga € um elemento morfologico e
distingue-se de outros espagos pela organizag&o espacial e pela intencionalidade de
desenho. Se a rua é um lugar de circulagdo, a praga € um lugar de encontros, de
permanéncia; de acontecimentos, de praticas sociais, de manifestacdes da vida
urbana, da comunidade, de prestigio, de praticas de lazer, de recreagéo; logo, um
espaco de fungdes estruturantes.

Sem o conhecimento da morfologia e da histéria das formas urbanas, nao
podemos investigar e trazer resultados concretos para o estudo desses espacos, tao
relevantes dentro do contexto da cidade. A praga € um elemento de grande
permanéncia; portanto, ela se constitui em espacos que se reportam a criacdo das
cidades.

A presente dissertagdo propde uma pesquisa mais ampla sobre a paisagem
urbana na qual as pracas e os parques estdo inseridos. O resultado do desenho das
pracas exige o dominio profundo nas areas de conhecimento da arquitetura e da
historia de uma sociedade. O processo de formagao desses espacgos € historico e
cultural, pois se interliga as formas utilizadas no passado e que hoje estédo
disponiveis como material de pesquisa e de trabalho para a formagdo de novos

1 Praga: lugar publico, cercado de edificios, para recreagdo, descanso, com equipamentos urbanos. Pode ter uso civil, militar ou religioso; place
royale, formada pelo enquadramento das construgdes e tem o objetivo de destacar a monumental estatua do rei, localizada no centro do
espago; piazza, local seco, rodeado por prédios, com poucas entradas de acesso, localizado de preferéncia no centro da cidade, com uma
faixa de prédios de alturas baixas, com pequenas variagdes, que se apdiam em pilares; plaza mayor, local seco, rodeado por construgdes com
plantas e fachadas uniformes e regulares, com loggias, possuindo pequenas entradas de acesso, concebida como local de mercado, festas
reais, canonizagdes e jogos; squares, recinto ajardinado e cercado, embutido numa trama de ruas residenciais, ostentando construgdes

uniformes.
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espacos urbanos.

A cidade moderna desencadeia novas formas de liberdade e de mobilidade,
abrindo enorme leque de experiéncias e atividades para as popula¢des urbanas,
mas o homem, no espa¢o urbano moderno, precisa estar em sintonia com esse
espaco. A paisagem humanizada é um patriménio coletivo, e os cidadaos tém direito

a viver em ambientes esteticamente qualificados.

As pragas constituem redutos carregados de simbologias, em sua estrutura
simples e singular, oferecendo ao homem a possibilidade de ele voltar ao passado e
relembrar sua histéria, de modo sensivel e, a0 mesmo tempo, rico em lembrancgas

misturadas ao momento presente.

Para a analise dos espacos publicos urbanos de Pelotas, precisavamos de um
ponto de partida para compreender seus significados, seus conceitos, suas
especificidades. Para isso, valemo-nos das dissertacdes de mestrado e das teses de
doutorado que abordaram o tema da cidade, sua arquitetura, suas transformacodes
urbanas, sua histéria. O estudo de maior valia para nés foi a dissertagao de Glenda
Pereira da Cruz?, em que a autora analisa o espaco produzido por uma dada
formacéo econdémico-social do Rio Grande do Sul, com énfase especial na produgao
edificatéria de Pelotas, no periodo de 1895 a 1916.

A dissertacdo de Andrey Rosenthal Schlee® forneceu-nos dados sobre a
arquitetura pelotense até as décadas de 30 e 40, visto que faz uma rigorosa analise

sobre o desenvolvimento urbano e a arquitetura historicista eclética desse periodo.

No mesmo tema, mas com outro enfoque, a dissertacdo de Carlos Alberto Avila
Santos* deu-nos subsidios sobre um estudo iconoldgico das fachadas arquitetdnicas

da cidade.

2 CRUZ, Glenda Pereira da. Espago Construido e a Formagdo Econémico-Social do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: PROPUR/UFRGS,
1984.

3 SCHLEE, Andrey Rosenthal. O Ecletismo na Arquitetura Pelotense até as Décadas de 30 e 40. Porto Alegre: PROPUR/UFRGS, 1994.

4 SANTOS, Carlos Alberto Avila. Espelhos, Mascaras, Vitrines: estudo iconolégico das fachadas arquitetonicas. Pelotas 1870-1930. Porto
Alegre: PROPUR/UFRGS, 1997.
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Eduardo Rocha® desenvolveu em sua dissertacdo, A Praga no Espaco Urbano,
sob a orientagdo de Gilberto Yunes, um estudo sobre os conceitos de pragcas em

geral e uma revisao sobre as pracgas do Rio Grande do Sul.

A tese de doutorado de Francisca Ferreira Michelon® trata do tema da
modernidade, através das fotografias registradas em Pelotas, onde ela relata o

desenvolvimento da cidade através de fotos.

Como vemos, varios sédo os trabalhos sobre a cidade, mas sobre o nosso tema
especifico, as pragas de Pelotas, ndo existem pesquisas, mas apenas referéncias, ja

que o objeto de estudo desses trabalhos é a cidade.

Para a elaboragédo de nosso tema, tivemos que pesquisar em livros estrangeiros,

principalmente por ndo terem sido realizadas muitas pesquisas no nosso pais.

Pela inexisténcia de estudos sobre as pragas de Pelotas, temos como meta
principal preencher essa lacuna hoje existente. Fizemos o levantamento e buscamos
a compreensao da histéria da paisagem urbana, com enfoque nas pragas centrais
de Pelotas, no periodo de 1860 a 1930, quando a cidade apresentava poder

econdmico e cultural compativel com qualquer cidade importante brasileira.

No estudo que ora propomos, abordaremos a leitura simultanea do papel urbano
nos espacos analisados, sua relacdo com o entorno € com a estrutura espacial da
cidade, sua insergdo na paisagem que a gerou e sobre a qual atua. Analisaremos
seu histérico e sua formacdo com énfase nos aspectos funcional e formal; sua
relagdo com as ruas do entorno e com o espaco viario da cidade e com os visuais de
interesse interno e externo das pragas. Com esses dados levantados, faremos uma

analise do espaco fisico ocupado pelas pragas em estudo.

Em contrapartida, teremos que fazer uma analise da apropriacdo do espaco

publico urbano pelas novas fungdes, como o lazer e a recreagdo, impostas por um

5 ROCHA, Eduardo. A Praga no Espago Urbano. Limites, Caminhos e Centralidade no Desenho das cidades da Regido Sul do Rio
Grande do Sul. Pelotas: UFPEL, 1998.

6 MICHELON, Francisca Ferreira. Cidade de Papel. A modernidade nas fotografias impressas em Pelotas (1913-1930). Porto Alegre:
PUCRS, 2001.
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rapido crescimento populacional, decorrentes da industrializagcdo e da nova situagao

econdmica nesse momento.

A natureza passou a ficar mais longe dos seus habitantes, por uma crescente
extensao do perimetro urbano das cidades. Isso fez com que procurassem trazer, de
alguma maneira, essa natureza, domesticada, para dentro das cidades. Surge,

entdo, o paisagismo como especialidade; tema de estudos.

As pragas ndo existiam sem seu uso pelas pessoas; logo s&o espagos de
sociabilidade. Ocorre um processo continuo de alteragdo do espago e da paisagem
em funcdo das necessidades da sociedade em diferentes periodos de tempo,
podendo ser utilizados de diferentes maneiras, renovando, alterando, ou, até

mesmo, suprimindo-as, dando origem a novas paisagens.

Para uma boa analise dos espacgos publicos urbanos de Pelotas, o fator social €
de fundamental importéncia. Os habitos sociais, 0 comportamento e os usos de uma
determinada classe social, nesse caso, de uma classe dominante, € que irdo

estabelecer e definir esses espacos.

Os valores estéticos sao culturais; estdo ligados ao mundo social a partir de
conhecimentos e convencgdes. Estudar a cultura da sociedade de Pelotas sera outro

dos objetivos deste trabalho.

Segundo Bernard Lepetit, 0 passado, reconfigurado no presente, adquire um
estatuto hipotético, pois ndo pode ser transposto igual ao que existiu. O futuro sera
projetado a imagem de hoje, porém, quando ele vira presente, tera um sentido novo

no espacgo social de agora. Ele langa um desafio aos pesquisadores dizendo que:

“Gostaria de ver nesse modelo temporal esbogado um objeto de
pesquisa para a Histéria. Sua fecundidade epistemoldgica precisa ser
testada com cuidado, mas parece-me, ja, que ele poderia ser proveitoso
para a hermenéutica da consciéncia histérica de hoje — pois, se ele tem

alguma validade, é exatamente ai que cabe verificar”.”

7 LEPETIT, Bernard. Por uma Nova Histéria Urbana. (org) Heliana Angotti Salgueiro. Sdo Paulo: Edusp, 2001. p. 133.
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Como profissional da area, empenhada na sua pratica, transmito meu
entusiasmo, riscando solugdes e tentando resolver os problemas e questionamentos
no desenho dos espagos publicos urbanos. O arquiteto faz do espago urbano sua
meta de trabalho, para o qual contribui com seu desenho, sua sensibilidade, sua
criatividade, numa capacidade de sintese e de visao global da cidade. Mas também
faz uma experiéncia ligada ao presente e ao passado, os quais conhece a partir da
vivéncia da cidade, onde a Histdéria € uma fonte inesgotavel de aprendizado e

reflexao.

Analisar o espago das cinco pragas centrais da cidade implica, necessariamente,
a existéncia de instrumentos de interpretacdo que permitam organizar e estruturar os
elementos apreendidos. Os espacos das pragas s&o objetos de multiplas
interpretacdes, e os instrumentos utilizados permitem ressaltar os fendémenos
implicados na sua produgdo e configuragdo. As inumeras significagbes que se
encontram no meio urbano correspondem aos inumeros fendbmenos que os originam,

desde os usos e as fungdes dos espacgos até as formas de sociabilidade.

O cruzamento de informagdes histéricas, como a producdo do desenho do
espaco das pragas, € tdo complexo como o da cidade. Na producdo das formas
urbanas, existe sempre um fendmeno que é preponderante e que assume maior
destaque no estudo desses espacos. Analisar a idéia de salubrismo, de
modernidade e verificar a sua conformidade com as praticas efetivadas, aprofundar
o estudo sobre a organizacdo das pragas elaboradas no século XIX e suas
modificagdes no decorrer dos anos, impostas pelos novos usos por parte de uma
classe média em ascensdo, de uma classe pobre resultante de negros alforriados e
que correspondiam a um numero significativo da populagao pelotense de imigrantes
vindos do campo para a cidade, sdao fendbmenos importantes para a significagao

desses espacos e tém de ser estudados.

A cidade em que vivemos, com sua paisagem urbana, composta pela sua
arquitetura e por seus espacgos abertos publicos, por si sO, se perderia no tempo se
nao houvesse a sobreposi¢ao de historias, culturas, que tramam e organizam nossa
fruicdo no cotidiano. A arquitetura edificada ou representada nas pragas € uma

forma de organizagao das referéncias culturais e seu posicionamento critico junto ao
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ambiente natural. Para Vitravio, “Seria um instrumento de medida e ordenacdo da
” 8

cultura humana frente ao universo”.

Tragcamos paralelos entre os espacos vazios e 0s espacos cheios urbanos, pois
eles se complementam e estdo indissociaveis, e, a partir do momento em que a
cidade comecga a se configurar com fungdes como de poder, com a implantagdo do
Pelourinho, ou religiosas, com a edificagao da igreja, nesse momento, também sao
delineadas e demarcadas as suas pragas. Mas nosso estudo comega antes, quando
os primeiros desbravadores chegaram a regido, com seus sonhos e esperancgas de
um mundo novo. A possibilidade de disciplinar e organizar a natureza por eles
encontrada, e nela intervir, para a elaboracdo de um nucleo urbano leva a criagcao de
uma paisagem urbana, que se desenvolve e se modifica de acordo com as
necessidades e as novas formas de organizagao social se adaptando as novas

tecnologias que surgiam.

Nas cidades ditas modernas ha necessidade de uma reconcepcido dessas
cidades, frente as novas tecnologias que surgem. O essencial na cidade moderna é
que ela é projetada. Nao € mais a cidade existente que importa, mas os conceitos
empregados para definir a cidade tal como deveria existir.

O presente estudo investiga as pragas, enquanto objeto das transformacdes
advindas da modernidade, como a implantacdo da natureza domesticada através do
cuidado e do trato com a escolha da vegetacdo, com os meios de transporte a sua

volta, com os equipamentos urbanos para o uso publico, com a iluminacao, etc.

Os avangos tecnoldgicos conquistados pela sociedade moderna néo se
intimidam frentes aos fatores condicionantes ou limitantes da natureza. O homem
consegue superar, transformar ou minimizar fatores limitantes da natureza

transportada para seus espagos urbanos.

Como ultimo objetivo, temos em mente que este trabalho possa estimular outros,

na area do paisagismo, com levantamentos e analises dos espagos publicos abertos

8 DUARTE, Fabio. Arquitetura e Tecnologias de Informagao: da revolugao industrial a revolugéo digital. Sdo Paulo: FAPESP/Editora da
UNICAMP, 1999. p. 13.
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em outras cidades, ou mesmo na continuacao deste trabalho na cidade de Pelotas.

“A praga como tal, para reunido de gente e para exercicio de um sem
numero de atividades diferentes, surgiu entre nds, de maneira marcante
e tipica, diante de capelas ou igrejas, de conventos ou irmandades
religiosas. Destacava, aqui e ali, na paisagem urbana estes
estabelecimentos de prestigio social. Realgava-lhes os edificios; acolhia

os seus freqiientadores.”

Na busca de definicdes para uma analise de situacdes e referéncias que permita
o entendimento total dos espacgos urbanos publicos, teremos de nos basear em

algumas consideragoes teoricas.

O primeiro item que devemos abordar é o conceito de natureza e paisagem.

“A natureza se converte em paisagem quando se descreve ou se
percebe os limites referentes as suas peculiaridades fisiograficas ou
ambientais. A paisagem muda conforme estas peculiaridades e também

da influéncia histérica do homem. Consequientemente, a paisagem é um
”10

reflexo dos sistemas climaticos, naturais e sociais.

Na concepcdo grega de mundo formulada por Platdo e sistematizada por
Aristoteles e pelos Alexandrinos até o século XVI, a natureza tinha uma misteriosa
correspondéncia entre o humano e o divino, entre o mundo fisico e o espiritual, entre
0 microcosmo (homem) e o macrocosmo (universo). A natureza representava uma

causa final e ndo podia ser explicada; s6 Deus tinha esse poder.

Na Renascenca ha outra cosmovisdo da natureza: espirito € matéria tornam-se
entidades separadas, e o mundo mecanico, objetivo, fisico € identificado com a

natureza.

No imaginario dos séculos XVI e XVII, no momento em que o homem dominava
a natureza, a mata representava um obstaculo ao desenvolvimento urbano, pois era

habitada por seres barbaros e animais selvagens e destrui-la seria 0 caminho rumo

9 MARX, Murilo. Cidade Brasileira. Sdo Paulo: Melhoramentos/Edusp, 1998. p. 50.

10 LAURIE, Michel. Introduccion a la arquitectura del paisagem. Barcelona: Gustavo Gili, 1982. p. 11.
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a civilidade. Na Europa dos séculos XVII e XVIII, as manifestagdes de apreco a
natureza e a paisagem eram incentivadas. Tornavam-se habito passeios ou
temporadas no campo durante o verdo, o que era uma relacao positiva com a
natureza, mas impunha a capacidade de percepcao de uma das suas dimensodes: a
paisagem. Em fins do século XVIIl, o apregco pela natureza particularmente pela
natureza selvagem, convertera-se numa espécie de ato religioso. “A natureza nao

era s6 bela; era moralmente benéfica.”"

A pintura vai servir como um valioso instrumento para poder entender o sentido
de paisagem, o qual foi sempre associado ao belo, ao paraiso. Nicolas Poussin e
Claude Lorrain foram os artistas da “paisagem ideal”, isto &, espirituais com alusdes

e alegorias da mitologia antiga, animada por construgdes e pela presenga da

natureza.

“Foi Claude Lorrain quem abriu primeiro os olhos das pessoas para a
beleza sublime da natureza e por quase um século apds sua morte os
viajantes costumavam julgar um trecho da paisagem real de acordo com
os padrdes por ele fixados em suas telas [...] A paisagem ou um jardim

que os fazia pensar em Claude Lorrain chamavam pinturesco — idéntico
1112

a uma pintura — mais tarde pitoresco.

A partir do século XVII, na Inglaterra surge um novo conceito de paisagem: as
“paisagens praticas”, de carater técnico, produtivo; e as “paisagens estéticas”, de
carater contemplativo, mistico, paisagens que criavam novos horizontes, com beleza

e requinte.

Podemos dizer que os aspectos estéticos sao culturais e ligados ao novo mundo
particular de valores e conhecimentos, e estes variam com o tempo. O interesse do
homem pela paisagem tem raizes existenciais, ou seja, origina-se de uma
necessidade de manter relacbes com o ambiente que o rodeia, colocando um
sentido e uma ordem nele. Segundo Milton Santos: “(...) considerando um ponto

determinado no tempo, uma paisagem representa diferentes momentos de uma

11 CORBIN, Alain. O territorio do vazio: a praia e o imaginario ocidental. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 37.
12 GOMBRICH, Ernest Haus. A Histéria da arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1981. p. 309-10.
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sociedade. A paisagem é o resultado de uma acumulagdo de tempos.”13 Ele se

refere a paisagem geografica.

A partir do século XVIII, em decorréncia da revolugdo industrial, ha uma
modificagdo drastica na distribuicdo da populacdo entre as vilas e cidades. As
cidades eram habitadas por uma pequena minoria da populacao vigente, que eram a
elite dirigente — os lideres religiosos, politicos, militares e comerciais — e o setor de
trabalhadores, artesdos e profissionais que serviam a esses dirigentes. Era do
trabalho dos camponeses que essa elite obtinha sua subsisténcia e poder,
obrigando-0os a pagarem impostos. Esse sistema perdurou até o final do século
XVIII. E a partir do século XIX, que as cidades comecam a sofrer modificacdes no
seu tragado urbano. “A revolugdo urbana que comegou na segunda metade do
século XIX culminou em uma renovacdo qualitativa das cidades: uma extensa area
urbana com um denso nticleo central.”"

O duplo estimulo da especializacdo e da cooperacéo do trabalho provocou uma
grande onda de emigragdo do campo para a cidade em todo o mundo,
principalmente nos paises adiantados, levando a um aumento significativo das
cidades e a uma densificagdo populacional das areas centrais, modificando
totalmente a paisagem urbana. A paisagem urbana é formada por um conjunto de
elementos artificiais, produzidos pelo homem, e apresenta-se de forma fragmentada
a cada observador, além de associar-se a valores afetivos diferentes para cada
individuo. Dependendo da escala em que a paisagem se encontra nem sempre
conseguimos visualizar a totalidade com um olhar, mas, mesmo se encontrando no
nosso campo de visdo, a tendéncia é dividir essa paisagem em fragdes, criando uma
paisagem serial, que vai se modificando conforme o nosso deslocamento,
luminosidade apresentada nas mais diversas horas do dia ou da noite, da altura ou
do encontro do nosso olhar. Essa visdo serial vai ser muito importante na analise

desses espacos.

A paisagem urbana é condicionada n&o sé pela percepcao de cada individuo,

mas também varia de acordo com as transformagdes sociais, econdmicas, politicas,

13 SANTOS, Milton. Pensando o espago do homem. Sao Paulo: Hucitec, 1982. p. 37-39.
14 BLUMENFELD, Haus apud KNOPF, Alfred A. (org.). Cidades: A Urbanizagdo da Humanidade. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1970. p. 52.
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culturais e suas formas simbdlicas de representagédo. Logo, a paisagem € uma forma
de representacdo. Para Marcel Roncayolo15, essa representacdo € ativa, ela nao
apenas “diz” a cidade, ela “faz” a cidade e sua paisagem, num trabalho continuo de

reinterpretacao desses lugares.

A praga, como elemento importante dentro da estrutura urbana, compde, junto
com os preédios arquitetdénicos e que lhe servem de paredes, o espago complexo de
uma cidade; portanto, para estudarmos estes espacos, nos utilizamos de temas e
conceitos que abordam a arquitetura e a arquitetura da paisagem até a escala
macro, que sao as cidades. Por ser um dos elementos do mosaico espacial que
compde a cidade, a praca esta ligada a questdes formais, estéticas e sociais, sendo

esta ultima representada pelo imaginario social.

Para Maurice Halbwachs, quando um grupo social toma conta de um territério,
transforma-o a sua imagem; logo, podemos analisar as pragas enquanto espago
social e suas representagdes simbodlicas. Também ele estabelece uma analogia

entre o territério do grupo e sua memoria em trés pontos:

“As formas organizadas do espago ndo sdo apenas um quadro ou
um suporte da lembranga ou mesmo o meio de sua cristalizagdo; o
grupo mantém com seu espago o mesmo tipo de relagdo que mantém

com seu passado; o que vale para a produgdo da memoaria vale para a

producdo do espaco e reciprocamente.”’®

Seria uma ilusdo pensarmos que 0s espacos das pragas, em razao de sua
estabilidade fisica, ndo mudam ao longo do tempo. Mas € apenas a imagem desse
espago que nado muda, assim como a memoria ao reencontrar o passado no

presente.

Para investigar as praticas culturais nas suas manifestagbes mais informais,
para estudar a urbanidade e as pesquisas sobre a morfologia urbana, valemo-nos da
Nova Hist6ria Cultural.

15 RONCAYOLO, Marcel. (org) Fernando Gil. Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1966. p. 432.
16 HALBWACHS, Maurice apud Lepetit. Por uma nova Histéria. Sao Paulo: Edusp, 2001. p. 184-185.
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Lepetit, ao considerar a historicidade dos sistemas espaciais, sugere o0 modo
como as mudangas podem ser pensadas através do jogo de atualizagbes possiveis
das formas passadas de organizagao do espago em combinag¢des novas. Assim, a
historicidade dos sistemas pode ser estudada e entendida de duas maneiras: o que
significa uma trajetdria temporal “em que cada seqiiéncia depende das precedentes,
mas ndo as reproduz de forma idéntica”. Valemo-nos, no estudo das pragas, desse
pressuposto desde a sua implantagcdo, passando pelas mudangas fisicas em
decorréncia das mudancas sociais. Analisamos a historicidade dos espagos como
um processo temporal complexo, no sentido de que “(...) o sistema vé seus
elementos surgirem de uma pluralidade de tempos descompassados cujas
modalidades de combinacdo geram mudanga a cada instante.”"’

Antoine Picon fornece-nos dados sobre as mudancgas das cidades desde a pré-
industrializagdo no século XVIII, as grandes mudangas de Haussmann em Paris e
que foram um marco para as chamadas cidades modernas. Essa redefinicdo do
estatuto urbano relaciona-se com a transformacdo dos valores e das praticas
urbanas, e das tensdes geradas por essas mudangas. Essas tensdes produzem um
novo prazer, o do caminhante o flaneur “(...) que percebe o urbano como uma

paisagem na qual ele aprecia encontrar a variedade e o pitoresco.”'®

Ao longo do século XX, as cidades continuam mudando, e o fldneur desaparece

com a velocidade do automoével.

Para Franklin Baumer'®, o século XIX foi o século das grandes mudangas e do
desenvolvimento das cidades que se tornaram modernas. Decorrente dos
mecanismos da revolucdo industrial, com o éxodo rural para as cidades, a
construgdo de grandes vias de escoamento da produgdo, pelo adensamento dos
prédios arquitetdnicos, houve a necessidade de criacdo de jardins e de espagos

publicos, trazendo a natureza para dentro das cidades.

Baumer da-nos o conhecimento da histéria do mundo dindmico introduzido pelas

17 LEPETIT, Bernard. Por uma Nova Histoéria Urbana. Sao Paulo; Edusp, 2001. p. 138.

18 PICON, Antoine apud Helena S. Salgueiro (org). Cidades capitais do século XIX: Racionalidade, cosmopolismo e transferéncia de
modelos. S3o Paulo: Edusp, 2001. p. 76.

19 BAUMER, Franklin. O Pensamento Europeu Moderno. Séculos XIX e XX. Lisboa: Edigdes 70, 1977.
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revolugdes industrial e francesa dos séculos XVIII, XIX e XX; o mundo do devir e das
mudancas filosoficas e dos comportamentos sociais, que incidem diretamente no

espaco das pragas.

Roger Chartier®® chama atengdo para os problemas gerados pelo “uso
metaférico do vocabuléario da lingdistica”. Esse uso elimina a diferenga entre acdes
simbdlicas e textos escritos de um modo amplo, em que nada fica excluido, e tende
a considerar os simbolos como fixos em seu significado. A partir dessa visdo, a
Historia da especial atengcao as representacdes coletivas, onde ha identificagdo do
modo como, em diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade social €
construida, pensada e lida. Com esse enfoque, a representacao coletiva na Historia
Cultural tem como objetivo a compreensao das formas e dos motivos, ou seja, das
representacdes do mundo social. Foucault valeu-se da estratégia, no caso do poder,
ao identifica-lo na rede de micropoderes complexos, que permeiam toda a vida

social.

Pensar a relagdo dos habitantes de uma cidade com seus monumentos é
privilegiar o seu componente histérico e estético. Essa afirmagéo de Cristina Freire?'
€ muito importante, pois temos, nos espacgos das pracas, elementos escultéricos,
que vao legitimar ideais politicos através de monumentos representando figuras que
fizeram parte da sua historia, e formas estéticas, que representam o belo, o

harmonioso, o gosto de uma populagédo dentro de um espacgo publico aberto.

Segundo Glenda Cruz?®, os monumentos tém a finalidade de marcar, na cidade,
uma representacdo de aspiracbes ou ambicdes pessoais ou coletivas, que sao
concretizadas em edificios, monumentos ou equipamentos urbanos. Esses
monumentos, quando permanecem, podem adquirir outros significados, impostos
por novas interpretacdes pela sociedade, ou outros usos conforme sua natureza.
Quando analisados em todas as suas caracteristicas, poderao fornecer seu

significado social.

20 CHARTIER, Roger. Text, Symbols and Frenchness. Journal of Modern History, 1985. p. 682-95.

21 FREIRE, Cristina. Além dos mapas: os monumentos no imaginario urbano contemporaneo. Sdo Paulo: SESC/Annablume, 1997.

22 CRUZ, Glenda Pereira da. Espago Construido e a Formagao Econémico-Social do Rio Grande do Sul: uma metodologia de analise e o
espaco urbano de Pelotas. Porto Alegre: Dissertagdo de Mestrado no PROPUR/UFRGS, 1984. p. 50-51.
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Também contém conteudo histérico os simbolos escritos, como o nome das
pracas e das ruas que mudam conforme o poder politico ou cultural da época, ou na
representacdo de pinturas de paisagens, que contam parte da histéria de uma
sociedade, como nas pinturas de Leandro Joaquim sobre a paisagem do Rio de

Janeiro:

“Simbolizaram o marco inicial da configuragao do lugar, construido a
partir de uma espécie de rastro cultural, no qual o artista reune valores
plasticos do passado mesclados com aqueles da modernidade. Ele
revelou o espirito de seu tempo, ao demonstrar um novo olhar sobre a
natureza, essa agora dessacralizada e concebida como objeto [...] Nas
suas obras esta presente o artista com seu olhar sensivel moderno, que

de forma inédita executou as primeiras narrativas de costumes de sua

sociedade e seu tempo.”®

A histéria cultural incide sobre o exame minucioso de textos, imagens, agdes e
outras formas de representagcdes simbolicas, a partir da interpretacdo e das
interfaces com a Antropologia e a Sociologia. E um novo modo de ver e narrar a

histdria “de lugares”.

Segundo Norberg-Schulz, para fins de estudo, podemos dividir em cinco os
conceitos de espago: 0 espago pragmatico, aquele que integra 0 homem com seu
ambiente organico natural; o espago perceptivo, essencial para sua identidade como
pessoa; 0 espago existencial, que € o ambiente que o rodeia, ambiente este social e
cultural; o espago cognitivo, no qual o homem é capaz de pensar sobre o espacgo; e
O espacgo abstrato, o das relagbes logicas. O dominio desses conceitos tedricos
sobre o espaco vai dar ao homem capacitacido para dominar e controlar o sistema
dos espacos urbanos, incluindo-se aqui os espacgos arquitetbnicos, edificados, ou os
considerados vazios, ocupados pelas ,pragas que podemos chamar de espacos
estéticos, planejados pelos arquitetos a partir do século XIX. “O espacgo
arquiteténico, por conseguinte, pode ser definido como uma concretizacdo do

espago existencial do homem.”*

23 KERN, Maria Lucia Bastos. Tradigao e modernidade: a configuragao do lugar na pintura brasileira. Anais da XX Reunido da SBPH. Rio
de Janeiro: 2000. p. 98.
24 NORBERG-SCHULZ. Existencia, Espacio y Arquitectura. Barcelona: Blume, 1975. p. 12.
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Considerando a praga como espaco urbano e espacgo existencial para o homem,

Rudolf Schwarz escreve em um de seus livros:

“O individuo nasce em um povoado que ja existia antes dele. Mas,
lentamente, esse povoado vai se convertendo em sua patria, seu pais
natal, um lugar vivido e cheio de recordagbes. Ruas e pragas véao

envolvendo o homem com lembranca; tempo e espaco se convertem na

historia da vida.”?®

Os lugares tomam um significado existencial para o ser humano, é onde ele cria
suas raizes, fator primordial para a formacdo do seu “eu”, onde ele tem a
oportunidade de conviver com a familia, com seu mundo social, onde estabelece seu
territorio como sentido “lugar” para o ser humano, pois € no espago que ele

desenvolve suas praticas sociais e representagdes simbdlicas.

Para Certeau, espaco e lugar séo diversos: “O espagco € um lugar praticado”.

Seus conceitos sobre lugar e espago sdo fundamentais para o nosso trabalho.

Quando estabelecemos uma pracga, ela ocupa um lugar dentro da malha urbana
e, portanto, s6 ela pode ocupar esse lugar, apesar de ser considerado um “vazio”
urbano, ou seja, ndo edificado. No momento em que as pessoas passam a ocupar e
a vivenciar essa praga, ali se estabelece um espaco. O lugar ndo se confunde com o
espacgo publico, embora dependa desse suporte e ganhe sentido através de
simbologias historicas, psicoldgicas, antropoldgicas, que contém, isto é, o lugar

existe como espessura simbdlica.

Certeau considera o espago urbano como o lugar privilegiado, pois no momento
em que o transeunte se apropria desse lugar, através do ato de andar, passear pela
cidade, ele esta criando pequenos ritos e historias. A experiéncia do corpo no
espaco articula outros tempos, resgata memorias que acompanham os ritmos dos

passos, 0 imaginario atualiza-se nos percursos urbanos.

‘Lugar: um lugar € a ordem (seja qual for) segundo a qual se

distribuem elementos nas relagbes de coexisténcia. Ai se acha,

25 SCHWARZ, Rudolf apud Norberg-Schulz. Existencia, Espacio y Arquitectura. Barcelona: Blume, 1975. p. 39.
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portanto, excluida a possibilidade, para duas coisas, de ocuparem o
mesmo lugar. Impera a lei do ‘proprio’: os elementos considerados se
acham uns ao lado dos outros, cada um situado num lugar ‘proprio’ e
distinto que define. Um lugar é, portanto, uma configuragao instantanea

de posic¢des. Implica uma indicagédo de estabilidade.

“‘Espaco: existe espago sempre que se tomam em conta vetores de

direcédo, quantidades de velocidade e a variavel tempo. O espago € um

cruzamento de moveis [...] O espaco é um lugar praticado.”®®

Quando um transeunte percorre uma rua ou passeia por uma praga, esse
simples fato de andar cria um “espago de enunciagdo”, e 0 que acontece € a
transformacao do lugar em espaco, que acolhe dispositivos simbdlicos como as
lendas, os mitos, as lembrangas, os sonhos, ou seja, o espago seria um lugar

praticado.?’

A escolha do lugar para a implantacéo de construgdes, pragas ou cidades esta
desde o comego dos tempos muito ligado ao locus, entendendo-se como locus
“‘aquela relagdo singular mas universal que existe entre certa situagdo local e as

construgbes que se encontram naquele luga/”.28

A simbologia do lugar (do locus) da-se através dos monumentos criados
(prédios, estatuas, obras de arte) e pode, talvez, possibilitar o resgate de conteudos
simbdlicos. Através deles é, as vezes, possivel encontrar o impalpavel, o invisivel no
cotidiano e resgatar lendas ao preservar histdérias. Quando retiramos esses
monumentos, criamos vazios, fraturas no tecido urbano, e uma acentuada falta de

presenca, provocando os n&o-lugares, como denomina Marc Augé29.

Nas cidades antigas, principalmente gregas e romanas, a organizagao dos
espacos foram criacbes simbdlicas, baseadas numa suposta ordem cdsmica;
portanto, teve um propdsito ideoldgico. Nas cidades modernas européias, também

ocorreu na sua formagao, um carater ideoldgico, mas baseado em outros principios.

26 CERTEAU, Michel de. A invengao do cotidiano: Artes de fazer. 3. ed. Rio de Janeiro: Vozes, 1998. p. 201-202.
27 FREIRE, Cristina. Além dos mapas: os monumentos no imaginario urbano contemporaneo. Sdo Paulo: SESC/Annablume, 1997.
28 ROSSI, Aldo. A Arquitetura da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 147.

29 AUGE, Marc. Ndo lugares: introdugao a uma antropologia da super modernidade. Sdo Paulo: Papirus, 1994.
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Eles repetem, em parte, a ideologia dos grupos e das instituicbes dominantes de
uma sociedade e, em parte, pela forga do mercado, que, muitas vezes nao condiz

com a vontade dos usuarios desses espacgos.

Quando estudamos as pragcas de uma cidade, o mais importante sdo os
componentes histéricos e estéticos que elas armazenam, componentes abstratos,
mas sempre carregados de simbolismos, que evidenciam os sistemas mentais de
uma época, em que historias individuais sdo misturadas com coletivas e também

tempos presente e passado. Portanto, as pragas séo “lugares de memoria”.

Kevin Linch e Gordon Cullen tratam, em seus trabalhos, da cidade como
construgdo no espago e que a paisagem urbana foi construida para ser apreciada,
lembrada e contemplada. Nessa situacdo, Kevin Linch escreve: “Neste momento
tornar-se-a um verdadeiro lugar notavel e inconfundivel [...] e as Imagens Publicas,
ou seja, os lugares publicos, ruas, pragas, sGd0 oS que estdo mais presentes na

mente e no maior nimero de pessoas de uma cidade®””

, € 0 segundo avalia os
aspectos visuais da paisagem, criando o que ele chama de visao serial utilizada na

interpretacédo das pracas.

Gordon Cullen estuda, em detalhes, os aspectos visuais da paisagem, na otica
da rua, dos espacos publicos, das pracas. Ao percorrer uma cidade, ele considera
trés aspectos principais: o primeiro, que ele chama de “Optica, onde a paisagem
urbana surge como uma sucessdo de surpresas ou relagcbes subitas, € o que se
entende por visdo serial™"; o segundo, Cullen chama de “local, que s&o as nossas
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reacdes perante a nossa posicdo no espago”™, e o terceiro aspecto € o “conteudo,

relaciona-se com a propria constituicdo da cidade: sua cor, textura, escala, o seu
estilo, a sua natureza, a sua personalidade e tudo o que a individualiza.”
No desenvolvimento do estudo de caso, as pracas pelotenses, utilizamos a

andlise e as relagdes sobre os conceitos com que Hugo Segawa34 trata o tema

30 LINCH, Kevin. A imagem da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988. p. 104.

31 CULLEN. Gordon. Paisagem urbana. Portugal: Edi¢cdes 70, 1983. p. 11.

32 Ibidem, op. cit., p. 12.

33 Ibidem, op. cit., p. 13.

34 SEGAWA, Hugo. Ao amor do publico: jardins no Brasil. Sdo Paulo: Studio Nobel, 1996. p.
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jardins, principalmente os jardins publicos e seus links com os jardins das cidades
européias, a forma de urbanizagdo e consolidacdo dos espacos urbanos,
contemporanea ao estabelecimento da ciéncia moderna e ao surgimento de uma

nova sensibilidade de olhar e apreciar a paisagem.

A partir das consideragdes efetuadas, olharemos as pragas como espacgos
estruturadores das cidades, da sua historia, atrelados a valores do passado, mas
com novas necessidades impostas pelas cidades modernas. Esses aspectos ricos
em formas e conteudos histéricos, sociais e culturais mostram a multiplicidade de

acoes neles desenvolvidos.

Com o objetivo de estudar as pragas centrais da cidade de Pelotas, foram
utilizadas fontes primarias, como os Relatérios da Intendéncia, de 1914 a 1928, o
Album de Pelotas, de 1922, os Almanachs de Pelotas, de 1922 a 1930, as crdnicas
de jornais: Diario Popular, Correio Mercantil, Zero Hora, as quais nos forneceram
elementos preciosos para a pesquisa sobre a cidade, extraindo os fundamentos das
praticas sociais, que vao refletir-se na organizagcéo do espago das pragas e de seus

usos.

Para o entendimento do espago fisico da regido, da cidade e das pragas,
utilizamos os mapas geograficos, as plantas baixas da cidade (levantamento

aerofotogramétrico) e sinopse sobre as concessdes das sesmarias.

Valemo-nos das aquarelas produzidas por pintores que, no século XIX, quando
estiveram na regido hoje cidade de Pelotas, reproduziram, em suas obras, a
paisagem da regido, a arquitetura, as charqueadas e o modo de vida dessa
populacao.

Das fontes secundarias, utilizamos livros, textos e coletaneas de apontamentos

historicos e estatisticos sobre o Municipio de Pelotas.

As questdes estéticas foram consideradas, pois entendemos que jardins s&o
decorrentes de conceitos e valores estéticos. Para isso, valemo-nos de bibliografia

sobre a histéria dos jardins europeus, desde a Renascenga até o século XX.
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Confirmamos sua utilizacdo nos levantamentos dos tracados das pragas e no
levantamento floristico das principais espécies vegetais.

Mas as questdes estéticas também abarcam a arquitetura dos prédios que ficam

ao redor dessas pragas e que foram estudadas como um conjunto compositivo.

As representacdes simbodlicas serdo estudadas, pois as pracas sao redutos
carregados de simbologias. Os elementos vegetais que sao representantes de uma
natureza distante e desconhecida para uns e cheios de lembrangas e significados
para outros. Os elementos arquitetdnicos, como sinbnimos de memoria e sensagdes
subjetivas, constituem um conjunto de representagbes reveladoras de uma

sociedade.

Para atingir os nossos objetivos, baseamo-nos em quatro pilares estruturadores

que nortearam nosso trabalho. Sao eles:

a) estrutural — esta relacionado com os prédios formando um cenario
arquitetbnico, que delimita a praga fisicamente, mas, dentro da analise da
representacdo do espaco, esses elementos, quer sejam edificios, monumentos ou
equipamentos urbanos, tém a finalidade de marcar, na cidade, as aspiracdes ou as
ambigdes coletivas de uma determinada época, bem como de representar a cultura
de uma sociedade, com seu simbolismo de dominio estético e cultural, ou
apropriados de modelos estrangeiros (caso de Pelotas) e que sdo de fundamental

importancia para o entendimento desses espacos;

b) social — 0 modo de vida e os habitos de uma populagao é que determinam os
usos destes espacos e as praticas de sociabilidade. As pracas sdo espacos sociais e
assumem multiplas e importantes significagbes. Devido a sua fungdo multipla e
coesa, representam o centro de contato social, de intercambio cultural e, por vezes,
funcdo comercial e até mesmo local de manifestagdes politicas. Os espacgos vao-se
configurando de acordo com a vontade imposta pela sociedade, em diferentes
épocas, segundo os diferentes cddigos, coincidentes com o0s niveis sociais,
principalmente os das classes dominantes que impingem a sua marca nesses

espacos arquitetdnicos;
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c) etnias — as formagdes étnicas vao definir os espacgos e sua utilizagdo. Um
povo, saindo do seu habitat para outros, leva consigo uma bagagem cultural, como
habitos, religido, ordem social, para esse novo lugar e que vai servir-lhe de nova
patria. Ele tem que se adaptar a realidade fisica, no caso das fundacbes das
cidades, interferindo no desenho urbanistico, mediante as linguagens simbdlicas da
sua cultura. Além das contraposigdes e assimilagdes dos codigos impostos pelos
diferentes extratos sociais, as diferentes etnias que formam o Rio Grande do Sul,
como o0s colonos, os italianos, os alemées, os portugueses dos acgores e da
metrépole e os negros, serdo de grande importancia para a estruturagdo dos
espacgos urbanos. As migragdes européias do final do século XIX e comego do
século XX trazem novos cédigos, em vigor na Europa, que, muitas vezes,
constituem, com sua materializagao, corpos estranhos ao tragado original das areas

urbanas;

d) econémico — o fator econémico organiza-se, basicamente, em torno das
relacbes da forga de trabalho e dos meios de produgéo, gerando circulagdo de
riguezas e desenvolvimento para as cidades. O sistema econbmico reflete-se
diretamente nos espacos de produgao e de consumo. O intercambio entre os dois &
que nos interessa diretamente, pois sdo os espacgos destinados as trocas
comerciais, 0os espacos de suporte, como o sistema de transportes, etc, que tém na

malha urbana maior significado.

Os espacos econdbmicos urbanos tém aspectos espaciais muito claros e estao
ligados diretamente aos espagos das pragas (no caso de Pelotas), como hotéis,
restaurantes, confeitarias, mercado, bancos, etc, e formam uma concentragao dos
meios de consumo coletivo e que, pouco a pouco, criam um modo de vida e

necessidades sociais novas.

Espacos de producdo e de consumo urbano misturam-se, propiciando uma
riqueza de usos, de forma da utilizacdo, de formas arquitetdnicas, gerando novos
servicos urbanos, como meios de transporte, saneamento basico, abastecimento

d’agua, energia, recreagao, etc.

Para a escolha das pragas contempladas neste trabalho, usamos os seguintes
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parametros:

a) importancia que esses espagos tiveram para a cidade do ponto de vista de
uso social;

b) a localizagdo no centro da cidade e a concentragdo de prédios ao redor das
pracas, representando os poderes publicos, econémicos, religiosos, educacionais e
de lazer,

c) moradias particulares de pessoas com grande poder econdmico, que, na
maioria das vezes, representavam toda uma populagao, por volta de 1860 a 1900;

d) o valor arquiteténico das edificagbes, ndo so pelo tratamentos das fachadas,
mas também pela relacdo das edificagbes no seu conjunto e volumetria, como
unidade plastica;

e) a alta concentragdo de massa arbdrea, tdo importante nos centros urbanos, e
interligadas entre si, formando um corredor visual, contrapondo os cheios da
concentracdo dos prédios com os vazios representados pelas pracas, atuando como
articulagdes, ndo s6 simbdlico-formais, mas também paisagisticas, dentro da

estrutura urbana.

Fotos e entrevistas com pessoas ligadas a histéria da cidade foram de grande
valia e serviram como subsidios a pesquisa, tendo-se o cuidado de confronta-los

com documentos escritos.

A metodologia de Louis Marin®® sera utilizada para a interpretacdo dos espacos
das pragas. Ele propde alguns elementos de reflexdes filoséficas para a
problematica de representagdo da pintura e que podemos utilizar como fontes
referenciais nas representacdes do espacgo urbano, completando-as e enriquecendo-
as com o trabalho de Gordon Cullen. Segundo Louis Marin, ha trés modalidades
para podermos ler e decifrar uma obra de arte e que podemos estender para a

analise e leitura de uma praca.

A primeira, “(...) trata-se do percurso, com o olhar, percurso ordenado, dentro
dos limites do quadro, como sistema fechado”®. Essa primeira modalidade é muito

interessante, pois trata-se, em arquitetura, de “visdo geral”, segundo Gordon Cullen,

35 MARIN, Louis. Sublime Poussin. Sdo Paulo: Edusp, 2000.
36 Ibidem, op. cit., 2000. p. 27.
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isto é, o percurso de um transeunte ao atravessar um espaco. Ele percebe
elementos determinados, em um determinado espago, sem se preocupar,
propriamente, com os elementos que contém este espago e com nossas reagdes
perante a nossa posicdo no espaco e que Cullen chama de “local’, isto €, “como
estou fora”, estou a entrar ali, “para dentro”, ou “estou aqui dentro”. E nesse tépico
que podemos analisar a apropriacdo do espaco, territério ocupado ou livre,
apropriacdo do movimento, recinto, circulacdo de pessoas e de veiculos, unidades
urbanas, pontos locais, paisagem interior e comportamento exterior, recintos
multiplos, delimitacdo dos espacos e vistas para o exterior, focalizagao, perspectiva,

delimitagdes, barreiras, pavimentagoes.

Em uma segunda modalidade, Louis Marin afirma, fundamentado na primeira,
“(...) que o olhar reconhecga nas figuras expostas a historia que ele conhece de outra
maneira, como um duplo processo de iconizagdo de um texto escrito e de
textualizagdo de uma disposicdo figurativa™’. Aqui nos transportamos novamente
para a arquitetura paisagistica com o item “conteudo”, isto €, a prépria constituicao
do espaco a ser estudado, como sua cor, textura, escala, estilo a que pertence, sua
natureza, sua personalidade e tudo que a individualiza, isto €, a que categoria
pertence, se € uma praca principal ou de periferia, etc, seus pormenores, como
gradeamentos, degraus, etc, objetos significativos, geometria, obras edificadas,
como esculturas, contrastes, usos, sua escala em relacdo e integragdo com a
cidade, sua histéria e sua vegetagdo, enfim, todos os elementos que compdem

esses espacgos e seus significados.

E, como terceira modalidade, a “(...) contemplagdo torna-se repeticdo
diversificada de percursos de visdo e de percursos de leituras™®. Depois da andlise
feita, da leitura dos espacos, temos condi¢gdes de voltarmos novamente “passear”
por esses espagos e ter uma nova visao e nova leitura, visibilidade e legitimidade,

harmonizando-se num sistema fechado.

Assim, a partir das consideracdes efetuadas, podemos estudar as pragas nao
somente como espacgos edificados, mas, como um espaco cheio de significados, de

37 MARIN, Louis, op. cit., 2000, p. 27.
38 Ibidem, op. cit., 2000, p. 27.
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historia, cenario que a populagdo utiliza para suas praticas sociais. Nado somos
apenas observadores, mas fazemos parte ativa desse cenario.

O trabalho foi desenvolvido em trés capitulos, em que abordamos conceitos
tedricos da formagao das cidades modernas, a formagao da paisagem urbana e os

estudos de caso — as pragas pelotenses.

Na segunda metade do século XIX e primeira do século XX, Pelotas encontrava-
se no auge de seu desenvolvimento, devido a riqueza oriunda das charqueadas, que
se expandiam nos arredores da cidade, proporcionando o florescimento de novas
praticas socioculturais. As pracas sendo espacos de sociabilidade e de convivéncia
coletiva refletiam esse momento de opuléncia, ndo s6 pela pluralidade de usos e de
elementos compositivos, mas também pela riqueza arquitetdnica dos prédios que

foram sendo construidos.

A produgdo organizada das formas urbanas, incluindo ai as pragas, foi, nesse
periodo uma preocupacado da Intendéncia Municipal, como forma de demonstrar a

modernidade da cidade, em todas as suas representag¢des simbdlicas.

O primeiro capitulo refere-se aos conceitos teoricos sobre cidades modernas,
bem como as mudangas que geraram a transformacao da paisagem européia e dos
seus espacos urbanos. As mudancgas provocadas pela Revolucao Industrial, o €xodo
rural, por novos pensamentos filoséficos, pelo avancgo do técnico-cientifico, sociais e
politicas, que resultaram nas transformacgdes espaciais das cidades. Ha necessidade
da criagdo de jardins e de espacgos publicos, trazendo a natureza, agora distante,
domesticada para dentro das cidades.

Ainda nesse primeiro capitulo, abordamos o tema paisagem e jardins,
analisando os principais estilos e suas peculiaridades formais e representacdes
simbdlicas. Um item desse capitulo é dedicado as pracgas brasileiras e a seus

significados dentro do contexto urbano moderno.

No segundo capitulo, fazemos, inicialmente, consideragdes sobre a construgao
da paisagem, com énfase na paisagem da regido onde se localizou mais tarde a
cidade de Pelotas, através, sobretudo, das descricbes de viajantes europeus.
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Buscamos, no item seguinte, abordar o processo de ocupacgao do lugar e retratar a
evolugao histérica espacial da formagao do municipio, desde seus antecedentes até
a primeira metade do século XX, e suas representagdes, utilizando a cartografia
como apoio. Num terceiro momento, descrevemos o crescimento da cidade que
correspondeu ao Fin-de-Siécle, época de progresso social e cientifico, de
industrializacdo e melhora dos transportes publicos, da iluminagcdo e do
abastecimento de agua. Essas mudancgas alteraram o modo de vida da populagéo,
como escreveu Fernando Osorio: “O sentido a vida nos electricos e automoveis que
attestam a idéia da pressa e da energia”39. Pelotas apresentava os signos de

modernidade.

No terceiro capitulo, comegamos destacando o método de interpretacdo do
espacgo das pracgas e desses espacos em relagao a cidade. Dividimos o capitulo em
cinco partes, uma para cada praga estudada, que s&o: 1) Praga Coronel Pedro
Osorio, a principal da cidade; 2) Praga José Bonifacio, que tem a finalidade de adro
da Catedral e a mais antiga da cidade; 3) Pracga Julio de Castilhos, praca junto ao
bulevar Bento Gongalves, servindo de limite, durante muito tempo, da cidade e
voltada para a recreacgao; 4) Pracga Piratinino de Almeida, servindo de ante-sala para
o prédio da Santa Casa, possuindo um belo monumento em ferro, que abastece até
hoje a cidade de agua; e, 5) Praga Cipriano Barcelos, denominada Praga dos
Enforcados, considerada mais como uma praga natural, com grandes arvores e falta

de equipamentos.

39 OSORIO, Fernando. Album de Pelotas, 1922, p. 150.



1 AS CIDADES MODERNAS E OS NOVOS OLHARES SOBRE A
NATUREZA: JARDINS E PRACAS

Para podermos entender o processo de desenho e ocupacgao das pracas dentro
da malha urbana, conhecer e compreender as cidades modernas que geraram esses
espacos, suas morfologias e processos de formacao e avaliar com objetividade os
conteudos dessas cidades, é fundamental analisar as dimensbes fisica e
morfologica, que dependem da sociedade que as produz e das condi¢des historicas,
sociais, econdmicas, politicas e filosoficas dessa sociedade, que gera o seu espago

e seus habitos.

Neste capitulo, deter-nos-emos na busca dos fundamentos que originaram
essas cidades modernas, os quais constituirdo subsidios para uma analise dos

espacos publicos urbanos representados pelas pracas.
1.1 A modernidade e os espacgos urbanos

O século XIX foi o século de grandes mudangas e do desenvolvimento das
cidades, principalmente européias que agora sao denominadas cidades modernas.

E é em nome dessa modernidade que se estabelece um novo modo de civilizacao.

Abordaremos alguns acontecimentos que influenciaram a mudanga da paisagem

européia das cidades do século XIX, quando comecaram a ser cidades modernas.

As mudancas provocadas pela Revolugao Industrial, pelo éxodo rural e pelo
crescimento populacional levaram a desordem urbana, exigindo repensar a cidade,
agora com problemas de habilitagcdo, de higiene e de salubridade, bem como falta de

areas de lazer e areas verdes e de uma malha viaria condizente com os novos
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meios de transporte.

Essas mudancgas n&o ocorreram s6 no campo do espaco urbano, mas em todos
0s campos — cultural, tecnologico, politico e social — resultando, como um todo, nas

transformacdes espaciais das cidades.

A revisdo do patriménio cultural a partir da Enciclopédie de Diderot*

e
D’Alembert, as novas pesquisas cientificas e tecnolégicas e os novos pensamentos
filoséficos mudaram radicalmente, o comportamento social. Mudancas também
ocorreram em decorréncia dos mecanismos da Revolucgéo Industrial, com o aumento
da produgcdo e a mecanizacdo dos sistemas produtivos, bem como com o
deslocamento da populagdo ativa do campo para as cidades e o surgimento de
novos meios de transporte, devido as necessidades de comunicagbes e de

escoamento da producéo.

A necessidade da criagdo de jardins e de espagos publicos trazendo a natureza,
agora distante, domesticada, para dentro das cidades foi um fator importante para

essas cidades. Esse é o tema principal deste estudo.

As mudangas nao ocorreram sO no tragado urbano, na organizagdo espacial,
mas também no comportamento dos habitantes dessas cidades, nos novos modelos

de organizagao politica e social e na filosofia de novos pensamentos.

Esse século comegou com grandes esperangas, em que os homens estavam
unidos por uma fé firme, num credo positivo. No entanto, a Comunidade Européia
desfez-se em Estados nacionais, e essas nag¢des ndo conseguiram a unidade
desejada, pois fragmentaram-se em grupos sociais hostis, num individualismo
anarquico, principalmente na Inglaterra. Nenhuma ciéncia tinha forga suficiente para
manté-los unidos. A Teologia, apesar de se modernizar, perdeu o seu poder; a
Filosofia (metafisica) surgiu com vigor, mas cedeu as novas ciéncias; a Psicologia,
antes “filosofia mental” tornou-se autbnoma e aspira vir a ser ciéncia com
especificidades proprias. A ciéncia da natureza quase conseguiu estabelecer uma

hegemonia, pois seu prestigio era forte, resultante do movimento positivista e de

40 DIDEROT, filésofo, romancista, critico de arte e dramaturgo. Editou a Enciclopédie junto com D’Alembert no século XVIII.
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novas generalizagdes, como a Geologia, a Biologia e mesmo a Fisica. Mas a propria
ciéncia fragmentava-se em campos autdbnomos, e os pensamentos politico e
histérico deixaram de ter uma linguagem universal. Um fator marcante na vida da
sociedade, do final do século XIX foi a velocidade, que conduzia as pessoas a uma
aceleracao da vida voltada ao prazer em detrimento do lazer, do refletir sobre o valor
e a finalidade do que faziam e do que viam.

No dominio da cultura visual, os dois fundamentos da tradicdo renascentista — a
regularidade perspéctica e a conformidade com os modelos classicos — entraram em
declinio. O progresso das ciéncias como a Matematica, da ética e das tecnologias
instrumentais, permite que a geodésia e a cartografia procedam a um levantamento

da superficie terrestre, e figuem delimitados com rigor os territérios nacionais.

Uma nova modalidade de medida surge, o metro, deduzido de uma grandeza
astronémica, substituindo as unidades tradicionais associadas a estatura humana —
o brago, o pé, o polegar —, e a medida dos espacgos deixa de se referir aos

movimentos humanos.

No dominio do pensamento, a revisao do patriménio cultural europeu é baseada
na Enciclopédie, de Diderot e D’Alembert (1751-1765) que se faz a luz da razéo e
que reconhece, em todos os tipos de realidade, uma ordem propria, objetiva, contra
o sistema tradicional, como Adam Smith propde no seu ensaio A Riqueza da
Nacées*', uma ordem natural das relagdes econdmicas, ou quando Goethe exprime
seus sentimentos pessoais nos seus escritos, ou no furor fisioldgico dos relatos do

Marqués de Sade.

Com todas essas novas descobertas e mudangas, o mundo europeu borbulhava,
respirava diferentemente do século anterior, e, como nao poderia de ser, 0 mundo
do pensamento também acompanhava tais mudancas. Durante o século XX, quatro
mundos do pensamento foram determinados, comecg¢ando pelo romantico (1780-
1930), passando para a fase do neo-iluminismo, o evolucionario e terminando com o

Fin-de-Siécle. Nesses periodos, a natureza foi estudada, e conceito[] sobre ela

41 SMITH, Adam. A Riqueza das Nagdes. Sao Paulo: Ed. Hermes, 1981.
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foram revisados.*?

O mundo romantico do periodo 1780-1930 foi uma época em que as questdes
eram examinadas a luz da razdo e da imaginagdo. A natureza foi humanizada e
espiritualidade. Os resultados foram desastrosos, pois salientavam mais as
diferencas do que as semelhancgas entre as pessoas. A maioria dos romanticos
encontrava Deus na natureza; eram os sobrenaturalistas naturais. Revoltaram-se
contra a maquina de Newton, procurando fazer da natureza um lugar de encontro
entre Deus e o homem, resolvendo o problema do dualismo que incomodava o
homem pensante desde Descartes. Tiveram seguidores como Rousseau, Goethe,
Schelling e os pintores paisagistas John Constable, na Inglaterra, e Caspar David
Friedrich, na Alemanha, chamando este a natureza de “Biblia de Cristo”. Esses
pintores paisagistas faziam parte dos sobrenaturalistas naturais, divinizando a
natureza e baixando Deus dos céus para habitar a terra, e, nessa cumplicidade,

qualquer um podia comungar com Deus e vice-versa.

O mundo do neo-iluminismo, que perdurou até mais ou menos 1850, mais
otimista, chegou ao seu apogeu, e a ciéncia era a esperan¢a da humanidade para
um mundo melhor. A visdo da natureza, ndo de todo materialista, controlava a
metafisica e uma nova religido nascia, no sentido de glorificar o homem, sua
antropologia, através do desenvolvimento do pensamento, do conhecimento, da
justica social e da razdo. O homem tinha de ter o conhecimento cientifico
proporcional as suas novas necessidades e podia, agora, por meio da criagao e da
invencao, dar vida a novos mundos. Jules Castagnary, amigo de Coubert e membro
do novo circulo realista da Franga, descrevia o homem, agora perfeitamente

consciente de si proprio, dizendo:

“Ao lado do jardim divino de onde sai, construirei um novo Eden (...)
A sua entrada, colocarei o Progresso (...) e dar-lhe-ei uma espada
flamejante, e ele dira a Deus ‘Tu nado entraras aqui’. E foi assim que os

homens comegaram a construir a comunidade humana”.

O homem, entdo, através do conhecimento da ciéncia, podia dominar tudo,

42 BAUMER, Franklin. O Pensamento Europeu Moderno. Séculos XIX e XX. Lisboa: Edigdes 70, 1977.
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inclusive os fendmenos da natureza e trazé-la, como o a desejasse, para perto de si

e moldada a sua vontade.

No século XIX, aconteceu uma série de crengas politicas contemporaneas,
desde o conservantismo, ao liberalismo e o socialismo, até ao anarquismo. O mundo
passou por nova fase do pensamento com o evolucionismo, que € a segunda fase
do Neo-iluminismo, porém, no seu conjunto, foi mais sobrio do que este. A Origem
das Espécies, de Darwin®®, tornou-se fundamental para todos. Estimulou o
pensamento inovador do homem e o comportamento de grupos sociais, mas nem
sempre de modo positivo. Ele apresentou aos homens o quadro da natureza, o seu
mecanicismo sem alma, agravando o debate entre ciéncia e teologia. Depois de
1859, o agnosticismo atingiu seu apogeu, embora ndo seja imputavel a Darwin.

O darwinismo ajudou a modelar o Fin-de-Siécle, que foi o quarto pensamento do
século XIX, o menos unificado. Nele, foram expressas grandes duvidas sobre Deus
— Nietzsche e outros afirmavam a morte de Deus —, mas também sobre a natureza,
como os positivistas a descreveram. Nesse ambiente do ceticismo, uma nova cultura
da personalidade, do subjetivismo e da experiéncia pela experiéncia surgiu. Grupos
de psicologos e pensadores sociais detectaram o papel da irracionalidade e “do
mito” na Histdria e na vida politica, determinando um conjunto de indicagbes para o

pensamento que surgia no século XX.

Esses quatro mundos se interligavam e colidiam, ndo testemunhando a
multiplicidade de pensamentos do século XIX, mas, neste emaranhado surgiu um
tema mais elevado, o “Tema de Devir". Desse momento em diante, tudo era

considerado um processo de devir.**

A Histéria era a ciéncia do devir, a mais importante das ciéncias. O proprio Deus

evoluia junto com o0 homem e a natureza.

“A historia era a ciéncia do devir. E, como tal, na verdade, vinha a
ser, agora pela primeira vez, a rainha das ciéncias, ou o idioma em que

quase tudo era explicado: acreditava-se que agora o proprio Deus

43 DARWIN, Charles. A Origem das espécies. Sdo Paulo: Ed. Hermes, 1991.
44 BAUMER, Franklin. O Pensamento europeu moderno. Séculos XIX e XX. Lisboa: Ed. 70, 1977.
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‘evoluia’ juntamente com o homem; e também a natureza,
especialmente depois de Sir Charles Lyell e Darwin; e mesmo a
sociedades, que se compreendia agora mais com uma evolugdo com
um final aberto, ou condicionada por um ambiente mutavel. Essa
‘revolugdo’ no pensamento, como lhe chamou mais tarde Friedrich
Meinecke, seguia em paralelo, e sem duvida refletia em parte, com o
novo mundo dindmico introduzido pelas Revolugbes Francesa e

Industrial”.*®

Era o século das grandes revolugdes, em todos os sentidos. A profunda
revolucao, tanto filosdfica como politica, contra os sistemas de pensamento, politico
e econOmico, deu lugar a ataques contra muitas crengas e instituicdes que até entéao

eram consideradas intocaveis.

A energia e o poder mundial estavam, no século XIX, centrados em torno da
Franca, da Alemanha e da Inglaterra. A produgdo massiva de ferro e o invento do
ago e da maquina a vapor transformaram o mundo, reduzindo o globo terrestre a um
tamanho mensuravel. Foi um século predominantemente europeu, sendo o
continente considerado o centro do universo. Os europeus carregavam com orgulho

0 que eles chamavam de “peso do homem branco”.

No mundo das artes, havia uma grande transformagcdo acompanhando as
mudangas do pensamento. Em 1828, Hegel julgou ter chegado o fim da arte
romantica, para, enfim, adentrar a arte moderna. Mas tal ndo acontece com tanta
rapidez, pois a heranga classica e a neoclassica nao acabam, mantendo-se nas
concepgdes estéticas dos pensadores e dos tedricos da modernidade, Hegel, como
Marx, Nietzsche e, mais tarde, Freud.

“Hegel prediz 0 sucesso da estética, isto €, de uma filosofia da arte
que — como toda filosofia — chega sempre apds os acontecimentos, isto
é, tarde demais [...] O filésofo esteta assiste, impotente e as vezes
deslumbrado, ao desfile ininterrupto e precipitado das escolas, das

tendéncias e dos movimento ébrios da novidade, da modernidade e de

45 BAUMER, Franklin, op. cit., 1977, p. 21.
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rupturas”.*®

As idéias no campo da arte ndo permaneciam mais voltadas para o passado,
elas orientavam o olhar para o futuro, de um mundo transformado pela ciéncia e
pelas técnicas, seduzido pelo movimento e pela velocidade; os artistas estavam
convencidos de que a arte tinha o poder de transformar as relacbes entre um

homem e outro e entre o homem e o mundo.

Essa vontade de transformacéao, presente no Fauvismo, no Cubismo e na arte
abstrata, n&o tarda a aparecer no manifesto estético e politico; Futurismo,
Dadaismo, Construtivismo e outros “ismos’ prenderam a arte moderna na espiral

das sucessivas vanguardas.

O homem do século XIX era também aquele que remodelou as coisas e o
espacgo, baseado num pensamento como o de Vitor Hugo, que pregava suas
convicgdes e seu entusiasmo pelos miserables, pelos oprimidos, pela exploracao
industrial, ou de Michelet e sua obra Le Peuple, em que dizia que sé o povo tinha
vitalidade, sabedoria instintiva, capacidade de amar, qualidades necessarias para
tornar grande a sociedade. Era uma nova sociedade organica, baseada na

democracia, com lagos com o passado e com fé no jovem pais do futuro.*’

Karl Marx expressava suas idéias de um comunismo cientifico e organizado do
movimento proletario internacional e escreveu O Capital, sua obra principal. Emile
Zola e Charles Baudelaire, que conceituavam a modernidade como o efémero, o
transitorio e o fugidio, descreveram os acontecimentos sociais e politicos com uma
visdo admiravel. Richard Wagner expressou um mundo de sonhos nacionalistas em
suas musicas, principalmente em Weuschwanstein. O poeta Goethe, com Fausto,
explorou a mente humana e sua relacdo com o entorno com amplitude e
profundidade e Caspar Friedrich representava o sublime e o n&o idealizado em suas
telas. William Turner e Constable davam o contraponto retratando uma paisagem
com forte apela naturalista, onde a natureza era idealizada como querendo eterniza-

la, num mundo que cada vez mais tendia para o desaparecimento dessa natureza

46 JIMENES, Marc. O que é Estética? Sao Leopoldo/RS: Unisinos, 1999. p. 276.
47 BAUMER, Franklin, op. cit., 1977.
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como tal.

Na Franca, a arte da pintura era representava por uma série de pintores, que
vao desde o comeco do século XIX, com o romantismo, até o Fin-de-Siécle, como
Rosa Bonheur, Gustavo Coubert, Manet, Monet, Renoir, Degas, Van Gogh e tantos

outros que retratavam o cotidiano, a paisagem e figuras dessa nova sociedade.

Na Alemanha, o Arquiteto Schinkel expressava suas visdes paisagisticas-
romanticas e sua arquitetura nostalgica do classicismo greco-romano. Labrouste,
arquiteto construtor, nascido em Paris (1801-1875), dizia que a vida, o campo social,
moral e intelectual estavam necessitando de uma total renovacéo. Foi o arquiteto do
novo modo de construir — o ferro — através das estruturas metalicas. Foi o construtor
do Edificio da Biblioteca Nacional de Paris (1858).%3

José Valadier*® (1762-1832), italiano, foi considerado, segundo a Enciclopedia
Italiana, a primeira figura na arquitetura moderna da lItalia que levou a cabo, como
uma ciéncia a urbanizagao de cidades, procurando conservar grandes zonas verdes.
Foi autor do projeto de remanejo da Praca do Povo em Roma. Valadier respeitou
todos os edificios monumentais do interior e do exterior da praca e derrubou todos
os edificios sem importancia. Transformou a maior parte do jardim do monastério de
Agustinos em um parque publico que dava acesso ao Pincio. Tragou uma rampa em
curva através do parque que servia ao trafego de veiculos, entre a praca e o Pincio.
Construiu um terrago junto ao Pincio dando uma relacdo de importadncia a este
edificio em relagao aos outros, sem perder a composi¢cao espacial de unidade. Além
disso erigiu um pequeno numero de unidades residenciais que bordeavam a praga,
junto a dois semicirculos que serviam de reguladores do trafego. E um fato
importante do projeto € a grande habilidade que teve ao introduzir zonas verdes no
conjunto do projeto. Deixou livre o lado oeste, sem edificagbes para que o visual
fosse livre e pudesse se estender até a zona verde como ocorrera em projetos como
a “Plaza de la Concordia” e o “Royal Crescent” em Bath. A “Piazza del Popolo”
permanece até os dias atuais como uma das grandes pragas modernas das grandes

cidades.

48 GIEDION, Sigfrido. Espacio, Tiempo y Arquitectura. Madri: Dossat, 1978. p. 696.
49 VALADIER, José apud GIEDION, Sigfrido, op. cit., 1978. p. 163.
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Como vemos, todas as areas do conhecimento foram contemplados com

grandes mudangas no século XIX, porém n&o sincronizadas.

Benévolo® escreve que a Arte assume a tarefa de transmitir sentimentos numa
visdo nostalgica, de ordenar uma linguagem que saia da emoc¢do, mas, que por
outro lado, o cenario citadino € isolado desse progresso. A arte separa-se da cidade
e converte-se numa experiéncia que vai ocupar espagos apropriados a ela, e essa
cidade fica isolada do puro sentimento dessa arte, servindo somente como pano de
fundo.

Na construcdo urbana, os limites de atuacdo artistica sdo restritos. E impossivel
pensar na execugao de uma obra tdo sublime quanto a Acropole de Atenas nas
cidades modernas, pois faltam o ideal estético e uma visdo de mundo unanime e
vivida da alma de um povo, que pudesse encontrar na obra de arte e sua expressao
sensivel. Apenas a imaginagao ainda é capaz de elevar os problemas cotidianos ao
universo do sublime. Quando falamos da Oliveira de Palas Atenas sobre a Acrépole
de Atenas, na realidade é de uma simples arvore que estamos falando, mas, na
imaginacéo poética do povo, eles a consagraram. E essa a suma importancia do
poético, do fantasioso ou do pinturesco na construcdo urbana, e € a maior
concessao que o mundo moderno faz a ela, a medida que o nivel superior do
poético na construgé&o urbana € considerado inatingivel e, assim, & substituido pelo

nivel inferior do pinturesco na construgéo urbana.

Em nenhum projeto urbano moderno, os planejadores poupam arvores e prédios
antigos, como uma veneravel estatua da Historia ou da Arte. Tudo é tombado em
nome da modernidade, do tragado das grandes avenidas ou da remodelagdo de
bairros, o que torna as perdas irrecuperaveis, pois nao podermos criar artificialmente
o que foi destruido e que, muitas vezes, é oriundo de um crescimento natural.’’

Ha& uma mudanca consideravel quando os edificios antigos mais importantes que
a Histdria da Arte classifica como documentos histéricos, sdo excluidos das cidades

€ que a consciéncia coletiva considera indispensaveis para a caracterizagao desses

50 BENEVOLO, Leonardo. A cidade na Histéria da Europa. Lisboa: Editorial Presenga, 1995. p. 146.

51 SITTE, Camilo. A Construgéo das cidades segundo seus principios artisticos. Sdo Paulo: Atica, 1992. p. 171.
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locais. Sendo esses edificios “isolados” e utilizados como focos perspéticos dos
novos espacos urbanos, ficam confinados e passam desapercebidos dentro do novo
desenho de novos e majestosos edificios. Perde-se a identidade da memaria de um
povo, separando-se esses monumentos arquitetdnicos do ambiente urbano. Nessa
situacdo, a arte comeca a separar-se da vida, o ambiente quotidiano comeca a ficar
mais pobre, e a beleza transfere-se para a esfera do entretenimento do tempo

livre.>?

Maurice Halbwachs® tem raz&o quando estabelece relagbes entre os grupos
sociais e 0s espacos que eles ocupam dentro dessas novas cidades. Quando esses
grupos tomam posse de um territorio, transformando a sua imagem, a configuragéo
do espaco confirma essas relagdes sociais, a0 mesmo tempo em que sao
pressionados pela propria materialidade de sua criagcdo. No momento em que esses
grupos passam a habitar grandes cidades, eles perdem a visdo de mundo unanime,
pois tém que resolver problemas, advindos dessa nova situagdo, como os grandes
bairros sem infra-estrutura, sem higiene e, muitas vezes, sem a as minimas
condicbes de habitabilidade, transformando-se a um nivel nunca experimentado
antes. Os controles diminuem, enquanto as mudangas aumentam, e dessa
combinagado nasce a paisagem caodtica e desconcertante descrita por escritores
como Engels. Surgem enormes periferias de casas novas e precarias, misturadas as
fabricas, que se tornam inabitaveis pela insuficiéncia dos espacgos publicos e dos
servigos de higiene, como esgoto, recolhimento de lixo, etc. Esse cenario gerado
pelo desenvolvimento econdmico gera a cidade liberal e mostra a enorme distancia

que existe entre o ideal tedrico e a realidade.

Essas mudancgas ocorreram a partir do século XIX. Com a industrializacdo e o
éxodo rural na época, as cidades cresceram e incharam em demasia. Para resolver
esses problemas, foi preciso organizar melhor o espago urbano, que mudou
drasticamente, quando grandes ruas foram rasgadas, e planos de jardins e parques,
para o uso da populagdo, foram criados e serviriam de metafora para uma boa

ordem civica.

52 BENEVOLO, Leonardo, op. cit., 1995, p. 198.
53 HALBWACHS, Maurice apud LEPETIT, Bernard. Po uma nova Histéria urbana. Sdao Paulo: Edusp, 2001. p. 147.



49

Bulevares sao criados, constituindo a mais espetacular inovacdo urbana do
século XIX, decisivos no processo de modernizagdo da cidade tradicional, permitindo
o trafego fluir pelo centro das cidades, em linha reta, e abrindo espacos livres, em
meio as antigas e apertadas construgdes, onde milhares de pessoas se

aglomeravam.

A palavra boulevard significa, literalmente, um passeio sobre a muralha de uma
cidade fortificada. O primeiro boulevard de Paris foi aberto por Luiz XIV, em 1670, e
se estendia desde a Porta de Sao Dionisio até a Bastilha, ocupando o lugar das
antigas muralhas que haviam sido derrubadas. Esses bulevares era atalhos tragados
como jardins para o passeio da populagdo, em geral, nas horas de lazer. Os
bulevares criados mais tarde por Haussmann tinham outra finalidade, constituiam

artérias para o trafego pesado.

Essas medidas, geraram grandes modificagbes urbanas e afetaram diretamente
a vida econbmica das cidades, pois eram empregados dezenas de milhares de
trabalhadores, pacificando as massas operarias. Nestes novos espacos, eles podiam
passear e divertir-se em suas horas de folga do trabalho, diminuindo, assim o risco
de tumultos e de desordens.

Dentro desta perspectiva, as ruas, os bulevares e os parques tinham um lugar
de destaque na hierarquia do espaco urbano das cidades modernas, e eles é que
passaram a dominar € ndo mais a habilitagao, que se tornou secundaria. Mas a nova
configuragdo espacial ndo destruiu por completo as formas anteriores, ela
estabeleceu uma outra hierarquia, gerando o contraste entre a fixidade das
habitacbes e a mobilidade proporcionada pelo vai e vem das pessoas e dos meios

de transporte que surgiram nesta época.

O progresso técnico e o espirito empresarial que dominavam nesse periodo
requereram reorganizagao e novos meios de transporte. Foi preciso construir vias
férreas para suprir a demanda de locomog¢ao. Surgiram as ferrovias, em decorréncia
do desenvolvimento da infra-estrutura e das necessidades de deslocamento rapido
entre as cidades. A velocidade é uma das caracteristicas mais marcantes da vida

nas cidades modernas.
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Os homens estavam acostumados a transitar no interior de um continuum
espacial, a uma velocidade que os integrava a paisagem. A diligéncia e o cavalo
haviam habituado as pessoas contemplarem de perto a natureza envolvente. O trem
quebrou essa percepcao de continuidade; os espacos locais tornaram-se elementos
descontinuos, pontilhados ao longo das viagens. As impressdes dos viajantes séo,

nesse sentido, sugestivas:

“Essas viagens a vapor misturam os objetos do mundo uns com os
outros, como um caleidoscopio; na verdade ele agora s6 se compde de

estagbes; as paisagens que galopam a frente formam sempre novos
” 54

rostos, antes que possamos distinguir qualquer fisionomia”.
A velocidade acarretou fluidez e redugdo do conteudo dos objetos; estes
tornaram-se panoramas e imagens. Ela modificou totalmente a vida das pessoas,

aproximou as distancias, e globalizou o mundo.

A rapidez e a quebra das fronteiras representam o espirito de uma época. Elas
expressam aceleracdo da vida social. Nas artes, os artistas captaram essa
configuragdo da sociedade e o ritmo frenético que a envolve. Os impressionistas
buscaram decompor o movimentos nos minimos detalhes, procurando fixa-los nas
suas obras. Também o tragado das cidades mudou, pois, se antes os pedestres
tinham prioridades, agora era maquina o seu principal ator. Se, por um lado a

velocidade aproxima distancias, por outro lado, distancia pessoas.

As cidades do século XIX foram também transformadas pela producao direta dos
bens, pela criagdo de novas fabricas, pelos transportes pesados e pela aglomeragao

desses fatores.

Exposicobes em nivel universal sdo uma das caracteristicas das cidades
modernas comegando com a de Londres, em 1851, vdo desde os saldes de
automoveis, exposicdes de manufaturas téxteis e de produtos industrializados até a

Grande Exposi¢ao Universal de 1900, em Paris, sobre arte.

54 ORTIZ, Renato. Cultura e Modernidade. A Franga no século XIX. Sao Paulo: Brasiliense, 1991. p. 222.
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Nessa exposi¢ao de 1900, Auguste Rodin ofereceu ao publico, que contemplava
boquiaberto L’Homme qui marche, um gigante de bronze de quase trés metros de
altura, com os pés solidamente plantados no chéo, que parecia avancar, a qualquer
preco, para um destino desconhecido, mas, para estupefacido de todos que visitaram
o saldo era desprovido de cabeca. Visto de perfil, a estranheza se transformava em
angustia. Seria possivel caminhar sem cabega? E para onde iria? Era uma nova
época também nas artes, onde comegaram a surgir grandes mudangas, com a arte

moderna e as sucessodes das vanguardas.

As industrias que atendiam as roupas fabricadas em série, adequaram-se
melhor ao movimento moderno. A Exposicdo dos Produtos Industriais de 1839, em
Paris, construiu sua identidade, com produtos produzidos e manufaturados em
massa, para atender a uma grande populagao, que se preocupava com a aparéncia,
pois o transitar de uma cidade a outra, facilitado pelos novos meios de transporte e
em relacionamentos internacionais, utilizando os meios de comunicagdes, exigia
uma maior preocupagdo com o vestir e o calgar.’® O flanar pelos novos espacos
publicos também exigia uma nova postura no vestir. Surgiram os grandes

magazines.

As manifestagdes dessa internacionalidade alcancaram o seu maior exemplo
nas exposigdes universais. Elas configuravam um espaco no interior do qual todas
as nagdes do globo eram representadas. Um critico da época descreveu a
Exposicdao de 1900 como um universo num jardim, um grande territério, como a
metade da Europa, condensando-se em cinco metros quadrados, um deserto
resumia-se a uma palhog¢a, um mar e uma bacia. O Norte tocava o Sul e o pdlo o
Equador. "Uma mesma corrente de ar trazia o odor dos juncos da Oceania e das
peles de Kamchatka”.>®

Composta e inteligentemente inserida no desenho do tecido urbano parisiense,
surgiu a extraordinaria torre — 300m de altura — de Gustave Eiffel, para marcar a
Exposicao de 1889, em Paris. Sua torre guardava propor¢des adequadas ao ago,

sua forma era funcional, e seu tamanho era majestoso para o lugar escolhido. Foi

55 ORTIZ, Renato, op. cit., 1991, p. 224-225.
56 Ibidem 1991, p. 246.
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uma aventura paisagistica surpreendente.

A revolugdo industrial resolveu e pds em movimento um sistema circulatorio
decorrente da necessidade de uma nova malha viaria, que atendesse ao fluxo de
pessoas e aos transporte das mercadorias provenientes das novas industrias. A
ideologia do engenheiro associaram-se as preocupagdes politicas, criando a
oportunidade e as justificativas para modificar o contexto de antigos bairros, de
cidades inteiras, rasgando grandes avenidas, ligando-as com espacos periféricos. E
esse o0 sentido que se atribui as haussmannizagao, cujo modelo se estendeu muito

além da experiéncia parisiense do periodo de 1850-70.

As cidades cresceram e tiveram uma nova relagdo com o campo. A populagao
urbana, antes minoritarias, agora era maioria. As cidades cresciam mais rapidas que
o desenvolvimento no campo, e a relacido cidade/campo mudou. O homem comegou
a distanciar-se da natureza. A cidade, simbolo da civilizagdo moderna reproduzia
toda uma artificializagao entre 0 homem e a natureza. Criou-se um espag¢o novo, um

meio geografico artificial.

“As mudancas sao quantitativas mas também sao qualitativas. Se até
mesmo no inicio dos tempos modernos as cidades contaram com
jardins, isso vai tornando-se mais raro: o0 meio urbano € cada vez mais
um meio artificial fabricado com restos da natureza primitiva
crescentemente encobertos pelas obras dos homens. A paisagem

cultural substitui a paisagem natural e os artefatos tomam, sobre a
”57

superficie da terra, um lugar cada vez mais amplo.

A histéria da natureza e a do homem estdo relacionadas, mas em escalas
diferentes. O homem faz parte dessa natureza, representando uma pequena parcela
dela, mas, na trajetoria de sua histéria, ao buscar primeiro sua sobrevivéncia e
depois movido por um sentimento de poder, ele ocasiona uma profunda mudanca na
ordem de relagcdes que sempre existiu entre ele e essa natureza, passando de uma
integracdo para um estagio de dominagdo do homem e de subordinagdo dessa

natureza a ele. Quebra-se a harmonia; fora da natureza, o homem passa a agir

57 SANTOS, Milton. Pensando o espago do homem. Sao Paulo: Hucitec, 1982. p. 42.
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sobre ela, e, a partir desse momento (século XIX), cria-se um distanciamento ente os
dois. O homem, antes vivendo no campo ou em pequenas comunidades, mantinha
um equilibrio, mas o0 mesmo n&o aconteceu quando ele atingiu o seu ponto maximo,

com a criagao de grandes aglomeracgdes — as cidades.

“Na perspectiva espacial, a cidade é a produgcao mais acabada do
homem, onde a populacao vive aglomerada e onde tudo é mais intenso,

mais complexo, a natureza é substituida e/ou recriada, ndo sendo
” 58

portanto percebida como natural”.
O espaco criado pelo homem moderno é cada vez mais culturalizado e
tecnificado, onde ele deixa de ter contato com a natureza e tenta recria-la, de modo

artificial através de area verdes urbanas.

A criacao sistematica de espacos verdes publicos nas cidades européias € obra
da segunda metade do século XIX. E conseqiiéncia direta da Revolugdo Industrial e
de seu impacto sobre a urbanizagdo e os fluxos demograficos, do crescimento
exponencial da populagdo das metrépoles e das cidades industriais, antigas e
novas, com a constituicdo de um proletariado urbano proveniente do éxodo rural e

da inadaptagao das estruturas tradicionais e degradagao das condi¢des sanitarias.

Essas preocupagdes com a abertura de espacos arborizados se manifesta,
também, quando as cidades comecam a ficar extensas e seus habitantes ficam
longe da natureza, num momento em que os ricos desfrutam egoisticamente de seus
jardins particulares. Outrossim, as nascentes nogdes de salubrismo e higiene, que
atribuiam as doengas aos miasmas, levam a prorrogagcdo de espagos abertos e
ventilados que, supde-se, permitem a dispersdo desses miasmas. Assim baseados
nestes conceitos alguns mecenas ao morrerem deixaram ao povo Seus parques,
como o caso do Duque de Orleans, que doou os jardins do Palais Royal, onde mais
tarde foram instalados os primeiros cafés de Paris. Durante a Revolugao Francesa,
muitos jardins da aristocracia foram vendidos para burgueses. Os grandes parques

da monarquia foram abertos ao publico, como o de Luxemburgo, pois a populagéo

58 CALLAI, Helena Copetti. A Cidade e a (Re)criagdo da relagio Homem-Natureza. In: Cadernos Ciéncia &Ambiente, IV, (7) Jul/Dez, 1993, p.
44,
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achava ter direitos sobre os bens dessa antiga monarquia. Nessa época surgiram
parques de lazer particulares, com entradas pagas.

Depois da Revolugdo, com a industrializacdo e o éxodo rural as cidades
tornaram-se superpovoadas. Até o final do século XVIII, a populagdo da Europa
nunca ultrapassou 180 milhdes de habitantes; a partir do século XIX comecgo do

século XX, passou para 460 milhdes.>®

A espécie humana, entdo duplicada em numero de habitantes nas cidades,
comegou a estabelecer e a impor suas regras por todo o globo. Antes da era
industrial, todas as grandes regras de planejamento estavam relacionadas aos
sistemas agrarios locais e a capacidade dos homens com a ajuda de animais
domésticos, mas, depois, com o0s avangos cientificos, essas regras tornaram-se
mais amplas e mais trabalhosas. Havia profundas feridas na forma de grandes
superficies de terrenos desertificados, inutilizados pela erosdo causada pelas
exploracbes sem critérios e pela devastacdo das florestas. As cidades havia se
expandido além dos limites suportaveis e o ar estava cada vez mais contaminado. O
homem da era da industrializacdo comecava a alterar o equilibrio e os ciclos da
natureza em escala global, e suas atitudes comegavam a voltar-se para si mesmo,
obrigando-0 a carregas os problemas, que, agora, ele mesmo, e sO ele, podia

resolver.

Ao mesmo tempo, essa populacdo comecou a ter consciéncia de sua forga
revolucionaria, preocupando os governantes que se dedicaram a criar um modo de
manter ocupadas a grande massa de operarios nas suas horas ociosas. Uma das
solucdes foi a criacdo de parques com a finalidade de lazer, com a implantacdo de
equipamentos, como prédios que continham saldes de festas, casas de banhos
coletivos, locais para descanso, locais para ouvir musica, ou locais para
simplesmente olharem a natureza, agora tado distante deles. Foram introduzidos
nesses parques a flora e a fauna exéticas, provenientes, muitas vezes, de
longinquos paises, demonstrando o poder dos dirigentes ndo sé de fazer valer sua

autoridade com o povo, mas também de dominar a natureza.

59 BARDET, Gaston. O Urbanismo. Campinas: Papirus, 1990. p. 7.
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Londres desenvolveu-se ao redor dos parques reais, desde 1635, com a criagao
do Hyde Park, depois St. James, ao longo da primeira metade do século XIX, e
arrumou o Regents Park, em 1812, para o lazer. Implantou um sistema paisagistico
integrando areas verdes a cidade. Mas, na verdade, esses espagos foram
frequentados mais pela alta sociedade. Esses parques foram os precursores dos
suburbios ajardinados, de que falaremos mais adiante. Jardins como locais de
prazer, mais populares, surgiram, como o Vaux Hall, o Ranelagh e Marylebone.
Havia em Paris, com as mesmas fungdes ou homoélogos aos de Londres, O Tivoli, o
Bagatelle, o Hanovre e os bulevares, e foram implantados, o Passeio da Rainha,
doacgao de Maria de Medicis, unico passeio aberto ao publico em geral.

O Parlamento inglés promulgou a compra de um terreno para um parque
publico, que o jardineiro inglés Joseph Paxton planejou e conclui em 1847, para a
cidade industrial de Birkinhead. Paxton planejou esse parque ao “estilo pitoresco”,
com caminhos para varias finalidades, como o andar a pé, a cavalo ou de carro, e
incorporou ao parque uma zona de jogos, como o cricket e o tiro de arco. Esse
parque serviu de modelo para outros das mais diversas partes do mundo, como o
Central Park de F. L. Olmsted, em 1840 até Ernout e Alphand, que o reproduziram
no seu Art des Jardins de 1868.

De volta do seu exilio na Inglaterra, Napoledo Ill pretendeu aplicar o mesmo
meétodo desse pais na Francga, criando espacos verdes, desde pequenos quarteirdes
(os squares) até grandes avenidas arborizadas, que resolveriam, ao mesmo tempo,
o problema do controle dos motins (avenidas retas facilitam o uso do canhao contra
barricadas). As alamedas, cujas grandes perspectivas convergiam para o Arco do
Triunfo de Etoile, realizavam também os planos da monarquia do século XVIII e de
Napoledo |. Mostravam o Segundo Império como o sucessor dos reis que tinham

construido a Franga, transformando a Capital numa Ville Lumiere.

Dois modelos de espagos verdes urbanos foram elaborados na Europa. O inglés
e francés (dois quais falaremos adiante). O Inglaterra fundamenta-se na
ambientacgdo rural; o publico € convidado a usufruir a pradaria e a cavalgar nos

caminhos. O parque é sinbnimo de esporte e de jogo, de cultura do corpo.
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Em Paris, Haussmann, junto com o Engenheiro Alphand, criou um modelo mais
complexo, resolutamente urbano e urbanizado, solidario de sua abordagem global
da cidade. Ele o concebe como um conjunto de sistemas interconectados; sistema
de vias, de adugdo de agua potavel, de evacuacdo das aguas, de respiragao
(expressdo de Haussmann para os diversos tipos de “espacos verdejantes”),
divididos de maneira homogénea na cidade: bosques periurbanos (Boulogne e
Vincennes); parques intra-urbanos fechados por grades, dos quais o Montsouris e os
Buttes-Chaumont em bairro desfavorecidos; 24 jardins, de dimensbes modestas,
cercados, implantados em espacos residuais, muitas vezes na confluéncia de vias
multiplas; jardins abertos, entre os quais o Champs-Elysées; pracas plantadas e vias
arborizadas. A vegetacdo era cuidadosamente escolhida e utilizada como um
design, como um mobiliario urbano, como o sdo os coretos, 0s painéis de avisos, as
floreiras, as lixeiras, etc. Essas arvores eram “enfeitadas” por cercamentos em ferro

rendado, fazendo parte do jogo urbano.

Longo de se reduzir a um dispositivo higiénico, a natureza urbanizada da Paris
haussmanniana persegue a tradi¢cao d