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Resumo

Esta dissertacdo tem por objetivo analisar as formas de
representacdo da Guerra Fria durante a década de 1980 nas histérias em
quadrinhos Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen langadas entre
1986 e 1987. Para tanto, este trabalho foi divido em trés capitulos. No capitulo
1 observamos as mudancas no campo histérico, especialmente na histdria
politica e cultural, de modo a definir de que maneira as HQs poderiam se
constituir em fonte histérica. No segundo capitulo realiza-se um histérico das
HQs de super-herdis relacionando-as com o contexto de Guerra Fria,
principalmente na conjuntura da chamada “Era Reagan”, estabelecendo-se um
contraponto com as idéias do chamado movimento pacifista; abordamos ainda
os enredos e personagens das HQs analisadas. Por fim, no ultimo capitulo,
realizamos uma analise sobre as representacdes da Guerra Fria em Watchmen
e Batman — O Cavaleiro das Trevas, a partir dos seguintes temas: confrontagao
entre EUA e URSS, guerra entre Estados Unidos e Unido Soviética e
apocalipse nuclear. Conclui-se que esses quadrinhos representam em suas
paginas o discurso da Guerra Fria de maneira critica em relagdo a politica

norte-americana.

Palavras-chave: Histérias em Quadrinhos; Guerra Fria; Watchmen; Batman —
O Cavaleiro das Trevas.



Abstract

This dissertation aims to analyze the Cold War representations
during the 1980’s in the graphic novels The Dark Knight Returns and
Watchmen, released between 1986 and 1987. To that end, this work has been
divided into three chapters. In chapter 1, changes in the historical field,
especially through the political and cultural history, were observed in order to
define how the graphic novels themselves could be considered historical
resources. In chapter 2, an overview of the superhero comics is made, relating
them to the Cold War, especially on what is related to the “Reagan Era”,
establishing a counterpoint with the ideas of the pacifist movement. The plots
and characters of the analyzed graphic novels are also studied. Finally, in the
last chapter, an analysis was made about the representations of the Cold War
in Watchmen and The Dark Knight Returns, from the following points of view:
conflict between USA and USSR, war between United States and Soviet Union,
and nuclear apocalypse. The conclusions are that these graphic novels criticize

North American politics during the Cold War discourse.

Key-words: Graphic novels; Cold War; Watchmen; The Dark Knight Returns.



Sumario
AGradeCiMENTOS .......ooiiiiiii e e aa e 4
RESUMO .. et ee s 5
ADSEIFACT ... 6
S TU 0 =1 o TP PPPUPPPT 7
LisSta de FIQUIaS.......cooi it 8
1011 oY o 11T o= o TSP 10
1. Por uma Histéria politica com quadrinhos..................ccccciiiiiiiin. 18
1.1, O politico Na HIiStOrIa .........eeiiiiieii e 19
1.2.  Representacao, imaginario € ideologia.............uuvuveeiiiieiiiiiiiiiieieiieeeeeeeeeeeeeee 27
1.3. Histérias em Quadrinhos como fonte de pesquisa...........cueeeeeveeiieeeireeeeeenenn. 32

1.4. Reflexdes sobre o conceito de Histéria em Quadrinho e sua organizagao.... 39

2. HQs e suas Historias ............c.occueiiiiiiiiiiiiii e 53
2.1. A Guerra Fria € 05 QUAdINNOS...........uiiiiiiiiiiiiiiee e 55
2.2 Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen .............c.ccccccovviiiiiiccnninnnn, 75
A TR = = To g =T [ 1S 79

3. Representagdes da Guerra Fria em Batman — O Cavaleiro das Trevas e

WatCRMEN ................ooiiiiiiiiiii e 89
3.1, Confrontag8o RENOVAA.........c.uuiiiiiiiii e 90
3.2.  “Guerra Quente” — o confronto direto entre EUA e URSS.............ccoeeiiiineen. 99
3.3 ApoCalipSE NUCIEAT..........uii i e 116

CONCIUSAO ...ttt 133

Bibliografia.......ccoooi i 138



Lista de Figuras

Figura 1 — Controle do tempo em A Forga da Vida.......c.cccoeoiriinniincineenreneeeen 42
Figura 2 — Possibilidades de leitura em V de Vinganga..........ccccceevvevvvvcenenncencnnnennnn. 44
Figura 3 — Transicéo por quadro ou momento em Surfista Prateado...........cccoccceeevuennne. 47
Figura 4 — Transic@o por agao em Calvin € Haroldo ..............c.cccovovioineinncenneneeceene, 48
Figura 5 — Transigdo por tema em Sandman .............cccccceveeieevininieneceeeeeee e 49
Figura 6 — TransiGao por cena €m PerSEPOIIS .........ccoeveerirerieininineseee ettt 50
Figura 7 — Transicao por aspecto em V de Vingancga.............cccecceevvveneneiccncenenene e 51
Figura 8 - Action Comics 58 (Margo, 1943)......cccvrieieiririreee et 57
Figura 9 - Amostras de Capas da EC Comics - The Vault of Horror ..........cccoeennennee. 58
Figura 10 - Telejornal a respeito da gangue Mutante..............cccceeeeveeviencenenccenesese e 81
Figura 11 - Superman e Presidente dos Estados Unidos...........ccccccvevvvreneninennneccennns 84
Figura 12 - Dr. Manhattan simbolo da superioridade estratégica............ccccccceenineinnnne. 86
Figura 13 - Presidente em Batman - O Cavaleiro das Trevas ...........cceceeeevvnenecvnnnnn 87
Figura 14 - Questionamento sobre 0 Afeganistao............ccccvverreiinnenncinceeeeee 92
Figura 15 - Soviéticos invadem Corto Maltese ..........cccoeoereirrinnennereec e 93
Figura 16 - Tens&o entre EUA e URSS sobre Corto Maltese.........cccoovvevvevvneneienennn. 94
Figura 17 - Avanco soviético no Afeganistdo em Wafchmen............cccccceovvcvevenennnnne. 98
Figura 18 - Possibilidade do uso de armas nucleares.............ccocoveveneevenencncnecencnieene 101
Figura 19 — Preparagao para 0 @taqUE .......cccoveveereeinieniiieeeesiesie et sneeens 102
Figura 20 - Jornaleiro opinando sobre ataque com armas nucleares...........c.cccccceeenee 104
Figura 21 - Pedido de ataque NUCIEAr .............ccoovieiiriniiniciciceeee e 105
Figura 22 - Presidente norte-americano anuncia a guerra contra os soviéticos.......... 107

Figura 23 - Possivel ataque nuclear em Corto Maltese?.........ccocooevverveennenniencneees 108



Figura 24 - Super-Homem na guerra contra 0s SOVIEtiCOS .........ccevreririecrieenieencrieees 109
Figura 25 — Superman um ABM®? ..ottt s 110
Figura 26 - Super-Homem desvia ICBM SOVIEtICO .........cceoerrieiinirinreeceeeee e 112
Figura 27 - Planos de defesSa........ccoiiiiiiieie et 114
Figura 28 - Comediante alerta 0s perigos NUCIEAres............ccoccecvverereeceseneneeeesesiienne 118
Figura 29 — Contagem regressiva, contracapas de Watchmen...........cccccooeeveeereennne. 119
Figura 30 - Reldgio do fim dO MUNAO ......ceeiiirieieieece e 120
Figura 31 - SOMDras NUCIEAIES .........ccci ittt 122
Figura 32 - Planos de Veidt para o fim da Guerra Fria.........ccocoeoniinninnnienceneeee 124
Figura 33 - Ataque de Ozzymandias @ NOVa YOrK........cccceeuevvirierenieneniesesieneeeee e 126
Figura 34 - Detonacdo do Arauto dO INVEINO.........ccceeiiiiiirinineieee e e 128
Figura 35 - Mudancgas ClIMALICAS ........cccoueiriiineiecce e 129

Figura 36 - Batman Vs. SUPEIMaN .......ccoiiiiiieeeeee et ettt eens 131



10

Introducao

Os anos 1980, especialmente em sua primeira metade, foram
marcados por uma renovagdo da tensdo entre Estados Unidos e Unido
Soviética, antes da distensdo que levaria ao fim da Guerra Fria. Neste
momento, ndo pareciam ser absurdas as previsbes de uma nova guerra
mundial, agravada pelo medo das armas nucleares. Assim, diversos meios
culturais abordam as politicas do periodo, principalmente suas conseqiéncias
nefastas, como pode se observar, por exemplo, nos romances de Tom Clancy,
recheados de pesquisa militar e referencias as armas mais modernas de sua
época, ou no cinema com uma onda de filmes apocalipticos, tais como The
Day After’, que mostra as consequéncias de um ataque nuclear sofrido pelos
Estados Unidos, ou entao filmes nos quais um embate nuclear é evitado por
um mero acaso, CoOmo ocorre em Wargamesz, no qual um jovem adolescente
acessa computadores militares e evita um ataque mutuo inconsequiente. Enfim,

os exemplos sao diversos, incluindo-se também as histérias em quadrinhos.

Nesse caso, pode-se dizer que ao longo de todo o século XX, as
HQs, principalmente as do género de super-herdis, acompanharam de alguma
forma a politica estadunidense, seja enfrentando nazistas durante a segunda
guerra mundial, seja explorando o espago durante a década de 1960. Nos anos
1980, portanto, também refletindo sobre o espirito de sua época, autores como
Frank Miller com Batman — O Cavaleiro das Trevas® e Alan Moore com
Watchmen, HQs lancadas entre 1986 e 1987, referem-se aos momentos de

tensao entre EUA e URSS para, além de servir como pano de fundo de uma

! No Brasil: O Dia Seguinte, dirigido por Nicholas Meyer, de 1983.
% No Brasil: Jogos de Guerra, dirigido por John Badham, de 1983.

3 Apesar de no Brasil o filme Batman — The Dark Knight, dirigido por Cristopher Nolan, ter sido langado
aqui, em 2008, com o titulo Batman — O Cavaleiro das Trevas, o mesmo nome da HQ que trabalho nesta
pesquisa, ndo de trata de uma adaptagdo dos quadrinhos, mas apenas uma coincidéncia de tradugao,
uma vez que o titulo original da HQ é The Dark Knight Returns.
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aventura de super-herdis, alertar sobre as possiveis consequéncias de uma

politica de confrontagao.

Nesse sentido, uma questao-problema norteou toda a pesquisa:
como as histérias em quadrinhos Batman — O Cavaleiro das Trevas de Frank
Miller e Watchmen de Alan Moore representam a Guerra Fria em suas

paginas?

Assim, o objetivo principal deste trabalho é compreender as
representacdes da Guerra Fria presentes nas HQs Batman — O Cavaleiro das
Trevas e Watchmen e, para atingir tal meta e responder a questdo central, se
estabeleceu alguns objetivos especificos: 1) buscar na historiografia elementos
tedricos que possibilitem uma andlise histérica utilizando os quadrinhos como
fonte; 2) compreender as peculiaridades das HQs, ou seja, o que as
diferenciam dos demais tipos de literatura; 3) tracar um breve historico dos
quadrinhos em geral e de super-herdis especialmente, relacionando-os com o
contexto de Guerra Fria; 4) compreender o enredo e principais personagens
das HQs analisadas; 5) analisar as representagdes da guerra fria em Batman —
O Cavaleiro das Trevas e Watchmen.

De modo a responder ao problema pergunta proposto, foram
levantadas as seguintes hipoteses: a) os quadrinhos de super-heréis possuem
em suas histérias uma forte ligagdo com a conjuntura politica, ndo sendo
necessariamente uma mera reproducado dos discursos oficiais, como muitas
vezes argumentam alguns criticos que os definem como um simples produto da
industria cultural; b) as HQs ora analisadas expressam opinides criticas aos
possiveis resultados da Guerra Fria, semelhantes as idéias expressas pelos
intelectuais do chamado movimento pacifista encabecado por Edward Palmer

Thompson.

Nesta pesquisa, portanto, pretendemos analisar a Guerra Fria
justamente a partir das HQs, com o objetivo de compreender suas
representagdes nas histérias em quadrinhos Batman — O Cavaleiro das Trevas

e Watchmen.



12

De um modo geral, estes anos finais da Guerra Fria ndo sao
muito explorados pela historiografia — assim como as histérias em quadrinhos
passaram por muitos anos despercebidas pela academia, com algumas raras
excegdes, como, por exemplo, o trabalho Em Guarda Contra o Perigo
Vermelho, de Rodrigo Patto S& Motta, que tece algumas analises sobre as
representacdes do comunismo em algumas charges de jornais, junto com
posteres e fotografias (MOTTA: 2002. P. 89-136). Este estudo, portanto,
pretende contribuir tanto para uma melhor compreensao desses anos finais da
Guerra Fria quanto para uma maior valorizagcdo das HQs como fonte para

compreensao do passado.

Quanto a Guerra Fria, seus especialistas, em geral, ddo destaque
para o auge desta conjuntura, que se refere ao periodo apds a segunda guerra
mundial até as crises do petrdleo, como pode ser observado em diversos
trabalhos que abordam a o tema, como por exemplo, as andlises de John
Lewis Gaddis em The Cold War (GADDIS: 2005), Eric Hobsbawm com a obra
A Era dos Extremos (HOBSBAWM: 1995) e Cristina Pecequilo com A Politica
Externa dos Estados Unidos (PECEQUILO: 2003), que tem como foco principal
este auge, ainda que fagcam breves consideragdes sobre a chamada Era
Reagan. Podemos citar, ainda, diversos trabalhos de Paulo Fagundes Vizentini,
como Historia do Século XX (VIZENTINI: 2007) e Da Guerra Fria a Crise
(VIZENTINI: 2006), em que o periodo correspondente as fases finais da Guerra
Fria tem um papel aparentemente secundario, servindo mais para encaminhar
a uma conclusdo das analises de periodos anteriores, enquanto a obra Dez
Anos que Abalaram o Século XX (VIZENTINI: 2002) trabalha o periodo mais

como uma forma introdutéria ao contexto poés-Guerra Fria.

Nesse sentido, a idéia de um distanciamento temporal parece
ainda persistir na historiografia — mesmo as obras que analisam a Guerra Fria
com um enfoque mais cultural destacam as décadas de 1950-60 em detrimento
da década de 1980, como é possivel ver nos artigos organizados por Peter J.
Kunznick e Jame Gilbert em Rethinking Cold War Culture (KUZNICK;
GILBERT: 2001), com diversos artigos que abordam temas como cultura em

geral, género, sexualidade, linguagem e infancia. Outro trabalho do campo
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cultural que destaca a Guerra Fria € Pulp Culture & Cold War de Woody Haut
(HAUT: 1995), que trata principalmente da andlise de obras de literatura pulp
dos anos 1950-60, abordando temas como criminalidade, género e o papel

desta forma de cultura na época.

Como vimos, aos anos finais da Guerra Fria diversas vezes é
delegada pouca importancia, o que pode talvez ser justificado pelo fim abrupto
da Guerra Fria com a inesperada fragmentag¢ao do bloco soviético entre 1989 e
1991. Mas, mesmo que ao olhar de hoje aquele imenso perigo de uma nova
guerra mundial, uso de armas atdbmicas e acidentes nucleares possa parecer
injustificado, pois diversos analistas, entre eles Eric Hobsbawm (HOBSBAWM:
1996), afirmam com os dados de hoje que o confronto real entre as duas ditas
superpoténcias era praticamente impossivel, essa confrontacdo deixou
vestigios de que, para muitos dos seus contemporaneos, esses perigos citados

poderiam se concretizar.

Quanto as HQs, em geral pouco valorizadas ou mesmo ignoradas
pelos historiadores como fonte historica, elas estdo, de um modo geral,
relacionadas com o contexto da época em que sado publicadas, pois sao
produtos de seu tempo. O olhar dos quadrinhos pode ser bastante peculiar e se
diferenciar de outras obras culturais por diversos motivos, seja por ter um
publico diferenciado, normalmente mais jovem, seja por se tratar de um meio
de comunicagdo de massa que ainda mantém uma integridade autoral que,
como veremos, possibilita que seus autores transmitam suas idéias sem muitas
interferéncias, pois possuem uma larga participagéo no processo de produgao.
Nesse sentido, caracteriza-se que trabalhar com os quadrinhos escolhidos &
importante pois, ao contrario das outras formas culturais citadas anteriormente
que possuem hoje um baixissimo alcance em seu meio — uma vez que se
tratam, por exemplo, de filmes fora de linha —, essas HQs, como ja dissemos,
sdo ainda hoje referéncias atuais, sejam como histérias em quadrinhos que séo
lidas, relidas, traduzidas para diversos idiomas, de facil acesso, ou como
referéncia interna dentro da industria de quadrinhos. Mesmo no Brasil elas séo
constantemente relangadas em diversas edigbes desde 1988, e ainda hoje

possuem tiragem recente, podendo ser obtidas a qualquer momento em uma
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livraria especializada. Portanto, compreender o periodo a partir dessas histérias
em quadrinhos mostraria uma faceta da Guerra Fria pouquissimo explorada
pelos historiados e de relevancia nao sé para o publico especialista quanto
para os leitores da HQ, sendo assim uma fonte que pode ser de grande

importancia.

Deve-se aqui mencionar que esta nao foi a primeira vez que nos
dedicamos a esta tematica, a qual foi inicialmente desenvolvida em 2007 —
para monografia de conclusdo do curso de Bacharelado em Histéria pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, onde apresentamos o
trabalho intitulado A Guerra Fria da década de 1980 nas Histérias em
Quadrinhos Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen. Nesta ocasiao ja
haviamos tragcado algumas referéncias dessas HQs com seu contexto que,
mesmo de uma forma bastante superficial, ja revelaram potencial para explorar
mais o tema utilizando essas HQs como fonte para uma analise mais
detalhada.

Uma vez que, como vimos, pretendemos trabalhar com um tema
pouco abordado, utilizando uma nova fonte, ndao podemos utilizar métodos
devidamente pré-determinados — o conhecimento ndo pdde se construir
através de uma “receita” ja testada e comprovadamente eficiente, pois
praticamente inexiste neste caso, sendo necessario assim, pensar uma forma
de proceder, que se dara em trés momentos: primeiro com uma busca de
subsidios tedricos dentro da historiografia politica e cultural que possibilite o
uso de HQs como fonte, seguido de uma analise de conjuntura contextual das
histérias em quadrinhos e, por fim, uma analise tematica das representagcbes

da Guerra Fria em Watchmen e Batman — O Cavaleiro das Trevas.

Assim, no primeiro capitulo procuramos pensar como as HQs
poderiam ser utilizadas como fonte para um estudo de histdria politica. Nesta
perspectiva, abordaremos o papel da politica na histdria, destacando autores
como Rémond na obra Por uma Histéria Politica (REMOND: 1996) e Julliard
com o texto A Politica (JULLIARD IN Le GOFF: 1976) , que ajudaram

decisivamente a renovar a histéria politica abrindo as possibilidades do campo
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para pesquisas envolvendo, por exemplo, a participagdo na vida politica, o
papel das instituicées, e, entre outras coisas, as representacdes. Este, porém,
€ um conceito muito associado também a histéria cultural, que, da mesma
forma, passou por importantes renovagdes nestas ultimas décadas como bem
definem autores como Duby em As Trés Ordens ou o Imaginario do
Feudalismo (DUBY: 1982), Baczko com o ensaio Imaginagdo Social (BACZKO
IN ROMANO: 1985) e Chartier nas obras El Mundo como Representacion
(CHARTIER: 1996) e A Histéria Cultural: entre praticas e representagbes
(CHARTIER: 1990), que trabalharam, cada um ao seu modo, com conceitos
como representagdo, até entdo muito vinculado a estudos de viés
antropolégico, a fim de utiliza-lo como uma maneira de compreender uma
interpretacdo de um dado objeto, seja através da politica, da literatura, em
geral, ou especialmente mesmo dos quadrinhos. Nesse contexto, a historia e
literatura se complementam. Buscamos ainda o conceito de literatura, que nos
leva ao entendimento que as HQs podem ser consideradas um tipo de
literatura, mesmo que um tanto peculiar. Ainda, procuramos pensar como
algumas histérias em quadrinhos podem escapar das criticas comuns a
industria cultural, destacando autores como Eco em Apocalipticos e Integrados
(ECO: 2006) e Sberk no livro Quadrinhos & Outros Bichos (SBERK: 2006), que
irdo criticar alguns fundamentos da teoria critica que afirma que todos os
produtos culturais gerados a partir da industria cultural, como os meios de
comunicacdo de massa, estariam a servico da dominacdo das classes
dominantes, logo seriam alienantes. Por fim, o capitulo encerra com o conceito
de histéria em quadrinhos trazido por Will Eisner principalmente em Quadrinhos
e Arte Seqiencial (EISNER: 2005) e Scott McCloud com a obra Desvendando
0s Quadrinhos (McCLOUD: 2005).

Em seguida, no segundo capitulo, abordou-se, primeiramente, a
historia das historias em quadrinhos, principalmente do género de super-herais,
e algumas questdes envolvendo outros géneros que de alguma forma séo
marcantes também para os super-herois, como os quadrinhos de horror da
década de 1950 ou as HQs underground, em que se destacam autores como
Gongalo Junior no famoso livro A Guerra dos Gibis (JUNIOR: 2006), Stephen
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Krensky na obra Comic Book Century (KRENSKY: 2008), Carlos Patati e Flavio
Braga com seu Almanaque dos Quadrinhos (PATATI; BRAGA: 2006). Nesse
primeiro momento buscamos também tecer um histérico relevante
estabelecendo relagdes com um contexto de Guerra Fria através de autores
como Hobsbawm, Vizentini, John L. Gaddis e Cristina S. Peccequilo, para que
se esclareca a relagcao intrinseca entre as HQs Batman — O Cavaleiro das
Trevas e Watchmen e sua conjuntura politica. Abordaremos neste capitulo
também o chamado movimento pacifista, encabe¢ado por Edward Palmer
Thompson, principalmente no célebre texto Notas sobre o exterminismo, o
estagio final da civilizagdo (THOMPSON: 1985), que durante a década de 1980
produziu diversos textos panfletarios contra as politicas adotadas na época em
relacdo a Guerra Fria. Por fim, faremos um estudo das HQs em si, tecendo as
primeiras analises de seus enredos e personagens, sempre justificadas com a
bibliografia especializada, como Douglas Wolk, Christopher Knowles e Richard

Reynolds.

Por fim, no terceiro capitulo, realizou-se uma analise das histérias
em quadrinhos a partir dos temas: confrontagdo renovada; guerra entre
Estados Unidos e Unido Soviética; e apocalipse nuclear. A definicdo destes
temas foi feita através da légica adotada pelos autores do movimento pacifista
em suas analises sobre a Guerra Fria, principalmente por Edward Palmer
Thompson, que acreditava que o acirramento das relagbes entre Estados
Unidos e Unido Soviética levaria a um provavel confronto com uso de armas
nucleares (THOMPSON: 1985). Além disso, esses temas mostraram-se
também relevantes nas historias de Miller e Moore, consistindo assim em
importantes fios condutores de suas narrativas. Assim, os temas foram
trabalhados da seguinte forma: primeiramente resgatando o que a bibliografia
utilizada aborda sobre ele, em seguida como aparece dentro dos quadrinhos
para, por fim, tecer algumas reflexdes e dialogos possiveis entre os autores e
as HQs. Sobre o primeiro tema desenvolvido, a confrontacédo entre EUA e
URSS, foram enfocados os diversos atritos representados, seja na iminéncia
de uma guerra, seja no discurso dos politicos; em relagdo ao segundo tema, a

guerra entre os Estados Unidos e Unido Soviética, procuramos compreender,
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segundo a visdo expressa pelas HQs analisadas, a maneira como a Guerra
Fria poderia se tornar uma guerra de fato; por fim, relativo ao ultimo tema
abordado, o apocalipse nuclear, foram analisadas as representacoes do uso de

armas nucleares e suas consequéncias desastrosas para o0 mundo.
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1. Por uma Histoéria politica com quadrinhos

As histérias em quadrinhos sdao um fenbmeno de midia do século
XX. Suas formas de producgao, enredo e distribuicdo evoluiram com o passar
dos anos, atingindo uma escala quase global. Com temas que variam do
cotidiano ao fantastico, € muito comum a insercao de diversas referéncias as
conjunturas politicas e sociais de seu tempo, dando aos quadrinhos um olhar
do mundo a sua época. Por muitos anos os historiadores ignoraram as HQs por
diversos motivos, talvez, por considera-las uma forma menor de cultura ou por
desconhecerem suas especificidades, tais como a possibilidade de criacdo de
obras autorais, reflexivas e criticas, mesmo dentro de um meio focado

principalmente no entretenimento.

Ao longo do século XX, porém, a ciéncia histérica vem ampliando
seus dominios sucessivamente através do uso de novas abordagens e fontes o
que requer, a cada momento, uma revisdo dos paradigmas do historiador para
assim fortalecer essas novas possibilidades como um campo de atuagao
seguro para a pesquisa. Nesse sentido, alguns questionamentos podem ser
levantados: ha espago para as HQs na Histéria, especialmente na vertente
politica? Como elas podem contribuir para esses estudos? O que sao as

histérias em quadrinhos?

Este capitulo visa diferentes fundamentos para habilitar as
histérias em quadrinhos como fonte para a histéria através de uma revisdo do
debate tedrico-metodoldgico nos campos da histéria e das HQs. Buscando
estudar, mesmo que brevemente, a evolugao do debate historiografico ao longo
do século XX para discutir conceitos importantes para uma investigacdo que
pretenda utilizar os quadrinhos como fonte. Se realizara, ainda, um estudo de
como funciona uma HQ, através de seus principais teéricos e demonstrando

sua atuacao por meio de exemplos de grandes mestres dos quadrinhos.
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1.1. O politico na Histéria

No campo da histéria, na segunda metade do século XIX a escola
metodica estabeleceu critérios cientificos para a Histéria, afirmando que o
historiador deve comprovar, através de fontes, o seu discurso. Estas fontes,
entdo, se restringiam as oficiais, tais como documentacao diplomatica, leis,
atas e diarios oficiais. O papel do historiador muitas vezes se resumia em
reproduzir os textos dos documentos oficiais por meio de sua organizagao em
busca de um sentido narrativo, centrado nos fatos. Neste sentido, o historiador

deveria buscar sempre a objetividade.

Charles Seignobos em sua Histéria sincera da Franga
(SEIGNOBOS: 1938) — uma obra que aborda desde os povos pré-historicos,
passando pelo dominio romano e feudalismo e termina com a revolugao
francesa - afirma que seu papel, como historiador, era “descrever os fatos”
(SEIGNOBOS: 1938, P. VII) concedendo grande destaque ao enfoque politico.

Segundo o autor:

Poder-se-a dizer que dediquei demasiado espago a politica;
isso se deve, porém, a minha concivgdo de que a autoridade
politica e os acidentes politicos, invasdes, guerras, revolugdes,
trocas de soberano, em todos os tempos exerceram uma agao
decisiva sobre a evolugao do povo francés. Mas se concedi aos
acontecimentos politicos um lugar proporcionado a sua
importadncia, ndo me limitei a respeitar em matéria de
acontecimentos chamados “histéricos”; apenas mencionei de
passagem, ou mesmo passei em siléncio alguns famosos
episodios, quando me pareceu que eles nao determinaram
nenhum efeito duravel (SEIGNOBOS: 1938. P. VIII).

Conforme o trecho apontado, € possivel destacar a importancia
dos acontecimentos politicos para o autor. Sua histéria ndo é focada nas
instituicdes politicas, como a monarquia, mas na autoridade politica, como o
rei, as intrigas internas nos governos, as guerras. Ha pouco ou nenhum espaco

para que o historiador aprofunde sua analise dentro desta proposta.
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Neste tipo de proposta, Langlois e Seginobos, em sua obra
classica Introduccion a los estudios histéricos (LANGLOIS; SEIGNOBOS:
19907), esclarecem como concebiam o método da pesquisa historica
destacando a importancia da catalogacdo dos documentos nos arquivos e sua
andlise*, para, por fim, organizar a escrita do texto através dos seus
documentos. Toda uma geragao de historiadores utilizou esta férmula de
producao historiografica. Uma das principais contribuicbes desses autores foi a
preocupacao e o cuidado na escolha das fontes, que deveriam passar por duas

etapas, a critica externa e a critica interna.

A critica externa ou de erudicdo consistia basicamente na
recuperagao e reconstituicdo dos documentos histéricos oficiais, para em
seguida averiguar a procedéncia destas evidéncias pela verificacdo de seus
autores, data e local de producdo, a quem se destinava, etc. Apos esses
procedimentos se realizava uma certificacdo da autenticidade destas provas
histdricas, a fim de eliminar documentos falsos e excluir aqueles sem nenhum
valor histérico. Por fim, organizavam os documentos de forma a criar uma
sintese documental, através de uma classificagdo critica das fontes
(LANGLOIS; SEIGNOBOS: 19907?).

A prética da critica externa ndo é condenada por Langlois e
Seignobos, ao contrario, € necessaria, mas € apenas uma parte do processo
de pesquisa do historiador. A outra etapa deste transcurso é a critica interna
das fontes, ou hermenéutica. Esta forma de critica estava “destinada a
distinguir no documento o que pode aceitar-se como verdadeiro” (LANGLOIS;
SEIGNOBOS: 19907 P. 107). Aqui ja havia espaco para o auxilio da linguistica
como ciéncia auxiliar do historiador. Apesar de todo esforco descrito por
Langlois e Seignobos, a historia ainda era escrava, pode-se assim dizer, de

seus documentos.

Ja em 1929, os Annales farao escola criticando o mero registro de

acontecimentos e reprodugao de fontes. Sua primeira geragdao, com Lucien

4 3T . . . . A . . ~ "
Analise aqui no sentido de buscar sua autenticidade e relevancia do fato descrito nele, ndo no sentido
de interpretacgdo.
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Febvre e Marc Bloch buscou problematizar a historia, levando suas pesquisas
para o que chamaram de historia total, que abrangesse todas as atividades
humanas. Através da interdisciplinaridade, apropriando-se dos conhecimentos
de outras areas das ciéncias humanas, ampliaram-se as possibilidades de
pesquisa, abrindo caminho para os campos da histdria social e econbmica,
através do uso de novas fontes como indice de precos e correspondéncias e

novos métodos, com analise de estruturas e interpretacao das fontes.

Lucien Febvre, célebre por seus Combates pela Histoéria através
de diversas publicagdes (FEBVRE: 1978) criticou a Histdria historizante de

Seignobos e Laglois, dizendo que

(...) para esses homens aos quais “a Ciéncia” se impunha tanto
(mas eles ignoravam tudo sobre a pratica das ciéncias e de
seus meétodos), para eles era conveniente a concepgéo de que
um histologista € um homem a quem basta colocar sob seu
microscépio uma lamina de cérebro de rato: com isso eles logo
apreendiam fatos brutos, fatos indiscutiveis, fatos “prontos”, se
assim posso dizer; depois, bastava arquiva-los nas gavetas.
(FEBVRE: 1978. P. 105).

Aqui, Febvre desaprova, assim, os critérios de producao
empregados pela Escola Metddica, afirmando nao bastar apenas encontrar os
documentos e relata-los, seria necessario que o historiador refletisse sobre os
fatos humanos, para que n&do professassem uma submissdo aos

acontecimentos estudados.

Marc Bloch também busca ampliar a atuagao do historiador. Em
Apologia da historia, ou, o oficio de historiador (BLOCH: 2001) procura o
conceito de Histéria para esclarecer o campo de atuacdo dos historiadores,
baseado em pressupostos para constru¢cao de uma ciéncia. Primeiramente, o
tempo: a histéria ndo é uma ciéncia do passado, mas sim do presente, pois 0s
historiados lidam com problemas do presente, questionam sobre o passado e
buscam suas respostas em fragmentos do passado no presente. O estudo do
homem no tempo passa a ser objeto central do historiador, ndo mais os

acontecimentos em si; nesse sentido, um método critico passa a ser aplicado,
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sendo necessaria a interpretacdo do pesquisador, buscando sempre a
compreensao, pois suas fontes sao resquicios de um passado, e a inter-
relacdo dessas fontes se da através de conclusdes intelectuais, e ndo pela

mera organizac¢ao delas.

Ja a chamada segunda geragédo dos Annales, a partir dos anos
1950, aprofunda ainda mais as mudangas na historiografia. Fernand Braudel,
principal mentor desta fase, pensa o tempo histérico em trés duracgoes,
possibilitando diferentes formas de analise para cada uma delas. A curta
duracao esta associada ao factual, ao tempo do jornalista, e segundo o autor “o
tempo curto é a mais caprichosa, a mais esmagadora das duracgbes”
(BRAUDEL: 1992. P. 46). Quase toda a historiografia permaneceu focada no
tempo curto até entao, pois, mesmo que Seignobos (SEIGNOBOS: 1938), por
exemplo, buscasse escrever uma grande histéria da Francga, cujo objeto
abordava mais de dois mil anos de histéria, sua analise permaneceu focada na

curta duracao relatando os fatos.

Para Peter Burke, na obra A escola dos Annales (BURKE: 1997),
ao analisar as contribuicbes de Braudel, principalmente na obra O
Mediterrdneo € o mundo mediterraneo na época de Felipe Il, mostra que o
autor modifica a logica da histéria ao ter como tema central um aspecto
geografico, como o mediterraneo, ao invés de uma figura politica importante da
época, e para isso utiliza as trés duracdes, uma em cada volume da obra. No
ultimo volume, segundo Burke, a curta duracdo é abordada, mesmo de carater
um tanto quanto factual, essa “narrativa de ventos, contudo, esta longe de ser
uma histéria tradicional de ‘tambores e trombetas’, como pode parecer a
primeira vista” (BURKE: 1997. P. 47). Sua narrativa estava voltada para a
busca da compreensdo dos eventos, como por exemplo, do ponto de vista da
politica. O segundo volume é dedicado ao estudo visando a média duragao,
que analisa a ‘histéria mutante da estrutura econdmica, social e politica”
(BURKE: 1997. P. 46), uma histéria que se modifica através das geragdes, que
busca compreender as conjunturas, como, por exemplo, um movimento
econdmico, tal como a ascenséo e queda dos pregos de algum produto ou uma

situacao politica, como a administracido de um reinado. E, no primeiro volume,
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€ a longa duragdo que prevalece, também chamada de geo-histéria, que se
revela uma historia quase imoével, que tenta compreender as estruturas mais
solidas da sociedade, que podem levar centenas de anos para se modificar,
como por exemplo, o papel de uma rota comercial terrestre na economia, o
papel de uma ilha para uma sociedade, em suma, as estruturas mais

profundas.

Assim, uma das grandes contribuicées de Braudel s&o as analises
na longa duracdo. Influenciado pelo estruturalismo de Claude Lévi-Strauss,
Braudel defende que o tempo longo, ou geografico, que transcende as
geragoes, possibilitaria entender as verdadeiras estruturas da histéria. Com a
apropriacdo de novas tecnologias, como a calculadora e o computador, se
tornou possivel utilizar largas séries documentais, como estatisticas e
variagdes de pregos, permitindo assim, observar e compreender as estruturas

da sociedade. Segundo Braudel:

Por estrutura, os observadores do social entendem uma
organizagdo, uma coeréncia, relagbes bastante fixas entre
realidades e massas sociais. Para nés, historiadores, uma
estrutura € sem duvida, articulagdo arquitetura, porém mais
ainda, uma realidade que o tempo utiliza mal e veicula mui
longamente. Certas estruturas, por viverem muito tempo,
tornam-se elementos estaveis de uma infinidade de geragtes
(...) (BRAUDEL: 1992. P. 49).

N

Essas estruturas, portanto, trazem a compreensdao dos
historiadores as regras fundamentais da organizagao social. Através do estudo
das estruturas, pode-se entender a sociedade pela verificagado das “oscilacoes
mais lentas que a histéria conhece” (BOURDE; MARTIN: 1990. P. 129) ou das
suas permanéncias. As andlises estruturais de longa duracdo privilegiam os

enfoques da economia e da linguistica, por exemplo.

Porém, esta segmentacdo do tempo n&o busca a analise isolada
da histéria. Braudel alerta que seria o “Unico erro (...) escolher uma dessas
histérias em exclusdo de outras” (BRAUDEL: 1992. P. 53). O papel do
historiador € compreender a histéria em todos os seus aspectos. Para atingir
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esse objetivo, é necessario que as ciéncias sociais se articulem entre si em
contribuicdo mutua. Os didlogos entre essas ciéncias sociais legitimam a
apropriacéo de conceitos ndo sé da antropologia como também da geografia,

comunicacao, matematica, etc.

Ao longo desse processo de abertura e transformagéo do campo
da histéria, com a importancia crescente da interdisciplinaridade, a histéria
politica teve seu papel desvalorizado, passando a ser, muitas vezes, apenas
um elemento auxiliar para a chamada historia total. Na década de 1960, por
exemplo, o “aspecto politico passava a ser um reflexo das injungdes
econdmicas, destituido de dindmica prépria” (FERREIRA, 1992. P. 266). Ainda
gque novos objetos possam a ser abordados, envolvendo conhecimentos da
economia, linguistica, geografia e antropologia com apropriagdo de
informacdes de outras areas e de novas tecnologias possibilitaram o acesso a
novas fontes “como escritos de todos os tipos, documentos figurados, produtos

de escavacgdes arqueoldgicas, documentos orais, etc.” (LE GOFF: 1998. P. 28).

Ja a partir da década de 1970 a histéria passou novamente por
importantes mudancas. Em resposta a uma suposta desumanizagao da histéria
estrutural, como criticavam muitos historiados, que muitas vezes deixava de
lado os homens e se focava apenas nas estruturas. A terceira geragdo dos
analles, com historiadores como Jacques Le Goff, em O Imaginario Medieval
(LE GOFF: 1998), e Michel Vovelle, em Imagens e Imaginario na Historia
(VOVELLE: 1997), utiliza o imaginario como enfoque central de suas
pesquisas, Philippe Ariés e George Duby organizam a célebre coleg¢ao Historia
da Vida Privada (ARIES; DUBY (orgs.): 2004) que, anos depois, terd uma
edicdo semelhante no Brasil dirigida por Fernando Novais (NOVAIS: 2004),
cujos enfoques passaram a ser o cotidiano das pessoas, sem contudo, voltar
ao simplismo factual ja muito abandonado. Ainda assim, porém, observa-se
que essas edicbes se subdividem a partir da classica divisdo politica das
diferentes épocas, no caso francés em antiguidade e alta idade média, baixa
idade média e renascenca, renascenca ao iluminismo, revolucido francesa a

primeira guerra mundial e pés-segunda guerra mundial. Nesse novo
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contexto, pode-se dizer que essa abertura de possibilidades no campo da

histéria também abre caminho para a renovacao da histéria politica.

Mesmo tendo perdido grande espago nas pesquisas da época, 0
enfoque politico ndo desapareceu completamente. Eric Hobsbawm, por
exemplo, ainda na década de 1960, publicou a obra A Era das Revolugbes
(HOBSBAWM: 1996), no qual analisou o século XIX, principalmente a partir de
uma conjuntura de reflexos das revolugbes francesa e industrial e suas
consequéncias para o desenvolvimento dos imperialismos, por exemplo. O
autor ndo enfocou uma politica factual, mas buscou analisar como as
mudancas da infra-estrutura, das classes dominantes no poder e mudancas
nas formas de producdo, temas muitas vezes deixados de lado nas classicas

analises politicas, interfeririam na dindmica da politica.

Em Histérias: novas abordagens, Jacques Julliard (JULLIARD:
1976. P. 180-196) salientou a importancia da histéria politica repensada. O
campo politico, diz ele, ndo é um mero simulacro das estruturas, mesmo
exaltando que “a histodria total, que desejaram, teve, entre outros méritos, o
mérito de introduzir os homens, com a sua carne e seu sangue, numa historia
que parecia algumas vezes um teatro de marionetes” (JULLIARD: 1976. P.
182) o autor lamenta que as tantas inovagbes nao tenham se aplicado a
historiografia politica. A principal medida seria justamente problematizar a
historia politica. Encerra-se definitivamente uma “histéria politica que tinha
resposta para tudo porque nao fazia perguntas a nada nem a ninguém”
(JULLIARD: 1976. P.185) Além da problematizacdo, o historiador da politica
precisa fazer suas analises observando o longo prazo, em vez do factual,
“‘encarar a temporalidade em que se trabalha sob o angulo da permanéncia, e
nao apenas da mudanga” (JULLIARD: 1976. P. 186). A profundidade também é
tema de argumentacdo, uma vez que o importante € a compreensido e o

entendimento das relagdes entre as coletividades organizadas.

O politico assim deixa de ser apenas a histéria do Estado e da
organizagao politica formal, mas passa a ser qualquer tipo de organizagao ou

manifestacdo que interfira no sistema politico de alguma forma. Um dos
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apontamentos do autor seria o estudo da opinido publica através de fontes
como “diversos escritos, livros, brochuras, jornais de que dispbe para o
periodo” (JULLIARD: 1976. P. 189) através da analise de seu conteudo. Além

disso, o autor levanta outras interrogacdes fundamentais:

“‘como apurar o grau de representatividade de um escrito e,
mesmo, de um conjunto de escritos? De que opinido o
jornalista € um reflexo? Da sua? Da opinido de seu jornal? Da
opinido de seus leitores? O recurso a critérios objetivos
(contagem de palavras, exame das freqiéncias, calculo das
superficies por assunto) constitui uma garantia suplementar;
tais métodos, no entanto, nao dispensam a interpretacao, pois
nada prova que a importancia de um tema, de uma opinido, de
um conceito, seja proporcional a sua frequéncia (...)
(JULLIARD: 1976. P. 190).

Como se pode observar, o autor alerta para a necessidade de
uma maior subjetividade, que ultrapassa em importancia a objetividade pura
dos antigos historiadores politicos. Mas a objetividade ndo pode desaparecer,
ainda é determinante para o desenvolvimento do método de pesquisa, como na
catalogacéao e selecao de fontes, por exemplo, mas € a interpretagao que sera

a contribuicdo fundamental do historiador da politica.

Desde entdo, o chamado “retorno” da histéria politica ganhou
forca com o numero crescente de publicagdes relacionadas ao tema no
jornalismo, na economia e nas comunica¢gdes. A histéria também voltou a se
interessar cada vez mais por este campo. A esse respeito, por exemplo, René
Rémond (REMOND: 1996) destaca que:

A medida que os poderes publicos eram levados a legislar,
regulamentar, subvencionar, controlar a produgdo, a
construcdo de moradias, a assisténcia social, a saude publica,
a difusdo da cultura, esses setores passaram, uns apds o0s
outros, para os dominios da histéria politica. Com isso desabou
a principal objecdo a esse tipo de histdria: como sustentar
ainda que o politico ndo se refere as verdadeiras realidades,
quando ele tem por objeto geri-las? A prova disso esta na
atracdo cada vez maior que a politica e as relagbes com o
poder exercem sobre agrupamentos cuja finalidade primeira
nao era, contudo, politica: associagbes de todos os tipos,
organizagdes socioprofissionais, sindicatos e igrejas, que nao
podem ignorar a politica.” (REMOND: 1996. P. 24).
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Rémond mostra que a  histéria politica n&o precisa,
necessariamente, ser a histéria dos governantes. Diversos meios culturais
interagem com o plano politico e os quadrinhos ndo € uma excegao. Através
das representagdes e suas formas de influéncia mutua com os imaginarios e/ou

ideologias os quadrinhos podem atuar politicamente em uma sociedade.

Assim, os campos da ciéncia histéria se reabriram para os
estudos politicos, mas néo a partir de uma simples retomada da historiografia
metoddica. A apropriagcao das diversas formas de analise dos historiadores de
diversas areas possibilitou novas formas de pensar o campo da historia
politica, através da humanizacdo e da problematizacido, como observamos.
Uma dessas formas de abordagem é o estudo das representagdes do poder,

muito utilizado por historiadores da politica.

1.2. Representagao, imaginario e ideologia

Dentro deste contexto de renovacéo da histéria politica que vem
se desenrolando, como vimos, nos ultimos anos, diversas novas questdes sao
incorporadas ao arcabouco tedrico dos historiadores da politica. A nova histoéria
politica abre espaco para estudos das representacdes, conceito que por sua
vez também se desenvolveu ao longo de muitos anos e que pode ser

empregado de formas diversas, como veremos a seguir.

O estudo do imaginario, representagcbes e ideologias passa por
um processo de amadurecimento dentro da histdria, principalmente a partir da
terceira geracdo dos annales. Tais questdes e suas relagbes podem ser
percebidas por Georges Duby na obra As trés ordens, ou, o imaginario do
feudalismo (DUBY: 1982), um dos trabalhos pioneiros e mais referenciados
entre os historiadores que estudam o imaginario e as representacdes. Neste
estudo, o autor analisa a formagao de uma idéia tripartida da sociedade
ocidental durante a baixa idade média. Para ele, a organizagéo social da época
era divida entre os que rezam, os que lutam e os que trabalham,

respectivamente, o clero, a nobreza e os servos. Ele estabelece uma
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articulagcao entre a ideologia e as formas de representacao social, que acabam
por criar uma estrutura que mantém as relagées de poder entre as diversas

classes sociais. Esta estrutura age diretamente sobre a sociedade pois

Reforca articulagbes normativas, imperativas, que apelam para
a agao, a fim de transformarem, de restaurarem ou entdo
tranquilizarem, justificarem. A trifuncionalidade de que falo esta
ao servigo de uma ideologia (...) (DUBY: 1982. P. 18).

A estrutura ainda possui papel primordial no seu entendimento®,
mas ja abre espaco para analise de outros pontos. As representacdes agem,
segundo Duby, de acordo com as ideologias, mas seus argumentos ja
averiguam que as representagdes possuem papel importante sim em uma
analise do real, pois deixam de ter um papel meramente ilusorio® para ter um
estruturante, ou seja, conforme afirma Peter Burke, “Duby apresenta essa
imagem [dos trés estados] ndao como simples reflexo da estrutura social
medieval, mas como uma representagao, com o poder de modificar a realidade
que parece refletir’ (BURKE: 2008. P. 84).

Neste sentido, Bronislaw Baczko (1985) vai além, e esclarece que
existe uma interagcéo entre as representagdes (imaginario, ideologia, discurso),
as estruturas (instituicdes, classes sociais, mitos) e as formas de agéo
(represséo, reforma, revolugéo). Esta interagdo néo qualifica nenhuma destas
questdes como principal agente transformador e estando as outras como
subordinadas, mas cada uma delas possuindo capacidade de influéncia sobre
as demais. O imaginario, ao contrario da ideologia em seu sentido critico, nédo é
meramente ilusério, pois segundo o autor, ha um equivoco por parte dos

intelectuais ao afirmar que por muitos anos concordavam com a idéia que

Por detras dos imaginarios, procuravam-se os agentes sociais,
por assim dizer, no seu estado de nudez, despojado das suas

® Para uma anélise do imagindrio através de um enfoque estruturalista renovado, ver: BOIA, Lucien. Para
uma histéria do imagindrio. Verité dés mythes. Paris: Les Belles Lettres, 1998 (P. 07-43).

¢ Aqui o termo “ilusério” remete as origens das interpretagdes da ideologia, onde, segundo Marx aponta
em a lIdeologia Alemd que as ideologias possuem carater ilusério pois alteram a maneira de
compreender os real, escondendo as estruturas e mantendo as relagdes de poder e dominagdo
inalteradas. Ver: MARX, Karl. A ideologia alemd. Sdo Paulo: Martin Claret, 2006.
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mascaras, das suas roupagens, dos seus sonhos e
representagdes, etc. Ora, a abordagem cientista ndo observava
realmente esses agentes sociais “desnudados”; era ela que os
construia. (BACZKO: 1985. P. 297).

Segundo ele, os imaginarios ndo sdo meros reflexos (distorcido
ou ndo) de uma sociedade, mas sao também construtores desta, que o “real”
por detras das representacbes acaba por ser uma criacao intelectual dos
pesquisadores, pois ndo existe. Baczko reconhece que estas representagdes
possuem uma dindmica prépria, interagindo, como ja foi dito, com as estruturas

e as formas de agdo. Ele continua afirmando que o imaginario

Intervém ativamente na memoria coletiva, para a qual, como
dissemos, os acontecimentos contam muitas vezes menos do
que as representacdes a que ddo origem e que os enquadram.
Os imaginarios sociais operam ainda mais vigorosamente,
talvez, na produgao de visbes futuras, designadamente na
projecao das angustias, esperangas e sonhos coletivos sobre o
futuro. (BACZKO: 1985. P. 312).

Assim, as representagbes atuam, assim, diretamente nas
projecdes de mundo das pessoas. Por mais que os imaginarios estejam
vinculados com o poder, eles podem ser conflitantes entre si, grupos distintos
podem formar representagdes distintas de um mesmo fato, e estas podem ser

contraditorias entre si.

Nesse sentido, as representacdes da realidade sdo um ponto de
discussao importante. Segundo Roger Chartier (CHARTIER: 1996), estas
avancaram rompendo com a andlise unicamente estrutural braudeliana. A
objetividade da analise das estruturas ndo é suficiente para o estudo das
representagcées, a subjetividade ganha importdncia uma vez que as
representacdes precisam ser interpretadas. E preciso considerar as
representacbes como matrizes das praticas construtoras do préprio mundo

social. Ainda, as representagdes diferem do conceito de mentalidade’, uma vez

7 Ainda assim, é importante frisar que uma gama significativa de historiadores contribuiu em diversas
areas da histdria através do estudo das mentalidades, como, por exemplo, no campo da etno-histéria,
largamente influenciado pelo trabalho de Michel de Certeau. A histdria das mentalidades busca revelar
estruturas mentais comuns entre todas as pessoas de uma sociedade, conforme Le Goff “o nivel da
histéria das mentalidades é aquele do quotidiano e do automatico, é o que escapa aos sujeitos
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gque ndo busca saber aquilo que € comum em todos os membros de uma

sociedade, pois a noc¢ao de representacao coletiva

(...) autoriza a articular (...) trés modalidades de relagdo com o
mundo social: de inicio, o trabalho de classificacao e de recorte
que produz configuragdes intelectuais multiplas pelas quais a
realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes
grupos que compdem uma sociedade; em seguida, as praticas
que visam a fazer reconhecer uma identidade social, a exibir
uma maneira propria de ser no mundo, a significar
simbolicamente um estatuto e uma posicéo; enfim, as formas
institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais
“representantes” (instancias coletivas ou individuos singulares)
marcam de modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo, da
comunidade ou da classe. (CHARTIER: 1996. P. 56-57).

Esta construgao contraditéria da realidade pelos diferentes grupos
abre margens para conflitos simbdlicos entre eles. Portanto, é possivel que
existam diferentes formas de compreender e atuar dentro uma sociedade seja
nas diferentes classes sociais ou nas diferentes geragdes. Ao contrario do
elemento comum entre todos das pesquisas do imaginario, a representagao
coletiva prioriza os pontos de choque entre os grupos sociais. As diferentes
formas de construgdo do real sdo um objeto importante também para o

historiador.

Portanto, Nesse contexto de renovacao, também a histéria politica
passa a se apropriar da idéia de representacdo em seus estudos. Benedict
Anderson (ANDERSON: 2008), por exemplo, analisando a formagao das
nacdes estabelece que uma nacgdo, nada mais é do que uma imaginacao, pois
‘mesmo os membros das mais minusculas das nagdes jamais conheceréo,
encontrardo, ou sequer ouvirao falar da maioria de seus companheiros, embora

todos tenham em mente a imagem viva da comunh&o entre eles” (ANDERSON:

particulares da historia, porque revelador do contetido impessoal de seu pensamento, é o que César e o
ultimo soldade de suas legiGes (...) tém em comum” (LE GOFF: 1995. P 71). Outros importantes autores
baseiam suas obras nos estudos das mentalidades, tais como Philippe Ariés e Michel Vovelle.
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2008. P. 32). A formacao da nacao € um fendmeno moderno, e, segundo o
autor, se da em muitos casos através da circulacao cultural, por meio de livros,
uma literatura comum, uma imprensa comum. Isso acaba criando pontos
culturais uniformes que facilitam o reconhecimento entre as pessoas, mesmo

que imaginariamente.

Ron Robin, em The making of the cold war enemy: culture and
politics in the military-intellectual complex (ROBIN: 2001) analisa como os
intelectuais, académicos e militares, criam, nos primeiros anos da guerra fria,
um inimigo a partir de medos fragmentados do imaginario. Ja no seu primeiro
paragrafo, o autor afirma que “The nation’s policy makers and military
strategists stalked and feared an elusive predator based on suggestion and
autosuggestion, the blurring of fact and fiction, and the projection of collective
fears and desires”® (ROBIN: 2001. P. 3). Ao longo deste trabalho, o autor
analisa as representagdes do inimigo na propaganda externa para aliados

estadunidenses, principalmente no caso coreano.

No Brasil, Eliana de Freitas Dutra, em sua obra O ardil totalitario:
imaginario politico no Brasil dos anos 30 (DUTRA: 1997), trabalha com as
representagdes e usos do anti-comunismo durante o governo Vargas no Brasil
de 1930. O texto trata como o totalitarismo, através de suas representacoes
demoniza seus inimigos ideoldgicos através do imaginario para a formagao de
uma identidade social que normatiza as condutas coletivas. Ainda nessa
perspectiva, Rodrigo Patto Sa Motta, na obra Em guarda contra o perigo
vermelho (Motta: 2002), visa analisar como os diferentes grupos
anticomunistas compreendiam os comunistas através de um estudo das formas
de representacdo que criaram deles dentro da imprensa, da literatura, dos

jornais, charges e cartazes.

Outra forma de analise das representagdes € através da relacao

da histéria com a literatura. Sandra Jatahy Pesavento, em O imaginario da

8 ~ . . ree . " .

Tradugdo livre: Os criadores da politica nacional e estrategistas militares cagaram e temeram um
elusivo predador baseado na sugestdo e auto-sugestdo, um borrdo de fato e ficgdo, e a projegdo dos
medos e desejos coletivos
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Cidade: visées literarias do urbano (PESAVENTO: 1999) defende a importancia

da literatura para o conhecimento histérico, pois

(...) o escritor de ficgao literaria também guarda com as “fontes”
uma relacdo de proximidade, pois elas compdem o que se
chamaria o seu “referencial de contingéncia”, que confere
plausibilidade ao texto. O historiador busca recriar o que teria
se passado um dia, e o escritor de literatura cria um enredo
que poderia também ter ocorrido. Nesse sentido, ambas as
representacdes séo plausiveis e tratam de convencer o leitor e
transporta-lo a um outro tempo, mas so o historiador empenha-
se em demonstrar que a sua visao nao € apenas “poderia ter
sido”, mas “efetivamente foi”. (PESAVENTO: 1999. P. 13)

Assim, a literatura pode trazer uma gama enorme de referéncias
para o historiador. Mesmo criando uma ficcdo, os romances mostram situacoes
cotidianas de uma época, comuns a muitas pessoas de uma sociedade, dando

vida e rostos, mesmo que muitas vezes ficcionais, a uma época.

1.3. Histérias em Quadrinhos como fonte de pesquisa

Entretanto, seja em sua perspectiva politica ou cultura, utilizando-
se ou nao da literatura como fonte histérica, nenhum dos estudos de
representacdo utiliza-se das histérias em quadrinhos. Mas, por que os
historiadores nunca buscaram compreender as formas de representagao das
histérias em quadrinhos, quer fosse por seu possivel conteudo ideoldgico ou

mesmo como um tipo peculiar de literatura?

Considerar os quadrinhos como forma de literatura pode

parecer,de certa forma, polémico. Mas, segundo Alvaro Cardoso Gomes:

Literatura é uma forma de representagdo, que Vvisa
reorganizar a realidade. Nesta reorganizacdo, € preciso
considerar dois momentos. O primeiro, referente aos dados
que sao fornecidos ao artista pelo Universo; o segundo
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concerne a ftransformagdo desses mesmos dados em
linguagem. (GOMES: 1991. P. 17-18)

Nesse sentido, a linguagem de uma histéria em quadrinhos é
muito parecida com a de um romance, enquanto a HQ usa imagens junto com
palavras para a construcao da narrativa, a chamada literatura mais tradicional
usa apenas palavras. A principal diferenca entre uma HQ e um romance, por
exemplo, estd no meio pelo qual sua linguagem chega ao leitor, pois as
revistas de quadrinhos possuem diferenciagdes como midia dos romances,
mas nao pretendemos analisar os meios em si, mas sim compreender as
representagcées expressas nele. Ainda, Antoine Compagnon afirma que a
literatura pode tanto reforcar as formas de dominagdo confirmando um
consenso como afirmar uma dissensdo, trazer o novo, uma ruptura
(COMPAGNON: 1999). Nesse sentido, todas as formas de literatura podem
pensar o mundo de diferentes formas, e suas representagcbes podem ser

significativas para uma sociedade, incluindo as HQs.

Retomando ao plano cultural, as diversas pesquisas relacionadas
as culturas letrada, popular, artistica, e de massas, excluem os quadrinhos de
seus objetos. Esse “esquecimento” dos quadrinhos talvez possa ser atribuido
ao equivoco constante de considera-los uma forma de arte menor, uma mera
distrac&o ludica infanto-juvenil. Ao contrario disso, porém, como indica Roberto

Eliseu dos Santos, as HQs pertencem a outra forma de cultura, que designa

(...) os produtos culturais industrializados e veiculados pelos
meios de comunicacdo, ndo esconde sua natureza comercial e
sua orientacao voltada para o entretenimento, mas também é
flexivel o suficiente para possibilitar a compreensdo desse
fendbmeno cultural que catalisa manifestagbes culturais
diferentes e torna os bens culturais contemporaneos icones
reconhecidos universalmente. (SANTOS: 2002. P. 45).

Esse reconhecimento universal, caracteristico da chamada cultura
pop, cria icones como Superman, Darth Vader e Sonic, fazendo com que
mesmo diversas pessoas que ndo costumam ler quadrinhos e mal assistiram
aos filmes de Guerra nas Estrelas ou jogam videogame, consigam reconhecé-
los, estando assim, relacionados com seu cotidiano. Nesse sentido, Sonia M.

B. Luyten (LUYTEN: 2005) acrescenta que:
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A cultura pop é um poderoso reflexo da sociedade na qual
vivemos e ndo se restringe somente ao aspecto estético, mas
desempenha papel importante atingindo da mesma maneira
todas as pessoas em um sentido cultural mais amplo (LUYTEN:
2005. P. 17).

Este reflexo da sociedade, conforme evidencia a autora, da a
cultura pop, e consequentemente as HQs, um aspecto por muito ignorado, no
qual os quadrinhos sdo manifestacbes culturais validas e socialmente
valorosas, nao estando, necessariamente, submetidos aos ditames da Industria
Cultural, como normalmente é atribuido. Essas criticas aos quadrinhos como
midias sem nenhuma profundidade que mantém as relacbes de dominacéo,

estdo ligadas ao pensamento da Escola de Frankfurt.

Apesar de heterogénea, os pensadores da Escola de Frankfurt
tinham como objetivo “a critica e a subversdo da dominagdo em todas as suas
formas” (BOTTOMORE: 2001. P 127). Intelectuais da teoria critica buscam
desvendar as ideologias para compreender as relagcdes assimétricas de poder,
que se da através da fragmentacdo do trabalho e do conhecimento, pela
relacdo intima que existe entre quem domina o processo produtivo e quem
controla o Estado. Assim, producgdes culturais, tais como as HQs, reforcariam

sistematicamente os processos de dominacao e alienacao.

Max Horkheimer e Theodor Adorno (ADORNO: 2002) a partir da
década de 1930, através da teoria marxista, dentro da corrente da teoria critica,
aplicam a logica industrial nos meios culturais. A fragmentagao do trabalho, tal
qual na fabrica pesada, provoca alienagao nos meios culturais, levando a uma
producado cada vez mais vazia de conteudo, servindo ao interesse das classes
dominantes, subjugando intelectualmente seus dominados, transformando
todos em uma massa uniforme e acritica, passiva as mensagens produzidas. A
cultura de massa astuciosamente controla o tempo de lazer do trabalhador
para controla-lo através da regularizacdo de sua vida pela unidade de
producdo. Assim, toda forma de cultura produzida através de investimento do
grande capital, como cinema, jornais e os quadrinhos, esta de alguma forma

atuando pela dominagao e manutengéo do estado burgués.
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Este debate da industria cultural vai se refletir nas poucas
pesquisas sobre quadrinhos. Ariel Dorfman e Armand Mattelart na obra Para ler
al Pato Donald (DORFMAN; MATTELART, 1972) produzem um dos primeiros
trabalhos sobre quadrinhos de grande difusdo, condenando as HQs como
instrumentos de alienagdo e manutengao do Estado burgués. A tese central da
obra aponta para uma intengdo estadunidense de colonizar a imaginagao das
criangas® latino-americanas através dos quadrinhos Disney. Porém, mais
recentemente, este entendimento do papel de simples instrumento de
dominagcdo vem sendo criticado e alternativas se abrem para sua
compreensdo. Apocalipticos e Integrados, de Umberto Eco (ECO: 2006), cria
um novo paradigma interpretativo para a cultura de massa'’, buscando analisa-
la sob estas duas perspectivas, como indica o titulo de sua obra. O primeiro
grupo é formado pelos apocalipticos, aqueles influenciados pela Escola de
Frankfurt e principalmente Dwight MacDonald, que, segundo o autor, “sua
critica representa, talvez, o ponto mais equilibrado que se alcangou no ambito
dessa polémica” (ECO: 2006. P. 37). Este autor segmenta a cultura em trés
niveis: alta, caracterizada pela erudigdo; média ou pequeno-burguesa,
assinalada pela mediocricidade da alta cultura, como por exemplo, O Velho e o
Mar, de Hemmingway; e, por fim, a baixa ou masscult, cujos exemplos sao “as
estérias em quadrinhos, a musica gastrondmica tipo rock’n roll, ou os piores
filmes de TV” (ECO: 2006. P. 37).

Das diversas ‘pecas de acusacado” (ECO: 2006. P. 40) contra a
cultura de massas levantadas pelo autor, podem-se destacar que os mass
media seriam criados para um grupo heterogéneo, mas seu conteudo busca
homogeneizar; estaria sujeito a “lei de oferta e procura” dando ao publico aquilo
que ele quer, ou pensa querer através das campanhas publicitarias; formaria
uma visao acritica do mundo; utilizaria icones de facil compreenséao e criaria

tipos que reduzem a individualidade.

® Pode-se perceber uma certa simplificagdo do autor em identificar os quadrinhos Disney com publico
unicamente infantil.

" Na época de sua primeira edi¢do, em 1964, o termo “cultura pop” ainda ndo existia, mas o trabalho de
Umberto Eco é apropriado por diversos autores que abordam o tema.
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Na outra esfera, a dos integrados, estariam aqueles que
defendem a cultura de massas, como Ernst Dichter, cuja interpretacédo nada
mais € do que “um mascaramento ideoldgico de uma estrutura econémica”
(ECO: 2006. P. 43). Os principais apontamentos desta linha defendem que os
mass media nao sao tipicos de um regime capitalista, mas fruto de um regime
democratico onde todo o cidadao participa e consome por igual; massificando a

informacé&o oferecendo um acervo vasto e barato ao alcance de todos.

Por fim, Eco submete as duas interpretacbes a uma critica que
busca estabelecer um novo paradigma. O erro fundamental dos apocalipticos,
segundo o autor, seria “pensar que a cultura de massa seja radicalmente ma,
justamente por ser um fato industrial, e que hoje se possa ministrar uma cultura
subtraida ao condicionamento industrial” (ECO: 2006. P. 49). E ainda, o
principal equivoco dos integrados seria “afirmar que a multiplicacdo dos
produtos da industria seja boa em si, segundo um ideal homeostase do livre
marcado, e ndo deva submeter-se a uma critica e a novas orientagdes” (ECO:
2006. P. 49).

Estas afirmagdes, segundo Eco, estdo erradas porque buscam
responder a problematica de se seria “bom ou mau que exista uma cultura de
massa” (ECO: 2006. P. 49), enquanto a pergunta mais importante a ser

resolvida seria

“(...) do momento em que a presente situagdo de uma
sociedade industrial torna ineliminavel aquela forma de
relagdo comunicativa conhecido como conjunto dos meios
de massa, qual a acao cultural possivel a fim de permitir que
esses meios de massa possam veicular valores culturais?”
(ECO: 2006. P. 50)
O problema da industria de massa € que ela esta relacionada com
um grupo econdmico que produz aquilo que pensa que os consumidores
gostam, com fins lucrativos. Mas o aparecimento de obras criticas e colecbes

baratas mostram o papel da comunidade cultural dentro da industria de massa.

Os grupos econémicos, apesar de controlarem o processo de

producao da cultura de massa, nao criam de fato o conteido dessas obras.
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Nao sdo os escritores que controlam as prensas da industria dos paperback,
nem os diretores e roteiristas de cinema agenciam a replicagdo de seus filmes,
e muito menos, os autores de HQs que controlam as tiragens e distribuicdo de
suas obras, mas s&o essas pessoas que criam o conteudo dos mass media.
Assim “ao nivel dos valores culturais ndo se verifica cristalizacao reformista
mas tao-somente a existéncia de processos de conhecimentos progressivo, 0s
quais uma vez abertos, ndo sdo mais controlaveis por quem os desencadeou”
(ECO: 2006. P. 52).

Nesse sentido, Wellington Srbek (SRBEK: 2006) mostra que
alguns produtos da industria cultural escapam da sua logica, onde se destaca
‘o cinema de autor, a boa musica, a alta literatura, o quadrinho-arte” (SRBEK:
2006. P. 9), que mesmo estando dentro dos principios da reprodutibilidade
técnica, “podem nos propor novos signos e uma estética original, recriar e
criticar os modelos culturais, levar-nos a descobrir novos aspectos de nosso
mundo dos quais nem sequer suspeitdvamos, podem, enfim, propor uma
experiéncia unica” (SRBEK: 2006. P. 9).

Assim, a possibilidade dos quadrinhos terem seu conteudo livre
das arbitrariedades impostas pela légica da industria cultural, conforme afirma
Umberto Eco junto com a experiéncia unica destacada por Srbek que separa o
conteudo dos quadrinhos de seu meio, da as HQs uma relevancia até entao
ignorada. Através delas um grande numero de idéias e pontos de vistas podem
se propagar e participar da formagao simbdlica de seus leitores. Nesse sentido,
algumas obras relacionadas com os meios de comunicacdo de massas, ou
MCMs, ganharam uma perenidade inesperada. Conforme afirma Roberto

Eliseu dos Santos:

Alguns teodricos consideram uma contradicdo — até mesmo
uma heresia — considerar um produto, uma mercadoria
consumivel e descartavel, “alienante” e de gosto duvidoso,
como obra de arte. Seria impossivel, para esses
académicos, conciliar uma produ¢do massiva, de consumo
popular, com rigidos critérios que definem a real
manifestacao artistica. No entanto, para espanto de eruditos
e criticos, varios desenhistas e roteiristas de quadrinhos séo
considerados mestres (...)” (SANTOS: 2002. P. 40).
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Assim, este grupo de autores de quadrinhos estaria criando obras
intelectuais que escapam da efemeridade, nao estando disponivel para os
leitores apenas durante um més, pois muitos quadrinhos acabam ganhando
espaco nas prateleiras das livrarias, sendo o acesso do leitor possivel a
qualgquer momento. Além disso, autores de destaque como Alan Moore, Art
Spiegelman, Neil Gaiman e Frank Miller trabalham, muitas vezes, de forma
autdbnoma, ndo se restringindo a imposig¢des editoriais. Essa ndo imposigao &
possivel gragas ao custo relativamente baixo das HQs, comparado aos altos
orgcamentos do cinema ou da televisédo, por exemplo. Assim, considerando-se a
relevancia que os quadrinhos vém adquirindo, ele também passa a ser uma
fonte proeminente para os estudos em ciéncias sociais. Seus diversos
enfoques possibilitam multiplas formas de andlise da sociedade, tomando por
exemplo os quadrinhos estadunidenses de super-heréis, pode-se criar uma
série de objetos de pesquisas como: o papel dos quadrinhos no esfor¢co de
guerra durante a segunda guerra mundial, o reflexo do macarthismo nos
quadrinhos, os negros nos quadrinhos durante as décadas de 1960-70, as
mudancas editoriais nas HQs pdés 11 de setembro de 2001. Os exemplos
citados abordam apenas questdes relacionadas a politica, mas reunindo as
diversas abordagens pode-se criar um riquissimo nicho para indagagdes,

conforme discutiremos mais adiante, no préximo capitulo.

Entretanto, ndo sem dificuldades as HQs alcancariam a arte.
Waldomiro Vergueiro (VERGUEIRO IN: LUYTEN: 2005) explica que o préprio
meio nao colaborava para que se formasse opinido positiva dele, seu papel
barato, enredos absurdos com herois fantasiados e cores berrantes afastariam

diversas pessoas nao familiarizadas com os quadrinhos. Segundo o autor:

Foi necessario que as artes plasticas comegassem a utilizar
recursos das histérias em quadrinhos em suas obras — como
nos trabalhos de Roy Lichtenstein e de Andy Wharol — e que
nomes respeitados do mundo artistico se confessassem
influenciados pelas histérias em quadrinhos — como Orson
Welles, Luiz Buiuel e Frederico Felini — para que o mundo
intelectual passasse a dar um pouco mais de atencao a elas
(VERGUEIRO IN LUYTEN: 2005. P. 17).
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Uma vez alcangado o reconhecimento como forma de arte para
alguns, e, principalmente, tendo perdido o status de cultura inferior para muitos,
as HQs possibilitam novos tipos de analises, uma vez que os quadrinhos
transmitem mensagens aos leitores através de suas representacdes e visdes
de mundo. Por mais que abordem assuntos muitas vezes dificeis de
compreender e perceber essa relacdo com seu tempo — como super-herais,
ficcao cientifica, fantasia, animais falantes — ainda assim, os bons quadrinhos o
fazem, tal como em outras formas de producao cultural, a exemplo do cinema.
Este é o caso do diretor Ingmar Bergman, em O Sétimo Selo’’ — filme que
mostra, na baixa idade média, o retorno de um cruzado a sua terra natal
assolada pela peste negra que dizima a populagcdo, mas ainda denuncia um
perigo contemporaneo a sua produgdo: as armas atbmicas, com climax em
uma partida de xadrez do protagonista com a morte, na qual a personagem
principal busca retardar o maximo possivel o fim do jogo, mesmo sabendo que
ao fim a morte venceria — diversos quadrinhos trazem em suas paginas uma
forte critica a nossa sociedade, que, mesmo que escondida atras de uma roupa

colante, ndo pode ser, a nosso ver, descartada pela historiografia.

1.4. Reflexoes sobre o conceito de Historia em Quadrinho e
sua organizagao

O primeiro a teorizar sobre os quadrinhos foi Will Eisner enquanto
lecionou na School of Visual Arts de Nova York entre 1972 e 1973. Segundo o
autor, em Quadrinhos e Arte Seqtiencial (EISNER: 2001), as HQs seria um dos
principais veiculos da Arte Sequencial, que englobaria também os desenhos
animados e o cinema. A sua principal caracteristica € a transmissdo de

mensagens através de imagens em seqUéncia12. Apesar de nao deixar claro,

1 BERMAN, Ingmar. O sétimo selo. Suécia: 1956.

12 .y . N . . . ~ . . .

A idéia de imagens em seqiiéncia no cinema e nas animagdes, para o autor, se justifica por seus meios
de reprodugdo, através da projecdo de quadros individuais em alta velocidade (24 quadros por
segundo), sendo a percep¢do de movimento uma ilusio de ética.



40

para o autor as HQs se destacam por se tratar do meio onde a arte seqiencial
se mantém mais autoral, possibilitando criar narrativas sem limitagbes, ao
contrario do cinema, por exemplo, onde, ao menos na época, sem os efeitos
digitais, os scripts ainda precisavam se basear nas possibilidades materiais da

época para se fazer o filme, enquanto nos quadrinhos, bastavam alguns tragos.

Seu estudo ainda mostra que as HQs possuem caracteristicas
proprias e se distanciam das outras formas da arte sequencial, como, por

exemplo, cinema e animacgao, conforme o proprio autor explica:

A configuragcdo geral da revista de quadrinhos apresenta
uma sobreposigédo de palavra e imagem, e, assim, € preciso
que o leitor exerca as suas habilidades interpretativas
visuais e verbais. As regéncias da arte (...) e as regéncias
da literatura (...) superpdem-se mutuamente. A leitura da
revista de quadrinhos é um ato de percepcao estética e de
esforco intelectual (EISNER: 1999. P. 8).

Essa interagdo verbal e visual leva o leitor a uma experiéncia
menos passiva do que o cinema, por exemplo, pois, a cada quadro, ele se
obriga juntar as cenas em sua imaginacao. Assim, diferentemente dos filmes,
nas HQs o enredo nao se desenvolve apenas diante dos nossos olhos, mas

também na nossa imaginacéao.

O autor segue afirmando que os quadrinhos utilizam simbolos e
formas de expressdes que se repetem e se tornam facilmente reconheciveis
para expressar idéias, tornando-se assim uma linguagem. Eisner, portanto,
separaria as HQs das outras midias. Para justificar seu ponto de vista o autor
debate os diversos aspectos de uma histéria em quadrinhos, principalmente a

questdo da imagem e do tempo™.

A imagem é a principal caracteristica de uma HQ, mas esta deve

ser desenvolvida com cautela para que possa ser compreendida. E necessario

13 s e ~ . , . . .
As outras caracteristicas ndo foram citadas por se tratar de contelddo mais técnico voltado aqueles
interessados em produzir quadrinhos como: técnica de desenho, enquadramento, anatomia, etc.
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que exista uma comunidade de experiéncias14 entre autor e leitor e “se
desenvolva uma interagdo, pois o artista estd evocando imagens que estédo
armazenadas nas mentes de ambas as partes” (EISNER: 1999. P. 13). A
imagem pode, ainda, se transformar em palavra escrita e vice-versa. O proprio
texto inserido nos quadros pode interagir com a imagem na narrativa, ndo

sendo apenas um meio auxiliar de expressao.

O tempo é outra dimensao de grande importancia para a narrativa
em quadrinhos. E através do controle do tempo por meio gréaficos que o autor
cria uma histoéria. O tempo é mensurado nas HQs através do uso dos quadros,
repetindo-os ou ordenando-os de maneira que a acédo se desenrole no ritmo
estipulado. Os baldes com as falas também podem se tornar um mecanismo de
controle do tempo, variando o tamanho das letras e baldes para prender o leitor
por mais tempo no quadro e desacelerar sua leitura ou com falas curtas para

obter o efeito inverso, como se pode ver abaixo:

14 . on . . .

Essas comunidades de experiéncias seriam os pontos em comum das visdes de mundo das pessoas.
Pessoas de uma mesma sociedade possuem diversas experiéncias em comum, assistem as mesmas
noticias na televisdo, filmes, freqliientam locais, governos, etc.
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Figura 1 — Controle do tempo em A Forga da Vida

(EISNER: 2007)

Acima, Eisner da grande destaque aos baldes e movimentos sutis
da personagem, mantendo sua posi¢do nos quadros finais, utilizando apenas
um afastamento do enquadramento, prendendo o leitor e transmitindo uma

nocao de tempo que se desenrola lentamente.

Além disso, em sua obra seguinte, Narrativas Graficas de Will
Eisner (EISNER: 2005), o autor aborda questdes referentes a interagdo entre a
obra e o leitor e ao processo de desenvolvimento criativo, focado
principalmente no momento no qual o roteiro é transposto para a forma de HQ

em outras palavras, a relagcio escritor e desenhista.

A interacdo entre a HQ e o leitor, segundo Eisner, € uma das
principais peculiaridades dos quadrinhos em relagdo a outras formas de
comunicagao. O leitor possui um grande poder de controle sobre a leitura,

podendo adiantar ou voltar paginas para recapitular, olhar o ultimo quadro na
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virada da pagina ou reordenar os quadros, enquanto o cinema, por exemplo,
deixa o espectador preso a cadeira passivamente. Ja a literatura tradicional
também pode proporcionar a ida e vinda do leitor, mas com agilidade muito
menor. Nesse sentido, as HQs nao retém o leitor através de revelagcbes
abruptas. E necessario capacidade de leitura e participagdo do leitor através de
seus conhecimentos prévios para que se crie um elo entre leitor e autor.
Segundo Eisner, “o quadrinista € obrigado a inventar imagens que se conectem
a imaginacado do leitor” (Eisner: 2005. P. 76). Para tanto, os autores de
quadrinhos devem se apropriar de temas que estejam relacionados com o

cotidiano de seus leitores. O trecho a seguir ajuda a esclarecer esta idéia:
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Figura 2 — Possibilidades de leitura em V de Vinganca

SALLEELSEUELE

P T j—

(LLOYD; MOORE: 2006 P. 193)

O exemplo anterior possibilita ao menos duas leituras, mesmo o
leitor mais purista ira imediatamente observar os trés quadros a esquerda, para
s6 em seguida fazer a leitura da esquerda para a direita, quadro a quadro.
Essa possibilidade de multiplas leituras € uma das peculiaridades dos
quadrinhos. Também se pode perceber o uso de imagens que o leitor
reconhece sem dificuldades, como o mercado, a for¢a policial, 0 homem se

alimentando ou, por exemplo, comunicado por meio de um megafone.
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Para criar essa ligacao é fundamental entender o processo de
desenvolvimento criativo. O importante na criacio de uma HQ é o
desenvolvimento de um conceito e sua ordenacao a partir de um roteiro que
sera transposto pelo ilustrador para se chegar ao produto final. Quanto menos
ruido nesse processo melhor, e por isso, segundo Eisner, “o ideal de escrita

ocorre quando escritor e artista sdo a mesma pessoa” (Eisner: 2005. P. 115).

Assim, a obra de Will Eisner teorizou pela primeira vez os
quadrinhos possibilitando sua separacdo de outras formas de comunicagao
como cinema, desenhos animados e charges. Seus estudos influenciaram toda
uma geragao de autores e estudiosos das HQs no aprimoramento da criagéo
dos quadrinhos no sentido de explorar formas narrativas que somente as

histérias em quadrinhos poderiam assumir'®.

Por muitos anos os estudos de Eisner orientaram teoricamente a
imensa maioria das pesquisas relacionadas aos quadrinhos. Mas, a partir do
inicio da década de 1990, Scott McCloud ira avancar nas analises das HQs,
ainda que Eisner continue a ser seu ponto de partida. Em sua obra
Desvendando os Quadrinhos (McCLOUD: 2005) o autor busca compreender o
que sao os quadrinhos, independente de outras formas de midia,
conceituando-os como “imagens pictéricas e outras justapostas em sequéncia
deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no

espectador’’®

(McCLOUD: 2005, P. 9), ou seja, é a organizagao de imagens
colocadas em uma sequéncia que busca transmitir uma mensagem ao leitor,

evitando assim um equivoco corriqueiro de “atira-las a vala comum” quadrinhos

> £ fundamental destacar que Will Eisner além de teorizar, p0s em pratica suas teorias. Eisner é autor
de diversos titulos de grande sucesso e respeito ndo sé entre quadrinistas, tais como Spirit e Contrato
com Deus, obras nas quais explorou ao maximo suas teorias rompendo com os paradigmas
estabelecidos pela industria dos quadrinhos na época, por exemplo, criando o conceito de Graphic Novel
— HQ criada para ser vendida ao publico por meio de livrarias, ndo mensal — ou desenvolvendo temas
ndo usuais ambientado em cortigos, representando suas experiéncias pessoais.

'® 0 conceito diferencia as HQs de todas outras formas de expressdo que conceitos vagos como imagens
justapostas poderiam abranger (pois até mesmo palavras escritas sdo imagens justapostas). (McCLOUD:
2005)
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com desenhos animados, pop art, charges, super-herdis, que, apesar de

possuir uma relagcado bastante estreita, ndo sdo a mesma coisa.

A partir da formulagao do conceito e de uma pequena explanagao
acerca de uma origem remota dos quadrinhos', McCloud aprofunda as
andlises de Eisner sobre a importancia de que o leitor reconheca através de
seu conhecimento aquilo que 1é nas HQs. Este reconhecimento se da através
de icones', uma vez que quadrinhos nada mais s30 do que uma copia
impressa de ilustragdes, e, se ndo houver reconhecimento do espectador a
ponto de dar sentido aos icones utilizados, a interacdo entre obra e leitor

sofrera ruidos.

Em seguida o autor faz um estudo da dindmica das mudancas de
quadros, ou seja, a ligacdo entre eles™. A relacdo entre os quadros pode ser
de seis formas: quadro, acdo, tema, cena, aspecto ou non-sequitur®. Cada tipo
de relagdo quadro-a-quadro requer uma capacidade maior de conclusao do

leitor para ser compreendida.

Nesse sentido, transigao de quadro, ou momento, utiliza imagens
semelhantes para, normalmente, fazer uma aproximacgao ou afastamento ou,
ainda, estender o tempo no enredo, pois desacelera o ritmo da narrativa, como

demonstrado a seguir:

7 0 autor defende gue as pinturas dos povos pré-colombianos, a tapecaria Bayeux Tapestry e pinturas
egipcias se enquadrariam dentro do conceito formulado, dando as HQs uma origem mais remota do que
o fim do século XIX. (McCLOUD: 2005)

18 Segundo McCloud, icone seria qualquer imagem que represente uma pessoa, local, coisa ou idéia.
(McCLOUD: 2005. P. 27)

1 Moacy Cirne, ja em 1972, na obra Para ler os quadrinhos (CIRNE: 1972), observou trés tipos de cortes
de cenas: espacial, temporal e espacio-temporal.

*° Devido & rarissima incidéncia de transi¢Ges non-sequitur, que ndo ocorre em nenhum momento nas
HQs utilizadas, a ndo ser em raras obras experimentais, ndo utilizaremos um exemplo. Estas formas de
transigdso ndo mantém nenhuma relagdo légica aparente para a narrativa entre os quadros, buscando
chamar a atengdo ou causar espanto no leitor.
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Figura 3 — Transicado por quadro ou momento em Surfista Prateado

(Graphic Novel 11: Surfista Prateado, 1989)

Aqui os autores utilizam a transicdo de momento para afastar o
enquadramento, que inicia centrado em uma personagem em meio de algumas
pessoas, até que ela se perca no meio da multiddo. Este tipo de passagem de
quadros requer pouca atencao do leitor, pois seu entendimento & de facil

assimilagao.

Ja a transicdo de agao faz com que o leitor reconhegca as
mudangas nas cenas através do movimento de uma personagem, objeto, etc.

como se pode observar na tira de Bill Watterson:
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Figura 4 — Transicao por agdo em Calvin e Haroldo

= - reiie e el AL e e i Tl s b amibe swsin v

(WATTERSON: 1996. P. 50)

Com excecao da ultima, todas as transigcdes de quadros do
exemplo acima sao de acdo. Esta forma de conducdo é a mais freqlente
dentro de uma HQ de super-herdis, por exemplo e é utilizada para conduzir de

maneira clara e limpa.

Tanto as passagens de momento quanto as de agao, requerem
pouca capacidade conclusiva para o entendimento. Ja a transposigcao por tema
procura mostrar diferentes aspectos de uma mesma cena, o intervalo de tempo

entre os quadros seria minimo, como mostra a passagem a seguir:
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Figura 5 — Transicao por tema em Sandman

MINHA ME.E ME ACORDOU QUANDO
ESTAVAMOS PRESTES A POUSAR,
MINKAS PERNAS ESTAVAM ADORMECIDAS,
£ EL ME SENTIA LIM CACD.

ACORDE, ROSE
GQUERIDA, ESTAMOS
GUASE LA APERTE
SEU LINTO,

MINEA MEE NJO ESTAVA QUANTD VERPE{OI.HE

TIVE UM SONHO TAG ESTRANHG, INTE Bl N 0s. AGLELES CAMMPOS! NGB
it e B ol
L | E ESTAVAMGS
lLHERES, E ESTAV) ROSE, 4PERA O CNTO

ESSE AEROPORTO,
GATWICK, E FERTO
DE LONDRES?

ECA! PARECE GLE
ALGO MCRREL NA MINHA
BOCA VARIAS HORAS 4
ATRAS... o

¢ E7 TENHO UM REFRESCANTE
BUCAL EM ALGLIM LUGAR
NA MINHA BOLSA,

(GAIMAN: 2005. P. 43)

As passagens de quadros mostram diversos angulos da trama em
um curto intervalo de tempo, permanecendo dentro de uma mesma cena.
Primeiro o avido, depois o seu interior, focando diferentes angulos de um
mesmo ambiente. Os trés ultimos quadros sugerem a proximidade entre as
personagens, poderia ser um quadro uUnico, mas O autor separou-os como

recurso de estender o tempo, ainda que este permanega curto.

Ja na transigdo por cena o intervalo de tempo, e possivelmente

espaco, entre as cenas pode ser enorme, COmMo se observa a seguir:
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Figura 6 — Transicao por cena em Persépolis

A, MERTROSAS!... ELAS PODIAM
PELD MENDS TER ENCONTRADO

A LEITURA NAD BASTAVA. PARA ME INTEGRAR, EJ
AUNGA TiNAA UM LONGD CAMIBNHD P 3

(SATRAPI: 2007. P desconhecida®)

No exemplo acima, as barras vermelhas destacam os momentos
de transicdo por cena. As alteragbes bruscas no tempo e no espago sdo as
principais caracteristicas desta forma de passagem, o que requer do leitos um

maior nivel de atengéo, exigindo um “raciocinio dedutivo” (McCLOUD: 2005. P

21
Marcas vermelhas nossas.

22 . . ~ ~
As paginas do livro ndo sdo numeradas.



51

71) para a leitura. O tempo transcorrido entre o primeiro e o ultimo quadro pode
ser de algumas horas na historia, mas entre a redacdo da carta e a sua leitura

supde-se ao menos alguns dias.

Ja na transicao por aspecto, o tempo também é reduzido, quase
congelado, mas diversos aspectos sdo mostrados como podemos verificar a

seqguir:

Figura 7 — Transig¢ao por aspecto em V de Vinganca

|

(LLOYD; MOORE: 2006. P. 179)

Neste trecho, observam-se trés diferentes aspectos quase que
simultaneamente primeiro uma visualizagdo geral de um homem sentado em
frente ao computador, seguindo para sua expressao para finalizar no conteudo

na tela do computador.

Além disso, em sua primeira obra, McCloud aborda temas de
carater mais técnico dos quadrinhos como movimento, trago, roteiro e cor23,

mais voltados para os estudiosos da forma, por exemplo.

Enfim, as pesquisas com HQs podem abrir um nicho promissor de
estudo para os historiadores. Compreender em quais campos da histéria
poderiam se utilizar os quadrinhos foi a primeira etapa deste capitulo, através

de uma breve analise da evolugdo da historiografia dos ultimos anos, que

23 . s . 3T

Aborda mais o aspecto tecnoldgico das cores e como elas transformaram as HQs. Para analises a
partir das cores, ler: FARINA, Modesto. Psicodindmica das cores em comunicagdo. Sdo Paulo: Edgard
Bliicher, 1986.
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possibilitou uma abertura nos campos da histéria cultural e da histéria politica.
O segundo momento procurou estabelecer a maneira como as HQs podem ter
relevancia no estudo da histéria, se enquadrando no estudo das
representacgdes, por exemplo e, superando alguns preconceitos relacionados a
tedricos da industria cultural ou desconhecedores do meio. Por fim, buscou-se
compreender o que sao as histérias em quadrinhos, como sdo produzidas e
pensadas, além de uma breve explicacdo de seu funcionamento como

transmissor de mensagem.

Portanto, podemos concluir que os quadrinhos nos dao sim o
testemunho de uma época. Algumas dessas HQs sao consideradas
verdadeiras obras de arte, ndo sé pelo seu aspecto estético, mas também pela
sua capacidade de influéncia e perenidade que adquirem. Batman - O
Cavaleiro das Trevas e Watchmen sao obras que sobrevivem ainda hoje como
referéncia nos quadrinhos do género, ao contrario da maioria das obras
contemporaneas a suas publicagdes, possuindo um conteudo intrinsecamente
ligado a sua época e com posi¢des ideoldgicas muitas vezes contrarias as de
sua editora. No préximo capitulo, buscaremos analisar essas HQs e a Guerra

Fria em sua época.
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2. HQs e suas Historias

Este capitulo tem por objetivo esbocar, de um modo geral o
histérico das HQs, identificando as principais influéncias de Batman — O
Cavaleiro das Trevas e Watchmen, especificamente no que se refere ao
género de super-heréis, bem como os quadrinhos de horror e underground. A
seguir, temos ainda por objetivo fazer uma analise do enredo e das
personagens de Watchmen e Batman — O Cavaleiro das Trevas, inserindo-as

no contexto de crise da Guerra Fria nos anos 1980.

Em geral, as HQs possuem uma histéria peculiar e desconhecida
até mesmo para muitos de seus leitores, o que reforca a importancia de se
compreender sua histéria, mesmo que brevemente, ainda mais quando estas
sdo incorporadas como fonte de pesquisa para um estudo de cunho
académico. Em primeiro lugar, portanto, deve-se esclarecer que as HQs néao
sdo um fendbmeno homogéneo. Diferentes tipos de HQs surgiram em diferentes
partes do mundo. Os super-herdis sao apenas um género entre inumeros
outros. Além dos conhecidos quadrinhos norte-americanos de super-herais,
pode se citar também os mangas orientais (Japao e Coréia), surgidos apds a
segunda guerra mundial (BARBOSA IN: LUYTEN: 2005); também devemos
lembrar dos albuns de quadrinhos franc6fonos que surgiram antes mesmo dos
tdo famosos super-herdis, como as tiras Tintin de Hergé, as quais
posteriormente seriam publicadas em diversos albuns. Neste sentido, Hergé
acaba por fazer escola e os albuns em quadrinhos na Europa abrem portas,
principalmente durante a década de 1960, para quadrinhos como Asterix de
Albert Uderzo e René Goscinny, ou o italiano Hugo Pratt e sua Balada do Mar
Salgado (PATATI; BRAGA: 2006).

Argentina e Brasil também se incluem na histéria dos quadrinhos.
No Brasil, as primeiras HQs chegam por volta de 1905 com a primeira edigao
de Tico-Tico e ganham forga com a enorme disputa entre os dois principais
editores de quadrinhos na época, Adolf Eisen e Roberto Marinho (JUNIOR:
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2004) 24 Ja durante a década de 1960 como nao, citar Mafalda, do argentino
Quino, e sua acidez sobre a classe média, os costumes, a ditadura, ou entdo o
apice das HQs infantis de Mauricio de Souza e sua Turma da Mbnica, que ja

formou geragdes folheando suas paginas (MOYA: 2003)?

Mas sdo os quadrinhos de super-herdis que irdo conquistar os
coragdes e mentes de inumeros leitores de varias geragdes ao redor do globo.
Nesse sentido, considerando-se ainda que Batman — O Cavaleiro das Trevas e
Watchmen se incluem nesse género, daremos a seguir um maior enfoque ao
desenvolvimento dos quadrinhos de super-herdis durante o século XX,
especialmente ao periodo de meados da década de 1950 até a década de

1980, que teve um relevante papel nesse processo.

Antes disso, deve-se ainda esclarecer que, de uma forma quase
consensual, os autores dividem a histéria dos super-herdis em trés diferentes
fases. A “era de ouro” iniciada em 1938 com o aparecimento de Superman,
leva esse nome pois foi a época que os quadrinhos do género atingiram
vendagens astrondmicas, encerrando-se em 1954, com a crise dos quadrinhos
associados ao aumento da delinquéncia juvenil, como veremos adiante. A “era
de prata”, que se iniciou em 1956, foi marcada com a reformulacao das HQs de
super-herdéis, além da implantagdo de um cddigo de censura. Esta fase se
encerra em meados da década de 1970, existindo algumas discordancias entre
qual seria o0 marco da mudanga para a “era de bronze”, que ocorre devido a
uma crise no mercado editorial no género de super-herdis, tal como ocorreu ao
fim da segunda guerra mundial, com o fechamento de diversas editoras e uma
queda nas vendas e se estendera até o final dos anos 1980, incluido nesse
periodo as HQs Watchmen e Batman — O Cavaleiro das Trevas (GUEDES:
2008).

** Sobre os quadrinhos no Brasil, também ver: SILVA, Diamantino da. Quadrinhos dourados: a histéria
dos suplementos no Brasil. Sdo Paulo: Opera Graphica Editora, 2003.
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2.1. A Guerra Fria e os Quadrinhos

As histérias em quadrinhos surgem ao fim do século XIX?®,
oriundas principalmente das charges, publicadas em jornais estadunidenses e
distribuidas largamente através dos syndicates - corporagdes detentoras de
direitos de imprensa para distribuicdo de material para jornais de todo mundo.
Em geral, os estudiosos das HQs consideram Yellow Kid, de outubro de 1897,
como seu marco inicial, outros, porém, consideram algumas xilogravuras
francesas do século XIX ou entdo Max und Moritz do alem&o Wilhelm Busch,
de 1866, como quadrinhos. De qualquer modo, sera a partir das publicacoes
nos jornais estadunidenses que os quadrinhos terao continuidade e se tornaréo
conhecidos (MOYA: 2003).

Nesses primeiros quadrinhos, personagens como Yellow Kid e
Little Nemo, com suas viagens pelos sonhos e o inconsciente, impulsionaram
as HQs com historias divertidas®® e simples, com publico variado, desde
criancas até adultos. Em poucos anos, ja nas décadas de 1920 e 1930, os
quadrinhos estdo em praticamente todos os jornais populares norte-
americanos. Autores como Lee Falk, com Fantasma e Mandrake sao
conhecidos e reconhecidos, possibilitando assim, a manutencao profissional

exclusiva de artistas com as HQs.

Nem mesmo a depressdo econdmica pos-1929 impediu o
aumento dos quadrinhos dentro dos jornais, que em muitos casos ganham
caderno préprio apresentando, entre outras histérias, Tarzan e Buck Rogers.
Segundo Stephen Krensky, isso pode ser explicado porque

For many people, the economic depression caused

emotional depression. Even those Who managed to keep
their Jobs through the 1930s worried daily about the future.

** Ver: MOYA, Alvaro. Vapt-vupt. Sdo Paulo: Clemente e Gramani Editora e ComunicagGes, 2003. P. 110.
Ver também: MOYA, Alvaro. Histéria das historias em quadrinhos. S3o Paulo: Editora Brasiliense: 1993.

26 . N . . . . . N . . o
Devido ao apelo comico dos primeiros quadrinhos, ganharam o nome em inglés comic strips (tiras
cOmicas) ou apenas comics.
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So Americans looked to books, music, and movies to forget
their troubles for a little while 2’ (KRENSKY: 2008. P. 7).

Os quadrinhos, portanto seriam mais uma forma de escapismo
durante estes tempos conturbados que, segundo o autor, teve larga aceitagao
entre o publico leitor. Krensky mostra ainda que as HQs se tornaram um
fendmeno extremamente lucrativo para os jornais e logo surgem as primeiras
coletdneas de histérias publicadas nestes primeiramente em forma de
suplementos e, em seguida na forma de revistas em quadrinhos. J& em
meados da década de 1930, as revistas ultrapassam os jornais como principal

meio de divulgacdo das HQs.

Este periodo que corresponde a chamada “era de ouro” dos
quadrinhos tém seu 4pice com o surgimento do género de super-herdis, em
1938, no primeiro numero da revista Action Comics, cujo principal personagem
€ Superman, criado por Jerry Siegel e Joe Shuster. Os leitores dessas revistas
variam entre criangas, adolescentes e até mesmo jovens adultos. As primeiras
aparicbes do personagem mais famoso dos quadrinhos mostravam-no
enfrentando problemas sociais, como o dono de um cortico que pretende
despejar uma familia por ndo pagar o aluguel, politicos corruptos, etc. Em uma
época de crise, a revista custa apenas alguns centavos e vende milhares de
exemplares. Pouco tempo depois, em maio de 1939, surge Batman, no niumero

27 da revista Detective Comics, criado por Bob Kane.

Estes quadrinhos de super-herdis logo passam a ser copiados e
diversos personagens surgem ao longo dos anos, tais como Capitdo Marvel,
Capitdao América e Tocha Humana. Assim, as HQs se proliferam, e chega o
momento dos super-herdis irem a guerra junto com os Estados Unidos apds o
ataque japonés a Pearl Harbor, em dezembro de 1941. Inicialmente, com a
colaboracdo ao esforco de guerra, os quadrinhos eram de certa forma um

exemplo de civismo, como podemos observar:

7 Tradugdo livre: Para muitas pessoas, a depressdo econdmica causou depressdo emocional. Mesmo
aqueles que conseguiram manter seus empregos durante os anos 1930 preocupavam-se com o futuro.
Assim os americanos olhavam para livros, musica e cinema para esquecer seus problemas por um
tempo.
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Figura 8 - Action Comics 58 (margo, 1943)

(Fonte internet: http://www.coverbrowser.com/covers/action-comics/8)

Na imagem de capa, Superman ajuda a imprimir publicidade para
a campanha de venda de titulos da guerra, com a linguagem informal tipica dos
quadrinhos incentivando o leitor a “dar um tapa no japa”, conforme estampa a
capa da revista. Praticamente todos os quadrinhos de super-herdis se voltam

para a guerra, seja no Pacifico ou na Europa.

Com o fim da 22 Guerra Mundial, os quadrinhos de super-herdis
vao gradativamente perdendo popularidade. Centenas de titulos e
personagens, como Capitdo América, deixam de ser publicados e muitas
editoras de quadrinhos fecham ou s&o incorporadas por outras. Surgem as
primeiras dificuldades no setor e os leitores dos super-heréis diminuem ja ao
fim da década de 1940, em parte pelo envelhecimento do publico®. A era de
ouro dos quadrinhos chega ao fim, levando os super-herdis a perder cada vez

mais espago para outros géneros.

Os quadrinhos de terror sdo os principais titulos a suceder os
“‘homens de capa”, como muitos se referem aos super-heréis, apesar de ainda
terem grande aceitagdo entre os mais jovens. Conforme afirma Bradford W.
Wright (WRIGHT IN KLAEHN: 2007), uma antiga editora, que até entdo era

28 ~ . . . .
Apesar da redugdo nas vendas, as revistas da DC Comics mantiveram certa popularidade e nunca
deixaram de publicar seus super-herdis.
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especialista em materiais educativos, passou a se focalizar em histéria em
quadrinhos, mas com uma abordagem muito diferente das utilizadas por outras
editoras. A EC Comics segue o autor, encorajava os autores para a produgao
de materiais com qualidade em detrimento da quantidade, dando prazos
maiores para producado, atraindo assim os melhores artistas da época para
suas paginas. O resultado sdo HQs entdo inovadoras e ousadas, muitas vezes
chocava o publico com cenas, por exemplo, de assassinatos e
desmembramentos como se pode observar nas capas de algumas edi¢des da
revistas The Vault of Horror publicadas entre 1953-54:

Figura 9 - Amostras de Capas da EC Comics - The Vault of Horror

@ T!-}EVAULT[!F ?
"HORROR-

(Fonte internet: http://www.coverbrowser.com/covers/vault-of-horror)

Assim, o conteudo das HQs rapidamente adquire mais maturidade
e concepgoes artisticas mais elaboradas, abrindo espago para tramas internas

também elaboradas e personagens com melhor desenvolvimento psicoldgico,
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tal como ja ocorria na Europa com Tintin, por exemplo. As histérias de terror e
mistério acabam invadindo as prateleiras, sendo a preferéncia dos leitores

adolescentes e adultos jovens.

Uma das principais inovacoes trazida pela EC Comics, ainda
segundo Bradford W. Wright, € que cada autor assinava suas historias, “(...)
assigned artists to stories much as Hollywood producers cast their stars in
motion pictures”® (WRIGHT IN KLAEHN: 2007. P. 7). Essa forma dos editores
de tratar os autores de HQs tirou-os do anonimato e trouxe ao conhecimento
do publico quem eram seus artistas favoritos, possibilitando pela primeira vez,

quadrinhos autorais.

Todavia, em um contexto de pods-guerra e de um crescente
sentimento anticomunista, cujo simbolo maior foi o Macartismo® nos EUA, os
quadrinhos logo se tornaram alvos faceis para a repressdao (WRIGHT IN
KLAEHN: 2007). Em 1954, por exemplo, o psicélogo Fredric Werthan, publica o
polémico livro The Seduction of the Innocent®’, que atribui aos quadrinhos a
responsabilidade pelo aumento da delinquéncia juvenil, da pobreza intelectual
e, ainda, o incentivo ao homossexualismo. Nenhum tipo de quadrinho é

poupado em suas criticas. Segundo Gongalo Junior:

Seduction of the Innocent foi recebido por parte da imprensa
como uma bomba atdbmica. Em especial pelos grandes
jornais de linha conservadora e declaradamente
anticomunista. Naqueles dias em que o senador Joseph

29 ~ . . . . s .
Tradugdo livre: (...) associando os artistas com as histdrias assim como os produtores de Hollywood
escalam suas estrelas nos filmes.

*® 0 Macartismo é a intensa perseguicdo interna nos Estados Unidos a todo tipo de ameaga a sociedade
estadunidense, principalmente de carater comunista, em meados da década de 1950. Também
conhecido como a “caga as bruxas”, gerou grande mobilizagdo interna e mesmo o desrespeito aos
direitos civis. Atingird outros meios de forma ainda mais veemente do que os quadrinhos, como
cinema, jornais, televisdo, etc. Ver: WHITFIELD, Joseph J. The culture of the cold war. Baltimore: The
John Hopkins Press, 1996.

3 Apesar de muitos autores brasileiros citarem a obra com a tradugdo A Sedugdo dos Inocentes, ndo se
localizou nenhuma edigdo nacional do livro, a Unica referéncia a respeito é que a versdo brasileira do
Reader’s Digest de outubro de 1954 condensou um dos capitulos do livro com o titulo “Histérias em
Quadrinhos — Roteiro ara a delinqtiéncia” (JUNIOR: 2004. P. 238).
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McCarthy era o grande inquisidor do pais, a midia em geral

acostumou-se a da dar destaque para qualquer denuncia

que ajudasse os americanos a se livrar da ameaga que

vinha de Moscou. E anunciou a obra como a comprovagao

cientifica feita por um médico respeitado de um grave perigo

contra a infancia e a adolescéncia. (JUNIOR: 2008. P. 237).

O carater supostamente cientifico da obra mostrava dados que,
teoricamente, associavam o aumento da delinquéncia juvenil com a leitura de
quadrinhos, e segundo Gongalo Junior, ao conseguir ligar as HQs ao crime, “o0
psiquiatra dava indicios da presenga comunista por tras desse propodsito de
desestabilizar a conduta do povo americano” (JUNIOR: 2008. P. 237). Em
consequéncia, segue o autor, os quadrinhos acabaram sendo queimados em
praca publica, com criancas sendo guiadas por maes zelosas para atirar seus

gibis nas fogueiras, numa espécie de licdo de moralismo e civismo.

Para conseguir obter de volta o reconhecimento da sociedade, as
editoras de quadrinhos, junto com a subcomissdo do senado americano que
investigava as HQs a partir das denuncias de Wherthan, buscam criar um “selo
de qualidade” com uma série de prerrogativas que assegurariam que a HQ com
tal selo, nao influenciasse de maneira negativa o leitor. O Comic Code
Authority”, que em 1955, cria diversas regras morais, obrigando todos os
quadrinhos a segui-las, ou entdo n&o poderiam ser comercializados. Dentre as
diversas determinacdes, destacam-se, por exemplo, as que impdem que ao fim
das histérias o bem deveria triunfar sobre o mal, ndo conter nenhuma
referéncia ao sexo ou drogas, ndo mostrar sangue ou violéncia exacerbada, as

figuras de mulheres deveriam ser realisticas e ndo exageradas.

Aqueles quadrinhos que ndo estivessem de acordo com as
determinagdes do cddigo ndo teriam o selo estampado na capa e, por
consequéncia, nao poderiam ser vendidos nas bancas de jornal, unicos pontos

de venda existentes até entdo. As editoras de super-herois apdiam o codigo e

*> 0 Comic Code Authority é um selo que certifica que o contetido de uma HQ estava de acordo com o
codigo. Uma descrigdo detalhada da criagdo do cédigo pode ser visto no capitulo 9 de: JUNIOR, Gongalo.
A guerra dos gibis: a formagdo do mercado editorial brasileiro e a censura aos quadrinhos 1922-64. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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os quadrinhos de terror logo desaparecem33, dando espag¢o novamente aos

super-herois, que reinam uma vez mais nas prateleiras.

Este retorno dos super-herdis marcaria o periodo que, como ja
referimos, é, em geral, chamado era de prata. Dentro do universo dos
quadrinhos, este periodo seria o primeiro marcado por uma geragao de autores
que ja cresceu lendo gibis. Nessa época, a entdo recém fundada Marvel
Comics resgata antigos personagens como Capitdo América, Namor, Tocha
Humana e, com destaque a autores como Jack Kirby e Stan Lee, transforma as
HQs com novas concepgoes tanto estéticas quanto narrativas, como a criagao
de quadrinhos que utilizam como principal forma transicdo de quadros a agao,
dando uma dinamica inovadora as histdrias. Novos personagens sao criados,
como Homem Aranha ou o Quarteto Fantastico, e outros sdo reinventados
como Flash — que ¢é recriado a partir de conceitos basicos originais como a
velocidade, mas com um personagem com diferentes caracteristicas

psicolégicas, por exemplo.

Esse periodo, da chamada era de prata, coincide com o auge da
Guerra Fria, entre EUA e URSS, trazendo importantes e marcantes implicacoes

para os quadrinhos.

Nesse sentido, deve-se aqui lembrar que a divisdo do mundo em
duas esferas de influéncia — a norte-americana e a soviética — levou a uma
disputa de hegemonia que se dara em diversos palcos: politico ideoldgico,

econdémico, militar e cultural. Segundo Hobsbawm

A peculiaridade da Guerra Fria era a de que, em termos
objetivos, ndo existia perigo iminente de guerra mundial. Mais
que isso: apesar da retérica apocaliptica de ambos os lados,
mas sobretudo do lado americano, os governos das duas
superpoténcias aceitam a distribuicdo global de forgas no fim
da Segunda Guerra Mundial. (HOBSBAWM: 1995. P. 224)

Com o estabelecimento das areas de influéncia, o embate entre

as chamadas superpoténcias deveria ocorrer em outros planos que nao o das

33 Apesar de perder seus principais titulos, a EC Comics ndo fecha, voltando-se aos quadrinhos de
humor, como a revista MAD.
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armas, por isso os esforcos de ambas as poténcias, no imediato pds-guerra,
em reestruturar a dindmica da economia mundial, no caso dos EUA com o
Plano Marshall para salvar a Europa ocidental e a Asia, e no da URSS, de

reerguer toda sua industria combalida pela guerra.

Ainda assim, j4 em meados da década de 1950, o acirramento
das relagdes entre EUA e URSS em diversos momentos aumentou
substancialmente a tensdo em relacdo a uma nova guerra. Ainda, segundo
Cristina Soreanu Pecequilo, o fim do monopdlio nuclear, apés a URSS
desenvolver sua prépria bomba atdbmica, traz transformacgdes profundas as

relagdes politicas mundiais em outras palavras, diz ela:

Marcando profundamente o relacionamento entre as
superpoténcias, o elemento nuclear ndo eliminou o conflito
entre ambas, apenas o deslocou para um embate indireto, por
meio de terceiros ou de conflitos paralelos. Na competicdo
interestatal, o acumulo de arsenais tornou-se mais um entre
muitos terrenos de disputa, que ja incluiam as dimensdes
politica, econdémica, diplomatica e social. No caso especifico
das relagcbes bipolares o que se observou foi uma corrida
constante para obter mais e melhores armas, em uma disputa
tanto quantitativa quanto qualitativa pela superioridade ou, no
minimo, pela paridade. Sempre havia uma comparagéo entre
os arsenais, seu alcance, sua quantidade, seu tipo, sua
localizagdo, com a introducdo de todo um novo pensamento e
uma linguagem estratégica como deterrence, capacidade de
primeiro e/ou segundo ataque, retaliagdo massiva, destruigéo
mutua assegurada, entre outros. (PECEQUILO: 2003. P. 162)

O embate indireto entre EUA e URSS, portanto, seria a esséncia
da Guerra Fria, sendo a corrida armamentista a forca motriz desse
confrontamento, baseada numa expansdao nos campos das tecnologias
nucleares e espaciais. As armas nucleares impediram o ataque de uma
poténcia a outra mas, ao mesmo tempo, o desenvolvimento de tecnologia
militar poderia dar a chance de um lado agredir o outro sem sofrer uma
retaliacdo proporcional a agressédo, com o desenvolvimento de lancadores de
foguetes, sistemas antimisseis ou bombas nucleares de maior poténcia, que
perdurara, com maior ou menor intensidade, durante todo o periodo. Um

exemplo da corrida armamentista no campo tecnoldgico, apresentado por
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Josepeh Cirincione, € o aumento dos estoques de armas nucleares tanto nos
Estados Unidos, que chega ao apogeu quantitativo, quanto na Unidao Soviética
que, embora muito inferior em numero de ogivas, apresentou um maior
aumento relativo destas (CIRINCIONE: 2007. P. 36).

Outra forma de confrontagdo no campo da industria tecnolégica
militar foi a corrida espacial, com o langamento dos primeiros satélites, tal como
0 soviético Sputnik, o envio de animais e finalmente homens ao espag¢o, como
Yuri Gagarin, culminando com a chegada do homem a Lua, cujo resultado mais
objetivo ndo foi outro além de impressionar o mundo com a capacidade

tecnoldgica desenvolvida.

Nesse contexto, os quadrinhos de super-herdis voltariam mais
uma vez a assumir um papel atuante, a exemplo do que vimos ter ocorrido
durante a segunda guerra mundial, representando as idéias de seu tempo. A
editora Marvel Comics se destacou entdo com a criacdo de inumeros
personagens que adquirem poderes envolvendo pesquisas com radiacao, tais
como: Homem-Aranha, picado por aranha radioativa (1963), Hulk, exposto a
radiacdo em experimentos militares (1962), Demolidor, acidente com materiais

radioativos (1968), entre outros.

Ainda assim, deve-se observar que estes novos quadrinhos de
super-herodis levaram seus personagens a se focar cada vez mais em um
universo préprio, onde os personagens eram colocados em um mundo mais
estatico, com a criagdo de paises ficcionais, como a Latvelia, pais que se
situaria no leste Europeu, governado por um monarca tirano, ao invés de
interagir com a realidade imediata, tal como ocorria durante a Segunda Guerra
Mundial, em que era possivel ver diversos personagens enfrentando os
exércitos nazistas. Mas ainda assim, é possivel constatar algumas mudangas
de perfil de alguns vildes, como nas HQs do Capitdo América, onde a
personagem Caveira Vermelha, que durante a segunda guerra era um nazista,
agora € um aliado dos soviéticos, ou entdo mesmo com a criagdo do
antagonista comunista do proprio Capitdo América: o Guardido Vermelho. Os

vildbes soviéticos também passam a aparecer nas paginas dos herodis nova-
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iorquinos como o Fantasma Vermelho, um cientista russo que tenta implantar
um império comunista em nivel mundial, aparece no numero 13 da revista The
Fantastic Four de 1963 e, mesmo sendo um vildo secundario, passa a fazer
parte do universo da editora e tem aparigdes em outros titulos como O
Espetacular Homem Aranha e Homem de Ferro. A esse respeito, Christopher

Knowles diz que:

The science-hero archetype tapped into the zeitgeist™ of the
atomic age and the rapidly approaching space age. It spoke
to the phobias and aspirations of its time, presenting a clean,
tidy, and communitarian image of American society. The
Science Heroes upheld the common civic assumptions of a
strong centralized federal government and a prosperous
middle class. Where the heroes of the 1940s played into
liberal Rooseveltian idealism by making villains of greedy
corporate executives, the new science heroes were proud
servants of the military-industrial complex®. (KNOWLES:
2007. P. 138).

Seguindo estas questbes, deve-se destacar nesse contexto o
claro fendmeno da contracultura®®, que de alguma maneira ira se refletir no
quadrinhos, com o desenvolvimento das HQs ditas uderground37, como

aquelas produzidas por artistas como Crumb e Pekar. Suas histérias estao

34 s . .
O espirito de uma época ou sociedade.

3 Tradugdo livre: O arquétipo do herdi cientifico colou no zeitgeist da era atdmica e na aproximagao da
era espacial. Falou as fobias e aspiragdes de seu tempo, apresentando uma imagem limpa, organizada e
comunitaria da sociedade americana. Os Herdis Cientificos confirmaram as suposi¢des civicas gerais de
um forte governo federal centralizado e uma préspera classe média. Onde os herdis dos anos 1940
brincavam no idealismo Rooseveltiano liberal pela criagdo de executivos de corporagGes gananciosas, 0s
novos herdis cientificos eram servos orgulhosos do complexo industrial-militar.

%% A contracultura afetou os jovens em geral nos Estados Unidos e Europa durante a década de 1960. E
marcada pela geragdo pods-segunda guerra. Os costumes serdo largamente questionados, tendo como
marco, o movimento hippie que pregava a paz, o amor livre, etc. Esse choque de geragdes também se
manifestou na Franga nos acontecimentos de maio de 1968, por exemplo. Ver: SIRIUS, R. U..
Contracultura através dos tempos: do mito de prometeu a cultura digital. Rio de Janeiro: Ediouro, 2007.

*” 0 termo underground é para os meios culturais que estdo deslocados na industria e sdo langados de
forma independente. No Brasil, os quadrinhos underground influenciardo autores como Angeli, Laerte,
Glauco, etc. Uma das principais obras do género é Chiclete com Banana, publicada na década de 1980 e
meados dos anos 1990. Para mais informagdes ver: SILVA, Nadilson Manoel da. Fantasias e cotidiano
nas historias em quadrinhos. Sdo Paulo: Annablume, 2002.
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cheias de sarcasmos, sexo, drogas e, piadas infames, posicionamentos
politicos, sendo assim totalmente voltadas para um publico adulto. Devido ao
desacordo com as regras impostas pelo Comic Code Authority, os quadrinhos
undergroud nao podem ser vendidos nos pontos de vendas tradicionais,
chegando ao publico através das lojas especializadas em HQs, as Comic
Shops (WITEK: 1989).

Nesse contexto, os quadrinhos undergroud tiveram papel de
extrema relevancia, pois levaram as HQs novas possibilidades de conteudo
que, além da diversdo, também incluia criticas a politica e a sociedade, criando
uma nova forma de distribuicdo de quadrinhos e novos leitores. As lojas
especializadas também se tornaram ponto de venda dos quadrinhos de super
heréis e passam a fidelizar o publico, possibilitando grandes linhas narrativas
em uma série extensa de edicbes (ao contrario do que ocorria, ja que as
histérias se limitavam a uma unica edigdo), o que seria logo incorporado
também pelas grandes editoras. Essa mudanca ampliou o alcance comercial
das HQs publicadas por essas editoras, ao passo que trouxe dificuldades para
aquelas que nao aderiram a ela, como a Charlton Comics, que, como veremos
ainda, acabou falindo e incorporada a DC Comics. (GUEDES: 2008).

Outro ponto importante no amadurecimento dos quadrinhos de
super-herodis nesse periodo foram as primeiras quebras a obediéncia do Comic
Code Authority, quando por exemplo, em 1971, o Departamento de Saude,
Educacido e Bem Estar norte-americano, em uma campanha contra o uso de
drogas, encomenda junto a Marvel Comics uma histéria em que um de seus
heréis confrontasse o problema dos entorpecentes. Assim, em The Amazing
Spider—man38, Stan Lee escreve uma histéria na qual o Homem-Aranha
enfrenta traficantes de drogas e descobre que algumas personagens da série
estavam sofrendo com o vicio recorrente ao uso delas. Mesmo com os
bandidos presos e o bem vencendo no final, a presenga das drogas em si
descumpria o codigo e as revistas foram publicadas sem o selo de autorizagao.

Mesmo assim, sua comercializacao foi impedida, tornando-se essa a primeira

* Nameros 96, 97 e 98.
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brecha dos super herdis em mais de quinze anos de censura imposta pelo
cédigo e, mesmo ndo se tornando uma regra, este precedente leva o Comic
Code Authority a passar por reformas, tornando-se entdo menos rigido nos

seus principios.

Nessa época entéo, ja nos anos 1970, durante a chamada “era de
bronze” do quadrinhos de super-herois, como ja referimos, estas HQs tiveram
uma forte reducao em suas edi¢cbes, destacando-se entdo os quadrinhos de
fantasia como Espada Selvagem de Conan, onde se evidenciam novos artistas,
entre eles Roy Thomas, e alguns ja veteranos, como John Buscema. Ainda
assim, por outro lado, os quadrinhos de super-herdis passaram por
transformacdes, refinando-se esteticamente e tornando seus enredos mais
adultos, através de uma liberdade editorial maior para captacido de novos
artistas. Nesse sentido, por exemplo, estas HQs incorporaram diferentes
formas de manifestacao social e politica caracteristicas aos anos 70, como os

protestos contra a guerra do Vietna.

A titulo de exemplo, pode-se citar os numeros de titulo Lanterna
Verde/Arqueiro Verde, que, a partir de abril de 1976, mostra o confronto de
uma personagem que detinha todas as caracteristicas tipicas dos super-herais,
no caso Lanterna Verde, com ideais patriéticos - que prende criminosos e ajuda
a policia -, com outra personagem, o Arqueiro Verde, que € um anarquista e
revela que por trds da criminalidade existe uma série de fatores que n&o sao
levados em consideracdo, como a pobreza, o desemprego e a discriminagcao

racial.

Ainda a esse respeito, um outro importante exemplo s&o os
quadrinhos dos X-Men que, ja em 1963, haviam publicado historias cujo enredo
principal aborda as diferengas raciais, devido as caracteristicas mutantes de
seus personagens. Suas edi¢cbdes, porém, pararam em 1969, devido a baixa
vendagem, retornando apenas em 1975, salientando ainda mais as questdes
raciais ao introduzir personagens oriundos da Unido Soviética, Africa do Sul e

Alemanha. Esses quadrinhos poderiam estar relacionados a uma
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inconformidade com o chamado padrao WASP?° estadunidense, tal como o
movimento dos Panteras Negras da época, que defendia uma resisténcia a

este modelo idealizado.

Neste contexto, Will Eisner ira introduzir o conceito de Graphic
Novel no mundo das HQs. A Graphic Novel aproxima ainda mais os quadrinhos
do mundo literario, dando aos gibis um aspecto mais sério, com acabamento
parecido ao dos livros. Mas as mudancgas ndo sao apenas superficiais, espera-
se de uma Graphic Novel um enredo fechado e, além disso, que esteja
disponivel de forma mais perene nas prateleiras das livrarias, ao lado dos
classicos da literatura. Com a obra Contrato com Deus, de 1978, Eisner da aos
quadrinhos uma liberdade artistica total, ndo estando limitado por uma linha
editorial ou por um numero de paginas pré-determinado, nem mesmo pelo
Comic Code Autority. Neste trabalho, o autor mostra Nova York da década de
1930, tecendo diversas relagdes entre as crises entdo contemporaneas e a de
pos-1929.

Apesar destas mudangas nos quadrinhos norte-americanos, o
mercado de HQs ainda enfrenta a forte crise nos ultimos anos da década de
1970. Segundo Roberto Guedes:

Por volta de 1977 e 78, a crise econdmica que afligia o
mercado editorial americano atingiu seu apogeu. A revista
do Homem-Borracha (Plastic Man, no original em inglés) foi
cancelada na vigésima edi¢do. Noticias posteriores deram
conta que Plastic Man teria sido o titulo menos vendido da
década (GUEDES: 2008. P. 198)

Conforme demonstra Guedes, uma vez mais 0s super-herois
deixaram de atrair leitores, o que levaria este género a sofrer uma nova série
de transformagbes, como o cancelamento de diversos titulos e edicbes e a
adocdo de uma nova politica editorial pela DC Comics. Financeiramente a
editora se mantém gracas a um bem sucedido sistema de licenciamento de
seus personagens em parcerias com empresas como Hanna-Barbera no

desenho animado dos Super Amigos, ABC com seriado de TV da Mulher

¥ WASP (white, anglo-saxon and protestant, em portugués, branco, algo-saxdo e protestante).
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Maravilha e principalmente com a Warner Brothers com Superman — O Filme
de 1978, que, contando com um or¢camento milionario em elenco, efeitos

visuais e marketing, foi a primeira super-producgao resultante das HQs.

No setor de quadrinhos, a reestruturagdao da DC Comics teve
como projetos a captagéo de artistas que, entre outras medidas, implementou a
criacdo de um sistema de pagamento de royalties, e a adocdo de personagens
de editoras como a Fawcett Comics e a Charlton Comics, ampliando seu
pantedo de personagens e ganhando a simpatia dos leitores dessas antigas

editoras. Essas politicas colherao seus frutos na década de 1980.

Nessa época, observa-se no plano politico uma forte reagao
conservadora no cenario politico ocidental quando os EUA durante a Era
Reagan investem pesadamente na industria militar e revitalizam a corrida
armamentista, o que mais uma vez repercutira de forma direta sobre as HQs,
como veremos adiante. Em relagdo a doutrina Reagan, segundo Pecequilo,

sua légica comecava

(...) pela constatagdo de que a Unido Soviética havia
aumentado seu poder nos anos 70 e que chegara a um
impasse em sua expansao, sendo possivel minar suas bases
de sustentagdo e reverter os ganhos adquiridos. A prioridade
era, portanto, reverter os ganhos politicos e militares do rival

comunista, forgando seu recuo. (PECEQUILO: 2003. P. 204).
Assim, segundo a autora, era necessaria a confrontacdo dos
Estados Unidos com a Unido Soviética. Acelerar os gastos militares forgaria a
URSS a aprofundar sua crise econdmica na tentativa de acompanhar e manter
sua paridade militar. Porém, embora em crise, segundo Hobsbawm, acreditava-
se que a economia sovietica suportaria a pressdo e sustentaria a corrida
armamentista (HOBSBAWM: 1995. P. 246), mas ainda assim, internamente a
economia capitalista se salvaria e toda dificuldade causada no leste seria um

ganho a mais desta politica.

Além disso, a principal forma de confrontagao se dara na area de
alta tecnologia militar, retomando alguns aspectos classicos da origem da

guerra fria. Mesmo que os EUA ndo tenham aumentado seu arsenal nuclear,
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em 1986, segundo Joseph Cirincione (CIRINCIONE: 2007. P. 86), o arsenal
soviético era o dobro em quantidade de ogivas, com quase 50 mil estocadas.
Para reverter tamanha desvantagem, o governo Reagan planeja a construgao
de um escudo anti-misseis através de um sistema de satélites — a Iniciativa de
Defesa Estratégica (IDE), que ficou conhecido como “projeto guerra nas

estrelas”.

Tal escudo traria a vantagem estratégica que, segundo a viséao
geral, impedia que os arsenais nucleares fossem utilizados de fato, daria a
possibilidade de atacar sem medo de retaliacdo na mesma propor¢cédo. As
possibilidades de um ataque nuclear passam a ser uma realidade, ao menos

no discurso estadunidense. Segundo Hobsbawm:

Os febris roteiros de ataque nuclear que vinham da publicidade
governamental e dos mobilizados adeptos da Guerra Fria
ocidentais, no inicia da década de 1980, era gerados por eles
mesmos. Na verdade tiveram o efeito de convencer os
soviéticos de que um ataque nuclear preemptivo do Ocidente a
URSS era possivel, ou mesmo — como em momentos de 1983
— iminente (Walker, 1993, capitulo 11), e de provocar o maior
movimento de massa pela paz antinuclear na Europa de toda a
Guerra Fria, a campanha contra a instalagdo de misseis de
novo alcance naquele continente. (HOBSBAWM: 1995. P. 244).

Os “febris roteiros de ataque nuclear’” citados pelo autor
contagiardo diversos meios, inclusive as HQs, gerando uma sensagéo
generalizada de inseguranga como veremos adiante nas histérias de Batman —
O Cavaleiro das Trevas e Watchmen. A possibilidade da Guerra Fria passar a
ser uma guerra real tornou-se entdo motivo de preocupacdo de intelectuais
como John Kenneth Galbraith, que na sua introdugdao da obra A Era da

Incerteza, de 1989, dizia:

“(...) tenho me preocupado com a ameaga de uma guerra
nuclear, com suas consequléncias econbmicas e com a
extraordinaria crenga segundo a qual tal guerra pode de
alguma maneira vir proveitosamente em defesa de um ou
outro sistema soécio-econdmico. Tanto o capitalismo quanto
comunismo sao produtos sofisticados de um longo processo
de desenvolvimento econémico; nenhum do dois poderia,
nem mesmo numa forma longinquamente semelhante a sua
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forma moderna, sobreviver a um ataque nuclear. Nem
mesmo o0 mais engajado dos idedlogos podera distinguir as
cinzas capitalistas das cinzas comunistas — embora, se
houver idedlogos sobreviventes, certamente havera alguns
que tentardo.” (GALBRAITH: 1989, pg. 10).

O tom apocaliptico, alcangando até mesmo a intelectualidade,
mostra o sucesso do discurso produzido pela doutrina Reagan, difundindo-se
por toda area de influéncia norte-americana, ainda que na Europa tenha sido
fitrado pelo chamado movimento pacifista, cuja principal voz seria de Edward
Palmer Thompson, historiador autor de A formagéo da classe operaria inglesa
(THOMPSON: 1987). Em defesa do desarmamento nuclear, Thompson
publicou durante este periodo, diversos textos panfletarios contra a corrida
armamentista, sobre a incapacidade da ONU em fazer valer os acordos de
reducdo de arsenal nuclear propostos pelos acordos do Strategic Arms
Limitation Talks*® (SALT), com o SALT | e, principalmente, SALT Il. Mesmo
sendo um autor notadamente de esquerda, sua critica feroz possui como alvo
tanto os Estados Unidos como quanto a Unido Soviética. Seu texto mais
célebre Notas sobre o exterminismo, o estagio final da civilizagao

(THOMPSON: 1985), desenvolve o conceito de exterminismo que, segundo ele

(...) designa aquelas caracteristicas de uma sociedade —
expressas, em diferentes graus, em sua economia, em sua
politica e em sua ideologia — que a imprelem em uma
direcdo cujo resultado serda o exterminio de multidées. O
resultado sera o exterminio, mas isso nao ocorrera
acidentalmente (mesmo que o disparo final seja “acidental”),
mas como a consequéncia direta de atos anteriores da
politica, da acumulagao e do aperfeicoamento dos meios de
exterminio, e da estruturagcdo de sociedades inteiras de
modo a estarem dirigidas para esse fim. Evidentemente, o
exterminismo requer, para sua consumacao, pelo menos

40 Tradugdo livre: Conversagdo de Limitagdo de Armas Estratégicas. Os SALT foram tratados entre EUA e
URSS que visavam a estagnag¢do no numero de ogivas e lancadores de artefatos nucleares, sendo
assinado o SALT | em maio de 1972. J4 o acordo SALT Il, assinado em 1979, previa a redugdo dos
arsenais, bem como a limitagdo de instalagdes balisticas antimisseis. Apesar das boas intengGes, o
acordo ndo foi ratificado pelo congresso americano e novas negociagdes do género so seriam retomadas
nos ultimos anos da guerra fria, com os acordos START (Strategic Arms Reduction Treaty, ou, Tratado de
Redugdo de Armas Estratégicas). Para mais informagdes ver: CIRINCIONE, Joseph. Bomb scare: the
history & future of nuclear weapon. New York: Columbia University Press, 2007.
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dois agentes que entrem em colisdo. Mas tal colisdo nao
pode ser atribuida ao acaso, se ela foi ha tanto tempo
prevista, e se ambos os agentes, por uma politica
deliberada, se dirigiram a um rumo acelerado de colisdo.
(THOMPSON: 1985. P. 43)

Para o autor, portanto, o exterminismo € a consequéncia de
politicas voltadas para a preparagao da confrontacdo, acumulando recursos,
tecnologias e armas de destruicio em massa, dentro de duas sociedades
antaglnicas, no caso, Estados Unidos e Unido Soviética. O autor tenta alertar
que o adiamento do confronto levaria a um momento em que o poderio bélico
de alta tecnologia seria tdo grande que acabaria sendo utilizado, e a
consequéncia acabaria por ser a morte de milhdes. Essas previsbes nao sao
exclusivas do autor, que, a partir desta constatacao, ira atacar as politicas da
OTAN e o perigoso posicionamento da Europa, possivel palco de uma nova
guerra com a alta concentracao de artefatos nucleares instalados em seu

territorio.

Nos quadrinhos, esta preocupag¢ao com a Guerra Fria e a corrida
armamentista se mostraria presente como veremos em Watchmen e Batman —
O Cavaleiro das Trevas. Voltando aos quadrinhos, como vimos, o inicio dos
anos 1980 é que marcaria uma nova e importante reformulacao das HQs de
super-herdis, voltadas para um publico majoritariamente adulto, mesmo que
ainda jovem, com histérias que fugissem da tradicional oposigédo herois versus
vilao dos super-herdis e representassem também seus dilemas e problemas da

vida.

Nesse sentido, os norte-americanos entram em contato com HQs
de outras partes do mundo, principalmente Europa e Jap&o, que ha muitos
anos ja atribuiam aos quadrinhos um papel artistico elevado. Os super-herois
precisam competir por espaco nas prateleiras de lojas especializadas com os
quadrinhos estrangeiros escritos para o0 publico adulto, obrigando as
tradicionais editoras a abragar definitivamente um enfoque maduro, voltado
também para este publico adulto, terminando assim com as restricdes impostas

pelo Comic Code Authority, que foi praticamente extinto.
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Além disso, foi reformulada a prépria forma de langamento e
vendagem das HQs, como exemplificam as mudancgas introduzidas pela DC
Comics que passou a investir pesado em novos autores e a apostar em
histérias que divergiam em diversos aspectos de sua linha editorial, como
ficcdo cientifica e terror. Quanto aos formatos das HQs, a DC Comics
introduziu, com Camelot 3000, publicada entre 1982 e 1985 um novo modelo: a
maxi-série, que € um meio termo entre a Graphic Novel de Eisner e as revistas
mensais. Publicado em fasciculos mensais, a maxi-série possui um numero
limitado de volumes, desenvolvendo um enredo com inicio, meio e fim, ao
contrario das edicdes mensais, que mantinham uma numeracdo e uma
cronologia que tendia ao infinito. A maxi-série, ao contrario dos quadrinhos
mensais tradicionais, € concebida para ter um fim. Esta pratica habilita que um
leitor casual possa acompanhar ao longo de 12 meses, uma histéria em
quadrinhos completa. Ainda, a maxi-série tem a possibilidade de ser vendida
posteriormente em encadernados em livrarias e lojas especializadas,

adquirindo perenidade, tal como a Graphic Novel.

Esses novos temas seriam também incorporados nos quadrinhos
de super-herois principalmente na forma de mini-séries*’, que segundo Roberto

Guedes:

(...) tornaram-se, com o tempo, um produto muito popular e
rentavel para todas as editoras. Era um modo de apresentar
arcos de historias fechados fora dos titulos mensais,
chamando a atencdo de novos leitores que se sentiam
perdidos ao tentar acompanhar as revistas de linha devido a
continuidade amarrada das historias (GUEDES: 2008. P.
212).

Até entdo, a complexa cronologia existente no universo das HQs
tornava alguns quadrinhos incompreensiveis para os nao aficionados, pois
suas séries atingiram numeragdes centenarias, e os acontecimentos de uma

revista eram resgatados muitos numeros depois. Exemplar, nesse sentido, era

41 .. o . N s o . . . , .

A mini-série assemelha-se em muito a maxi-série, diferenciando-se unicamente pelo nimero reduzido
de exemplares. Por exemplo, Watchmen possui 12 exemplares e é considerada uma maxi-série, ja
Batman — O Cavaleiro das Trevas possui 4 exemplares e € uma mini-série.
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a idéia de multiverso, ao invés de universo, observada nas historias da DC
Comics, onde existiriam diversas Terras, cada uma com uma peculiaridade
diferente. A Terra-1 é onde existem os personagens tradicionais, da linha
editorial principal. A Terra-2 é habitada pelos personagens da era de ouro,
existindo repeticbes de alguns em relagdo a Terra-1; ainda existe a Terra-3
onde os super-heréis séo vildes que implantam uma ditadura global e Lex
Luthor, tradicional vildo de Superman, € o heréi. Também existem a Terra-4,
Terra-X, Terra-primordial e Terra-S, além de que era comum a interagao de
personagens de uma Terra com os de outra, em histérias frequentemente

incompreensiveis para um leitor menos atento.

Ao contrario desse confuso multiverso, portanto, as mini-séries
permitiram ao leitor casual voltar ao mundo dos quadrinhos, o que era facilitado
pelo fato de que estas mini-séries ndo estavam ligadas a linha editorial das
revistas mensais, permitindo aos autores se focarem na esséncia daquilo que
pretendiam criar, sem se preocupar com toda uma gama de conhecimentos
prévios acerca de uma complexa e desarticulada linha editorial anterior. Um
dos grandes exemplos disso foi Frank Miller com Batman, em Batman - O
Cavaleiro das Trevas de 1986, e Ano Um, de 1987, em que o autor nao se
preocupa em continuar contando uma narrativa a partir do ultimo nimero que
circulava nas bancas de revistas, e sim desenvolver uma trama prépria da

personagem, independente da linha editorial.

Nesse momento, para suplantar a crise dentro do mercado de
quadrinhos, as editoras estadunidenses sdo obrigadas a abrir espago para
esses enfoques diferenciados e, para isso, novos autores precisam ser
recrutados. Assim, artistas praticamente desconhecidos ganham oportunidade
de assumir titulos importantes, como no caso de Frank Miller assumindo roteiro
e arte do Demolidor a partir de 1979. Também & comum recrutar artistas da

Europa, muitos revelados pela revista 2000 AD, tal como Alan Moore.

Miller e Moore estdo entre os autores de quadrinhos mais

influentes desta geragéo‘m. Suas obras possuem tantos aspectos em comum

42 . . .
Juntamente com Neil Gaiman e Grant Morrison.
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que é normal que as analises de suas obras sejam feitas de forma conjunta.
Carlos Patati e Flavio Braga esclarecem que ambos se destacaram
revitalizando titulos de pouca importancia, Demolidor com Frank Miller e O
Monstro do Péantano com Alan Moore. Uma larga influéncia de fora do universo
dos super herdis sobre esses autores atribuiu novas perspectivas aos super-
herdis. Moore conhece o trabalho underground de Robert Crumb e Miller teve
contato com os quadrinhos japoneses, principalmente de Kazuo Goike e
Goseki Kojima, criadores do manga Lobo Solitario*®. Essas novas referéncias
terao um forte impacto em suas obras e nos quadrinhos de super-herois de
maneira geral (PATATI; BRAGA: 2006).

Sobre Miller e Moore, Patati e Braga comentam que:

A geragdo deles ajustou as contas, do ponto de vista simbdlico,
com os super-herdis, criticando-os do lado de dentro da industria
dos quadrinhos com muito mais desenvoltura do que qualquer
underground ou autor europeu havia feito.

Sendo vejamos: gravitando em torno de clichés antigos e
propriedades comerciais estabelecidas de editoras tradicionais, os
trabalhos seguintes de Moore e Miller foram dedicados a
realizagdes que contaram com muito menos controle editorial do
que jamais havia sido permitido antes. (PATATI; BRAGA: 2006. P.
163).

Assim sendo, Frank Miller e Alan Moore introduziram importantes
transformacdes aos quadrinhos de super-herdis. Mesmo estando em uma
condicdo até entdo inédita quanto a liberdade dentro da linha editorial, a
ousadia deles nas HQs leva a produgdo de obras de grande qualidade em
relacdo ao seu conteudo e forma, utilizando personagens como metaforas do

mundo dos quadrinhos para o mundo “real”, em um contexto de Guerra Fria,

COmo veremos a seguir.

* Quadrinho japonés publicado entre 1970 e 1976 pela revista Action. Ver: KOIKE, Kazuo; KOJIMA,
Goseki. Lobo Solitdrio Vol. 1. Sdo Paulo: Panini Comics: 2004.
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2.2 Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen

Entre 1986 e 1987, Frank Miller e Alan Moore publicaram pela DC
Comics suas principais obras, respectivamente, Batman — O Cavaleiro das
Trevas e Watchmen. Essas duas historias em quadrinhos, como vimos, foram
langadas influenciadas por uma época conturbada, com reflexos da
insegurancga causada pelo possivel uso de armas atdbmicas por EUA ou URSS.
Vejamos entdo como essas HQs evidenciam em seus enredos algumas

importantes relagcdes com este contexto de Guerra Fria.

Quanto a obra Batman — O Cavaleiro das Trevas, esta HQ foi
publicada originalmente em uma mini-série em quatro edigdes entre fevereiro e
junho de 1986, pela editora DC Comics. Seu enredo se passa em um futuro
préximo, no qual a cidade de Gotham City* é assolada por uma incrivel onda
de violéncia e calor, e Batman esta aposentado ha dez anos, tendo deixado o
manto de morcego possivelmente apdés a morte de Robin, conforme alguns
indicios dados pela prépria HQ. Bruce Wayne, identidade do herdi, ja € um
homem beirando os 60 anos que, apds sofrer um assalto da gangue Mutante,
gue atormenta a cidade, volta a vestir o manto de Batman e a rondar a cidade,

para defendé-la.

Ao longo da historia porém, o leitor se depara com uma
personagem anti-herdica que, para defender a cidade, desafia leis e € mal vista
pelo préprio governo, cujo presidente envia Superman para deter a sua agéao. O
duelo entre os dois super-heréis, porém, é adiado pela invasao do exército
norte-americano a ilha ficticia de Corto Maltese, uma nacao simpatizante dos
soviéticos localizada no Caribe, numa possivel referéncia a Granada, invadida
pelo exército estadunidense em 1983, ou mesmo Cuba, principal aliado da
URSS na América.

ME importante salientar que todas as principais cidades nas histdrias da editora DC Comics sdo ficticias e
tanto Gotham City quanto Metrdpolis (cidade de Superman) sdo leituras das metrépoles americanas,
principalmente New York. Enquanto Metrdépolis mostra uma cidade esplendorosa, Gotham City é uma
versdo decadente, violenta e noturna das grandes cidades.
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A partir desse momento a histéria passa a se desenvolver em dois
planos narrativos. O primeiro deles mostra Batman salvando a cidade de
Gotham, enfrentando a gangue Mutante e em seguida seus tradicionais vildes
Duas-Caras e Coringa. No outro plano, Superman auxilia os EUA no combate a
Unido Soviética garantindo sua vitoria, ainda que o pais sofra retaliagbes
nucleares por parte dos soviéticos. Por fim, o climax na HQ se da quando
Batman e Superman finalmente se enfrentam, em um duelo fisico e moral. De
um lado Superman, o “homem de ago”, que como veremos, seria uma espécie
de guardido do governo estadunidense, e de outro, Batman, que n&o apenas
deseja retomar a cidade do crime mas também alertar a sociedade para as
mazelas de sua época, inclusive questionando as proprias agdes politicas da
casa branca. A vitéria de Batman, portanto, significa uma vitéria sobre o
obscurecido governo norte-americano, pois, ao final da HQ, Superman é posto
a refletir sobre seus atos e, uma vez que ele de alguma forma representa o
préprio governo estadunidense, € como se Batman convidasse o leitor a refletir

sobre os do governo.

Ja Watchmen é considerada uma maxi-série em 12 numeros
lancados originalmente entre setembro de 1986 e outubro de 1987, escrita por
Alan Moore e ilustrada por Dave Gibbons, também pela DC Comics. Apesar de
ser uma obra conjunta, pode-se afirmar que seu verdadeiro autor € Alan Moore,
uma vez que seus roteiros nao dao quase nenhuma liberdade ao ilustrador e
guando da se restringe a um numero de op¢des exiguas em pontos de baixa
relevancia, tornando-se assim, como diria Danton “a prova de artista”
(DANTON: 2005. P. 11). Nesse sentido, como em geral fazem os estudiosos
dos quadrinhos, iremos nos referir sempre a Moore como autor do conteudo de
Watchmen, uma vez que nossa analise ndo se prendera em questdes estéticas

ou de desenho, referentes a Dave Gibbons, ilustrador da HQ.

Esta HQ é um exercicio imaginativo que mostra como seria o
mundo caso os vigilantes mascarados realmente existissem. Sendo assim, o
palco das histérias ndo € o mundo ficcional do universo editorial da DC Comics,
pois, a cidade de Nova York é palco de boa parte da trama e nao as ficticias

Metrépolis e Gotham City, por exemplo. Assim, as representagdes se tornam
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muito mais evidentes quando, por exemplo, temos Nixon como a figura do
presidente, alguém a quem o leitor ja atribui uma série de atributos pois ja o

conhece.

Apesar de seu enredo complexo, Watchmen chamou tanto a
atencdo que, além de premiado com o Eisner Award na categoria de melhor
graphic novel, também recebeu uma premiacdo especial no Hugo Award,
célebre premiacdo das obras de literatura inglesa de 1988 — embora ndo se
enquadre em nenhuma categoria especifica, foi considerada de grande
relevancia pela critica®®. Além disso, Watchmen foi também listada pela Time
Magazine's como um dos 100 melhores romances do século XX, sendo a unica
HQ da lista*.

Originalmente, Alan Moore pretendia utilizar as personagens da
editora Charlton Comics, tais como Capitdo Atomo e Besouro Azul, cujo
espolio, como veremos, fora adquirido pela DC Comics mas, acabou criando
novas personagens a partir das caracteristicas dos originais‘”. A complexa
trama desenvolvida em Watchmen, com seus multiplos planos de narrativa,
como ja dito, é um exercicio de imaginacéo de como seria 0 mundo caso herdis
mascarados realmente existissem. Neste universo ao mesmo tempo ficticio e
verossimil, uma vez que busca criar herdis dentro de um mundo real, a primeira
geracao de herois surge em meados da década de 1930. A popularidade dos
herdis sofre altos e baixos, até que, ao final da década de 1970, os vigilantes

sdo proibidos de atuar, todos os herdis mascarados devem trabalhar com o

A lista completa dos premiados pode ser acessada pela pagina da internet do Hugo Award, em
http://www.thehugoawards.org/?page id=32 (acessado em 03/08/2009).

A lista completa pode ser acessada pela pagina da internet da Time Magazine em

http://www.time.com/time/2005/100books/the complete list.html (acessado em 03/08/2009).

47 Alguns tracos dos personagens da Charlton Comics sdo mantidos, mas uma série de mudancgas ocorre.
O Capitdo Atomo, da Charlton, e Dr. Manhattan, de Moore, possuem diferencas entre nomes e
vestimentas, mas as semelhangas de enredo, em que ambos possuem poderes derivados de um
acidente nuclear, ou o fato de ndo envelhecerem, sdo pontos em comum que Moore explora
habilmente na HQ. As alteragGes de cada personagem, segundo o préprio autor, podem ser observadas
em: MOORE, Alan. GIBBONS, Dave. Watchmen Vol. 3. Sdo Paulo: Via Lettera Editora e Livraria LTDA,
2006.
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governo ou se aposentar, ou entdo atuar de forma clandestina, o que os

tornaria criminosos.

O ponto de partida desta HQ é a misteriosa morte do Comediante,
um vigilante nacionalista que apoiou o governo na guerra do Vietna e ajudou a
abafar Watergate. Investigando esse assassinato, Rorscharch ira procurar
antigos vigilantes como Ozzymandias, Coruja, Dr. Manhattan e Espectral para
buscar pistas. Sua busca mostra que existe alguém eliminando os antigos
vigilantes, primeiro o Comediante, em seguida a tentativa de assassinato de
Ozzymandias, as intrigas que levam Dr. Manhattan a se exilar em Marte e sua
propria prisdo. Essa linha de narrativa principal é acompanhada de outras*,
uma delas conta um histérico desses super-herois e suas relagcdes com os atos
politicos do governo, outra mostra uma historia em quadrinhos de piratas, que
faz uma analogia ao préprio enredo da obra. O importante é salientar as
diversas referéncias a Guerra Fria em suas paginas, que se evidenciam ainda
mais com o exilio do Dr. Manhattan, que ird desencadear o avang¢o dos
soviéticos sobre o Afeganistdo e acirrar as relagbes entre EUA e URSS. Ao
final da histéria, Rorscharch, Coruja e Espectral descobrem que a eliminagao
dos vigilantes fazia parte de um plano arquitetado por Ozzymandias para por
fim a Guerra Fria através de um ataque aos Estados Unidos onde simularia
uma invasao alienigena que causaria a morte de milhdes, criando uma ameaca
comum entre as poténcias e levaria os EUA e a URSS a superar suas

divergéncias e se aliarem.

Assim, Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen possuem
uma série de caracteristicas que devem ser destacas e pensadas previamente
a analise. Mesmo personagens como Batman ou Superman, que ja habitam até
mesmo as mentes daqueles que nao estao habituados as paginas dos gibis,
possuem uma leitura peculiar de acordo com o autor que escreve cada historia,

e nao é diferente com Frank Miller. E possivel afirmar o mesmo de Alan Moore,

*® Uma andlise mais detalhada sobre as diversas linhas de narrativas, planos seqiiéncia e outras
caracteristicas marcantes de Watchmen como HQ pode ser vista em: WOLK, Douglas. Reading Comic:
how graphic novels work and what they mean. De Capo Press Ed., 2007.
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que se apropria dos personagens da Charlton Comics |lhes dando uma nova

roupagem e em alguns casos um novo sentido e papel dentro da histéria.

2.2.1. Personagens:

Vejamos entdo, como os personagens destas obras sao tratados
por seus autores, pois Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen tecem
diversas relagbes com a Guerra Fria através das personagens. Portanto,
buscaremos realizar aqui uma analise daqueles mais relevantes para o

entendimento deste estudo.

7

Batman é um personagem que sofre diversas modificacées nas
maos de Frank Miller. Até entdo, os diferentes autores que assumiram o
personagem, desde sua criagao, exploraram principalmente as caracteristicas
de detetives ou de artista marcial. Na década de 1960, em consequéncia do
famoso seriado televisivo, o quadrinho ganhou um tom humoristico, mantendo-
se assim por mais de uma década até Neal Adams assumir a prancheta e
explorar novamente facetas esquecidas do entdo super colorido Batman. Os
ambientes noturnos voltam a prevalecer, mas ainda assim, suas tramas sao

superficiais, misturando um pouco de noir com “homens de colantes e capa”.

A partir disso, Frank Miller altera a personalidade do personagem
de forma quase definitiva. Batman — O Cavaleiro das Trevas e, posteriormente,
Batman — Ano Um, também escrito por Frank Miller, ainda hoje sdo as
principais referéncias do personagem. Muitas caracteristicas desses
quadrinhos se tornaram enfoques freqlientes nas HQs, tais como o tom quase
psicotico de Batman, sua abordagem sempre noturna, as desavengas com
Superman. O proprio termo Cavaleiro das Trevas se tornou um sinénimo para
Batman. Uma das principais mudancas de enfoque esta na profundidade

psicolégica. Inicialmente, segundo Wolk, parece que

Miller treated Batman as a sort of benign psychopath: a man
driven by his parent’s murder to dress up like a bat and fight
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crime with his fists, Who repeatedly enlisted children into his
private war.”’. (WOLK: 2007. P. 174).

Mas, observando o personagem com mais atencgdo, percebe-se
algumas peculiaridades do enredo. Batman assume caracteristicas mais
libertarias em relagdo as politicas sociais apresentada nas paginas da HQ.
Batman — O Cavaleiro das Trevas mostra um quadro social instavel, de
desamparo ao marginalizados. Isso € expresso em suas paginas pela gangue
dos mutantes, que tem como membros o ‘lixo social” que se reune,
apropriadamente, no depdsito de lixo. Inicialmente, Batman enfrenta os

mutantes, para no final, apds derrotar Superman, recruta-los.

O papel dos mutantes na HQ, uma vez que se trata de um futuro
proximo, € uma possivel referéncia aos resultados das politicas sociais
deflagradas pelos governos Reagan, nos Estados Unidos, e Thatcher, na
Inglaterra. Politicas essas adotadas em meio a uma crise global, sofrendo as
consequéncias das crises do petrdleo e a necessidade de aumento dos gastos
militares, que acabou levando a uma reducdo dos gastos relacionados a
seguridade social. O neoliberalismo passa a ser a tdnica dos discursos e
politicas econbémicas e sociais, junto com o aumento do desemprego,
principalmente no inicio da primeira administracdo Reagan. Nesse sentido,

Paulo Fagundes Vizentini diz que:

Um ultimo resultado da crise social gerada pela
desindustrializacdo é o aumento quantitativo e qualitativo da
criminalidade. Mesmo em um pais com uma larga tradigao
de violéncia, como os Estados Unidos, o quadro atual
atingiu niveis alarmantes. As novas camadas excedentes,
formadas pela dissolugdo parcial do proletariado,
abandonadas pelo Estado e tendo impossibilitada sua agao
politica, mergulharam numa criminalidade incontrolavel. A
passagem do protesto social a delinqliéncia desenfreada
permitiu, por outro lado, o desencadeamento de uma
repressao crescente, uma repressao desejada pelos grupos
dirigentes e consentida pela opinido publica. (VIZENTINI:
2007. P. 158)

49 ~ . . . . .

Tradugao livre: Miller tratou Batman como um tipo de psicopata benigno: um homem obcecado pelo
assassinato dos pais a se vestir como um morcego e combater o crime com os punhos, que
repetidamente recruta criangas para sua guerra particular.
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Essa criminalidade estara representada na gangue Mutante na
HQ onde a opinido publica, através dos meios de comunicacao seria
condizente com o papel repressor do Estado. No exemplo a seguir Frank Miller,
em Batman — O Cavaleiro das Trevas, utiliza a televisio como uma linha de
narrativa, salientando o papel sensacionalista dos meios de comunicacéo,

conforme mostra o trecho a seguir:

Figura 10 - Telejornal a respeito da gangue Mutante
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(MILLER: 1987. Vol. 2. P 27-29)

A reacéao policial contra a gangue mutante é noticiada em varios
momentos do quadrinho, a repressdo contra a criminalidade, que, segundo
mostrou Vizentini, € marcante deste periodo, e na HQ o proprio protagonista
volta a vestir o manto de morcego apds uma tentativa de assalto. A diferenca
principal entre a policia e Batman seria que este busca através do exemplo,
impactar a sociedade como um todo. Localizar a gangue mutante e prender

seus membros nao é suficiente, derrotar seu lider e tornar os outros membros

50 P . . . . ;. . .
Quadros, no original, colocados de forma intercalada com a linha narrativa primaria e aqui editados

para uma transigdao por momento.
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seus seguidores, esta sim seria uma forma de atuar de maneira eficiente na
sociedade. O que de uma forma ou de outra, acirra as relagbes da personagem

com o governo.

Ja Superman, o primeiro e mais marcante dos super-herois dos
quadrinhos, atravessou geragdes nas paginas dos gibis sem faltar um unico
més desde junho de 1938, possuindo uma série de elementos e caracteristicas
marcantes tal como sua forte simbologia patriética, pelas suas cores que
remetem as cores da bandeira norte-americana, o que sera explorado por
Frank Miller na histéria Batman — O Cavaleiro das Trevas, como veremos mais

adiante.

A The DC Comics Encyclopedia descreve que o personagem
representa “the very best in humanity” °’ (JIMENEZ: 2004. P. 300). Além disso,
Superman possui como caracteristica diversos elementos de identidade
estadunidense, principalmente aquele padrao de identidade classica apontada
por Gérard Bouchard na obra Génesis de las naciones y culturas Del nuevo
mundo (Bouchard: 2003). Esta concepgdo classica sugere que os Estados
Unidos sdo uma nagédo que tém sua origem no rompimento com a Europa, e
seus marcos de fundagcao sdo “a insurreicdo e Declaracao de Independéncia
(1776), o reconhecimento da nova nagéo por parte da Inglaterra (Tratado de
Versalles, 1783), a Constituicdo (1787-1789) e a Bill of Rights (Declaragao dos
Direitos, 1791)” (Bouchard: 2003. P.400). Essa vis&o classica da constituigdo
esta muito ligada a interpretacado de Alexis de Tocqueville em A Democracia ha
América (TOCQUEVILLE: 1987) onde sua analise dos Estados Unidos, feita
ainda no inicio do século XIX, revela a importancia das instituicbes
estadunidenses para a manutencdo da democracia, mesmo com todas suas
peculiaridades. Ainda constitui a visdo classica de identidade estadunidense a

idéia de uma nacéo ideal dentro do chamado padrdao WASP.

A partir destas premissas Christopher Knowles, na obra Our Gods

Wear Spandex afirma que

51 - X
Tradugdo livre: o melhor em humanidade.
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At his core, Superman is a Messiah in the Biblical tradition,
who can also be seen as a metaphor for American Jewish
assimilation. The destruction of Krypton is na apt metaphor
for the Diaspora, as well as for the assault on European
Jewish communities that prompted their mass emigration to
North America in the late 19th century.’> (KNOWLES: 2007.
P. 122).

Assim, Superman representaria diversos ideais estadunidenses
em uma unica personagem, reforcando alguns mitos fundadores da nacéao
norte-americana. Em seu plano de fundo, um garoto imigrante, que veio de
outro planeta, criado no meio rural do estado do Kansas em uma pequena
comunidade branca que parte para a grande metropole para defender “a

verdade, a justica e 0 modo de vida americano”®.

Em Batman — O Cavaleiro das Trevas, Superman mantém seu
papel de mantenedor das instituicbes. A diferenca nesta HQ é que agora as
instituicbes governamentais ndo mais defendem as tradicionais causas da
liberdade, tornando-se autoritarias e corruptas com um presidente sem
escrupulos, como podemos observar no trecho a seguir em que o presidente

convoca Superman para que ele convenga Batman a parar de atuar:

32 Tradugao livre: Em sua esséncia, Superman é um Messias da tradigdo biblica, que pode ser visto como
uma metafora para a assimilagdo judaica americana. A destruicdo de Krypton é uma metafora para a
Didspora bem como para o assalto as comunidades judaicas européias que promoveu a imigracdo para a
América do Norte no final do século XIX

>3 Tradugdo livre de the truth, the justice and the american way of life do filme Superman, de 1978,
dirigido por Richard Donner.
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Figura 11 - Superman e Presidente dos Estados Unidos
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(MILLER: n°. 2. P 30)

Neste trecho, o didlogo entre o presidente dos Estados Unidos e
Superman ha, de maneira clara, a fusdo entre a bandeira dos Estados Unidos,
um dos principais simbolos do pais, com a insignia da personagem. Mas,
enquanto os desenhos salientam a sobreposi¢cao entre simbolo e personagem,
o didlogo mostra o defensor maximo da verdade e da liberdade subjugado
pelas instituigdes que defende. O combate ao crime é deixado de lado e,
segundo Aeon J. Skoble “para o Super-Homem, isso (a defesa dos valores
estadunidenses)54 sO pode dar certo trabalhando para o governo, mais como

um soldado na Guerra Fria que na guerra contra o crime” (SKOBLE /N IRWIN:

54 PN
Parénteses nosso.
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2005. P. 44). Assim, em Batman — O Cavaleiro das Trevas, Superman € uma
arma governamental, que representa uma vantagem militar estratégica que
pode ser utilizada tanto internamente, no caso de Batman, quanto

externamente, no caso da guerra com a Unido Soviética.

Essa vantagem militar que Superman da aos Estados Unidos, tal
como as armas nucleares ou o0 escudo anti-misseis planejados na época, sera
fundamental na HQ para que EUA e URSS se confrontem diretamente e tenha
como consequéncia um final desastroso. Mesmo com tal vantagem, Superman
nao impede totalmente a detonagdo de uma ogiva nuclear soviética nos

Estados Unidos, como discutiremos mais adiante, no capitulo seguinte.

Ja em Watchmen, a personagem do Dr. Manhattan possui uma
série de semelhangas com Superman de Batman — O Cavaleiro das Trevas. Dr.
Manhattan adquiriu poderes sobre a matéria apés um acidente envolvendo
pesquisas com radiacdo, tornando-se assim o Unico ser da HQ com super
poderes. Este personagem originou-se do Capitdo Atomo, da linha de herdis da
Charlton Comics. Em seus textos para desenvolvimento dele, Moore relaciona
Manhattan como uma tecnologia militar, conforme os comentarios do proprio

autor:

Os soviéticos insistem em se referir ao Capitdo como uma
arma, e se recusam a tomar parte em quaisquer conversa
sobre limitagcdo de armamentos enquanto os americanos
continuarem a usa o Capitdo em seus propositos militares.
(...) ha ainda uma pressao publica de um grupo rancoroso
em relagdo ao Capitdo Atomo. Trata-se do lobby antinuclear,
que tem feito todo o possivel para tornar o Capitdo Atomo
um simbolo vivo de tudo o que é horripilante em relagao ao
poder nuclear e seus armamentos. (MOORE: 2006. Vol. 3)

Neste sentido, essas opinides do autor podem ser exemplificadas
no trecho a seguir, no qual um membro do governo investiga o exilio do Dr.

Manhattan:
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Figura 12 - Dr. Manhattan simbolo da superioridade estratégica
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(Watchmen. Vol. 3. P. 23)

Neste trecho, é importante destacar que o agente do governo se
refere ao Dr. Manhattan como “Jon”, com aspas, como se seu antigo nome
fosse meramente figurativo, desumanizando a personagem, tratado aqui como

uma arma.

Assim ocorre a transformacdo desta personagem em uma
analogia do armamento e da tecnologia atdmica estadunidense em um cenario
de guerra fria. Tal como Superman na graphic novel de Frank Miller, Dr.
Manhattan sera a chave do enfrentamento entre EUA e URSS. Seu exilio,
ocorrido em meio a trama, dara vantagem estratégica a URSS, iniciando uma
contagem regressiva de 12 edi¢cdes para a guerra nuclear e o holocausto
provocado por ela. Dr. Manhattan ndo esta vinculado a nenhuma forma de
identificacao patridtica, diferente de Superman. Segundo Robert Danton,
“‘Moore usa Manhattan para criticar os aspectos nocivos da ciéncia,
representados pela bomba atdémica” (DANTON: 2005. P. 28). Ainda assim, ha
uma abordagem semelhante de Moore e Miller para Dr. Manhattan e

Superman, respectivamente.

Outro personagem importante de destacar € o presidente dos

Estados Unidos, tanto em Batman — O Cavaleiro das Trevas quanto em
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Watchmen. Miller atribui ao presidente uma caricatura de Ronald Reagan,

conforme mostram os quadros a seguir:

Figura 13 - Presidente em Batman - O Cavaleiro das Trevas
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(MILLER: 1987. Vol. 3. P. 3)

O trecho é um exemplo das constantes apari¢des presidenciais,
Sempre através da televisdo e com diversas estrelas ao fundo. Uma vez que
Reagan era ator de cinema fica clara a abordagem de Miller deste aspecto
demonstrando que ele atua sempre de uma forma simples, comparando muitas
vezes a administracdo do poder executivo com a administracdo de um
rancho®’. Ronald Reagan, segundo Gaddis, por ter entrado na politica gracas a
sua carreira artistica, fez com que muitas pessoas o subestimassem, mas ele
se mostrou um politico extremamente habilidoso, “his strength lay in his ability
to see beyond complexity to simplicity”®® (GADDIS: 2005. P. 217). Ainda assim,
o0 aspecto presidencial mais explorado por Miller € o enfoque por muitos

criticado de Reagan.

Em Watchmen, o presidente ainda é Richard Nixon, que, gracas a
vitoria na guerra no Vietnd, com intervengdo do Dr. Manhatthan, e ao
abafamento de Watergate pelo Comediante, se perpetua no poder. O destaque

no caso de Moore nao é a figura do presidente, mas a forma que ele mostra a

>* Como também pode ser observado na Figura 11.

56 ~ . . . . ..
Tradugdo livre: sua forga estava em ver além da complexidade para a simplicidade.
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presidéncia — o poder executivo. Na HQ, o chefe de estado & assessorado por

militares e cientistas que buscam, invariavelmente, derrotar a Unido Soviética.

Assim, SE pode observar a relagao direta entre os quadrinhos € o
universo politico, pois, suas personagens, apesar de poderosas e coloridas,
nao vivem em outra realidade que n&do a nossa propria, elas sdo produtos de
seu tempo, conforme Alan Moore mesmo declarou ao comentar sobre sua

obra:

(...) Watchmen, como provavelmente qualquer obra, nasceu
de seu tempo, naquele periodo, meados nos anos 80,
quando pairava no ar uma sensagao de apocalipse nuclear.
A guerra fria estava no seu apice e tentei articular em
Watchmen o que estava sentindo naquela época. (Revista
KAOS n® 1: 2004)

Os super-heroéis se desenvolveram em um mundo dividido pela
guerra fria e por muito tempo seu discurso se manteve fiel a uma espécie de
patriotismo popular. As paginas dos gibis se transformaram junto com as
transformacdes politicas e sociais que ocorreram na segunda metade do
século XX, para, ao final da década de 1970, os quadrinhos como os de super-
herdis se libertarem dos grilhdes do discurso facil e agradavel e passar a algo

mais corrosivo e desafiador.

Assim, podemos entender que Batman — O Cavaleiro das Trevas
e Watchmen estao em sintonia com seu tempo e, além disso, buscam pensar

de forma critica a politica da guerra fria, a sociedade, os super-herois.
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3. Representacoes da Guerra Fria em Batman - O

Cavaleiro das Trevas e Watchmen

Temos por objetivo neste capitulo analisar de que forma, no
contexto da Guerra Fria, os conflitos politicos-ideoldgicos e militares entre EUA
e URSS foram representados nas HQs Batman — O Cavaleiro das Trevas e
Watchmen, as quais deverdo ser entendidas nao como produtos da industria
cultural mas como obras de literatura, que, como vimos, sdo “uma forma de
representacao, que visa reorganizar a realidade” (GOMES: 1991. P. 17) — ou
seja, sdo obras que expressam em suas paginas uma interpretacdo de

diversos aspectos da realidade.

Nesse sentido, trés serdo as questbes principais a serem
observadas: a confrontacdo renovada, a guerra entre EUA e URSS, e o
apocalipse nuclear. Os temas foram escolhidos de acordo com a perspectiva
que o movimento pacifista, através de autores como Thompson, pensava como
possiveis consequéncias para a Guerra Fria, ou seja, esses autores
acreditavam, de um modo geral, que a retomada do acirramento das tensodes
entre EUA e URSS durante a década de 1980 resultaria em uma guerra entre
as nagbes que, possuidoras de um arsenal nuclear gigantesco, levariam o
ocidente a um apocalipse nuclear. Esses temas ganham importancia na
analise, uma vez que em Watchmen e Batman — O Cavaleiro das Trevas eles
possuem grande importancia como fios condutores de suas narrativas. Nessa
perspectiva, eles irdo se desenrolando sucessivamente. Nos quatro volumes de
Batman — O Cavaleiro das Trevas, o tema da confrontagao renovada incide dos
dois primeiros volumes, enquanto que em Watchmen, aparece nos primeiros
trés de seus doze volumes, ja mesclando um pouco com o tema da guerra
entre EUA e URSS, que ja surge na obra no segundo volume, e ira aparecer
constantemente até o décimo. A guerra, que € nas HQs a consequéncia da
confrontagdo renovada, que deixa de ser apenas um discurso e se torna uma

agao, aparecera em Batman — O Cavaleiro das Trevas a partir do volume trés



90

até aproximadamente metade do quarto e ultimo numero onde, deste ponto em
diante, ilustra o apocalipse nuclear e mostra um duelo entre Batman e
Superman, como veremos adiante. Ja Watchmen apresenta o apocalipse
apenas no seu ultimo volume, mas seus indicios acabam aparecendo em toda

a obra.

Pode se dizer entdo que os temas referidos estariam de acordo
com uma possivel logica que a Guerra Fria poderia assumir para autores
pacifistas como Edward P. Thompson, os quais alertavam que o constante
acirramento entre as denominadas superpoténcias poderia acarretar em um
desastre de nivel global, pois a politica da Guerra Fria tinha um discurso
interno muito forte e o enfoque exterminista teria a capacidade de transformar a
confrontagdo em uma guerra aberta — uma temida Terceira Guerra Mundial —
com consequéncias apocalipticas, uma vez que se faria uso de armas

estratégicas.

3.1. Confrontagcao Renovada

A década de 1980, como observado no capitulo anterior, foi um
periodo de acirramento das relacdes entre Estados Unidos e Unido Soviética. A
politica estadunidense, encabec¢ada pelo governo Reagan, visava recuperar a
lideranga mundial norte-americana, aparentemente fragilizada com as diversas
derrotas politicas, como por exemplo o aumento da influéncia soviética no
continente africano a partir dos processos de descolonizacao, e militares, como
a guerra do Vietna, sofridas na década anterior, além do avango do comunismo
no terceiro mundo como no caso do Camboja com o Khmer Vermelho, e de
paises da Africa, em conseqiiéncia do aumento desta influéncia comunista na
regido, como em Mocambique. Nesta época os EUA também buscaram
restaurar sua economia, entdo em crise, através da reducio da protecao social,
da diminuigdo de impostos sobre grandes fortunas e industrias e,

especialmente, do incremento da industria bélica, principalmente de alta
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tecnologia, focada em armas estratégicas, misseis balisticos, submarinos e

foguetes de longo alcance.

Esse aumento do investimento militar norte-americano, segundo
Cristina Pecequilo, foi respondido pela Unido Soviética, que também aumentou
seus gastos militares, embora esta ja ndo tivesse as condigcbes materiais para
manter-se com capacidade equivalente a norte-americana, principalmente no
que diz respeito aos armamentos de alta tecnologia, como armas espaciais, por
exemplo. Referindo-se a capacidade soviética de manter-se na corrida

armamentista com os Estados Unidos, diz a autora:

Ao tentar acompanhar o ritmo da corrida armamentista
imposta pelos Estados Unidos, a Unido Soviética descobriu
que nao possuia nem recursos nem tecnologia para fazé-lo
novamente, devendo abrir m&o da disputa. Dentro desse
build-up estavam previstos o aumento das forgas
convencionais norte-americanas na OTAN e, o grande golpe
sobre os soviéticos, um sistema de defesa contra ataques
nucleares que tornaria inutil o arsenal soviético, conhecido
como Iniciativa de Defesa Estratégica (IDR), ou Guerra nas
Estrelas. (PECEQUILO: 2003. P. 205).

Ou seja, conforme a autora, ao contrario da corrida armamentista
pos-segunda guerra mundial, em que os soviéticos conseguiram manter uma
paridade com os EUA apds desenvolverem seu proprio arsenal atdmico, nesse
novo contexto a URSS nao teria como acompanhar o crescimento bélico norte-
americano, uma vez que nao teria como desenvolver, por exemplo, um extenso
sistema de defesa antimissil, o que tornaria as armas nucleares obsoletas — o
que, de certa forma, garantiria o sucesso da politica externa adotada por
Reagan que, de modo a dificultar o avango socialista no mundo, apoiara, ainda
que de forma indireta, toda e qualquer forma de resisténcia local aos governos
de cunho socialistas, como no caso do apoio dos Contras na Nicaragua, ou
ainda na guerra do Afeganistdo, com o apoio a resisténcia dos grupos

religiosos, como o Taliba.

Nesse contexto, também os quadrinhos irdo se referir as invasbées
soviéticas como estopim para o acirramento das suas relagbes com os EUA.

Em Watchmen, por exemplo, a invasdo do Afeganistdo teria ocorrido apenas
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em 1985, e ndo em 1979, como de fato ocorreu. Nesta HQ, o personagem Dr.
Manhattan se auto-exila da Terra apds ser acusado de ter causado cancer que
vitimou varias pessoas que teriam convivido com ele nos ultimos anos devido
aos seus poderes ligados a radiacdo. Mesmo antes desse exilio, que
simbolicamente representaria um enfraquecimento militar dos Estados Unidos,
este personagem fora decisivo nas HQs por evitar todas as derrotas norte-
americanas ao longo da década de 1970, tendo garantido, por exemplo, a
vitéria no Vietna. Porém, o clima de tensdo entre estas superpoténcias ja
aparecia, como podemos observar na sequéncia abaixo, na qual Dr.
Manhattan, o personagem azul, em uma entrevista para a televisdo, é
questionado sobre uma possivel intervengéo no Afeganistao caso os soviéticos

o invadam:

Figura 14 - Questionamento sobre o Afeganistao
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(Watchmen. Vol. 3. P. 12-13)

No exemplo acima, o quadro do meio ilustra uma cena de assalto
sobre Espectral e Coruja, mas todos os textos se referem a entrevista com Dr.
Manhattan. Nesse caso, deve-se aqui destacar que o repérter, questionar
sobre a capacidade norte-americana de reagir a uma possivel invasao soviética
ao Afeganistao, representa a incerteza entdo vivida pela sociedade americana
da capacidade de seu proprio pais garantir uma estabilidade internacional
pacifica. Ainda, neste volume de Watchmen, nos quadros seguintes a

passagem destacada, Manhattan é questionado sobre as vitimas de cancer e
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se exila. Ao final deste volume, os russos concretizam a invasdo do

Afeganistao nos quadrinhos.

Ja em Batman — O Cavaleiro das Trevas, esta mesma tensio
entre EUA e URSS foi também retratada a partir de uma invasao soviética, mas
neste caso a uma ilha caribenha ficticia chamada Corto Maltese, conforme

podemos observar na passagem a seguir, que retrata um telejornal:

Figura 15 - Soviéticos invadem Corto Maltese
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(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 1. P. 39)

Nesta passagem, o autor utiliza um quadro isolado para informar
o leitor sobre o acirramento militar com os soviéticos dentro da HQ. Neste
primeiro volume, bem como no seguinte de Batman — O Cavaleiro das Trevas,
o foco central da historia ainda € Batman enfrentando a gangue mutante e
outros vildes ja conhecidos como Duas Caras ou o Coringa. Nessas paginas,
Frank Miller apresentara uma cidade cheia de mazelas sociais com a violéncia
como reflexo do desamparo social, que poderia ser visto como uma ilustracéao

das consequéncias das politicas econdmicas adotadas por Reagan, que, como
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ja vimos, tiveram como uma de suas conseqiéncias “o0 aumento quantitativo e
qualitativo da criminalidade” (VIZENTINI: 2007. P. 158).

Nesse caso, entdo, as noticias sobre a invasao soviética a Corto
Maltese, na HQ, voltam a ser destacadas no terceiro volume pelo “jornal da
noite”, que noticia o desentendimento entre as poténcias devido a ajuda norte-

americana na manuten¢cdo de um governo amigo na regiéo:

Figura 16 - Tensao entre EUA e URSS sobre Corto Maltese
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(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 3. P. 11)

Nestes exemplos, utilizando-se de transmissdes televisivas nas
HQs para referir-se ao ambiente de tensdo entre EUA e URSS, Frank Miller
representa as constantes desavencas entre as poténcias: estas formas de
confrontagao foram comuns durante toda a Guerra Fria, como por exemplo, as
constantes desavencas entre seus representantes no conselho de seguranga
da ONU, com o uso constante do poder de veto de cada nagado para impedir
acdes da nagao inimiga. Além disso, este comunicado do “Jornal da Noite”
também € uma possivel representagdo, na HQ, das constantes interferéncias
dessas poténcias no chamado terceiro mundo — em muitos casos, o conflito de

interesses entre as poténcias tencionava as relagcoes entre EUA e URSS.

Durante a Guerra Fria, uma forma de gerar tensdo e ameacar a

poténcia adversaria era através de exercicios ou testes militares envolvendo
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equipamentos nucleares. Nesse sentido, Noam Chomsky, no ensaio Armas
estratégicas, Guerra Fria e Terceiro Mundo (CHOMSKY IN THOMPSON:
1985), esclarece que diversos exercicios militares envolvendo armas nucleares
foram realizados durante a Guerra Fria, entre eles, em torno de 19 incidentes
teriam ocorrido com o uso de artefatos nucleares, por parte dos Estados
Unidos, entre 1946 e 1973. Essas perigosas demonstragdes de poder militar

visavam impedir o avango estratégico da poténcia adversaria, como diz o autor:

Cada superpoténcia descreve seu sistema como
“defensivo”. Cada uma esta preocupada em deter seu
violento adversario, cujo objetivo € dominar o mundo. Cada
uma esta tentando se defender, ao passo que a outra esta
tentando expandir seu poder, em uma espécie de jogo de
soma zero: o que uma ganha, a outra perde. (CHOMSKY IN
THOMPSON: 1985. P. 190).

A seguir, Chomsky afirma que este discurso da soma zero seria
de fundamental interesse para as superpoténcias, que o0 resgatariam
constantemente, “apesar da probabilidade de mutua aniquilacdo no caso de
uma falha acidental (...)” (CHOMSKY /N THOMPSON: 1985. P. 190). Sobre a
questdo do Afeganistdo, diz este mesmo autor, esta invasao teria ocorrido
devido a ameaca dos EUA de instalacdo de misseis taticos na Alemanha, ainda
que esta nao se confirmasse. Esta suposta ameaca americana, entretanto,
justificaria a agao militar soviética, pois sua intervencgao serviria para manter um
governo legitimo afegao contra as forgcas imperialistas, constituindo-se em um

ato de resisténcia contra uma outra poténcia agressiva — os Estados Unidos.

Nesse sentido, como vimos, pode se dizer que os discursos de
ambas as superpoténcias sobre a Guerra Fria sado similares, apenas os
sentidos inversos. Ainda sobre o Afeganistdo, Hobsbawm disse que os EUA
“preferiram ou escolheram ver a jogada soviética como uma grande ofensiva
militar dirigida contra o ‘mundo livre”” (HOBSBAWM: 1995. P. 464), embora

aquele pais ja estivesse sob influéncia soviética desde os anos 1950.

Cada ato de intervencdo no chamado terceiro mundo era
considerado uma agressao direta pela outra superpoténcia, e requeria uma

resposta. Retomando o exemplo da ilha de Corto Maltese, de Batman — O
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Cavaleiro das Trevas, pode se dizer que esta também poderia ser uma
referéncia a ilha de Granada, que sofrera uma intervengdo militar
estadunidense em 1983, com o objetivo de enfrentar uma suposta revolugao de

viés socialista, para barrar o avango do chamado “perigo vermelho”.

Sobre esta politica de intervencées dos EUA, diz Hobsbawm que,
nos anos 1970 os Estados Unidos teriam se aliado as forcas conservadoras de
diferentes regides, como no caso das diversas ditaduras militares instaladas
nos paises da América Latina, que obtiveram resultado contra a proliferagao de
regimes de simpatia soviética na regido. Porém, no sudeste asiatico e
principalmente na Africa “(...) uma moda de regimes dedicados, pelo menos no
papel, a causa do socialismo” (HOBSBAWM: 1995. P. 438), instaurados por
grupos guerrilheiros que derrubaram os regimes coloniais na regido, fez com
que, dez anos depois, ja na década de 1980, os EUA se vissem “do lado
perdedor das revolugées” (HOBSBAWM: 1995. P. 438). Deste modo, diz ele,
para reverter tantas derrotas, os Estados Unidos deveriam reagir, o que
Reagan fez através, por exemplo, de diversas intervengdes militares como as
executadas em Granada e no apoio a resisténcia afegd. Nesse sentido,
Thompson dizia que a principal causa do que dizia ser a futura guerra entre as
superpoténcias era a preparagao para ela, e o resultado nao seria outro que
nao o confronto direto entre EUA e URSS (THOMPSON: 1985).

Assim, durante a década de 1980, o perigo de uma possivel
expansao soviética alarmava o ocidente, o que seria reforcado pela queda de
diversos governos aliados dos EUA, como por exemplo, a Nicaragua. Nesse
sentido, os americanos estariam também assombrados com perigos cada vez
mais proximos de seu territério, no caso os sandinistas nicaraguenses, que,
segundo Hobsbawm, eram considerados um perigo militar localizado a apenas
alguns dias de caminhdo da fronteira texana. Ora, segundo o autor, esses
argumentos seriam um bom “exemplo de geografia de atlas escolar”
(HOBSBAWM: 1995. P. 243), uma vez que esse suposto avango deveria cruzar
os territérios de Honduras, Guatemala e México, todos aliados politicos norte-

americanos, 0 que também podia ser observado no caso afegdo, que seria
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uma tentativa soviética de controlar o oceano indico e o golfo pérsico. Sobre

este contexto, diz Hobsbawm:

(...) o proprio fato de a URSS ndo mais aceitar seu
confinamento regional pareceu aos adeptos da Guerra Fria
americanos uma prova clara de que a supremacia ocidental
poderia acabar, se ndo fosse reafirmada por uma

demonstragéo de forga (HOBSBAWM: 1995. P. 243).
Assim, seguindo a logica de que a Guerra Fria seria um jogo de
soma zero (HOBSBAWM: 1995. P. 439), em que o avango de uma das partes
representa uma derrota para a outra, a intervengao soviética no Afeganistao
poderia ser interpretada pelos EUA como um ato de agressdo de extrema
gravidade, salientado ainda por ser a primeira vez que o exército soviético sai
de suas fronteiras desde o fim da segunda guerra mundial. Sobre essas
questdes, podemos observar a seguinte passagem de Watchmen sobre o
avango da ofensiva soviética no Afeganistdo, em diregdo ao Paquistdo. Neste

trecho, as personagens Coruja e Espectral assistem a noticia:
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Figura 17 - Avango soviético no Afeganistiao em Watchmen
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(Watchmen. V. 7. P. 12)

Nesta passagem, € possivel relacionar alguns aspectos entre si e
pensa-los sob a 6tica dos argumentos observados anteriormente. No segundo
quadro, a televisdo destaca que o Paquistdo pede que os Estados Unidos
intervenham no conflito, para impedir que os soviéticos avancem contra seu
territério, o que, dentro da HQ, causaria a queda de mais um governo aliado.
No quarto quadro, o telejornal, com a opinido de especialistas militares, diz que
os russos tomaram tal atitude devido a um enfraquecimento militar norte-
americano sofrido com o exilio do Dr. Manhattan; além disso, este quadro, na

fala de Espectral, questiona se “a contagem regressiva ja comegou”, em uma
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possivel referéncia a contagem do reldgio do fim do mundo de que falaremos
adiante. Ja o quinto quadro mostra que “as instalagdes militares dos Estados
Unidos na Europa entraram em alerta total”. Watchmen coloca a Europa como
um dos possiveis palcos da guerra entre EUA e URSS. Aqui, Moore possui
uma perspectiva em comum com Thompson, que denunciava ser a Europa
“(...) in the contingency plans of the Pentagon, as a possible ‘theatre’ of limited
nuclear war’ °* (THOMPSON: 1982. P vii-viii). Por fim, no ultimo quadro, ha
uma referéncia as mulheres pacifistas repreendidas na Inglaterra, onde se
pode pensar ser uma possivel critica de Moore a maneira como 0 movimento
pacifista é tratado pela midia, contrastando com a opinido de Espectral que diz
ser absurdo que as “pessoas continuem apaticas” diante de algo tao grave,

enquanto os pacifistas seriam presos na Europa.

Neste sentido, portanto, pode-se dizer que nos quadrinhos a
invasao do Afeganistdao em Watchmen e as intervengdes soviéticas em Corto
Maltese em Batman — O Cavaleiro das Trevas representariam um ato de
agressao contra os EUA e, como vimos, 0 avango soviético seria interpretado
como uma derrota norte-america. Assim, este seria um momento decisivo, um
“estopim”, como muitos acreditavam, no qual a Guerra Fria poderia se tornar
uma “guerra quente”, o que seria também representado pelas HQs, como

veremos a seguir.

3.2. “Guerra Quente” — o confronto direto entre EUA e
URSS

O acirramento das relagdes entre Estados Unidos e Uniao
Soviética nunca resultou em uma guerra aberta entre as duas poténcias. Ao
contrario, apesar deste clima de forte tensédo entre as poténcias, a partir de
meados dos anos 1980, durante o segundo mandato de Reagan e com a

ascensio de Gorbachev como chefe de Estado da URSS, inicia-se uma nova

57 ~ . . N . . .,
Tradugdo livre: Europa, nos planos de contingéncia do Pentdgono, como um possivel ‘teatro’ da
guerra nuclear limitada.
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fase de distensdo e de retomada do didlogo entre EUA e URSS, marcado
inclusive por iniciativas de aberturas politicas e econO6micas, seguidas pelo
inesperado e rapido colapso da Unido Soviética (HOBSBAWM: 1995).

Ainda assim, porém, deve se observar que esta retomada do
didlogo néo foi capaz de apagar entre os norte-americanos suas desconfiangas
de uma possivel ameagca comunista. Como demonstra este comentario de
Trumpbour, citado abaixo, que ressalta como muitos homens do governo dos
Estados Unidos observavam qualquer mudanga das politicas soviéticas com

grande receio:

Quatro semanas antes da queda do Muro de Berlim, o
principal especialista de Reagan em Unido Soviética,
Richard Pipes, publicou um comentario no New York Times
(9 de outubro e 1989) com o titulo “Os Russos ainda estéao
chegando”, que proclamava que a perestroika de Gorbachev
foi uma estratagema cujo objetivo era deixa o Ocidente
dormir enquanto o comunismo soviético podia buscar uma
nova onda de expansdo global. (TRUMPBOUR IN
KIERNAN: 2009. P. 423)

Nesse sentido, dado o clima de incertezas que entdo se vivia
acerca das relagdes entre as superpoténcias, as HQs Batman — O Cavaleiro
das Trevas e Watchmen se refeririam a este momento ndo apenas a partir dos
fatos que se sucederam, uma vez que a temida guerra nunca se concretizou,
mas especialmente a partir daquilo que muitos temiam ser a pior consequéncia
da Guerra Fria: o confronto direto entre EUA e URSS. Tal confronto, como
vimos, era um medo constante na vida das pessoas e, dessa forma, as HQs de
Alan Moore e Frank Miller possuem algumas caracteristicas em comum nas
formas de representar o que na época parecia ser uma provavel guerra, que
niciaria com uma guerra limitada, com possivel utilizagao de artefatos atémicos,

e se encaminharia para uma guerra total a nivel global.

Naquele contexto, pensar em uma guerra entre Estados Unidos e
Unido Soviética significava também refletir sobre o uso de armas nucleares,
como indica Joseph Cirincione, segundo o qual os Estados Unidos estavam se
preparando para lutar e vencer uma guerra termonuclear (CIRINCIONE: 2007.

P 38). Nos quadrinhos, portanto, como nao poderia deixar de ser, os rumores e
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medos de um possivel conflito nuclear seriam uma constante em suas
histérias, como se pode observar nas sequéncias abaixo, a comecar por

Batman — O Cavaleiro das Trevas:

Figura 18 - Possibilidade do uso de armas nucleares
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(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 2. P.16)

Aqui, portanto, observa-se que, mais uma vez, Miller usa a
televisao para informar ao leitor o suposto papel defensivo das armas
nucleares. Nesse sentido, este aparente emprego defensivo das armas
nucleares por parte dos Estados Unidos em Batman — O Cavaleiro das Trevas
representaria, por exemplo, o papel de persuasdo — no sentido de barrar
qualquer plano de avango inimigo — que as armas nucleares tinham durante a
década de 1980. Esta forma de convencimento, em diversas vezes ao longo
da Guerra Fria, foi eficaz para barganhar acordos ou mesmo para evitar que
outra poténcia atuasse fora de sua area de influéncia. Esta passagem
representa assim, o papel “estagnador’ que as armas nucleares tinham, pois
seu proposito principal ainda era evitar a confrontagdo, uma vez que o
adversario, caso executasse um ataque, sofreria uma retaliagdo de mesma
proporgado (CIRINCIONE: 2007).

Ja em Watchmen, Moore apresenta a questdo do planejamento
do uso de armas atdbmicas de forma um pouco mais trabalhada, ao mostrar o
presidente dos Estados Unidos, junto com seus assessores, avaliando a
possibilidade de o pais sofrer uma possivel agressdo soviética e se

preparando, entdo, para uma reagao:
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Figura 19 — Preparagao para o ataque
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(Watchmen. Vol. 10. P. 3)

Neste caso, pode se observar a referéncia do autor a forte
influéncia que seria exercida pelos assessores militares do presidente, alguns
deles favoraveis a atacar primeiro o inimigo, o que diminuiria entdo as chances
de retaliacdo por parte dos soviéticos. Sobre o papel dos assessores, tais
como os representados na passagem anterior, em um possivel confronto,

Thompson dizia:

As pessoas que decidem nao serdo um presidente ou um
primeiro ministro (talvez inacessiveis no momento de
emergéncia), mas um pequeno grupo de técnicos militares,
cujo treinamento e racionalidade totais sdo os da guerra e
que por nenhum argumento plausivel podem ser
considerados representantes dos interesses racionais de
qualquer formagdo politica ou econbmica. Muito
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provavelmente agirdo sem qualquer mediagdo “politica”.
(THOMPSON: 1985. P. 25).

Assim, conforme afirma o autor, os assessores militares seriam
uma influéncia em diregdo a guerra nas decisdes politicas dos governos, tal
como foi possivel observar em Watchmen. Por outro lado, esta mesma
sequéncia permite-nos também observar o grande poder conferido ao
presidente na tomada de decisdes sobre a defesa militar e estratégica do pais,
representado pela caixa que este tem em maos no ultimo quadro: o dispositivo
para acionamento dos arsenais nucleares. Na opinido de Samuel F. Wells Jr.,
existe um forte simbolismo da era nuclear nas HQs e um dos simbolos desse
periodo seria como uma bola de futebol contendo “the codes for the release of
nuclear weapons that accompanies the president of the United States in his
every moment, enhanced the power of the president and his staff, especially the
national security adviser’®® (WELLS IN HOGAN (org): 1992. P. 67).

Embora em seu discurso o governo dos Estados Unidos justifique
suas agdes bélicas sempre a partir do uso de critérios defensivos, Fabricio
Avila, ao analisar estas mesmas agdes, utiliza-se do conceito de preempgao
que o autor define da seguinte forma: “enquanto a prevencgéo lida com a
antecipacado de média e longa duragao, a preempgéo lida com eventos que séo
de curto prazo ou iminentes” (AVILA: 2008. P. 10). Ou seja, este ataque
preemptivo seria uma espécie de resposta antecipada dos EUA a um ataque

que se pretendida fazer a ele, ndo dando tempo ao inimigo para executa-lo.

Esta mesma idéia de um ataque preemptivo associada a teoria
de que um ataque total poderia aniquilar a poténcia adversaria, sem que esta
pudesse reagir ou retalhar, esta presente também nos quadrinhos de
Watchmen e Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vejamos a seguir uma
passagem de Watchmen que mostra a instalagdo de um abrigo nuclear — nesta
cena, em uma narrativa paralela a de Watchmen, Moore também ilustra

passagens de uma HQ que estaria sendo lida por um garoto: Os Contos do

58 ~ . T

Tradugdo livre: “bola de futebol” contendo os cddigos para langamento de armas nucleares que
acompanhavam o presidente dos Estados Unidos em todos momentos, aumentando o poder do
presidente e sua equipe, especialmente o conselheiro nacional de seguranca.
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Cargueiro Negro. Este quadrinho, como vismo faria uma analogia a histéria de
Watchmen, como pode se perceber através do didlogo entre o jornaleiro e o
garoto:

Figura 20 - Jornaleiro opinando sobre ataque com armas nucleares
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Neste caso, apensar da historia lida pelo garoto em Watchmen se
tratar de uma histéria de pirata, seus trechos aparecem na HQ em momentos
nos quais seria possivel tragar um paralelo entre os Contos do Cargueiro Negro
€ a narrativa principal de Watchmen uma vez que, como podemos observar no
trecho acima, enquanto é instalado um abrigo nuclear, o jornaleiro defende que
os EUA devem atacar primeiro, enquanto a histéria em quadrinhos lida pelo
garoto fala dos horrores de uma guerra. Ainda, as opinides do jornaleiro
representariam aqui uma idéia de preempcdo, uma vez que o mundo esta a
beira de uma guerra nuclear. Esta avaliagdo do jornaleiro, pode se dizer, se
referia a uma recorrente teoria de que seria possivel vencer a guerra a partir de
um primeiro ataque surpresa. Porém, conforme denunciava Thompson, dadas
as condicdes de facil detonagéo e crescente precisdao dos misseis e sistemas

eletrénicos de reagao automatica, foram alimentando as ilusées

(...) de que realmente se poderia desencadear uma guerra
que trouxesse vantagens para o agressor (“removendo”
cada um dos ICBMs do inimigo dos seus abrigos
acimentados), ou de que se poderia travar uma guerra
‘limitada” em que se “removessem” apenas alvos
escolhidos. (THOMPSON: 1985. P. 25).
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Neste trecho, o autor condena a ilusdo gerada pelos avancos
tecnoldgicos. A idéia de que seria possivel uma guerra nuclear limitada, focada
apenas em alvos militares, que destruiria com precisao os ICBMs adversarios,
evitando assim um contra-ataque, apenas alimentava o discurso da corrida

armamentista.

Ja em Batman — O Cavaleiro das Trevas, a preempgao €
representada de forma mais simples e direta, mais uma vez por meio de um
telejornal, numa referéncia a opiniao do ficticio senador Noches, como se pode

ver a seguir:

Figura 21 - Pedido de ataque nuclear
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(MILLER: 1987. Vol. 3. P. 30)

Neste caso, como no de Watchmen, também pode se perceber a
clara alegacdo de um ataque preemptivo. Nesse sentido, pensando
conjuntamente este exemplo com o anterior, observa-se que nas HQs poderia
existir um consenso comum sobre a possivel eficacia de retaliar as acdes
soviéticas através de um ataque preemptivo, uma vez que sdo opinides
expressas por homens do governo, passando pela imprensa e chegando as

pessoas comuns, tal com o jornaleiro.

Estes exemplos, portanto, representariam a idéia de Thompson
de que, naquela época, essas sociedades inteiras estavam de alguma forma

vinculadas a manutengdo do exterminismo, no sentido de que a industria de
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tecnologia militar determinava, por exemplo, o destino de parte significativa da
verba Estatal para as pesquisas em tecnologia militar — nesse sentido, ndo
deveria contar apenas o gasto oficial dos recursos destinados diretamente em
armamentos, mas também as verbas investidas em todos os campos auxiliares
como, por exemplo, nos cursos de fisica atdmica em diversas universidades.
Nesse sentido, o autor encara os EUA e a URSS como “complexos militares”,
uma vez que as poténcias criaram sociedades voltadas para esta confrontacao,
pois ela “imprime suas prioridades na sociedade como um todo” (THOMPSON:
1985. P. 45) estando, assim, todos engajados nesse enfrentamento, inclusive,
por exemplo, a imprensa. Portanto, a partir destas idéias, também se pode
considerar que, ao representar a imprensa nas HQs, como pela TV, com os
reporteres do telejornal, em Batman — O Cavaleiro das Trevas, e o jornaleiro,
em Watchmen, os autores estariam mostrando aspectos da sociedade que

teriam alto grau de engajamento no discurso da Guerra Fria.

O préximo plano dessa “guerra quente” entre Estados Unidos e
Unido Soviética ndo poderia ser outro que n&o a guerra aberta entre as nagoes.
Apesar de nunca ter ocorrido tal confronto, que hoje €& avaliado
retrospectivamente como improvavel pelos especialistas e estudiosos do
periodo, tal possibilidade era uma abordagem constante na literatura em geral,
e nas HQs em particular. Nesse sentido, por exemplo, o préprio general Sir
John Hacket, juntamente com outros oficiais membros da OTAN, escreveu um
livro de ficcao intitulado A terceira guerra mundial (HACKETT: 1980), onde
simula, através de relatérios militares, uma guerra entre EUA e URSS na qual,
logicamente, o uso dos artefatos nucleares seria inevitavel. Além disso, pode
se citar a publicagdo de cole¢des que traziam diversas informacgbes sobre as
capacidades militares das nac¢des e simulacdes de guerra, como por exemplo
os guias de armas Guerra no Espaco: Misseis Balisticos de Defesa
(GUNSTON: 1986) e Guerra no Espaco: A Defesa Estratégica e os Satélites
Militares (HOBBS: 1986).

Nas HQs, esta guerra direta entre EUA e URSS é mostrada de
diferentes formas em Batman — O Cavaleiro das Trevas e Watchmen.

Primeiramente, observando a HQ de Miller, é utilizada novamente a TV para
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mostrar o anuncio do presidente norte-americano sobre a invasao de Corto
Maltese, em que se observa um presidente familiarizado com os meios de
comunicagao, numa provavel referéncia ao presidente Reagan, que anos antes

era ator de cinema, como se pode ver abaixo:

Figura 22 - Presidente norte-americano anuncia a guerra contra os soviéticos
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(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 3. P. 17)

Uma vez mais, como se pode observar na fala do presidente
americano, na qual Miller adota um tom irénico, a “causa da liberdade” seria o
motivo de fato para a guerra. O presidente afirma que n&o utilizara armas
nucleares, mas, como pode se observar na mudan¢a do primeiro quadro, da
cena do presidente, para o segundo — que € uma cena em que Superman se
encontra com Batman — no momento em que Superman, devido a seus
inumeros poderes sensoriais como a super-audi¢cdo, ouve a transmissao do
presidente, se desloca para o cenario da guerra59. Nesse sentido, como
observamos no capitulo anterior, sendo Superman um representante, entre
outras coisas, da superioridade militar norte-americana, o presidente dos
Estados Unidos ao afirmar na HQ que envia como aliado alguém “tao bom
quanto” Deus — Superman — passa ao leitor a idéia de que os EUA
enfrentariam os soviéticos com toda capacidade militar, e isto seria decisivo

para a vitéria militar americana em Batman — O Cavaleiro das Trevas.

59 . . .
Neste momento, Batman — O Cavaleiro das Trevas passa a se desenrolar em duas linhas narrativas,
uma de Batman em Gothan City e outra de Superman na guerra.
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A seguir, a sequéncia da histéria ira intercalar novas cenas de
televisdo indagando por diversos jornalistas sobre indicios do uso de algum
artefato nuclear na guerra em Corto Maltese:

Figura 23 - Possivel ataque nuclear em Corto Maltese?
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(MILLER: 1987. Vol. 3. P. 19-20)

Essas noticias, em Batman — O Cavaleiro das Trevas, deixam o
leitor em duvida se armas nucleares estdo realmente sendo utilizadas na
guerra em Corto Maltese, uma vez que elas apresentam todos indicios de
consequéncias da utilizacdo de tais artefatos, em contraste com cenas de
Superman enfrentando os soviéticos, destruindo aeronaves, navios e tanques,

por exemplo, como podemos observar no exemplo a seguir:
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Figura 24 - Super-Homem na guerra contra os soviéticos

(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 3. P. 28)

Nesta cena, que ocupa uma pagina inteira do album, pode se
observar Super-Homem em meio a batalha em Corto Maltese. Em todo este
volume, porém, em nenhum momento ha o uso de fato de um artefato nuclear,
em qualquer das frentes. Esta dinamica na qual a guerra é apresentada
poderia representar um conflito limitado, que Thompson, como vimos, ja
denunciava com uma ilusdo, em que, a partir da superioridade estratégica
conferida por Superman, seria garantida a vitéria militar norte-americana em
Corto Maltese. Mas a ilusdo da vitéria se desfaz com o contra-ataque da Uniao
Soviética com um missil nuclear, podendo se perceber aqui, uma vez mais, que
a logica da HQ poderia ter a mesma légica do pensamento de Thompson, uma
vez que esta vitéria em um plano limitado desencadeia uma guerra total com
uso de armas nucleares, que no caso de Batman — O Cavaleiro das Trevas, &

langado pelos soviéticos. Em oposicido a este ataque, na HQ, Miller representa
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Superman como uma nova faceta das armas estratégicas americanas, de

modo a impedir o éxito da arma soviética, como se vé a seguir:

Figura 25 — Superman um ABM®’?

(MILLER: 1987. Vol. 4. P. 15)

Aqui Superman é tratado explicitamente como uma arma nas
falas do presidente dos Estados Unidos. Mas que tipo de arma ele
representaria? Superman aqui atua tal qual se pretendia que atuasse o
Estrategic Defense Initiative - SDI®, que se constituia na monitorizagcdo por
meio de satélites de qualquer foguete e eliminacdo deste antes que atinja o
alvo. O SDI, popularmente conhecido como Projeto Guerra nas Estrelas,
ganhou forga durante o governo Reagan e, segundo Gaddis, ndo apenas
congelaria as armas nucleares adversarias, como as tornariam impotentes e
obsoletas. Segundo o autor, o desenvolvimento de tal tecnologia daria uma
vantagem militar sem precedentes a quem estivesse protegido sob o escudo de
satélites e, além disso, seria baseado em alta tecnologia da qual apenas os
EUA seriam possuidores. Ainda assim, teria sido utilizado mais como uma
forma de pressionar as autoridades soviéticas, utilizado mais como um blefe,
pois “the United States was years, even decades, away from developing a
missile defense capability’®® (GADDIS: 2005. P. 227). Ainda assim, como o

&0 Sigla de Anti-Ballistic Missile, ou, Missil anti-balistico.
* Em portugués: Iniciativa de Defesa Estratégica.

62 ~ . . .
Tradugdo livre: os Estados Unidos estavam anos, ou mesmo décadas, longe de desenvolver uma
capacidade defensiva de misseis
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enredo de Batman — O Cavaleiro das Trevas se passa em um futuro préximo
de 1986, o conceito de uma arma feita para desviar misseis balisticos ja &

representado em Superman.

A suposta eficacia deste escudo anti-misseis € contestada pelos
pacifistas, organizados por Thompson, que teceram severas criticas aos planos
de Reagan em tornar obsoletas as armas nucleares soviéticas. A primeira
critica, logicamente, esta na intengdo em desbalancear o ja fragil equilibrio
militar entre as poténcias. Nesse sentido, Ben Thompson argumentara contra a

suposta eficacia do escudo. Segundo o autor:

It has been estimated that even If the formidable technical
problems could be overcome, in order to be certain of
handling surviving re-entry vehicles from an attack by 1,400
ballistic missiles the United Stated would have to build a fleet
of 280,000 interceptors®®. (THOMPSON, Ben IN
THOMPSON, E. P. (org.): 1985. P. 39).

A principal demonstragdo da incapacidade material para eficacia
de tal escudo é que um ataque com 1.400 misseis balisticos seria uma fracao
baixa da capacidade instalada soviética na época que, segundo Cirincione,
possuia aproximadamente 40 mil ogivas nucleares (CIRINCIONE: 2007. P. 43).
Logo, seria impossivel conter um ataque total por parte dos soviéticos contra

alvos ocidentais.

Ainda, E. P. Thompson explora a incapacidade para atingir a meta
de total cobertura contra misseis balisticos. O autor acusa o discurso de
Reagan como sonho populista (THOMPSON, E. P. IN THOMPSON, E. P.
(org.): 1985. P. 138), quase impossivel tecnologicamente de se alcangar e que

levaria décadas para ficar pronto ao custo de bilhdes de ddlares.

Assim, voltando a Batman — O Cavaleiro das Trevas, essas falhas

sistémicas na idéia de interferir no curso de um missil balistico sao

o3 Tradugdo livre: Estd estimado que mesmo se os formidaveis problemas técnicos poderiam ser
superados, a fim de que fosse certo que os veiculos sobrevivessem as manobras de re-entrada de um
ataque de 1.400 misseis balisticos, os Estados Unidos deveriam construir uma armada de 280.000
interceptores
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representadas na agéo de Superman em desviar o foguete nuclear soviético. O
exemplo a seguir mostra-o desviando a rota do foguete, que é monitorado pela

rede de televisio:

Figura 26 - Super-Homem desvia ICBM soviético
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(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 4. P. 16)
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Pode se perceber que Superman obtém um sucesso parcial ao
desviar o foguete de seu alvo principal. Mas a explosdo de uma ogiva atémica
€ por si s6 desastrosa, nao importando o alvo. Além disso, a falha de
Superman mostra que qualquer dispositivo de defesa pode ser falho, e com o
escudo antimisseis ndo seria diferente. A falha da defesa, na HQ, estaria
representando também o recorrente temor relacionado com uma falha dos
equipamentos de seguranga (CHOMSKY /N THOMPSON: 1985), uma vez que,
como mais adiante sera visto, a detonacao do artefato nuclear na HQ, mesmo
nao atingindo o alvo, trara efeitos colaterais danosos, como,por exemplo o
pulso eletromagnético resultando da explosao atémica que derruba um aviao

em meio a cidade de Gotham.

Ja Watchmen ndo mostrara uma guerra aberta entre EUA e
URSS, mas ao longo da HQ os preparativos para o confronto direto vao
tomando forma a partir da invasdo soviética no Afeganistdo, e o palco desta
guerra seria principalmente a Europa. Neste caso, a andlise da defesa norte-
americana, na HQ, como se pode ver na seqiéncia abaixo, mostra o
presidente norte-americano com seus assessores nos quadros da direita e o
Dr. Manhattan exilado em Marte nos quadros da esquerda — todos os textos se

referem aos planos de defesa do presidente, como vemos:



Figura 27 - Planos de defesa
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Como se pode observar, alguns pontos importantes mais uma vez
podem ser relacionados com aquilo que alguns autores escreveram sobre o
periodo. No primeiro quadro, temos uma representagdo do medo norte-
americano de que caso 0s soviéticos obtivessem éxito no Afeganistao,
continuariam expandindo sua area de atuagcao, enfraquecendo os EUA,
conforme vimos anteriormente em Hobsbawm (HOBSBAWM: 1995). No
segundo quadro, aparece novamente uma representacdo da possibilidade de
um ataque preemptivo com armas nucleares, que, segundo os analistas
militares na HQ, “devastaria” a Unidao Soviética antes que “metade de seus
misseis decolem”. Nesse sentido, pode se dizer que esta passagem representa
o que Thompson diz ser as “first strike fantasies”® (THOMPSON: 1985. P.
100), que para o autor fazia parte das estratégias de defesa de muitos oficiais
militares norte-americanos. Mas, segundo ele, com o equilibrio na larga
capacidade nuclear instalada de ambas poténcias, ndo importa quem atacasse
primeiro, o resultado seria a destruicdo mutua, que o autor resume com a sigla
MAD65, pois mesmo no caso do sucesso, evitando que “metade dos misseis
soviéticos” decolassem, a outra metade ainda iria atingir alvos importantes;
nesse sentido, em relacdo a Europa ser um dos provaveis palcos de uma
guerra entre as poténcias, o autor ja alertava que, caso os soviéticos fossem
atacados pelos misseis balisticos norte-americanos, em sua maioria instalados
na Europa, principalmente na Alemanha Ocidental, “the only response open to
the Russians would be the launching of their own medium-range missiles
against NATO European allies. No doubt the opportunity would taken”®®
(Thompson: 1982. P. 36). Esta idéia de reagdo soviética é representada nos
painéis dos quadrinhos com as estatisticas que apontam um grande numero de
artefatos que, nas HQs, atingiriam a Europa ocidental e a costa leste norte-

americana.

o Tradugdo livre: fantasias do primeiro ataque.

% MAD — Mutual Assured Destruction, cuja tradugdo livre seria: Destruicdo Mutua Assegurada. Mad
também é um adjetivo que pode ser traduzido como “louco”.

66 ~ . o . , . PRt
Tradugdo livre: a Unica resposta aberta para os russos seria o langamento de seus misseis de médio
alcance contra os aliados europeus da OTAN. Sem duvida a oportunidade seria aproveitada
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3.3 Apocalipse Nuclear

O uso de artefatos nucleares, caso EUA e URSS realmente
tivessem guerreado entre si, resultaria na destruicdo de milhares de vidas
humanas e traria uma crise mundial sem precedentes, resultante da provavel
destruicdo das chamadas superpoténcias e da ordem mundial estabelecida na
época. Assim, como nos momentos anteriores deste capitulo, o tema do
apocalipse nuclear também é representado nas HQs Watchmen e Batman — O

Cavaleiro das Trevas.

Segundo Gaddis, ao longo da Guerra Fria, “The vision of a future
filled with smoking, radiant ruins was hardly confined to writers of science fiction
and makers of doomsday films; it was a Constant presence in the
consciousness of several generations after 1945 (...)” ® (GADDIS IN HOGAN
(org.): 1992. P. 28). Nesse sentido, mesmo que as armas nucleares tenham
sido utilizadas mais como uma forma de contencdo da poténcia adversaria e
nunca foram utilizadas de fato contra um alvo inimigo, o autor salienta que “(...)
the use of one or two nuclear weapons, in the post-Cold War world, would not
end the world as we have known it. During the Cold War, it might have
(GADDIS IN HOGAN (org.): 1992. P. 29), ou seja, durante a Guerra Fria, o uso
das armas atdmicas provavelmente levaria o mundo a sua destruicéo, pois todo
um sistema de resposta automatica com alvos preé-determinados garantiria que

quem abrisse fogo primeiro receberia uma resposta devastadora.

Ja Edward Thompson (THOMPSON: 1985), em seus textos
pacifistas, também utiliza um tom apocaliptico sobre o uso de armas nucleares,

apresentando inclusive diversas possibilidades de futuro que poderiam ocorrer,

&7 Tradugao livre: (...).A visdo de um futuro repleto de fumegantes ruinas radiativas estava duramente
impregnada nos escritores de fic¢do cientifica e produtores de filmes apocalipticos; foi uma constante
presenga no inconsciente de muitas geragoes apds 1945.

68 ~ . s . ~ .
Tradugdo livre: (...) o uso de uma ou duas armas nucleares, no mundo pds-Guerra Fria, ndo deveria
terminar com o mundo como o conhecemos. Durante a Guerra Fria, terminaria.
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como uma espécie de reclusdo em cidade fortificadas que guerreariam entre si
pelos espodlios da civilizagdo, muito semelhante ao futuro que podemos
observar em filmes como Mad Max 2%°, elou entdo, conforme o autor, a
ascensdo dos paises emergentes do hemisfério sul como Argentina, Africa do
Sul e Australia como novas poténcias mundiais que, logo que a contaminagéo
radioativa do hemisfério norte se dissipasse, o recolonizariam. De qualquer
modo, ndo importando qual seria a nova ordem mundial instaurada pela guerra

nuclear, diz Thompson:

Nao quero me referir ao exterminio de toda a vida. Refiro-
me apenas ao exterminio de nossa civilizacdo. Poder-se-ia
fazer um balango dos dois ultimos milénios, em todos os
campos de atividade e cultura, colocando-se um sinal de

subtragao antes de cada total. (THOMPSON: 1985. P. 54).
Ou seja, embora Thompson alerte para a destruicdo que uma
guerra nuclear provocaria, ndo tornaria o planeta Terra um local totalmente
estéril e inabitavel, ressalva o autor que apenas a organizacdo humana em
forma de civilizagcbes estaria em risco, pois estas se destruiriam. Assim,
podemos entender o apocalipse nuclear ndao como a destrui¢ao total da vida
humana, mas sim a destruicdo das civilizagdes que, por sua vez, custaria a
vida de milhares de pessoas. Nesse sentido, os quadrinhos mais uma vez
representardo o medo e as consequéncias apocalipticas da Guerra Fria através
do uso das armas atbmicas. Watchmen apresentara principalmente o medo
dos resultados de uma guerra e o uso de artefatos nucleares, enquanto
Batman — O Cavaleiro das Trevas abordara mais as consequéncias do uso

dessas armas.

Assim, em Watchmen, a primeira referéncia a destruicao causada
pelas armas atdbmicas se dard no segundo volume, em uma cena de
“flashback” que mostra reunido dos chamados “herdéis mascarados” em

meados da década de 1960. Nessa cena, o personagem Comediante banaliza

% Mad Max 2 é um filme australiano dirigido por George Miller, langado em 1983, e mostra um futuro
pods-apocaliptico onde os poucos sobreviventes vivem em pequenas comunidades fortificadas.
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as intengdes do grupo, afirmando que suas agdes nao teriam condi¢cdes de

ajudar contra o perigo das ogivas nucleares, como vemos a seguir:

Figura 28 - Comediante alerta os perigos nucleares
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(Watchmen: Vol. 2. P. 11)

Este “flashback” € de grande importancia dentro do enredo de
Watchmen, pois esta passagem é o ponto de partida da linha narrativa da HQ
que conta como teria sido a histéria recente dos EUA caso os super-herois
realmente existissem, nesse caso, por exemplo, com eles se reunindo para a
formagao de um grupo de vigilantes e que, futuramente nas HQs, atuariam na
guerra do Vietna. Outro ponto relevante para o enredo € a fala em tom irdnico
do Comediante a Ozzymandias, identidade secreta de Veidt, — no ultimo
quadro de tunica roxa e adornos dourados — afirmando que este seria “o
homem mais inteligente das cinzas”. Este alerta levaria Ozzymandias a pensar
em uma solugdo para a Guerra Fria dentro da HQ, que seria a simulagao de
um suposto ataque alienigena tdo arrasador quanto um ataque nuclear que
criaria um novo inimigo comum ao mundo, obrigando as poténcias adversarias

a por fim a suas hostilidades, como veremos mais adiante.

Nesse sentido, este tom apocaliptico é a esséncia de todo enredo
da HQ. Em diversos momentos de Watchmen existe uma alusdo a uma
suposta contagem do tempo, que poderia ser entendida como uma contagem

para o fim do mundo, seja por meio de falas dos personagens, como vimos na
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Figura 16, ou através de reldgios se aproximando da meia noite no ultimo

quadro de cada volume, ou mesmo nas contracapas, como pode se observar:

Figura 29 — Contagem regressiva, contracapas de Watchmen

(Watchmen. Vol. 1-12. Contracapas)

Nesse sentido, pode se dizer que a idéia de uma contagem
regressiva estaria presente em toda a obra e que, a medida que o enredo
avanga, mais o ponteiro se aproxima da meia noite, tendo sua dramaticidade
aumentada com as manchas vermelhas. Este conceito de contagem regressiva
ndo € uma idéia solta dentro da HQ, mas sim uma representagédo do chamado
Relogio do Fim do Mundo, criado pelo Instituto dos Cientistas Atémicos de
Chicago, cujo objetivo era, a partir de uma analise da conjuntura da Guerra
Fria, ilustrar o risco de uma guerra nuclear, sendo que a meia noite seria o
estopim dela (GOMES; MARQUEZI: 1984. P. 131). Abaixo podemos observar
uma descrigdo das principais oscilagdes dos ponteiros do Reldgio do Fim do

mundo, com uma descri¢cao dos fatos relativos a cada alteragao:
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Figura 30 - Reldégio do fim do mundo

Meia Noite: Guerra Total!

(GOMES; MARQUEZI: 1984. P. 131)

Como podemos observar, as alteragbes ocorriam a partir das
oscilagdes da conjuntura politica e do clima de tens&o entre as superpoténcias.
Enquanto na década de 1950, considerado por muitos autores o auge da
Guerra Fria, o relégio marcava 2 minutos para meia noite, 0 mais proximo do
“‘armageddon” em sua histéria, no periodo seguinte, marcado pelas distensdes
entre as poténcias, o reldgio recuou, pois os analistas responsaveis viam como
menor a chance de uma guerra com artefatos atdmicos. Mas, conforme
apresenta a imagem, a partir dos fracassos dos acordos SALT-2, em meados
da década de 1970, vistos no capitulo anterior, uma vez mais o reldgio
avangou, em uma analogia ao periodo da confrontacdo renovada, chegando,
assim, em 1984, a marcar 3 minutos para meia noite. Portanto, os especialistas

em armamentos nucleares deste instituto acreditavam que o mundo estaria
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novamente proximo de uma guerra nuclear, apesar de hoje os principais
estudiosos do periodo, como ja vimos através de Gaddis, Hobbsbaws e
Pecequilo, por exemplo, acreditarem que as pretensdes belicosas entre as
poténcias eram muito mais uma forma de discurso do que uma acao militar
real; os quadrinhos estavam influenciados por outra perspectiva, representando
0 que muitos na época acreditavam: que o fim do mundo se aproximava como

consequéncia de uma possivel guerra entre EUA e URSS.

Neste sentido, podemos salientar uma vez mais os textos
pacifistas de Thompson. Em resposta a autores como Hans Magnus
Enzensberger, que consideravam suas opinides sem embasamento, sendo

uma “utopia negativa”, Thompson afirma que:

(...) é claro que se tornar intelectualmente ridiculo seria pior,
muito pior, do que um apocalipse. Eu leria com a maior
alegria as provas que me mostrassem conclusivamente que
minha andlise do determinismo cumulativo do processo
exterminista esta errada.

Mas os argumentos tém substéncia, e a tecnologia do
apocalipse existe. E tampouco todas as imagens
apocalipticas deste século foram erréneas. (THOMPSON:
1985. P. 52).

Nesta passagem, o autor usa utiliza a expressao “intelectualmente
ridicula” em uma provavel referéncia a si mesmo, pois muitos intelectuais,
como Enzensberger, possivelmente ndo compreendiam como Thompson, um
historiador renomado anos antes, deixara de atuar academicamente — ao
menos no que se refere a produgdo intelectual — para se dedicar
exclusivamente a causa do pacifismo. Outro ponto que o autor salienta é a
existéncia, para ele, de tecnologia suficiente para produzir o apocalipse e que,
conforme ele afirma em outros momentos do texto, as imagens proferidas ao
longo do século XX antes das grandes catastrofes produzidas pelo homem,
como as duas guerras mundiais, foram muito menos “horripilantes” do que
aquilo que produziram anos depois. Neste sentido, alguns momentos de
Watchmen podem ser vistos como uma representacdo dos indicios de um
vindouro apocalipse nuclear, como na comparagao das imagens adiante, que

no exemplo 1 mostra um mostra um cartaz que foi produzido durante a Guerra
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Fria, no qual se faz uma alusdo a idéia de que no momento de uma explosao
atbmica quem for atingido deixara apenas a marca de sua sombra, e no
exemplo 2, de Watchmen, outra imagem do mesmo tipo se faz presente, como

podemos observar:
Figura 31 - Sombras nucleares
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(Exemplo 1: GOMES; MARQUEZI: 1984. P. 59; Exemplo 2: Watchmen. V. 6. P. 27)

Este exemplo acima é uma das formas exploradas por Moore de
fazer com que, a medida que 0os numeros avangcam, o enredo se aproxime
cada vez mais do apocalipse que seria causado pela Guerra Fria. Nesse
sentido, antes de avancar em nossa anadlise, se deve ainda destacar outra idéia
chave de Thompson, sobre quem seriam 0s responsaveis pela execucao do
apocalipse. Para o autor, a principal diferenca desde momento pré-guerra
nuclear, com os outros momentos anteriores a grandes conflitos, como a
segunda guerra mundial por exemplo, € que os profetas da destruicdo eram os
homens de ciéncia — como ele proprio exemplifica, Einstein e Russell foram os
homens que convocaram a Primeira Conferéncia de Pugwash, que visava
reunir pensadores para evitar possiveis confrontos e guerras com armas
estratégicas (THOMPSON: 1985. P. 53).
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Assim, tal como Thompson defendia o papel dos intelectuais para
impedir uma suposta catastrofe, em Watchmen temos o personagem
Ozzymandias, também conhecido por Veidt, o homem mais inteligente do
mundo, tentando secretamente executar um plano que colocaria fim a Guerra
Fria. Na HQ de Moore, as personagens Coruja e Rorchach, investigando a
eliminagdo de outros heréis como Comediante e Dr, Manhattan, que
possibilitou o acirramento das relagdes entre Estados Unidos e Unido
Soviética, descobrem que tudo fazia parte deste plano de Vedit para colocar
fim a Guerra Fria. A seguir, podemos observar a passagem onde Ozzymandias

explica o motivo de suas agdes para Coruja e Rorchach:
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Figura 32 - Planos de Veidt para o fim da Guerra Fria
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(Watchmen. Vol. 11. P. 21)

Assim, nestes trechos acima, Veidt representa aquilo que, como

vimos, Thompson acreditava, ou seja, que homens de grande conhecimento
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poderiam evitar o iminente desastre, primeiramente constatando as falhas dos
planos estratégicos da Guerra Fria, baseados em sistemas de contra-ataques
automaticos, que, por exemplo, com uma falha técnica dos computadores que
controlam os equipamentos nucleares, poderiam desencadear o apocalipse
através das armas atbmicas. Apds isso, seria necessario refletir em como
superar essas delicadas questbes. Estas idéias representadas acima foram
denunciadas por alguns intelectuais da época, como concluiu Morgenthau em

1979, abaixo citado por John Mueller, que conclui que

(...) o mundo se move inevitavelmente para a terceira guerra
mundial — uma guerra nuclear estratégica. Eu ndo acredito
que nada possa ser feito para preveni-la. O sistema
internacional é simplesmente muito instavel para sobreviver
por muito tempo. (MORGENTHAU APUD MUELLER IN
HOGAN: 1992. P. 43).

Como podemos observar, as conclusdes de Morgenthau estariam,
de certa forma, representadas em Watchmen, que via a Guerra Fria como um
“né gérdio””®, sem uma solucdo aparente, e, tal como teve que fazer Alexandre
o grande, na HQ Veidt busca uma maneira inusitada de resolver o impasse e
por fim as confrontacbes, pondo fim a Guerra Fria, cujo resultado seria
catastréfico para a humanidade. Nao pretendemos aqui validar ou desqualificar
a veracidade do fato. O importante sim €& pensar na gravidade caso uma
situacdo como essa tenha realmente ocorrido e ainda, perceber que tais idéias,
de uma guerra acidental, eram presentes para muitas pessoas’', como Moore
faz representar em Ozzymandias, cujas preocupagdes coincidem com algumas

das idéias de Thompson.

Ainda, o apocalipse nuclear, conforme Ozzymandias apresenta
nos quadrinhos, poderia ser visto como uma representacdo deste medo de
uma guerra nuclear acidental que, apesar de parecer um tanto infundado até

mesmo para Thompson, que ndo acreditava em uma guerra acidental, estava

70 a R . o o e . . £ e ,
Uma referéncia a histéria de Alexandre, o grande, que, iniciando a conquista da Asia, desatou um né
gue ninguém até entdo havia conseguido. Alexandre desfez o né cortando-o com uma espada.

" outro exemplo mais antigo é o filme Dr. Estranho, dirigido por Stanley Kubrick, de 1964. Esta comédia
também mostra a guerra fria se tornando uma guerra nuclear apocaliptica gragas a falhas técnicas.
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muito presente na época. No entanto, Dagomir Marquezi e Lu Gomes, em um
texto um tanto alarmista e sem muitas referéncias, apontam diversos acidentes
ocorridos envolvendo armas nucleares, os quais pode se destacar, entre os
mais graves, um suposto imprevisto 1979, onde “computadores americanos
provocaram um falso alarme de ataque nuclear, mobilizando bombardeiros,
cacgas e base de misseis” (MARQUEZI; GOMES: 1984. P. 57). Outras formas
de produgao cultural também apresentavam este medo, como no ja citado filme
Jogos de Guerra, de 1983, que mostra um garoto que acidentalmente invade o
sistema de defesa americano e provoca um estado de alerta que poderia levar

0 mundo a uma nova guerra mundial.

Por fim, em Wathcmen, os planos de Veidt para por fim a Guerra
Fria eram drasticos: simular um ataque alienigena a Nova York para criar um
novo tipo de inimigo que ameacasse tanto os EUA quanto a URSS. Ainda
assim, este ataque produzido por Ozzymandias mata milhdes de pessoas que
habitavam a cidade, tal como a detonagdo de uma arma nuclear, como pode

ser visto nas trés paginas da HQ observadas a seguir:

Figura 33 - Ataque de Ozzymandias a Nova York

(Watchmen. Vol. 11. P. 28; Vol. 12 P. 1 e 6)

Estes excertos, que se aparecem na ultima pagina do volume 11

e nas primeiras paginas do ultimo volume de Watchmen, apresentam a
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destruicdo da cidade de Nova York, dando inicialmente a impressédo do uso de
uma arma nuclear, mas o que se observa no ultimo quadro é o alienigena
arquitetado por Veidt; ainda assim, essa semelhanca deste ataque com um
ataque nuclear é observada dentro, onde nas paginas seguintes um noticiario
de televisdo diz que a cena é “igual a Hiroshima, mas com prédios”
(Watchmen. Vol. 12. P. 25). Assim, Watchmen encerra com o fim das tensdes
geradas pela Guerra Fria, que quase leva o mundo ao seu apocalipse. Para
isso, Moore representou nas paginas das HQ uma série de medos e idéias,
algumas comuns na época, como o0 Relégio do Fim do Mundo, e outras mais
especificas de intelectuais pacifistas, como as falhas do sistema da Guerra Fria

que levariam o confronto ao apocalipse.

Ja em Batman — O Cavaleiro das Trevas, as representacdes do
apocalipse nuclear remetem-nos as consequéncias do uso das armas
nucleares, uma vez que na HQ uma bomba nuclear é utilizada de fato pelos
soviéticos. Como vimos no subcapitulo anterior, nesta HQ Superman desvia o
curso da bomba langada pelos soviéticos evitando que ela atingisse o alvo
diretamente. Mesmo assim, as consequéncias geradas pelo pulso
eletromagnético sao nefastas, como podemos observar no trecho a seguir, que
mostra o0 momento da detonacao do artefato, acompanhado por um repdrter
que fazia a cobertura do confronto entre EUA e URSS em Corto Maltese e

acaba sento atingido:
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Figura 34 - Detonagao do Arauto do Inverno
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(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 4. P. 18)

Nestes quadros, alguns aspectos estdo bem representados. O
Arauto do Inverno, artefato nuclear detonado, seria na HQ o equipamento de
maior poder destrutivo ja criado, uma vez que além da explosdo e do pulso
eletromagnético, teria como consequéncia ainda alteragdes drasticas no clima

de toda regido do impacto.

Nesse sentido, Joseph Cirincione mostra que a Unido Soviética,
apensar de estar em grande desvantagem no que dizia respeito ao numero de
lancadores ou capacidade de reacdo, alcance dos foguetes, por exemplo,
sempre deteve um numero maior de ogivas e mais potentes que as norte-
americanas. Assim, o “Arauto do Inverno” também representaria o medo

relacionado ao potencial arsenal soviético que, por exemplo, entre seus
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milhares de artefatos nucleares, possuia o mais potente de todos, a chamada

Tsar Bomba, de aproximadamente 50 megatons (CIRINCIONE: 2007).

Ainda, é importante destacar que em Batman — O Cavaleiro das
Trevas, a partir do momento em que a bomba nuclear é detonada, as duas
linhas narrativas, de Batman em Gotham City e de Superman em Corto
Maltese, se fundem, pois os efeitos da guerra chegam até os Estados Unidos,
por exemplo através das mudancas climaticas provocadas pela explosao
nuclear, um dos efeitos colaterais mais graves, como pode se observar a seguir

pelas informacdes transmitidas pelo telejornal:

Figura 35 - Mudancas climaticas
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(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 4. P. 35)

Como se pode observar, as alteragdes climaticas levam o leitor a
imaginar que algum futuro pdés-apocaliptico, como descreveu Thompson, se
afirmara. Além disso, na HQ toda a cidade de Gotham City é flagelada pela
queda de um avido em meio a cidade em conseqléncia do pulso

eletromagnético gerado pela bomba atémica e também pelo inverno nuclear,
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uma condicdo climatica criada em consequUéncia de uma guerra nuclear.
Segundo Dagomir Marquezi e Lu Gomes, em teoria, o inverno nuclear teria
origem a partir da detonacdo de multiplos artefatos nucleares, que formariam
uma densa nuvem de poeira que bloquearia o calor solar, e esta condigcéo
poderia se manter durantes anos apds as explosées (MARQUEZI; GOMES:
1984).

Nesse sentido, ndo ha vencedor da Guerra Fria ao final de
Batman — O Cavaleiro das Trevas. Os soviéticos sao derrotados em Corto
Maltese, mas os Estados Unidos sofrem uma retaliagdo a altura, apenas o
mundo em si piorou em consequéncia da inseguran¢ga mundial e da exploséo
do Arauto do Inverno. Assim, os momentos finais da HQ sao marcados pelo
retorno de Superman, que deve fazer Batman parar de atuar em Gotham City,
uma vez que ele arregimenta todos os excluidos da cidade, como os
remanescentes da gangue Mutante, e assume o controle dela. Este confronto
entre Superman, defensor do governo americano, a servico do presidente, e
Batman, um rebelde contra o sistema que levou sua cidade a completa
degeneracgédo, pode ser entendido como um confronto entre a politica norte-
americana, representada pela doutrina Reagan, e todos aqueles que possuem
idéias contrarias a ela, no qual, como podemos ver, mesmo o lado
aparentemente mais fraco, no caso Batman, consegue vencer na HQ, gragas
ao enfraquecimento dos poderes de Superman, pois este esteve no epicentro
da explosao nuclear; mas este enfraquecimento também poderia ser entendido
como o enfraquecimento daquilo que ele defendia — o governo norte-americano

e suas politicas — como pode ser visto a seguir:
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Figura 36 - Batman Vs. Superman

i

(Batman — O Cavaleiro das Trevas. Vol. 4. P. 44-5)

Na passagem acima, o confronto entre Batman e Superman,
como dissemos no capitulo anterior, também é um duelo moral entre dois
pensamentos opostos. Superman é derrotado e junto com ele, podemos dizer
que a Doutrina Reagan esta derrotada, pois seus fundamentos, como vimos,
baseados na confrontagdo, largamente representados ao longo de toda a HQ,
acarretaram em Batman — O Cavaleiro das Trevas em uma guerra que termina
com um confronto atdmico entre as poténcias. No fim, ndo ha vencedores, tal

como previam diversos intelectuais pacifistas.

Enfim, podemos observar que Batman — O Cavaleiro das Trevas e
Watchmen representam diversas questdes da Guerra Fria em suas paginas.

Estas representacbes mostram um olhar critico a confrontagcao entre Estados
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Unidos e Unido Soviética, estando diversas vezes em sintonia com outras
formas de pensar o periodo sob um viés mais critico, como, por exemplo, o dos
autores pacifistas. Nesse sentido, as HQs confrontam o discurso oficial
difundido pela Doutrina Reagan de que o acirramento das relagdes levaria os

Estados Unidos a vencer a Guerra Fria pelo enfraquecimento militar da URSS.
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Conclusao

Ao final deste trabalho, acreditamos ter sido possivel atingir os
objetivos propostos e responder a questdo problema que norteou nossa
analise, na qual nos perguntamos: como as historias em quadrinhos Batman —
O Cavaleiro das Trevas de Frank Miller e Watchmen de Alan Moore
representam a Guerra Fria em suas paginas? De maneira geral, podemos
afirmar que as histérias em quadrinhos Batman — O Cavaleiro das Trevas e
Watchmen representam a Guerra Fria através de uma critica a politica
estadunidense definida pela chamada doutrina Reagan, mostrando em suas
paginas uma condenagao a essa politica pela ilustragao de uma guerra aberta
entre Estados Unidos e Unido Soviética, em que, de uma forma ou outra, todos

sofreriam prejuizos com o uso dos artefatos nucleares.

Ainda, além de cumprir com o0s objetivos propostos e poder
analisar um novo enfoque da Guerra Fria, gragas ao uso das histérias em
quadrinhos como fonte de pesquisa, também houve a confirmacido das duas
hipéteses previamente estabelecidas no inicio do trabalho: a primeira, de que
seria possivel relacionar as HQs de super-heréis com uma conjuntura politica
de Guerra Fria, desenvolvida principalmente no capitulo 2; e a segunda
hipétese confirmada tratava das relagbes possiveis entre os quadrinhos
escolhidos e as idéias defendidas pelos intelectuais do chamado movimento

pacifista, conforme analisamos no capitulo 3.

Assim, € possivel enumerar algumas conclusdes. Talvez uma das
principais contribuicbes desta dissertagcdo tenha sido a inclusdo de uma fonte
muito rica e pouco utilizada pelos historiadores em geral, e menos ainda pelos
da politica, em especifico: as histérias em quadrinhos. Seu uso é valido, pois a
historiografia ao longo do século XX passou por diversas transformagdes em
suas formas de analise. No campo da politica, ndo se entende mais como fonte
de estudo apenas os documentos oficiais, uma vez que uma grande gama de

novas propostas de pesquisa se abriu dentro do campo, que acabou se
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apropriando de conceitos de outras areas, como a histéria cultural, para
diversificar suas formas de analise e objetos de pesquisa. No campo cultural,
grandes contribuicdes possibilitaram o uso de diversas novas fontes que foram
ganhando crédito entre os historiadores, como o estudo das representagoes,
por exemplo, e a literatura que, como vimos, é “uma forma de representacao,
que visa reorganizar a realidade” (GOMES: 1991. P. 17). Assim sendo,
segundo as perspectivas apresentadas por Will Eisner (EISNER: 1999;
EISNER: 2005) e Scott McCloud (McCLOUD: 2005; McCLOUD: 2006), tedricos
sobre as HQs, as histérias em quadrinhos utilizam simbolos ilustrados para
expressar idéias, ou seja, representar nossa realidade. Podemos assim afirmar
que as histérias em quadrinhos sdo uma forma de literatura e podem ser
utilizadas como fonte para o historiador, contribuindo com interpretagdes
relevantes do mundo em diversas facetas, como a politica, que observamos ao

longo deste trabalho.

Sobre a Guerra Fria, amplamente analisada no periodo
correspondente aos anos 1950-1970, ha muitas lacunas a serem exploradas
pelos historiadores no que se refere ao periodo da década de1980. A
bibliografia existente divide esta época em dois momentos distintos,
inicialmente de tensdo, até aproximadamente 1985, seguido de distensdo, com
as aberturas politicas e econébmicas da URSS e uma reaproximacao das
poténcias, que culminaria com o inesperado colapso da Unido Soviética,
encerrando definitivamente a Guerra Fria. Mas esta divisdo, que se comprova
no estudo das relagdes internacionais principalmente, apresentou algumas
falhas fora deste campo. Alguns indicios apontam que o clima de tensao se
manteve mesmo apds 1985 — entre eles podemos citar, por exemplo, a
panfletagem politica de Thompson, que manteve o tom de protesto contra a
Guerra Fria até seu final, e mesmo as HQs estudadas que, apesar de
publicadas a partir de 1986, sabe-se que sua elaboracdo se deu algum tempo
antes, mostram a tensédo da Guerra Fria direcionadas para a guerra e nao para
o entendimento e a paz. Apesar de avancar um pouco nesta direcdo, os

indicios de que essa distensdo poderia ndo ser completamente percebida em
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outras areas fora das relagdes internacionais abrem campo para futuras

pesquisas dentro do tema.

Também podemos observar que as HQs de super-heréis foram
marcadas pelas politicas adotadas ao longo da Guerra Fria, seja com a adogao
de um codigo de censura consequente de uma perseguicdo aos quadrinhos
ocorrida em meados da década de 1950 aos moldes da chamada “caca as
bruxas”, seja com a exaltagdo da industria cientifico-militar na década seguinte.
Ainda, conforme observamos, outros géneros de quadrinhos, como o
underground por exemplo, influenciaram largamente as HQs de um modo
geral, tanto nas alteragées no mercado de quadrinhos com novas formas de
producao e de distribuicdo, quanto com o conteudo feito para um publico adulto
que logo se tornaria o principal consumidor de quadrinhos. As histérias em
quadrinhos, especialmente as de super-herdis, sempre estiveram relacionadas
com seu contexto politico, representando sua época pelo olhar de seus
autores. E claro que houve uma evolugdo na maneira como as HQs de super-
heréis analisam o mundo. Enquanto durante a Segunda Guerra Mundial todos
0os quadrinhos mostram o0s super-herdis enfrentando vildes nazistas,
substituidos pelos comunistas na Guerra Fria, na década de 1980 parece que o
maniqueismo perde forga, dando lugar a interpretagdes mais criticas, como nas
HQs analisadas. Aqui também se abre uma perspectiva para futuras pesquisas
— analisar como as revistas seriadas mensais representariam a Guerra Fria,
podendo assim analisar melhor o alinhamento politico das editoras, uma vez
que, como vimos, intervinham com mais rigor dentro das edicbes mensais.
Uma das principais dificuldades para estudar as HQs mensais é que poucas
foram reimpressas e nao existe museus ou acervo publico de quadrinhos,
sendo necessario recorrer a colecionadores ou adquirir cole¢cdes inteiras, um

trabalho arduo e dificil de se concretizar.

Consequientemente podemos pensar em Watchmen e Batman —
O Cavaleiro das Trevas como exemplos de quadrinhos relevantes em relacao

ao contexto dos anos finais da Guerra Fria. Essas HQs possuem diversos
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elementos semelhantes, tais como o ponto de vista critico da politica norte-
americana, o langcamento em um periodo comum, sendo quase simultaneas,
sdo produzidas dentro da mesma editora, a DC Comics, foram langadas na
forma de maxi-série, no caso de Watchmen, e mini-série, no caso de Batman —
O Cavaleiro das Trevas, ou seja, nao estavam comprometidas em dar
continuidade ao que se passavam nos titulos mensais, dando aos autores mais
liberdade dentro do enredo. Além dessas caracteristicas, possuem elementos
em comum dentro de suas tramas, como a caricaturizagdo do presidente
estadunidense e a ilustracdo da superioridade bélica representada em
personagens como Superman e Dr. Manhattan, entre diversos outros como
observamos. Com uma subdivisdo tematica, observamos relagcbes possiveis
entre os quadrinhos com aquilo que argumentam sobre a Guerra Fria os
autores do chamado movimento pacifista e os historiadores. As representagdes
da “confrontagéo renovada” indicam que as HQs possuiam diversos pontos em
comum com o pensamento dos intelectuais pacifistas, uma vez que elas
abordam o crescente acirramento entre EUA e URSS encaminhando para uma
guerra real, consequente da corrida armamentista, do acirramento das relagoes
internacionais, da tentativa de expansdo das areas de influéncias e da
contengdo do avango soviético pelos norte-americanos. Nesse sentido, a
guerra entre as chamadas superpoténcias € analisada a partir daquilo que se
pensou na época de como seria este confronto. Mais uma vez a ética das HQs
possui elementos em comum com os chamados pacifistas, como a utilizacao
de armas estratégicas que, mesmo podendo ser decisiva para uma vitéria
militar, ndo impede que prejuizos mutuos déem a impressao da inexisténcia de
vencedores. Essa interpretacdo das HQs também foi realizada gracas a
comparacao de diversos elementos da época, como as politicas de defesa e de
uso de armas estratégicas e outros, como por exemplo, o famigerado “relégio
do fim do mundo”.Por fim, a consequéncia final deste confronto seria a
destruicdo mutua das superpoténcias. As representacdes do uso das armas
estratégicas possuem um viés catastréfico, tendo como principal caracteristica
o “exterminio de multidées” (THOMPSON: 1985. P. 43) como consequéncia
final. Esta parte final mostra como a perigosa politica defendida pela doutrina

Reagan possuia falhas em sua légica e, mesmo com defesas anti-misseis
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nucleares e superioridade militar, o mundo se veria indefeso frente ao perigo de

uma guerra real entre EUA e URSS.

Concluindo, pensamos que este trabalho contribui assim para o
desenvolvimento do conhecimento histérico. Todas as dificuldades
relacionadas a uma nova forma de abordagem de um tema, com a utilizagao de
uma fonte diferenciada, foram recompensadas com novas conclusdes e novas
maneiras de pensar o passado, ao menos no que tece a histéria da Guerra
Fria. Longe de esgotado, o estudo das representagdes da Guerra Fria nos
quadrinhos ainda possui diversas lacunas, pois existem outros autores e titulos
que poderiam compreender o periodo de outra forma, principalmente nas
revistas mensais. Ainda assim, esperamos que futuras pesquisas relacionadas
ao tema ou a abordagem possam se instrumentalizar a partir dos estudos

realizados nesta dissertagao.
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