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RESUMO

Este trabalho procura mostrar como a crise da legalidade, ocorrida em Porto
Alegre entre os dias 25 de agosto e 13 de setembro de 1961, foi representada
pelos reporteres-fotograficos e suas fotografias, publicadas no jornal Ultima Hora
Riograndense. O tema abordado gira em torno da questao de como os fotégrafos
atuaram e representaram aquele contexto de crise institucional, levando em conta
as condicdes técnicas da fotografia e, além disso, como estes profissionais de
imprensa se colocaram frente aos interesses sociais e politicos daquele momento
histérico. A dissertacdo também problematizou a producgéo da noticia e o lugar da
imagem fotografica na imprensa e seu papel na construcdo de significacfes

sociais.

Palavras-chave: Historia - Rio Grande do Sul. Fotojornalismo. Midia Impressa.

Crise de Legalidade. Politica - Rio Grande do Sul.



ABSTRACT

This work intends to show how the crisis of legality, that happenned in Porto
Alegre between 25" August and 13" September 1961, was represented by the
photojounalists of the Ultima Hora Riograndense newspaper and their
photographs. The question researched is about how the photographers acted and
represented that particular context of institutional crisis, given the technical
conditions of photography itself. Also, we intended to know how this press
professionals standed in front of the social and political interests of that historical
moment. This dissertation also questions the making of the news and the place of
the photographic image in the press, as well as its role in the building of social

meaning.

Keywords: History - Rio Grande do Sul. Fotojornalism. Crisis of Legality. Print
Media. Policy - Rio Grande do Sul.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho busca no didlogo entre histéria e imprensa,
problematizar a producéo de fotografias dos reporteres fotograficos que atuaram
na cobertura jornalistica da crise da legalidade em Porto Alegre, publicadas no
jornal Ultima Hora Riograndense. Tratando dar conta como as representacdes” do
movimento da legalidade foram construidas através das imagens fotograficas na
imprensa.

A crise da legalidade (decorrente da rendncia do entdo presidente Janio
Quadros em agosto de 1961) é tema ja abordado pela historiografia brasileira, por
autores como Jorge Ferreira®, Joaquim Felizardo® e Moniz*. Seria mais um golpe
militar na histéria brasileira, se a partir de Porto Alegre ndo fosse organizada uma
resisténcia sob o comando do governador do Rio Grande do Sul, Leonel Brizola,
criando a rede da legalidade.

A renuncia de Janio deu-se no dia 25 de agosto de 1961. E desse dia até o
dia da posse de Jodo Goulart em 07 de setembro de 1961 esteve mobilizada a
rede da legalidade. A cobertura jornalistica do evento se deu neste periodo
estendendo-se até a desmobilizacdo da resisténcia em 13 de setembro de 1961.
O jornal Ultima Hora que apresentou as fotorreportagens, objeto da pesquisa,
havia surgido no inicio da década de 50, com o Ultima Hora carioca o primeiro
integrante de uma rede de jornais espalhada pelas principais capitais brasileiras e
entre eles o jornal Ultima Hora Riograndense.

No periodo analisado deu-se uma extraordinaria cobertura fotogréafica que,

a partir da esfera local, repercutiu no cenario nacional e internacional, justamente

! CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1990. - O conceito de representacdo usado neste trabalho € o elaborado Chartier que
busca identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade
social é construida e pensada, dada a ler. As representagbes do mundo social sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai que as percep¢des do social ndo sao
de modo algum discursos neutros, tendem a impor autoridade e legitimidade de um grupo sobre o
outro.

> FERREIRA, Jorge (Org). O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 2001.

® FELIZARDO, José Joaquim. A legalidade: o tltimo levante gadcho. Porto Alegre: UFRGS, 1988.
“ BANDEIRA, Luiz A. Moniz. O governo Joo Goulart: as lutas sociais no Brasil: 1961-1964. Rio de
Janeiro: Revan, 2001.
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no inicio dos anos sessenta, anos de amplas mudancgas econdémicas e sociais. Ao
mesmo tempo ocorreram mudancas no jornalismo brasileiro trazendo a fotografia
como atividade essencial na divulgacao das informacdes e das noticias. Entre os
dias da crise na capital galcha, foi representada pelos repérteres fotograficos
uma visualidade da crise, contribuindo para a concepcdo de um imaginario social®
daqueles dias, apresentando as liderancas politicas, as manifestacées populares,
e mobilizagbes militares que se organizavam na resisténcia ao golpe militar e na
defesa da legalidade constitucional.

Segundo Bronislaw Baczko (1985) o imaginario social € composto por um
conjunto de relacBes imagéticas que atuam como memdaria afetivo-social de uma
cultura, um substrato ideoldgico mantido pela comunidade. Trata-se de uma
producédo coletiva, ja que é o depositario da memoéria que a familia e os grupos
recolnem de seus contatos com o cotidiano. Nessa dimensé&o, identificamos as
diferentes percepcdes dos atores em relacdo a si mesmos e de uns em relacao
aos outros, ou seja, como eles se visualizam como partes de uma coletividade.
Assinala ainda, que é por meio do imaginario que se podem atingir as aspiracoes,
0s medos e as esperancas de um povo. No imaginario que as sociedades
esbocam suas identidades e objetivos, detectam seus inimigos e, ainda,
organizam seu passado, presente e futuro. O imaginario social se expressa por
ideologias e utopias, e também por simbolos, alegorias, rituais e mitos. Tais
elementos plasmam visbes de mundo e modelam condutas e estilos de vida, em
movimentos continuos ou descontinuos de preservacdo da ordem vigente ou de
introdugéo de mudangas.

A proposta do tema surgiu em funcdo do interesse do pesquisador, que
atualmente exerce a atividade de repérter fotografico em um jornal diario nesta
cidade, de estudar a historia do fotojornalismo em Porto Alegre. Por outro lado o
trabalho do pesquisador gerou uma identificagdo natural na escolha da linguagem
fotogréfica para tratar a matéria, que como historiador vé na fotografia uma fonte
documental privilegiada de artefato essencial para o conhecimento da historia

recente. Também através da aproximacédo com outras fontes documentais, como

® BACZKO, Bronislaw. Imaginacao social. In: ROMANO, Ruggiero. (Org.). Enciclopédica Einaudi.
Lisboa: Imprensa Nacional/ Casa da Moeda, 1985. v. 5.
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o jornal, os depoimentos e entrevistas, fontes da histéria oral, abordar o tema. A
originalidade da pesquisa estd numa aproximacao que leve em conta uma historia
visual, imagens construindo a historia, tratando da crise da legalidade usando
como fonte as fotografias publicadas no jornal Ultima Hora Riograndense.

O Ultima Hora se apresentava como um jornal inovador, em que o
conteudo e a forma estavam redimensionados dentro de uma nova visdo de
jornalismo, O Jornalismo Noticioso® no qual a fotografia é parte destacada e
valorizada.

A fotografia neste caso, além de ser considerada um documento, é
sugerida como um dos fatores constitutivos do proprio evento.

Do ponto de vista tedrico, a questdao da imagem fotografica, desde seu
surgimento se apresenta vinculada ao realismo e ao valor documental. Em O ato
fotografico’, Philippe Dubois sintetizou os trés principais posicionamentos teéricos
sobre imagem fotogréafica. A primeira dessas vertentes vé na fotografia uma
reproducdo exata do real, sendo que o efeito de realidade ligado & imagem
fotogréfica é atribuido a semelhanca entre a fotografia e seu referente. A
realidade e sua semelhanca dao uma nocao de verdade e autenticidade, neste
sentido a fotografia € concebida como espelho do mundo. Numa outra concepcéo
faz-se a critica da objetividade intrinseca da fotografia e da sua pretensao de ser
uma copia exata da verdade. Isso demonstra que a imagem fotografica nao é
neutra, pelo contrario, tem uma intencao, € culturalmente codificada e pode ser
um instrumento de transformacdo e de interpretacdo da realidade. Tal visdo
procurava analisar a imagem como uma formacédo arbitraria e ideoldgica. Essas
duas concepgbes tém como denominador comum a consideragcdo da imagem
fotografica como portadora de um valor absoluto, ou pelo menos geral. Este é
colocado por Charles Sanders Peirce® em primeiro lugar como a ordem do icone,
representacdo por semelhanca, em seguida a ordem do simbolo, representacao
por convencgédo geral e a ultima, a foto como procedente da ordem do indice, uma

concepcao distingue-se claramente das duas precedentes principalmente pelo

® MEDINA, Cremilda. Noticia, um produto & venda. In: HOHLFELDT, Antonio. Ultima Hora:
Eopulismo nacionalista nas paginas de um jornal. Porto Alegre: Sulina. 2002, p. 9.

DUBOIS, Philippe. O Ato Fotografico. Campinas, Sado Paulo: Papirus, 2001.
® PIERCE, Charles. Semidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1988.
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fato de ela implicar que a imagem indiciaria € dotada de um valor singular ou
particular, pois determinada unicamente por seu referente e sé por este: traco do
real.

Neste sentido, esta nocdo de indice representa para o historiador
impossibilitado de presenciar seu objeto de estudo, um método que torna possivel
uma percepcao através de pistas, no caso as imagens fotograficas. Estas se
apresentam como fragmentos de tempo e espaco contidos no plano bidimensional
da foto e possibilitam multiplas leituras sobre o tema.

As imagens sdo documentos de cultura material sobre as relacbes do
imaginario e as representacdes dos grupos sociais. Desta forma, analisar
fotografias historicamente implica em se adotar uma metodologia que conduza a
pesquisa no sentido de obter uma melhor compreenséo do documento fotogréfico.

Este documento deve ser entendido como uma representacao fotografica,
uma recriacdo do mundo fisico ou imaginado, que passa pela elaboracéo e
criagdo do fotografo. Ela € apenas um fragmento da realidade, a que se imagina
no passado.

“O assunto uma vez representado na imagem é um novo real: interpretado
e idealizado [...] E obvio que estamos diante de uma nova realidade, a da imagem
fotografica™.

Nela os objetos, as pessoas e os lugares, nos informam sobre aspectos do
passado, como condi¢cdes de vida, infra-estrutura urbana ou rural, condi¢cdes de
trabalho entre outros. Sem esquecer que na mesma medida em que a fotografia
informa, também conforma determinada viséo de mundo™.

A fotografia cria novas formas de documentar a vida em sociedade. A
pretensa objetividade da imagem fotografica, veiculada nos jornais, ndo apenas
informa o leitor sobre datas e acontecimentos, ela também cria verdades quase
sempre produzidas por fracdes da classe dominante.

Interessa-nos, especialmente, o estudo de Lorenzo Vilches' acerca das

peculiaridades da linguagem e dos sentidos criados pelas imagens fotograficas de

® KOSSOY, Boris. Realidades e ficcdes na Trama Fotogréfica. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2002.

19 bUBOIS, Phillipe. O Ato Fotografico. Campinas, SP: Papirus, 2001.

1 VILCHES, Lorenzo. La percepcién de la foto de prensa y los contenidos en la foto de prensa. In:
Teoria de la imagen periodistica. Barcelona: Paidds, 1997.
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imprensa. Enfatizando aspectos conotativos como estratégias de comunicacao e
persuasdo, bem como a relacéo entre a fotografia e o seu observante.

A fotografia de imprensa é entendida como um produto determinado pela
camara fotogréfica, que d4 a impressao de realidade por sua mecanicidade e na
percepcdo visual humana. Todo objeto visual se percebe sobre um fundo e o
contexto espacial, que interage com o tema principal da fotografia, forma uma
nocao de conjunto organizado. E na distribuicdo do espaco da péagina ainda tem-
se a legenda, funcionando como uma espécie da narracdo dos conteudos da
fotografia.

A interpretacdo de uma fotografia sera influenciada pelos contextos
icbnicos e simbdlicos que ddo um determinado significado ao objeto do olhar.
Vilches acrescenta, ainda, que a fotografia seja o conflito entre um registro
mecanico e a captacdo humana de estruturas significativas e que nem sempre o

gue vemos € apreendido pelo nosso pensamento.

[...] toda fotografia es un recorte de nuestro entorno espacial. Pero el
espacio no se limita al campo visual que nosotros vemos sino encierra
em concepto mas vasto que la experiencia fisica, una experiencia que
transciende lo inmediato para colocarse em el campo de la ideia y la
imaginacion. *

Sendo assim, a fotografia € compreendida como iluséria espacialmente, no
momento em que reproduz um sistema tridimensional em uma superficie plana,
criando uma falsa profundidade, através de linhas e sombras. E necessario que
antes de uma leitura da imagem fotografica, se entenda as condicbes de uma
leitura feita por um individuo que percebe através de um sistema engendrado pelo
olho humano. E as limitacbes do olhar, filtradas pela mecanicidade da maquina
fotografica sdo apreendidas de maneiras diferentes de um mesmo real.

Colocadas estas questdes como condicfes prévias para o entendimento da
imagem fotografica, Vilches destaca os conteudos da fotografia de imprensa

propondo estruturas para analisa-las. Propf8e dois blocos de conteudos

12 VILCHES, Lorenzo. La percepcién de la foto de prensa y los contenidos en la foto de prensa. In:
Teoria de la imagen periodistica. Barcelona: Paidds, 1997, p. 20.
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fotograficos que estariam lado a lado: a andlise de seus personagens e a analise
de seus possiveis codigos semanticos.

No que se referem aos personagens, estes estdo inseridos no plano da
expressao visual e correspondem a sintaxe na fotografia de imprensa. Os cédigos
semanticos na fotografia estdo relacionados com 0s seus aspectos narrativos,
que sao: o narrador, no caso € o fotdgrafo que retrata uma cena, uma mensagem
gue tem um ou varios significados e um receptor, no caso o leitor com suas
competéncias na linguagem fotogréfica.

Das competéncias do leitor, a iconografia baseia-se na redundancia de
certas formas visuais que tem um contetdo préprio, ou seja, uma identificacédo a
partir de um icone, em que o leitor tem a capacidade de criar uma determinada
sintese para as imagens, principalmente se colocadas em série. A estética esté
relacionada a contetdos mais filosdficos e artisticos. A competéncia enciclopédica
diz respeito a bagagem empirica ou intelectual de cada observador, levando em
consideracdo sua formagéo socio-cultural. A llinguistico-icomunicativa destaca a
relacdo que o leitor faz entre o signo visual e o signo linguistico, ou seja, no caso
a fotografia e a palavra. Finalmente, a competéncia modal esta identificada com
as nocodes de tempo e espaco que o observador é capaz de abstrair.

Ja Ana Maria Mauad aponta dois niveis em que se da a compreensao da
imagem fotogréfica pelo leitor-destinatario: o nivel interno a superficie do texto
visual e o nivel externo que se relaciona com outros textos. Para a autora, a
organizacdo da mensagem fotogréafica se subdivide em contetdo e expressao. O
plano do conteddo apresenta sete tépicos: local, tema, pessoas, objetos e tempo
retratados, atributos das pessoas e atributo da paisagem. Ja o plano da
expressao envolve o tamanho, formato e tipo de foto, as diversas caracteristicas
do enquadramento (sentido, direcao, distribuicdo de planos e arranjo), a nitidez
(foco, linhas e iluminagéo) e o produtor, o fotégrafo.

Mauad aponta para uma avaliacdo da producédo fotografica estabelecendo
premissas para o tratamento critico das imagens. Em primeiro lugar sugere uma
nocao de série ou colecdo, ja que para ser trabalhada de forma critica a fotografia
nao pode ser individualizada, limitada a um simples exemplar. E que a pesquisa

deve considerar o carater polifénico, resultado do circuito social de producao,
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circulacdo e consumo das imagens. Entretanto, deve-se destacar que nao €
qualquer agrupamento de fotografias que se pode considerar uma colecdo de
fotografias. Esta nocéo preside um intuito que Ihe confere uma unidade e um
significado préprios. Cada elemento que integra uma colecdo faz parte de um
todo, ganha um sentido individual e coletivo porque fazem parte do conjunto.
Portanto é a nocdo de um todo organico que podemos chamar de colecéo.

Nestas circunstancias as imagens na cobertura fotogréafica do Ultima Hora
sul-rio-grandense na legalidade tém uma identidade que se relaciona com todo o
conjunto.

Delimitado o tema e os pressupostos tedricos referentes ao objeto de
pesquisa, foi realizado um trabalho de sele¢cdo das imagens da legalidade,
passando por revistas semanais como a Revista do Globo, Fatos e Fotos, Revista
Manchete, O Mundo llustrado, O Cruzeiro e os jornais Diarios de Noticias, Correio
do Povo e Folha da Tarde. Pesquisou-se também no arquivo fotografico do
Museu da Comunicacdo José Hipdlito da Costa, onde se encontram 0s originais
fotogréficos realizados pelo setor de fotografia do Palacio Piratini, até chegar a
uma selecdo das fotos publicadas no Ultima Hora-RS. O arquivo fotogréafico do
Ultima Hora-RS, cujo espdlio pertenceria ao Jornal Zero Hora, ndo foi pesquisado
em funcado do desaparecimento de parte do material por falta de cuidado e por um
incéndio ocorrido em Zero Hora, que agravou a condicdo do arquivo e a maior
parte das imagens se perdeu.

A pesquisa desta forma foi concentrada nos arquivos do Museu de
Comunicagcdo José Hipdlito da Costa, onde se pode encontrar as edigbes do
Ultima Hora que circularam entre agosto e setembro de 1961. Sendo que das 21
edicdes que circularam no periodo de 25 de agosto a 13 de setembro, trés
edicdes ndo se encontram na colecdo do Museu. Mesmo com estas lacunas na
pesquisa, reuniu-se uma série de imagens representativas que nos forneceu as
pistas necessarias para a investigacao histérica a respeito da cobertura
jornalistica da legalidade através das fotorreportagens em Ultima Hora-RS na

crise da legalidade.
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De outra parte, a pesquisa foi enriguecida através dos depoimentos e das
entrevistas concedidas ao autor deste trabalho. Comecando com a entrevista®®
publicada em Barros,1988 do jornalista Carlos Bastos, que participou ativamente
do evento como reporter do Ultima Hora-RS, fazendo parte da equipe da editoria
de politica do jornal. Seu depoimento foi fundamental para o entendimento da
dindmica e do funcionamento da redacao do jornal.

Assis Hoffmann, importante fotojornalista gatcho e brasileiro, comegou sua
carreira no Ultima Hora e a legalidade foi sua primeira grande cobertura como
fotégrafo profissional. Assis trouxe uma grande contribuicdo para a pesquisa com
seu depoimento, no qual expde a sua vivéncia e participacdo no episddio como
um dos responsaveis pela producdo das imagens publicadas no jornal. Lemyr
Martins, outro fotografo, hoje com renome internacional, destacando-se em
coberturas esportivas, com reportagens sobre Copas do Mundo e Formula 1,
participou da producdo de imagens da legalidade tornando possivel, com seu
depoimento, uma outra visdo do evento. Lemyr conta sua experiéncia na
cobertura fotografica a partir da assessoria de comunicacdo do Palacio Piratini,
junto a Hamilton Chaves, homem de confianca do governador Leonel Brizola e
responsavel direto do setor de imagens fotograficas. Presta, assim, um
depoimento esclarecedor sobre a producao e circulacdo das imagens fotograficas
que transitaram na imprensa naguele momento critico da historia brasileira.

Colaborou também de forma enriquecedora o arquivista Dirceu Schirivino
Gomes, atualmente coordenador do arquivo fotografico do Correio do Povo.
Dirceu trabalhou como arquivista do Jornal Ultima Hora, sendo responsavel pela
criagdo da primeira experiéncia neste sentido em Porto Alegre. Contribuiu com
suas memorias para o conhecimento de alguns nomes de fotografos que faziam
parte da equipe. Relata também a maneira como estes se portavam e se
diferenciavam frente a uma nova postura profissional que estava se conformando
justamente com a experiéncia do Ultima Hora na valorizacéo das fotografias.

Dentro da revisdo da literatura existente que trata de imagens fotograficas

como fontes documentais histéricas e na perspectiva do jornalismo como

¥ BARROS, Jefferson. Golpe mata jornal: desafios de um tabldide popular numa sociedade
conservadora. Porto Alegre: J&, 1999 p. 90.
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narrativa fotografica, obras como as de Sousa'®, trazem uma visdo sobre a
histéria do fotojornalismo tratando da evolucdo da atividade e formando um
aparato conceitual do fotojornalismo. Jeziel de Paula® contribui para a histéria
visual da Revolugdo de 1932 e Barbosa'®, enfocando a politica através das
imagens de albuns fotograficos da Revolucdo Mexicana, foram importantes na
medida em que se apresentaram como obras referenciais para a percepcéo de
nocgoes e conceitos na orientacdo da pesquisa.

O desenvolvimento da pesquisa € dividido em trés capitulos. O primeiro
trata do contexto histérico politico brasileiro e do Rio Grande do Sul onde se
configura um cenario para a ascensdo do trabalhismo no qual a crise da
legalidade esta inserida. Um tempo que se inicia em 1930 com Getulio Vargas e
comeca a declinar com a sua morte e fratura politica da base de sustentacdo do
governo; com o afastamento entre o PSD e o PTB ap6s o governo de Juscelino
Kubitschek e até seu fim com o golpe militar em 1964. A seguir, procurando
orientacdo entre as diferentes visdes sobre a legalidade, faz-se necessério
procurar na atuacdo dos partidos politicos, na politica externa com a conjuntura
da guerra fria e na trajetoria de liderancas politicas brasileiras, entendimento dos
setores sociais que disputavam o poder politico e consequentemente exerceram
influéncia na sociedade. Outra idéia que é tratada neste capitulo é a do nacional-
popular e a da insergdo das massas populares no processo de industrializacéo e
modernizacdo do pais. Acompanha a trajetéria metedrica de Janio Quadros até a
sua renuncia e dos legitimos herdeiros politicos de Getulio Vargas, Jodo Goulart e
Leonel Brizola, que tiveram em suas trajetdrias o trabalhismo como um projeto de
nacao; abordar os principais partidos politicos, suas tendéncias ideolégicas e os
segmentos sociais que o0s acompanham; o contexto da guerra fria e suas
implicacbes no Brasil; e por fim, a defesa da legalidade e a lideranca do
Governador Leonel Brizola. Para as informacdes sobre os partidos politicos
alguns autores como Maria Benevides Campello, Angela de Castro Gomes e

Y SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do fotojornalismo ocidental. Floriandpolis: Letras
Contemporaneas, 2000.

> DE PAULA, Jeziel. 1932: imagens construindo a histéria. Campinas: Unicamp, 1998.

' BARBOSA, Carlos Alberto Sampaio. Introducéo e Histéria Visual da Revolucdo Mexicana. In:
. A fotografia a servi¢o de Clio: uma interpretacdo da histéria visual da revolugdo mexicana
(1900-1940). Sao Paulo: UNESP, 2006.
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Jacob Gorender foram consultados. Na questdo da Guerra Fria a revisdo da
historiografia passa por Eric Hobsbawn. As obras usadas para formacdo do
contexto histérico da legalidade foram buscadas em Jorge Ferreira e José
Joaquim Felizardo.

O segundo capitulo, de uma maneira geral, trata da estrutura industrial em
que esta inserida a imprensa em um periodo que coincide com o processo de
urbanizacdo e no aparecimento das massas populares no processo politico; na
modernizacdo empresarial na qual o jornal se transforma em empresa;. no
desenvolvimento da industria da cultura, que submete as mensagens dos meios
de comunicacdo a logica de producédo e lucro; localizando o contexto e em que
condicbes nasce o Ultima Hora e o tipo de jornalismo em que se orienta o
Jornalismo de Tribuna ou o Jornalismo Noticioso de inspiragdo americana. Por
fim, que papel representara o Ultima Hora na grande imprensa brasileira dentro
de uma quadro politico de redemocratiza¢édo e do populismo como pratica politica.

Reflete o momento da imprensa em Porto Alegre, evidenciando o0s
principais jornais e os antecedentes do Ultima Hora. Mostra como a modernizagéo
na imprensa chega a Ultima Hora com a valorizacdo das fotografias e como isto
acaba refletindo no fotojornalismo Gaucho. O capitulo traz um breve histérico da
evolucdo do fotojornalismo e da atividade dos fotdégrafos, momentos importantes
que marcaram esta trajetéria e o desenvolvimento da investigacdo técnica das
cameras fotogréficas, de flash e dos filmes.

A importancia do fotojornalismo brasileiro nas revistas nas décadas de 50 e
60 com destaque para a revista O Cruzeiro em que definitivamente a fotografia é
incluida como elemento ativo da reportagem. A ascensdo de grandes fotografos
no Brasil e Rio grande do Sul no Sul o destaque é a Revista do Globo.

Apresenta no campo teorico importante contribuicdo de Jorge Pedro Souza
que situa historicamente o fotojornalismo baseado no que chama de revolugdes,
gue sdo momentos determinantes para a evolucéo da atividade. Define conceitos
de fotojornalismo em lato sensu e stricto sensu. Coloca a histéria do
fotojornalismo dentro de uma perspectiva de rupturas e avancos das praticas
profissionais. E que estes movimentos na historia do fotojornalismo nos dizem

por que as fotos-noticia sdo de uma determinada maneira e ndo de outra. Sousa
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ainda determina cinco tipos de forcas que se fazem sentir simultanea e
interativamente: a acdo pessoal, a acdo social, a acdo ideoldgica, a acdo cultural
e a acgdo tecnoldgica,. abrindo caminho para possibilidade de uma interpretacdo
abarcante sobre o fotojornalismo. Por ultimo, o capitulo fixa-se nas agéncias
fotograficas, importantes tanto na producao de imagens como em sua circulacéo,
agilizando o processo da foto-noticia.

O terceiro e Ultimo capitulo, no qual se faz a andlise do material
pesquisado, as fotografias publicadas no jornal Ultima Hora-RS no més de agosto
de 1961, busca-se entender a cobertura jornalistica de UH do movimento da
legalidade. Enfoca, também, a cultura visual nos anos sessenta como um legado
dos anos cinquenta, influenciada pelas revistas ilustradas e transitando para um
cenario mais amplo; no aspecto em que as fotografias ja tinham sido utilizadas em
todas as partes do planeta, aproximando lugares distantes, e a influéncia da
televisdo que ja comeca a se fazer presente nas imagens fotograficas. Buscou-se
também, neste capitulo, entender a relacdo entre os meios de comunicagdo e a
rede da legalidade em Porto Alegre, enfatizando a importancia do radio e,
principalmente, do Jornal UH-RS, que fez a maior cobertura do dia-a-dia da crise
(inclusive com edicBes extras). Esta parte do trabalho utiliza entrevistas e
depoimentos concedidos ao autor por repoérteres fotograficos, participantes da
cobertura da crise problematizando a cobertura fotografica feita pelo jornal Ultima
Hora-RS. Inicialmente em uma sequéncia cotidiana de imagens, estabelecendo
um contexto através dela: o aparecimento dos principais personagens no evento,
as cenas das ruas, as manifestacdes populares e o estado bélico que tomou
conta da cidade; a presenca de militares e armas, as mobilizagbes para a
resisténcia da ocupacdo do espaco publico, constituindo uma visdo do
movimento da legalidade. O capitulo se encerra com a analise das fotografias em
padrdes tematico-visuais definidos como: liderancas politicas, mobilizaces
militares, manifestacdes populares e imprensa na legalidade.
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2 ORIGENS DA CRISE DA LEGALIDADE EM 1961

A relevancia deste capitulo é evocar um tempo, que se inicia em 1930 na
histéria politica brasileira, conhecido na historiografia como o periodo populista.
Observa-se este periodo entendendo as peculiaridades que levaram a crise da
legalidade de agosto de 1961. Esta crise politico-institucional originou-se a partir
da renuncia do presidente Janio Quadros. A crise acirrou um antagonismo politico
e ideolégico em torno da legitimidade constitucional, frente ao impasse criado
pelos ministros militares, determinando o impedimento do vice-presidente Joao
Goulart de assumir o poder. Este veto por parte dos ministros militares e com
apoio dos “liberais” conservadores da Unido Democréatica Nacional (UDN) tinha
respaldo no discurso anticomunista americano no contexto da guerra fria. Jango,
que fora ministro do trabalho de Getulio Vargas, era muito proximo aos sindicatos
com quem sempre procurou dialogar, era conhecido como o “ministro que
conversava™’. Esse perfil tornou-se pretexto para que ele fosse considerado
elemento subversivo e proOXimo aos comunistas, representando uma ameaca a
democracia liberal brasileira.

A resisténcia a esta manobra inconstitucional por parte dos militares sé foi
possivel com a oposicdo de amplos segmentos sociais: trabalhadores, sindicatos,
partidos politicos e suas liderancas. Destacou-se entre essas o governador do Rio
Grande do Sul que, a partir de Porto Alegre, mobilizou forcas civis e militares
exigindo a afirmacdo da constituicdo, com a posse do vice-presidente eleito
democraticamente, Jo&do Goulart.

Para orientar estas visOes sobre a legalidade € necessario buscar raizes
na historia politica brasileira, na atuacao dos partidos politicos, na politica externa,
na conjuntura da guerra fria e na trajetoria de liderancas politicas brasileiras. Na
histéria politica brasileira entender que setores sociais disputavam o poder

politico.

" FERREIRA, Jorge (Org.). O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de Janeiro:

Civilizacao Brasileira, 2001.
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2.1 O NACIONAL-POPULAR: UM IDEAL, UMA VISAO DE NACAO

No panorama politico e cultural do final dos anos 1950 e do inicio dos anos
1960, pode-se dizer que o ponto em comum era a defesa do nacional-popular*®.
Em uma visdo geral, as esquerdas buscavam expressdo para uma cultura
auténtica nacional. Lutavam contra o capitalismo internacional, representado pelo
imperialismo americano e o0s representantes da classe dominante avida em “abrir”
0 pais para o capital estrangeiro.

O Brasil de Juscelino Kubitschek, que surgira vitorioso nas urnas de
outubro de 1955, tinha Jodo Goulart como vice-presidente. A chapa, que resultara
da coligacdo PSD (Partido Social Democratico) e PTB (Partido Trabalhista
Brasileiro), partidos com as origens ligadas a Getulio Vargas, conduziu o tema do
nacional-popular juntamente com um projeto desenvolvimentista dependente do
capital externo. Juscelino era um nome confidvel aos conservadores, ja& Goulart
era o avalista do futuro governo junto aos sindicatos de trabalhadores.

A sua posse nao transcorreu tranquilamente. A UDN (Unido Democratica
Nacional), que mais uma vez tinha sido derrotada, tentou obstruir o processo
fazendo uma intensa oposi¢cdo, baseada na justificativa de que JK né&o teria
conquistado numero de votos suficientes para assumir a presidéncia. Com a
adesao de setores das forgcas armadas ao movimento, 0 cenario para um golpe
estava em vias de concretizacdo. Interrompido pelo Marechal Henrique Teixeira
Lott, legalista intransigente.

O governo de Juscelino conseguiu equilibrar o interesse do capital
estrangeiro e o regime de democracia liberal, governou para a classe média em
uma trajetoria politica que combinava carisma e popularidade. Sempre com um

sorriso estampado, produziu uma imagem de otimismo e confianga em um futuro

¥ NAPOLITANO, Marcos. A cultura a servico da revolucdo (1960-1967). In: Cultura brasileira:
utopia e massificacdo (1950-1980). S&o Paulo: Contexto, 2004, p.37-62. - A expressado designava,
ao mesmo tempo, uma cultura politica e uma politica cultural das esquerdas, cujo sentido poderia
ser traduzido na busca da expresséo simbdlica da nacionalidade, que nédo deveria ser reduzida ao
regional folclorizado - que representava uma parte da nacdo - nem padrfes universais da cultura
humanista — como da cultura das elites burguesas.
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melhor, prometendo riqueza e desenvolvimento para o pais embalado pelo slogan

da campanha “50 anos em 5”, segundo suas proprias palavras:

Industrializar aceleradamente o pais; transferir do exterior para 0 nosso
territorio as bases do desenvolvimento autbnomo: fazer da industria
manufatureira o centro dinamico das atividades econdmicas nacionais.®

A finalidade do seu governo, portanto, era modernizar o Brasil, dotando-o
de industrias de base e de bens de consumo duraveis como o automével, abrindo
0 pais para o capital estrangeiro, promovendo a importacdo de tecnologia e
inddstrias. “Em outra manifestagdo para um publico norte-americano, declarou:
Os capitais estrangeiros sao bem-vindos ao Brasil, e a melhor maneira de
combater o comunismo € enfrentar a miséria com prosperidade, e ndo com
repressdo”.?°

Se por um lado ele conseguiu abrir o pais para o capital externo, ainda em
um periodo de claro nacionalismo, por outro lado soube administrar as
insatisfacbes populares. Juscelino conseguiu uma estabilidade politica que o
levou até o fim de seu governo com uma alianca entre dois grandes partidos, o
Partido Trabalhista Brasileiro e o Partido Social Democratico, e atendeu as
reivindicagoes dos liberais da UDN, conseguindo o apoio das forcas armadas.

O pais vivia um processo acelerado de industrializacdo, urbanizacédo e
modernizacdo da sociedade apoiado, porém, num crescimento econdémico
dependente do capital estrangeiro. Os reflexos desta politica se fizeram sentir nos

governos seguintes, com o aumento da inflagdo e da divida externa.

;2 FELIZARDO, Joaquim José. A legalidade: o ultimo levante galcho. Porto Alegre: UFRGS, 1988.
Ibid., p. 32.
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2.2 O LEGADO POLITICO DE GETULIO VARGAS

A ligagao entre Jango e Brizola foi estreitada por lagos familiares: Brizola
casou-se com Neuza, irma de Jango. No plano politico, a influéncia de Getulio
Vargas. O legado politico e cultural deixado por Vargas € compreendido em
diversos niveis do discurso politico. Por um lado é alvo de criticas sistematicas
por parte das elites liberais oligarquicas que foram afastadas do poder depois da
revolucdo de 1930. Por outro, faz-se a defesa de um projeto de modernizacéo do
pais, por parte de uma burguesia industrial, que via neste um caminho para o
desenvolvimento nacional.

Com a ascenséao de Vargas com a revolucdo de 1930, ratificada com a
vitéria em 1932, face a revolucédo constitucionalista, a aprovagcao da constituinte
de 1934 e com o implemento do Estado Novo em 1937, a presenca do Estado na
politica passa a ter uma acdo preponderante na vida social. A intervencdo na
economia e a centralidade em torno de um projeto de modernizag&o industrial
para o desenvolvimento do pais trazem o apoio de setores empresariais afinados
com a nova ordem capitalista internacional. Com interesses voltados para o
desenvolvimento nacional e dos trabalhadores, o governo fixou os direitos
trabalhistas?' para garantir a paz social e firmar um pacto com os trabalhadores.
Entretanto estas medidas sO0 foram possiveis na medida do surgimento do
trabalhismo brasileiro.

Na conjuntura internacional com a Segunda Guerra, Getulio Vargas oscilou
entre os regimes totalitarios e os governos democraticos dos aliados. A sua
permanéncia no poder ficou insustentavel frente a um regime ditatorial e €&
deposto, em 1945. Sem antes, no entanto, preparar a transicdo para a
redemocratizacdo do pais e fundar o PTB, lancando bases para o trabalhismo
brasileiro.

Apoés o periodo de governo do General Eurico Gaspar Dutra, identificado

mais com setores militares e liberais conservadores, momento conhecido como a

2 FERREIRA, Jorge (Org.). O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de Janeiro:

Civilizacao Brasileira, 2001, p. 59-124.
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“redemocratizacdo”, Vargas volta como presidente eleito democraticamente em
1950.

2.3 O POPULISMO COMO IMAGEM

A imagem que se tem do populismo neste trabalho é uma imagem
refrataria, como a luz (branca) que é constituida por um espectro luminoso de
varias cores. E apesar de ser caracterizada negativamente para denegrir a
imagem de um lider politico, qualquer que seja seu matiz ideoldgico, esta nog¢ao
ligada a insercdo das massas no processo politico tem um carater positivo.
Buscando um esclarecimento sobre sua natureza e o seu significado para a
histéria politica brasileira, tomei como guia o trabalho de Jorge Ferreira sobre o
assunto. No seu livro - O Populismo e sua histéria — o autor coloca o populismo
como nogao®? para explicar a politica brasileira de 1930 a 1964. O ano de 1930
marcaria seu inicio, 1945 a sua continuidade na experiéncia democratica e 1964
significaria o seu colapso.

O cientista politico Francisco Weffort traz a referéncia talvez mais
significativa para se analisar o populismo. Para ele o populismo é fruto da
transformacao sofrida pela sociedade brasileira, desde 1930 e que se manifesta
de duas formas; como estilo de governo e como politica de massas. E que numa
perspectiva historica € divide em dois tempos. O tempo das origens — 1930 — e o
tempo da republica populista de 1945-1964. O periodo do p06s-45 seria
extremamente valorizado. Com uma conjuntura de redemocratizacdo, as
atencdes se concentram na relacdo entre Estado e movimento operario/sindical,
base da manipulacdo populista.

E preciso mencionar que o estudo da expressdo n&o se limitou aos meios
académicos e invadiu as paginas da imprensa e da linguagem cotidiana da
populacdo. Desta mistura instituiu-se um “senso comum” em torno de uma

imagem. O politico populista surge como um personagem que agiria de ma fé,

*’Esta se tornou uma das mais bem-sucedidas imagens que se firmaram nas ciéncias humanas no
Brasil.
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mentindo e enganando o povo principalmente na época das eleicbes com
promessas que ndo cumprem.

Esta nocéo para interpretar o populismo € de uso geral por intelectuais e
professores universitarios e também por jornalistas e trabalhadores, o que torna
muito dificil descobrir a sua origem na histéria na cultura politica brasileira. %

Como categoria explicativa, o populismo teve a funcédo de, como colocado
por Ferreira, responder ao longo do tempo perguntas tais como, por que 0s
trabalhadores manifestaram apoio a Getulio Vargas durante o Estado Novo e
quais as razdes que os levaram, entre 1945 e 1964, a apoiar os lideres
trabalhistas e votar no PTB. Entre as teses mais correntes para responder a
estas questdes se tem a que faz alusdo a manipulagéo dos trabalhadores.

No contexto da redemocratizacao ap0s 1945, surgem as primeiras alusdes
ao “populismo” forjadas no embate politico, onde as elites liberais procuravam
fabricar imagens politicamente negativas dos adversarios. Contrariadas com a
perda do poder em 1930, tais elites se mostravam insatisfeitas com a intervencao
do estado na economia, na luta frente ao poder politico regional e ao
individualismo liberal, as arbitrariedades da ditadura do Estado Novo, com o
aparecimento dos trabalhadores como cidaddos no cenario social, mas sobretudo

estavam assustadas com o “movimento queremista”?*.

Passaram a explicar o apoio dos assalariados a Vargas ressaltando a
demagogia, a manipulacdo, a propaganda politica, a repressao policial,
sugerindo uma relacdo de reciprocidade, sem levar em conta a vontade
dos trabalhadores. O Estado, com Vargas, surgia como todo-poderoso
capaz de influenciar as mentes das pessoas: a sociedade, o0s
trabalhadores em particular, amedrontados com a policia e confundidos
pela propaganda politica estatal do DIP, eram transformados em massa
de manobra e, portanto, vitimizados. 25

A partir dai, as oposi¢cles liberais, com amplo acesso aos meios de

comunicacao, delinearam, com maior nitidez, imagens que aludiam a cooptacao

8 FERREIRA, Jorge. Introduc&o. In: . O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de

Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001, p. 7-16.

4 Movimento espontaneo por parte da populagéo que exigia a permanéncia de Getulio Vargas na
residéncia da republica.

® FERREIRA, Jorge. Introdugéo. In: . O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de

Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2001, p.9
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politica dos sindicatos, a corrupcdo estatal e a demagogia eleitoral, todas
patrocinadas pelos trabalhistas.

As teorias que circulavam na década de 1950 e inicio dos anos 60
apropriaram-se das imagens pejorativas e alcancaram rapido sucesso. O
“populismo”, cuja légica estava entre o mundo rural e o urbano, no lider
carismatico e nas massas, teria se baseado no controle e na cooptacdo dos
trabalhadores, tendo por cumplices cupulas sindicais elitistas sem maiores
vinculos com as bases operarias, reforcando a teoria de um novo padrdo de
acumulacéo, inconsisténcia das organiza¢cGes sindicais, personalismo politico,
camponeses sem tradicdes organizativas que se tornaram operarios, esquerdas
iludidas com o nacionalismo, trabalhadores esperando pelas solu¢gées prometidas
por lideres populistas, que seriam traidores dos operéarios e camponeses. 2°

A imagem que fica da politica brasileira entre 1930 e 1964 € a de
“populistas” e “pelegos”, lancada pela oposicao liberal e aceita pela teoria, dando
uma ideia que teria existido um populismo na politica brasileira. Assim
personagens de diferentes tradi¢cdes politicas foram reduzidos a um denominador
comum: lideres trabalhistas como Getulio Vargas, Jodo Goulart, Leonel Brizola e
até mesmo Miguel Arraes eram colocados lado a lado de politicos, como Adhemar
de Barros e Janio Quadros; de um general, como Eurico Dutra; e de um udenista
golpista, como Carlos Lacerda. Anulando desta maneira tradiges politicas como
o trabalhismo petebista e o liberalismo udenista confundidos num mesmo rétulo:
“populismo”.

Deve se ressaltar que o populismo, conforme entendido por Angela de
Castro Gomes, € uma politica de massas, um fendmeno vinculado a
proletarizacdo dos trabalhadores na sociedade complexa moderna, sendo
indicativo de que tais trabalhadores ndo adquiriram consciéncia e sentimento de
classe, ndo estdo organizados e participando da politica como classe. Combinado
a isto, existe certa acomodacéo da classe dirigente, que perdeu o poder, deixou
de espelhar os valores e os estilos de vida orientadores para toda a sociedade e

tem necessidade de conquistar o apoio politico das massas emergentes, através

%% bid., p. 7-16.
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de um lider populista, homem carregado de carisma, capaz de mobilizar as
massas e impressionar o poder.

Nos anos 1950, especialmente com a morte dramética de Getulio Vargas
em 1954 e com a tentativa de impedimento da posse de Juscelino Kubitschek de
Oliveira, em 1955, as formulacdes sobre o fendmeno populista estdo imersas na
tematica mais abrangente do nacional-desenvolvimentismo, entendido como uma
manifestacdo da transicdo de uma fase de economia dependente da base agrario-
exportadora para uma fase moderna de expanséo urbano-industrial, em que a
existéncia das massas é uma das caracteristicas. 2’

A experiéncia democratica dos anos JK e JG se revela em uma politica
mais complexa e ambigua, abrindo espaco para emergéncia de um lider que
representaria 0 Estado, com poderes sobre as classes populares. E que, em
momentos de crise, de instabilidade e de incerteza politica, a relacdo que se
estabeleceria entre esse lider e as massas populares seria a de manipulacao
populista, apelo ao povo, remetendo & idéia de controle e tutela do Estado. %

Entretanto esta manipulacdo pode ser tanto uma forma de controle do
Estado sobre as massas quanto uma forma de atendimento de suas demandas
pressupondo uma falta de capacidade dos trabalhadores de se imporem
politicamente por n&o estarem organizados como classe. Desta forma, as massas
populares ndo seriam concebidas como atores-sujeitos nesta relacdo politica,
mas sim como destinatarias-objetos, acabando por ser manipuladas ou cooptadas
no caso das liderancas.

Mas até que ponto esta massa de manobra foi dependente da politica do
Estado, ja que teve seus interesses atendidos, constituidos por uma série de
direitos legais, fazendo com que apareca uma ambiguidade no reconhecimento
da cidadania das massas, denotando-se uma evolucéo do populismo. E neste
sentido que residiria o ndcleo da questéo histdrica da incorporacédo das massas a
vida econdmica e politica do pais e da possibilidade de, a despeito da

manipulacdo, o processo ter sido vivenciado como positivo.

" GOMES, Angela de Castro. O Populismo e as Ciéncias Sociais no Brasil: notas sobre a
trajetdria de um conceito. In: FERREIA, Jorge (Org.). O populismo e sua histdria: debate e critica.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2001, p.27.

8 WEFFORT, Francisco Corréa. O populismo na politica brasileira. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1989.
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2.4 A FORCA DO NACIONALISMO

A ideia de nacéo, segundo Hobsbawn, € uma construcéo histérica e social.
Porém ndo se pode definir nacdo, pois essa nocdo € intangivel. E se
objetivamente ela esta ligada a vinculos pré-existentes, nacionalismo politico no
estado-nacdo, subjetivamente sua significagdo passa para o dominio do
simbdlico.,onde o individuo esta ligado emocionalmente e psicologicamente a
uma identidade. Esta, por sua vez circunscrita a critérios como a lingua, a historia,
a cultura e religido, equivalendo a uma unidade politica e cultural, conformando
uma nogao geral, um todo de se pertencer.

Na historia brasileira, o nacionalismo segundo Jacob Gorender tinha no
populismo uma variedade dominante. Iniciado por Vargas, o populismo estava
intimamente ligado ao trabalhismo e ao projeto de industrializag&o. O trabalhismo,
como promessa de protecdo aos trabalhadores por parte de um Estado
paternalista, no terreno litigioso das relagcdes entre patrdes e empregados.
Também, fazendo com que o projeto de industrializacdo fosse de interesse
comum entre patrdes e operarios, na constru¢cdo de uma nagdo burguesa, com o
consenso da classe operaria.

Por outro lado, a historia brasileira dos anos 40/50 tem uma marca muito
especial: a da crenca na transformacao do presente com o objetivo de construcao
do futuro alternativo ao préprio presente. Havia um forte sentido de esperanca,
caracterizado por uma marcante consciéncia da capacidade de intervencao
humana sobre a dindmica da historia, buscando delinear um projeto de nacao
comprometido principalmente com o desenvolvimento social.®

Como afirma Jorge Ferreira:

N&o seria exagero afirmar que, na década de 1950, surgiu na sociedade
brasileira uma geracdo de homens e mulheres que, partiihando de
ideias, crencas e representacdes, acreditaram que no nacionalismo, na
defesa da soberania nacional, nas reformas das estruturas socio-
econdmicas do pais, na ampliacdo dos direitos sociais dos trabalhadores

? NEVES, Lucilia de Almeida. Trabalhismo, nacionalismo e desenvolvimento: um projeto para o
Brasil (1945-1964). In: FERREIA, Jorge (Org.). O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2001, p.171.
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do campo e da cidade, entre outras demandas materiais e simbdlicas,
encontrariam 0s meios necessarios para alcancar o real
desenvolvimento do pais e o efetivo bem-estar da sociedade.”®

Esperanca, reformismo, distributivismo e nacionalismo eram elementos
integrantes da utopia desenvolvimentista que se constituiu como signo daquela
época. Portanto, a conjuntura delimitada pelos anos 40 e inicio dos anos 60 foi
caracterizada pela crenca de expressivos segmentos da sociedade civil brasileira
de que a modernidade sO seria alcancada se apoiada em um programa
governamental sustentado pela industrializacdo, por politicas sociais
distributivistas e por efetiva defesa do patriménio econdmico e cultural do pais.**

Tal projeto tinha proposicdes especificas de diferentes partidos e
organizacdes da sociedade civil pois havia um projeto reformista ligado a
objetivos socialistas defendido pelos comunistas. Catolicos progressistas da acao
catolica desenvolviam um trabalho com propostas reformistas e de justica social.
Os estudantes e os sindicatos se envolveram nestas lutas ligando-se a projetos
partidarios, mas mesmo que tivessem propostas plurais para o programa de
reformas, ele tinha sua énfase nacionalista e distributivista que se caracterizou
como fator constitutivo da identidade de uma conjuntura histérica peculiar. Neste
sentido, a crise de agosto de 1961 apresenta em seu interior uma luta pelos bens
simbdlicos que representavam a legitimidade da nacdo através da carta

constitucional.

% FERREIRA, Jorge. O imaginario trabalhista: getulismo, PTB e cultura politica popular 1945-
1964: Rio de Janeiro: Civilizac&@o Brasileira, 2005.
¥ NEVES, op. cit., p.172.
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2.5 O TRABALHISMO COMO UMA ALTERNATIVA PARA A POLITICA
NACIONAL

O trabalhismo brasileiro significou paradoxalmente dirigismo, paternalismo
e potencial de autonomia para sujeitos historicos, como o eram os trabalhadores
brasileiros.

Foi marcado pelo personalismo de seus lideres, mas acalentou
proposicdes cooperativistas e coletivistas. Significou busca de aperfeicoamento
do capitalismo, buscando humaniza-lo para refor¢a-lo, mas também representou
alguma possibilidade de aproximacdo com o socialismo reformista. Traduziu
repudio a luta de classes, mas ao mesmo tempo acabou por incentivar
reivindicacdes de forte teor conflitivo por parte dos trabalhadores. %

O trabalhismo, achegou-se com a conjuntura dos anos 40, 50 e 60 e com 0
partido trabalhista brasileiro que apresentou um projeto nacional com uma
projecdo no futuro, que alimentou as esperancas por parte da populacdo
brasileira.

A proposta de modernizagdo desenvolvimentista, dirigida pelo Estado,
contagiou grande parte da populacdo brasileira. As manifestacdes coletivas da
cidadania moldaram um tempo no qual a representacdo do reformismo
nacionalista no imagindrio social de parte substantiva da populacdo, impulsionou
manifestacbes até entdo inéditas na vida politica nacional, do sujeito histérico
coletivo. *3

Proporcionou, também, a expansdo de manifestacdes participativas com
autonomia em relagcdo ao Estado, apesar do contraditério marcado pelo
autoritarismo paternalista caracteristica do populismo.

% NEVES, Lucilia de Almeida. Trabalhismo, nacionalismo e desenvolvimento: um projeto para o
Brasil (1945-1964). In: FERREIA, Jorge (Org.). O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de
\3]3aneiro: Civilizagdo Brasileira, 2001, p. 202.

Ibid.



35

2.6 OS PARTIDOS POLITICOS APOS A REDEMOCRATIZACAO

Em 1945 surgem manifestacdes e iniciativas para a redemocratizacdo do
pais, sobretudo no sentido de reavivar as atividades politicas e de lancar as bases
das organizag@es partidarias.

A redemocratizacdo a rigor, segundo Joaquim Felizardo, era um termo
pouco correto sob o ponto de vista histérico, pois mesmo as diferentes correntes
de opinido reconheciam as limitacdes dos regimes liberais anteriores, ou seja,
democréticos na forma, mas oligarquicos na realidade.

Por outro lado, a crise no governo Vargas se agravara, um governo
autoritario cuja constituicdo de 1937, a chamada “polaca” ainda em vigor, de
inspiracdo fascista, tinha por um lado apoio dos setores da burguesia industrial,
da burguesia agro-exportadora, dos latifundiarios e da cupula militar do pais, e por
outro, exilados politicos, militantes comunistas e estudantes ligados a UNE se
posicionam contra o Estado Novo.

Em 31 de agosto de 1944, foi declarado o estado de guerra contra a
Alemanha e a Italia, aumentando as contradi¢des para um exército que combatia
o fascismo na Europa e, no plano nacional, mantinha um governo autoritario.
Dentro do governo cresciam as contradicdes entre os partidarios dos aliados e os
direitistas que defendiam os nazifacismo.

Restava a Vargas a possibilidade de controlar ou encaminhar um inevitavel
processo politico de abertura. De outra parte, se 0 campo oposicionista crescia,
até pela presenca agora de antigos colaboradores do Estado Novo que
comecavam a deixar o0 governo, a0 mesmo tempo em que a classe politica se
dividia: sob a frase de ordem “Unido Nacional sem Getulio”, estavam os
representantes das oligarquias, liberais de classe média e faccbBes socialistas
independentes. A outra corrente politica, que pregava a “unido nacional com
Getulio”, reunia o partido comunista, dissidentes do governo, sindicalistas, entre
outros. Neste contexto € que surgem os partidos politicos. Os que mais se
destacaram foram a UDN, o PSD, o PTB e o PC.
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26.10PTB

O PTB, desde a sua fundacdo em 1945, apresentou um programa que
tinha sua base nas questdes sociais e na organizacao tutelada e ndo conflitiva
da participacao politica dos trabalhadores, baseada em um projeto trabalhista que
j& se insinuava nos anos por volta dos anos 30. As proposi¢des do programa
partidario traduziam questdes desde uma reforma da estrutura fundiaria,
passando por uma concepcao estatizante da economia e por uma proposta de
“organizacdo” da cidadania, num misto de dirigismo estatal e de uma politica
distributivista e participacionista. Mas a sua marca foi pressuposi¢ao de uma forte
interlocucdo com os trabalhadores. Apesar do partido ndo ser homogéneo, pois
havia diferentes correntes, havia um eixo, uma estrutura dorsal nacionalista,
distributivista e desenvolvimentista. Cabe destacar, segundo Neves®*, as trés
principais correntes trabalhistas no PTB:

Os getulistas pragmaticos; formado por burocratas vinculados a estrutura
do Estado através do ministério do trabalho e por sindicalistas ligados ao
corporativismo sindical oficial. Sua origem no partido, data dos primeiros anos de
atuacdo do PTB, se estendendo de 1945 até mais ou menos 1954. Sua principal
referéncia foi o proprio Getulio Vargas. Cultivavam o carisma de Vargas.
Tentando ser uma alternativa ao comunismo e ao socialismo, organizando um
partido ndo dos trabalhadores, mas, para os trabalhadores. Tinha no ministério do
trabalho o suporte para a estruturacdo partidaria através dos sindicatos.
Apostavam na participacao dos trabalhadores, mas repudiavam o conflito social e,
portanto, investiam em uma acao de carater dirigista por parte do Estado.

Em 1946, Vargas afirmava:

A evolucao politica do Brasil se deve processar em ordem, com respeito
e disciplina as autoridades. “Os trabalhadores ndo precisam nem
precisardo recorrer a greves, porque a bancada trabalhista, na camara e

% NEVES, Lucilia de Almeida. Trabalhismo, nacionalismo e desenvolvimento: um projeto para o
Brasil (1945-1964). In: FERREIA, Jorge (Org.). O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2001. p. 167-203.
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no senado, defendera intransigentemente as formulas mais praticas para
solucao de seus problemas.”

Os doutrinarios trabalhistas; que eram o0s intelectuais organicos do
petebismo e se inscreviam em uma orientagdo trabalhista socializante,
nacionalismo, proximidade a social-democracia, contraposicdo ao comunismo e
maior identidade com o socialismo reformista, que propugnava uma maior
desvinculacdo do partido em relagdo ao Estado. Sua influencia no partido
comecgou em torno de 1948, com Alberto Pasqualini, e se estendeu até a década
de 60, com Sérgio Magalhdes e Santiago Dantas.

Os pragmaticos reformistas atuaram a partir da segunda metade dos anos
50 e amalgamaram em sua pratica politica partidaria caracteristicas da tendéncia
getulista e da tendéncia doutrinéria. Seu principal expoente foi Jodo Goulart, que
ganhou maior projecdo no PTB apos sua passagem pelo Ministério do Trabalho
do segundo governo de Vargas. Cabe destacar o aparecimento de liderancas
regionais no partido, contagiando a militdncia partidaria, seguindo o fluxo das
propostas nacionalistas, caso de Leonel Brizola do PTB. Representou uma
renovacao do proprio trabalhismo, que passou a se confundir com nacionalismo,
reformismo e projeto de maior autonomia politica para os trabalhadores. O
trabalhismo brasileiro dos anos 50 e 60 traduziu uma proposta para a nacgao
brasileira e contribuiu para a configuracdo de uma identidade coletiva da classe
trabalhadora. Desta forma, tanto atuou dentro de uma pratica politica dentro das
regras do PTB, quanto se constituiu no campo da representacao social em um

tempo em que os trabalhadores se identificaram como sujeitos histéricos.

2.6.2 A UDN

A Unido Democratica Nacional (UDN) surge como partido de oposicéo, que

se caracterizou mais tarde como porta-voz dos setores vinculados a economia

®NEVES, Lucilia de Almeida. Trabalhismo, nacionalismo e desenvolvimento: um projeto para o
Brasil (1945-1964). In: FERREIA, Jorge (Org.). O populismo e sua histéria: debate e critica. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2001, p. 184.
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agrario-exportadora e ao imperialismo norte-americano. Inicia sua formacdo a

partir do “Manifesto dos Mineiros” 3¢

gue continha noventa assinaturas de
advogados, escritores, professores, banqueiros e jornalistas. O documento, de
larga repercusséao no pais, defendia uma série de proposi¢cdes democraticas.

Organizado em suas linhas gerais desde 1944, a UDN congrega o0s
elementos que ndo pertenciam ao governo e que se reunem em torno da
candidatura Eduardo Gomes. Constituem uma verdadeira frente, onde se
encontram: 0s que ndo aceitaram a revolucdo de 1930, os que a fizeram e se
desentenderam com o presidente, tal como Osvaldo Aranha, 0os que assinaram o
“Manifesto dos Mineiros” e todos aqueles que, por questdes politicas e/ou
pessoais, ndo aceitaram a organizacao ditatorial montada sob a Constituicao de
1937.

A UDN nasceu da luta contra a ditadura do Estado Novo, e cresceu apesar
das derrotas sofridas, sempre em nome dos ideais liberais de sua inspiracao
primeira, para finalmente, quase vinte anos depois ,surgir vitoriosa, num
esquema de poder no regime militar de repressédo e arbitrio, trdgico paradoxo
para a trajetéria do “partido da redemocratizacdo”. 3" O partido se tornou porta-voz
do antigetulismo e das forcas antipopulistas. A trajetoéria da UDN foi marcada por
vérias contradi¢fes, num desafio a busca da identidade e unidade. A perplexidade
€ compreensivel: coexistiram teses liberais e progressistas, com outras
reacionarias e antidemocraticas, como a visdo de Carlos Lacerda no combate ao
comunismo.

Do purismo do lengo branco, ao populismo da vassoura; do partido que
vota a favor do monopdlio estatal do petrdleo e contra a cassacao dos mandatos
de parlamentares comunistas, e a0 mesmo tempo se opde a intervencdo do
Estado na economia e denuncia a “infiltracdo comunista” nos setores da vida
publica. E mesmo para o simples leitor de jornais, como entender a convivéncia
cordial no mesmo partido, de um liberal classico como Milton Campos, com a

atitude agressividade e golpista de um Carlos Lacerda?

% BENEVIDES, Maria. Estudos especificos: a unido democratica nacional. In: FLEISCHER,

David. Os partidos politicos no Brasil. Brasilia: UNB, 1981, p. 87.
¥ Ibid., p. 90.
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A criacdo da UDN so foi possivel pela desagregacéo das forcas do Estado
Novo e sob forte influencia das mudancas na situacéo internacional em favor dos
aliados e s6 esta conjuntura possibilitou a unido de elementos tao diversos e até
em alguns casos antagonicos. Somente a polarizagdo em torno de um inimigo
comum, ou Heréi comum como exemplo o Brigadeiro Eduardo Gomes. *®

Da plataforma de reivindicaces do direito de greve e da liberdade sindical,
como armas essenciais a defesa dos interesses dos trabalhadores e da proposta
de um modelo econdmico que conciliasse a livre empresa, o papel do Estado e do
capital estrangeiro buscando a simpatia tanto das esquerdas como dos
conservadores S0 cruciais para a compreensdo das polémicas e cisdes internas
nos anos 50. Gradativamente a UDN abandonara sua proposta de franco apoio
aos direitos trabalhistas assim como se tornara adversaria veemente da
intervencao estatal e fiel defensora do capital estrangeiro, na politica da “porta
escancarada”.

E possivel identificar, na trajetéria da UDN, alguns momentos de
mobilizacdo das classes médias, nas campanhas do Brigadeiro Eduardo Gomes
(1945 e 1950), nas de Carlos Lacerda ao Governo da Guanabara (1960) e na
campanha da vassoura de Janio Quadros. Em todos, existe um elemento de forte
catalisagdo: o moralismo, o combate a corrupcdo, termos que seduziram as
classes médias que em suas frustracbes e perplexidades, somavam a
instabilidade econdémica a indefinicdo politica. O combate a corrupgcao sempre foi
a principal arma da UDN, s6 superada pelo combate ao comunismo no inicio dos
anos 60.

O combate a corrupgdo, segundo Weber, revela uma decadéncia de
dominio do poder politico. A UDN estaria vinculada a classe elitista, tradicdo da
velha republica, porém sofria um desgaste com a ascensao de outras classes,
gue se tornaram mais poderosas e manipulavam o poder, mesmo sob o arbitrio.
Dai se explica em parte, o combate a corrup¢cdo, pois ela seria vista no
enriguecimento dos outros, por novos meios. A corrup¢ao também explicaria o

golpismo, como alternativa para chegar ao poder.

% BENEVIDES, Maria. Estudos especificos: a unido democréatica nacional. In: FLEISCHER, David.
Os partidos politicos no Brasil. Brasilia: UNB, 1981, p. 93.
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A tradicional aversdo ao getulismo transforma-se na denuncia do
populismo. Segundo Carlos Lacerda: “A UDN nédo € um partido populista, e sim
popular, ndo precisa vestir macacao para se apresentar ao trabalhador .Ela
oferece uma bandeira dando-lhe a direcdo da sociedade brasileira. “*°

E se a UDN néo vestiu macacao, empunhou uma vassoura e foi seu unico
momento de consagracdo popular, todavia efémera com a renuncia de Janio
Quadros. Vé-se novamente diante de seu papel historico, a oposicdo sistematica,
com a volta do inimigo maior, representado pela posse de Jango.

O Udenismo pode ser vinculado ao elitismo e ao liberalismo restrito, ao
moralismo, ao liberalismo antiestatal e ao militarismo e ao anticomunismo. Em
termos de liberalismo politico, duas contradicbes sdo evidentes: o apelo a
intervencdo militar e as reservas quanto a extensdo da participacdo politica. As
intensas pregacdes golpistas sempre estiveram aliadas a imagem da UDN, o que
se observa em 1945,com a deposicdo de Getulio, em 1955, com tentativa de
intervencao no processo eleitoral e 1961, com a tentativa de golpe militar.

Afonso Arinos reconhece que a partir do governo Kubitschek a UDN
comeca a transformar-se. Renegando sua heranca liberal e de confianca no
processo democratico, num identificavel partido de direita antidemocratico dividido
em duas correntes ambas aninhadas na UDN: uma que detestava a heranca
Varguista, refletida em Kubitschek e que aspirava a ditadura militar por motivos
politicos, e outra que tendia também para a ditadura militar, mas por
reacionarismo econémico e hostilidade ao progresso social. Esta direita recebia
auxilios financeiros néo revelados. *° A relacdo da UDN com as forcas armadas
ndo deve ser vista apenas em termos do apego as candidaturas militares ou a
intervencao “salvadora” no processo politico, mas, sobretudo, pela otica de certa
concepcdo de nacdo de seguranca e de “moralidade”, que se apresenta
principalmente no debate ideologico de 1954. A intima associagcdo dos udenistas
com a Escola Superior de Guerra e a divulgacdo das teses de “guerra

% BENEVIDES, Maria. Estudos especificos: a unido democratica nacional. In: FLEISCHER, David.
Os partidos politicos no Brasil. Brasilia: UNB, 1981.
9 Ibid, p. 110.
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revolucionaria” *

revelam a contradicdo fatal para o partido que se dizia herdeiro
da tradicdo liberal. “com um olho na teoria e outro nas forcas armadas”, como

dizia Raymundo Faoro.

2.6.30 PSD

O Partido Social Democratico € o herdeiro direto da maquina
governamental p6s-45, pois agrupa em sua origem, predominantemente, aqueles
homens que tinham sido governo até ent&o*’. A origem do PSD estava ligada a
uma “garantia antecipada” ** do controle ou pelo menos de um papel decisivo por
parte dos remanescentes Estado-novistas, ressaltando aspectos de continuidade
e controle politico.

O PSD se coloca assim, ndo como um partido mantenedor do “Status
Quo”, mas sim como a organizacdo que detém o controle do processo de
modernizacdo. Luis Werneck Vianna veria, entdo, os membros do PSD como
“herdeiros do modelo de modernizagdo autoritaria e conservadora”. O PSD
representava a classe média, 0 médio proprietario rural, o pequeno fazendeiro, o
comerciante, o funcionalismo publico de certa formacéo liberal.

A principal diferenca entre o PSD e a UDN era a posicdo em relacdo a
Getulio Vargas. O PSD tinha um papel de conciliagdo, como uma filosofia de
partido. O pressuposto de ndo-defesa de interesse de uma so classe aparece no
proprio programa. Isto explicita que o PSD objetiva a efetiva e permanente
colaboracéo entre o capital e o trabalho, no sentido da paz social, porém € preciso
lembrar que o partido sempre manteve uma estrutura vertical na tomada de
decisdes. S6 se faz reunido depois que uma decisdo ja foi tomada” **. Ndo teve,
por outro lado apoio, pelo contrario, teve repudio por parte do movimento

nacionalista, do movimento operario, dos trabalhistas e comunistas.

*' FERREIA, Jorge. O nome e a coisa: o populismo na politica brasileira. In: . O populismo e
sua historia: debate e critica. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2001, p.107

“2 OLIVEIRA, Lucia Maria Lippi. Elite intelectual e debate politico nos anos 30: uma bibliografia
comentada da Revolucéo de 1930. Rio de Janeiro: FGV, 1980.

3 SOUZA, Maria do Carmo Campello de. Estado e partidos politicos no Brasil: 1930-1964. Sado
Paulo: Alfa-Omega. 1990, p.108.

“ Ibid., p.111.
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2.6.4 O PCB

De 1946 a 1964, o PCB (Partido Comunista Brasileiro) representou a
principal forga da esquerda de inspiragdo marxista. Sua penetragdo no movimento
operario era sélida e muito mais importante do que a das outras correntes.
Contava com ramificacdes no meio camponés, tinha forte influéncia no movimento
estudantil e nas campanhas antiimperialistas.

Na legalidade em 1945 (conquistada) o PCB se iludiu no periodo da 22
guerra e guerra fria, ndo percebeu as alteracdes na disposicdo das forcas de
classe dentro do pais.

Luis Carlos Prestes no auge de sua atividade politica reunia 100 mil
pessoas em seus discursos. Acreditavam nos bons propdsitos da burguesia
nacional e recomendavam aos trabalhadores o entendimento com os patrées em
beneficio do desenvolvimento da economia brasileira. *°

Esta mesma burguesia cassou o registro do PCB, ainda que Prestes nao
acreditasse em tal possibilidade. A direcdo do PCB reagiu ao arbitrio do governo
Dutra. Mudou do pacifismo a pregacdo da violéncia revolucionaria imediata.
Entretanto o programa do quarto congresso de 1954 recolocou a burguesia
nacional na frente revolucionaria. SO sofreriam expropriagbes o0s grandes
capitalistas brasileiros, servigais do imperialismo norte-americano.

Buscando se aproximar do movimento sindical, o partido trabalha na
organizacdo do MUT (Movimento Unificado dos Trabalhadores). Defensor da
politica da unido nacional, o PCB vai definir o lugar dos sindicatos. O lider
comunista Luis Carlos Prestes indica o papel dos sindicatos e do MUT no novo

contexto brasileiro:

E por intermédio de suas organizacdes sindicais que a classe operaria
podera ajudar o governo e os patrdes a encontrarem solugfes praticas,
rapidas e eficientes para os graves problemas econémicos do dia [...]. E
através do movimento unificados dos trabalhadores haveremos de
chegar ao organismo nacional da classe operaria que assim unida sera a

> GORENDER, Jacob. Combate nas trevas: a esquerda brasileira: das ilusGes perdidas a luta
armada. S&o Paulo : Atica, 1987.
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grande forca dirigente dos acontecimentos em proveito naturalmente do
progresso nacional, do bem estar do nosso povo.*°

Com a aproximacdo do governo Dutra com a UDN e setores militares
golpistas, o PCB se coloca na defesa pela continuidade do processo de
redemocratizacdo que representava a sobrevivéncia do préprio partido e
continuidade do movimento dos trabalhadores organizados em seus sindicatos.
Apesar de canalizar o movimento operario no sentido de manter o controle, com a
orientacdo de ordem e tranquilidade, o PCB comeca a ser vitimizado n&o so6 pela
repressado sobre as acdes do movimento dos trabalhadores como também por
uma campanha de cunho anticomunista que se alastrou pela imprensa.

Com a situacao dificil em periodo de greves, buscou-se rapidamente
responsabilizar os comunistas pela “agitacdo”. A campanha anticomunista
continuava associando os comunistas ao movimento dos trabalhadores, mas
também a uma suposta “subversdo da ordem”. Os comunistas ap6s um breve
periodo voltam a ilegalidade. A direcdo do partido tinha subestimado as forcas da
reacao.

O PCB junto com o PTB e a frente nacionalista vai apoiar a candidatura do
Marechal Lott em outubro de 1960. O PCB luta pela sua legalidade defendendo o
direito inscrito na Constituicio e na defesa da ampliacdo da democracia.
Apontavam o fato de que ndo fazia sentido, em um sistema democrético,
existirem partidos ilegais e, enquanto tal situagéo vigorasse, a consolidagcéo da
democracia ndo estaria efetivada. Com a rentncia de Janio, o PCB vai se dedicar
integralmente a causa da legalidade constitucional.

No jornal Novos rumos de 01/09/1961, o partido conclama:

Contra os golpistas, em defesa da constituicdo e pela posse de Joao
Goulart, realizemos por toda parte comicios, manifestacdes e passeatas,
tornemos efetiva a greve geral, paralisemos o trabalho nas fabricas, nas
empresas, nas reparticdes e nas escolas.

46CARONE, Edgard. Classes sociais e movimento operario. Sdo Paulo: Atica, 1989, p. 37.
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Garantida a posse de Goulart o presidente deveria ser o fiador dos
compromissos assumidos na luta pela legalidade, politica externa independente e

progressista e de sentido nacionalista para solucionar os problemas da nacéo.

2.7 A GUERRA FRIA E SUAS REPERCUSSOES NA POLITICA NACIONAL

No cenario internacional apds a segunda guerra estabeleceu-se a guerra
fria entre os dois modelos antagbnicos de sociedade: um liderado pelos EUA,
outro pela URSS. A guerra Fria entre os EUA e a URSS fez com que geragdes
inteiras vivessem sob a ameaca de batalhas nucleares que produziriam
catastrofes globais, com possivel destruicdo da humanidade e do planeta.
Entretanto o perigo de uma guerra nuclear mundial em termos objetivos nao
existiu, pois as duas superpoténcias aceitaram a distribuicdo de forcas éareas de
dominio pelo mundo no fim da segunda guerra. A URSS controlava uma parte do
globo — a zona ocupada pelo exército vermelho e ou outras forcas armadas
comunistas. Os EUA exerciam controle e predominancia sobre o resto do mundo
capitalista. A propria nacdo americana se definia em termos exclusivamente
ideolégicos — o “americanismo” em oposi¢éo ao comunismo. *’

No plano nacional, o antecessor de Vargas na “redemocratizacao do Pais”,
o general Eurico Dutra, ja havia se definido claramente, com o apoio de uma
solida coalizdo dominante, por um dos lados. O acordo interpartidario, feito pelo
PSD, o partido da situacdo, com o PR e a UDN, principal partido de oposicao
sinalizava uma clara guinada para a direita. Romperam-se as relacbées com a
URSS, colocou-se o partido comunista na ilegalidade e cassaram-se os mandatos
parlamentares dos comunistas *°.

A guinada a direita contou, por algum tempo, com apoio dos entusiastas do

desenvolvimento do capitalismo industrial no Brasil. Afinal, esperava-se que uma

*" HOBSBAWN, Eric. Os Anos Dourados. In: A era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 232.

8 SAO PAULO. Secretaria de Estado da Cultura. Departamento de Museus e Arquivos. Divisdo de
Arquivo do Estado. Arquivo em imagens. Sdo Paulo: Arquivo do Estado, 1999. (Ultima Hora. Série
Politica; n. 4).
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posicdo rigidamente anticomunista gerasse a simpatia do governo norte-
americano e, com ela, o decidido apoio a industrializacdo do Brasil. Porém, ndo
demoraram a perceber que a calorosa adesdo a guerra fria ndo seria retribuida
com uma espécie de plano Marshall para o Brasil.

Os novos ares contribuiram para uma séria divisdo politico-ideolégica no
interior das forcas armadas, o que se expressou na criacdo, em 1949, da ESG
(Escola Superior De Guerra). Principal centro aglutinador da direita militar
congregava militares de grande prestigio e tinha, no seu nucleo doutrinario, uma
proposta de rigido alinhamento com os EUA. Na direcdo contraria desta doutrina
existiu o ISEB (Instituto Superior De Estudos Brasileiros). Criado durante o
governo Café Filho tornou-se um dos principais centros de sistematizacdo e
divulgacdo de uma ideologia nacionalista no Brasil.

A ofensiva da direita desalojou os nacionalistas civis e militares dos
principais postos do aparelho do Estado. Estes, ao tentarem retomar a iniciativa
passaram a defender a solucdo estatizante para a exploracdo do petréleo como a
Unica adequada aos interesses nacionais. A exaltacdo do nacionalismo destes
segmentos da burocracia estatal contribuiu para desencadear uma das
campanhas populares mais importantes da histéria do pais: a campanha do
petréleo. *°

Getulio Vargas foi a personificacdo desta campanha, e o grande desafio de
Vargas era aglutinar empresarios industriais, burocracia de estado e amplos
segmentos dos trabalhadores urbanos em torno do nacionalismo e desta forma
reeditar uma politica de barganha com os EUA. Mas, em um contexto de
bipolaridade internacional, as negocia¢cdes ndo foram muito propicias em funcao
de um desalinhamento do Brasil em relacdo a questbes como o0 ndao envio de
tropas brasileiras para a guerra da Coréia, a criacdo da Petrobras e a intencdo do
governo brasileiro em desenvolver energia atbmica. Internamente, Getulio sofreu
uma forte oposigcdo da UDN, articulada com os militares que, em nome do
combate ao comunismo, defendiam maior aproximagao com os estados Unidos.

Vargas tinha se aproximado decisivamente dos trabalhadores urbanos e das

49 SAO PAULO. Secretaria de Estado da Cultura. Departamento de Museus e Arquivos. Diviséo de
Arquivo do Estado. Arquivo em imagens. S&o Paulo: Arquivo do Estado, 1999, p.10. (Ultima Hora.
Série Politica; n. 4).
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massas populares, fazendo com que fosse visto como uma ameaca aos setores
conservadores que consideravam perigosa a ascensao da classe trabalhadora.
Através da grande imprensa, com excecdo de Ultima Hora, se configurava uma
unido destas forcas contra Vargas que o levou ao suicidio em agosto de 1954.

Juscelino Kubitschek, apdés um breve periodo de embate no interior das
forcas armadas, toma posse do governo para o qual foi eleito em 1955 junto com
Joado Goulart herdeiro politico de Vargas. Aos poucos, Juscelino vai estabelecer
um governo bifronte com uma larga base de apoio, que se estendia de setores
ligados ao capital multinacional até ao partido comunista.

O panorama internacional ja era outro. A bipolaridade j4 perdera sua
rigidez. Mesmo no interior do campo capitalista ocidental, alguns paises, como a
Franga, procuravam ampliar sua imagem de autonomia em relagdo aos EUA.
Movimentos de libertacdo nacional, em grande parte liderada ou com ativa
participacdo de comunistas, triunfaram na Africa, Asia e Oceania. Muitos deles
faziam parte de blocos dos “ndo alinhados”, procurando escapar ao vinculo
automéatico com qualquer das grandes potencias. Em Cuba, a uma centena de
quildmetros dos EUA, triunfou em 1959, uma revolucao socialista.

O chamado campo socialista também mostrava seérios sinais de fissura
com o conflito entre China e a URSS, que repercutiria, especialmente sob a forma
de fracionamento, sobre os partidos comunistas até entdo estreitamente ligados
ao estado soviético. Este novo cenario internacional ndo deixou de criar
condicOes favoraveis para a curta aventura de Janio Quadros, que adotou uma

politica externa ousada e independente.

2.8 A RENUNCIA DE JANIO QUADROS

Para a sucessdo de Juscelino surge o nome de Janio Quadros, ex-
governador de S&o Paulo, que tinha um discurso moralizador de tom messianico.

Ofereceu a UDN a perspectiva de usar o populismo para conquistar o poder
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através das eleicdes™. Carlos Lacerda, governador da Guanabara, tinha grande
prestigio na UDN e apoiou intensamente a candidatura da Janio Quadros. A
situacao eleitoral permitia a elei¢do do vice-presidente de forma independente das
coligacdes, desta forma foi eleito Janio Quadros presidente pelo PTN (Partido
Trabalhista Nacional), vencendo o Marechal Lott do PSD, e Ademar de Barros do
PSP (Partido Social Progressista). Enquanto a disputa pela Vice-Presidéncia foi
vencida por Jodo Goulart do PTB sobre Milton Campos pela UDN e Fernando
Ferrari pelo PDC (Partido Democrata Cristéao).

O governo que teve inicio em janeiro de 1960 tinha como presidente Janio
Quadros e Jodo Goulart como vice-presidente. Com o respaldo popular, da
oligarquia financeira, dos fazendeiros, de exportadores de café e de grupos
industriais paulistas, Janio assumiu o0 governo e adotou uma estratégia de
colocar-se acima dos partidos. Com uma postura solitaria e peculiar para
governar, transformou seus ministros em meros executores de suas
determinacdes através de bilhetinhos, tomou medidas folcloricas e moralizadoras
como proibir desfiles de misses na TV, biquinis na praia, rinhas de galo e corridas
de cavalo. Como disse Silvio Tendler: “[...] o pais que precisava de um estadista
ganhou um delegado de costumes”.**

Janio tornou-se um presidente pouco convencional. Na politica interna, a
sua politica deflacionaria ndo foi diferente da inflacionaria que combatia, e, na
politica externa, decidiu adotar um caminho de independéncia que apenas
evidenciou as suas contradicbes. Condecorou Ernesto “Che” Guevara com a
ordem nacional do Cruzeiro do Sul., que foi visto como uma afronta ao governo
Kennedy e a setores conservadores das forcas armadas brasileiras. Janio
conseguia descontentar tanto a direita como a esquerda.

Carlos Lacerda, governador da Guanabara, desencadeou uma campanha
contra 0 governo, pois ao contrario do que imaginava, Janio na presidéncia nao
representava a UDN no poder. Sentindo-se impossibilitado de influenciar Janio, o

n52

“demolidor de Presidentes™* vai tentar derruba-lo, acirrando o anticomunismo dos

*® FELIZARDO, Joaquim José. A legalidade: o tltimo levante gaticho. Porto Alegre: UFRGS: 1988.
> TENDLER, Silvio. Jango. S&o Paulo: Producdes Caliban. DVD (112 min.), son., color.
°2 FELIZARDO, op. cit, p.18.
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militares e da classe média. No dia 25 de agosto de 1961, Janio renunciou a

presidéncia alegando pressdes:

Forcas terriveis levantaram-se contra mim e me intrigam ou infamam, até
com a desculpa da colaboracdo. Se permanecesse ndao manteria a
confianca e a tranquilidade, ora quebradas e indispensaveis ao exercicio
da minha autoridade. Creio mesmo, que ndo manteria a propria paz
publica. Encerro, assim, com o pensamento voltado para a nossa gente,
para os estudantes e para os operarios, para a grande familia.>®

Janio contava com as manifestacbes populares e a pressdo que estas
fariam a seu favor, supondo que o congresso e as forcas armadas nao aceitariam
sua renancia. O objetivo seria 0 aumento dos seus poderes, passando a governar
de forma ditatorial, porém para a sua decepc¢do, a populacdo ndo saiu em seu
apoio e o0 congresso aceitou a renuncia.

A UDN, que esteve tdo proxima do poder, ndo admitia entrega-lo a Jodo
Goulart, o vice-presidente, um herdeiro legitimo do getulismo que tanto
combateram. Jodo Goulart estava em visita a China Popular, o que dificultava
ainda mais a sua situacao. O deputado Ranieri Mazzilli, presidente da Camara,
assumiu a presidéncia provisoriamente. Os chefes militares manifestaram
diretamente ao presidente do senado sua disposicdo de néo deixar Jango
assumir.

Entretanto, a expectativa dos golpistas ndo se concretizou. Em Porto
Alegre organizou-se um movimento pela legalidade que alertou a sociedade para
a legalidade da posse do vice-presidente na constituicio e na democracia.
Goulart retomara bandeiras populares e nacionalistas de Getulio Vargas, o que
obviamente contrariava setores ligados aos grandes interesses econdmicos
internacionais. De Cingapura, onde recebeu a noticia da renuncia de Janio, até
sua volta ao Brasil, se passaram alguns dias, telefonemas, negociacdes e
mobilizacdes de resisténcia ao golpe militar. A defesa da legalidade foi conduzida
pelo governador Leonel Brizola, também herdeiro legitimo do trabalhismo e do

nacionalismo de Vargas.

* SILVA, Hélio. Histéria da Republica Brasileira: a rentincia. Rio de Janeiro: Trés, p. 135-136. V.
17.
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2.9 BRIZOLA E A DEFESA DA LEGALIDADE

Apos a renuncia de Janio Quadros, em Porto Alegre se destaca a figura do
governador do Rio Grande do Sul Leonel Brizola, que vai comandar a cadeia da
legalidade defendendo a posse imediata o vice-presidente Jodo Goulart.

Brizola organizou a cadeia da legalidade, em momento de grande prestigio
pessoal. Como governador, se destacou nacionalmente com a encampacao da
LIGHT (Light Services de Eletricidade S.A.) e da ITT, transformadas em CEEE
(Companhia Estadual de Energia Elétrica) e CRT (Companhia Riograndense de
Telecomunicacdes), despertando a atencdo e desconfianca de Washington por
tais nacionalizacdes®™. Mas a grande forca de sua administracéo foi na area da
educacédo. Construiu uma rede escolar espalhada por todo o territério gaucho,
milhares de pequenos colégios de madeira ou de amianto que ainda hoje sao
visto nas mais distantes localidades e sdo popularmente conhecidas como
brizoldes. Também em seu governo, a reforma agraria teve destaque. O banhado
do colégio no municipio de Camaqua foi um marco no processo de reforma
agraria no estado e colocou o Estado na vanguarda do pais nas lutas sociais.

Depois de ficar sabendo a posicdo de Brizola de que ficaria com a
constituicdo, o comandante do Ill exercito general Machado Lopes, em resposta
ao ministro do exército, comunicou que o governador estava coordenando acdo
para manter a ordem constitucional e que tinha o apoio da Brigada Militar e das
divisbes do exército a 32Dl e a 12DC de Porto Alegre. O general Odilio Denys
descreve um quadro em que agitadores comunistas estariam perturbando a
ordem constitucional e inclusive em decorréncia disso teria determinado a prisao
do Marechal Lott que teria difundido um manifesto subversivo, publicado na
imprensa com o seguinte teor: “ Aos meus camaradas das forcas armadas e ao
povo brasileiro. Tomei conhecimento, nesta data, da decisdo do Senhor Ministro
da guerra, mal. Odilio Denys, manifestada ao governador do Rio Grande do Sul
através do deputado Rui Ramos, no Palacio do Planalto, em Brasilia, de ndo

permitir que o atual presidente da Republica, Dr. Jodo Goulart, entre no exercicio

** FELIZARDO, Joaquim José. A legalidade: o tltimo levante gatcho. Porto Alegre: UFRGS: 1988,
p. 27.
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de suas funcbes e, ainda, de deté-lo no momento em que pise o territorio
nacional. Mediante ligacéo telefénica, tentei demover aquele eminente colega da
pratica de semelhante violéncia, sem obter resultado. Embora afastado das
atividades militares, mantenho o compromisso de honra com a minha classe, com
a minha patria e com as instituicbes democraticas e constitucionais. E, por isso,
sinto-me no indeclindvel dever de manifestar o meu repudio a solucdo anormal e
arbitraria que se pretende impor a nagdo. Dentro desta orientagdo, conclamo
todas as forgas vivas da nacgéo, as forcas da producdo e do pensamento, dos
estudantes e intelectuais, operarios e o povo em geral, para tomar oposi¢cao
decisiva e enérgica pelo respeito a constituicdo e preservacao integral do regime
democrético brasileiro, certo, ainda de que meus nobres camaradas das forcas
armadas saberdo portar-se a altura das tradicées legalistas que marcam a sua
histéria nos destinos da patria..*

O governador Leonel Brizola imediatamente apds ter tomado conhecimento
da declaracdo de Henrique Lott, requisita a rddio Guaiba, para que através das
ondas sonoras comandasse uma rede de emissoras formando a cadeia da
legalidade e transmitindo diretamente do palacio Piratini, informacdes sobre crise
politica que afetava o pais.

Com os equipamentos de transmissao instalados estrategicamente no
pordo do Pal4cio, assessores comecam a anunciar que o governador tinha um
importante pronunciamento e que iria falar em seguida. Antes, porém, chegou ao
palacio informacao interceptada por um radio amador de uma comunicacdo do
Ministério do Exército ao comandante do Il exército general Machado Lopes,.
ordenando que submetesse o Rio Grande ao siléncio, com o0 emprego da forca se
fosse necessario. Acusando o governador Brizola de subversivo, colocando-o
assim fora da legalidade. Para calar o Rio grande e o governador, Denys
comanda uma ofensiva, fazendo convergir sobre Porto Alegre toda a tropa do sul,
inclusive a 52DI, e a aeronautica com bombardeiro ao palacio se necessério. E

que ja teria enviado uma forca-tarefa da marinha para apoio da operacao.

*® Ultima Hora - RS, 28 ago. 1961, contracapa.
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No mesmo dia 28 de agosto, Brizola ocupa o microfone da cadeia da
legalidade e faz um discurso contundente, o “discurso patético”. *® Considerando
alguns trechos, apreendeu-se que ao mesmo tempo em que indica tragos
marcantes da personalidade da lideranca de Brizola, a forca do discurso através
das ondas da radio da legalidade, apresenta um apelo simbdlico moldando o
imaginario social. No trecho abaixo, Brizola chama a atencdo, em primeiro lugar,

para a dimensao nacional do conflito.

Peco a vossa atencdo para as comunicagfes que vou fazer. Muita
atencdo. Atencdo povo de Porto alegre! Aten¢do Rio Grande do Sul!
Atencdo Brasil! Atencdo meus patricios, democratas e independentes,
atencao para essas minhas palavras! [...] >’

Continua elevando o tom:

[...] O palacio Piratini, meus patricios, esta aqui transformado em uma
cidadela que h& de ser heroica, uma cidadela da liberdade, dos direitos
humanos, uma cidadela de civilizagao, da ordem juridica, uma cidadela
contra a violéncia, contra o absolutismo, contra os atos dos senhores,
dos prepotentes “,

Depois de relatar a situacdo no palacio que se encontrava guarnecido pela
Brigada Militar e de voluntarios dispostos a defender a qualquer custo a
legalidade do regime, oferecendo uma imagem do palacio transformado em

cidadela, Brizola tergiversa:

[...] acabava de receber a comunicacdo de que o ilustre general
Machado Lopes, soldado do qual tenho a melhor impressdo, me solicitou
audiéncia para um entendimento. J& transmiti, aqui mesmo, antes de
iniciar minha palestra, que logo a seguir receberei S. Estd. Com muito
prazer, porque a discussao e 0 exame dos problemas sao o0 meio que 0s
homens civilizados utilizam para solucionar os problemas e as crises.
Mas, pode ser que esta palestra ndo signifique uma simples visita de
amigo. Que esta palestra ndo seja uma alianca entre poder militar e
poder civil, para a defesa da ordem constitucional, do direito e da paz
como se impde neste momento, como defesa do povo, dos que
trabalham e dos que produzem, dos estudantes e dos professores, dos
juizes e dos agricultores, da familia. Todos, até nossas criangas desejam

% Barros, Jefferson. Golpe mata jornal : desafios de um tabldide popular numa sociedade
conservadora. Porto Alegre: Ja, 1999.
" FELIZARDO, José Joaquim. A legalidade: o tltimo levante gaticho. Porto Alegre: UFRGS, 1988,

E' 33.
® Ibid., p. 34.
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gue o poder militar e o poder civil se identifiquem nesta hora para
vivermos na legalidade. Pode significar, também, uma comunicacdo ao
governo do Estado da sua deposi¢éo [...]

Neste trecho percebe-se o movimento politico de Brizola antecipa-se aos

acontecimentos demonstrando habilidade, e ao mesmo tempo firmeza para

possiveis negociagdes. Mas...

[...] se ocorrer a eventualidade do ultimato, ocorrerdo, também
consequéncias muito sérias. Porque ndés ndo nos submeteremos a
nenhum golpe. A nenhuma resolucéo arbitraria. Nao pretendemos nos
submeter. Que nos esmaguem! Que nos destruam! Que nos chacinem,
neste palacio! Chacinado estard o Brasil com a imposicdo de uma
ditadura contra a vontade de seu povo. Esta radio sera silenciada tanto
aqui como nos transmissores. O certo, porém é que ndo sera silenciada
sem balas [..] *°

Brizola colocou-se a frente de uma resisténcia herdica, consequentemente

transformando a sua figura no comandante herdi defendendo o bem maior, os

valores da legalidade e da democracia. No trecho abaixo o0 inimigo é

desqualificado, transformado em vildo.

[...] Muita atencdo, meus conterrdneos para essa comunicacdo. Ontem a
noite o Sr. Ministro da Guerra, Marechal Odilio Denys, soldado em fim de
carreira, com mais de setenta anos de idade e que esta adotando
decisGes das mais graves, as mais desatinadas, declarou através do
reporter Esso que ndo concorda com a posse do Sr. Jodo Goulart, que
ndo concorda com que o presidente constitucional do Brasil exerca suas
funcdes legais! Porque, diz ele numa argumentacao pueril e inaceitavel,
isso significa uma op¢éo entre comunismo ou néo. Isto é pueril, meus
conterréneos! Isso é pueril, meus patricios! Ndo nos encontramos neste
dilema. Que vao essas ou aquelas doutrinas para onde quiserem. Nao
nos encontramos entre uma submissdo a Unido Soviética ou aos
Estados Unidos. Tenho uma posicdo inequivoca sobre isto. Mas tenho
aquilo que falta a muitos anticomunistas exaltados deste pais, que é
coragem de dizer que os Estados da América, protegendo seus
monopodlios e trustes, vdo espoliando e explorando esta nacdo sofrida e
miserabilizada. Penso com independéncia. Ndo penso ao lado dos
russos ou dos americanos. Penso pelo Brasil e pela Republica.
Queremos um Brasil forte e independente. Ndo um Brasil escravo dos
militaristas e dos trustes e monopolios norte-americanos. Nada temos
com o0s russos. Mas nada temos também com os americanos, que

% FELIZARDO, José Joaquim. A legalidade: o tltimo levante gaticho. Porto Alegre: UFRGS, 1988,

p. 35.
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espoliam a mantém nossa pétria na pobreza, no analfabetismo e na
miséria [...]

Brizola constr6i uma imagem do ministro do exercito como um militar

desatinado a servico de interesses estrangeiros americanos que usando do

argumento do anticomunismo visa dar um golpe e justifica que esta € uma ideia

pueril que ndo tem fundamento. A seguir expde a sua proximidade com Joado

Goulart:

[...] Estou informado que todos os aeroportos do Brasil, onde pousam
avides internacionais de grande porte, estdo guarnecidos e com ordem
de prender o Sr. Jodo Goulart, no momento da descida. Ha pouco falei,
pelo telefone, com o Sr. Jo&o Goulart, em Paris, e disse ele que todas as
nossas palestras de ontem foram censuradas. Tenho provas.
Censuradas ndo nos seus efeitos, mas a rigor. A companhia norte-
americana dos telefones deve ter gravado e transmitido os termos de
nossas conversas para essas forcas de seguranca. Hoje eu disse ao Sr.
Jodo Goulart: decide de acordo com o que julgares conveniente. Ou
deves voar como eu aconselho, para Brasilia, ou para um ponto qualquer
da América Latina. A decisdo é tua! Deves vir diretamente a Brasilia,
correr 0 risco e pagar para ver. Vem. Toma um dos teus filhos nos
bracos. Desce sem revolver na cintura, como um homem civilizado. Vem
para um pais culto e politizado como é o Brasil e ndo como viesse para
uma republiqueta, onde dominem os caudilhos, as oligarquias que se
consideram todo-poderosas.

“-Voa para o Uruguai, entdo, esta cidadela da liberdade, aqui pertinho de
nés, e aqui traga os teus planos, como julgares conveniente. [...] ot

Por fim Brizola frente a uma possivel destruicdo do palécio protesta:

[...] Venham, e se eles quiserem cometer esta chacina, retirem-se, mas
eu ndo me retirarei e aqui ficarei até o fim. Poderei ser esmagado.
Poderei ser destruido. Poderei ser morto. Eu, a minha esposa e muitos
amigos civis e militares do Rio Grande do Sul. Ndo importa. Ficard o
nosso protesto, lavando a honra desta nagdo. Aqui resistiremos até o
fim. A morte € melhor do que a vida sem honra, sem dignidade e sem
gldria. Aqui ficaremos até o fim. Podem atirar. Que decolem os jatos!
Que atirem os armamentos que tiverem comprado a custa da fome e do
sacrificio do povo! Joguem estas armas contra este povo. Ja fomos
dominados pelos trustes e monopodlios norte-americanos. Estaremos
aqui para morrer, se necessarios. Um dia, nossos filhos e irmaos farao a
independéncia do nosso povo!®®

 FELIZARDO, José Joaquim. A legalidade: o tltimo levante gaticho. Porto Alegre: UFRGS, 1988,

E' 36.
! Ibid., p. 37.

®2 bid., p. 40.
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Neste ponto Brizola forma uma imagem da unido do lider e de um povo
herdico na defesa da patria até a morte se necessario.

Enquanto isso, a situacdo no pais era a seguinte: o deputado Ranieri
Mazzilli, presidente da Camara dos Deputados, tinha assumido a presidéncia da
Republica de maneira oportunista,. Por um lado, era 0 mecanismo constitucional,
conforme o qual o presidente da Camara assumiria a presidéncia da Republica
como o0 segundo da ordem de substituicdo. Por outro lado, politicos
conservadores nada faziam em oposicao ao veto dos ministros militares a posse
de Jango. O que se verificou de fato foi o estabelecimento de um governo
constituido por uma junta militar composta pelos ministros militares, almirante
Silvio Heck, brigadeiro Grun Moss e o marechal Odilio Denys que ditava as
ordens e assumia todas as decisoes.

No Rio de Janeiro, o governador Carlos Lacerda desencadeou a repressao
com prisdes e censura a imprensa. Em Sao Paulo, o governador Carvalho Pinto,
indiferente, ndo apresentou nenhuma resisténcia ao golpe, numa atitude de total
omissdo. Em Recife, o comandante do IV exército general Costa e Silva, ndo
aceitou qualquer dialogo, se opondo ao governador Brizola. Ja em Porto Alegre e
no resto do Rio Grande do Sul o que se viu foi uma surpreendente mobilizacao.
Em frente ao palécio Piratini, na Praca da Matriz, uma multiddo de pessoas de
todas as classes sociais se aglomerava. Porém havia ainda uma grande
preocupacao sobre a posicdo do Il exército, frente a crise. Mas, para a satisfacao
de todos, o general Machado Lopes, logo que chegou a reunido combinada com o
governador Leonel Brizola, comunicou que o comando e todos os generais do Il
exército haviam decidido ndo aceitar nenhuma solucdo para a crise, fora da
constituicdo. A partir daguele momento criou-se condicdo real para uma
resisténcia em todo o pais. Entretanto, a posse de Goulart em sete de setembro
de 1961, ndo foi como o pais e o governador Brizola esperava. Aconselhado por
Tancredo Neves, politico mineiro do PSD, liberal moderado que tinha sido
ministro de Vargas, concordou em assumir a presidéncia em um regime
parlamentarista de udltima hora, em acordo com liderancas do congresso que

envolvia uma mudanga na constituicdo estabelecendo o novo regime com a
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inclusdo de uma data a ser convocado um plebiscito onde se escolheria pela

manutencdo ou nao do sistema parlamentarista.
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3 ULTIMA HORA: ENTRE A MODERNIZACAO DA IMPRENSA E O BOOM DO
FOTOJORNALISMO

3.1 A MODERNIZACAO DA IMPRENSA

Na década de 1930, a imprensa no Brasil assume uma estrutura industrial
do jornalismo que vinha se consolidando desde 1900. Este periodo coincide com
um acelerado processo de urbanizacdo e o aparecimento das massas populares
na arena politica. A producdo em série de bens de consumo gerou novos quadros
na veiculacédo da publicidade. Estes produtos foram acrescidos aos classificados,
aos pequenos anuncios, aos anuncios populares e domésticos, os anuncios de
varejo, simbolo do grande investimento publicitario. Estas novidades contribuiram
ao aceleramento do desenvolvimento econdmico do jornalismo e a sua
viabilizacdo como empresa independente.®® Porém ainda aqui a imprensa era
dependente da importacdo do papel que era feito pela via estatal.

Mas foi a partir dos anos 1950 em diante que o processo de modernizacao
se consolidou na imprensa. A empresa jornalistica se desenvolve com o
capitalismo, em seu estagio avancado, nos paises industrializados especialmente
na Europa e nos Estados Unidos. Este desenvolvimento da imprensa também
esta ligado ao aparecimento mass media® como veiculo de insercéo das massas
ao processo de consumo.

Todavia, problematizando o papel da imprensa em nossa sociedade, torna-
se necessaria uma melhor compreensao da conjuntura histérica.

Tomando o modelo adotado por Habermas, a historia da imprensa mundial
se divide em trés fases: a pré-capitalista, que se limita a organizar o transito de

informac0des; a literaria, quando, além da informacédo passa a se incorporar a

63 BAHIA, Juarez. Jornal, histéria e técnica: historia da imprensa brasileira. S&o Paulo: Atica,
1990, p. 228.

® Os mass media sdo estruturas altamente organizadas; pretendem satisfazer as preferéncias e
as exigéncias dos setores do publico que representam a maior fatia do mercado. S6 assim eles
podem manter um equilibrio econdmico, visto que dependem das receitas provenientes da
publicidade. Esta l6gica é impossivel de contrariar temos que seguir a maioria.
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opinido; e a empresarial, marcada pela industrializacdo. Se aplicada ao Brasil,
temos a ultima fase correspondente com o que se inicia na década de 1950 do
século XX, quando se retnem as condicbes macroestruturais ideais para tal
mudanca, fase em que ocorre uma moderniza¢cdo da empresa informativa, como
entre outras a implantacdo do lead®, trazido da experiéncia jornalistica norte-
americana, e a consequente diagramacdo. Nesta fase é que comeca a se
desenvolver o que Theodor W. Adorno e Max Horkheimer chamaram de indastria
cultural.®®

A industria cultural se articula como o modo de producédo capitalista na
forma de um sistema que potencializa a existéncia do proprio capitalismo através
do estilo de vida e da visao de mundo veiculadas principalmente pela publicidade.
Suas mensagens estdo submetidas a logica de producdo e distribuicdo das
demais mercadorias. S&o elaboradas dentro do ponto de vista do capital,
produzidas em escala industrial e orientadas pelo lucro.

Estas mercadorias ndo sao simplesmente produtos -culturais, obras
artisticas, que embora sejam eventualmente objeto de compra e venda no
mercado pertencem ao patrimoénio artistico e cultural pré-existente a era da
induUstria cultural. Sdo produtos onde a légica da obra e a légica do sistema sao
dissolvidos na busca de formulas de sucesso comercial, como uma mercadoria
que precisa responder a demanda de lucro.

Junto com a publicidade desenvolvem-se o0s veiculos capazes de
maximizar a difusdo das mensagens publicitarias, os mass media, que se tornam,
eles préprios, um novo campo de investimentos para o capital.

As mensagens dos mass media tém por principio basico, nado ferir
interesses do publico consumidor e para tanto estas mensagens se mantém na

imediaticidade do real e tratam de uma maneira conservadora os diversos temas,

% Lead ou Lide é, em jornalismo, a primeira parte de uma noticia, geralmente posta em destaque
relativo, que fornece ao leitor a informac@o basica sobre o tema e pretende prender-lhe o
interesse.

% ADORNO, T.W.; HORKHEIMER, M. Dialectica del lluminismo. Trad. Espanhola. Buenos Aires:
Editorial SUR, 1971 apud GOLDENSTEIN, Gisela Taschner. Do jornalismo politico a industria
cultural. Sdo Paulo: Summus, 1987. p.21. - Inddstria cultural conceito que usam como chave
analitica a categoria de mediacdo e a nocao de ideologia.
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pois a estratégia publicitaria é canalizar e ndo contrariar valores e atitudes ja
existentes na sociedade.®’

Em suma, a ideologia burguesa tem na industria cultural uma base de
operacdo na sociedade civil, na medida em que a sua ideologia se torna
hegemonica, sendo assim constréi sua mensagem em sintonia com 0s interesses
das classes dominantes, onde estdo os grandes anunciantes, e agradando ao
mesmo tempo seu possivel publico.

Mas 0 que nos interessa especialmente para este estudo € que a industria
cultural criou seus proprios veiculos, caso exemplar foi o da televisdo, mas os
jornais, que ja existiam antes dela sdo os protagonistas mais intensos destas
mudancgas, pois tiveram que se adaptar a um sistema distinto daquele em que
nasceram. O que exigiu profundas transformac¢des em suas estruturas

A medida que o poder burgués se estabelece, assegura sua dominac&o
reprimindo os O6rgdos capazes de elaborar uma visdo politica autbnoma das
classes dominadas. S6 depois disso é que jornais da imprensa sobrevivente,
vinculada a classe hegemoénica, organizada em empresas, deixam de dirigir-se
especificamente a um publico de classe e passam a buscar um agregado difuso
de leitores. No que diz respeito as mensagem dos jornais, nhdo se pode atribuir-
lhes a priori um contetdo especifico deduzido do fato deles pertenceram a
inddstria cultural.

O Ultima Hora faz parte desta imprensa sobrevivente e que por um lado se
moderniza dentro da esfera da industria cultural e por outro estabelece um contra
discurso em relacdo a totalidade da grande imprensa. Esse discurso tem a énfase
no apoio as politicas nacionalistas e populares defendidas por Getulio Vargas. E
que corresponde a luta politica, pela hegemonia burguesa, ao que se costuma
chamar de revolucdo burguesa, luta que depende das condi¢des historicas,
econdmicas, politicas e culturais.

Por outro lado, os produtores destas mensagens delimitam os parametros
dentro dos quais se move o0 conteudo das mensagens nha logica que rege a

construcdo da mensagem, o lucro. A empresa domina o jornal, desta forma temos

67 GOLDENSTEIN, Gisela Taschner. Do jornalismo politico a induastria cultural. Sao Paulo:

Summus, 1987, p. 25.
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como tendéncia temas ligados ao lazer, aos faits-divers, ao mundo das
celebridades, a violéncia, a utilizacao farta de fotos e de uma linguagem mais
acessivel, distanciada da literatura.

Neste aspecto, a revolugdo comecou nos Estados Unidos, em fins do
século passado, com Hearst e Pulitzer. Com base em jornais de pouco texto,
muitas fotos, manchetes escandalosas, eles s&o um marco na historia da
imprensa.®®

De outro lado, o Brasil se insere no universo do capitalismo tardio. Sua
industrializacdo tem uma especificidade que é determinada a partir da economia
exportadora capitalista nacional, no momento em que o capitalismo monopolista
se torna dominante em escala mundial.

O estudo de caso do jornal Ultima Hora é paradigmatico, pois situa-se
historicamente no momento em que se pode chamar da pré-histéria da industria
cultural e que nos possibilita levantar algumas questdes sobre a nova logica que
se estabelece entre a empresa e a mensagem. No primeiro caso estariamos face
a um produto-mercadoria tipico da industria cultural. No segundo teriamos que
saber que tipo de logica teria regido a mensagem. Em meio a qual configuracéo
social surgiu este jornal? Qual a relacdo que se estabeleceu entre o destino deles
e 0 movimento da nossa sociedade?

A histéria do Ultima Hora liga-se a incorporacédo politica das classes
populares, como entende Weffort®® um grupo heterogéneo de agentes sociais
desde a classe operaria como camadas inferiores de assalariados ndo industriais
e trabalhadores autonomos

Estas classes comecaram a se desenvolver junto com 0 processo de
urbanizacdo e com a industrializacdo que se inicia em fins do século XIX. Tiveram
no movimento anarco-sindicalista nos anos 1920, uma forma de expressao
politica, mas foram reprimidos pela violéncia policial e legal do Estado.

O jornalismo brasileiro buscou adaptar-se as novidades na area inspirando-

se no modelo do jornalismo europeu e o americano, identificando-se mais com o

® HOHLFELDT, Antonio. Ultima Hora: Populismo nacionalista nas paginas de um jornal. Porto
Alegre: Sulina, 2002, p.121.

% FERREIRA, Jorge (Org). O populismo e sua histdria: debate e critica. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2001.
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segundo. Neste sentido, € importante lembrar-se que Cremilda Medina faz uma
Unica e pratica distingdo entre os diferentes jornalismos: o Jornalismo de Tribuna,
assim mesmo, com mailsculas, e o Jornalismo Noticioso™. O primeiro tem a
tradicdo européia, caracterizada pela opinido. Teve seu desaparecimento
decretado pela influéncia norte-americana do pos-guerra. O segundo 0 substituiu,
caracterizado pela industrializacdo que comecara um século antes na Europa,
mas encontrara maior repercussao nos Estados Unidos, identificado pela
producao pretensamente neutra e objetiva da informacgéo.

E esse é o caminho que o Ultima Hora vai trilhar, do Jornalismo Noticioso,
circundado do ambiente histérico e cultural da sociedade brasileira. O jornal vai
ter um perfil moderno com técnicas do jornalismo objetivo, e constituido como
empresa jornalistica, mas, sobretudo, veiculando noticias e mensagens de apelo
popular, entre elas esportes e policiais abordadas de maneira sensacionalista,
para atrair leitores das classes populares, com a sua linha politica ligada ao
nacionalismo de Getulio Vargas.

A industria nacional, nos anos 1950 ndo estava totalmente consolidada,
refletindo desta maneira nos financiamentos em particular nos bardes da
imprensa. Esta tinha como anunciantes, basicamente, pequenos comerciantes e
tampouco havia grupos financeiros de grande porte. Os recursos obtidos com as
vendas em bancas e assinaturas eram insuficientes, entdo 0s meios de
comunicacao precisavam valer-se de outras fontes de renda, passam a utilizar,
como valor de troca seu peso junto a opinido publica. Entdo para assegurar o
apoio dos meios de comunicacdo, ou que pelo menos para que evitassem uma
oposicao frontal, o governo contemplava jornais e revistas com isencdes fiscais e
outras facilidades. Foi assim na Primeira Republica que muitos donos de jornais
prosperaram como agentes dos interesses dos exportadores de café. Nos anos
1950 os barbes do café foram substituidos pelos grandes empreiteiros,
especialmente no periodo de JK do qual também o Ultima Hora se beneficiou.

A economia brasileira se desenvolve com novos e importantes ingressos

de capitais na industria e no comércio interno. O governo propde novas

70 HOHLFELDT, Anténio. Ultima Hora: populismo nacionalista nas paginas de um jornal. Porto
Alegre: Sulina. 2002, p. 9.
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prioridades, entre as quais a siderurgia e a aviacdo comercial, que cria condicdes
econdmicas para iniciar uma nova fase na imprensa no Brasil. E o passo para
movimentos diversos que procedem de varias partes do pais e tanto tém origem
intelectual como operaria, e que dao substancia ao espirito renovador, por vezes
acentuadamente nacionalista.

O Ultima Hora nasce, sob esta perspectiva, a partir de um processo
necessario de modernizacdo da imprensa brasileira. A criacdo de Ultima Hora
veio do casamento de interesses, entre o jornalista Samuel Wainer e o presidente
Getulio Vargas, que tinha na grande imprensa uma oposi¢cao sistematica ao seu
governo. Na fazenda do entdo senador em S&o Borja, Wainer’* foi realizar a
entrevista que definiu o rumo de sua vida ao permitir-lhe realizar o sonho de ter
seu proprio jornal. Nela, ele antecipa o lancamento da candidatura do ex-ditador
para presidente da Republica.

Até a posse de Getulio como presidente eleito democraticamente, em
1950, desenhava-se um projeto: Getulio precisa de um porta-voz. Samuel Wainer
necessita de um financiador. No dia 12 de junho de 1951, o Ultima Hora é
lancado, com estardalhaco, nas bancas do Rio de Janeiro.

O lancamento do Ultima Hora constituiu um marco na histéria da imprensa
brasileira, sobretudo porque identifica o verdadeiro inicio da fase industrial de
nossa imprensa, repartindo esta perspectiva com dois outros jornais, o Diario
Carioca e a Tribuna da Imprensa.’?

No caso do Ultima Hora sul-rio-grandense sediada em Porto Alegre, onde
circulou efetivamente entre 15 de fevereiro de 1960 e 25 de abril de 1964, deu
uma nova dimenséo ao jornalismo do Rio Grande do Sul e Porto Alegre.

O conjunto de jornais diarios que formavam a cena da imprensa de Porto
Alegre nos anos 1950 eram: O Correio do Povo e Folha da Tarde da Caldas

Junior, A Hora, O Diario de Noticias, Jornal do Comércio, O Clarin, ligado ao PTB

n WAINER, Samuel. Minha raz&o de viver; memorias de um reporter. Rio de Janeiro: Record,
1987.

2 AMARAL, Luiz. Jornalismo, matéria de primeira pagina, Rio de Janeiro: Tempo brasileiro, 1982,
p.67 apud HOHLFELDT, Anténio. Ultima Hora: populismo nacionalista nas paginas de um jornal.
Porto Alegre: Sulina, 2002, p.16.
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de Leonel Brizola e a Tribuna Gaucha, ligada ao partido comunista do Brasil e o
Ultima Hora.™

O Correio do Povo e a Folha da Tarde da empresa Caldas Junior tinham
caracteristicas diferentes. Enquanto o Correio do Povo era mais conservador
tanto na forma como no conteddo a Folha da Tarde foi o primeiro vespertino em
formato tabl6éide com um contetido mais dinamico e moderno.™

O Diario de Noticias que circulava em Porto Alegre, de propriedade de
Assis Chateaubriand dos Diarios Associados, uma das maiores cadeias de
comunicacao do pais e que teve seu auge nos anos 1940-1950, e foi fechado em
1954, incendiado por populares que atribuiram a morte de Getulio Vargas a
imprensa “entreguista”’, da qual Chateaubriand teve muitas vezes papel de
lideranca.

Entre os Jornais de Porto Alegre, surge em 1954 A Hora, um O6rgao
independente que inovou na imprensa gadcha tanto na forma como em contetdo,
surgia como matutino, em tamanho Standard, com fotos a cores, processo de
tricromia, e todas as paginas diagramadas.”

Parece relevante destacar a importancia de A Hora na histéria do Ultima
Hora gaucho, pois parte da equipe que trabalhou em A Hora, obtendo nele
experiéncia técnica e editorial saiu para trabalhar na redac&o do Ultima Hora.

A Hora foi criado em Porto Alegre no mesmo periodo que o Ultima Hora
carioca e com esse tinha afinidades ideoldgicas. Outra ligacdo seria a utilizacao
de profissionais como André Guevara do Ultima Hora carioca, o primeiro jornal da
rede criada por Wainer. Estes profissionais trouxeram as experiéncias do projeto
editorial do Ultima Hora carioca no A Hora sendo que Anibal Bendatti ficaria em
Porto Alegre para implantar o projeto grafico do Ultima Hora rio-grandense e por
aqui ficou. A relacéo de profissionais que se transferiu da A Hora para o Ultima
Hora rio-grandense teve nomes importantes como Josué Guimardes, Carlos
Nobre, Célia Ribeiro, Décio Freitas, Flavio Tavares, Gilda Marinho, Jodo Aveline,

Carlos Contursi e Sampaulo. No sentido de conhecer melhor a histéria do Ultima

® HOHLFELDT, Antonio. Ultima Hora: populismo nacionalista nas paginas de um jornal. Porto
Alegre: Sulina. 2002.

“ Ibid.

® SCHIRMER, Lauro. A Hora: uma revolugdo na imprensa. Porto Alegre: LP&M, 2000.
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Hora é importante conhecer a trajetéria de A Hora, que se esgotou por problemas
financeiros e administrativos em 1962, quatro anos depois do seu lancamento.

Sobre a fotografia Lauro Schirmer destaca:

O departamento de fotografia ficou a cargo de Ernani Contursi, trazido do
Rio de janeiro, com a experiéncia das suas passagens pela revista O
Cruzeiro e o jornal Ultima Hora. Organizou o setor contando inicialmente
com onze fotografos entre eles, Carlos Contursi e seu irmdo, José
Cangieri, Erno Schneider, Mario Dal Bosco, Oscar Strano e Orlando
Mosca vindo de O Clarin. A equipe de fotégrafos trabalharia com as
cameras Speed Graphic, importadas, 0 que aconteceu pela primeira vez
no pais.”®

Esta equipe fotogréfica tornar-se-ia a base dos profissionais que iriam
integrar mais tarde a Ultima Hora rio-grandense, que circulou de 1960 a 1964,

jornal ligado ideologicamente ao trabalhismo e o nacionalismo de Getulio Vargas.

3.2 FOTOJORNALISMO MODERNO

Nosso estudo vai ao encontro dos aspectos, dentre outros, inovadores. O
destaque para a utilizacdo das fotografias e a dinamizacdo da equipe dos
reporteres fotograficos. Nesta direcdo interessa-nos entender como as fotografias
de imprensa ao longo de sua trajetdria se conformaram enguanto tal.

Na sua origem, a fotografia de imprensa acompanhava o texto como uma
ilustracdo, ficando em segundo plano. Os fotografos geralmente eram oriundos
das camadas mais populares da sociedade, trabalhavam com equipamento de
grande formato o que dificultava o deslocamento até a cena. Recebiam muito
pouca remuneracdo, além de ndo terem nenhum prestigio social. Esta realidade
comeca a mudar com o aparecimento em 1904 do primeiro tabléide o Daylor
Mirror, que passou a utilizar as fotografias com a mesma importancia que a
escrita. Essas mudancas, ao promoverem a competicdo na imprensa e 0 e
aumento das tiragens da circulacdo, com o0s consequentes acréscimos de

publicidade e lucro, trouxeram consigo a competicdo fotojornalistica e a

® SCHIRMER, Lauro. A Hora: uma revolugdo na imprensa. Porto Alegre: LP&M, 2000.
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necessidade de rapidez, que, por sua vez, originaram a cobertura baseada numa
Gnica foto - a doutrina do scoop - e o fomento da investigagdo técnica em
fotografia.

A investigacéao teria levado ao aparecimento de maquinas menores e mais
facilmente manuseaveis, lentes mais luminosas e filmes mais sensiveis e com
maior grau de definicdo da imagem. De qualquer modo, o cultivo da foto Unica,
levou os fotégrafos a procurar conjugar numa Unica imagem os diversos
elementos significativos de um acontecimento - a fotografia como signo
condensado - de forma a que fossem facilmente identificaveis e lidos (planos
frontais, etc.). Para isso também tera contribuido o fato de no inicio do século as
imagens serem valorizadas mais pela nitidez e pela reprodutibilidade do que pelo
seu valor noticioso intrinseco.

O Fotojornalismo na Alemanha dos anos vinte, no periodo entre guerras,
durante a Republica de Weimar (1918/1933) vai alcancar um novo patamar. As
inovacgdes técnicas, a evolucdo dos equipamentos fotograficos e o langcamento da
lendaria cAmera alema Leica (1930) determinaram um redimensionamento do
fotojornalismo a comecar pela mobilidade do fotégrafo que, com uma camera de
pequeno formato, 35 mm com um filme com trinta e seis poses, possibilitavam
mais rapidez nos deslocamentos e o0 mais importante: discricdo. Estes
equipamentos tinham maior velocidade de obturador, objetiva intercambiavel,
além de possibilitar fotos noturnas sem a necessidade do uso do flash.

Neste clima liberal, floresceram na Alemanha as artes, as letras e as
ciéncias. Este ambiente repercute-se na imprensa e, assim, entre 0s anos vinte e
0S anos trinta, a Alemanha torna-se o pais com mais revistas ilustradas e onde
irdo nascer os fotojornalistas modernos. Neste periodo sdo notaveis os nomes de
Erich Solomon e Felix H. Man. As tiragens de mais de cinco milhdes de
exemplares para um publico leitor estimado em vinte milhdes de pessoas,
demonstram a receptividade desta nova abordagem visual. Posteriormente,
influenciadas pelas ideias basilares das revistas ilustradas alemas, fundar-se-iam
a Vu, e a Regards, a Picture Post e a propria Life, que a partir da Europa e
Estados Unidos vao formar uma cultura visual. Na mesma altura dos

acontecimentos, surgem agéncias fotograficas independentes. Neste ambiente
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cultural ocorre uma mudanca significativa no que diz respeito ao profissional da
fotografia.

Erich Solomon, o criador da foto candida’, no célebre prefacio ao seu livro,
Contemporaneos Célebres Fotografados em Momentos Inesperados, publicado
em 1931, ele enuncia as qualidades que, na sua 6ptica, um fotojornalista deveria

ter:

A atividade de um fotégrafo de imprensa que quer ser mais do que um
artesdo € uma luta continua pela sua imagem. Tal como o cacador esta
obcecado pela sua paixdo de cacar, também o fotografo esta obcecado
pela fotografia Gnica que quer obter. [...] E preciso lutar contra [...] a
administracdo, os empregados, a policia, os guardas [...]. E preciso
apanha-las [as pessoas] no momento preciso em que elas estédo imoveis
[por causa dos tempos de exposicao]. Depois € preciso lutar contra o
tempo, pois cada jornal tem um deadline ao qual é preciso antecipar-se.
Antes de tudo o mais, um reporter fotografico tem de ter uma paciéncia
infinita, e ndo se enervar nunca; deve estar ao corrente dos
acontecimentos e saber a tempo e horas onde é que irdo desenrolar-se.
Se necessario, devemos servir-nos de toda a espécie de astlcias,
mesmo se elas nem sempre sdo bem sucedidas.’®

Com esse enunciado Solomon define um novo patamar para o fotografo de
imprensa. Tomado como referéncia o mesmo Solomon, temos um novo perfil do
fotégrafo, homem de cultura, e bem integrado no meio social. O fotojornalismo
torna-se atividade especializada e a feicdo do profissional também muda devido
ao alto nivel de politizacdo da sociedade alema e o excepcional desenvolvimento
cultural no periodo.

A forma como se articulava os textos e as imagens nas revistas ilustradas
alemas da "nova vaga" permitem que se fale com propriedade em fotojornalismo.
J4 ndo é apenas a imagem isolada que interessa, mas sim o texto e todo o
"mosaico” fotografico com que se tenta contar a "estéria”, ndo raras vezes
interpretando-se 0 acontecimento, assumindo-se um ponto de Vvista,
esclarecendo-se ou clarificando-se, explorando-se a conotagédo, mesmo que nao

se desse conta disso. As fotos na imprensa, enquanto elementos de midiatizacéo

" A fotografia ndo pousada, ndo protocolar, buscando a naturalidade do fotografado, geralmente
Solomon fotografava politicos em situacdes e momentos inesperados. In SOUSA, Jorge Pedro.
Uma histdria critica do fotojornalismo ocidental. Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2000. p.74.
8 SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do fotojornalismo ocidental. Florianépolis: Letras
Contemporaneas, 2000. p.78.
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visual, vdo mudar. Além disso, varios sdo 0s avangos técnicos que ocorrem no
dominio da fotografia.

Embora a resisténcia @ mudanca de algumas publicagbes, como a propria
Life, que, em 1936, ainda insistia para que os fotojornalistas usassem camaras de
grande formato e ndo a Leica, esta marca afirmou-se no mercado. A facilidade de
manuseamento das camaras de pequeno formato encorajou a préatica do foto-
ensaio e a obtencao de sequéncias.

A fotografia jornalistica ganhou forca, ultrapassando o carater meramente
ilustrativo-decorativo a que ainda era geralmente voltada. O fotojornalismo de
autor tornou-se referéncia obrigatéria. Pela primeira vez, privilegia-se a imagem
em detrimento do texto, que surge como um complemento, por vezes reduzido a
pequenas legendas. Outras vezes, a imagem na imprensa vai mais longe. Chega
a aliar-se a arte a autoria, a expressdo a interpretacdo e a assuncao da
subjetividade de pontos de vistas pessoais. A foto que se obtinha devia "falar por
si". Assim, comega a insinuar-se, com for¢a, no "fotojornalismo do instante", a
nocédo do que, Cartier Bresson classificara como "momento decisivo".”

O fotojornalismo tornou-se a sinbnimo de uma mudanca qualitativa nos
conteudos informativos e nas relacbes conteudo-forma, neste caso através das
inovacgdes graficas que se vao implementando. Cada vez mais, com propriedade,

se podia falar de verdadeira informacao visual.

® SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do fotojornalismo ocidental. Florianépolis: Letras
Contemporéaneas, 2000, p.85.
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3.3 O FOTOJORNALISMO E AS REVISTAS BRASILEIRAS

No Brasil a inclusédo da fotografia como elemento ativo da reportagem, vai
aparecer em O Cruzeiro (1928-1974), nos diversos assuntos como expedi¢des a
floresta amazbnica, o carnaval, os esportes, a politica, o glamour das atrizes,
acidentes e crimes satisfizeram a classe média brasileira, que levam ao recorde
de vendas de exemplares da revista, sendo um marco na imprensa, ainda hoje. E
o grande momento do fotojornalismo que leva o Brasil para o Brasil de norte a sul,
através das imagens nas paginas da revista O Cruzeiro® consolidada como a
mais importante revista semanal.

Também a revista Manchete, em abril de 1952, introduziu uma nova
estética na distribuicdo de fotografias e ampliava-se o espaco para as grandes
reportagens dominadas por cores e imagens. A primeira edicdo trazia uma
reportagem fotogréfica de Jean Manzon que se transferia da revista O Cruzeiro.
O objetivo da nova revista era fazer com que até os analfabetos pudessem “ler”
0s artigos, numa narrativa visual, independente do texto de suas reportagens.

A fotografia foi supervalorizada e sua atengcdo estava voltada para o
cotidiano de pessoas famosas como atrizes, misses e personalidades politicas. A
Manchete foi a principal divulgadora das propostas desenvolvimentistas de JK 8
A mais extraordindria revista semanal do pais, porém foi O Cruzeiro, com uma
distribuicdo que ia além das grandes capitais. Onde todos queriam seus anuncios.
Além dos reporteres terem um texto préprio, os fotégrafos tinham também espaco
para criar. As reportagens sobressaiam pela visao fotogréafica dos fatos, a revista
era mais visual do que textual. O fotégrafo tendo uma importante funcdo na
conducdo da narrativa. A Valorizagdo da fotografia introduziu um moderno
conceito de editoracdo. A parte inicial da reportagem era feita pelos fotografos, e
o redator, o diagramador e o fotégrafo faziam juntos as escolhas das demais

fases de producao.

% COSTA, Helouise, SILVA, Renato Rodrigues da. A fotografia moderna no Brasil. In: A
fotografia moderna no Brasil. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2004.

81 MUNTEAL, Oswaldo. A imprensa na histéria do Brasil: fotojornalismo no século XX. Rio de
Janeiro: PUCRJ, 2005.
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As grandes fotorreportagens da revista eram constituidas de dezenas de
fotografias que ocupavam muitas paginas, com diversas fotografias por paginas,
com uma narrativa sublinhada pela publicacdo de foto de pagina inteira no inicio,
meio e fim da reportagem, a direcdo da leitura correspondendo ao padrdo do
nosso sistema de escrita numa sequéncia de fotografias que ia da esquerda para
a direita e de cima para baixo, a narrativa assim disposta pela diagramacao
apresentavam uma cadeia de fotos de diversos formatos, como uma
movimentag&o cinematografica.

Grandes fotografos marcaram este periodo e tiveram seus nomes
reconhecidos, como astros do cinema, como relata em entrevista o proprio Flavio
Damm, que junto com Jean Manzon, Ed Keffel e José Medeiros, entre outros,
marcaram a histéria do fotojornalismo brasileiro. Com suas reportagens que
mobilizavam a opinido publica mostrando o Brasil para os brasileiros. Este
periodo foi fundamental para a consolidacdo da fotografia, ndo mais como suporte
ao texto e sim como uma narrativa da histéria contemporanea.®?

Em Porto Alegre é importante destacar a Revista do Globo (1929-1967),
empreendimento bem sucedido da editora do Globo. A revista surge num
momento de efervescéncia intelectual e cultural e se torna um canal de
transmissao e recepcgéo do pensamento contemporaneo no estado do Rio Grande
do Sul durante trés décadas. Foi assim classificada:

Apresenta um editorial de atualidade, farta e escolhida colaboracgéo,
admiraveis paginas de desenho e abundante servico fotografico urbano,
social e do exterior, uma luxuosa publicagdo com nitidez de impressao e
as reportagens fotograficas registrando os acontecimentos.®?

Merece destaque Olavo Dutra, que assina as publicacbes da Revista do
Globo até pelo menos 1937. Olavo Dutra teria sido o precursor da reportagem

fotogréfica em Porto Alegre. Alcangcou renome nacional com as fotos realizadas

82 MUNTEAL, Oswaldo. A imprensa na historia do Brasil: fotojornalismo no século XX. Rio de
Janeiro: PUCRJ / Desiderota, 2005.

8 TORRESINI, Elizabeth. Editora Globo: uma aventura editorial nos anos 30/40. S&o0 Paulo/ Porto
Alegre: Universidade de Sao Paulo / Com-Arte / UFRGS, 1999.p.60.
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durante a Revolugdo de 1930.** Olavo Dutra foi fotégrafo de personalidades,
misses, debutantes, de 6rgdos publicos, vistas, além de veiculos como Mascara,
Careta, O Malho e Fon Fon. Foi o primeiro a realizar uma vista noturna de Porto
Alegre, utilizando a explosdo do magnésio, produto importado da Alemanha.®

Os anos 1940 trabalham na Revista do Globo, nomes de fotojornalistas
como Flavio Damm, Ed Keffel e Saloméo Scliar, que se destacaram quando as
fotorreportagens comecam a ser um dos principais espagos para a producao
fotografica. As fotorreportagens sobre a “Enchente de 1941” e as transformacdes
urbanas mudando o perfil do centro da cidade conferindo a essa um perfil de
carater moderno. E possivel observar nestas fotografias uma nova forma de uso
para elas na imprensa Porto Alegrense. As fotografias aparecem como imagens

sinteses e como documento social.

3.4 O JORNAL ULTIMA HORA E O FOTOJORNALISMO

Nos anos 1950 acentuaram-se as transformacdes no periodo das elei¢cbes
diretas, com a volta de Vargas eleito, novas demandas surgiam com a
urbanizacao crescente. Nao obstante, a estrutura da antiga imprensa precisaria
se adequar ao novo quadro politico. Os grandes empresarios da midia brasileira
fizeram grande oposicao a Vargas. Tinham apoiado o candidato da UDN, Eduardo
Gomes. A grande imprensa tentou ignorar o governo de Getulio, O Estado de S.
Paulo, publicava somente noticias internacionais na capa e os demais grupos
dominantes da imprensa, em sua maioria s6 mostravam criticas ao governo. Em
1949, surge a Tribuna da Imprensa, de Carlos Lacerda, que fazia uma oposi¢cao
violenta as propostas do governo varguista. E foi neste quadro da imprensa que
surge, em 1951, o Ultima Hora de Samuel Wainer como veiculo de apoio a

administracdo de Getulio Vargas. Em poucas edi¢cdes tornou-se um jornal popular

#IPOSSAMAI, Zita Rosane. Cidade Fotografada: memdria e esquecimento nos albuns fotograficos
— Porto Alegre décadas de 1920 e 1930. Porto Alegre, 2005. Tese (Doutorado em Histéria Social)
L:Saculdade de Histdria, Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Ibid.
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e ousado. Além de contar com excelentes colunistas, aumentou o piso salarial
dos profissionais da imprensa. Além destas mudancas para o publico leitor foi o
Ultima Hora que trouxe o Brasil para a capa do jornal, principalmente as iniciativas
do governo federal.

O Ultima Hora ndo apenas inovou na forma e no contetdo, mas também
promoveu uma verdadeira revolucdo, com a utilizacdo, pela primeira vez, da
fotorreportagem nos diarios brasileiros, técnica até entdo reservada as revistas
ilustradas®. Valorizacdo da imagem como sintese da noticia, publicando-as em
grande formato e inaugurando as sequéncias fotograficas. Mais ainda, o UH
passaria a ter suas fotografias assinadas®, pratica que também sé existia nas
revistas.

A imprensa brasileira passou a adotar formatos e técnicas que
caracterizavam a noticia como verdade objetiva dos fatos. Neste sentido os
jornais mais importantes neste processo foram justamente os que apoiavam seu
discurso no fotojornalismo, no mito da verdade fotogréfica.

Com a substituicdo do “jornalismo literario” pelo “jornalismo empresarial” as
técnicas empregadas vém cada vez mais objetivas com isso 0 nariz-de-cera que
servia para ambientar o leitor com uma introducdo longa e rebuscada, foi
perdendo espaco para o lead, pratica importada do jornalismo americano e que
consistia na regra dos cinco W e um H. toda a noticia tinha que ter
obrigatoriamente as seguintes informacdes: Who — quem; What - o qué; Whem —
quando; Where — onde; Why - por qué; e How — como, técnica que vinha
acompanhada da piramide invertida®®. Era colocado nos primeiros paragrafos as
informagdes que cumpriam a regra supracitada. Depois os de menor importancia.
Esta técnica facilitava eventuais cortes nos textos para fins de diagramacéo, sem
perda das informacfes essenciais. Este procedimento passou a dominar no
cenario da imprensa do centro do pais comecando pelo Ultima Hora, o Diario
Carioca, Jornal do Brasil e O Dia, para citar alguns.

% MUNTEAL, Oswaldo. A imprensa na histéria do Brasil: fotojornalismo no século XX. Rio de
Janeiro: PUCRJ, 2005.

#bid. Referindo-se a provavelmente a edicdo carioca, ja na edicdo galcha esta préatica ndo se
confirmou.

®HOHLFELDT, Antdnio. Ultima Hora: populismo nacionalista nas paginas de um jornal. Porto
Alegre: Sulina. 2002.
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Na década de 1950, dois fatos relativos ao desenvolvimento tecnol6gico
devem ser lembrados. Em 1954, a Kodak comecou a produzir uma nova pelicula
preto e branco cuja sensibilidade atingia o indice de ISO®, que se tornaria a
preferida dos fotojornalistas pela sua versatilidade que possibilitava coberturas ao
ar livre ou em ambientes fechados com pouca luz. Em 1959, se iniciou a producao
da camera Nikon F Reflex 35 mm, que possibilitava maior mobilidade e seguranca
ao fotografo em sua acdo. Foi neste periodo que tomava corpo um novo conceito

de fotorreportagem, baseado na ideia do instantaneo e do flagrante.

3.5 O FOTOJORNALISMO: ENTRE CONCEITOS E REVOLUCOES

Nota-se que a fotografia jornalistica aponta para um acontecimento,
testemunhado com a intencdo que essa imagem chegue a um publico,
perpetrando o que é sua fungcdo basica: informar. Segundo Sousa® o
fotojornalismo pode ser definido em lato sensu - e stricto sensu. Na primeira
definicdo, o autor entende como uma atividade que visa a informar, contextualizar,
oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista (“opinar”)
através da fotografia de acontecimentos e da cobertura de assuntos de interesse
jornalistico. Este interesse pode variar de um para outro 6rgdo de comunicacao
social e ndo tem necessariamente a ver com os critérios de noticiabilidade
dominantes.

Neste sentido, a atividade caracteriza-se mais pela finalidade, pela
intencdo, e nado tanto pelo produto; este pode estender-se das spot news
(fotografias Unicas que condensam uma representacdo de um acontecimento e
um ou mais significados a este) das reportagens mais elaboradas e planejadas,

do fotodocumentarismo as fotos "ilustrativas” e as feature photos (fotografias de

8 |SO quer dizer "International Standards Organization" ou ASA, "American Standards

Association”, é o padrdo que se usava antigamente para velocidade de filmes o indice ASA (ou
ISO, como ¢€ internacionalmente conhecido) mede a sensibilidade do filme a luz quanto maior o
indice ASA, mais sensivel a luz é o filme. Quanto mais sensivel o filme, menos quantidade de luz
€ necessario para fotografar uma cena.
% SOUSA, Jorge Pedro- Uma histéria critica do fotojornalismo ocidental. Chapecé/Florianépolis:
Grifos, Letras Contemporéaneas, 2000.
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situacBes peculiares encontradas pelos fotégrafos nas suas deambulacdes).
Assim, num sentido lato podemos usar a designacdo fotojornalismo para
denominar também o fotodocumentarismo e algumas fotos-ilustrativas que se
publicam na imprensa.

Na segunda, Também o fotojornalismo (stricto sensu) é a atividade que
visa a informar, contextualizar, oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou
marcar pontos de vista ("opinar"). Em sentido restrito, o fotojornalismo distingue-
se do fotodocumentarismo. Esta distingdo reside mais na pratica e no produto do
que na finalidade. Assim, o fotojornalismo viveria das feature photos e do spot
news, mas também, e talvez algo impropriamente, das fotos-ilustracdo, e
distinguir-se-ia do fotodocumentarismo pelo método: enquanto o fotojornalista
raramente sabe exatamente o que vai fotografar, como o podera fazer e as
condicBes que vai encontrar, o foto documentarista trabalha em termos de projeto:
quando inicia um trabalho, tem ja um conhecimento prévio do assunto e das
condicbes em que pode desenvolver o plano de abordagem do tema que
anteriormente tragou.

Esta informacé&o prévia possibilita-lhe pensar no equipamento requerido e
refletir sobre os diferentes estilos e pontos de vista de abordagem do assunto.
Além disto, enquanto a "fotografia de noticias" é, geralmente, de importancia
momentanea, reportando-se a "atualidade", o fotodocumentarismo tem uma
validade quase intemporal. De qualguer modo, o fotodocumentarismo nao
apresenta uma pratica Unica: os fotografos podem ter métodos e formas de
abordagem fotogréfica diferentes dos assuntos que os distinguem.

As fotografias publicadas no Ultima Hora rio-grandense sobre a crise da
Legalidade podem ser analisadas tanto num sentido como no outro. No sentido
restrito, informando, contextualizando e principalmente esclarecendo, opinando e
influenciando decisivamente naquele momento. No sentido lato temos um registro
documental, inserido em um projeto jornalistico que se pretendia historico,
registrando o evento como legado para o futuro.

A histéria do fotojornalismo € uma histéria de superacdo, rompimento de
rotinas e convencgdes profissionais. Uma historia de oposi¢des entre a busca da
objetividade e a assuncéo da subjetividade e do ponto de vista, entre o realismo e
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outras formas de expressdo, entre o matizado e o contraste, entre o valor
noticioso e a estética, entre o cultivo da pose e o privilégio concedido ao
espontaneo e a acdo, entre a foto Unica e as varias fotos, entre a estética do
horror e outras formas de abordar temas chocantes. De qualquer modo, parece-
nos que nas diversas historias do fotojornalismo se esconde a nocéo de que, pelo
menos algumas fotografias jornalisticas sdo poderosas, como a de Robert Capa
da morte do soldado republicano no instante em que foi alvejado e, para citar um
caso brasileiro, a foto de Erno Schneider que sugere numa imagem, a indecisao
do presidente Janio Quadros qual o rumo a tomar na politica externa.

Essas fotos, que ndo sdo o dia a dia da profissdo, permanecem como
simbolos e correspondem as qualidades convencionalmente tidas por desejaveis
nas fotografias de noticias. Por esta razdo, mas também pelo fato de o significado
dos produtos fotojornalisticos derivarem, em larga medida, dos propositos e
significados que as fotos foram encomendadas na sociedade, encontramos
versdes da histéria da fotografia e do fotojornalismo que constroem sentidos
diferenciados para esse percurso.®

Na histéria do fotojornalismo ha cinco tipos de forcas que se fazem sentir
simultanea e interativamente: a acdo pessoal, a acdo social, a acéo ideoldgica, a
acdo cultural e a acéo tecnoldgica.” Elas contribuem para que o fotojornalismo se
conforme e evolua de determinadas maneiras e nao de outras.

A acdo pessoal nota-se na influéncia individual de alguns fotégrafos,
fotojornalistas, editores, empreséarios e inventores para a histéria da fotografia e
do fotojornalismo. Entre eles recorta-se a figura do fotografo-autor, de alguma
maneira a pessoa cuja presenca ou auséncia atua decisivamente no curso da
histéria da fotografia.

A acdo social parte da perspectiva do fotojornalismo como produto das
interacdes entre as pessoas em sociedade (publico, editores, fotojornalistas) e,
ainda, como o resultado do trabalho produtivo em grupo e organizagdes, que sao

mais do que o0 somatorio das pessoas que as constituem.

%1 SOUSA, Jorge Pedro. Uma historia critica do fotojornalismo ocidental. Chapecé / Florianépolis:
Grifos / Letras Contemporéaneas, 2000.
% Ibid.
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A acdo ideoldgica pode ser verificada pelas semelhancas de entendimento
do mundo, do medium e da profissdo por parte dos fotojornalistas, tal como sdo
exibidas quer nas suas afirmacdes, quer nos seus trabalhos.

Os fotégrafos-autores que se inserem nas linhas de vanguarda do
documentarismo fotografico contemporaneo, por exemplo, devem compartilhar
certas ideias, valores, crencas e expectativas sobre as formas as quais a
fotografia pode servir para expressar o mundo social ou até as proprias
individualidades dos fotografos, em funcéo dos seus interesses, por exemplo, do
seu eventual interesse em mudar o mundo ou do seu hipotético interesse em
provar que arte e fotojornalismo ou fotodocumentarismo ndo séo irreconciliaveis.
Em suma, os fotojornalistas registram com as referéncias ideologicas que trazem
consigo.

A acdo cultural atua no fotojornalismo como um produto da cultura, apesar
das intencBes individuais, dos constrangimentos, das necessidades
organizacionais e da influéncia do meio social extra-organizacional. Assim, ao
longo da histéria, as mudancas socioculturais, a evolucao cultural do publico, as
alteracbes na cultura em geral e na cultura profissional, a priori, influenciam o
fotojornalismo. O fotojornalismo faria entdo, uso de padrbes culturais preé-
existentes e os fotojornalistas fotografariam com a cultura que trazem consigo.
Por exemplo, um brutal acidente de carro s6 € noticia porque sob um determinado
engquadramento cultural ele € entendido como noticia.

A acdo tecnoldgica parte da perspectiva da fotografia jornalistica como um
produto da tecnologia, ja que elas ndo sédo neutras. De fato, ao longo da histdria,
as conquistas técnicas trouxeram novos territérios para o fotojornalismo, como,
por exemplo, ao nivel da expressédo e da estética. Mas as tecnologias também
sao limitadoras: por exemplo, o uso de uma teleobjetiva sempre por acréscimo
efeitos de compressao do tema, dando ideia de aproximacao do primeiro plano ao
plano de fundo.

Problematizou-se aqui que o documental e o fotojornalismo ndo passam
por abordagens objetivas, realistas e sem subjetividades. Ha neles espaco, por
exemplo, para a encenacéo ficcional. Ali4s, a encenacédo é quase tdo velha como

a fotografia. Exemplo disso é a fotografia de retrato.
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A ilusdo da "verdade fotografica" tem com a fotografia jornalistica uma
relacdo precaria, embora nem tanto para o0 senso-comum. Podendo
eventualmente existir alguma ancoragem tradicional da fotografia a realidade, a
ligacdo entre estes polos ndo se cristalizou numa tradi¢cdo Unica. Quer a fotografia
quer a realidade séo fluidas, evoluem ao longo dos tempos. A questdo dos
procedimentos "artisticos” no fotojornalismo e no documental € uma falsa
guestdo. Proceder segundo padrbes estéticos identificaveis com a arte podera ser
proveitoso, caso assim se oferecam pistas para o observador chegar ao nivel das
significacBes dos acontecimentos. E o que acontece, entre muitas outras, nas
fotos que tiram partido dos efeitos de arrastamento, da desfocagem ou da
angulagéo.

Também o aproveitamento fotojornalistico de regras de iluminacdo e de
composicdo, nomeadamente da regra dos tercos. Estas ideias, que adviriam da
fotografia publicitaria e da fotografia artistica, teriam se infiltrado no fotojornalismo
a partir dos anos 1960. A combinacao de elementos da arte e do design contribuiu
para que as fotografias fossem mais apelativas, aumentando a circulagédo e
prestigio dos jornais e para bater a concorréncia; esses elementos seriam a
enfatizacdo do grafismo visual e a exploracdo de expressdes de dignidade,
serenidade, conforto, prazer, etc.

Finalmente, cumpre realcar que a influéncia histérico-cultural no
fotojornalismo atual se faz sentir transnacionalmente. A fotografia € um dos media
que se pode caracterizar como possuindo certa "universalidade" de linguagem,
independentemente das praticas e leituras fotograficas culturalmente mais
localizadas que se possa fazer de uma foto.

A historia do fotojornalismo se compde em fragmentos que sdo as obras
dos "grandes" fotografos, elevados, com frequéncia, a um estatuto quase
mitoldgico; as camaras escuras; as primeiras coberturas de guerra; a emergéncia
do fotojornalismo como profissdo; as revistas ilustradas; o aparecimento das
agéncias; o servico de telefoto; as conquistas técnicas, que levaram a diminui¢cao
do peso e do tamanho das cameras, a melhoria das lentes e dos filmes, a
conquista do movimento permitindo a valorizacdo do instantaneo e do

espontaneo, ao aumento da definicdo das imagens e a fotografia em interiores
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sem iluminacéo artificial; o aparecimento do flash de magnésio, que sucedeu o
flash eletronico, etc.

Lado a lado destas ideias que ajudam a atrair os leitores surgem também
praticas que garantem o valor-noticia. Fotojornalistas mais experientes ensinam
0S novos profissionais a antecipar o que fotografar e quando fotografar. Esta pré-
visualizacdo ajuda a consolidar as rotinas fotojornalisticas. Mas ndo € sO esta
sugestdo que promove a consolidacdo de rotinas de abordagem fotojornalistica
dos acontecimentos e a cristalizagdo das convengodes profissionais. Apresentam-
se esquemas de abordagem de acontecimentos, passiveis de aplicacdo a
incéndios, desastres de carros, conferéncias de imprensa, temas sociais e a uma
vasta gama de outras ocorréncias, que fomentam igualmente a manutencao de
rotinas e conveng¢des, mas que, por outro lado, asseguram também aos
fotojornalistas, sob a pressdo do tempo, a rapida transformacdo de um
acontecimento em foto-noticia e a manutencédo de um fluxo regular e credivel de
foto-informacdo. Nessa logica, qualquer reportagem deveria apresentar um plano
geral para localizar a acéo, varios planos médios para mostrar a acdo, um ou dois
grandes planos para dramatizar e emocionar, etc.

Barnhurst seguindo as abordagens estandardizadas coloca que o0s
fotojornalistas podem, sem intencdo, reiterar uma série de crencas sobre as
pessoas, dando o exemplo dos herdis, que atuam, e das vitimas, que se
emocionam. Na verdade, isto significa que, num determinado contexto historico-
cultural, as narrativas convencionais no fotojornalismo contribuem para que seja
dado significado social a determinados acontecimentos em detrimento de outros,
promovendo, por consequéncia, determinados acontecimentos, e ndo outros, a
categoria de noticias, concorrendo para dar uma aparéncia de ordem ao caos e
dando inteligibilidade ao real. Isto vem, alias, ao encontro da funcéo remitificadora
identificada nos meios de Comunicacao Social: se antigamente as coletividades
humanas recorriam ao mito para explicar as experiéncias do mundo e dar sentido
a vida, hoje teriam transferido para os media a tarefa de organizar e integrar as
experiéncias aleatérias de vida num todo racionalizado. O fotojornalista nao

apenas reporta as noticias, como também as cria: as fotos-noticias sdo um
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artefato construido por forca de mecanismos pessoais, sociais (incluindo
econdmicos), ideoldgicos, histéricos, culturais e tecnoldgicos.

Sousa situa historicamente o fotojornalismo baseado no que chama de
revolucdes, que sdo momentos determinantes para a evolucdo da atividade. A
primeira revolucdo no fotojornalismo corresponde ao periodo de publicacdo de
clichés pelo Daily Mirror, na Inglaterra, a partir de 1904, sendo sintomatica da
mudanca cultural operada na imprensa: nas rotinas produtivas insere-se o
elemento fotogréfico informativo, a informacédo “fotovisual’. O publico pede. As
empresas adaptam-se. A procura cresce. Até periodo o fotojornalismo moderno
da geracdo de Salomon na Republica de Weimar (1918-1933), passando pela
geracdo mitica de Cartier- Bresson e Robert Capa até os anos 1960.

A segunda revolugdo do fotojornalismo compreende a evolugdo da
atividade entre os anos 1960 e 1980 e nesta etapa o fotojornalismo foi orientado
pelo jornalismo sensacionalista, no privilégio da espetacularizacédo e dramatizacao
da informacdo. Esta mudanca foi incorporada ao privilégio dado a captura do
acontecimento sensacional e na industrializagdo da atividade.

A terceira revolucao, dos anos 1990 em diante, diz respeito aos seguintes
fatores: as possibilidades de manipulacdo digital das fotografias, a velocidade de
transmissdo, controle da movimentacdo dos fotojornalistas principalmente nos
cenarios bélicos, as fotografias sofrem influéncia da televisdo, a foto glamour tem

privilégio e a fotochoque, desviando a atividade do seu sentido “puro”.

3.6 AS AGENCIAS DE NOTICIAS

Se entre 1920 e 1940 a evolugcdo do fotojornalismo se diferenciou, em
alguns aspectos, da Europa para os Estados Unidos, a partir dos anos 1940 as
culturas fotojornalisticas européia e americana convergem mais. Este fendmeno
deve-se a fatores como o advento da telefoto, em 1935, a emigracdo de
fotojornalistas e editores europeus, fugidos do regime nazista, para os EUA, a
cobertura "conjunta" da Segunda Guerra Mundial e dos conflitos posteriores por

fotojornalistas de todo o mundo, a crescente transnacionalizacéo das culturas e
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da economia e o poderio das agéncias mundiais, que, mesmo no dominio do
fotojornalismo, predominaram no mercado e abastecé-lo, pelo menos até meados
dos anos 1970.

No campo especifico do fotojornalismo (em sentido restrito), os conflitos do
pos-guerra representaram um terreno fecundo, sobretudo no que respeita as
agéncias. As agéncias fotograficas, a par dos servicos fotograficos das agéncias
de noticias, foram crescendo em importancia apds a Segunda Guerra Mundial. E
se por um lado a fotografia jornalistica e documental encontrou novas e mais
profundas formas de expressao, por outro lado a rotinizacéo e convencionalizacao
do trabalho fotojornalistico dentro do contexto da indastria cultural, de que as
agéncias de noticias se tornaram expoentes, também originou uma certa
banalizacdo do produto fotojornalistico e a producao "em série" de fotos de fait-
divers, que pouco mais permitem ao observador do que ver e surpreender-se. As
interferéncias politico-ideolégicas no campo fotojornalistico agudizaram-se
durante a Guerra Fria. As fotos eram usadas frequentemente de forma
manipulada, contra-informativa e desinformativa.®

A transicdo dos anos 1940 para a década de 1950 foi uma conjuntura de
ruptura das fronteiras tematicas e de desenvolvimento da fotorreportagem, na
gual, com um conjunto de fotos, se procura fazer um discurso mais ou menos
coeso e compreensivel do assunto. Mas dar-se uma carga predominantemente
informativa, interpretativa e contextualizadora a imagem nao significa que um
valor estético ndo Ihe possa conferir uma mais valia: a partir de meados dos anos
1950, alids, nota-se uma importante evolucdo estética em alguns fotégrafos de
imprensa — documentaristas ou fotojornalistas — que cada vez mais fazem
confundir a sua obra com a arte e a expressdo. A nivel técnico € de salientar a
disseminacdo do uso das maquinas de reflex direto.

A fundagdo de agéncias fotograficas ou a inauguracdo de servigcos
fotograficos nas agéncias noticiosas € um dos fatores que promoveu a
transnacionalizacdo/transculturacdo da foto-press. Em alguns tipos de

documentarismo e mesmo de fotojornalismo, porém, permanecerdo vivas as

% SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do fotojornalismo ocidental. Chapecé / Florianépolis:
Grifos / Letras Contemporéneas, 2000.
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ideias dos fotografos-autores. Mas o fotojornalismo de agéncia noticiosa, que se
especializara na satisfacdo das necessidades dos diarios, acentua o
fotojornalismo de velocidade. A velocidade/atualidade, nas agéncias e nos
jornais, vai tornando-se, cada vez mais, um critério de valor-noticia.

Entre as agéncias noticiosas com servi¢o de foto-noticia inicia-se, nos anos
1950, uma era de intensa competicdo: a United Press International (UPI), por
exemplo, surgiu como um competidor de importancia significativa da Associated
Press. Comeca entdo uma era de intensa competicdo na tecnologia fotografica
entre a AP e a UP1.**

Durante a Guerra Fria, os news media foram também palco das lutas
politico-ideoldgicas, mas igualmente surgiram como o "quarto do poder", isto €,
como o local onde se joga grande parte das guerras politicas, mesmo ao nivel
interno. No Leste, as fotografias dos lideres sdo reproduzidas muito ampliadas
enguanto os dirigentes caidos em desgraca sdo apagados das fotografias oficiais.
Noutros casos, colocam-se pessoas nas fotos, como Stalin a falar com Lénin,
pouco antes da morte deste. E a ideia da objetividade, veracidade e realismo da
imagem fotografica a funcionar para o senso comum. Pelo que se vé, a fotografia
influencia e propicia crencas, por vezes substituindo mesmo o consumo das

crencgas tradicionais.

3.7 NOVAS TENDENCIAS NO FOTOJORNALISMO BRASILEIRO

As tendéncias que atualmente sdo visiveis na fotografia ttm origem, como
veremos, em trés grandes movimentos que se estabeleceram durante os anos
1950: a fotografia humanista; a fotografia de "livre expresséo"; e a fotografia como

"verdade interior" do fotégrafo. Em torno deste ultimo movimento vai debater-se, a

% SOUSA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do fotojornalismo ocidental. Chapecé / Florianépolis:
Grifos / Letras Contemporéneas, 2000.
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partir dos finais dos anos 1960, em inter-relacdo com o Novo Jornalismo, a
oposicado entre a "foto-testemunho” e a “foto-subjetiva” assumida.*®

No caso mais especifico da histéria do fotojornalismo nota-se com clareza
todas estas tendéncias através das fotos das revistas ilustradas com O Cruzeiro,
Manchete, O Mundo llustrado, Fatos e Fotos, etc. No Rio Grande do Sul a Revista
do Globo ainda mantinha uma linha atualizada e seus fotografos muito atentos a
estas tendéncias, caso, entre outros, 0os nomes ja citados, como Flavio Damm,
Erno Schneider, Ed Keffel e Saloméo Scliar (Joseph Zukauskas, Pedro Flores,
Léo Guerreiro e Thales Farias). Nota-se esta tendéncia também nos jornais
diarios em Porto Alegre, contudo, sem 0 apuro estético das revistas. Alguns
fatores levaram a esta falta de aprimoramento estético € o curto prazo para a
elaboracdo da combinacéo de tantos elementos conjugados que sé&o imperativos
para realizacdo da tarefa de agregar a foto testemunho-informativa com o valor
estético da imagem fotografica. O regime visual em que esta inserida a fotografia
de imprensa no que diz respeito aos jornais diarios ainda esta muito ligada na
tecnologia da década de 1940 e 1950, os fotdgrafos na sua grande maioria ainda
nao haviam internalizado a cultura do fotojornalismo estando mais ligados aos
padrdes do retrato, entretanto, existe uma mudanca em andamento.Os anos 1960

e uma nova visualidade, um novo olhar para o mundo.

% SOUSA, Jorge Pedro. Uma histoéria critica do fotojornalismo ocidental. Chapecé / Florianépolis:
Grifos / Letras Contemporéneas, 2000.
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4 A CRISE EM IMAGENS: A LEGALIDADE NO ULTIMA HORA

Neste capitulo serdo desenvolvidas questbes sobre o contexto porto-
alegrense a época da Legalidade e a peculiaridade do ambiente onde se deu a
producdo fotografica analisada nesta dissertacdo; entrevistas com alguns dos
profissionais que fizeram participaram daquela campanha e analises do material
que compreende as fotografias publicadas durante o periodo da legalidade no

jornal Ultima hora gatcho.

4.1 A VISUALIDADE NOS ANOS 1960 E O LEGADO DOS ANOS 1950

Antes de iniciar as andlises criticas das séries fotograficas € preciso
entender o que acontecia em Porto Alegre, qual era o seu ambiente politico e
cultural. Como a cidade se desenvolvia naquele cenario de alteracdes, nos rumos
politicos e econbmicos internacionais e nacionais, na passagem da década de
cinquenta para sessenta do século vinte.

Porto Alegre entrava nos anos sessenta, década de grandes mudancas
comportamentais, se confronta com novos dilemas e contrariedades. Da pacata
provincia emergia uma quase metropole. A infra-estrutura urbana comecava a se
tornar insuficiente para a populacdo que subiu de 380 mil para 635.125 habitantes
entre 1950 e 1960°. A cidade se alastra desordenadamente em direcdo & zona
norte e a zona leste, as falta de agua e gas e os cortes de energia elétrica
comecam a atormentar os porto-alegrenses. O custo de vida e a inflagdo, devido
a uma confusa politica econdmica dos governos JK e JQ, subiram para um
patamar assustador, causando prejuizos enormes para a economia gaucha.

Em Porto Alegre a populacdo reagindo a carestia de agosto de 1961,
provocou uma intensa mobilizagdo das liderancas sindicais e estudantis. No dia

14, foi criado o grupo de trabalho contra a fome. Era formado pelo conselho

% Guimarées, Rafael. Porto Alegre, agosto 61. Porto Alegre: Libretos, 2001.
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sindical estadual, intersindical, comando sindical, unido dos servidores publicos,
federacdo dos estudantes da UFRGS, unido dos trabalhadores da zona maritima,
associacdo das donas-de-casa e associacdes de bairros. O grupo era contrario
aos aumentos dos cinemas, da farinha de trigo e aumento do leite. E ainda foi
marcada para o dia 28 de agosto, quando o presidente Janio Quadros estaria em
porto alegre uma assembléia geral do comité que pretendia iniciar uma grande
mobilizacdo popular. Ao mesmo tempo em que Varias categorias profissionais
apresentam suas campanhas salariais 0s portuarios, os alfaiates, os motoristas
de 6nibus, os eletricitarios, o funcionalismo publico.

No entanto a renuncia de Janio Quadros surpreendeu a todos. Porto Alegre
ja vinha se mobilizando, conforme demonstra o panorama anterior, e direcionou a
tensdo social para a campanha da legalidade, ndo sendo por acaso que, esta
campanha, foi apoiada por muitos dos porto-alegrenses.

Em termos de uma Cultura visual o inicio dos anos sessenta se
apresentam no imaginario local como uma passagem entre, um legado visual dos
anos cinquenta, em que a fotografia e a grande fonte visual com o
desenvolvimento do fotojornalismo das revistas ilustradas, para uma perspectiva
nos anos sessenta, de uma nova abordagem fotografica no jornalismo, ja com a
influencia da difusdo cada vez maior da televisdo. Entretanto o tema abordado no
trabalho é percebido dentro de uma perspectiva que se aproximada mais dos
anos cinquenta, mas que cria as condicbes para que as transformacdes
acontecam. Em um cenario mais ampliado, € pelos anos sessenta que o mundo
comeca, realmente, a tornar-se a “"aldeia planetéaria” de que McLuhan®’ falava,
pelo menos no sentido de uma maior familiaridade das pessoas com as
ocorréncias que agitam o Planeta. E neste sentido a fotografia tem muito que
colaborar trazendo para perto e para do publico, imagens de culturas e lugares
remotos. A fotografia ja tinha sido utilizada em todas as partes do mundo®. A
televisdo inicia o seu reinado enquanto medium dominante na Europa, alguns
anos apos os EUA. No radio, é a revolugdo do transistor, com a consequente

miniaturizacdo e barateamento do equipamento. Novos meios de comunicacao,

% McLUHAN, Marshall. A galaxia de Gutenberg: a formacdo do homem tipogréfico. Sdo Paulo:
Nacional, 1972.
% BARTHES, Roland. O ébvio e o obtuso. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
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de mais facil acesso e mais baratos do que nunca, comegcam a surgir ou a serem
investigados.

Os anos sessenta sdo também uma década de crescimento econdmico.
Atinge-se um nivel de vida nunca visto embora frequentemente a custa do
ambiente. Cresce também a mesticagem cultural, de dominante americana. A
expansdo maxima do imaginario da liberdade, com a revolucdo sexual, o
movimento estudantil e a contracultura; eram 0s anos rebeldes. A revolucdo
Cubana em 1959, com Fidel Castro e Ernesto Guevara, que com uma revolucao
socialista assustam as democracias liberais capitalistas do continente americano
e da Europa ocidental. Mas sobre todos os Estados Unidos. Mergulhados na
guerra fria com a Unido Soviética.

No Brasil os anos sessenta iniciam embalados pela inauguragdo da nova
Capital Brasilia, e por uma nova onda a “bossa nova”, onde o masico Tom Jobim
era um dos seus principais expoentes. Entre outras atitudes e novidades
musicais, revelou um olhar sobre o cotidiano nas cidades principalmente do Rio
de Janeiro.

Na musica “Desafinado”®, Tom destaca a camera fotogréfica Roleiflex,
como um objeto de desejo que ficou marcada no imaginario brasileiro como diz o
trecho de sua musica: [...] Fotografei vocé com a minha Roleiflex e revelou-se a
sua enorme ingratidao [...].

Conferindo a fotografia um lugar no imaginario social naquele momento.

Também a Mdusica de Protesto, baladas com letras contundentes que
expressavam as realidades do campo e da cidade dando voz as massas
populares através de artistas politizados, do centro popular de cultura o CPC*® |

% «“Desafinado" foi composto no segundo semestre de 1958, numa noite de segunda-feira, que era
quando Newton Mendonca folgava na boate. Aditivados por muita cerveja e conhaque, Tom e
Newton resolveram tirar um sarro dos cantores menos afinados da noite carioca, deixando claro
que a galhofa, assim como a desafinacéo, era "bossa nova" e "muito natural". Site oficial de Tom
Jobim.

100 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira. O Centro Popular de Cultura - CPC é criado em
1961, no Rio de Janeiro, ligado a Unido Nacional de Estudantes - UNE, e reune artistas de
distintas procedéncias: teatro, musica, cinema, literatura, artes plasticas etc. O eixo do projeto do
CPC se define pela tentativa de constru¢do de uma "cultura nacional, popular e democratica”, por
meio da conscientiza¢é@o das classes populares. A ideia norteadora do projeto diz respeito & nogao
de "arte popular revolucionaria", concebida como instrumento privilegiado da revolucdo social.
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O fendbmeno eleitoral Janio Quadros no ritmo do jingle “Varre, Varre
Vassourinha” que embalou sua vitoria para nossa presidéncia em 1961. Assim o
imaginario, politico e social, brasileiro se encontrava, na sofisticada Bossa Nova,
nas politizadas Baladas de Violdao e nos jingles no ritmo das marchinhas
carnavalescas que se popularizavam nas campanhas dos politicos. E é pelo radio

que a maioria da populacéo brasileira se atualizava naquele momento..***

4.2 A LEGALIDADE E OS MEIOS DE COMUNICACAO

De maneira geral, predominavam duas visdes na imprensa brasileira no
que diz respeito as interpretacdes da crise politica. Uma formada pelos ministros
militares e por setores conservadores da sociedade, defendida, sobretudo, na
Tribuna da Imprensa, jornal do governador da Guanabara, Carlos Lacerda, que
tinha no combate ao comunismo um pretexto para o impedimento de Jodo Goulart
e defendia um golpe de estado. A outra visdo, defendia a posse de Joao Goulart
respeitando a constituicéo e a ordem institucional, representada pelo jornal Ultima
Hora de Samuel Wainer porta voz das ideias de Getulio Vargas e de seus
herdeiros politicos os trabalhistas Jodo Goulart e Leonel Brizola

O R&dio ainda era o principal meio de comunicac¢do de massa. De acordo
com o censo realizado pelo IBGE em 1960, a presenca do radio por domicilios no
Brasil era de 35,45%, no RS este percentual subia para 52% e em Porto Alegre
chegava a 83,3% de domicilios com aparelhos de radios.'*

A legalidade, movimento de resisténcia que se instalou no Rio Grande do
Sul, apresentou como comandante o governador Leonel Brizola, que mobilizou a

imprensa com grande destaque para cadeia radiofénica.

[...] em suma foi um movimento muito espontaneo, muito natural que foi
crescendo. Procuramos usar de todos o0s meios possiveis
particularmente os meios de comunicacdo, que foi a nossa salvacao.
Conseguimos informar, ndo apenas a opinido publica do estado e do

190 RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranca politica. In: Brasil
republicano: o tempo da ditadura, regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. Rio
de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2003. v.4.

%2 INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 1960.



85

pais, quer dizer, ganhamos aquela luta essencialmente como uma
batalha de opinido publica, como também conseguimos informar aos
préprios militares ao ponto que a junta militar que ocupou o governo
dava ordem para uma unidade militar marchar contra o sul e eram os
préprios oficiais que se reuniam e decidiam recusar a ordem.'®

Enquanto o governador do Rio Grande do Sul, Leonel Brizola, organizava a
resisténcia ao golpe a partir do Palacio Piratini, Porto Alegre foi o centro da
campanha pela Legalidade com grande mobilizacdo popular e militar. A Praga da
Matriz, em frente ao palacio, € o espagco convergente do movimento, nela
ocorreram grandes manifestacbes e mobilizacbes populares exigindo o
cumprimento da Constituicdo Federal. Por outro lado, no Rio de Janeiro, capital
federal da época, no antigo estado da Guanabara, as edigdes do Ultima Hora
carioca sofriam forte censura e sua populacéo era alvo da violéncia da Policia
Militar do governador Carlos Lacerda. Artifice civil do golpe, Lacerda colocou o
Rio de Janeiro em “estado de sitio”.

O Ultima Hora foi fundado do Rio de Janeiro, em junho de 1951 por
Samuel Wainer. Ficou marcado pela inovagdo estética e tematica. A partir de
1952 a edicdo carioca se descentralizou, sendo o Unico jornal brasileiro a ser
publicado em sete cidades simultaneamente: Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Niterdi,
Belo Horizonte, Curitiba, Porto Alegre e Recife.!®* Em 1960 Porto Alegre passa a
ter em suas ruas, o Ultima Hora sul-rio-grandense, produzido por profissionais
locais.

Em Porto Alegre a imprensa acompanha diariamente os fatos aqui
ocorridos. Através das lentes dos fotojornalistas ficou registrada, em imagens, a
realidade das ruas, daqueles dias da legalidade. Na imprensa de Porto Alegre, os
jornais A Folha da Tarde e a Ultima Hora s&o os que deram maiores destaques
para as fotografias. Os eventos politicos da ocasido foram construidos e
representados na apresentacdo da noticia no modelo do novo jornalismo de
opinido, mais a Ultima Hora do que a Folha da tarde.

A imprensa diante da mobilizagdo crescente acompanhou e transmitiu os

acontecimentos ativamente, quando ndo o fez buscou uma atitude mais

103 TENDLER, Silvio. Jango. Séo Paulo: Produgdes Caliban. DVD (112 min.), son., color.
1% HOHLFELDT, Antdnio. Ultima Hora: populismo nacionalista nas paginas de um jornal. Porto
Alegre: Sulina. 2002.
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conservadora refugiando-se na neutralidade, o que néo foi caso do Ultima Hora,
que apesar de nado estar alinhado automaticamente ao governador, que era um
legitimo herdeiro politico de Getulio Vargas quem Samuel Wainer tinha grande
afinidade, apoiou a Legalidade. A redacdo de UH-RS que tinha uma equipe com
grande parte dos seus jornalistas filiados ao partido comunista e ligados ao PTB
saiu para as ruas para defender a legalidade.

O Ultima Hora rio-grandense, tinha espaco para a livre atuagio politica e
decorrente disso, seus repérteres e fotografos tiveram liberdade para fazer a
cobertura da crise. A equipe de reportagem se dividira entre o Palacio Piratini , na
Praca da Matriz e a redacdo do jornal que ficava na Rua Sete de Setembro. A
grande maioria dos jornalistas ficou de plantdo no jornal durante os dias da crise,
muitos deles permaneceram no palacio a espera de novas informacgfes. O
trabalho dos reporteres fotograficos foi fundamental na cobertura do dia-a-dia das
ruas. O carater dindmico da fotografia permitia registrar instantaneos da
movimentagcdo popular, o que em alguns momentos fez com que a imagem
fotografica determinasse o texto.

O Ultima Hora teve papel de destaque na cobertura jornalistica do evento
conhecido como Legalidade, com mailuscula mesmo, como sugere Jefferson
Barros'®. Foi decisivo na histéria politica recente do Rio Grande do Sul, inovou
tanto no formato quanto na maneira de fazer as reportagens.

Entre os Jornais o Ultima Hora e sua equipe participaram ativamente da
campanha com relata, Carlos Bastos'® jornalista que fez a cobertura junto ao

palacio:

O maior fato foi a legalidade em 1961. Como eu cobria politica, cobri a
resisténcia do Brizola. Praticamente morei durante uma semana no
Palacio Piratini. la também a Assembléia Legislativa. Mas eu, o Flavio
Tavares e 0 Tarso de Castro passamos permanentemente no palécio,
qgue era o centro da resisténcia. Eu tive medo, principalmente em dois
momentos: uma noite correram boatos que tanques da serraria estavam
se dirigindo para o Palacio. Tinham umas 300 pessoas ali. Quando eu vi,

105 BARROS, Jefferson. Golpe mata jornal: desafios de um tabléide popular numa sociedade
conservadora. Porto Alegre: Ja, 1999. p. 90.

O autor acredita que o termo deva ser grafado com mailsculo pois trata-se de um movimento,
“um clima histérico”, mais do que uma orientacao politica.

1% carlos Bastos, Atualmente ocupa o cargo de coordenador de imprensa na Assembléia
Legislativa do Estado.
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restaram umas 70. Lembro-me que ficou o Josué Guimaraes, o Flavio
Tavares, o Tarso. A maior parte deu uma desculpa e foi saindo de
fininho, saindo de costa, fingindo que estava entrando. Outro momento
tenso foi quando o Brizola avisou da ameaca de bombardeio do Palécio.
Nés estavamos na sala da assessoria de imprensa e o Brizola nos
mostrou a copia do radio, mandado pelo Ministro da Guerra, destinado
ao comandante da 5% Base aérea, para bombardear o Palacio. Ai
atendendo um apelo da dona Neuza, o Dom Vicente (Arcebispo de Porto
Alegre, ainda ndo era cardeal) saiu da Curia e veio pra junto do
Brizola.'"’

Um dos fotografos mais atuantes na cobertura da legalidade em Porto

Alegre, Assis Hoffmann'®, relembra fatos e as fotos que o marcaram.

O jornal Ultima Hora, no qual eu trabalhava, tirou uma edigéo extra com
a manchete ‘Golpe contra Jango’. Naquela época eu tinha 20 anos e
fazia pouco havia comecado como repérter fotogréfico. [...] Para mim,
particularmente, foi muito importante ter participado, como profissional da
fotografia, da cobertura desse acontecimento politico. Durante os dias
em que estive envolvido nesse trabalho, tivemos muitos momentos de
tensdo e nervosismo. O palécio Piratini foi 0 centro dos acontecimentos
do Brasil inteiro e ali ocorreram cenas importantes em que se vivia a
Revolugéo da Legalidade.

[...] Uma foto importante é a do encontro de Brizola com Machado Lopes.
A legenda é a seguinte: ‘Flagrante histérico da reunido desta manha no
Palacio Piratini. Nele vemos o governador Leonel Brizola, o general
Machado Lopes, comandante do Il exército, mais o general Silvio Santa
Rosa e o coronel Aldo Campomar, chefe da casa Militar do governo
gaucho.'®

Assis Hoffmann foi um fotégrafo que deixou sua marca no fotojornalismo
gaucho e brasileiro passou pelas principais redac¢des e trabalhou com grandes
nomes do antigo fotojornalismo gaucho como Santos Vidarte entre outros e
conduziu uma grande mudanca no fotojornalismo em Porto Alegre, quando
assumiu a editoria de fotografia da Zero Hora e do Correio do Povo, no final dos
anos sessenta e inicio dos setenta. Comegou como fotojornalista no Ultima Hora
justamente na Legalidade, Jornal que trouxe a diagramacao e valorizagcdo das
fotografias e a modernidade do texto.

107 BARROS, Jefferson. Golpe mata jornal: desafios de um tabléide popular numa sociedade
conservadora. Porto Alegre: Ja, 1999. p. 90.

198 Assis Hoffmann, atualmente atua como fotografo free-lance e é dono de uma pousada na Praia
do Rosa em Santa Catarina.

1% HOFFMANN, Assis. In: FELIZARDO, José Joaquim. Legalidade 25 anos: a resisténcia popular
que levou Jango ao poder. Porto Alegre: Redactor, 1986. p. 85.
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[...] Na fotografia tinha o alemdo Goethe e o Gaston que era o chefe,
entre outros. O Ultima Hora j4 nesta época se diferenciava no
fotojornalismo seus fotégrafos tinham uma orientagdo mais atualizada
sobre o0 novo fotojornalismo da foto instantanea da informacdo como
noticia. Diferente do Correio do Povo que nesta época nunca foi um
exemplo de repérter-fotografico, para eles a fotografia era pegar e juntar
todo mundo fazer um bolinho e fazer a foto. N&o se tinha um editor de
fotografia o chefe era um largador (na giria) de fotografos, era o cara que
escalava os fotografos que comandava a equipe. Mas a fotografia, ndo
tinha a preocupacdo, que eu tinha eu acho que a fotografia é
comunicacdo visual a fotografia tem que informar, tem que olhar e a
fotografia tem que esta atrelada na noticia. O fotografo tinha que
participar da reunido de pauta tinha que ir para a rua, com 0 assunto
mais ou menos definido e tinha que trazer a foto com esse foco. O
fotografo ndo precisa entender de fotografia tem que ter bom nivel
cultural, ler pelo menos o jornal que ele trabalha a fotografia eu
ensino.*

A série de fotografias publicadas no jornal Ultima Hora, objeto central desta
analise, fazem parte de um amplo conjunto de fotos sobre a Legalidade. Conjunto
formado por séries produzidas por fotografos da Assessoria de Comunicacado do
Pal4cio Piratini, onde Lemyr Martins*'! era o chefe e responséavel pelas imagens
fotograficas''?; colecbes ou série de fotografias publicadas nos jornais diarios da
capital - Correio do Povo, Folha da Tarde, A Hora, Jornal do Comércio, Diario de
Noticias e o Ultima Hora. Citando apenas os jornais mais significativos, que
fizeram a cobertura jornalistica com maior ou menor énfase naguele momento.

Segundo Lemyr Martins, fotégrafo do Palacio Piratini, a maioria das
fotografias que foram publicadas nas revistas do centro do pais e até mesmo em
alguns jornais diarios sobre a Legalidade em Porto Alegre foram produzidas pela
Assessoria do Palacio Piratini. Revistas como a Manchete, Fatos & Fotos, Mundo
llustrado, tinham fotos feitas por estes profissionais. Em Porto Alegre, algumas
redacdes contavam com uma equipe propria de profissionais, com destaque para
o Correio do Povo, a Folha da Tarde e o Ultima Hora, o que possibilitou uma

diversidade do olhar sobre o evento. Abordando o tema Lemyr amplia:

[...] O testemunho local é o que valia [...] vocé tem que fazer uma coisa
por exemplo, estas metralhadoras sdo fotogénicas, mas elas nao
funcionavam, foram compradas pelo Flores da Cunha na

10 LOFFMANN, Assis. [24 maio 2008]. Entrevistador: Claudio Fachel Dias. Porto Alegre.

1 Atualmente realiza projetos editoriais, tem uma carreira de renome internacional,
acompanhando os pilotos brasileiros na formula 1.

12 MARTINS, Lemir. [17 jun. 2008]. Entrevistador: Claudio Fachel Dias. Porto Alegre.
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Tchecoslovaquia. [...] depois eu levei o Assis Hoffmann e outros caras
pra fotografar porque a gente queria que outros jornais também dessem
a matéria. [..J"*

Explicando que era a partir dos acontecimentos em Porto Alegre. E que
tinham que passar uma imagem para o resto do pais e exterior de que 0s
gauchos estavam preparados para defender a causa da legalidade, e que
estavam fortemente armados, mesmo que 0s equipamentos como as
metralhadoras nao funcionassem efetivamente, mas que como imagem eram
eficazes. O cenario destas fotografias era o telhado do Palacio Piratini. Permitiu-
se gue varios fotografos de veiculos de comunicagéo diferentes obtivessem suas

fotos particulares.

A gente deixava uma margem nas fotos 18x24cm e carimbava foto
exclusiva para O Dia, foto exclusiva para o Diario de Noticias, foto
exclusiva para o Correio do Povo, foto exclusiva para a Folha da Tarde,
e fazia uma foto para cada um, que era para ndo parecer que era
divulgacdo oficial. S6 que aquela com Machado Lopes, me deixaram
entrar dois minutos e sair. [...J"**

No trecho acima explica como faziam a divulgacdo do material feito pela
assessoria de imprensa do governador que normalmente fazia fotos exclusivas
para cada jornal, a ndo ser como caso citado em que sO era possivel uma janela
de tempo para a producdo de uma pequena série fotografica de uma cena
especifica. Segue o depoimento falando de como driblavam a censura das

fotografias que pretendiam enviar.

Quando a gente comecou a mandar, desapareceram fotos no aeroporto,
0s caras, revistavam e tiravam (as fotos) eles ndo queriam mais levar.
Na rodoviaria estava censurado, entdo mandava pelos caminhoneiros,
os caminhoneiros do PTB, eles levavam, entdo chegava la, como s6
tinha aquilo. Eles (os editores) entdo abriam as fotografias no Mundo
llustrado etc. Mas eles ndo assinavam que era para ndo comprometer. E
qguando Saia era para preservar os fotoégrafos de l4. Mas isso precisava
mostrar porque o palacio estava para ser bombardeado.™*

iij MARTINS, Lemir. [17 jun. 2008]. Entrevistador: Claudio Fachel Dias. Porto Alegre.
Ibid.
% Ipid.
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A respeito da equipe de fotégrafos, Lemyr cita alguns nomes, fala que a

equipe era formada por cinco integrantes, mas refere-se apenas a quatro nomes

incluindo o seu nome. Esqueceu de Carlos Contursi citado por Felizardo™® como

fotografo do Palécio na época.

[...] L& no palacio tinham cinco fotégrafos, eu era editor do servico de
imagens, tinha & mais quatro fotografos, o Alberto Serrano, o Pedro
flores, e 0 George de Alencastro. Mas quem fazia isso (a maioria das
fotos da legalidade) era eu porque era o cargo de confian¢a do Hamilton
Chaves™’, eu ndo era do PTB. Mas esse negdcio de reforma agraria
mexia comigo, porque era um fa da reforma agraria e essas coisas, iSso
era minha colaboracdo depois na época da legalidade os caras faziam
trincheiras eu fazia estas fotos. **®

Sobre as condi¢des para viabilizar o envio das fotografias para o centro do

pais e até para o exterior, continua:

[...] Nagquela época a gente queria instalar a radio foto aqui mas nédo deu
entdo a gente mandava botar num O6nibus para Buenos Aires e de
Buenos Aires passavam radiofoto para o mundo sobre a legalidade. Ai o
radio que tem essa importancia toda, o Brizola ja sabia, pra mim foi uma
experiéncia muito boa, fotografei tudo do comeco ao fim, fui buscar o
Jango em Montevidéu. E fui o Unico fotografo com o Jango para posse
dele em Brasilia.'*

Neste momento, por causa do episodio dos sargentos que resistiram, nao
obedecendo as ordens de bombardear o Palacio Piratini ocasionando a troca do
comando na base aérea em Canoas. Estava toda imprensa em Porto Alegre
tinham muitos fotdgrafos. E todos queriam acompanhar Jango na sua viagem
para Brasilia mas so foi permitido um fotografo. E segundo afirma Lemyr tinha

que ser da sala de imprensa.

[...] entdo carregava o filme e papapa batia e jogava pela porta do avido
e assim fazia um monte, papapda e jogava eu tava com duas rolleiflex e
fazia e ia jogando para os caras do cruzeiro e revelavam e tal eles iam |a
e revelavam todos os seis, sete filmes que eu fiz enquanto o Jango tava

118 FELIZARDO, José Joaquim. A legalidade: o ultimo levante gaticho. Porto Alegre: UFRGS,
1988. p. 56.
17 Chefe da assessoria de imprensa do palacio Piratini.
iiz MARTINS, Lemir. [17 jun. 2008]. Entrevistador: Claudio Fachel Dias. Porto Alegre.
Ibid.
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ali no Caravelle. Eles levavam o nosso filme e depois eles foram para o
palacio e trocavam figurinhas e tal. *%°

Muito das fotografias que foram publicadas ficaram sem a autoria do
fotografo, sendo mais importante a colaboracdo entre os préprios profissionais
que privilegiaram a noticia e particularmente uma visdo compartilhada sobre o
evento.

Dirceu Schirivino Gomes que foi responsavel pelo arquivo fotografico do
Ultima Hora Riograndense fala sobre a seu convivio com os profissionais da

fotografia.

[...] No inicio tinham outros fotégrafos la talvez assim por ndo terem tido
a mesma projecdo que o Erno Schneider teve ndo chegaram a ficar na
minha memoria, eu me lembro, eu tenho uma memoria visual deles
assim nao chego a me recordar do nome deles. Lembro-me do... O
nome dele era Gaston era um fotografo muito bom. E ali na Ultima Hora
tinha também um fotégrafo chamado Eurico Tavares que a especialidade
dele era fotografava muito bem mulheres, ele fotografava mulheres da
sociedade e tal as mulheres que saiam na coluna social, ele tinha muito
jeito. Eu conheci também na Ultima Hora um fotografo que ficou famoso,
depois ele chegou a ser o chefe do departamento fotografico do Correio
do Povo na década de setenta eu conheco ele no inicio da carreira dele
na Ultima Hora, ele se chama Assis Hoffmann ele se notabilizou no inicio
da carreira por ter fotografado um padre com uma faca na mao pra se
defender, sei la. E ele ficou famoso por esta foto, no inicio da sua
carreira. Depois a partir dessa foto ele comecou chamar a atencdo dos
responsaveis pelo departamento fotografico da Ultima Hora aqui em
Porto Alegre e ele foi trazido pra ca. ***

Segundo Gomes, a Ultima Hora tinha uma organizacéo diferente das que
existiam nos jornais aqui de Porto Alegre. A Ultima Hora tinha diagramac&o, coisa
que os jornais néo tinham. A Ultima Hora inovou também com o servigo de Copy
Wright que era o servico que coordenava a relacdo da redacdo com as noticias
que vinham de fora, do exterior, do interior do estado e do centro do pais, entdo
existia um departamento que organizava isso ai, que centralizava. O que néo
existia nos outros jornais. A UH mais uma vez foi original usou uma estratégia
para atrair os leitores ela colocou no mercado um jornal popular e sensacionalista,

mas que por outro lado tinha um jornalismo politico de contetdo. Fazia uma

29 MARTINS, Lemir. [17 jun. 2008]. Entrevistador: Claudio Fachel Dias. Porto Alegre.

121 GOMES, Dirceu Chivirino. [ 21 abr. 2007 e 12 maio 2007]. Entrevistador: Claudio Fachel Dias.
Porto Alegre.
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ampla cobertura do movimento sindical, poderia até ser considerado um jornal de
tendéncias esquerdistas.

Sobre a fotografia Gomes observou:

[...] ela revolucionou em varios aspectos, a propria fotografia, UH-RS
montou uma equipe de fotégrafos assim... Eu posso fazer um parametro
com o Correio do Povo, eu vim da UH para o Correio e eu percebi que
muita coisa que se fazia 14 na UH nao era feito aqui no Correio. [...] O
Anibal Bendati foi o cara que trouxe a diagramacao dos jornais pra ca.
Ele veio de Buenos Aires, do Clarin e foi o cara que fez o projeto grafico
do UH-RS, foi indicado por um outro que chamava Guevara que era um
grande designer grafico argentino. [...] na UH a fotografia tinha uma
relagdo muito intima assim com a diagramacédo, com a edicéo é claro,
com a diagramacéo, ela tinha um planejamento grafico e a fotografia se
enquadrava dentro deste planejamento [...] **

Sobre arquivo fotografico Dirceu Gomes comenta que uma das coisas que
Ultima Hora inovou foi justamente os arquivos. A maioria dos jornais guardava os
Clichés sem se preocupar com as fotos, em cépia de papel e negativos o arquivo
era feito em clichés e o papel e os negativos nao interessavam. E cada fotégrafo
guardava seus negativos e a maioria deles ndo tinham cuidados com os negativos

entdo esse material acabou se perdendo.

4.3 A COBERTURA JORNALISTICA DO UH NO DIA-DIA DA LEGALIDADE

A década de 1960 e as transformacdes na fotografia e na imprensa
brasileira iriam se caracterizar acompanhando em grande parte, o movimento
politico que acontecia. Através das fotos publicadas no jornal e de depoimentos
de alguns personagens, envolvidos diretamente na cobertura jornalistica da
legalidade, procuraremos problematizar como, este evento foi representado,
fotograficamente, no Ultima Hora.

A cobertura integral sobre a Legalidade se estende da edicdo extra que

circulou as 17h do dia 25 de agosto até dia 13 de setembro de 1961 encerrando

122 GOMES, Dirceu Chivirino. [21 abr. 2007 e 12 maio 2007]. Entrevistador: Claudio Fachel Dias.
Porto Alegre.
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esta cobertura com uma palida reportagem do General Machado Lopes,
comandante do Ill Exército, na qual afirmava: “Nunca fomos revolucionarios, nem
rebeldes, sempre mantivemo-nos dentro da lei e para preserva-la langamos nosso
apelo e protesto & Nacao para que fosse ela respeitada”.**

Procurava desta forma, explicar porque aderiu ao movimento da
Legalidade.

A andlise do material foi dividida em quatro periodos: o primeiro periodo é
o da convocacao e mobilizagdo popular; o segundo é o da resisténcia e adesdo
militar; o terceiro € o periodo da volta de Jodo Goulart ao pais e o
parlamentarismo; e por fim da posse de Jango até a desmobilizacdo do
movimento social. Constituem estes, os segmentos para um entendimento geral
do estudo.

A separacao foi feita buscando dar sentido as tematicas visuais conforme a
movimentacdo da crise, partindo de periodos que enfatizaram determinados
simbolismos em etapas diferentes na legalidade.

Ainda dividimos em séries tematicas que derivam de assuntos como a
representacdo das principais liderancas politicas, militares e outras; mobilizacbes
civis e militares, representacéo da imprensa na legalidade, equipamentos bélicos,
barricadas, prontidao e resisténcia; espacos publicos internos e externos.

No dia vinte e cinco de agosto o Ultima Hora circulou com uma Manchete
banal, sem nenhuma referéncia a rendncia de Janio Quadros. A noticia sobre a
reunido do congresso gque aceitou a rendncia de Janio e deu posse provisoria a
Ranieri Mazzilli ficou por conta da edigcdo extra que circulou por volta da 17
horas'*, e trazia uma foto de Jo&o Goulart (fig.1) em tamanho grande ocupando
um espaco privilegiado na capa sob a manchete “Gauchos de novo no poder:
Jango!”, porém apesar de reproduzir a garantia oferecida por Brizola a Janio, as
manifestacbes populares ficaram de fora, entretanto esta postura ndo persistiu
durante toda a Legalidade. Com o jornal encontrando o seu publico numa mesma

ideia; “Para a rua em defesa da Legalidade”.

128 Ultima Hora - RS, 13 ago. 1961.

124 A Edicdo extra do dia 25-08-1961 ndo encontra-se disponivel nos arquivos pesquisados.porém
a capa da edicdo foi reproduzida em BARROS, Jefferson. Golpe mata jornal: desafios de um
tabléide popular numa sociedade conservadora. Porto Alegre: JA, 1999. p. 94.
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Apesar de num primeiro momento a cobertura jornalistica se confundir com
a politica o UH foi um jornal defensor da Legalidade. O Ultima Hora foi o Gnico
veiculo da midia existente que percebeu e revelou um alinhamento das forcas
politicas com o “Rio Grande Histérico”, verdadeiro ou mitolégico. A legalidade
apareceria, assim, como uma sintese de contradi¢cdes, aspiracdes psicologicas,
necessidades existenciais e interesses sociais e econdmicos concretizados num

gesto politico de desafio.**

_ Figura 1 - Gauchos no poder
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)

NOVO PRESIDENTE JA_SAIU DE SAU DE
PURA RUMO AO BRASIL!

'JANGO A UH:
'“MEU DEVER
E HSSUMIR"’

Figura 2 - Ontem,hoje e amanha
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)

15 BARROS, Jefferson. Golpe mata jornal: desafios de um tabldide popular numa sociedade

conservadora. Porto Alegre: J&, 1999. p. 92.
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Na edicdo do dia vinte e seis, a maneira como sdo colocadas as
informagdes denotam prudéncia, sem deixar transparecer uma posi¢ao favoravel
a posse de Jodo Goulart, como aparece na manchete de capa: “Novo presidente
ja saiu de Singapura rumo ao Brasil!”, complementada com a manchete principal
“Jango a UH: “Meu dever é assumir’com trés fotos (fig.2) e grandes legendas:
“Ontem, Janio Quadros. Hoje, Ranieri Mazzilli. Amanha, Joao Goulart.”

No mesmo dia, na pagina oito, a edicdo traz uma foto (fig.3) do governador
Leonel Brizola na janela do Palacio Piratini discursando ainda em defesa da volta
de Janio a presidéncia, acreditando que este teria sido vitima de uma tentativa de
golpe. Chamam atencdo também as quatro fotos publicadas na pégina central
lado a lado mostrando militares em prontiddo pela paz em Porto Alegre,

apontando uma preparagao para resisténcia ao golpe em curso (fig.4).

% DE uma janeia do Piratini, Brixola saudou os operdrios, tra.
¢ando um paralelo entre o 24 de aglisto de 1354 ¢ a mesma data
déste ano.

Figura 3 - Discurso de Brizola em 26-03-1961
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)
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S5 TUN APRESENTA 0 ROTERO D4 RENDNCI

\ ARMAS NAS RUAS PELA.
DE PORTO ALEGRE!

A MEMSAGEM DE ADEUS

Figura 4 - Militares em prontidao
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)

Na edicdo extra do dia vinte e sete, a manchete da capa expfe 0 que ja se
delineava desde a renuncia de Janio: “Golpe contra Jango!”. Além desta
manchete, a capa apresentava um editorial que convocava: “constituicdo ou
Guerra civil”, e uma foto aberta de Jango ao microfone com uma platéia ao fundo.
Uma foto de arquivo, pois este ndo se encontrava em territério nacional, na qual
ele discursa para uma multidao.

Além desta fotografia, que explora a imagem de Jango como o presidente
da Legalidade falando para as massas, aparece outra fotografia na pagina dois,
com Brizola em entrevista coletiva onde radicaliza o seu discurso. Com a seguinte
manchete: “Brizola: ‘Rio Grande resistira ainda que para ser esmagado!”.

Nas paginas trés, quatro e cinco vao sendo retratados novos personagens,
como Machado Lopes, Comandante do Il Exército; Odilio Denys, Ministro da
Guerra; Ruy Ramos, Deputado Federal, entre outros (fig.5). A edicdo fechou com
a foto do Marechal Lott na contracapa em posicdo de sentido, fazendo
continéncia, atitude denotativa de obediéncia a constituicdo, acompanhado da
manchete: “Lott assume as forcas vivas do Brasil para defender o regime
democratico!”, diante de um manifesto a nacéo, onde se dizia disposto a defender

a democracia (fig.6).
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_ Figura 5 - Estopim da reacdo
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)
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Figura 6 - Manifesto do gen. Lott
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)

As fotos das edi¢cBes que circularam no dia vinte oito evidenciam a grande
mobilizac&o popular que aconteceu nas ruas de Porto Alegre. UH traz na capa da
edicdo extra a manchete de intenso sensacionalismo “Jango: vou voltar para
assumir ou morrer” a foto mostra a Brigada Militar mobilizada para defender o Rio

Grande do Sul e o Brasil na sugestiva mensagem visual onde aparecem as
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bandeiras ao fundo. Nas ruas os fotografos vao retratar a acdo contra o golpe
com fotos de manifestacdes, passeatas de estudantes, operarios e populares, e
barricadas nas ruas (figs. 7,8 e 9). Numa demonstracao de integragdo social a
Praca da Matriz torna-se o ponto de convergéncia para todas as manifestacoes,
local onde o povo € apresentado como autentico condutor do movimento. Na
pagina central UH apresenta uma sequéncia fotos mostrando a mobilizacdo da

Brigada Militar com barricadas na praca em torno do Palécio Piratini (fig.10)

Figura 7 - Operarios e estudantes
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)

@ FUNDAIM) COMITE DE
BERSISTENCIA AD GOLPE

~ Figura 8 - O Mata-Borrao
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)
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_Figura 9 - Todos a assembléia
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)

BARRICADA DA CONSTITUICAO
ESTA NA PRACA DA MATRIZ

Figura 10 - Barricada da constituicao
Fonte: ULTIMA Hora-RS (25 ago./23 set. 1961)

Ainda no dia vinte e oito, a edicdo 471 apresenta a noticia; “Terceiro
exercito aderiu a Brizola!” Com uma foto do general Machado Lopes ao lado do
Governador Brizola. Na péagina central mobilizacdo em frente ao paldcio com
soldados em uma trincheira (fig.11). E a contracapa mostra 0 povo na Praca da

Matriz.
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Figura 11 - Soldados em trincheira
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Na terca-feira, dia vinte e nove, o Ultima Hora traz na capa a linha de frente
da batalha, indicando na Manchete principal: “sargentos da FAB impediram ontem
0 bombardeio do Pal&cio Piratini” e a mobilizacdo dos sindicatos de trabalhadores
na area de energia com uma foto de um lider sindical vigilante, pronto para entrar
em acdo (fig.12). Enquanto, comités de resisténcia espalhados pela cidade
mobilizam-se. E por fim, a contracapa traz o Arcebispo Metropolitano, Dom
Vicente Scherer, com a manchete: “Assuma o Governo quem tiver direito”. A foto
€ de Dom Vicente (fig.13), o lider eclesiastico esta centralizado em tamanho

médio 0 que mostra uma importancia significativa.

snnu[mus" DA
IMPEDIRAM ONT
0 BOMBARDEID

PALACIO PIHAII |

Figura 12 - Sindicalismo vigilante
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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'Figura 13 - Lider eclesiastico
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

No dia trinta e um de agosto, acompanhando a editoria de politica
podemos fazer uma leitura do andamento da crise. A guerra civil parece
eminente. A capa abre a edicdo com foto e manchete indicando a mobilizacéo das
tropas do Ministro da Guerra, Odilio Denys, em marcha contra a resisténcia no
Sul (fig.14). Mas a reportagem mais significativa, tanto politica como fotografica, €
a que aparece nas paginas centrais oito e nove onde o povo lotou a Praca da
Matriz para aplaudir General Machado Lopes, comandante do Il Exército que
aderiu, e se tornou o General da Legalidade . Na pagina dez aparecem fotos de
campanhas para doadores de sangue, num plano de emergéncia da Cruz
Vermelha (fig.15). E a contracapa fecha a edicdo com uma foto ocupando
praticamente todo o espaco da pagina, mostrando, como diz a manchete

“Batalhdes operarios prontos para a luta” .
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Figura 14 - Em marcha contra a resisténcia
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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moorrem a0 Banco de Sangue

_ Figura 15 - Cruz Vermelha
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Na edicdo de n° 475 de sexta-feira, primeiro de setembro, uma semana
apos o inicio da crise, a capa nao traz nenhuma foto, é significativa a auséncia de
fotografias, e sim manchetes que davam conta da movimentacéo e da posi¢cao do

chefe das forcas armadas: “Denys disse ndo a Jango” e “ Tropas do golpe ja
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ocuparam 2 cidades de Santa Catarina!”. Contudo as pagina centrais, 8 e 9
trazem fotos da chegada de Jango no Uruguai e a manchete “Jango: “Eu sou a
legalidade” (fig.16).

JANGO: “EU 50U

Figura 16 - Eu sou a legalidade
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Na edicdo seguinte do dia dois de setembro na capa o destaque é para a
manchete e o editorial de opinido de UH em detrimento de apenas uma foto de
Jango, relegada a um segundo plano. A manchete: “Delirio em Porto Alegre.
Jango chegou: Brasil ja tem presidente”. Uma foto significativa desta edicéo foi a
da péagina 2 em que aparece Tancredo Neves no Uruguai concedendo uma
entrevista (fig.17). Tancredo foi ao encontro de Jango negociar uma saida para a
crise, o parlamentarismo. Nas paginas centrais o destague é a cobertura
fotografica acompanhando a chegada de Jango a Porto Alegre (fig.18). Por fim a

edicao fecha com movimentacédo das tropas (fig.19).
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TANCREDO FOI  MONTEVIDEU
CINDIIOAR POSSE DE JANGO’

Figura 17 - Tancredo no Uruguai
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

_Figura 18 - A hora de Jango
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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Figura 19 - Movimentagé&o das tropas
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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jrm Tmunn

FEiRA!:j |
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gﬂ 0 GABINETE ACERTADD

_Figura 20 - Legalidade traida
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Segunda-feira, dia quatro de setembro UH publica uma foto em tamanho
grande de uma coletiva de imprensa com o governador Brizola e a manchete:
“Legalidade foi traida” (fig.20), demonstrando uma ruptura no discurso de Brizola
e Jango, as paginas centrais aparece um conjunto de fotos onde parece o

descontentamento de manifestantes com o siléncio de Jango naquele momento
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(fig.21). E na contracapa uma foto em tamanho grande apresenta Jango em

entrevista coletiva com sindicalistas e vereadores.

| Izz=pov0 NAO CONCORDOU oM
7% siLENCI0 Do PRESIDENTE

‘Figura 21 - Siléncio de Jango
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

A edicdo do dia cinco ndo apresentou fotos na capa, fez opcéo por
manchetes e editorial de opinido. A cobertura fotografica girou em torno da
desmobilizacdo da Brigada Militar paginas centrais. Dia seis a publicagéo
fotogréfica foi palida a capa, ficando com uma imagem vaga da pista do aeroporto
Salgado Filho de onde decolaria Jango em direcdo a Brasilia. A manchete se
referia a uma tentativa de atentado por parte de oficias da aeronautica na
chegada de Jango aos céus de Brasilia.

No dia sete de setembro a capa de UH destaca retratos dos lideres
politicos em Brasilia, entre eles Jodo Goulart e Tancredo Neves (fig.22). Enquanto
em Porto Alegre mostra fotos na pagina seis de Brizola em visita ao “Mata-

Borréo”, principal comité de resisténcia (fig.23).
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Figura 22 - Lideres politicos em Brasilia
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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Figura 23 - Visita ao “Mata-Borrao”
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Dia oito a fotografia ganha o espaco da capa que compreende quase a sua
totalidade. Mostra o congresso lotado enquanto Jango faz seu discurso de posse,
repercutindo a posse do presidente (fig.24). A manchete traz a confirmacao.

“Tancredo € o “premier”!”. Na pagina 8 as fotografias mostram ambientes internas
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onde aparecem cenas protocolares e fotos externas onde aparece o publico na

praca dos trés poderes e o0 presidente Jango junto a populares sendo saudado

(fig.25).

TANCREDO E
0“PREMIER!

Figura 24 - Tancredo € o “premier”!
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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-

Figura 25 - Jango junto a populares
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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No sabado de nove de setembro UH a capa se divide, em uma manchete
gque questiona 0 novo gabinete parlamentarista pela falta de homens de
vanguarda e foto na mesma proporcao de importancia espacial com as tropas do
[l exército que deixam Porto Alegre em direcao ao interior do estado (fig.26). Nas
centrais 10 e 11 sao retratos das autoridades que integram o novo gabinete e em

especial um retrato de Tancredo Neves que ganham destaque (fig.27).

Figura 26 - 1ll Exército deixa Porto Alegre
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

_Figura 27 - O novo gabinete
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Nos dias seguintes 11,12 e 13 as principais fotos sobre a legalidade em UH
mostram a desmobilizagdo militar com o retorno da Brigada Militar e do exercito

aos quartéis (fig.28). O Governador Brizola passa as tropas em revista (fig.29). No
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Dia treze o jornal traz um Uunico retrato do General Machado Lopez ilustrando

entrevista concedida.
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Figura 28 - Desmobilizagdo militar
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)
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Figura 29 - Brizola passa tropas em revista
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

4.4 AS REPRESENTACOES DA CRISE NO FOTOJORNALISMO DO ULTIMA
HORA

Apés esta breve descricdo das fotografias publicadas nas péaginas do
Ultima Hora, procurando ampliar o conhecimento sobre os acontecimentos
ocorridos em 1961, aplicarmos uma metodologia de pesquisa que nos direcione
ao entendimento do tema e na constru¢des das séries fotogréficas, variaveis, que

possibilitardo sob as perspectivas estudadas, apontar as nossas conclusoes.
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Para tanto foi formulada uma ficha de andlise (em anexo) baseada nas
propostas de Vilches e Mauad, citados anteriormente. Esta ficha esta dividida em
trés partes: uma é a identificacdo e diagramacgéo da foto na pagina do jornal; a
segunda diz respeito ao conteudo; e a terceira é a expressao fotogréafica. A partir
da analise destas fichas, em primeiro lugar aparecem dados que podem ser
quantificados, e posteriormente cruzados, revelando situacdes e indicando
caminhos e pistas a serem seguidos.

Das fotos publicadas no Ultima Hora na Legalidade fichadas para fins de
analise, num primeiro momento apontam alguns caminhos a seguir:

No item identificacdo, o primeiro dado relevante € quanto a autoria das
fotos publicadas sem o crédito que indica o autor. Num primeiro momento parece
desanimador, porque se perde a possibilidade construir uma lista de nomes, o0 s6
vai ser possivel através da historia oral com os seus limites. Na constituicao
deste grupo de profissionais torna-se possivel apenas em parte através das
entrevistas e por semelhanca das fotos em pesquisa no acervo fotografico da
assessoria de imprensa do Palacio Piratini, principal agéncia produtora das
imagens fotograficas, que hoje encontram-se no museu Hipdlito Costa. O que
acaba revelando certo descaso dado aos profissionais da fotografia nesta época,
como produtores/autores das imagens fotograficas. Também ¢é importante
destacar € a identificacdo do tipo do material fotogréafico, em qual suporte fisico
ele estd aderindo, filme (pelicula) negativo ou positivo, papel fotografico ou
impresso jornal, livro ou revista.

No item diagramacao, o lugar da foto na pagina e sua relagdo com texto
nas manchetes e nas legendas vao expor a importancia do sujeito ou tema. As
imagens fotograficas, tem conexdo com a parte escrita, ou ndo? A ordem de
grandeza das manchetes e das fotos bem como a direcéo no sistema de leitura*®®
da direita para a esquerda, de cima para baixo, vao definir a prioridade de leitura
do leitor. Um exemplo e a utilizacdo de fotografias de Jango, nos primeiros dias
da crise, ainda quando estava no exterior, aparece dominando as capas, com

fotos em tamanho grande e manchetes sensacionais e em espaco privilegiado

126 \VILCHES, Lorenzo. La percepcion de la foto de prensa y los contenidos en la foto de prensa.

In; . La lectura de la imagen. Barcelona: Paidds, 1995.
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pela diagramacdo reforcando a importancia do retratado, tornando presente
alguém que estava ausente.

Na analise de conteudo, no item local retratado, aparece que a cobertura
fotogréfica se restringiu em grande parte ao centro da cidade, com forte presenca
na Praca da Matriz e no Palacio Piratini, com poucas coberturas feitas pela
reportagem fotografica fora deste espaco. Em outro item, tema retratado foi
observado a repeticdo da cobertura em temas como barricadas, resisténcia,
passeata de estudantes, prontiddo de militares e operarios, manifestaces
populares em frente ao Piratini. Chama atencéo certo equilibrio observado no item
tempo retratado, dia ou noite, leva-nos acreditar que a equipe de fotografos, a fim
de cobrir o evento fez plantdo no auge da crise.

Na andlise da expressao fotografica ou formal ficam evidentes os limites
técnicos impostos ao fotografo devido ao equipamento fotografico, camara de
médio formato com visor deslocado na linha do olho, flash com acédo limitada,
filmes de baixa ou média velocidade e sensibilidade, especialmente no que se
referem as fotos noturnas.E muitas vezes e utilizado o recurso do retoque da foto,
com lapis ou nanquim. Entretanto esta nocdo deve ser confrontada com
informacBes do circuito de compra e vendas de equipamento fotografico; a
utilizacédo destes equipamentos pelos fotografos e sua a habilidade no manuseio.

De acordo com a proposta de pesquisa em estabelecer uma aproximacao
do que foi representado pelas fotorreportagens do Ultima Hora-RS na Legalidade
criamos grupos tematicos para melhor aferir os padrdes recorrentes.
Estabelecemos quatro padrdes tematico-visuais representados por séries de
fotografias pertencentes a reportagens fotograficas, em momentos distintos dentro
da crise na qual destacamos no inicio do capitulo, lembrando: o da mobilizacao, a
resisténcia, o retorno de Jango e a desmobilizacdo. Os padrdes tematico-visuais
perpassam estes periodos e vao ser analisados dentro de um ritmo em que estas
tensbes mostram uma conexao entre estes grupos de imagens e propiciando um
dialogo entre o que é representado no jornal e o seu publico.O que nos permite
observar por um lado a participacdo popular sendo espontanea ou nao, a
consolidagdo das liderancas politicas a partir de um discurso populista e

nacionalista alinhado ideologicamente ao jornal. Para demonstrar como o Ultima
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Hora representou fotograficamente a legalidade aferimos num primeiro momento
de forma abrangente todas as fotografias publicadas no jornal o periodo de
veiculacdo da tematica entre os dias 26 de agosto e 13 de setembro de 1961,
totalizando 215 fotos, observando que estas ndo sao a integralidade das fotos,
pois algumas edicbes ndo constam nos acervos pesquisados, deste grupo
tematico separou-se 135 fotos mais significativas, para serem classificadas em
quatro padrdes tematico-visuais sdo: As liderancas politicas, compreendidas
como politicos, militares, sindicais, estudantis e eclesiasticas. Mobilizagbes
militares, compreendidas e representadas por armamentos, soldados em
prontiddo, tropas em movimento e barricadas. A imprensa na Legalidade,
representadas na presenca da imprensa por entrevistas coletivas, repérteres,
fotégrafos, cinegrafistas, microfones, equipamentos de luz e etc. Manifestacfes
politico-sociais, em espacos publicos no ambiente urbano onde os populares se
manifestaram.

O padrdo das liderancas politicas apresenta um quadro que medido
quantitativamente apresenta 62 fotografias mostrando que entre as principais
liderancas a que mais aparece representada fotograficamente é a figura de Jodo
Goulart com vinte fotos seguido por Leonel Brizola com quatorze fotos e pelo
General Machado Lopes oito fotos. Janio Quadros aparece em cinco fotos,
Tancredo Neves em trés, enquanto o Marechal Odilio Denys, ministro golpista,
aparece em apenas uma foto. Desta forma jA podemos perceber que o UH
centrou em suas prioridades reforcar as imagens das duas principais liderancas
na legalidade Jodo Goulart e Leonel Brizola. No primeiro momento da crise o da
mobilizacdo o grande destaque e Jango com fotos grandes na primeira pagina,
enfatizando uma presenca, mesmo ausente naguele momento, mas como
referéncia da legalidade constitucional. Brizola aparece em segundo plano como
articulador da resisténcia ao golpe. No momento seguinte o da resisténcia Brizola
aparece como o grande lider defensor da constituicdo e da péatria ao lado do
general Machado Lopes. Com o retorno de Jango sua imagem e intensificada no
jornal enquanto Brizola saia da pauta e da cena. Pra voltar s6 ho momento
seguinte no foco da imprensa com a denuncia da manobra parlamentarista. Jango

€ empossado presidente naturalmente é o foco das lentes do UH. E finalmente
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Brizola aparece passando as tropas em revista ja com 0s espiritos desarmados. A
partir desta nocéo apresenta-se 3 de imagens fotogréaficas do padrdo em questao

para analise em separado.

——————————— =

Figura 30 - “Golpe Contra Jango!”
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Esta foto de Jango na capa o UH é simbdlica na medida em que ela
representa e reafirma a presenca do Vice Presidente que estd ausente (fig.30).
Jango a esta altura dos acontecimentos estava em misséo diplomatica no exterior
do pais. A imagem escolhida para nao define um lugar especifico nem a autoria
da foto, o primeiro impacto da imagem esta na sua relagdo com a manchete que
ocupa um espaco que rivaliza em importancia com a fotografia “Golpe Contra
Jango!”da um sentido para o leitor. Na andlise do conteddo e de expressao
aparece Jango em primeiro plano falando ao microfone sendo o objeto de foco

central a sua figura aparece de perfil, possibilitando que se visualize na mesma
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imagem o presidente e em segundo plano o publico ouvinte, a desfocalizacdo do
segundo plano e o plano fechado da foto permitem que se imagine o publico
como uma multiddo. Neste momento da crise nos primeiros dias o Ultima Hora

indicou a principal lideranga identificada com o jornal, o povo e a legalidade.

'BRIZOLA: “RIO GRANDE
RESISTIRA AINDA QUE:

e 1l

* Pagina 3

IT /R 196

‘ ' if
|
{
I| B s
|
" <
R_“!“Fl‘-_‘lhclbuuﬁh . ® NAD QUEREMOS A DESGRDEM E |
o pesbedird & Alomtads & Uit ibuigho . 5
. Bberdndes pabiicas — e 8 mapevie principed da dre. | 1
i proviamacks de guistnader Lessel Wisals wb v -
v we s e b L. 40 Ladide Ba g Ta ] i .
ey & wr wmirom s debess dn wrdomn, conirs 4 saar. i} " . e
‘.t-ﬁns“ﬂl:nn—u-h-'lun.:r.: .
e o uiiacte de irabalhe, Ba Fir
lh--—:t--—n-._._-m.
i, talen de buprovies se mboralose do vhrias ek
—ras
Brtocla entars ool combuirg desienatrmmide dmple
» proceupagie. O Umbes de vos, (aposar da soss ® GOLPISTAS ASSUMAM A
do certe - - -
- v ke de as palavres que KESPONSABILIDADE!

i
!
i

4
bt

;
13
:
l
|
i

QU Ty reapuasl A
vatregar & presidincis s 7. Juds Goubaris. Co & diregho « que olmw::m.:k:m&‘:
e & Mo Grande ¢ o Beash, miltares o chis. & s At l»?.-q?wu
niren cutirn, s rircubs ds palitbqueiros que doee, oo« bl ™ |
IS A . ormar sl g o jpuatisia, os intelocisigyey Qnsultas

By
I
‘lv
i
i
}

i

da pais ___nm-!-mpn_..{_-m-_.mn—um

b Do Governador

Figura 31 - Rio Grande resistira
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

A imagem acima na pagina 2 do jornal do dia 27 de agosto de 1961 exibe a
lideranca do governador Leonel Brizola (fig. 31). A imagem esta centralizada no
na parte superior, espaco valorizado por, sobretudo, quando no caso néo existe
nem uma outra imagem que desvie a atencao do leitor. A foto enquadrada de
cima para baixo coloca a figura de Brizola no foco central rodeado por jornalistas
e falando em um microfone de onde transmitiu uma proclamacédo conclamando
todo o povo do Rio Grande do Sul a defender a qualquer preco a constituicao do
pais. O ambiente é da central de imprensa do Palacio Piratini, o “Pordo da
legalidade”. A imagem reforca a ideia do lider da resisténcia na ultima trincheira
constitucional, no interior do palacio, transmitindo pelo radio em rede para a

cadeia da legalidade.



116

=TERCEIRO
~ EXERCITO
ADERIV A
BRIZ

et

i

g

Figura 32 - Terceiro exército aderiu a Brizola!
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

A importancia desta foto é factual, pois define um momento aguardado por
todos os defensores da legalidade, marca a alianca entre o Il exército e o
governo legalista do Rio Grande do Sul mostra Machado Lopes comandante do Il
Exército e Leonel Brizola governador do Estado (fig.32). Na foto aparece
Machado Lopes entre uma pessoa nao identificada e Leonel Brizola, a
centralidade da figura do comandante do Ill exército lhe confere a primazia é a
figura mais importante daquele momento decisivo para a legalidade. A manchete,
entretanto, tem um peso levemente maior na relagdo com a foto insinua que o
comandante da legalidade é Brizola “Terceiro exército aderiu a Brizola!”, mais

abaixo ainda pode se ler um texto de abertura com o titulo sugestivo “O exército e
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o povo”, reforcando o simbolismo da alianca. O local retratado € o interior do
Palacio Piratini no gabinete o governador. Brizola ocupa um espaco secundario
na foto, porém e o condutor, é quem pratica a acédo induzindo o general a sentar
em frente a mesa que aparece no canto da foto, percebe-se a intencao na direcao
do olhar de ambos, voltado para baixo.

No Padrdo Mobilizac6es Militares, um grupo tematico constituido por 35
fotos apresenta os dispositivos bélicos usados pela brigada militar na resisténcia
ao possivel ataque das forcas militares sob o comando dos ministros militares.
Movimentacdo das tropas de Odilio Denys em Marcha contra o sul,
movimentacdo de tanques do Il exército prontos para o combate, soldados em
prontiddo no telhado do palacio Piratini armados de metralhadoras e fuzis. Vemos
também a construcdo de trincheiras e barricadas em torno do Palacio Piratini
transformado no centro da resisténcia, forte militar e principal cenario de
construcdo do imaginario do heroismo gaucho e patriotico. Fora da area de Porto
Alegre é retratada a movimentacdo das tropas militares do Ill exército na cidade
de sdo Leopoldo no interior do estado. Ficando claro que existia uma mobilizacao
militar disposta a defender os ideais do governador e da legalidade € se fosse
possivel também atacar, principalmente depois da adeséo do Ill exército. Entre
estas fotos percebidas dentro da tematico-visual separou-se 3 fotos para analisa-

las em seus significados semanticos e formais.
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'Figura 33 - Palacio fortificado
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Estas duas imagens fazem parte de uma mesma sequéncia visual. A que
esta na capa da edicdo n°471 do UH (fig.33) tem os mesmo elementos da foto
(fig.34) que esta na pagina central integrada uma narrativa fotografica
representando o palécio fortificado (fig.35). Segundo Lemyr Martins fotégrafo
responsavel pelo setor de imagens, estas fotos foram autorizadas pelo assessor
de imprensa do palacio Hamilton Chaves e pelo préprio governador, sendo que o
proprio Lemyr conduziu alguns fotégrafos para obterem as imagens e entre eles
estava Assis Hoffmann, Era uma imagem que se queria difundir para todo o pais.
De um ponto de vista ascensional, vé-se em primeiro plano soldados armados
com fuzis e metralhadoras destacando a for¢ca militar e valorizando a bravura da
Brigada Militar segundo plano estrategicamente nota-se as bandeiras do Rio
Grande do Sul e do Brasil sugerindo ao leitor que o Rio Grande do Sul
defendendo sua cidadela estava defendendo a patria. O Brasil e o Rio Grande

unidos pela legalidade.
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Figura 34 - Soldados prontos para a luta
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

* A COFULA dn Catedral sorve de fundo pars o metrallindors, que defonde s sel-
dadeln da legalidades, pronts pars entrar em acdo,

Figura 35 - Fortificagao militar
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Esta imagem acima que integra uma narrativa fotogréfica na capa e pagina
dupla central reforca a ideia de fortificagdo militar do Palacio Piratini, soldados
prontos para a luta armados com metralhadoras. A foto acrescenta um elemento
novo a cupula da catedral metropolitana e numa relagcdo com a legenda leva a
crer que a catedral € mais uma instituicdo a ser preservada, pois esta esta com a
legalidade, pela sua proximidade fisica e ideologica.

No padrdao Imprensa na legalidade conjunto com 14 fotos nota-se a
presenca do radio, video, jornalistas de imprensa escrita e de repoérteres
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fotogréaficos evidenciando uma participacdo ativa na cobertura do evento tanto no
Brasil e no exterior, mas o foco é local. Nas fotografias que seguem notam-se as
principais liderangas cercados de jornalistas e dos equipamentos caracteristicos
da imprensa, microfones, cameras fotograficas e de video, lampadas de
iluminacéo, bloco e caneta, e espaco para coletivas de imprensa. O governador
Leonel Brizola ao longo da crise organiza uma rede de informacdes e de
divulgacao de seus ideais, usando os meios de comunicacao.

Os meios de comunicacgdo disponiveis, o radio e o jornal sdo os meios de
transmissdo pelo qual o governador comunicou a populacdo gaucha e nacional
suas decisdes, seu sentimento de insatisfagdo e sede por justica. A imprensa foi a

principal arma de Brizola na defesa dos seus ideais.

* <FARED twdo que estiver ao meu sleance pars denunciar i opinide piblics st
verdadelrs humithacio que o Congresse impds a0 pove do Brasils, Esta fol uma
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wedo da emends parlsmentarista, gue alicrs indo o reglme coms-
o vigente no Brasil. A fote ¢ wm flagranie do governador do Ris
Girande do Sol quando concedls winn catee vista coletive & Imprrass local, naclonal «
tatalmenie trario  Agquels medids  dos  congressisias.

_ Figura 36 - Brizola em foco
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Na foto acima que mostra Brizola cercado pela imprensa tem uma estrutura
interna que leva o observador para o ponto fuga na perspectiva invertida
colocando a figura do governador que se encontra no foco, mesmo em terceiro

plano (fig.36). Os jornalistas estdo no primeiro plano de costas ouvindo o



121

governador notam-se pela distancia dos primeiros, e segundo plano, vemos um
cinegrafista, A camera alta enfatiza ainda mais a perspectiva levando a imprensa

na diregao do governador.

E AS 22 borns Joio

M e L

Figura 37 - Jango e a imprensa
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Nesta foto o presidente Jodo Goulart € entrevistado pela imprensa ainda no
aeroporto de Carrasco em Montevidéu na sua estrutura interna a foto privilegia a
figura de Jango centralizada, e apesar de estar cercado de jornalistas sua
imagem estd livre de qualquer “ruido” que atrapalhe a vista percebe-se o esforco
do jornalista em primeiro plano abaixado, justamente para ndo atrapalhar a

imagem (fig.37).
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Figura 38 - Coletiva de imprensa com Jango
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

A imagem mostra uma entrevista coletiva de Jodo Goulart no Palacio
Piratini, em sua chegada em Porto Alegre e novamente o foco central para onde
se dirige o olhar do leitor. Jango esta cercado por jornalista sentados a mesa
preparada para a coletiva (fig.38). A tomada da foto com a camera alta possibilita
visualizar um todo separado pela figura central atras de Jango, militares e civis
que parecem ser do estafe do presidente e a sua frente os jornalistas com o olhar
desviado para alguém fora do quadro da foto que interpela o entrevistado. A
manchete relacionada com a foto reforca o clima de explicacbes sobre a postura
de Jango em relacao a proposta parlamentarista.

As 24 fotografias que formaram o0 conjunto tematico-visual das
Manifestacbes Populares, padrdo que mostram as pessoas manifestando-se
principalmente na Praca da Matriz espaco publico que se tornou o centro, o ponto
de reunido para onde se dirigiam os manifestantes, operarios, sindicalistas,
estudantes e pessoas do povo que defendiam junto as liderangas politicas a

causa da legalidade. Nestas fotos aparece uma multiddo de pessoas,
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denominada na manchete com “Povo”. Em outra foto na contracapa do Ultima
Hora exibe uma foto que ocupa quase a totalidade da pagina em angulo superior
demonstrando operarios organizados militarmente subindo a avenida Borges de
Medeiros. Para completar este grupo de fotos destaque para a pagina central do
Ultima Hora no dia 28 de agosto onde se vé uma sequéncia de fotos da multid&o
gque compareceu na Praca da Matriz para saudar os lideres da legalidade Leonel

Brizola e Machado Lopes.

LEGALIDADE
FEZ 0 POV
VIBRAR NAS
RUAS!
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-

Figura 39 - Legalidade fez o povo vibrar nas ruas
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Nesta imagem de capa do UH-RS mostra a vibracdo de populares na
Praca da Matriz a foto tem um enquadramento emoldurado por um primeiro plano
com pessoas de costas com os bragos erguidos vibrando numa relagédo de
reciprocidade com a multiddo no segundo plano (fig.40). A imagem tem a

importancia de evidenciar o envolvimento de uma massa popular na defesa da
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legalidade. O que ratificado pela manchete “Legalidade fez o povo vibrar nas

ruas”.

BATALHOES OPERARIOS

AU Mo i

Figura 40 - Prontos para a luta
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

A Contracapa da edicdo do UH-RS no Dia vinte e oito de agosto de 1961.
Em uma vista aérea tirada do prédio da Prefeitura nova, mostra a Avenida Borges
de Medeiros em perspectiva aparecendo operarios em formacdo militar e como
diz a manchete, prontos para a luta (fig.40). A foto marca uma mobilizacéo

organizada por parte da populagé&o no caso os operarios.
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Figura 41 - O povo aplaudiu a Legalidade
Fonte: Ultima Hora-RS (25 ago./13 set. 1961)

Esta pagina central do UH-RS mostra uma narrativa fotografica que explora
a relacdo da massa popular e as liderancas da resisténcia ao golpe e da defesa
da legalidade, na foto do lado superior esquerdo mostra as liderancas na sacada
do paléacio saudando a populacdo em frente ao Palacio Piratini Aparecem Leonel
Brizola e Machado Lopes, abaixo a esquerda a populacdo manifesta-se com
cartazes e aplausos, no canto superior direito mais uma foto de manifestantes
populares, e por fim abaixo e a direita com camera alta o fotografo em situacao
privilegia da sacada faz uma vista geral da Praga da Matriz mostrando a multidao
em segundo plano enquanto no primeiro plano, de costas para o fotografo e de
frente para a massa, aparecem as autoridades (fig.41).

Nos quatro padrdes tematico-visuais apresentados destaca-se em primeiro
lugar uma escolha editorial do jornal Ultima Hora quanto a representag&o
fotografica das principais liderancas. Jango é sem dulvida a lideranca a mais
significativa como representante da legalidade evidenciado com um  maior
namero maior do que outras liderancas de fotografias e se levarmos em conta o
tamanho da foto e o lugar dela no jornal certamente ratificaremos essa ideia. Em
relacdo a por exemplo Leonel Brizola o governador que defendeu a legalidade
com grande énfase ndo teve o mesmo destaque, pelo menos no que diz respeito
as fotografias publicadas no Ultima Hora, ainda mais levando-se em conta que o

governador utilizou de forma decisiva todos os meios de comunicacdo que
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estavam ao seu alcance. Jango ocupa as capas do jornal com fotos grandes
valorizadas pelo seu carisma e simpatia. Brizola ocupa principalmente o interior
do Jornal em fotos pequenas quando aparece na capa sua foto é cheia de
elementos e sua figura fica em terceiro plano sem destaque para sua fisionomia.
A lideranca de Machado Lopes o general da legalidade tem que ser levada em
conta, pois numericamente e terceiro na ordem de vezes retratado pelo UH-RS.
Entretanto sua lideranca e momentanea e esta relacionada com a adeséo do Ill
exército a legalidade.

No padrdo Mobilizagbes Militares fica nitidamente marcado uma tendéncia
do jornal, o sensacionalismo, este grupo é sem davida € a tematica mais retratada
na legalidade, levando-se em conta que s6 perde em numero de fotos para as
liderancas que se dividem em as mais importantes as com uma importancia de
significacdo mediana e as liderancas politicas atuantes porém de menor
representacdes para o jornal. Entdo as metralhadoras, tanques de guerra, carros
militares, mobiliza¢cbes das tropas, barricadas trincheiras e soldados s&o imagens
constantemente fotografadas e veiculadas ajudando a construir a ideia da guerra
eminente. Notam-se nestas imagens a encenacao e a pose, atributos de uma
representacdo, de um conceito que se queria passar para sociedade através das
fotos de imprensa publicadas em UH-RS , a ideia de resisténcia herdica.

O padrédo imprensa na legalidade nos diz que a imprensa se fez
representar de forma ativa na cobertura do evento pelo niumero e pela qualidade
de algumas imagens néo seria temerario afirmar que a imprensa tomou partido se
fazendo presente nos momentos mais importantes da crise representados ao lado
de Brizola no Pordo da legalidade no Palécio Piratini, na chegada de Jango em
montevidéu e Porto Alegre e de forma secundaria Tancredo neves, negociador da
saida parlamentarista para a crise, em entrevista coletiva no Uruguai

Por dltimo o padrédo visual das manifestacBes populares apresenta em
primeiro lugar o espaco publico para estas manifestacdes a Praca da Matriz no
conjunto das imagens representadas por ultima Hora pode-se afirmar que a
grande manifestacdo popular em favor da legalidade foi pouco explorada pelos
fotografos do Ultima Hora, percebesse uma mobilizacdo consideravel
especialmente na edicao que trata da adesédo do Il exército e na mobilizacdo de
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operarios mobilizados militarmente de resto a cobertura deixa a desejar,
mostrando apenas pequenos grupos de pessoas em frente ao mata-borrdo comité
de resisténcia e de estudantes em passeatas que nao mostram um publico

significativo . Fica-se com estas fotos com indicativas da presenca do povo.
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CONCLUSAO

A andlise das fotorreportagens publicadas no Ultima Hora-RS mostram
como foi representado 0 movimento da legalidade em 1961, para entender como
os reporteres fotograficos produziram as fotos de determinada maneira e nao de
outra. Considerou-se o contexto histérico compreendido como o periodo populista
que se consolidou na histéria nacional como um momento rico em nocdes de
identidade da nacé&o, do povo e de politicos “populistas”. Passando a existir um
imaginario social bem caracteristico para este periodo. A principal problematica
do periodo € a do surgimento e incorporacdo das massas populares no processo
de urbanizagéo e modernizagédo da sociedade brasileira, entendendo o populismo
que passa pela logica da relacao entre o meio rural e urbano. Criou-se um senso
comum onde existiria um lider carismatico que teria influencia sobre a massa
popular. Esta ideia se manifestou nos varios setores da sociedade, e foi aceita
sobretudo na imprensa.

Compreendendo que a imprensa, neste periodo, assume uma estrutura
industrial que coincide com o processo de moderniza¢cdo da sociedade brasileira,
no processo de urbanizacédo e do aparecimento das massas populares vindas do
meio rural. Estas mudancas estruturais, provocaram uma producdo de bens de
consumo, que gerou uma veiculagdo mais intensa da publicidade, acelerando o
desenvolvimento econémico do jornalismo e da sua viabilizacdo como empresa.
O jornal passa a funcionar como uma empresa, articulada ao capitalismo e
submetido a l6gica do lucro. Neste contexto surgem com mais forca os veiculos
de comunicacdo de massa. Estes por sua vez produzindo mensagens submetidas
a ideologia burguesa dentro da esfera de producdo da industria cultural. Dentro
deste processo de transformacgdo os veiculos de comunicacdo de massa que
mais sentem estas mudancgas Sa0 0s jornais por sua existéncia anterior a este
processo.

Neste sentido o Ultima Hora é emblemaético, pois por um lado se moderniza
dentro da esfera da industria cultural e por outro lado estabelece um discurso

contrario em relacdo a grande imprensa que utilizava de sua influéncia junto a
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opinido publica para garantir sua sobrevivéncia ora barganhando com o estado,
no sentido de amenizar criticas, ora defendendo interesses de fazendeiros,
empreiteiros e politicos. Apesar da UH também se beneficiar de empréstimos em
bancos estatais, a importancia do UH esta em estabelecer a incorporacdo das
classes populares abrindo espaco para uma nova relacdo entre a imprensa e a
sociedade. O Ultima Hora surge como um jornal nacionalista identificado ndo sé
como defensor das ideias de Vargas. Esta no¢do que coloca o UH, como uma
fracdo ou exercendo fun¢cBes de um partido politico, no caso o PTB, tornando-se
um ambiente privilegiado para o debate politico, estabelecendo um espaco
propicio para a formacédo da opinido publica O UH busca ser um jornal popular
identificado com um projeto de nagdo em torno do trabalhismo. Mas
fundamentalmente seria um jornal que queria trazer o Brasil para a primeira
pagina.

Neste debate publico vao ser edificados personagens e situacbes que
afirmam os bens simbdlicos, decisivos para a sociedade e que sdo 0s objetos de
disputa para legitimar-se no poder. No estudo as imagens fotogréficas
apresentam personagens que agregam valores morais e éticos de acordo com as
expectativas da sociedade e sao transformados em heréis assumindo um papel
de condutores da vida social, outros sdo demonizados e ridicularizados e sdo
vistos como usurpadores dos bens populares evidenciados nas noc¢des de
democracia e legalidade. No caso dos ministros militares golpistas a ndo ser por
uma unica foto de Odilio Denys nao sdo representados nas fotografias. Assim as
imagens fotogréficas contribuem para um ideal da legalidade no imaginario social,
principalmente urbano, nas cidades, nas ruas e pracas publicas.

Na crise da legalidade em Porto Alegre com o Ultima Hora Riograndense
segue nesta linha identificado com a sociedade galcha na defesa da constituicdo
e na construcéo da resisténcia aos golpistas.

Através de suas fotorreportagens o Ultima Hora Riograndense representou
0o movimento da legalidade. Foram publicadas em torno de 230 fotografias
durante os dias da crise. A cobertura fotografica seguiu uma linha editorial que
enfatizava em momentos diferentes, conforme se desenvolvia o conflito, as

liderancas politicas, as mobilizacdes militares, as manifestacbes populares e a
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presenca dos meios de comunicacgao representados no jornal. Na tematica-visual
as liderancas politicas a primeira constatacdo e de que Jodao Goulart e 0 que mais
aparece. Ao longo de todo o periodo da mobilizacdo para a resisténcia enquanto
estava no exterior Jango é representado na capa com fotos em tamanho grande
ocupando quase a totalidade da pagina e que tinha uma funcdo bem clara tornar
presente alguém que estava ausente. No conjunto das fotografias de Jango,
pode-se dizer que o presidente foi sempre representado nas suas caracteristicas
mais marcantes a simpatia, o semblante sereno, 0 aspecto tranquilo e um ar
conciliador, quando muito as fotos mostram seriedade. Mas, sobretudo a imagem
e a de um homem que enfrentando as mais fortes tensdes ainda assim sorri. De
outro lado a lideranca de Brizola fica em segundo plano. As fotos que o
governador responsavel pela grande mobilizacdo da resisténcia militar e popular
na maioria sdo publicadas internamente e sé vai ganhar a capa na ocasido da
adesdo do lll exército a legalidade dividindo a cena com o general Machado
Lopes. Por outro Lado Brizola é representado como um lider passional, enfatizado
nas imagens usando o microfone para um discurso inflamado em defesa da
legalidade, ou na sacada do palacio com os bracos erguidos em gestos enérgicos
e determinados. Ao contrario de Jango Brizola é sempre representado com ar
serio e severo. Passando a nocao de lider aguerrido e combativo.

Estas imagens com significados criados pela relagdo que tem com as
palavras, manchetes sensacionais, que por sua vez direcionam o leitor para a
fotografia, as legendas situam o tempo e o espaco da imagem e as proprias
fotografias que exigem uma atencdo, que chama o leitor para o texto. Existe
também uma disputa pelo espaco na pagina e a capa do jornal € um espaco
privilegiado na qual fotografia ganha em importancia em alguns casos ocupando a
pagina inteira ou grande parte dela. Nas paginas centrais as fotografias ganham
destaque em detrimento ao texto e o lugar no qual se explora uma sequéncia
narrativa através das fotografias de determinadas tematicas visuais.

As mobilizacdes militares sdo representadas na primeira etapa da crise
como peca chave da resisténcia as imagens publicadas no Ultima Hora se
concentram na movimentacao da brigada militar em torno do Palacio Piratini. S&o

fotografias posadas especialmente para produzir um efeito de poder de fogo da
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resisténcia militar, mas sobre tudo indicava que a partir do Palacio Piratini existia
um estado de prontiddo para a luta. Sdo fotografias de metralhadoras, fuzis,
soldados, trincheiras e barricadas. Neste padrdo aparece uma tendéncia no
jornal, o sensacionalismo como fator de mobilizacdo da sociedade, sendo que
esta tematica € a mais retratada na legalidade. Entdo as metralhadoras, tanques
de guerra, carros militares, mobilizacbes das tropas e soldados sdo imagens
constantemente fotografadas e veiculadas construindo uma imagem da guerra
eminente. Notam-se nestas imagens a encenacao e a pose, atributos de uma
representacdo, de um conceito que se queria passar para sociedade atraves das
fotos de imprensa publicadas em UH-RS, a ideia de resisténcia herdica.

A relacdo do Ultima Hora com as manifestacbes populares nao
correspondeu totalmente com as diretrizes de incorporacdo das massas. A
relacdo do jornal com a massa foi muito mais no sentido de consumidores-
leitores do que atores-sujeitos do movimento. A representacdo das manifestacées
populares ficou restrita a momentos na crise que foi imprescindivel mostrar a
presenca do apoio popular. Como no caso da adesdo do Ill exército e na
organizacao militar dos operarios.

No padrdo tematico-visual da imprensa na legalidade percebemos que
através do jornal a imprensa se faz representa nas fotografias do Ultima Hora
constantemente acompanhando as liderangas politicas mais importantes fazendo
com que estas fossem protagonistas em momentos marcantes da crise,
liderancas como Jango na volta ao pais, Brizola na resisténcia Machado Lopes na
cena da alianca do 11l exército com o governo do estado e até Tancredo Neves na
articulacdo da saida parlamentarista.

O projeto fotografico do Ultima Hora passa essencialmente pela
diagramacao das fotos na pagina do jornal e pelo crivo dos fotdégrafos que fizeram
a cobertura. O fotégrafo assume um novo papel na constru¢cdo do acontecimento,
ainda que permanega anonimo sem assinar a foto, ele tem a responsabilidade em
definir o que vai ou ndo aparecer na fotografia. Nao existia um editor de fotografia,
que orientasse o fotégrafo para a pauta. Neste sentido as fotografias sao
produzidas pela visao particular cultural e ideoldgica do fotografo e especialmente
os profissionais do Ultima Hora que estavam afinados com a defesa da
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legalidade. Percebe-se uma colaboracdo entre estes profissionais, em especial
com a assessoria de imagens do Palacio Piratini, no sentido de produzir imagens
que expressassem a resisténcia, a forca militar as liderancas de Jango e Brizola a
participacdo popular e a presenca da imprensa dando Vvisibilidade ao
acontecimento. Neste caso pode-se concluir que a relacdo emissor, mensagem e
receptor tem um sentido objetivo o convencimento do receptor-leitor. O fotégrafo
atua como narrador produtor das imagens fotograficas do evento, dentro do um
projeto maior que passa pela articulagdo entre o jornal e a assessoria de
comunicacao do governador estas fotografias confirmam uma mensagem, o apoio
a causa da legalidade. Esta mensagem esta direcionada para o leitor
compatibilizado com a massa popular que assentiu a legalidade motivada por
uma verdade absoluta defendida nos gestos do governador e corroborada pelo
destacado papel da fotografia no Ultima Hora utilizado como forma de mobilizar
os leitores para a leitura do jornal. Podemos inferir que os leitores do jornal Ultima
Hora naquele contexto sdo confrontados com uma interpretacdo da legalidade
que valoriza, sobretudo as liderancas e as mobilizacbes militares, mas também
importancia dos meios de comunicacdo entre eles a imprensa no processo de
mobilizacdo politica da sociedade a crise da legalidade.

A dimensédo desta pesquisa para 0 assunto abordado € um primeiro passo
na direcdo de um maior aprofundamento da questdo. A representacdo da
legalidade através do olhar dos fotografos e das fotografias de imprensa néo se
restringe ao Ultima Hora — RS.

Foram publicadas imagens fotograficas em outros veiculos de
comunicacao principalmente nas revistas ilustradas semanais do centro do pais,
muitas destas fotografias foram produzidas por fotografos locais e na a assessoria
de comunicacdo do governador que funcionou como uma agéncia de noticias
distribuindo o material fotogréafico para o pais e o mundo.

Neste sentido, outros acervos poderiam ser pesquisados entre eles o
museu de comunicacdo José Hipadlito da Costa, e outras abordagens apontadas
como por exemplo a cobertura mais elaborada feita pelas revistas ilustradas que
mais distanciadas do evento, mesmo que por pouco tempo, tinham um maior e

mais completo acervo fotogréfico da crise. E ainda pode-se levar em conta que as



133

solucbes para a crise ja tinham sido dadas e aceitas o que possibilitou um novo
discurso representado em imagens. O do congracamento dos heréis da

legalidade com o povo.
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ANEXO - Modelo de Ficha de Analise de Fotografia

Identificacdo Data

31/8/1961- quinta-feira

Titulo
Manchete
Cartola
Legenda X
Diagramacao Espaco da foto
Relacdo com
texto
Contetdo Local retratado
Tema retratado
Pessoas
retratadas
Objetos
retratados
Atributo das
pessoas
Atributo da
paisagem
Tempo
(dia/noite)
Tamanho
Cor

Expresséo

Formato da foto e suporte

Tipo

Enquadramento |
Horizontal
Nitidez I:

Tudo em foco

Edicao Editoria

474 Politica

“Tropas de Denys em marcha contra terceiro exército.”
“Canhdes antiaéreos ja estédo na capital!"

central inferior

Titulo / Manchete / cartola
X

tropas embarcando para o sul

caminhdes militares

Urbana

Dia
Grande
Preto e Branco

retangular / jornal

Instantaneo
Enquadramento Il Enquadramento Il
Centralizado 3 Espalhado
Nitidez Il Nitidez IlI

Linhas definidas Claro s/ sombras

Secéo

Enquadramento IV



