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RESUMO

Inspirada na ideia de construir Um teto todo nosso em formato digital, esta tese tem como
objetivo criar uma base de dados de escritoras brasileiras do século XIX ao seculo XXI.
Alicercada sobretudo no Feminismo Decolonial (MIGNOLO, 2020; QUIJANO, 2014,
LUGONES, 2020) a pesquisa realiza dois movimentos principais. O primeiro de reviséo da
historia literaria tradicional (ROMERO, 1960 [1988]; CANDIDO, 2009 [1959]; BOSI,
2015[1975, atualizada em 1994]) em busca das escritoras brasileiras para em seguida coteja-las
com antologias, dicionarios e coletaneas produzidas por uma critica literaria, em geral, ja
engajada em questdes feministas sobre escritoras do século XIX e XX (PEREIRA, 1973 [1950],
STEGAGNO-PICCHIO,1997 [1977]; MUZART, 2000, 2004, 2009; COELHO, 2002). Dessa
analise, surge o conceito de sistema literario moderno/colonial de género. A partir disso, inicia-
se um segundo momento de reflexao historiogréaficas direcionando o olhar para outros sistemas
literarios, focados na producdo, a partir dos anos 1970, mas sobretudo contemporanea de
escritoras brancas, negras e indigenas. Somente quando a impressionante quantidade de
escritoras brasileiras historicamente apagadas do canone emerge € que as Humanidades Digitais
(BURDICK et al, 2012, DRUCKER, 2021, FLANDERS, 2018, BROWN, HOLLAND, 2018,
RISAN, 2018) se apresentam como uma nova possibilidade de narragdo historica ndo linear,

mas maltipla e simulténea, uma poténcia para a construcao de umtetotodonosso.com.

Palavras-chave: Historia da Literatura brasileira, Humanidades Digitais, escritoras brasileiras,

critica literaria feminista, literatura afrobrasileira, literatura indigena contemporéanea..
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ABSTRACT

Inspired by the idea of creating A Room of One's Own in a digital format, this thesis aims to
establish a database of Brazilian women writers from the 19th to the 21st centuries. Grounded
primarily in Decolonial Feminism (MIGNOLO, 2020; QUIJANO, 2014; LUGONES, 2020),
the research undertakes two main movements. The first one involves a review of traditional
literary history (ROMERO, 1960 [1988]; CANDIDO, 2009 [1959]; BOSI, 2015[1975, updated
in 1994]) to identify Brazilian women writers, and then cross-references these findings with
anthologies, dictionaries, and collections produced by literary critics generally engaged in
feminist issues concerning 19th and 20th-century women writers (PEREIRA, 1973 [1950],
STEGAGNO-PICCHIO,1997 [1977]; MUZART, 2000, 2004, 2009; COELHO, 2002). From
this analysis emerges the concept of the modern/colonial gender literary system. Following
this, the research moves into a second phase of historiographical reflection, focusing on other
literary systems and contemporary production by white, black, and indigenous women writers
from the 1970s onwards. It is only when the impressive number of historically erased Brazilian
women writers emerges that Digital Humanities (BURDICK et al., 2012; DRUCKER, 2021,
FLANDERS, 2018; BROWN, HOLLAND, 2018; RISAN, 2018) present themselves as a new
possibility for non-linear, multiple, and simultaneous historical narration, a powerful tool for

the construction of umtetotodonosso.com.

Keywords: Brazilian Literary History, Digital Humanities, Brazilian Women Writers, Feminist

Literary Criticism, Afro-Brazilian Literature, Contemporary Indigenous Literature.
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RESUMEN

Inspirada en la idea de construir Una habitacion propia en formato digital, esta tesis tiene como
objetivo crear una base de datos de escritoras brasilefias desde el siglo XI1X hasta el siglo XXI.
Fundamentada principalmente en el Feminismo Decolonial (MIGNOLO, 2020; QUIJANO,
2014; LUGONES, 2020), la investigacion realiza dos movimientos principales. EI primero
consiste en una revisién de la historia literaria tradicional (ROMERO, 1960 [1988];
CANDIDO, 2009 [1959]; BOSI, 2015[1975, actualizado en 1994]) en busca de escritoras
brasilefias, para luego cotejarlas con antologias, diccionarios y colecciones producidas por
criticos literarios generalmente comprometidos con cuestiones feministas sobre escritoras de
los siglos XIX y XX (PEREIRA, 1973 [1950], STEGAGNO-PICCHIO,1997 [1977],
MUZART, 2000, 2004, 2009; COELHO, 2002). De este analisis surge el concepto de sistema
literario moderno/colonial de género. A partir de esto, se inicia un segundo momento de
reflexion historiogréfica, dirigiendo la mirada hacia otros sistemas literarios y la produccion
contemporanea de escritoras blancas, negras e indigenas a partir de los afios 1970. Solo cuando
la impresionante cantidad de escritoras brasilefias histéricamente borradas del canon emerge,
las Humanidades Digitales (BURDICK et al., 2012; DRUCKER, 2021; FLANDERS, 2018;
BROWN, HOLLAND, 2018; RISAN, 2018) se presentan como una nueva posibilidad de
narracion histdrica no lineal, sino multiple y simultnea, una potencia para la construccion de

umtetotodonosso.com.

Palabras clave: Historia de la Literatura Brasilefia, Humanidades Digitales, Escritoras
Brasilefias, Critica Literaria Feminista, Literatura Afrobrasilefia, Literatura Indigena

Contemporanea.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Antes de ser uma tese, este texto € um projeto. Um projeto que se soma a outros esfor¢os
a critica literaria feminista ao tentar romper com uma narrativa historica da literatura brasileira
de que as mulheres ndo escreveram e, portanto, hoje ndo nos restam alternativas que assumir
que a escrita de mulheres ndo tem passado. Mais do que isso, esta tese € um desejo de olhar
para a literatura brasileira contemporénea e compreender o0 modo como as mulheres vem
consolidando seus proprios sistemas literarios. Em Gltima instancia, esta tese parte, entdo, do
desejo de criar algo que instrumentalize pesquisadoras e professoras sobre o passado e o
presente de escritoras brasileiras de modo a suprimir lacunas existentes na histéria literaria
canonica (branco, masculino, eurocéntrico) que insiste em ser reproduzida em materiais
didaticos no pais inteiro.

Esta tese, portanto, defende que as mulheres vém participando, quando nédo criando,
espacos literarios, ndo como excecao, mas como regra e que, a partir de uma revisdo a critica
literaria feminista, é possivel recupera-las com a finalidade de coletiviza-las debaixo de um teto
todo nosso. Por esse motivo é que 0 mapeamento, as analises e as criticas empreendidas aqui
ndo vislumbram a producédo de escritoras especificas, mas se tem como objetivo examinar a
escrita de mulheres brasileiras enquanto um projeto coletivo, mesmo que por vezes realizado
isoladamente ou contraditoriamente.

Tal desejo de coletividade, embora ndo se configure como uma novidade no meu
horizonte de pesquisa, nesta tese transborda devido ao seu contexto de escrita. As primeiras
linhas sdo tracadas ao mesmo tempo em que o COVID-19 se espalha pelo mundo, em marco
de 2020. Em isolamento fisico, dois anos foram vividos, por privilégio, quase que
exclusivamente online. Contexto que acabou gerando uma série de comunidades virtuais, e mais
do que qualquer outra coisa, serviu para mostrar a poténcia das tecnologias de informacao e das
redes sociais na construcdo de coletividades virtuais.

Com boa parte da populagdo vacinada, a segunda parte desta tese se desenvolve no
transito. Um transito ndo apenas virtual, mas fisico, uma vez que entre junho de 2022 tive a
oportunidade de transitar entre a Guatemala, por ocasido da JALLA, com financiamento do
CAPES PROEX/ PPGL/PUCRS e entre novembro de 2022 e julho de 2023, residi em Miami,
na Florida, por 6 meses por ocasido de bolsa de doutorado sanduiche (CAPES Print). Fui, nesse

periodo, do Sul, del Sur e from the South. Tive a oportunidade de ser uma mulher branca/latina
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brasileira e isso gerou dialogos tanto académicos quanto cotidianos que redimensionaram nédo
apenas a minha propria identidade inUmeras vezes ao longo desta pesquisa, mas redimensionam
as identidades das mulheres/escritoras com as quais trabalho, sobretudo, porque busco propor
um sistema de classificacdo identitario destas escritoras para posterior tabulacdo e anélise
desses dados.

Ser uma mulher latino-americana que se virava melhor em inglés do que em espanhol
fez com que na Guatemala quase sempre me assumissem como norte-americana, 0 que me
colocou em situacbes em que precisei explicar como eu poderia ser brasileira sendo tan
blanquita? Por outro lado, em Miami, a capital da América Latina, como brincam muitos,
jamais fui confundida com norte-americana. Em um local na América do Norte em que o
espanhol é mais falado do que o inglés, com excecdo da universidade, ouvi, com tom de elogio,
que pelo rosto, e aqui é certo que se referia ao meu tom de pele, poderia ser confundida com
uma mulher norte americana, mas meu corpo entregava que, no fundo, eu era latina. O melhor
dos dois mundos, segundo meu interlocutor europeu.

Relatam-se aqui experiéncias pessoais, mas que, em verdade, sao experiéncias coletivas.
O género e araca integram o ideario da nacionalidade brasileiro de forma diretamente conectada
com 0 nosso passado colonial. A colonialidade do poder chega a modernidade atualizados, mas
ndo deixam de reproduzir relacbes de poder que colocam a diversidade de mulheres em
diferentes posicOes de privilégio e subalternidade, entre elas. Com o pano de fundo, do que
contemporaneamente convencionou-se chamar Pensamento Decolonial nos anos 1990, mas
que existe enquanto forma de resisténcia desde o processo colonial, é que se torna inegavel,
portanto, que o que se propBe nesta tese ndo seria possivel se ndo fossem as coletividades,
tedricas e praticas, virtuais e fisicas; o transito, intercultural, interlinguistico e, na medida do
possivel, interdisciplinar e, por fim, a simultaneidade, da vida e da pesquisa, da escrita, da
descoberta e da reescrita.

Desse modo, a tese que segue estara dividida em trés capitulos: O primeiro capitulo
HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA busca tragar um panorama tedrico e ao
mesmo tempo metodoldgico que compreenda que é necessario e urgente revisitar a histéria
literaria brasileira de modo a denunciar as exclusdes e apagamentos que vem comentando desde
0 principio por uma perspectiva feminista decolonial. Neste primeiro capitulo opta-se por
apresentar, inicialmente, um debate historiografico a partir do qual a histdria literaria totalizante
evidencia-se como uma impossibilidade ao mesmo tempo em que tornar visivel os modos e as
estratégias do poder colonial/de género de exclusdo e apagamento de determinados grupos.

Essas duas visdes sdo colocadas em jogo, pois a0 mesmo tempo em que a impossibilidade da
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escrita da historia seja uma realidade, a necessidade de recuperar escritoras mulheres é
imperativa.

Assim, complementam-se esses debates por trés perspectivas principais propostas por
mulheres. S&o elas: o feminismo decolonial de Maria Lugones, o feminismo pds-colonial de
Spivak, o feminismo marxista de Silvia Federici e os feminismos ou movimentos de mulheres
que ndo revindicam o feminismo por considera-lo de base eurocéntrica como Julieta Paredes,
que volta a tradicéo pré-colonial, para estabelecer o feminismo comunitario.

O dialogo com todas essas vertentes se faz necessario uma vez que um dos principais
objetivos desta tese é ndo presumir o sujeito mulher enquanto uma identidade Unica e estética.
Essa é a critica que variadas tedricas, pertencentes ou ndo a variadas correntes feministas,
depois dos anos 1990, vem empreendendo sobre feminismos mais tradicionais, desenvolvidos
e divulgados por volta dos anos 1970 (geralmente provenientes dos EUA e da Franga), ou seja,
os feminismos de base eurocéntrica.

Por esse motivo, considerando tais debates, € que se realiza uma espécie de
historicizacdo da historia literaria brasileira a partir das historias literarias de Silvio Romero,
Antonio Candido e Alfredo Bosi, uma vez que estas sdo as que figuram mais expressivamente
como manuais e referenciais de estudos literarios. A anélise empenhada neste caso buscou
compreender a presenca/auséncia de mulheres enquanto produtoras de textos literarios ao longo
de quase 2000 anos, periodo de cobertura destas histérias literarias mencionadas. Nao é de se
estranhar que baixissima e quase inexpressiva € a participacdo da mulher a partir destes
referentes. Adiantando o debate que serd aprofundado no primeiro capitulo pode-se afirmar que
as mulheres apresentadas ou figuram como mées, esposas e amantes ou as que figuram como
escritoras (43 no total somando as trés Histérias) sdo apenas mencionadas nominalmente sem
qualquer aprofundamento, em listagens ou em notas de rodapé.

No entanto, quase absurdo € cotejar esses famosos manuais com recentes pesquisas da
historiografia literaria feminista como o Dicionario de escritoras brasileiras (Nelly Novaes
Coelho) e o Escritoras do século X1X (Zahidé Muzart). Com um verbete por autora, uma vasta
listagem de obras produzidas e até mesmo trechos de seus textos, foi possivel somar 1497
escritoras brasileiras que escreveram e publicaram entre o seculo comecgo do século XIX e o
final do século XX.

Se, a partir das tradicionais historias literarias, assumir que poucas mulheres realmente
escreveram literatura, soava como verdade, compara-las com os debates da historiografia
feminista a mesma afirmativa soa como no minimo preguicosa, desleal e, em Gltima instancia,

mentirosa. Mas mais do que isso, essa comparacao nos faz voltar ao debate decolonial de modo
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a compreender que o sistema literario (Antonio Candido), dos primordios do século XIX aos
anos 1970 é na verdade a manifestacdo literaria do sistema moderno-colonial de género (Anibal
Quijano, Maria Lugones). Dito de outro modo, um sistema literario moderno-colonial de
género que selecionou e estrategicamente apagou mulheres, em toda a sua diversidade, como
parte de um projeto colonial, que persiste até os dias atuais.

Tais percepcdes abrem espaco para o segundo capitulo UMA OUTRA CRITICA
LITERARIA. O termo outra surge como uma tentativa de afastamento da tradicéo critica da
literatura brasileira, a qual esté alicercada na tradi¢do histdrica de historiadores como os ja
mencionados Silvio Romero, Antonio Candido e Alfredo Bosi. N&o se quer com isso, excluir,
apagar ou assumir como irrelevante tal tradi¢cdo, mas sim se objetiva buscar formas de mapear
outros sistemas literarios que possam ter se formado autonomamente como forma de combater
o sistema literario moderno/colonial de género.

Tomando o paradigma da colonialidade, aplicado a realidade brasileira, € impossivel
ndo considerar fortemente 0 modo como ndo apenas o género, mas a raca foi e € uma importante
ferramenta colonial. Por esse motivo € que este capitulo enfoca na producdo de mulheres sem
deixar de considerar os paradigmas de branquitude, negritude e indigenidade como marcadores
raciais na construgdo de uma literatura feminina/feminista/de mulheres brancas, feminina/de
mulheres negra(s) e feminina/de mulheres indigena(s), tensionando primeiramente o proprio
conceito de feminilidade. Sem deixar de considerar as categorias autoria, leitor e texto, préprias
dateoria literaria, explorou-se 0 modo como elas se articulam dentro desses grupos de escritoras
de modo a consolidar sistemas literarios alternativos.

Considerando a historia dos movimentos de mulheres, movimento negro e movimento
indigena, somado a criacdo de jornais, coletivos, editoras especializadas e com um principal
destague a questdo da autoria (de mulheres brancas, negras e indigenas), foi possivel assumir
que trés novos sistemas independentes, mas por vezes em dialogo, surgem e se fortalecem
chegando no presente como projetos totalmente autbnomos. O sistema literario de mulheres
geralmente brancas em que conceitos como género e sexualidade sao tensionados, mesmo que
a maioria ndo aborde essas questdes e se limite a narrativas sobre a casamento, familia,
maternidade, memoria transgeracional, vida doméstica, estupro e autorreflexes intimistas
(autoficcionais). O segundo grupo, de mulheres negras, diretamente relacionadas a questdo da
raca (Literatura negra/afrobrasileira), mas que busca igualmente compreender a sua
mulheridade negra. Por fim, um terceiro sistema, de mulheres indigenas, mais recente, mas que
dentro do que se entende como literatura indigena contemporanea busca delimitar,

compreender a divulgar o projeto da literatura indigena contemporanea.
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Neste capitulo ndo apenas se buscou mapear quem, afinal de contas, sdo essas mulheres
que escrevem e publicam literatura contemporaneamente para que se possam estabelecer,
quando possivel, relacbes entre elas e sua tradicdo ou mesmo para perceber que essa suposta
tradicdo é mais excludente do que inclusiva. No entanto, diferentemente do que foi feito no
capitulo anterior, a busca por essas escritoras, sobretudo negras e indigenas, precisou partir de
meétodos mais modernos como as coletaneas em sites na forma de projetos como o LiterAfro e
o Wiki autores indigenas. A partir disso, foi possivel catalogar escritoras, que publicaram depois
de 1990, entre brancas, negras e indigenas com textos literarios de variados géneros e escritos
sobre variadas temaéticas. O Unico critério adotado para sele¢do destas escritoras € que elas
mencionassem a sua condi¢do enquanto mulher em sua producao literaria.

Resta, nesse ponto da pesquisa, organizar e analisar tais sistemas literarios de modo a
perceber o seu dialogo com a tradicdo canbnica ao colaborar ou negar, seu didlogo com a
tradicdo até os anos 1970 estabelecida de outras escritoras mulheres e, por fim, sua relacdo com
0s outros sistemas literarios e dentro do seu préprio sistema (extra e intra) com a finalidade de
mapear repeticdes e diferencas, didlogos e rupturas. A partir disso, as seguintes questdes
nortearam a organizacdo do capitulo: Como, entdo, coletivizar a escrita de mulheres que talvez
nunca tenham se conhecido ou que vivem realidades completamente diferentes? Como
coletivizar mulheres que vivem em locais diferentes do pais, com idades e visdes de mundo
completamente diferentes?

Essas preocupacdes fundam o terceiro capitulo HUMANIDADES DIGITAIS. Como
fazer com que esses mdltiplos sistemas se cruzassem, que produzissem mdaltiplas relacdes e
maltiplos cortes ou sele¢des? O formato ocidental do livro parece ndo dar conta com 0 Sseu
tradicional modelo de leitura da esquerda para a direita e de cima para baixo. A pesquisa
historiografica sobre a literatura escrita por mulheres vem se atualizando rapidamente. O livro
ndo é um objeto de dificil atualizacdo, que a depender da editora ainda pode ser descontinuado
e, a depender dos interesses do mercado, pode se tornar um objeto caro e de dificil aquisicdo e
circulacdo. Partindo destes pontos buscou-se, entdo, estabelecer um didlogo a partir destas
fontes historiograficas feministas, lutando contra o segundo apagamento das escritoras
resgatadas, compreender como cada um dos sistemas literarios observados nos capitulos
anteriores poderiam intercruzar-se e a0 mesmo tempo receberem atualizacbes constantes e
oferecerem acesso gratuito.

Alicercado nas teorias e praticas de Humanidades Digitais, € que foram desenvolvidas
as Bases de dados de escritoras brasileiras. Embora essa parte da pesquisa tenha sido longa

e contado com inimeras falhas, recomegos e mudancas de direcdo, que serdo melhor descritas
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no Ultimo capitulo, a versao final da base constitui-se principalmente de outras quatro bases de
dados: a primeira, de Escritoras brasileiras do século XIX e XX, sem atencdo especial ao
critérios de raca e género (cis/trans), ou seja, apenas o que as une é o fato de serem mulheres e
terem sido mencionadas nas referéncias historicas, a segunda, de Escritoras brancas brasileiras
contemporaneas; a terceira, de Escritoras negras brasileiras contemporaneas e a quarta de
Escritoras indigenas brasileiras contemporaneas. A consolidacdo dessas bases de dados
separadamente, respeitando as suas diferencas, e a sua posterior unificacdo (base de dado 5),
possibilitaram uma melhor compreenséo quantitativa das escritoras brasileiras dos altimos 200
anos. E nesse ponto que o debate historiografico mais uma vez denuncia a falsidade da historia
literaria canbnica evidenciando ndo apenas uma vasta quantidade de mulheres escritoras, mas
a diversidade, principalmente étnica/racial dessas escritoras e 0 modo como isso se reflete em
seus textos literarios.

Como uma forma de divulgacao dos resultados em uma espécie de site compreendeu-
se que um compilado de paginas html com pequenas notas biograficas (como se fosse um livro
digital conectado por hiperlinks) ndo seria 0 melhor resultado possivel para a pesquisa, uma vez
gue apenas apresentaria uma listagem de escritoras. Em certo sentido, seria como fazer um livro
fisico em formato digital, o que limitaria seu potencial de intersecgdo entre os trés sistemas
literarios elencados e analisados nesta pesquisa. Mostrou-se necessaria uma estrutura mais
complexa em que ndo apenas se buscassem escritoras, mas que se pudesse estabelecer relagdes
entre elas (buscas com filtros), ou seja, realizar um cruzamento de dados simples e complexos
para obtencdo de informacGes. Desse modo, a usuéria do site ndo teria acesso a uma histéria
das mulheres escritoras, mas a histdria que ela quisesse por meio da aplicagdo dos filtros. Para
que isso pudesse ser feito, foi necessario compreender a estrutura interna do site de modo que
uma base de dados fosse desenvolvida. Essa(s) base(s) de dados torna(m)-se, entdo, a
representacdo grafica dos sistemas literarios. Ou seja, ndo se tratava de um projeto em um
primeiro momento de front-end (a aparéncia do site), mas de back-end (como o site funciona).

Essa constatacdo resumida no paragrafo anterior, precisou de um periodo sanduiche na
Universidade de Miami (EUA), sob orientagdo da Phd Lindsay Thomas, e aprofundamento
bibliogréfico e técnico na area, ainda ndo disponivel no Brasil. Buscando mais uma vez assumir
uma perspectiva decolonial, este capitulo, entdo, além de acompanhar os principais debates no
desenvolvimento da area que levam a instrumentalizacdo para realizacdo desta tese, busca
também em certa medida apresentar os principais projetos desenvolvidos de modo a oferecerem
novos horizontes a realidade brasileira de um campo de estudos em formagdo com a ressalva

de que a realidade norte-americana e brasileira sdo completamente diferentes. Somente a partir
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do empenho em mapear 0 campo e 0s principais projetos na area nos EUA e no Brasil € que foi
possivel ultrapassar as aspiracOes iniciais desta pesquisa de modo a compreender a realidade
material/tecnoldgica disponivel ao desenvolvimento nédo apenas da tese, mas do produto digital
concomitante a tese.

Isso ocorre porque, como serd apresentado, as Humanidades Digitais sdo uma &rea que
teoria e pratica se misturaram tdo profundamente que uma é incapaz de se sustentar sem a outra.
Em outras palavras, a tese complementa o produto e vice-versa de forma que, embora ambos
funcionem isoladamente, seu sentido e sua funcdo s6 se tornam completo quando a pesquisa
sustenta a préatica e a pratica reflete a pesquisa. Sendo assim, tanto o texto (tradicionalmente
chamado de tese) quando a base de dados disponibilizada no site, sdo partes desse projeto em

Humanidades digitais acessivel em: umtetotodonosso.com.



http://www.umtetotodonosso.com/
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HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA

D& a ela mais cem anos [...] dé-lhe um espaco, um teto todo
seu e quinhentas Libras por ano, deixe que ela diga o que lhe
passa na cabeca [...]

Virginia Woolf

A redencdo de Cam, Modesto Brocos, 1852
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H& 200 anos, em um confuso gesto, Dom Pedro I, o préprio imperador, proclama a
Independéncia do Brasil frente a sua matriz colonial, Portugal. Exatos 100 anos depois, ao som
das buzinas que anunciam 0s novos tempos, “os modernos” colocam em pratica um evento
definidor do campo das artes e da Literatura brasileira: A Semana de Arte Moderna. O ano de
2022, bicentenario da independéncia e centenario da Semana de Arte Moderna, sob a gestdo de
um governo negacionista que por negligéncia deixa morrer em decorréncia da COVID-19
milhares de brasileiros, convém questionar, uma vez mais, o significado da palavra Brasil, uma
vez que as eleicdes de 2022 igualmente sdo marcadas pela reiteracdo da bandeira nacional como
um simbolo e uma identidade que precisa supostamente ser preservada. Entdo, cabe a pergunta:
qual o significado desses simbolos ainda hoje? Quais implicacoes ideoldgicas do nacionalismo
patridtico no presente? Quais suas implicagdes tanto na historiografia literaria quanto na prépria
literatura em si?

Ao chegar nesse bicentenario, a questdo do nacionalismo, porém, deve ser
interseccionada com o tema central desta tese: as mulheres. Agora, para além de um significante
mais abstrato, sobretudo depois dos debates feministas dos anos 1990, "mulher" toma “corpo”
e precisa ser vista como parte integrante disso que se entende ideoldgica, cultural e
territorialmente como Brasil. Precisa, mais do que isso, ser (re)vista como parte do que se
entende como Literatura brasileira.

Nesse sentido, o quadro A redencdo de Cam que abre este capitulo é uma importante
ferramenta de analise da realidade colonial em relacdo ao papel das mulheres. Na imagem
vemos uma mulher negra com as maos para o alto como um gesto de agradecimento. No centro
da imagem, uma mulher de pele mais clara sentada ao lado de um homem com tragos europeus,
a figura do colono. Ha a sugestdo de que sao um casal, pois regulam de idade e sentam-se na
mesma altura. No colo da mulher mais jovem uma crianca, de pele ainda mais clara que as duas
mulheres anteriormente mencionadas, representando, por sua vez, o fruto dessa unido colonial:
0 brasileiro.

A imagem que se cria é uma alegoria da ideia amplamente difundida no Brasil de
democracia racial, assumindo que o processo colonial teria ocorrido de um modo gostoso* ao
misturas distintas racas. Essa, atualmente, no entanto, ¢ uma visdo que apaga o fato de que “O

estupro colonial da mulher negra pelo homem branco no passado e a miscigenacdo dai

! “Quanto a miscibilidade, nenhum povo colonizador, dos modernos, excedeu ou sequer igualou nesse ponto aos

portugueses. Foi misturando-se gostosamente com mulheres de cor logo ao primeiro contato e multiplicando-se
em filhos mesticos que uns milhares apenas de machos atrevidos conseguiram firmar-se na posse de terras
vastissimas e competir com povos de grandes e numerosos na extensdo de dominio colonial e eficécia de agdo
colonizadora.” (FREIRE, 1982, p.9, grifos nossos)
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decorrente criaram as bases para a fundacdo do mito da cordialidade e democracia racial
brasileira”. (CARNEIRO, 1995, p. 546). Esse debate inicial, portanto, ja oferece certas nuances
sobre o(s) (diferentes) papel(is) da(s) mulher(es) brasileira(s).

Mulheres brasileiras, somos muitas, e nossas subjetividades sofrem tantos
atravessamentos que a singularidade parece ser a mais propicia forma de olhar para a questéo
das identidades. No entanto, esse talvez ndo seja 0 modo mais pratico quando objetiva-se
estabelecer relacdes de proximidade entre as variadas identidades-mulher, ou seja, quando se
almeja a construcdo de uma coletividade para revisar o discurso canbnico da historia na
literatura brasileira.

Focalizada na producdo de escritoras, enquanto grupo, mas buscando ndo apagar as suas
diferencas, é que sdo propostos os recortes de género (cis/trans), sexualidade (hetero/homo)
raca/etnicidade, classe, pertencimento geografico e momento histdrico. Esses fatores ndo séo
escolhidos ao acaso, mas correspondem aos grupos que vém tendo nas ultimas décadas,
sobretudo a partir do contexto da redemocratizagéo, a maior articulagéo e, atualmente, um maior
reconhecimento dos seus papéis na construcdo do pais. No entanto, o foco aqui sera o de olhar
para as interseccoes que essas diversas identidades assumem a partir do significante “mulher”,
ou seja, ha um empenho em buscar reconhecer o papel das mulheres cis e trans, de diversas
sexualidades, brancas, negras e indigenas, de variadas classes sociais, a partir de um olhar para
elas como fruto de um pais que se funda a medida que tenta combater a sua heranca colonial.

Recontar a historia da literatura brasileira ignorando a tradicdo branca, masculina e
nacionalista ao partir da experiéncia estética, criativa e politica de mulheres enquanto escritoras
é uma tarefa que ndo pode se iniciar na contemporaneidade. E imperativa a volta no tempo a
um tempo (pré-)colonial que para denunciar as atrocidades coloniais que fundamentam a
historia literaria brasileira. E imperativo voltar ao principio da consolidacdo da narrativa
nacionalista quando as fronteiras que conhecemos hoje comecam a ser tracadas. E imperativa a
volta aos pressupostos da propria narrativa histérica e a0 modo como vem sendo questionada
nos Gltimos anos.

Nesse sentido, ndo sdo poucos 0s tedricos que tém apontado os problemas do modo
como a narrativa histérica foi consolidado enquanto totalidade, negando, por sua vez, a
diversidade de sujeitos. Um dos autores que merece um especial destaque € David Perkins
(1992) em Is literary history possible? Nesse texto, 0 professor parece preocupar-se com alguns
elementos fundamentais no exercicio histérico uma vez que esta se pretenda ética. Para o autor,
deve haver uma preocupagdo metodoldégica em que se evidencie o0 modo de fazer do historiador,

deixando evidente sempre, ainda assim, a potencial incompletude do projeto. Ao mesmo
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tempo, é necessario observar como as historias literarias vem até quase 0 momento presente
consolidando-se a partir de enredos que reverberam visdes e valores de seu proprio tempo. Dito
de outro modo, é necessario perceber como 0 pensamento de um tempo influéncia na escolha
dos ‘“her6is” da histéria da literatura, consolidando a narrativa histérica a partir de trés
elementos principais: o herdi, o enredo e o tempo.

Essas contrigdes alinham-se a similares debates latino-americanos, uma vez que a
prépria ideia de literatura se relaciona diretamente com a colonizacdo da América Latina.
Talvez ainda mais relevante na historia da literatura, esta em compreender como a questédo do
“nacionalismo” tornou-Se central nos debates de intelectuais e historiadores, durante o século

XIX, berco da escrita das primeiras histérias literarias. Por isso que é possivel afirmar que

O discurso nacionalista tem funcionado para a configuragdo de imagens, disfarces,
relatos e processos que, a0 mesmo tempo em que ocultam uma identidade, constroem
outra. mascaras ou maquiagens discursivas posi¢des de Anunciagao a serem ocupadas
por um conjunto de individuos ou por um sujeito, que, desse modo, propde-se a
ser possuidor de um patriménio, de uma histdria mascara ou maquiagem que esquece
e encobre outros rostos, outras historias, outras memarias, outras multiplas memdrias
(ACHUGAR, 2006, p. 161).

Apesar da andlise de Achugar recair especificamente sobre o Uruguai, é possivel
transferi-la quase sem prejuizo a realidade brasileira e assumir que isso significa que as imagens
de exclusdo formadas pelo discurso nacionalista do fim do século XIX funcionaram e
funcionam até hoje, tendo sido atualizados apds as ditaduras do Cone Sul, entre 1960 e 1980,
como mecanismos de poder que, como sera visto, reverberam argumentos discursos racistas,
patriarcais e, certamente, também coloniais. A partir disso, entdo, é necessario oferecer uma
revisao feminista decolonial da historia da literatura brasileira buscando compreender essa
problemética ndo apenas como uma questéao historiografica, mas trata-se “de um tema politico;
um tema no qual estdo envolvidos, ¢ sobre o qual devem e podem opinar, todos os cidadaos”
(ACHUGAR, 2006, 151).

Essa forma de olhar para a historia, mais especificamente para a narrativa historica,
parece evidenciar “O discurso nacional enquanto mdscara, ilusdo ou maquiagem, supde uma
origem, a fraudulenta histéria da legitimacdo, o ocultamento de determinado sentimento e a
difusdo de outros.” (ACHUGAR, 2006, p.161). Nesse sentido, para a constru¢ao de uma
narrativa histérica que efetivamente seja democrética, é necessario que se escute todas, ou pelo
menos 0 maximo, de vozes, de variados sujeitos historicos.

Seria impossivel neste momento, portanto, ndo mencionar também outro critico
uruguaio: Angel Rama. As reflexdes de Rama configuram-se como um fator importante nesse

momento, uma vez que o critico observa o fenémeno da modernidade por uma perspectiva
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latino-americana, desenvolvendo, assim, 0 conceito de transculturagdo, que sintetiza a relagéo
entre o interno e o externo, como alternativa a uma ideia de regionalismo frente a unidade
nacional. O responsavel pela Biblioteca de Ayacucho, projeto que visava organizar o
pensamento critico latino-americano, exerce um papel fundamental na construcdo de um
pensamento alicer¢ado nas variadas realidades latino-americanas.

Esse tipo de empenho fica claro em um de seus mais importantes livros, A cidade das
Letras, publicado postumamente em 1984, em que analisa o sistema literario latino-americano
de 1870-1900. Sobre esse processo, um dos pilares da hierarquizacao de manifestaces literarias
consiste justamente no que Rama entende como “cidade escriturdria”. Para o critico, “foi a
distancia entre a letra rigida e a fluida palavra falada, que fez a cidade letrada uma cidade
escrituraria, reservada a uma estrita minoria” (RAMA, 1985, p.54). Em outras palavras, a
propriedade e a lingua delimitavam a classe dominante.

Nesse sentido, o que deve ser percebido é que havia uma divisdo de pelo menos duas
“linguas”: uma, como heranga colonial, que passa a ocupar os espagos de organizacao da vida
publica; e uma outra, da “plebe”, utilizada na vida cotidiana por “criolos, hibéricos
desclassificados, estrangeiros, libertos, mulatos, zambo, mesticos e todas as variantes castas
derivadas de cruzamentos étnicos que ndo se identificavam nem com os indios nem com 0s
escravos” (RAMA, 1985, 57), os quais, certamente, ndo exerciam o poder nesses NOvVos paises
em emergéncia. Isso significa assumir que as leis, os editais e os codigos passavam pelas maos
dos burocratas com a finalidade de estabelecer o poder. Rama continua suas reflexdes ao elencar
historicamente os efeitos da colonizacdo, mesmo apds independéncia, por meio da palavra
escrita. No entanto, mais profundamente, ao longo do século XX, o critico focaliza sua analise
especialmente na questdo da educagdo popular como um aspecto que, se por um lado pode ser
interpretado como democratico, por outro é a forma mais efetiva de disseminacéo da ideologia
dominante.

Em similar linha argumentativa é relevante ainda comentar a proposta de Nelson Vieira
(2003) de construcao de uma historia literaria brasileira a partir dos paradigmas do Hibridismo
e da alteridade. Para o autor, a partir de base tedrica pds-colonial, a proposta do hibridismo é
relevante, uma vez que rompe com um discurso nacionalista hegemdnico, o qual, fazendo
aluséo as reflexdes de Flora Sussekind em Tal Brasil, qual romance (1984) denuncia uma
espeécie de parentesco na formacédo do canone brasileira, uma vez que exige a semelhanca para
continuidade. Embora a proposta seja interessante, deve-se ressaltar que em diversos momentos
0 conceito de hibridismo foi utilizado levianamente provocando uma ideia de uma suposta

democracia na construgéo desses entrelugares.
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Sobre a nocéo de entrelugar, faz sentido mencionar o pensamento de Silviano Santiago
(2004), o qual funciona como uma critica a propria ideia de unidade e de pureza, pois rompe
com o binario civilizado/barbéarie ao propor que a cultura latina ndo pode ignorar seu passado e
as imposicdes coloniais que sofreu, mas igualmente ndo pode mais negar seu passado pre-
colonial e seu presente permanente (sua modernidade) nesse entrelugar. Nesse sentido, é
possivel compreender a literatura latino-americana e, especificamente, a brasileira como um
processo dialético em que daqui sempre se fala “contra”, se escreve “contra” (o poder colonial).
Tais apontamentos revelam, sobretudo em relacéo a critica de influéncias, tdo importantes para
a critica literaria brasileira, que o paradigma eurocéntrico aplicado ao contexto brasileiro acaba
por reduzir ou apagar qualquer manifestacao que ofereca aspectos proprios.

As conclusdes que sdo possiveis a partir das contribuicdes de Santiago sao que a critica,
de forma geral, no impeto que inserir a literatura brasileira em uma espécie de projeto ocidental,
vem apagando a diferenga, produzindo, assim, ndo uma literatura brasileira, mas uma literatura
escrita no Brasil a partir de modelos eurocéntricos. O pensamento de Silviano Santiago, embora
apresente grande inovacdo nos anos 1970, sobretudo por tecer fortes apontamentos em relacéo
ao conhecimento critico produzido dentro das universidades, hoje, talvez mereca uma certa
revisdo. Assumir que a nossa literatura estd sempre “contra”, pois estd nesse entrelugar, em
certo sentido limita a diversidade que ja existe em nossa literatura. A época da escrita de
Santiago, a literatura negra, enquanto sistema, dava os seus primeiros passos, com a publicacao
dos Cadernos Negros. Ja nos anos 2000, uma literatura indigena insurge no contexto brasileiro,
partindo, inclusive, de ideias como “retomada”, isto ¢, buscar politica e esteticamente retomar
um lugar de enunciacdo. Nesse sentido, com a emergéncia de novas vozes autorais € que talvez
finalmente seja possivel falar em hibridismo por uma perspectiva mais democratica.

Esse debate encaminha para pensar a alteridade como segunda estratégia para a
(re)escria da historia literaria. A alteridade, voltando a Nelson Vieira (2003), possibilita um
olhar a partir do ponto de vista daquele que ndo foi considerado sujeito. Sem, porém, realizar
oposicdes simplistas e binarias entre o dominante e o subalterno, incluidos e excluidos. 1sso
significa mais do que tudo assumir um ponto de vista distinto do que se consolidou como o
padrdo candnico hereditéario e nacionalista, mas propor novas formas de escrita da historia.

Assim, a partir da ideia de alteridade, porém focalizando na questdo ndo apenas
apagamento de escritoras mulheres, mas no potencial que ha em produzir uma histéria literaria
a partir de seu(s) ponto(s) de vista, Zahidé Muzart (2003) aponta gque ao realizar o projeto de

pesquisa Escritoras brasileiras do século XIX, em analise nesta tese, deparou-se com o fato de
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que ndo raro a producdo de mulheres esta relacionada com ideias feministas. Segundo a
professora

Na pesquisa sobre escritoras brasileiras do século XX, deparei-me com varios textos
nitidamente feministas, com feministas ativas como periodistas, as fundadoras de
jornais e periddicos. Essas tiveram uma quota consideravel de responsabilidade no
despertar da consciéncia das mulheres brasileiras. (MUZART, 2003, p.265)

Além disso, Muzart aponta também para o fato de que ha um problema central ao contar
a historia da literatura brasileira a partir das mulheres, pois muitas vezes os leitores estao
acostumados com os parametros criticos canonizados que ndo necessariamente sao aplicados a
escrita de mulheres, ou seja, nas palavras da autora “os leitores treinados dentro dessas praticas
de leitura candnicas estardo, por definicdo, mal equipados para avaliar textos de grupos
subordinados ou excluidos.” (MUZART, 2003, p. 274).

No mesmo sentido, vale a pena apresentar outra reflexdo que da suporte ao
questionamento com relacdo ao apagamento de escritoras mulheres ainda no presente. O artigo
A historia da literatura tem género? da professora Rita Schmidt (2014) busca mapear a
presenca de escritoras em trés historias literarias contemporaneas publicadas nos Estados
Unidos e Europa. Sendo os seguintes textos selecionados: The Cambridge History of Latin
American History (1996), Editora da Universidade de Cambridge, dividida em trés volumes e
organizada por Roverto Gonzales Echeverria e Enrique Pupo Walker; Literary cultures of Latin
America: a comparative history (2004), Editora da Universidade de Oxford em trés volumes e
organizado por Mario Valdez e Djelal Kadir, com introduc6es da canadense Linda Hutcheon e
da cubana Luisa Campuzano; e Coloniality at large: a América Latina e o debate pds-colonial
(2008), que foi organizado por Mabel Morafia (reconhecida por seus trabalhos na &rea de
estudos de género), Enrique Dussel (reconhecido filosofo argentino radicado nos Estados
Unidos) e Carlos. A. Jauregui, publicado pela Editora da Universidade de Duke.

No entanto, frente aos avangos dos debates feministas e de raca, ao contrario do que se
poderia imaginar, nessas trés novas historias das literaturas, publicadas em 1996, 2004 e 2008
a presenca das mulheres € minima, pois, ainda segundo a autora, em The Cambridge History of
Latin American History dos 929 nomes de brasileiros citados, 94 sdo nomes de mulheres,
apenas 6,3% do numero total de paginas (2.136) sdo dedicados as escritoras e, em Coloniality
at large: a America Latina e o debate pds-colonial, embora se considere teoricamente questdes
propostas tanto pelo feminismo quanto pelos estudos pos-coloniais, “é¢ como se as escritoras

ndo existissem.” (SCHMIDT, 2014, p. 102), ou seja, a escrita da historia literaria, mesmo que
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por estrangeiros e, ainda que preocupada em certo sentido em empreender uma escrita mais

democrética, acaba dando manutencdo a um mesmo método excludente de escrita da historia.

Com excecdo de pesquisadoras com projetos de recuperacdo de obras de escritoras
brasileiras do passado e que tém colocado em pauta o silenciamento das histdrias de
literatura brasileira sobre a producdo de autoria feminina, ndo ha questionamentos
mais incisivos ou efetivos na perspectiva do gendramento e territorializacdo
masculina dos pélos da producdo historiografica e da producéo critica no contexto
mais amplo de uma heranca, historicamente constituida como monocultural e
homosocial. (SCHIMDT, 2014, p.82)

Desse modo, a denuncia de Rita Schimdt aponta para a problematica persistente do
apagamento, mesmo consciente das estruturas historicas de poder e de opressdo e, mesmo a
partir de projetos enormes envolvendo grandes grupos de pesquisadores, as mulheres enquanto
protagonistas da escrita literaria permanecem esquecidas. Esse contexto certamente ndo deixa
de evidenciar que a problematica € muito mais complexa do que apenas reincluir as excluidas,
mas de criar sistemas literarios potencialmente alternativos ao hegemonico.

Por fim, vale ainda comentar, um Gltimo projeto mais rico na compreensao da cultura
latino-americana, que ndo busca necessariamente um dialogo com as tradi¢cdes eurocéntricas,
embora as reconheca como parte da propria cultura colonial, € o importantissimo projeto de
uma especie de historia da literatura da América Latina, organizado pela pesquisadora chilena
Ana Pizarro, América Latina - Palavra, literatura e cultura, publicado no inicio dos anos 1990,
em trés volumes.

Esse material mostra um gigantesco esfor¢co em construir uma ideia, embora plural, do
que se pode compreender como literatura latino-americana. Trés aspectos sdo cruciais para que
se entenda como o projeto difere do restante das histérias literarias desenvolvidas até o
momento de sua publicacdo. O primeiro aspecto diz respeito a amplitude e a pluralidade do
projeto, uma vez que a elaboracdo dos trés volumes levou alguns anos e dezenas de
pesquisadores de diversos lugares da América Latina, cada um levantando e pontuando
questdes especificas da sua territorialidade, bem como estabelecendo relacdes com outros
paises. Esse exercicio chama atencdo sobretudo porque confirma o esforco da construcédo
coletiva de uma histéria que ndo necessariamente constréi-se a partir de uma ideia inicial, mas
que parte das proprias manifestagdes literarias/estéticas enquanto possibilidade de construcao
de uma narrativa historica. Isso significa necessariamente romper com uma Unica narrativa

hegeménica assumindo que existem sistemas paralelos com formas candnicas inseridas em
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tradi¢des simultaneas e com valoracao equivalente nas respectivas culturas” (PIZARRO, 1993,
p. 23-24, tradugdo minha)>?,

Em segundo lugar, ha uma ampliacdo do conceito de “literatura”, tradicionalmente
compreendido como “belas letras”, uma vez que se fosse desse modo acabaria apagando-Se a
pluralidade de préaticas discursivas (orais, escritas, pictoricas, memorialisticas) proprias da
América Latina. Sobre a pluralidade do acervo e o didlogo que ele estabelece com uma forma

mais "tradicional” de literatura, a autora aprofunda ainda que

por um lado [h&] oralidade, representacdo pictogréafica, ideogréafica e incipientemente
fonética, por outro lado literatura escrita em lingua europeia; de um lado os gestos, 0
cddice, a memoria, de outro a caligrafia, o livro, a leitura; por um lado a pluralidade
linguistica e cultural em diversos graus de complexidade, por outro as ‘palavras
pronunciadas com coragdo caloroso’, ‘a flor e o canto’, por outro a literatura; de um
lado os poetas, de outro os donos do dizer (PIZARRO, 1993, p.22, traducdo minha)3.

Esse comentario revela, pelo menos, duas linhas narrativas diferentes e, por vezes, até
mesmo conflitantes. Uma é do que é importado e imposto como literatura, e a outra sdo todas
as demais manifestagdes que precisam resistir contra essa determinagdo homogeneizante de
variadas manifestagdes. Portanto, o que conclui Ana Pizarro é que “Em ambas as tradigoes
culturais havera uma reorganizacdo de fungdes a partir de 1942, o que dara conta da sua nova
situacdo: a literatura em relagdo” (PIZARRO, 1993, p. 22, traducdo minha)*, retomando essa
ideia de uma literatura que ndo pode apenas importar modelos sem realmente considerar as
manifestacdes ja existentes aqui.

Por fim, cabe mencionar ainda o interesse destinado a condicao e ao papel das mulheres
em cada um dos volumes, sendo que, no primeiro (1993), ha um capitulo escrito por Adriana
Valdés com o titulo El espacio de la mujer en la colonia, enquanto que no segundo encontram-
se 0s textos Escritoras y vida publica en el siglo XIX. Liberalismo y alegoria nacional, de Gina
Canepa e Punta y pomo del discurso: la voz femenina en la poesia latinoamericana, de Méargara
Russotto. A inclusdo dessa problematica ja mostra a preocupacdo com uma certa pluralidade

material de sujeitos, sendo, nesse caso, ndo a diversidade como categoria abstrata, mas

2 “que existen sistemas paralelos con formas candnicas insertas en tradiciones simultdneas y con valoracion
equivalente en las respectivas culturas” (PIZARRO, 1993, p. 23-24).

3 «“por un lado [h4] la oralidad, la plasmacién pictografica, ideografica e incipientemente fonética, por otro la
literatura escrita y en lengua europea; por un lado la gestualidad, el cddice, la memoria, por el otro la letra, el libro,
la lectura; por una parte la pluralidad linguistica y cultural en diversos grados de complejidad, por otra las ‘palabras
pronunciadas con el corazon caliente’, ‘la flor y el canto’, por otro la literatura; por un lado los poetas, por otros
los duefios del dicir.” (PIZARRO, 1993, p.22)

4 em ambas as tradiciones culturales habra una reorganizacion de funciones a partir de 1942, que dar cuenta de su
nueva situacion: la literatura en relacion” (PIZARRO, 1993, p. 22)
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apresenta especificamente, capitulos sobre a literatura de mulheres e outros sujeitos
historicamente apagados, como os autores de literatura oral e/ou indigena e negra.

Embora esse material se construa considerando certa historicidade, ele, certamente, ndo
se restringe a uma reproducéo irrefletida de canones até o0 momento adotados pelos criticos
literarios ou sequer se restringe a periodizacGes eurocéntricas. Desse modo, um olhar latino-
americano, se ndo resolve, certamente oferece formas mais efetivas de encarar a producdo
literaria ndo hegemonica do que a critica nacionalista vem propondo. No entanto, cabe mais
uma vez (e sempre), mesmo que Ana Pizarro ofereca especial atencao, evidenciar o fato de que,
mesmo com a expansao da ideia de “Brasil” e mesmo com a preocupagdo clara com a questao
das mulheres, elas mantém-se enquanto uma parte muito restrita do acervo de escritores
apresentadas, ou seja, poucas séo de fato escritoras apresentadas.

E possivel assumir que como a mulher ndo foi historicamente considerada sujeito
valido, cidada, a maior parte do conhecimento produzido por mulheres acaba vindo do sentido
Norte-Sul, e a experiéncia europeia e burguesa acaba sempre aplicada a toda experiéncia de
mulheres em geral. Dai, entdo, a necessidade de nos preocuparmos com as especificidades da
realidade das mulheres brasileiras. Resistentes, filhas e netas de mulheres escravizadas,
animalizadas, torturadas, estupradas, trabalhadoras do campo e da cidade, formais e informais.
Essas e suas filhas e netas sdo as mulheres que também produziram e produzem literatura, mas
que seguem sendo ignoradas ou apagadas. Portanto, é necessario romper com essa narrativa
nacionalista, baseada em um modelo eurocéntrico de mulheres submissas e passivas que nao
escreviam e/ou produziam formas estéticas de ver o mundo, porque eram proibidas. As
mulheres foram, tém sido e s&o os arquivos da nossa memoria. E urgente que se conte a historia
das mulheres na literatura brasileira.

Desse modo, o0 que se prop0e é a busca por compreender as estratégias do poder colonial
para 0 apagamento de tantas escritoras brasileiras ao longo da histéria de modo a recupera-las
e potencialmente contar uma outra histria da literatura brasileira para além do sistema
moderno/colonial de género. No entanto, a proposta a ser desenvolvida ndo parte de analises
pontuais de uma ou outra escritora. O exercicio que se empenha parte do desejo de uma analise
sistematica do apagamento de mulheres na histdria literéria brasileira. Dito de outra forma, o
que se pretende nesta etapa da pesquisa &€ compreender como as mulheres (principalmente
escritoras) estdo apresentadas em um grupo de Historias da literatura brasileira.

Assim, portanto, seja pela exclusdo ideoldgica de determinados sujeitos historicos,
sejam pela construcdo de estereotipos, seja pela falta de ferramentas criticas, 0 que é consenso

entre os teoricos da historiografia €, no nosso tempo, a incompletude da historia da literatura
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brasileira somada a questdo da perspectiva, ou, para voltar aos termos de David Perkins, a
eleicdo de um heroi, ou no caso dessa tese, uma heroina para a nossa historia literaria. Uma
heroina que, por sua vez, nao repercuta valores eurocéntricos. Uma heroina feminista afro-
latina-americana (GONZALEZ, 2020, p. 136) ou, para atualizar os termos de debates, uma
feminista decolonial (MIGNOLO, 2020; QUIJANO, 2014; LUGONES, 2020).

Nesse sentido, para iniciar as reflexfes que seguem é importante compreender que 0
exercicio que se ensaia aqui deve atentar ndo apenas a propria historia do Brasil, mas ao modo
como o Brasil afeta ao mesmo tempo que é afetado por uma geopolitica do conhecimento ou
seja, a essa altura do debate é impossivel ndo tratar da historiografia como um problema
epistemoldgico. Por esse motivo sdo interessantes as consideracdes de Walter D Mignolo
(2020) sobre 0 modo como em um mundo globalizado o acesso a qualquer forma de
pensamento é, pelo menos em teoria, livre. Porém, o que o autor revela € que ainda assim parece
haver um processo de importacdo tedrica muito mais intenso no sentido Sul-Norte do que o
inverso. Ha para isso uma série de motivos materiais, reflexo dos proprios processos coloniais,
qgue colocam a América Latina em um estado de atraso material (condic6es, laboratérios,
centros de pesquisas, universidades, etc) em relacdo a Europa e, em especial, aos EUA. Esse
estado, porém, ndo justifica o exercicio que vem se empenhando em ignorar a producdo de
conhecimento sobre si proposto por pensadores(as) latino-americanos em universidades latino-
americanas. O proprio reconhecimento do pensamento de Mignolo se confronta com essa
limitacdo, uma vez que ele proprio, um argentino, é professor em universidade norte-americana
e escreve suas consideragdes sobretudo em lingua inglesa.

Consolida-se, assim, um movimento entre a tradicdo literaria eurocentrada e a poténcia
da novidade que obrigada a uma revisdo ndo apenas do canone, mas da propria forma de
compreender o sentido de literatura hoje. Por esse motivo que o olhar sobre o passado a partir
do presente deve ser comprometido com a contemporaneidade e suas questdes, isto é, deve estar
engajado no projeto, proposto pelo peruano Anibal Quijano, de destruir a colonialidade do
poder, uma vez que a partir da dominacao colonial foi construido um complexo cultural em que
0 conhecimento europeu, e, certamente seus modelos econémicos, sdo 0s paradigmas
universais. Em sintese, a historia que temos como referéncia nada mais é do que a histdria da
colonialidade do poder baseada na construcéo da ideia de raga como marcacéo da inferioridade
e controle dos corpos também gendrados, como politicas liberais.

O pensamento de Quijano, de base marxista, prop6e um importante paradigma tanto ao
presente quanto ao passado, uma vez que compreende a modernidade a partir do processo

colonial das Américas. Para o critico, embora a colonizagdo das Ameéricas tenha se encerrado
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enquanto um momento historico, a sua ideologia segue presente até os dias de hoje na forma de
colonialidade. Nas palavras do autor, “A colonialidade, consequentemente, ainda € 0 modo de
dominacdo mais geral no mundo atual, uma vez destruido o colonialismo como ordem politica
explicita” (QUIJANO, 2014, p.14, tradugdo minha).>.

Essa questdo repousa sobre uma diferenca fundamental. Em primeiro lugar deve-se
assumir que houve um processo colonial, o qual alterou para sempre a historia do continente
“Americano”. Isso significa dizer que a partir de 1492 (ou 1501) ndo apenas o territ0rio que
hoje habitamos alterou-se, mas também que ele foi inserido dentro de uma economia global, a
qual beneficiard o Norte em detrimento do Sul. No entanto, o que mais profundamente é
desenvolvido pelo autor é 0 modo como esse acontecimento, embora historicamente finalizado,
ndo contou apenas com mecanismos de exploracédo e de expropriacdo de ordem econémica, mas
sobretudo de ordem epistémica. Ou seja, o processo colonial fez valer um profundo
aniquilamento por meio de proibicdes das culturas naturais em nome do poder colonial. Assim,

afirma Anibal Quijano que

A repressdo recaiu, sobretudo, sobre os modos de conhecer, de produzir
conhecimento, de produzir perspectivas, imagens e sistemas de imagens, simbolos,
modos de significacdol...] Seguiu-se a imposi¢éo do uso de padrdes de expressdo dos
dominantes, bem como suas crengas e imagens referentes ao sobrenatural, que
serviram ndo apenas para imprimir a producao cultural dos dominados, mas também
como meio muito eficaz de controle social e cultural, quando a repressao imediata ja
ndo era mais constante e sistematica. (QUIJANO, 2014, p.12, tradugdo minha)®

Esse trecho confirma os processos de controle ideoldgico pelo qual os paises que
passaram pela colonizacdo sofrerem de um ponto de vista de manifestagcdo das suas proprias
visdes de mundo e forma de significa-las. Antes, no entanto, de percebermos os diversos modos
como a colonialidade afeta a realidade latino-americana e, por consequéncia, brasileira, cabe
reforcar que, para Quijano, h4 um problema fundamental a ser compreendido e tensionado: a
questdo da totalidade marxista. Em relagdo a isso, tanto Quijano quanto Walter Mignolo (2020)
concordam na critica a0 materialismo historico, que tem como base a construcdo da

modernidade, uma vez que “a essa modernidade pertence tanto o capitalismo liberal, e

® La colonialidad, en consecuencia, es aiin el modo mas general de dominacién en el mundo actual, una vez que el
colonialismo como ordem politico explicito fue destruido” (QUIJANO, 2014, p.14)

® La represion recayo, ante todo, sobre los modos de conocer, de producir conocimento, de producir perspectivas,
imagens y sistemas de imagens, simbolos, modos de significacion]...] Fue seguida por la imposicion del uso de los
patrones de expresion de los dominantes, asi, como de sus creencias e imagnes referidas a lo sobrenatural, las
cuales sirvieron no solamente para imprimir la produccién cultural de los dominados, sino también como medios
muy eficaces de control social y cultural, cuando la represion inmediata dejé de ser contatante y sistematica
(QUIJANO, 2014, p.12)
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consequentemente o capitalismo dependente latino-americano, quanto o marxismo ortodoxico”
(DUSSEL apud MIGNOLO, 2020, p. 239).

Tal discussdo estd extremamente ligada ndo apenas ao problema histérico, mas ao
modelo analitico proposto por Quijano de sistema colonial/moderno, alicercado na
racionalidade eurocéntrica. No entanto, colocando-se em uma posicéo radicalmente diferente
as teorias pos-modernas de fragmentacGes analiticas rumo a singularidade, ou no minimo
alternativa a narrativa hegemonica eurocéntrica, o exercicio critico decolonial ocorre por meio
de uma critica a totalidade pressuposta pelo materialismo historico, em especial ao Marxismo
Ocidental e ao proprio Marxismo-Leninista, mas ndo a propria ideia de totalidade, que de
acordo com o autor, precisa ser, em certo sentido, recuperada. Portanto, “Nao é necessario,
porém, rejeitar toda ideia de totalidade, livrar-se das ideias e imagens com as quais essa
categoria foi desenvolvida no ambito da modernidade europeia” (QUIJANO, 2014, p.19,
tradugdo minha)’

Torna-se, entdo, ponto central deste debate a ideia que Quijano propfe ao assumir que
“O que articula todas as areas heterogéneas e descontinuas numa estrutura histérico-social é um
eixo comum, pelo qual o todo tende a se mover, em geral, em conjunto, agindo como uma
totalidade” (QUIJANO, 2014, p.299, tradugdo minha)®. Em outras palavras, interessa assumir
a totalidade quando ela ¢ vista a partir da materialmente como um movimento coletivo, uma
coletividade.

Para o autor “O que ¢é preciso fazer ¢ algo muito claro: libertar a producdo de
conhecimento, a reflexdo e a comunicacdo, dos buracos da racionalidade/modernidade
europeia” (QUIJANO, 2014, p.19, traducio minha)®. Para isso, entdo, Quijano amplia a teoria
da classificag@o social no sentido de demonstrar a sua heterogeneidade, uma vez que “Desde a
inser¢do da Ameérica no capitalismo mundial moderno/colonial, as pessoas sdo classificadas e
sdo classificadas de acordo com trés linhas diferentes, mas articuladas em uma estrutura global
comum pela colonialidade do poder: trabalho, género e raga” (QUIJANO, 2014, p. .312,
traducdo minha)°. Esse comentario deixa em evidéncia o papel de trés variantes basicas dentro

" No es necesario, sin embargo, recusar toda idea de totalidad, para desprenderse de las ideas e imagenes con las
cuales se elabor6 esa categoria dentro de la modernidad europea” (QUIJANO, 2014, p.19)

8<Lo que articula todos los ambitos heterogéneos y discontinuos en una estructura histérico-social es un eje comun,
por lo cual el todo tiende a moverse, en general, de modo conjunto, actia como una totalidad” (QUIJANO, 2014,
p.299)

® “Lo que hay que hacer es algo muy distinto: liberar la produccién del conocimiento, de la reflexion y de la
comunicacion, de los baches de la racionalidad/modernidad europea” (QUIJANO, 2014, p.19)

10 Desde la insercion de América en el capitalismo mundial moderno/colonial, las gentes se clasifican y son
clasificadas segun tres lineas diferentes, pero articuladas en una estructura global comun por la colonialidad del
poder: trabajo, género y raza” (QUIJANO, 2014, p. 312)
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da estrutura colonial e, a0 mesmo tempo, amplia a questdo anteriormente exclusiva da classe,
como a principal superestrutura.

Vale a pena comentar também o0s exercicios de feministas marxistas, apds 1970, mas,
sobretudo, a partir de 1990, na compreensdo da estrutura do capitalismo ndo apenas
considerando as mulheres trabalhadoras (assalariadas), mas compreendendo como o trabalho
reprodutivo serve como base para a manutencao do capitalismo. Isso significa que a opressdo a
classe esta diretamente relacionada com a exploracéo das mulheres, o que leva a conclusao de
que a questdo das mulheres ndo é um problema secundario dentro do capitalismo, mas sim
estruturante. Nesse caso, portanto, as criticas feministas marxistas assumem que pensar 0
capitalismo é pensar a opressao as mulheres de um ponto de vista estrutural.

No entanto, embora essas discussdes ja venham ocorrendo ha, pelo menos, 30 anos e
mesmo que claramente haja um interesse em “incluir as mulheres” na historia, ¢ necessario
ainda considerar como a exclusao histérica interfere na producao de conhecimento atual. Olhar
para a questdo por um paradigma epistemoldgico reitera que se deve considerar o género como
paradigma fundamental da discussdo sobre “as mulheres”, ou seja, ¢ urgente parar de assumir
que a histdria das mulheres é uma parte da historia, para que possamos, enfim, considerar o
papel das mulheres como fundamento do mundo que conhecemos hoje, o qual se forma a partir
da exploracdo e da expropriacdo das mulheres. Por isso, ndo basta criar acervos, catalogos,
notas de rodapé, pequenos capitulos para “incluir as mulheres”. E necessario ndo apenas que se
revise a propria forma com que fazemos as perguntas de pesquisa, mas igualmente que se
tensione o campo por completo para que se desnaturalize o papel “das mulheres” enquanto
individualidades trans-histéricas passivas, apaticas a politica e silenciosas, para que se possa,
finalmente, compreender as estruturas contra as quais lutamos historicamente a partir da tenséo
dos pressupostos da pesquisa.

Sobre essa discussdo, € importante o que pontua Silvia Federici sobre como as
discussdes de “género” nao estavam presentes no O capital, de Marx. Para isso deve-se
considerar em primeiro lugar essa discussao para compreender como o texto fundacional do
Marxismo, origem de variadas interpretacOes, atravessa os tempos ndo sem considerar as
mulheres como alguns dizem, mas sem considerar a questdo do género em si. Isso significa
dizer que a situacdo das mulheres é apontada por Marx e por Engels em Manuscritos
econémicos-filosoficos, A ideologia Alema, Sobre o suicidio e também no proprio Manifesto
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comunistal!, sempre a partir de um olhar critico as estruturas moralizantes da burguesia. No

entanto,

Entendendo o ‘género’ como referéncia as relagdes de poder entre mulheres e homens
e ao sistema de regras pelo qual sdo construidas e impostas, as evidéncias mostram
que ‘género’ ndo ¢ objeto de analise na critica de Marx a economia politica, e, mesmo
em suas principais obras, O Capital e Grundrisse, as opinifes dele sobre 0 assunto s6
podem ser deduzidas a partir de observacgdes esparsas (FEDERICI, 2021, p.62).

Desse modo, embora 0 método de Marx possa ter sido apropriado por feministas para
desenvolver as questBes relativas a opressdo as mulheres, para a autora de "Género em O
Capital, de Marx", o siléncio do autor sobre o género se deve a alguns fatores. O primeiro deles
diz respeito a0 modo como a ideia de trabalho era atrelada ao modelo industrial assalariado, o
que acabava ignorando uma outra forma de trabalho, denunciado jA amplamente pelas
feministas, sobretudo Silvia Federici‘?, que é o trabalho doméstico/ trabalho reprodutivo. Essa
falha analitica de Marx, e posteriormente de seus intérpretes, leva ainda hoje muitos teéricos a
compreenderem o trabalho doméstico como um outro tipo de trabalho produzido pelo
capitalismo. No entanto, é necessario, ao considerar a funcdo das mulheres, assumir que é
justamente o trabalho doméstico, com a exploracédo do trabalho da mulher pelo seu marido e,
posteriormente, a expropriagdo do trabalho do marido (embutido da “mais valia” do trabalho
da mulher) pelo patrdo que mantém a estrutura do capitalismo. No entanto, “Marx ndo
reconhece em nenhum momento que a producdo da forca de trabalho requer algum trabalho
doméstico” (FEDERICI, 2021, p. 69) e, quando o faz, assume que este ¢ um “trabalho familiar”
e, em certo sentido, “natural”, pois independente do capitalismo, essa forma de organizagao
(exploragdo das mulheres) mantinha-se.

N&o significa, portanto, mais uma vez, é importante repetir, que Marx ndo tenha
considerado as mulheres ou mesmo o trabalho das mulheres quando esse manifestava-se no
modelo fabril assalariado. Em verdade, Marx assume, inclusive, a categoria "familia” como
uma estrutura béasica de exploracdo do capitalismo. O que, no entanto, ele deixa de fazer é
assumir que “familia” ndo ¢ um conceito abstrato, mas sim um conceito bastante concreto que
sO existe e funciona (a servico do capital) devido a especificidade da exploracdo do trabalho
das mulheres. Pode-se assumir que Marx, para estruturar a sua critica ao capitalismo, nao
considera as relacBes hierarquicas de género como termo fundacional dessa estrutura,

reforcando o papel acessorio das mulheres®®,

11 Essa informacdo pode ser encontrada na primeira pagina do capitulo de Federici como nota de rodapé.

12 \Wages for housewifes.

13 Essa questdo sobre a estruturagdo do capitalismo, isto é, se ele cria a opressdo contra as mulheres ou se é parte
fundamental dessa estrutura, ndo se trata de uma questdo secundaria ou superficial, mas sim fundamenta ac6es
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Tal olhar sobre o capitalismo somente serd desenvolvido pela visita, nos anos 1970,
pelas feministas a obra de Marx, que chegam a conclusdo que “esse tipo de trabalho
[doméstico], tdo menosprezado, sempre aceito como algo natural e sempre rejeitado pelos
socialistas como ultrapassado, tem sido, na verdade, o pilar da organizacdo capitalista do
trabalho” (FEDERICI, 2021, p.81-82), o que, por sua vez, “também faz emergir a questdo de
como seria a histéria do desenvolvimento capitalista se observada ndo do ponto de vista da
formacéo do proletario assalariado, mas do ponto de vista de cozinhas e quartos em que a forca
de trabalho é produzida em termos diarios e geracionais” (FEDERICI, 2021, p.81-82).

Esse passeio pela obra marxiana e pelos desdobramentos, desenvolvimentos e criticos,
evidenciam a problematica da ndo consideracdo do género como base da estrutura capitalista,
bem como uma guinada nos ultimos anos denunciando o papel fundamental e estrutural das
mulheres. Como dito anteriormente, 0 marxismo, como uma das teorias mais divulgadas ao
longo dos anos e adotada como uma das criticas mais completas, afeta diretamente a nossa
forma de conhecer o mundo, um mundo que exclui, apaga as mulheres e/ou cacga as mulheres.

Soma-se a questdo do género o paradigma da raca, quando Angela Davis (2016)
evidencia o papel da escraviddo na consolidacdo de ideias de género ao analisar mulheres
negras, pois a mulher negra, escravizada, tinha a sua condi¢do de mulher dentro de um espectro
fluido, uma vez que sua fungéo social era a0 mesmo tempo ser forca de trabalho produtivo e
reprodutivo a depender da vontade daquele que as possuiam, o que fica evidente em “A postura
dos senhores em relacdo as escravas era regida pela conveniéncia: quando era lucrativo explora-
las como se fossem homens, eram vistas como desprovidas de género; mas, quando podiam ser
exploradas, punidas e reprimidas de modos cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas
exclusivamente a sua condigdo de fémea.” (DAVIS, 2016, p.19).

Essa percepcéo leva a constatacdo de que ndo apenas o0 género, mesmo na sua acepgao
mais embranquecida, deve ser considerado como eixo estruturante do capitalismo, mas o
paradigma da raca, moldada pelo processo colonial e executada pela modelo econémico,
desumanizador, da escraviddo, deve igualmente ser assumida como outro eixo estruturante do
capitalismo e ndo apenas um ferramenta analitica. Dito de outro modo, o que se evidencia nesse
cenario € o papel central da escraviddo, fruto do processo colonial, a base para a acumulacao

primitiva do capital, ou seja, as condi¢Ges basais para o capitalismo.

politicas completamente diferentes e mesmo aproxima e/ou distancia o marxismo e o feminismo. Dai a importancia
de incorporar a critica feminista ao Marxismo no presente, uma vez que, a opressao as mulheres, ndo sera
magicamente resolvida apds a revolugdo dOs tranalhadorEs.
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Caminhando para outras epistemes, que em certa medida sé&o desenvolvimentos do
préprio marxismo, como a desconstrucdo e, logo em seguida, o pds-colonial/decolonial, vale
comentar o trabalho de Gayatri Chakravorty Spivak, ndo apenas tradutora de Derrida, mas
também pos-estruturalista de base marxista, descontrucionista, feminista e teorica pos-colonial.
Em Pode o subalterno falar? a autora tensiona justamente como as “novas” teorias acabavam
ainda, por bases patriarcais e coloniais, ocultando os/as subalternas/os, tanto no &mbito politico
qguanto no ambito teérico. De acordo com a tedrica, é importante questionar a posi¢do do
intelectual pos-colonial ao explicitar que nenhum ato de resisténcia pode ocorrer em nome do

subalterno sem que esse ato seja imbricado no discurso hegemonico. Por isso que

Esse texto se deslocara, por uma rota necessariamente tortuosa, a partir de uma critica
aos esforgos atuais do Ocidente para problematizar o sujeito, em direcéo & questdo de
como o sujeito do Terceiro Mundo é representado no discurso ocidental. Ao longo
deste percurso, terei a oportunidade de sugerir que uma descentralizacdo ainda mais
radical do sujeito é, de fato, implicita tanto em Marx quanto em Derrida. E recorrerei,
talvez de maneira surpreendente, ao argumento de que a producdo intelectual
ocidental é, de muitas maneiras, cimplice dos interesses econdmicos internacionais
do Ocidente. Ao final, oferecerei uma analise alternativa das relagcdes entre os
discursos do Ocidente e a possibilidade de falar da (ou pela) mulher subalterna. Usarei
como exemplos especificos o caso da India, discutindo, por fim, a situagio
extraordinariamente paradoxal da abolicdo britnica do sacrificio das vilvas
(SPIVAK, 2010, p.24).

Tais termos de debate deixam claro que mesmo frente aos avancos politicos do fim do
século XX e as teorias que tensionam, o sujeito soberano na verdade inaugura um novo sujeito,
que, no entanto, de certa forma reforca o lugar do Outro a partir de uma perspectiva
eurocéntrica. Isso significa dizer que o objetivo desse rompimento com a ideia classica de
sujeito (em nome de uma pluralidade) acaba reproduzindo o subalterno enquanto Outro, sendo
o outro, aquele ndo dotado da possibilidade de “falar”.

Spivak em verdade realiza um interessante percurso a partir dessa nova tradicao teorica,
a filosofia da diferenca, discutindo o pensamento sobretudo de Deleuze e Foucault e
considerando as contribui¢cfes de Derrida, bem como quais sdo 0s pressupostos adotados por
esses tedricos para de certa forma dar manutencdo, mas com uma nova roupagem, a questao do
subalterno. Ela continua, ap0s esse exercicio critico, na busca por compreender 0 modo como
a revisdo dessas teorias, atrelado ao pensamento feminista, pode propor de alguma forma um
novo olhar sobre as mulheres.

Ao especificar a opressao as mulheres utilizando o exemplo da proibicéo britanica do
Sati, suicidio das viuvas indianas, Spivak evidencia como nesse sistema as mulheres subalternas

acabam ndo tendo duplamente voz, seja ao confrontarem-se com a lei britanica seja ao
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confrontar-se com a propria tradi¢do. Por esse motivo que, de um ponto de vista da construgado
de uma epistemologia que considere as mulheres, o enigméatico exemplo funciona como uma
forma de revelar a falta de significante possivel para as mulheres indianas para fora do poder
colonial e patriarcal, uma vez que “Entre o patriarcado ¢ o imperialismo, a constitui¢ao do
sujeito e a formacdo do objeto, a figura da mulher desaparece, ndo em um vazio imaculado,
mas em um violento arremesso que é a figuracdo deslocada da ‘mulher do Terceiro mundo’,
encurralada entre a tradi¢ao e a modernizagao” (SPIVAK, 2010, p. 157). Para chegar a essa
conclusdo, no entanto, é importante ressaltar que embora a autora seja leitora de Derrida e
procure no tedrico argelino um método para lidar com a questdo do Sati, Spivak realiza um
exercicio critico em relagdo a Deleuze e sobretudo a Foucault ao situar as suas produgdes dentro
de paradigmas ocidentais.

A partir desse comentario, é relevante ainda considerar, finalmente, o0 modo como
Anibal Quijano efetivamente considera a questdo da mulher na articulagdo da colonialidade de
poder. Sua andlise é precisa ao comparar o tratamento dado as mulheres brancas da Europa e
as mulheres das colonias considerando seu valor dentro da economia colonial do trabalho

reprodutivo, assim como o restante da teoria marxiano propde:

Em todo o mundo colonial, as normas e padrbes formais-ideais de comportamento
sexual dos géneros e, consequentemente, os padrdes de organizacdo familiar dos
“europeus” baseavam-se diretamente na classificacdo racial: a liberdade e fidelidade
sexual masculina das mulheres era, ao longo de todo 0 mundo. 0 mundo eurocéntrico,
a contrapartida do acesso sexual "livre" - isto é, ndo remunerado como na prostituicdo
- dos homens brancos as mulheres negras e indigenas. Na Europa, por outro lado, a
prostituicdo das mulheres era a contrapartida do padrdo familiar burgués. A unidade
e a integracdo familiar, impostas como eixos do padréo familiar burgués do mundo
eurocéntrico, foram a contrapartida da continua desintegracdo das unidades de
parentesco nas ragas ndo-brancas, apropriaveis e distribuiveis, ndo apenas como
mercadorias, mas diretamente como animais. Principalmente entre o0s escravos
negros, uma vez que esta forma de dominacéo sobre eles era mais explicita, imediata
e prolongada. A hipocrisia caracteristica subjacente as normas e valores formais-
ideais da familia burguesa ndo é, desde entdo, estranha a colonialidade do poder.
(QUIJANO, 2014 p. 322, tradugdo minha)**

14 En todo el mundo colonial, las normas y los patrones formalideales de comportamiento sexual de los géneros y,
en consecuencia, los patrones de organizacion familiar de los "europeos"” fueron directamente fundados en la
clasificacion racial: la libertad sexual de los varones y la fidelidad de las mujeres fue, en todo el mundo
eurocentrado, la contrapartida del "libre" -esto es, no pagado como en la prosti tucion- acceso sexual de los varones
blancos a las mujeres negras e indias. En Europa, en cambio, fue la prostitucion de las mujeres la contrapartida del
patrén de familia burguesa. La unidad e integracion familiar, impuestas como ejes del patrén de familia burguesa
del mundo eurocentrado, fue la contrapartida de la continuada desintegracién de las unidades de parentesco en las
razas no-blancas, apropiables y distribuibles, no s6lo como mercancias, sino directamente como animales. En
particular entre los esclavos negros, ya que sobre ellos esa forma de dominacién fue mas explicita, inmediata y
prolongada. La caracteristica hipocresia subyacente a las normas y valores formalideales de la familia burguesa,
no es, desde entonces, ajena a la colonialidad del poder. (QUIJANO, 2014 p. 322)
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No entanto, embora o autor considere o “género” um dos aspectos estruturantes de sua
teoria, ele igualmente acaba restringindo sua compreensdo ao sexo, como boa parte do
pensamento marxista, € assume que esse ponto esta diretamente ligado a um fator bioldgico
como se vé em: “Afinal, o sexo é realmente um atributo bioldgico (envolve processos
biologicos) e tem algo a ver com 'género'. Mas a ‘cor’ ¢, literalmente, uma invengao
eurocéntrica [...]” (QUIJANO, 2014, p. 324, tradugdo minha)!®- O autor, portanto, n&o
compreende género como tal, mas como uma manifestacdo social do sexo, nocao esta que foi
amplamente difundida pelo feminismo norte-americano dos anos 1970.

Ao realizar esse movimento, Quijano perde a oportunidade de aprofundar o género
como um conceito plural ao resumir as mulheres ao potencial reprodutivo do seu sexo.
Complexificando o pensamento de Quijano, Maria Lugones apresenta o sistema
moderno/colonial de género como um eixo estruturante da colonialidade do poder ao relaciona-
lo com as reflexdes propostas por pensadoras feministas do conceito de interseccionalidade.
Para ela, o autor assume uma ideia de mulher que é heternormativa e biologista/reprodutivista.

Assim, Maria Lugones critica Anibal Quijano por compreender que

Essa anélise [de Quijano] da constru¢do moderna/colonial do género e seu alcance séo
limitados. O olhar de Quijano pressupde uma compreensao patriarcal e heterossexual
das disputas pelo controle do sexo, seus recursos e produtos. Ele aceita o entendimento
capitalista, eurocéntrico e global sobre o género. Seu quadro de analise - capitalista,
eurocéntrico e global - mantém velado o entendimento de que as mulheres
colonizadas, ndo brancas, foram subordinadas e destituidas de poder (LUGONES,
2020, p.56).

Tal postura, portanto, assume os referenciais eurocéntricos para a ideia de mulher, o que
acaba negando as especificidades que sdo impostas a mulheres que passaram por processos
coloniais. Essa opc¢do acaba por homogeneizar tais experiéncias enquanto funcéo reprodutiva,
as encerrando nesse papel historicamente patriarcal, contribuindo igualmente, com o
aniquilamento das diversas subjetividades “pré-coloniais”, constituindo para a consolidagao
ndo apenas do sistema moderno/colonial proposto por Quijano, mas para o sistema moderno-
colonial de género.

Nesse sentido, as “mulheres de cor’'®, além de sofrerem os efeitos dos discursos raciais,

tanto quanto os “homens de cor”, sofriam também as especificidades do género, ampliando e

15 Despues de todo, el sexo es realmente un atributo biolégico (implica processos bioldgicos) y algo tiene que
vercon el ‘género’. Pero el ‘color’ es, literalmente, un invento eurocéntrico [...]” (QUIJANO, 2014, p. 324)

16 Maria Lugones utiliza esse termo como referéncia as mulheres latinas, sendo ela mesma uma mulher latina que
fala de dentro de uma universidade norte-americana. No entanto, ndo podemos utilizar esse conceito ignorando
que o termo "pessoa de cor” refere-se sobretudo a populagdo negra que sofreu nos EUA com a segregacdo legal e
tem uma experiéncia bastante diferente das pessoas imigrantes dos paises da América Latina. Nessa tese, porém,
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ressignificando as dindmicas de género no contexto colonial. Inclusive essa estruturacdo do
poder teve um papel crucial nos processos de miscigenacao/branqueamento da populacdo, em
prol da “nagao”.

Metodologicamente, entdo, a ideia de Maria Lugones, em didlogo com teoriza¢Ges mais
contemporaneas e interessadas em propor métodos de abordagem que abarquem a diversidade
de mulheres, acaba por tentar relacionar as contribui¢des de Quijano sobre o paradigma colonial

com as reflexdes feministas sobre o tema. Sobre isso acaba concluindo que

Enquanto feministas de cor, temos feito um esfor¢o conceitual na direcdo de uma
analise que enfatiza a intersecgdo das categorias raga e género, porque as categorias
invisibilizam aquelas que sdo dominadas e vitimizadas sob a rubrica das categorias

"mulher" e as categorias raciais "negra", "hispanica", "asiatica", "nativo-americana",
"chicana"; as categorias invisibilizam as mulheres de cor. (LUGONES, 2020, p.59)

Esse movimento deixa evidente a necessidade de se considerar a pluralidade de
mulheres em suas multiplas relacbes com o género, sexualidade, raca e classe. Desse modo, a
feminista decolonial busca romper com os paradigmas patriarcais no entendimento da categoria
“género”, considerando as discussdes sobre pessoas intersexuais, de Julie Greenberg, e as
discussbes de Oyeronké Oyéwumi sobre o modo como a imposicdo do género pelo
colonialismo alterou muito mais na estrutura social ioruba do que apenas nos modos de
reproducéo.

Para situar esse debate mais ao Sul, € possivel acrescentar as reflexfes de Maria
Lugones o pensamento da boliviana Julieta Paredes (2020), que entende que os paradigmas de
“género” da cultura ocidental ndo sdo suficientes para pensar a cultura boliviana que tem fortes
fundacBes comunitarias. Para a autora, o individualismo ocidental ndo permite compreender
que as relagdes ndo devem ser apenas entre homens e mulheres, mas entre homens e mulheres
em relacdo a uma comunidade. Para isso, Paredes (2020) volta a ideia pré-colonial de chacha-
warmi, isto €, os pares complementares da vida comunal, que, em hipdtese alguma, devem ser
confundidos com o casal heterossexual, para propor um modelo de articulagdo politica.

Como se pode notar, encontram-se diversos exemplos em que a imposicao do género é
peca estruturalmente do controle colonial no combate a cosmovisGes comunais e coletivas de
organizacéo da vida. Tal movimento ndo apenas se constitui como uma forma de represséo dos
colonizadores aos colonizados, mas sim colonizadores e colonizados estabelecendo diferentes
relages de subjugacédo de corpos reprodutivos. Nesse caso, a compreensdo da complexidade

dessa diferenca € crucial, uma vez que é necessario compreender que o sistema

opto por manter o uso da autora, mas com a ressalva de que ndo devem homogeneizar a experiéncia latina de
descendentes de imigrantes europeus e de negros.
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moderno/colonial de género esclarece que “as fémeas excluidas por e nessa descricdo [mulheres
burguesas brancas] nédo eram apenas subordinadas, elas também eram vistas e tratadas como
animais [...] no sentido de seres ‘sem género’ [...]” (LUGONES, 2020, p. 74). Essa ideia de
mulheres como seres sem género pode parecer estranha, uma vez que vem se argumentando
que o género é justamente uma imposi¢do colonial. No entanto, o que € necessario aprofundar
aqui € o fato de que, embora a “lei” da forma de relagdo fosse o0 género, manifesto pela
performance de feminilidade compulsoéria a determinados corpos, as mulheres da colénia esse
“privilégio” nao era concedido, ou seja, a feminidade imposta na Europa, era negada nas
colonias, pois determinadas mulheres ndo eram vistas como tal, mas apenas como forga de
trabalho “neutra”.
Ou ainda nas palavras da Maria Lugones
Historicamente, a caracterizagdo das mulheres europeias brancas como sexualmente
passivas e fisica e intelectualmente frageis as colocou em oposicdo as mulheres
colonizadas, ndo brancas, inclusive as mulheres escravizadas, que, ao contrario, foram
caracterizadas ao longo de uma vasta gama de perversdo e agressdo sexuais e,

também, consideradas suficientemente fortes para aguentar qualquer tipo de trabalho.
(LUGONES, 2020, p. 75).

Nesse caso, entdo, a passividade vem sendo compreendida, sobretudo pelas
consideracBes de um feminismo eurocéntrico, como um traco fundamental da identidade
mulher. Certamente que se essa analise for feita sobre mulheres burguesas, mais abundante nas
representacOes literarias, sobretudo escritas por homens, realmente pode-se assumir que a
libertacdo da mulher precisa ser uma libertagdo mais subjetiva, mais relativa ao espaco
doméstico e seu destino como mae e esposa. No entanto, ao analisar as mulheres dentro do
contexto colonial, sobretudo negras, indigenas e suas descendentes, a realidade ¢é
completamente outra. A passividade, a delicadeza e a submissdo, se verdadeiras, eram
mantidas, com muita resisténcia, e com forte repressao fisica.

A partir de todo esse cenario exposto, fica evidente que a mulher, considerando a
diversidade que esse termo pode abarcar, no territorio brasileiro, desde o processo colonial tem
sido objeto de exclusdo e apagamento pela estrutura do sistema moderno/colonial de género.
Compreender a estrutura de opressdo de modo ndo apenas situado no momento colonial, mas
de forma transhistorica explica bastante 0 modo como a producdo das escritoras foi apagada ao
longo da histdria. Interessa, portanto, nesse momento observar o paralelo possivel de ser tragado
entre a ideia de sistema moderno/colonial de género e sistema literario (CANDIDO, 2009), uma

vez que o foco desta analise é 0 modo como o discurso historico se consolida.
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Para o socidlogo a literatura genuinamente brasileira, isto €, independente, chega a sua
consolidacao por volta do século XIX, o que se alinha ndo apenas com a independéncia politica
da matriz colonial, mas também com o principio de consolidacdo de uma ideia de nacgéo
autébnoma, o que, como comentado anteriormente cria um discurso (e um sujeito) hegemonico:
0 cidaddo (branca, masculina, burguesa), consolidando o nacionalismo como temaética e
pressuposto da histdria literaria. Ao desenvolver a ideia de sistema literario Candido articula
um tripé que envolve em primeiro lugar “um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes do seu papel, um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de publico,
sem 0s quais a obra n&o vive; um mecanismo de transmissor, (de modo geral uma linguagem
traduzida em estilos), que liga uns a outros.” (CANDIDO, 2009, p.25)

Parece ldgico e tem sentido assumir uma maturidade literaria brasileira a partir dos
parametros estipulados por Candido, uma vez que sem mecanismo de circulacdo ndo ha forma
de significativa formacao de pablico leitor do texto literario. No entanto, ao mesmo tempo, a
essa visdo baseia-se justamente na ideia de remissdo constante a tradigdo, isto é, ao modelo
eurocéntrico que nega a diversidade de manifestaces literarias pregressas enquanto brasileiras.
Como se sabe, Antonio Candido ndo nega que tenha havido literatura antes da consolidacdo do
sistema literaria. A essas manifestacdes ele da o nome de manifestagdes literarias por serem
esparsa e ndo necessariamente parte de um projeto. No entanto, € justamente ai que reside a
problematica do apagamento historico pois negar a existéncia de outros projetos interessados

em outras questdes, visto que para o autor

E uma tradigéo, no sentido completo do termo, isto &, transmissdo de algo entre os
homens, e 0 conjunto de elementos transmitidos, formando padrBes que se impde ao
pensamento e a0 comportamento, e aos quais somos obrigados a nos referir, para
aceitar ou rejeitar. Sem esta tradicdo nédo ha literatura, como fendmeno de civilizag&o.
(CANDIDO, 2009, p. 26, grifos meus)

Esta pressuposto nessa argumentacdo a ideia de que ha (deve haver) uma continuidade
narrativa a partir de um mesmo conjunto de referéncias (a tradi¢cdo). Dito de outro modo,
restaria ao historiador identificar o quanto cada homem (branco) passou para outro homem
(branco) por meio do texto literario. No entanto, o processo colonial em suas diversas
atualizagdes relegou as mulheres (em especial as negras e indigenas) a espagos sociais de
submissdo, levando-as ao apagamento social e literario, uma vez que se distanciam/ sdo
distanciadas dessa tradi¢cdo masculina e branca, o que dificilmente se alcancaria uma posicao
de protagonismo reconhecido pela critica literaria (em sua maioria branca e masculina). Ou
seja, 0 que chamamos de sistema literario é na verdade a manifestacdo literaria do sistema

moderno/colonial de género: o sistema literario moderno/colonial de género.
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Portanto, para que uma anéalise da histdria da literatura brasileira seja possivel de forma
efetiva e ndo reproduza analises individuais, é necessario que a pesquisa parta de um olhar que
seja feminista, negro e decolonial e de uma metodologia que ndo considere apenas “as
mulheres”, mas o conceito de género interseccionados com raga e classe dentro de um sistema
literario moderno-colonial, uma vez que apenas a partir disso seré possivel produzir uma critica
sistémica das relagOes de poder imbricadas na exclusdo e no apagamento das escritoras da
historia literaria brasileira. Para isso, portanto, inicialmente, sera realizado um empreendimento
analitico de mapeamento historiografico em busca das escritoras brasileiras. Cita-se aqui a

listagem inicial de Histdrias da literatura brasileira a serem analisadas®’

Tabela 1 - Lista de Historias da literatura brasileiras

ANO TiTULO AUTOR
1888 Histoéria da literatura brasileira Silvio Romero
1912 LicOes de literatura brasileira J.V. Boscolli
1916 Historia da literatura brasileira José Verissimo
1916 Literatura brasileira Pedro Jodo Barbosa
1919 Pequena histéria da literatura brasileira Ronald de Carvalho
1930 Historia da literatura brasileira Artur Mota
1931 Nocoes de literatura brasileira Alfredo Peixoto
1932 Evolucéo da poesia brasileira Agripino Greco
1933 Evolucdo da prosa brasileira Agripino Greco
Histdria da literatura brasileira: seus fundamentos
1938 econdmicos Nelson Sodré
1943 Sintese do desenvolvimento literério do Brasil Nelson Werneck Sodré
1939 Histdria da literatura brasileira Bezerra de Freitas
1943 Uma interpretacdo da literatura brasileira Vianna Moog
1946 Breve historia da literatura brasileira José Osorio de Oliveira
1950 Historia da literatura brasileira: prosa de ficcdo Lucia Miguel-Pereira
1952 Literatura oral Luis da Camara Cascudo
1942-1949 Nova histéria da literatura brasileira Liberato Bittencourt
1945 Evolucdo da literatura brasileira Mério R Martins
1954 Histdria da literatura brasileira Antbnio S Amora
1954 Evolucdo do pensamento literario no Brasil Djair de Menezes
1955-1971 A literatura no Brasil Afrénio Coutinho
1955 Interpretacdo da literatura brasileira Luis Pinto Ferreira

17 Essa lista devo a professora Maria Eunice Moreira, que compartilhou comigo em 2017 seu material de anos de
pesquisa e que me despertou o interesse em olhar mais profundamente para esse “canone” (quase exclusivamente
masculino).
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1956 Introducdo a literatura brasileira Alceu Amoroso Lima
1956 Quadro sintético da literatura brasileira Alceu Amoroso Lima
1959 Formacdo de literatura brasileira Antonio Candido
1961 Esbocos de historia literaria Clévis Monteiro
1970 Histdria concisa da literatura brasileira Alfredo Bosi
1974 Apresentacdo da literatura brasileira Oliveiros Litrento

De Anchieta a Euclides: Breve histéria da literatura

1977 brasileira José Guilherme Merquior
1977 Histdria da literatura brasileira Luciana Stegagno-Picchio
1983 Historia da literatura brasileira Massaud Moisés

1991 Capitulos de literatura colonial Sérgio Buarque de Hollanda

Literatura brasileira: dos primeiros cronistas aos

1995 Gltimos romanticos Luiz Roncari
1995 Breve historia da literatura brasileira Erico Verissimo
1997 Introducéo a literatura brasileira Antonio Candido
1999 A literatura brasileira- origem e unidade (1500-1960) José Castello
2003 Literatura brasileira: modos de usar Luis Augusto Fischer
2004 Literatura brasileira Manoel da Costa Pinto
2005 Uma histdria da poesia brasileira Alexei Bueno
2007 Historia da literatura brasileira Carlos Nejar

No entanto, embora ndo faltem exemplos de Histérias da literatura brasileira, e como se
pode notar a maioria escrita por homens, essa pesquisa focou em analisar apenas um ndmero
selecionado de textos, que atendiam os seguintes critérios: 01) ser um trabalho amplo; 02) ter
tido forte recepcdo (e reedicbes) ao seu tempo; 03) figurar ainda hoje como referéncias
fundamentais a critica literaria contemporanea. Esses sdo 0s casos da Historia da literatura
brasileira (1888), de Silvio Romero, texto que elege paradigmas fundamentais na construcao
datradicdo literaria, Formacao da literatura brasileira: momentos decisivos (1959), de Antonio
Candido, texto que renova a area a partir de uma proposi¢do sistematica, e Historia concisa da
literatura brasileira (1970), de Alfredo Bosi, texto que reverbera valores estéticos da escola
uspiana, bem como uma das historias da literatura com maior recepcéo até o presente. Embora
as trés atendam aos critérios de selecdo pre-estabelecidos, cabe ressaltar que entre si,
possivelmente apresentam mais diferencas do que semelhancgas, a comegar pelos periodos
historicos que cada uma pretende dar conta e 0 momento de publicacdo de cada uma, que
reverbera diferentes percepgdes sobre histéria (e) literatura, além de contar com diferente

escolha de escritores e obras
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A figura a seguir pretende evidenciar o modo como a periodizagéo é encarada por cada
historiador. Na primeira linha, Silvio Romero compreende o periodo de 1500 a 1870+,
dividindo-se em 01) Periodo de formacdo; 02) Periodo de desenvolvimento autondémico; 03)
Periodo de transformacdo romantica e 04) Periodo de reacéo critica e naturalista, a principio,
e depois parnasiana e simbolista. J& na segunda linha, Antonio Candido, que ndo é exatamente
uma historia literaria, mas um texto critico sobre a consolidagcdo por um viés historico da
literatura brasileira, compreende o periodo que vai apenas de 1750 a 1880, sem muita precisdo
ou divisdo em periodos. Segundo o autor, essa escolha se da com o objetivo de evidenciar “a
ideia de movimento, passagem, comunicagdo entre fases, grupos, obras [...]” (CANDIDO,
2009, p. 38). Embora o periodo analisado pelo critico seja muito menor, € importante ressaltar
que a tese principal de Candido ndo nega a existéncia de “manifestagdes literarias”
anteriormente a esse periodo, mas sim considera que a literatura brasileira “como sistema”
(CANDIDO, 2009, p.25) teria iniciado e se consolidado por volta do periodo indicado pelo
autor. Por fim, na terceira linha, o texto em analise € o de Alfredo Bosi, a qual compreende o
maior periodo historico, de 1500 a 1970, agregando um novo século de discusses literarias ao

debate historico, como se pode visualizar na figura a seguir.

Figura 1 — Periodo compreendido em cada uma das trés histérias literarias analisadas nesta tese
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Além deles, alguns outros trabalhos de folego também merecem destaque. Sao eles 0s
de: Nelson Werneck Sodré, que apresenta e desenvolve alguns aspectos econdmicos relativos
a consolidacdo e circulacdo da literatura; Liberato Bittencourt, que é apresentada ao publico em

sete volumes e que, embora se denomine Nova histdria da literatura, mais retoma a tradicéo de
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Romero do que qualquer outra de seu tempo; e, Afranio Coutinho, ampla colecéo que tem o
professor como principal organizador, mas que conta com diversos colaboradores, em sua
maioria pesquisadores homens, revelando a incompletude da pesquisa individual na elaboracéo
de uma historia literaria.

Ap0s selecionadas as histdrias da literatura que dardo base para esta reflexdo, o exercicio
que se realizou partiu do mapeamento do indice onomaéstico de cada uma das historias da
literatura em questio em busca dos nomes de mulheres®, em sentido amplo, isto é, qualquer
mulher. Realizado tal levantamento, parte-se para a analise textual com o objetivo de responder
algumas perguntas iniciais: quem sdo essas mulheres? quais papéis sociais elas ocupam?
Quantas e quais sao escritoras brasileiras?

Nesse momento, apds compreender como as mulheres figuram nessas historias
literarias, especifica-se a analise em torno das escritoras brasileiras, buscando responder,
basicamente, onde sdo apresentadas (em qual periodo) e como sdo apresentadas (se sdo apenas
mencionadas, se recebem analises criticas de suas obras, se estdo no corpo do texto ou como
nota de rodapé e se a critica que as recebe leva em consideracdo o fato de serem mulheres ou
ndo). Esse movimento tem como funcdo central compreender qual histéria a historia da
literatura brasileira vem reproduzindo, ou seja, como cada historiador conta a sua historia
diminui, invisibiliza ou menospreza o papel das mulheres, ou melhor dito, o fator do “género”

como constitutivo da histéria literaria.

CONTADA POR SILVIO ROMERO

Uma das histdrias da literatura mais relevantes do ponto de vista da circulagdo, e ao
mesmo tempo uma das mais “polémicas”*® e complexas desde sua publicacio até os dias de
hoje, é a de Silvio Romero, Histdria da literatura brasileira, de 1888. Um critico controverso,
Romero publicou 63 livros ao longo de sua vida sobre os mais variados assuntos da cultura
brasileira no século XIX, construindo um grande acervo cultural e literario, o que, em vida, ndo
Ihe tirou tempo de envolver-se em “polémicas” sobre os mais variados assuntos, de ter uma

vida politica ativa ou mesmo de casar-se trés vezes e ter, no total, dezenove filhos.

18 Essa metodologia certamente ¢ falha visto que assumir que um “nome de mulher” reflete de fato a identidade
de um sujeito mulher. No entanto, por falta de método mais eficaz opta-se por esse tipo de reconhecimento.

19 Utilizo “polémicas” entre aspas para ressaltar que nio se tratava por vezes de meras desavencas pessoais, mas
sim que, ndo raro, a critica de Romero partia para um elitismo racista, ja tdo denunciado na obra do autor.
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No entanto, mesmo frente a tantas atividades, o historiador segue tendo recepcoes
variadas, mas, hoje, estd imortalizado como pensador crucial da literatura. Certamente, ter sido
tema de curso de livre-docéncia de Antonio Candido na USP em 1945 reforcou esse
pensamento, uma vez que, ainda que ndo seja esse o tema central, Candido considera
progressista 0 argumento da miscigenagdo proposto por Romero, de que a populagdo negra €
economicamente relevante para a construcdo do pais, embora Romero considere a miscigenagao
como forma a “melhoramento” do povo negro. Nas palavras do autor “O mesti¢o ¢ o produto
fisiolégico, étnico e historico do Brasil; E a forma nova da nossa diferenciacdo nacional. N&o
quero dizer que construiremos uma nacdo de mulatos, pois a forma branca prevalece e
prevalecera.” (ROMERO, 1992, p. 132).

Se a época as teorias higienistas consideravam a miscigenacdo algo negativo, uma
espécie de poluicdo da raca ariana, Romero, observa a realidade em que vive e assume a
miscigenacdo como um fato social e historico. Alem disso, o autor ndo cessa de reiterar sua
visdo subalternizante, por exemplo, ao se referir aos abolicionistas negros, em artigo para a
Revista brazileira intitulado A questédo do dia: emancipacao dos escravos, de 1881, como “um
ou outro sang-mélé?° transformados de chofre em vidente e diretor de opinido brasileira”
(ROMERO, 1881, p. 192). Seu medo de o Brasil se tornar um “novo Haiti” ¢ reiterado em
diversos artigos de opinido.

Certamente posicionar-se na virado do séculos ndo era tarefa facil. As tensdes politicas
acirrando-se entre liberais e conservadores, somando-se a questdo abolicionista, transformam o
cenario politico em um territorio delicado. Porém, se o argumento de Silvio Romero em relacédo
a miscigenacdo cultural deve ser visto como progressista, muito mais progressistas foram as
inimeras formas de resisténcia abolicionista ao longo, principalmente, de todo o século XIX.

Por esse motivo, é importante lembrar que politicamente existia uma enorme forca tanto
externa, em especial da Inglaterra, visto que o Brasil foi o Gltimo pais das Américas a abolir a
escravidao, quanto interna, como € o caso da criacdo Sociedade Brasileira contra a Escravidao
em 1880 e a Confederacao Abolicionista em 1883, em que se destacaram nomes como Joaquim
Nabuco, uma das personalidades mais criticadas por Silvio Romero, José do Patrocinio, Silva
Jardim, André Reboucas e Luiz Gama. Soma-se a isso, também, todos os movimentos de
resisténcia individuais e coletivos de pessoas escravizadas, como a auto-organizacdo dos

Quilombos, espacos historicos de resisténcia negra.

20 mesticos
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Ao evidenciar tal contexto, torna-se inegavel que mesmo influenciado pelas teorias da
época, como as de Comte e Spencer, Silvio Romero assumiu uma posic¢do, a qual era de
endossar 0s interesses da elite em detrimento de politicas para o povo. Romero opta,
evidentemente, pela manutencéo do pensamento colonial.

Ainda do ponto de vista da circulagdo bem como da recepcdo da obra, pode se
mencionar que em 2001, na situacdo dos 150 anos de nascimento de Silvio Romero, a
comemoracao contou inclusive com a republicacdo de sua obra completa e com a publicacao
dos Estudos de literatura contemporanea, alusiva ao escritor. A partir disso, chama a atencéo
0 alcance que sua obra teve e tem ainda hoje na formacao de um cénone critico de histéria da
literatura brasileira. Professores e criticos ao falar sobre Silvio Romero transformam-se em
verdadeiros guardides da tradicdo e parecem empenhados em ndo deixar borrar essa figura
magna que deve ser vista como, segundo eles, um “homem de catedra, do gabinete, da familia
[...] a servigo do povo, embriagado de liberdade” (MACHADO, 2002, p. 519).

Ainda mais relevante, talvez seja perceber o modo como se busca defender o critico
como um produto de seu tempo, ao afirmar, por exemplo, que "Silvio Romero ndo pode,
evidentemente, ser apreciado segundo a paixdo de seus julgamentos, a deficiéncia de sua critica,
as falhas de seu método histérico” (SODRE, 2002, p. 529). No entanto, parece contraditorio
que um homem que teceu criticas tdo pessoalistas, tdo violentas e que se posicionou
politicamente de forma tdo enfatica, ou seja, viveu suas paixdes criticas sem qualquer
objetividade, ndo seja lido a luz das teorias dos novos tempos, as quais tensionam justamente
seu aspecto racista e patriarcal.

Em resumo, isso significa dizer que é necessario realizar uma aproximacao entre o
posicionamento politico/teérico do critico com o sistema moderno/colonial de género de modo
a analisar a sua histdria da literatura, com a finalidade de romper com a narrativa de uma critica
infantil, apaixonada ou ressonante no pensamento de qualquer um daquele tempo. Em altima
instancia, o que ndo se pode assumir sobre o pensamento de Romero é que esse era o (Unico)
pensamento da época, mas sim o pensamento hegeménico da época, que assegura a ele préprio
uma posicdo de intelectual filiado as tradi¢bes eurocéntricas. Com isso, desvela-se 0 modo
como as estruturas de poder vao se articulando no pensamento da elite brasileira desde o século
XIX até o presente, para que possamos, entdo, tomar a historia da literatura brasileira como um
projeto sistematico de exclusdes patriarcais, racistas e elitistas.

O que parece contraditério ao posicionamento politico de Silvio Romero em sua
Histdria da literatura é toda reflexdo sobre cultura popular que permeia 0 seu pensamento no

que diz respeito as populacBes negras e indigenas, por ele e por muitos considerado folclore.
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Interessante notar o valor semantico dessa expressao, pois se cultura popular séo as
manifestacdes orais e artisticas/ficcionais do povo, isto &, a literatura do povo, 0 que nao €
literatura do povo, subentende-se, € a literatura das elites. Essa sutil diferenca de sentido em
verdade carrega consigo o grande argumento sobre o qual o conceito de literatura que
conhecemos hoje. No entanto, € inegavel, que seu trabalho foi um dos poucos na época que se
preocupou com a construgdo de uma memoria dessas questdes®!. Nesse caso, verdadeira é a
afirmacdo de que as contribuicdes criticas de Romero sdo positivas do ponto de vista da
construcdo de um acervo, 0 que nos possibilita, ainda hoje, acessar materiais de varias tradi¢oes
como, por exemplo, as edi¢gdes de Cantos populares no Brasil (1882), Contos populares no
Brasil (1885), Estudos sobre poesia popular no Brasil (1888). N&o, no entanto, para acessarmos
algumas cosmovisfes ndo hegemdnicas, mas para, principalmente, percebermos o modo como
0 pensamento hegemonico observa e apresenta outras culturas.

No seu livro Estudos sobre a poesia popular, hd um capitulo destinado as mulheres e as
criangas. Perceber a aproximacgdo entre esses dois grupos torna impossivel ndo notar a
infantilizacdo patriarcal reservada as mulheres, sobretudo, porque os outros capitulos tratam
das producdes e reflexdes “dos homens”. Porém, Silvio Romero assume que “Se ainda houvesse
incerteza sobre a figura capital que desempenham as mulheres nas formacdes estéticas e
religiosas, o estudo da poesia popular, feito diretamente entre as populagdes rurais, viria tirar a
limpo a questdo e resolver o problema” (ROMERO, p. 233) e complementa ainda afirmando
que “as mulheres?? ndo sdo somente o principal arquivo das tradi¢es, sdo também as autoras
de muitas dessas tradi¢gdes” (ROMERO, p. 233), sendo que ndo apenas as mulheres jovens de
“natureza sadia e paga, que abundam nas populagdes rurais, belos tipos de mulheres morenas,
de tez aveludada, de pés diminutos, que sdo o exemplo mais perfeito da mulher genuinamente
brasileira”?3
ensinam aos papagaios” (ROMERO, 236).

Essa percepcdo, em capitulo curtissimo, ja ao final da obra de Romero, revela

, mas também “as velhas [que] ndo ficam mudas, contam historias as criangas e

importante dado que pelo menos coloca a mulher na centralidade da figuracéo literéria brasileira
no século X1X. Isso, somado a postura de reiterar constantemente que o negro e o indigena sao

elementos fundantes da cultura nacional, parece redimir o critico como, em certo sentido,

21 Para o presente ha certamente muitas questdes de método, de local de fala, de valorizagdo cultural, de limiares
entre sociologia e antropologia (ainda disciplinas em constituicao e absolutamente questionadas ao longo do século
XX), que o tedrico ndo considerou, mas talvez essas sim nenhum outro de seu tempo poderia imaginar.

22 Esse argumento carece de aprofundamento, uma vez que o critico chama a producédo dessas mulheres de
“cangdes andnimas”, mesmo que “grande parte das cangdes andnimas sdo produzidas pelas mogas no fogo do
improviso.” (ROMERO,p. 234)

23 Impossivel ndo comentar a sexualizagdo da mulher brasileira no trecho.
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progressista frente ao seu tempo. Escrito paralelamente com Estudos sobre a poesia popular no
Brasil, em Histdria da literatura brasileira, afirma-se que a literatura “compreende todas as
manifestacdes da inteligéncia de um povo: - politica, economia, arte, criagdes populares,
ciéncias... ¢ ndo, como era de costume supor-se no Brasil, somente as intituladas belas-letras”
(ROMERO, 1960, p. 58). Porém, é conveniente comentar que logo essa visdo, que se pretende
pluralista, perde-se nas afirmagdes de que “Somos um povo em via de formagéo; ndo temos,
pois, vastas e largas tradi¢fes. Negros e indios [sic] pouco puderam fornecer e 0s portugueses
ja tinham, com a Renascenga, esquecido em parte as tradigdes da Idade Média [...]” e, entdo,
por isso, “O Brasil ndo deve contar seriamente com os indios [Sic] e negros como elementos de
uma civilizacao futura” (ROMERO, 1960, p. 102).

Embora o autor cite negros e indigenas no masculino, podemos supor que esta implicita
também a producdo de mulheres negras e indigenas, geralmente de forma oral/popular, o que
configura gigantesca contradi¢cdo com suas conclusfes em Estudos. Além disso, focalizando a
analise sobre, justamente, o canone eleito pelo critico em Historia da literatura brasileira, cabe
observar como 0s cinco volumes apresentam as manifestacGes literarias de escritoras
brasileiras, nesse caso, brancas e letradas, ja que, como comentado, o historiador considera a
produgdo de negras e indigenas como “popular”.

Sobre isso, é possivel afirmar que, nas quase duas mil paginas, sdo citadas apenas cerca
de cinquenta mulheres, merecendo especial destaque como objetivo de
paixdo/sexual/inspiracdo de escritores. Dentre mdes, esposas, amantes, muitos amores de
Tobias Barreto (Leocadia Cavalcante, Maria de Albuquerque, Amalia Pinto de Lemos...) e,
certamente, rainhas, princesas marquesas e duquesas, sdo possiveis citar Adelaide Amaral,
Eugénia Camara, Ludovina Soares da Costa, Emilia das Neves e Gabriela da Cunha de Vechy,
Marieta Landa como mulheres que fizeram parte da vida artistica do Brasil como atrizes ou
cantoras.

No entanto, enquanto escritoras brasileiras, sio referidas apenas: Angela do Amaral
Rangel e Beatriz F. de Assis Brandéo, apresentadas como ndo merecedoras de uma analise mais
aprofundada; Barbara Heliodora Guilhermina da Silveira que, apesar de ser poeta e
inconfidente, é a vida conjugal com Alvarenga Peixoto que ganha destaque na apresentacéo da
poeta; Narcisa Amalia, que nas palavras do critico “ainda teimava em choramingar”
(ROMERO, 1960, p.1056) dado sua tendéncia romantica; Delfina Cunha, que é apenas
mencionada como poeta de transicdo; Nisia Floresta, a qual se refere apenas ao seu livro Viagem
a Alemanha como um exemplo de literatura de viagem, mas que, como se bem sabe, foi

importante defensora dos direitos das mulheres; Maria Firmina dos Reis, uUnica escritora negra,
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mas sem que se mencione esse fato, aparece apenas como uma nota de rodapé juntamente a
varios outros escritores maranhenses; e, por fim, Jesuina de Augusta Serra, que é mencionada
apenas no indice onomastico, porém nédo é encontrada no texto.

Na historia de Silvio Romero, que é dividida em quatro partes, segundo o critico, no
Periodo de formacdo (1500-1750) nenhuma escritora € apresentada, no Periodo de
desenvolvimento autondmico (1750-1830) apenas Angela do Amaral Rangel, Beatriz de Assis
Brand&o e Barbara Heliodora, no Periodo de transformacao romantica (1830-1870) ¢é a vez de
Narcisa Amalia, Delfina da Cunha, Maria Firmina dos Reis e Jesuina Augusta Serra (apenas no
indice onomastico) e, por fim, no Periodo de reacdo critica e naturalista, ao principio, e, depois
parnasiana e simbolista (1870 até o presente da publicacéo, pelo menos, 1888) Nisia Floresta
¢ a Unica escritora. Frente a essa estatistica - quase duas mil paginas sobre a literatura brasileira
e apenas seis escritoras mulheres citadas, sendo todas letradas - parece irrelevante comentar que
nenhuma recebe mais do que uma mera mencéo sem qualquer comentario critico ou destaque?”.

Em sintese, Silvio Romero € aquele que de forma mais perfeita representa a atual
sociedade brasileira. Neto de portugueses donos de escravos, o critico passa a infancia ouvindo
historias de Totonha e Zefa NO, escravizadas responsaveis pelo cuidado do infante Silvio
Romero. Talvez dai surja o interesse pela cultura ndo branca, mas nao sem reforcar a sua propria
superioridade. No entanto, embora tenha uma infancia patricia, sua familia ja estava
economicamente arruinada. Por sorte, Romero recebeu a melhor educagdo que se poderia ter
no Brasil da época, fato ao qual se agarra em uma tentativa desesperada de manter seu status.
O historiador faz isso da pior forma que poderia, diminuindo o outro, negros e negras, indigenas
e, quando pode, ignora ou apaga a produgdo de mulheres brancas. O que o critico parece nao
ver é que por falta de heranga e por precisar manter a si mesmo e aos filhos com salério de
professor, na formacédo do Brasil, estara sempre muito mais proximo dos oprimidos do que das
elites que tanto defende. Dito de outro modo, Silvio Romero é um bastardo da literatura
eurocéntrica, mas que no impeto de pertencer a elite intelectual, reproduz a légica patriarcal e
auxilia na manutencdo do poder colonial, ou seja, na colonialidade do poder do sistema

moderno/colonial de género.

24 No caso de Narcisa Amalia, o critico direciona para um texto publicado em outro lugar, o qual critica a escrita
de Amalia.
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CONTADA POR ANTONIO CANDIDO

Outro exemplo interessante e de fundamental valor a historia da literatura brasileira é a
de Antonio Candido. O historiador que praticamente dispensa apresentacdes foi um homem de
larga producéo critica e historica em torno da literatura, desde a década de 40 até o inicio dos
anos 2000. Tendo em 1945, ingressado como docente da USP, Candido ajudou a fundar o
Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP (IEL), onde orientou teses até se aposentar.
Também militou pelo PSB, tendo sido candidato a deputado e, posteriormente, auxiliou na
fundacdo do PT. Casou-se com Gilda de Mello e Souza, com guem teve 3 filhas. Dentre seus
principais livros destacam-se Introdu¢do ao método critico de Silvio Romero (1945), Formagéo
da literatura brasileira: momentos decisivos (1959), Literatura e sociedade (1965), A educacao
pela noite e outros ensaios (1987), dentre muitos outros.

Como ja mencionado, o socidlogo estabelece especial interesse na obra de Silvio
Romero, sobretudo, no que diz respeito ao O método critico de Silvio Romero (1945). Essa ideia
se reforca em entrevista publicada em 1974%, em que Candido divide a sua trajetoria até aquela
entrevista em trés momentos principais: as décadas de 1940, em que publica O método [...], a
1950, em que publica 0 Formacéo da literatura brasileira (1959), e a 1960, em que foi
publicado o também classico Literatura e sociedade (1965). O critico teria ainda alguns outros
desdobramentos tedricos como a aproximacao com as reflexdes de Angel Rama sobre América
Latina. Chama a atencdo nessa entrevista, no entanto, a afirmacédo de que foi nesse texto de
1945, sua tese de livre-docéncia sobre Silvio Romero, em que Antonio Candido formulou seus
“pontos de partida tedricos” (1974, p.4), ou seja, a base metodoldgica do seu pensamento.

Além disso, no prefacio da primeira edicdo do Formacéo da literatura brasileira, livro
de maior interesse para a reflexdo que estd sendo desenvolvida nesta tese, essa afirmacédo é

também retomada

[...] a Histéria da literatura brasileira, de Silvio Romero, cuja lombada vermelha, na
edicdo Garnier de 1902, foi bem cedo uma das minhas fascina¢des na estante do meu
pai, tendo sido dos livros que mais consultei entre os dez e quinze anos, a busca
excertos, dados biograficos e os saborosos julgamentos do autor. Nele estdo,
provavelmente, as raizes do meu interesse pelas nossas letras (CANDIDO, 2009, p.
13).

%5 O professor iria ainda sofrer pelos proximos 40 anos a recepgdo das teorias latino-americanas do contato com
Angel Rama, algo que certamente mudaria a sua percep¢éo sobre a literatura.
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Essa constatacdo de Candido, mais uma vez, reforga o papel fundamental que Silvio
Romero representa no desenvolvimento do historiador. O texto de Candido teve ampla recepcéo
critica, tornando-o rapidamente um importante referencial para a area de estudos literarios. Tais
recepcOes e esclarecimentos ensaiados por Candido deixam evidentes, em cada prélogo de nova
edicdo, que o critico literério tenta até mesmo estabelecer algumas revisées. O Formacao foi
recebido entre louvores e censuras, chegando a ser necessario para Candido esclarecer que a
obra buscou, acima de tudo, consolidar-se como uma analise critica mais do que como texto
historico, uma vez que seus leitores parecem estar mais atentos ao seu método do que as suas

efetivas criticas literarias, que igualmente se empenhou em desenvolver, o que fica evidente em

Esse interesse pelo método talvez seja um sintoma de estarmos, no Brasil, preferindo
falar sobre a maneira de fazer critica, ou tragar panoramas esquematicos, a fazer
efetivamente critica, revolvendo a intimidade das obras e as circunstancias que as
rodeiam. Ora, 0 presente livro é sobretudo um estudo de obras; a sua validade deve
ser encarada em funcdo do que traz ou deixa de trazer a este respeito. As ideias tedricas
que encerra s aparecem como enquadramento para estudar as producdes e se ligam
organicamente a este designio. Tanto assim que devem ser buscadas no préprio corpo
do livro, ndo na parte introdutéria, voluntariamente sumaria e indicativa (CANDIDO,
2009, p.17).

E curioso o interesse do critico em relagdo ao método de Silvio Romero em oposicéo a
afirmacdo de que o seu préprio método é secundario a obra em questdo. Certamente, Candido
apresenta novidade em Formacéao, sobretudo ao considerar o aspecto historico, ndo apenas
como uma forma de influéncia sobre o estético, mas sim como uma relacdo fundamental entre
historia e estética para a existéncia da propria literatura. Isso para a época significava ir contra
métodos deterministicos ou criticas que partissem de um Unico método exclusivo ou
predominante.

Contestando ou celebrando o livro, o que fica evidente é a tentativa de consolidar uma
sistematizacdo dos autores responsaveis pelo momento formativo da literatura brasileira: o
sistema literario, como comentado anteriormente. No entanto, o que € absolutamente
perceptivel, é a quase completa auséncia de escritoras na formacdo desse sistema.
Estatisticamente, por exemplo, por conta disso, é possivel afirmar que cerca de 77 mulheres séo
citadas no Formacao, sendo, em sua maioria maes e esposas dos escritores ou membros da
nobreza/ figuras historicas. No caso de mulheres artistas, pouquissimas sdo mencionadas e no
caso de escritoras apenas uma ¢ citada: Narcisa Amalia, a qual ¢ apresentada como “exemplo
tipico de pessoa de aptiddes medianas, que pdde gragas ao automatismo dos processos literarios,

versejar desembaragadamente [...] (CANDIDO, 2009, p.569). Além disso, a escritora nédo



57

recebe mais qualquer comentario mais especifico sobre a sua obra, o que Vérios escritores
homens acabam recebendo.

Certamente, muitas séo as justificativas para essas exclusdes. No entanto, desenvolver
o conceito de sistema literario de modo a compreender que ele se “trata[ria]-se entdo, [...] de
averiguar quando e como se definiu uma continuidade ininterrupta de obras e autores, cientes
quase sempre de integrarem um processo de formacdo literaria” (CANDIDO, 2009, p.26)
significou para Candido um olhar quase exclusivo para a producdo masculina e, em geral,
branca/embranquecida. O que, por consequéncia, significa dizer que a exclusdo das mulheres
brancas dos locais de prestigios e das mulheres negras e indigenas de quaisquer locais sociais
automaticamente as exclui “da literatura”

Antonio Candido, professor e pesquisador de grande importancia tanto na historia
guando na critica literaria brasileira, acaba por enfocar a sua reflexdo em Formacdo no
momento do século XIX alicercado em um Romantismo nacionalista que escondia a
multiplicidade de sujeitos histdricos, que assumia a mulher como branca e submissa, o indigena
como figura nativa e valente, mas que se dobra a razao colonial e 0 negro invisivel. Embora o
historiador ndo buscasse seguir um modelo histérico dogmatico, mas mais fluido, acabou por
situar um principio a historia literéria, a consolidacdo do sistema literario, que se fundamenta
na légica do sistema moderno/colonial de género. Mas pior do que isso, o critico ndo apenas
consolida uma teoria, mas executa uma analise material da producdo literaria de um grupo
muito especifico de escritores: homens e, em geral, brancos/embranquecidos.

O autor, casado com Gilda de Melo e Souza, importante intelectual, e pai de trés filhas
mulheres, igualmente intelectuais, poderia ter empenhado-se mais na observacdo a escrita de

mulheres na formacdo do que ele veio a consolidar como sistema literario brasileiro.

CONTADA POR ALFREDO BOSI

A Historia concisa da literatura brasileira ¢ um livro que contou com 52 edic@es, sendo
a ultima em 2017 e a primeira em 1970, com edicOes e revisdes pelo autor em 1994. Todas
essas reedicOes somente reforgcam o reconhecimento que o trabalho do historiador Alfredo Bosi
vem recebendo ao longo dos anos. Vale ainda comentar que o professor contribuiu com a critica
literdria brasileira com alguns outros igualmente importantes titulos, como Dialética da
colonizagdo (1995), Literatura e resisténcia (2002), Ideologia e contraideologia (2010) e Entre

a literatura e a histdria (2013). Bossi foi professor de literatura italiana e brasileira na USP e
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militante da causa operaria. Casou e teve dois filhos. Faleceu em 2021 em decorréncia da
COVID-19.

Embora a Historia concisa da literatura brasileira seja um texto crucial para qualquer
curso de Letras e bibliografia basica de qualquer livro didatico, a histéria da literatura de Bosi,
assim como as anteriores, insiste em apresentar em sua maioria escritores homens. Esse livro,
porém, ndo se aprofunda na questdo do método, como o0s anteriores, uma vez que inicia
diretamente com a contextualizacdo e a critica aos fragmentos do periodo colonial da literatura
brasileira (A condicdo colonial). Para o autor fica claro que “a coldnia ¢, de inicio, o objeto de
uma cultura, o ‘outro’ em relagdo a metropole” (BOSI, 2006, p.11), o que significa que
“acompanhar este processo na esfera de nossa condi¢ao historica é pontilhar o direito e o avesso
do fendmeno nativista, completamente necessario de todo complexo colonial” (BOSI, 2006,
p.11). Ao realizar esse movimento, o critico deixa claro o quanto a processo colonial
condicionou a ordem intelectual brasileira mesmo que “essa passagem fez-se no Brasil por um
lento processo de aculturacdo do portugués e do negro a terra e as ragas nativas; e fez-se com
naturais crises e desequilibrios” (BOSI, 2006, p.11).

Compreendido um certo ponto de partida tedrico, que evidencia uma discrepancia nas
relacfes de poder, resta perceber o modo como o critico acaba ainda abstendo-se da busca por
uma tradicdo alternativa a hegemonia de base burguesa e eurocéntrica. No entanto, frente as
demais histdrias literérias, ndo gera estranhamento que em verdade se ignore a presenca € 0
papel das cosmovisbes de indigenas, de negros e negras e, certamente, de mulheres brancas
nessas interseccoes.

Outro aspecto que ndo se pode deixar de comentar é a relacdo que a Histdria concisa da
literatura brasileira, de Alfredo Bosi, estabelece com o Histdria da literatura brasileira, de
Silvio Romero, e 0 Formacao da literatura brasileira [...], de Antonio Candido. Sobre isso, é
necessario dizer que ambos os autores sdo citados e suas analises criticas sdo base ou referéncia
para as criticas desenvolvidas por Alfredo Bosi. No caso de Silvio Romero, ha todo um tdpico
sobre “A consciéncia historica e critica”, dentro do capitulo “Realismo”, em que o pensamento
de Romero é apresentado. Embora Bosi desenvolva uma critica e até mesmo aponte
ingenuidades tedricas (como a ignorancia frente aos pensamentos de Hegel, Marx e Engels)
bem como indique as “reservas pararracistas” (BOSI, 2006, p. 266) de Romero, o professor
busca, em certo sentido, redimir Romero afirmando “temos, portanto, armas para reler
criticamente os escritos do mestre sergipano [...]” (BOSI, 2006, p.267) sugerindo que haveria

possibilidade de leitura critica de Romero, o que ele mesmo ndo realiza.
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Antonio Candido, por sua vez, merece também uma apresentacdo mais profunda, dada
a sua importancia, segundo o professor Alfredo Bosi. Desse modo, ndo foi suficiente apenas
citd-lo ou citar seus estudos como complementares as analises criticas desenvolvidas em
Histdria concisa, mas apresentad-lo mais especificamente no topico “A critica”, dentro do
capitulo “Tendéncias contemporaneas”. Sobre Candido, entdo, reforga-se 0 valor da obra a
partir da relacdo entre “fatores genéticos e a sondagem das estruturas propriamente ditas”
(BOSI, 2006, p. 527), isto &, seu método desenvolvido em Formacao da literatura brasileira
(1595) e depois apresentado com mais clareza e profundidade conceitual em Literatura e
sociedade (1965). Esse movimento de ndo apenas apresentacdo do desenvolvimento dos textos
literarios, mas também da critica que vinha até 0 momento da publicacdo de Histéria Concisa
da literatura brasileira delimitando o campo de estudos da literatura no Brasil. Mostra-se
evidente a relacdo de filiacdo tedrica que Alfredo Bosi estabelece com Romero e Candido,
mantendo, em certo sentido, essa tradicdo masculina, uma vez que pressupde, mesmo que
estabelecendo criticas, tanto pontos de partida em comum quanto selecdo de acervos similares,
0S quais, por sua vez, seguem excluindo as escritoras mulheres, pelo menos de forma mais
aprofundada.

Portanto, o que se pode afirmar a partir da Historia concisa da literatura brasileira é
que em mais de 400 anos de histéria do Brasil (da “Condi¢ao colonial” até as “Tendéncias
contemporaneas”) apenas 89 mulheres mereceram mencdo (dentre elas, a maioria critica
literarias e, apenas em segundo lugar, escritoras). Dessa forma, foi possivel contabilizar 34
escritoras citadas na historia da literatura de Alfredo Bosi (edicdo atualizada).

Como o livro é organizado de forma bastante periodoldgica, € interessante notar onde e
como figuram essas escritoras, sendo que algumas podem ser encontradas em mais de um
momento e que a presenca de mulheres como escritoras passa a ser reconhecida, ainda que

timidamente, apenas no Romantismo.

Tabela 2 — Lista de escritoras presentes na Histéria concisa da Literatura brasileira, de Alfredo Bosi, e 0 modo
como elas sdo classificadas temporalmente e apresentadas do texto

Apenas Apenas
Recebem algum | mencionadas mencionadas
comentario no no corpo do em nota de
Escritora Periodo corpo do texto texto rodapé
1 Narcisa Amalia O Romantismo X
2 0] Realismo;
Tendéncias
Rachel de Queiroz contemporaneas X

3 Rosalina Coelho Lisboa | O Realismo X
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4 Auta de Sousa O Simbolismo X
5 Pré-modernismo e
Modernismo;
Tendéncias
Cecilia Meirelles contemporaneas
6 O Realismo; O
Simbolismo; Pré-
modernismo e
Francisca Julia Modernismo
7 O Realismo; Pré-
modernismo;
Gilka Machado Modernismo X
8 0 Realismo;
Tendéncias
Henriqueta Lisboa contemporaneas X
9 Adélia Prado X
10 | Ana Cristina Cesar X
11 | Celina Ferreira X
12 | Clarice Lispector
13 | Dinah silveira Queiroz X
14 | Dora Ferreira da Silva X
15 | Edla Van Steen
16 | Elisa Lispector X
17 | Helena Silveira X
18 | Hilda Hilst X
19 | Lais Correia de Aratjo X
20 | Lélia Coelho Frota X
21 | Lucia Benedetti X
22 | Lygia Fagundes Telles
23 | Maria Alice Barroso X
24 | Marina Colassanti
25 | Maria da Saudade
Cortesdo X
26 | Maria de Lourdes
Teixeira X
27 | Marly de Oliveira X
28 | Nélida Pifion X
29 | Olga Savary X
30 | Patricia Galvdo
31 | Renata Pallottini X
32 | Ruth Silvia de Miranda
Sales X
33 | Stella Leonardos Tendéncias X
34 | Yone Gianetti Fonseca | contemporaneas

Como se pode notar pela tabela, apesar de o nimero de escritoras ter aumentado

drasticamente frente as duas outras historias da literatura analisadas, é relevante comentar que,

em verdade, apenas cinco recebem alguma atencéo critica, de modo que a sua producdo seja

apresentada e discutida. Sdo elas: Francisca Julia, Rachel de Queiroz, Cecilia Meireles, Clarice

Lispector e, muito brevemente, Lygia Fagundes Telles, as quais, com exce¢do de Francisca
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Julia, sdo apresentadas dentro da estética Tendéncias contemporaneas, isto €, a literatura
produzida no seculo XX, entre 1930 e 1980. Quase desnecessario também comentar que todas
sdo brancas e circulam em locais de prestigio social. Ja as escritoras que vem sendo
reconhecidas pela critica como escritoras negras (Auta de Sousa e Gilka Machado) ndo recebem
qualquer tipo de aprofundamento critico ou mencao a questdo do género/raga.

O estudioso, ao desenvolver um panorama da literatura brasileira, acaba incluindo esse
infimo nimero de escritoras e mantém-se igualmente sem comentar esse fator de nenhum modo,
uma vez que, mesmo quando fala diretamente das escritoras, ndo comenta o fato de serem
mulheres e/ou igualmente ndo considera este aspecto no modo como isso afeta as suas obras.
Como é sabido, as posicOes de Alfredo Bosi ancoraram-se muito em aspectos técnicos e formais
da literatura. Nesse sentido, o que se pode inferir a partir da selecdo de escritoras realizada pelo
critico é que elas mereceram destaque uma vez que apresentam capacidade técnica de emulacéo
de modelos eurocéntricos. Criticas que enfatizam a qualidade técnica de Francisca Julia que
“vinda depois dos mestres, estreou com o livio Marmores [...] que logo a algou ao nivel
daqueles, tal fidelidade, e mesmo a rigidez, com que praticava os principios da escola.” (BOSI,
2006, p. 244).

Sobre Cecilia Meireles, Bosi comenta ainda em nota de rodapé a criacdo da poeta pela
avo acoriana e seu percurso de reconhecimento em um primeiro momento fora do Brasil, mais
especificamente, em Portugal “[...] onde viu reconhecido o seu mérito antes mesmo de
consagrar-se no Brasil como uma das maiores vozes poeéticas da literatura portuguesa
contemporanea” (BOSI, 2006, p. 492). A relagdo com o estrangeiro também ¢ algo refor¢ado
ao apresentar Clarice Lispector, ao citar a critica feita por Alvaro Lins, em que é realizada uma
aproximacdao entre a escritora brasileira e Virginia Woolf, James Joice e Faulkner.

Por fim, chama a atencdo para a critica realizada a Rachel de Queiroz como uma
escritora filiada a uma tradi¢do regional e neorrealista, que, por sua vez, seria “menos literaria”
(BOSI, 2006, p. 423), o que reforca a ideia de literatura concebida pelo autor como base para a
criacdo de um cénone historico da literatura. Com isso, € possivel assumir que o apagamento
de outras escritoras tenha se dado mais em virtude do conceito limitado de literatura adotado
pelo critico, que, por consequéncia, ndo oferecia ferramentas criticas adequadas para ler a
producéo de mulheres enquanto literatura, uma vez que se funda em modelos eurocéntricos de
literatura.

Igualmente ndo ha problematizacdo acerca da quase absoluta auséncia de escritoras
anteriores a0 momento, que ele nomeia como “Tendéncias contemporaneas”, dado que Narcisa

Amalia e Auta de Souza recebem apenas breves mencgdes. Vale ainda comentar a pouca
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relevancia que recebem Adélia Prado, Gilka Machado, Hilda Hilst e Nelida Pifion, escritoras
que j& recebiam reconhecimento a época da publicacdo da Historia concisa da literatura
brasileira e mais ainda a época de sua atualizacdo (1992). Embora, nas paginas finais do livro
o critico assuma que ao longo do século XX “em todo o periodo pos-modernista assistiu-se a
uma renovacdo e a uma ampliacdo da historia da literatura brasileira que ja conta com
monografias e estudos de conjunto respeitaveis, tornando-se dificil ndo cometer pecados de
omissao ao se arrolarem autores e obras” (BOSI, 2006, p. 528), seguindo da mengao de diversos
trabalhos criticos sobre autores (homens) canonizados. Ha, portanto, um reconhecimento da
diversidade, mas a opcdo segue sendo de manter o “sistema literario” ao longo do século XX

quase exclusivamente masculino e branco.

CONTADA PELAS MULHERES

Adicionam-se aqui duas outras historias da literatura brasileira. Ambas com muito
menor circulacdo, recepcao e incorporacdo ao canone critico do que as trés ja mencionadas,
mas que chamam aten¢do por um ponto crucial nessa pesquisa: sdo escritas por mulheres. Como
ndo se objetiva aqui tecer analises que se limitem a simples conclusdo de que historiadores
homens fazem “mas” criticas, enquanto mulheres fazem “boas” criticas, parece relevante buscar
compreender como duas pesquisadoras colocam-se como agentes histdricas e criam seu proprio
canone. Para isso, entdo, seleciona-se os textos Histdria da literatura brasileira: Prosa de
ficcdo de 1870 a 1920 (1950), de Lucia Miguel Pereira e Histéria da literatura brasileira
(1977), de Luciana Stegagno-Picchio.

Além disso, considerando que a historia e a critica literaria hegemonicas ja teriam sido
denunciadas pelo apagamento de escritoras pelo feminismo e os estudos de género e com o
objetivo de ampliar ainda mais o corpus de escritoras brasileira serdo também apresentados 0s
levantamentos realizados pela historiografia feminista brasileira, consolidada na produc¢éo pos-
1985. Séo eles, em primeiro lugar, o projeto enciclopédico Escritoras brasileiras do século
XIX, organizado em 3 volumes e publicados respectivamente em 1999, 2004, 2009 por Zahide
Muzzart tendo contado com a colaboracdo de varias pesquisadoras brasileiras, geralmente,
filiadas ao GT A mulher da literatura. Além deste, complementar ao primeiro, é relevante
mencionar também o levantamento realizado pela pesquisa Nelly Novaes Coelho em seu
Dicionario critico de escritoras brasileiras (1711-2001), publicado em 2002.

Em primeiro lugar, vale comentar que Ldcia Miguel Pereira, autora de Historia da

literatura brasileira: Prosa de ficcdo de 1870 a 1920 (1950), foi uma importante escritora,
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sobretudo de literatura infantil, critica e tradutora literaria. A sua Histdria da literatura brasileira
apresenta um recorte temporal limitado, de 1870 a 1920, isto é, um momento de fim do século
XIX e inicio do século XX de grande efervescéncia politica que culminaram na assinatura da
Lei Aurea (1888) e da proclamacgdo da Republica no ano seguinte (1889). Nessa historia
literaria, Pereira opta também por apenas apresentar autores/autoras que produzam literatura
em prosa, excluindo boa parte da literatura brasileira, em verso.

No entanto, é inegavel que esse texto apresenta um amplo acervo de escritores e algumas
escritoras desse periodo de vasta producdo literaria. Sobre o seu método, logo na “Introducao”
Pereira faz questdo de reforcar as dificuldades da escrita de uma histdria da literatura, de modo
que ndo se construa apenas por uma perspectiva historicista ou apenas por uma perspectiva
esteticista. Porém, para além dessa preocupacdo, deve-se evidenciar que a autora se preocupa
igualmente com os entraves na escrita de uma historia literaria especificamente brasileira, visto
que “ndo obstante ter sido condicionada pela Europa a nossa atividade intelectual, pode-se
legitimamente falar em cosmopolitismo republicano” (PEREIRA, 1973, p. 19). Isso gerou um
cenario em que o sistema literario, em formagdo naquele momento produzisse “os intelectuais,
gue mais lucidamente perceberam a distancia entre o grande império sonhado e a verdadeira
situacdo do Brasil, ainda mais deliberadamente se voltavam para a Europa, ja& ndo por se
julgarem moralmente europeus, mas por acharem que s6 de Ia Ihes viriam ensinamentos e
inspiragdes” (PEREIRA, 1973, p.18), revelando, desse modo, o paradigma colonial sob o qual
se funda nossa literatura.

Além disso, outro ponto interessante que Lucia Miguel Pereira apresenta refere-se a
uma caracteristica propria da literatura romantica, a qual se baseava muito em relacdes
familiares, espacos privados, casos amorosos, etc. Para ela, esse fendmeno dava-se “pela
convicgdo em que estavam o0s escritores de escreverem principalmente para mulheres, num
tempo em que a educacdo visava manté-las em permanente minoridade moral e social”
(PEREIRA, 1973, p. 25). Esse comentério é particularmente relevante, uma vez que enfatiza o
papel fundamental das mulheres enquanto leitoras na formacdo de um sistema literario
brasileiro, algo que ao elaborar a sua teoria do sistema literario apenas alguns anos depois
Antonio Candido deixa de fora.

No entanto, no que diz respeito a presenca de escritoras, ou seja, protagonistas na acéo
literaria, o texto ndo destoa dos anteriormente analisados. Embora essa seja uma histdria muito
mais breve do que as demais, ao todo apenas onze mulheres séo apresentadas, sendo, entre
elas, duas escritoras estrangeiras (Jane Austin e Virginia Woolf) e sete escritoras brasileiras

(Margarida da Orta Silva, Julia Lopes de Almeida, Albertina Bertha, Rachel de Queiroz,
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Adelina Lopes Vieira, Georgeta de Araujo, Emilia de Melo Bandeira - Carmen Dolores,
pseudonimo), dentre as quais que merecem destaque apenas Carmen Dolores, que tem seu
romance apresentado como uma forma de dendncia ao papel das mulheres, e Julia Lopes de
Almeida, que é a Unica que tem a sua obra apresentada e analisada, como a dos outros escritores
homens. Ainda sobre Almeida, chama a atencéo o que Lucia Miguel Pereira pontua sobre a sua

funcgdo no sistema literario em relacéo a outras escritoras
embora tivesse, ainda no século dezoito, tido em Margarida da Orta Silva, uma
precursora, a ficcdo ndo conta entre nos, no periodo aqui estudado, muitas mulheres.
Apenas doze nomes revelou uma busca cuidadosa em dicionarios bibliograficos, obras
criticas, velhos catalogos de livrarias, jornais e revistas; e dessa dizia muito poucos
chegaram até nés [...] (PEREIRA, 1973, p.269).

Esse breve comentério da historiadora situa sua preocupacdo de maneira oposta aos
criticos anteriormente analisados, uma vez que ndo apenas pontua a peculiaridade da escrita de
mulheres e seu consequente apagamento, como também ensaia um exercicio consciente, ainda
que insuficiente, de recuperacdo historica.

Por outro lado, Luciana Stegagno-Picchio, que escreveu amplamente sobre literatura
portuguesa e brasileira, embora nunca tenha lecionado no Brasil, € quem em sua Historia da
literatura brasileira, primeira edicdo em 1977, atualizada em 1997, vai apresentar o maior
acervo de escritoras brasileiras. O livro conta com um pequeno texto de introducdo que
esclarece os principios a partir dos quais essa historia é escrita e orienta 0 modo como cada
capitulo é organizado. Assim, a primeira questdo tratada pela historiadora € a dificuldade de
encontrar um “denominador comum” para direcionar a selecdo e escrita. Nesse texto inicial,
Stegagno-Picchio aponta dois aspectos de extrema importancia para a literatura brasileira: o
primeiro diz respeito ao apagamento de uma literatura produzida por indigenas (a qual se tem
acesso apenas pelo relato tardio nomeado de folclore) e o segundo refere-se a divisdo entre a
literatura colonial e a literatura nacional, sobretudo porgque esse movimento exclui mais do que
inclui, ao mesmo tempo que ignora que o processo de formacdo da histdria literaria ainda esta
em curso. Mais pontualmente, em relacdo ao método, considerando o objetivo claro de
diversidade, seré dito que

De tal impostacéo, origina-se certo ecletismo metodoldgico, talvez mais aparente do
que real. Isto é, poderdo parecer diferentes e por vezes heterogéneos os materiais
escolhidos por um lado para ilustrar a tese aqui proposta, da existéncia de uma tradicéo
estilistica autbnoma, e de outro, a representar o processo formativo desta tradi¢do por
séculos. (STEGAGNO-PICCHI0,1997, p.22)

Luciana Stegagno-Picchio, ciente das dificuldades apontadas pelas teorias de escrita da

historia e mesmo da imperativa incompletude que a sua selecdo ofereceria aos leitores,
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principalmente, italianos e brasileiros, sobretudo a partir dos anos 60, propde um método que
misture uma preocupacdo cronoldgica com especificidades geogréaficas, mas sem perder de
vista as questdes estéeticas cruciais ao literario. Por isso, por exemplo, apresenta capitulos
focados em seguir uma certa cronologia, mas também preocupada com manifestacdes em
diferentes territorios geograficos ou ainda com a relacéo que a literatura estabelece com o teatro,
o0 cinema e a musica. E dessa forma que essa histdria da literatura, que recebe uma importante
atualizacao no final do seculo XX, organiza-se em dezessete capitulos. Os titulos dos capitulos
sao os seguintes: 1) Caracteres da literatura brasileira; 2) As “grandezas do Brasil" e a catequese
jesuitica; 3) O Barroco brasileiro; 4) O século XVIII: das academias barrocas as sociedades
independentistas; 5) O século XIX: autonomia e independéncia; 6) O seculo XIX: o
Romantismo brasileiro; 7) O século XIX: Sociedade e Realismo; 8) O século XIX: Machado
de Assis; 9) A poesia: do parnaso ao creplsculo: Realistas e Parnasianos; 10) A poesia: do
parnaso ao crepusculo: Simbolistas, neoparnasianos e crepusculares; 11) A prosa do parnaso ao
crepusculo: Instinto de nacionalidade e literatura regionalista; 12) A prosa do parnaso ao
crepusculo: Engajamento social e hedonismo verbal; 13) O Modernismo: Os anos da
vanguarda; 14) Estabilizacdo da consciéncia criadora nacional (1930-1945); 15) As letras
brasileiras de 1945 a 1964; 16) 1964-1966: Dos anos do golpe ao fim do século; 17) Teatro,
musica popular, cinema A critica. O “estilo brasileiro”.

Uma questdo, para além dessa divisao, que merece igualmente atencdo sao, pelo menos,
dois subcapitulos que podem ser encontrados dentro do capitulo 16, os quais focam na
literatura a partir dos anos 60. Nele, os topicos principais sdo “A escrita das Mulheres” e,
posteriormente, “Poetas Mulheres”. Nesse primeiro texto, “A escrita das mulheres”, fica clara
a preocupacdo da autora frente ao papel das mulheres enquanto produtoras de literatura nos

novos tempos. Para ela, fica evidente que

No final do século, as trés grandes damas da literatura brasileira, consagradas pelo
acolhimento da Academia Brasileira de Letras, sdo oficialmente Raquel de Queiroz
[...] Lygia Fagundes Telles e Nélida Pifion. Mas em volta delas hd uma legido de
escritoras que habitam a cena brasileira e que a enriquecem com a sua propria visao
de mundo (STEGAGNO-PICCHI0,1997, p.648)

Essa citagdo mais uma vez deixa nitida a preocupacdo da pesquisadora com as
modificacOes que a teoria feminista vem oferecendo a critica literaria naquele tempo. Stegagno-
Picchio chega a mencionar 60 escritoras brasileiras. Esse é certamente 0 maior nimero de todas
as historias literarias analisadas anteriormente, mesmo que, ainda segundo a autora, “Na
impossibilidade de reconstruirem por enquanto plausiveis ‘familias estéticas’. Aqui também

uma ordem vagamente cronoldgica nos ajudara a examinar o conjunto de escritoras sob um
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perfil que, se ndo é rigorosamente geracional, €, e sempre sera, o de um tempo in progress, isto
¢, em mutacdo.” (STEGAGNO-PICCHIO,1997, p.648). Essa € uma questdo central para as
discuss@es de historiografia mais contemporaneas da escrita das mulheres como um processo,
visto que, dado seu apagamento historico, muitas vezes é impossivel retomar uma tradicdo de
escrita de mulheres, restando, como se tem feito, adicionar algumas a um referencial estético
que nem sempre dialoga com a produgdo de mulheres. Assim, 0 que se pode perceber a partir
do texto de Luciana Stegagno-Picchio é que as mulheres enquanto escritoras passam a ocupar
um papel fundamental somente a partir dos anos 60, uma vez que figuram em maior niUmero

nesse momento, como se pode ver a seguir.

Tabela 2 - Lista de escritoras por capitulo presentes na Histéria da Literatura brasileira, de Luciana Stegagno-
Picchio

TITULO DO CAPITULO

ESCRITORA APRESENTADA

1) Caracteres da literatura brasileira Nenhuma
2) As 'grandezas do Brasil” e a catequese jesuitica Nenhuma
3) O Barroco brasileiro Nenhuma

4) O século XVIII: das academias barrocas as

sociedades independentistas

Barbara Heliodora, Teresa Margarida da Silva Orta

(Doroteia Engrassia Tavareda Dalmira)

5) O século XIX: Autonomia e independéncia

Nenhuma

6) O século XI1X: O Romantismo brasileiro

Nenhuma

7) O século XIX: Sociedade e Realismo

Narcisa Amalia

8) O século XIX: Machado de Assis

Nenhuma

9) A poesia: do parnaso ao crepusculo: Realistas e

Parnasianos

Francisca Julia

10) A poesia: do parnaso ao crepUsculo: Simbolistas,

neoparnasianos e crepusculares

Francisca Julia, Gilka Machado

11) A prosa do parnaso ao crepusculo: Instinto de
nacionalidade e literatura regionalista

Nenhuma

12) A prosa do parnaso ao crepusculo: Engajamento
social e hedonismo verbal

Julia Lopes de Almeida, Helena Morley (Alice
Dayrell)

13) O Modernismo: Os anos da vanguarda

Gilka Machado, Cecilia Meireles

14) Estabilizacdo da consciéncia criadora nacional
(1930-1945)

Cecilia Meireles, Adalgisa Nery, Henriqueta Lisboa,
Rachel de Queiroz

15) As letras brasileiras de 1945 a 1964

Cecilia Meireles, Maria Angela Alvim, Lais Corréa
Araljo, Deborah Brennand, Celina Ferreira, Yvone
Giannetti Fonseca, Clarice Lispector, Maria Luisa
Ramos

16) 1964-1966: Dos anos do golpe ao fim do século

Cecilia Meireles, Rachel de Queiroz, Clarice
Lispector, Maria Alice Barroso, Patricia Bins, Ana
Cristina Cesar, Marina Colasanti, Cora Coralina,
S6nia Coutinho, Helena Parente Cunha, Mércia
Denser, Orides Fontela, Lélia Coelho Frota, Patricia
Galvéo, Lupe Cotrim Garaude, Zélia Gatai, Elizabeth
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Hazin, Hilda Hilst, Rachel Jardim, Helena Jobim,
Stella Leonardos, Elisa Lispector, Bruna Lombardi,
Lya Luft, Eliane Maciel, Ana Miranda, Patricia Melo,
Marly de Oliveira, Nélida Pifion, Adélia Prado, Olga
Savary, Heloisa Seixas, Zora Seljan, Zulmira Tavares,
Lygia Fagundes Telles, Teresa Tenorio, Dora Ferreira
de Vasconcelos, Elizabeth Veiga, Renata Pallottini,
Dinah Silveira de Queiros, Myriam Fraga, Neide
Archanjo, Denise Hemmer, Astrid Cabral

17) Teatro, musica popular, cinema. A critica. O | Henriqueta Lisboa, Rachel de Queiroz, Maria Luisa
“estilo brasileiro”. Ramos, Dinah Silveira de Queiros, Leilah Assuncdo

Em primeiro lugar, como se pode notar, alguns periodos ndo apresentam nenhuma
escritora, mas no total foram encontradas 60 escritoras, sendo que a partir de 1930, culminando
em 1960, é que a presenca de mulheres se torna realmente expressiva, 53 escritoras do total. E
possivel notar também que eventualmente uma mesma escritora era citada em capitulos
diferentes. No entanto, apesar da mencao, no geral, foi apenas possivel encontra-las junto a um
grupo de escritores que pertenciam a uma mesma estética, isto é, sendo apresentadas
brevemente. Esse ndo é o caso apenas de trés escritoras que ganham algumas péginas de
comentarios criticos. Sdo elas: Raquel de Queiroz, Cecilia Meireles e Clarice Lispector.

Sobre Rachel de Queiroz afirma-se que “exercera com rara maestria o oficio de
jornalista e intelectual participante da vida nacional, a autora vai manter-se quase sempre fiel
por um lado a temética regional nordestina, e por outro a uma problematica feminista que ela
vai explorar com finura e com a intrusdo de material autobiografico” (STEGAGNO-
PICCHIO,1997, p.527). E interessante observar nesse caso o uso da palavra “feminista”
escolhida pela historiadora, uma vez que deixa em destaque gue a autora ndo trata apenas das
questoes relativas as mulheres, ou como se diz mais comumente aos “temas femininos”, mas
sim marca o carater ideoldgico da escrita de Rachel de Queiroz, chegando, até mesmo, em outro
trecho a discutir a modificacdo do posicionamento politico da escritora, da esquerda para a
direita, como um fator de sua realidade local.

J& ao comentar a obra de Cecilia Meireles, como Alfredo Bosi, a critica literéria reforca
os aspectos de heranca familiar, acoriana, bem como de suas experiéncias em diversos paises
que visitou, mas, nesse caso, 0 que merece destaque é a afirmagdo de que Meireles “alinha-se
ideologicamente ao lado do oprimido contra o opressores, do povo escravo contra 0S
governantes [...]” (STEGAGNO-PICCHIO,1997, p.561) em Romanceiro da Inconfidéncia,
algo que Bosi deixa passar sem comentario, atentando mais a0 modo como neste mesmo texto

a poeta foi “atenta a riqueza do 1éxico e dos ritmos portugueses” (BOSI, 2006, p. 493).
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Por fim, sobre Clarice Lispector, apesar de apresentar um panorama sobre a obra da
escritora, sobretudo associada & de Guimardes Rosa pela tendéncia no trato com a linguagem,
Stegagno-Picchio ndo especifica nada em relacdo a sua condi¢do enquanto escritora mulher.

Desse modo, portanto, é a partir da obra de Luciana Stegagnno-Picchio que ndo apenas
a preocupacao com o papel da mulher na literatura brasileira, mas sua efetiva adi¢do a historia
literaria inicia seu processo, que culminard na consolidacdo dos grupos e departamentos de
critica feminista e de estudos de género.

Por esse motivo, dando um salto temporal na presenca de escritoras na histéria literaria
brasileira, o projeto, como j& mencionado, Escritoras brasileiras do século XIX, uma espécie
de antologia em trés volumes (2000, 2004, 2009), organizada por Zahide Lupinacci Muzzart,
merece destaque. Frente a todas as discussdes sobre a exclusao e os apagamentos das mulheres
escritoras, sobretudo em contextos anteriores ao contemporaneo, choca o ambicioso projeto
Escritoras brasileiras do seculo X1X, que ndo se apresenta como histdria da literatura, mas uma
espécie de antologia de escritoras, ao apresentar nada menos do que 161 escritoras apenas no
século XIX, juntamente de uma biografia, analise critica e fragmentos de suas obras. O fato
desse texto constituir-se mais como uma antologia do que como um texto historico apresenta
alguns beneficios, sendo talvez o principal deles a possibilidade de apresentar como um quadro
“Unico” a producao de mulheres que ndo necessariamente, ao escrever, tiveram alguma relagao
entre si ou especificamente com o momento histdrico ou a estética de sua época®.

Para que conste, essas sdo as escritoras apresentadas criticamente junto com trechos de
suas producdes literarias nos trés volumes: Rita Joana de Sousa, Angela do Amaral Rangel,
Bérbara Heliodora, Maria Josefa Barreto, Beatriz Francisca de Assis Branddo, Maria Clemencia
Silveira Sampaio, Delfina Benigna da Cunha, Ildefonsa Laura César, Ana Euridice Eufrosina
de Barandas, Nisia Floresta brasileira Augusta, Violante de Bivar e Valesco, Clarinda da Costa
Siqueira, Joana Paula Manso de Noronha, Ana Luisa de Azevedo Castro, Maria Firmina dos
Reis, Adélia Fonseca, Maria Benedita de Oliveira Barbosa (Zaira Americana), Maria Angélica
Ribeiro, Isabel Gondim, Maria do Carmo de Melo Rego, Rita barém de Melo, Joaquina
Menezes de Lacerda, Ana Ribeiro, Julia da Costa, Amalia dos Passos Figueroa, Luciana de
Abreu, serafina Rosa Pontes, Adelina Lopes Vieira, Josefina Alvares de Azevedo, Carmen
Dolores, Narcisa Amalia, Gabriela de Andrada, Maria Benedita Camara Bormann (Délia), Inés
Sabino, Analia Franco, delminda Silveira, Adelaide de Castro Alves Guimardes, Honorata

Minelvina Carneiro de Mendonca, Carmem Freire, Emilia Freitas, Vitalina Pompeu de

% Esse aspecto serd mais explorado, uma vez que permite uma analise da escrita das mulheres por elas mesmas
sem tentar encaixa-las em uma escola literaria como critério de valor.
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Camargo de Souza Queiroz, Ana Faco, Francisca Izidora Gongalves da Rocha, Maria Carolina
Corcoroca de Souza, Ana Autran, Corina Coaraci, Luiza Leonardo, Alexandrina da Silva Couto
dos Santos, Ana Aurora do Amaral Lisboa, Revocata Heloisa de Melo, Anna Alexandrina
Cavalcanti de Albuquerque, Luiza Amélia de Queiroz, Carmosina uzel, Maria Augusta
Guimardes, Amélia Augusta Rodrigues do Sacramento, Georgina mongruel, Maria Luiza de
Souza Alves, Candida fortes, Francisca Clotilde, Jalia Lopes de Almeida, Maria Lucia Duarte,
Ameélia Bevilaqua, Adelina tecla correio Lirio, honorina Galvdo Rocha, Julieta de Melo
Monteiro, Ana César, Ursula Garcia, Maria Clara da Cunha Santos, Carolina Von Koseritz,
Prisciliana Duarte de Almeida, Ibrantina cardona, Amélia de Oliveira, Julia Cortines, Maria
Céandida de Jesus Camargo, Maria Céandida de Jesus Camargo, Maria zalina Rolim, Ana
Nogueira Batista, Madame Chrysantheme, Leontina Licinio Cardoso, Francisca Julia da Silva,
Alba Valdez, Escolastica de Morais Veloso, Francisca de Basto Cordeiro, Sinhazinha
Wanderley, Rosélia Sandoval, Aurea Pires, Auta de Souza, Amélia de Rezende Martins, Ancilla
Domini, Andradina de Oliveira, Gertrud Gloss-Hering, Mariana luz, Tangélia Barreto de
Menezes, Mariana Coelho, Albertina Berta, Helena Morley, Eufrosina Miranda, Matilde ulrich,
Alaide Ulrich, Adelaide Schloenbach Blumenschein, Emilia Leitdo Guerra, Adele de Oliveira,
Guilhermina (Johnson) Rocha, Castorina Lobo S. Thiago, Anita Philipowski, Adelina Carriel
Pinheiro, Aida Maragliano, Amélia Cagnoto, Ana Amélia Carneiro Mendonca, Antonieta
Lisboa de Figueiredo Saldanha Lins, Antonieta Vilela Marques, Araci Dantas de Gusmé&o
Perillo, Aura Pereira Lemos, Aurea Miranda, Béatrix Reynal, Berta Loforte Gongcalves,
Carolina Nabuco, Carolina Wanderley, Cora Coralina, Edith Mendes Gama e Abreu, Elze
Mazza Nascimento Machado, Ercilia Nogueira Cobra, Euridice Natal e Silva, Florentina Vitel,
Francisca Praguer Froes, Gilka Machado, Hecilda Clark, Henriqueta Galeno, Henriqueta
Galeno, Honorina Bittencourt Figueiroa, larinha Conrado Pereira Gomes, Iveta Ribeiro, Jeny
Seabra de Souza, Julia Galeno, Laura da Fonseca e Silva, Laura Oliveira Rodrigo Otavio,
Leocadia Godinho e Siqueira, Leodegaria Brasilia de Jesus, Leonor Castellano, Lilinha
Fernandes, Lola de Oliveira, Lucie Laval, Luiza de Oliveira Costa, Maria Antonieta Tatagiba,
Maria Dimpina Lobo Duarte, Maria Eugénia Celso, Maria Paula Fleury de Godoi, Maria Sabina
de Albuquerque, Maria Stella Novais, Marieta Alves, Maria Stella Quirino Marchini,
Maroquinha Rabelo, Natélia Cordeiro, Nazareth Prado, Otilia de Oliveira Chaves, Palmira
Wanderley, Raquel Liberato Meyer, Raquel Prado, Ridelina Ferreira, Silvia Patricia,
Universina d'Araujo Bastos Neves, Vera Marta Ribeiro.

Somado a essas escritoras, cabe também listar o levantamento realizado por Nelly

Novaes Coelho (2002) que consta de mais de mil escritoras, representando-as, 0s seguintes
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dados: nascidas entre 1696 e 1900, 208 escritoras séo citadas, dentre as quais muitas séo
igualmente citadas no Escritoras brasileiras do século XIX. Excluindo-as, portanto, restam as
seguintes 125 escritoras: Abid Lopes, Adelina Vieira, Aida Maragliano, Alba Gazinares
Nascimento, Alcina Carolina Leite, Alexina Magalhdes Pinto, Alice Lemes, Alice Mendes
Farias, Alice Moreno, Alice Tibirigd, Amalia Vieira Do Nascimento, Amélia De Godoi Correia,
Amélia Rodrigues, Ana Céndida Alvim, Ana Luisa Bastos, Ana Oliveira Dos Santos, Ana
Saldanha, Anita Gonzales, Anna Autran, Antonieta Sampaio Fontes, Aplecina Do Carmo,
Aracy Dantas Gusmdo, Augusta De Faro, Aurora Leite Rangel, Aurora Nunes Wagner, Auta
De Sousa, Berenice Calmasini, Bertha Lutz, Branca Dias, Candida Isolina De Abreu, Carlota
Pereira De Queirds, Carlota Sales De Campos, Carmen Freire, Carolina Ribeiro, Celina
Azevedo, Chiquinha Gonzaga, Chrysantéme, Clara Viotti Ferraz, Colombina, Concita Ferraz,
Cora Benita, Corina De Abreu Pessoa, Corina De Vivaldi Coaracy, Cristina Amaro, Egide
Spinato Ribeiro, Elisa Laura De Almeida Cunha, Elisa Texeira Leite De Abreu, Elvira Game,
Elvira Pinho, Emiliana Delminda Do Amaral, Ercilia Avelar De Magalhdes, Eugénia Camara,
Francelina Garcia Leal, Francisca Da Silveira Queiroz, Francisca Marquant Gongalves,
Francisca Neves Lobo, Francisca Pereira Rodrigues, Guiomar Rinaldi, Helena De Iraj4,
Ibrantina Cardona, Inda Soares Casanova, Irene Ferreira De Souza Pinto, Irm& Maria Antonia,
Isabel De Serpa E Paiva, itala Silva De Oliveira, Jilia Cortines, Julieta Urbano De Sant'anna,
Laura Branddo, Laura Rosa, Leolinda Daltro, Leonete De Oliveira, Leonor Posada, Lidia
Moschetti, Linda Mascarenhas, Luciana De Abreu, Luisa Amélia Brandéo, Luisa De Camargo
Penteado, Luiza Cavalcanti Guimaraes, Madalena Antunes, Majoy, Maria Adail Philidory De
Faria, Maria Almeida De Carvalho, Maria Antonieta De Castro, Maria Augusta Leonardo,
Maria Candida Gomes, Maria Carvalho De Campos, Maria Cristina De Azevedo Marques,
Maria Do Carmo D'andrade, Maria Dorothéia De Seixas, Maria Ester Buarque Da Costa Barros,
Maria Isabel Goncalves Vilhena, Maria Itapicuru Coelho Dantas, Maria Lacerda De Moura,
Maria Nazaré Prado, Maria Nicolas, Maria Pais De Barros, Maria Ponce De Arruda Muller,
Maria Sampaio, Maria Tereza Abreu Da Costa, Mariana Augusta Felury Curado, Mariangela
Matarazzo P. Gomide, Mathilde De Carvalho Dias, Mathilde Maier, Mercedes Dantas, Nalina
Rohde, Nathércia Cunha Veloso, Noemia Lentino, Noemy Valle Rocha, Olga Acauan Geyer,
Orminda Escobar Gomes - Pagu, Placeres Mota, Pompilia Lopes Dos Santos, Rafaelina De
Barros, Rosa Paulina Fonseca, Rosalina Coelho Lisboa, Silvia Mendes Cajado, Sofia S& De
Sousa, Teresa Margarida Da Silva E Orta, Thargélia Barreto De Menezes, Vicentina De
Carvalho, Virginia Tamanini, Walquiria Neves De Sallis Goulart, Yaynha Pereira Gomes,

Zalina Rolim e Zélia Vilela De Manera.
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Em média, cada autora publicou em vida 2,9 obras, sendo que algumas n&o publicaram
nenhuma obra completa apenas producdes esparsas e 0 outras chegaram a publicar 14 textos
completos entre producdéo literaria, tradugdes e textos criticos. Somando as obras de autoras que
foram publicadas antes de 1900, é possivel encontrar, pelo menos, 28 obras. As demais 348
obras (do total de 376), foram publicadas ap6s 1901.

J4 as escritoras nascidas entre 1901 e 1987 encontradas no Dicionario somam 948
escritoras, sendo que apenas 3 destas escritoras ja foram apresentadas no Escritoras do século
XIX, totalizando 945 escritoras “inéditas”. O total de escritoras soma 3851 obras publicadas
durante o século XX, o que representa uma média de 4 obras por escritora.

Por fim, com o intuito de evidenciar ndo apenas a produgdo, mas a existéncia de tais
escritoras, mais uma vez opta-se por apresenta-las nominalmente aqui. Assim, portanto, as 945
escritoras apresentadas no Dicionario com nascimento entre 1901 e 1987, ou seja, ao longo de
86 anos de vida e 82 de publicacOes, entre 1919 e 2001, sdo as seguintes: Abgail Sampaio,
Ada Curado, Ada Maria Machado Guimar&es, Adair Ferreira Da Costa, Adalcinda Camaréo,
Adalgisa Nery, Adalzira Bittencourt, Adecarlice Ferreira, Adelaide Carraro, Adelaide Petters
Lessa, Adélia Magalhaes, Adélia Maria, Adélia Prado, Adriana A. Paone, Aglaé D'avila
F.Alencar, Aglaia Sousa, Aida Mascarenhas Campos, Aila Maria Leite Sampaio, Alaide Lisboa
De Oliveira, Albertina Castro Borges, Albertina Costa Rego Albuquerque, Alcyone Abrahéo,
Alice Barros, Alice Borba Gadret, Alice Camargo Guarnieri, Alice Ruiz, Alice Schultz
Gongalves, Alina Paim, Aline De Mello Brand&o, Aline Franca, Allex Leilla, Alma Cunha De
Miranda, Almira Guarazy Rebélo, Altair Miranda De Freitas, Altamira Dourado, Alvina
Gameiro, Alzira Corréa Goncalves, Alzira Couto Leonidas, Alzira Freitas Tacques, Amélia
Verlangieri, Amaline Issa, Amarilde Rehwagen, Amaryllis Schloenbach, Ambrosina P. Moraes
Abreu, Amélia Branddo, Amélia Sparano, Amestista Nunes, Ana Carolina Medeiros Assed,
Ana Cecilia Carvalho, Ana Cristina César, Ana De Castro Matos, Ana Elisa Gregori, Ana
Higina Agra, Ana Leonor, Ana Luisa Bueno Simas, Ana Luisa Teixeira, Ana Maria Ferreira,
Ana Maria Freitas, Ana Maria Machado, Ana Maria Martins De Godoy, Ana Maria Pires, Ana
Miranda, Anadir Bastos, Anair Weirich, Analice Feitoza De Lima, Anamaria Kovacs, Andrea
Cristina Rio Branco, Andréia D'amorim Pereira, Andréia Fernandes Martins Nunes, Anésia
Andrade Lourencéo, Angela Leite De Souza, Angela Locatelli, Angela Maria De Biase, Angela
Melim, Angela Sarmet Moreira, Angela Sobral, Angélica Rosa César, Anilda Ledo, Anna
Creatsoula, Anna Guasque, Annais Guisard, Annamaria Rodrigues, Antidia Coutinho, Antdnia
De Castro, Antoniella Devanier, Antonieta Borges Alves Dos Santos, Antonieta Cruz, Apolonia

Gastaldi, Aracy Da Silva Froes, Argelina Albuquerque Dias, Argentina Lopes Tristdo, Aridinéa
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Vacchiano, Arita Damasceno Pettend, Arlete Luiza Ribeiro, Arlete Nogueira Da Cruz, Arriete
Vilela, Artemisia Nunes, Astrid Cabral, Augusta Faro Fleury De Melo, Aurea Cordeiro
Menezes, Aurea Sampaio Tocalino, Aurélia Teixeira Ferrer, Aurivaldina Gleiser, Aurora Da
Graca Almeida, Auta Costa, Ayéska Paula Freitas, Barbara De Araujo, Barbara Heliodora
Carneiro De Mendonga, Beatriz Alcantara, Beatriz Amaral, Beatriz Rabelo, Beatriz Reis
Carvalho, Bebéti Do Amaral Gurgel, Belminda Vinagre, Benedita Delazari, Benilde Moura,
Berenice Grieco, Bete Marun, Beti Rozen, Betty Milan, Bilau Pereira, Bismalda Soares
Mendonca, Branca Barbosa Maya, Branca De Paula, Branca Do Amaral Melo, Brandina Rocha
Bruna Lombardi, Cacy Cordovil, Calypso Escobar, Candida Maria Santiago Galeno, Carmela
Pereira, Carmelita Fontes, Carmem Cunha Viana, Carmem Da Silva, Carmem Francisca Paula
Ribeiro, Carmem Ldcia Fossari, Carmem Prudente De Moraes, Carmem Silvia Cerqueira César
Céarmen Cinira, Carmen Rocha, Carmen Vasconcelos, Carmi B. Gomes, Carolina De Jesus,
Carolina Ramos, Cassandra Rios, Cecilia Bossi, Cecilia Corréa De Mello, Cecilia Meireles,
Cecy Villas-Boas Moura, Celeste Masera, Célia Lamounier De Araujo, Célia Maria Maciel,
Célia Monte, Célia Siqueira Arantes, Celina Bezerra De Menezes, Celina Ferreira, Cely Dal
Pai De Mello, Cely Vilhena, Cerise Da Cunha Bueno, Chica Da Rocinha, Christina Cabral,
Christina Ramalho, Cida Chaves, Cidinha Fonseca, Cintia Moscovich, Circe Moraes Palma,
Clare Isabella Paine, Clarice Lispector, Claudete Miranda Dias, Claudia Coutinho, Claudia
Giannubilo Martini, Claudia Monteiro De Castro, Claudia Roquette — Pinto, Claudia Tajes,
Cléa Gervason Halfeld, Cléa Marsiglia, Cleide Veronesi, Cleonice Rainho, Conceicdo Parreiras
Abritta, Conceicdo Vaz Lino, Condessinha, Consuelo Belloni, Corinne Marian, Corintha
Chama, Cosette De Alencar, Creusa Cavalcanti Franca, Cristina Gebran, Cyana Leahy, Cybelli
Wanderley, Dagmar Desteroo, Daise Castelo Branco, Dalila Machado, Dalila Teles Veras,
Dalvina De Paiva Teixeira, Darcy Franca Dendfrio, Darcy Rosa Reis, Déa Figueiredo, Débora
Novaes De Castro, Deborah Brennand, Denise Emmer, Denise Fonseca, Denise Teixeira Viana,
Denise Trindade, Diana Cristina Damasceno, Diana Dorothéia Danon, Dina Mangabeira, Dinah
Do Nascimento, Dinah Silveira De Queiroz, Dinorah Pacca, Dinorath Do Valle, Diocolmate
laleme Berleza, Diva Cunha, Diva Ferreira Gomes, Diva Kaastrup, Divina Maria Corréa,
Djanira Bertolotti, Djanira Pio, Djenane Martins, Dolores Furtado, Dolores Mascarenhas, Dora
Alencar Vasconcelos, Dora Ferreira Da Silva, Dora Figueiredo Locatelli, Dora Tavares,
Dorothy Camargo Gallo, Dulce Carneiro, Dulce Chacon, Dulce Granja Carneiro, Dulcinéa
Paraense, Dunia De Freitas, Dyrce Aradjo, Edith Arnhold, Edith Kormann, Edith Pimentel
Pinto, Edla VVan Steen, Edna Capocci, Edna Savaget, Edyla Mangabeira, Eglé Malheiros, Eico
Suzuki, Elenaide Dos Santos Martins, Elenice Camargo Guarnieri, Eleonora De Alencastro



73

Massot, Eleonora Passolo Chaoul, Eleusa Figueira Camara, Eliane De Lacerda Correa Vanin,
Eliane Fonseca, Eliane Ganem, Eliane Maciel, Elisa Lispector, Elisa Lucinda, Elisa Marchini
Sayeg, Elisabete Lopes Laudares, Elisabete Soares, Elisabeth Bittencourt, Elisabeth Veiga,
Elizabeth Gontijo, Elizabeth Hazim, Elizabeth Marinheiro, Elizabeth Rennd, Eloa Silveira De
Souza, Eloa Siqueira, Eloah Pugina, Eloy Maria De Oliveira Fardo, Elsie Lessa, Elvira Foeppel,
Elvira Vigna, Elza Beatriz, Elza De Moraes Sarmento, Emilia Castelo Branco De Carvalho
(Lilizinha), Emilia Freitas Guimardes, Emilia Leite De Castelo Branco, Eneida Almeida Lima,
Eneida Morais, Ercilia Pollice, Erminia Serafim Mendes, Esmeralda Ribeiro, Estela Rodrigues,
Esther Squeff, Eugénia Freire, Eugénia Menezes, Eugénia Sereno, Euldlia Maria Radtke,
Eunice Arruda, Eva Ban, Eva Reis, Fabiana Guimardes Rocha, Fanny Luiza Dupré, Fatima
Botto, Fatima De Araujo, Fatima Ferreira, Fernanda Benevides De Carvalho, Fernanda
Benevides De Vasconcelos, Fernanda Brito Araujo, Flavia Savary, Flora Thomé, Francisca
Alves Teles Costa, Francisca Maria Cruz, Francisca Spinelli Domingues, Francisca Ximenes,
Fulvia Carvalhais De Freitas, Fulvia Carvalho Lopes, Fulvia Moretto, Gardénia Garcia, Geni
Guimardes, Genny Nassif, Georgette Mendonca, Gerda Queiroz, Gertraude Schultz
Steigledaer, Gilda De Abreu, Gilzete Marcal, Giselda Laporta Nicolelis, Giselda Medeiros,
Gizelda Morais, Glac Coura, Glady Ragaibe, Glaucia Lemos, Graca Garcez, Graga Martinez,

Guilhermina de Figueiredo, Guilhermina Krug, Guilhermina Lima, Guiomar de Paiva Brandéo,
Haydée Jayme Ferreira, Haydée Nicolussi, Hebe Machado Brasil, Helba Maria Antunes,
Helena Armond, Helena Borborema, Helena Crespo Duarte, Helena Cunha, Helena de Abreu
Ferraz, Helena Jobim, Helena Kolody, Helena Lorenzo Fernandez, Helena Lutéscia, Helena
Mauricio Craveiro Carvalho, Helena Parente Cunha, Helena Silveira, Heleusa Lopes Costa,
Hellé Vellozo, Heloisa Assumpc¢do Nascimento, Heloisa Helena Troncarelli, Heloisa
Maranhdo, Heloisa Marinho Medeiros, Heloisa Severiano Ribeiro, Heloneida Studart, Hena
Brasil de Castro, Henriqueta Lisboa, Herminia Guimardes Gualdi, Hila Flavia, Hilda A. Huber
Flores, Hilda Hist, Hilda Magalhdes, Hilda Mendonca, Hildegardes Viana, Hildete Jezler
Favilla, Hilma Ranauro, lara Damiana, lara Maria Fernandes Pereira, lara Vieira, Ida Finamore,
Ida Laura, Idelma Ribeiro De Faria, 1éda Estergilda, leda Inda, llka Brunhilde Laurito, llka
Freitas Maia, llsa Lima Monteiro, Ina Maciel, Inaura Carneiro Ledo, Inés Cavalcanti, Inés
Mafra, lone Arruda, lone Stamato, Iracema Macedo, Iracema Saldanha Ponce, Irene De
Meloneves, Irene Santa Helena, iria Maria Surya, Iris Carvalho, Iris Figueirda, Isa Magalhaes,
Isa Silveira Leal, Isabel Arrais Bandeira, Isabel Cirstina Griboski, Isabel de Orleans e Braganca,
Isis de Freitas Jacques, Isis Figueiredo, Ivanira Prado, Ivany Ribeiro, Ivete Tanus, Ivone Bohrer,

Ivone Costa, Ivone Pereira, Jaci Gomide Ricardo, Jacinta Passos, Jacqueline Darwich, Janaina
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Azevedo, Jandyra S. Carvalho De Oliveira, Jane Arduino Perticareti, Jane Kéatia Mendonca,
Jane Lessa, Jane Tutikian, Jane Vieira, Janete Badard, Janete Clair, Janice Maria Da Silveira,
Jeni Borba, Jenny Maria Gobbi, Joana Barauna, Josefina Da Silva Carvalho, Josette Lassance
Josira Salles, Jovelina Morateli, Joyce Cavalccante, Juarezita Fernandes Cabral, Judith Alves
De Santana, Judith Amorim De Morais, Judith Grossmann, Judith Jabur de Moura, Judith
Ribeiro, Juju Campbell Penna, Julia Blanco Gigliotti, Julia Correia Da Silva Freire, Julia Lemos
Julia Luiz Ruete, Juliana Lobo de Goddi, Julieta de Faheina Chaves, Julieta De Goddy Ladeira,
Jurema Barreto De Souza, Jurema Finamour, Jussara Neves Rezende, Karen Silvia Debertolis,
Karminha Giovannetti, Katia Bento, Kéatia Cristina Leal Borges, Kuri, Lacy Ribeiro, Lais
Corréa De Araujo, Lara De Lemos, Laura Austregésilo, Laura Santos, Laurita Fonseca Dos
Santos, Lausimar Laus, Lavinia Soares, Leda Gurgel Pires, Leda Maria Martins, Leda Miranda
Huhne, Léda Selma, Leila Echaime, Leila Miccolis, Leilah Solon Ribeiro, Lélia Almeida, Lélia
Coelho Frota, Lélia Rita, Lelia Romero, Lena Castello Branco F. Costa, Lenilde De Freitas,
Lenita De S&, Lenita Pitta, Leny Gomes Turati, Leonice Vidotto, Leonidia Vasconcellos
Corréa, Leonilda Hilgenberg Justus, Leonor Lezan, Leonor Pereira, Leonor Scliar-Cabral,
Leonor Telles, Leonor Xavier, Leticia de Figueiredo, Leyda Régis, Leyla da Silveira Lobo, Lia
Campos Ferreira, Lia Correia Dutra, Lia Monteiro, Liane Dos Santos, Lidia Besouchet, Lidia
Santos, Liege Marla Da Rosa, Ligia Junqueira Caiubi, Ligia Koetz Steigleder, Ligia Kruel
Ribeiro, Ligia Lopes Da Silva, Lila Ripoll, Lilia A. Pereira da Silva, Lilia Magalh&es Rabico,
Lilia Ornellas, Lilia Rosa do Nascimento, Lilian Maial, Lilian Zieger, Lina Kolowsky Silva,
Lina Perazzini, Lina Tamega Del Peloso, Livia Paulini, Loretta Emiri, Lourdes Bacelar,
Lourdes Calderaro, Lourdes De Souza Indelicato, Lourdes Gongalves, Lourdes Pedreira de
Freitas, Lourdes Teodoro, Ldcia Adées, Lucia Aizim, Ldcia Amaral Ribeiro, Lucia Benedetti,
Lacia Fleury, Lacia Fonseca, Lucia Guedes, Lucia Guiomar, Lacia Helena Pereira, Lucia
Miguel Pereira, Lucia Peixoto, Lucia Pimentel Goées, Lucia Ribeiro da Silva, Lucia Rosas,
Ldcia Santos, Lucila Nogueira, Lucinda Nogueira Persona, Lucy Assumpcéo, Lucy Teixeira,
Luiza Lobo, Luiza Mendes Furia, Luiza Thereza D'hollanda, Lupe Cotrim Garaude, Luty
Therezinha Bossle, Luz Del Fuego, Luzil4 Gongalves Ferreira, Luzinete de Lemos, Lya Luft,
Lydia Mombelli da Fonseca, Lygia de Moura Rassi, Lygia Fagundes Telles, Lygia Lopes dos
Santos, Lygia Viana Barbosa, Lyz Dorison, Madellon, Magali De Souza Baruki, Magda LUcia
Rodrigues, Magna Celi, Maio Miranda, Malluh Praxedes, Malu Ribeiro, Mara Paulina Arruda,
Marcia de Queiroz, Marcia Denser, Marcia Kupstas, Marcia Peltier, Margarida Botafogo,

Margarida de Mesquita, Margarida Finkel,, Margarida Patriota, Margarida Reimao, Margarida
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Sabdia de Carvalho, Margot Lébo Valente, Maria Abadia Silva, Maria Abigail Ferreira, Maria
Adelaide Amaral, Maria Aldaléia de Aquino Leitdo, Maria Alice Barroso, Maria Alice Estrella,
Maria Alice N. S. Leuzinger, Maria Amélia Arruda Botelho, Maria Amélia de Mello, Maria
Amélia Trindade, Maria Angélica Meneses Valaddo, Maria Antonieta D'Alckmin, Maria
Aparecida Pourchat, Maria Auxiliadora Moreira Duarte, Maria Baptista, Maria Belmont
Reindolf, Maria Bernadete Campos C. Pinto, Maria Braga Horta, Maria Bronzeado Machado,
Maria Camila D. P. Fernandes, Maria Carpi, Maria Catharina Coelho da Silveira, Maria Cecilia
Caldeira, Maria Cecilia Soares Gouvéa, Maria Cibeira Perpétuo, Maria Clara Machado, Maria
Consuelo Cunha Campos, Maria Cristina Cavalcanti De Albuquerque, Maria da Conceicéo
El6i, Maria Da Conceicdo Neves Aboud, Maria da Concei¢do Paranhos, Maria da Conceigédo
Reis, Maria da Conceicdo Silva Romero, Maria da Gléria Barbosa, Maria da Graca de Mello
Rocha, Maria da Luz, Maria da Paixdo, Maria da Paz Ribeiro Dantas, Maria de Lourdes Abreu
de Oliveira, Maria de Lourdes Alba, Maria de Lourdes Brand&o, Maria de Lourdes Coimbra,
Maria de Lourdes de Barros Leitdo, Maria de Lourdes de Paula Martins, Maria de Lourdes Dias
Reis, Maria de Lourdes Hortas, Maria de Lourdes Macedo, Maria de Lourdes Ramalho, Maria
de Lourdes Ruette, Maria de Lourdes Teixeira, Maria Dinorah do Prado, Maria do Carmo B.
Campello de Melo, Maria do Carmo Gaspar de Oliveira, Maria do Carmo Volpi de Freitas,
Maria do Rosério Fleury, Maria do Rosério Sette, Maria do Rosario Teles, Maria do Socorro S.
Ramos, Maria Elizabete Lima Mota, Maria Ester Maciel, Maria Eugénia Frota, Maria Eugénia
Montenegro, Maria Eunice Muller Kautzmann, Maria Eunice Tavares, Maria Fernanda
Martins,

Maria Gema Martins, Maria Genny Baptista, Maria Helena Cardoso, Maria Helena Chein,
Maria Helena da Silva Ramalho, Maria Helena de Paiva Ramos, Maria Helena Franca das
Neves, Maria Helena Guinle, Maria Helena Khuner, Maria Helena Nery Garcez, Maria Helena
Weber, Maria Hilda Xavier De Oliveira, Maria lIsabel Ferreira, Maria Jacinta, Maria José
Aranha de Rezende, Maria José de Carvalho, Maria José de Queiroz, Maria José Dupre, Maria
José Fagundes de Sousa, Maria José Giglio, Maria José Limeira, Maria Julieta Drummond de
Andrade, Maria Laura Pereira da Silva Couy, Maria Lécio de Barros, Maria Lucia Amaral,
Maria Lucia Dal Farra, Maria Llcia Felix, Maria Lucia Fernandes Martins, Maria LUcia
Medeiros, Maria Ldcia Pinheiro Sampaio, Maria Lucia Silveira Rangel, Maria Lucia Simdes,
Maria Luisa De Morais Cordeiro, Maria Luisa De Ouro Preto, Maria Monteiro Paneral, Maria
Orildes Sales Freitas, Maria Pagano Botana, Maria Pereira Lima Canto, Maria Ramos, Maria
Regina Moura, Maria Rita Kehl, Maria Rosa Moreira Lima, Maria Rosicler Rabelo Dias, Maria

S. Costa Gehere, Maria Stella de Faria, Maria Sylvia de Vasconcelos Camara, Maria Thereza
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Cavalheiro, Maria Thereza Galvdo Bueno, Maria Thereza Paes de Barros, Mariana Janelli,
Mariana Motta, Mariana Santoro, Mariana Soares, Marieta Costa, Marietta Telles Machado,
Mariniha Mota, Marilene Felinto, Marilia Beatriz, Marilia S. P. Pena e Costa, Marilu Duarte,
Marina Cabral Camargo, Marina Colasanti, Marina Tricanico, Marisa Alverga, Marisa Biasoli,
Marisa Bueloni, Mariza Regina de Sousa, Marize Castro, Marlene Bilenky, Marlene Feltrini,
Marlene Henrique, Marlene Moreira, Marly de Oliveira, Marly Perecin, Marly Vasconcelos,
Marta André, Marta Goncalves, Martha Antiero, Martha de Hollanda, Martha Faermann,
Martha Medeiros, Mary Apocalipse, Mary Cavalcanti D'albuquerque, Mary Gondim, Maryse
Weyne Cunha, Maslowa Gomes Venturi, Maura De Senna Pereira, Maura Lopes Cancado,
Mercedes Cavalcanti, Mercedes Silveira, Mercés Maria Moreira, Mery Weiss, Miétta Santiago,
Mila Ramos, Miriam Alves, Mirian Paglia Costa, Mizar Klautau Bonna, Moema Cardoso,
Maonica Racy Massih, Monica Serra Silveira, Myriam Brindeiro, Myriam Campello, Myriam
Coeli, Myriam Fraga, Myrtis de Melo, Nadia Kenny Porto, Nai Frossad, Nair Ericeira, Nair
Lacerda, Nair Perilo Ritcher, Natércia Campos de Saboya, Nati Cortez, Nazaré Berlese, Neide
Archanjo, Neide Arruda, Neide Freire, Neide Lucia Moraes, Neli Silva, Nélida Pifion, Nelva
Ribeiro, Nely Lambardi, Nerina Castelo Branco, Neusa Cabral Barroca, Neusa Peres, Nice
Monteiro Daher, Nice Ribeiro, Nil Martins, Nildéia Andrade, Nilma Gongalves Lacerda, Nilva
Ferraro, Nilza Amaral, Nilza Diniz Silva, Nilze Costa e Silva, Nina Maria Harres Tubino, Nina
Reis, Nini, Nisia Nobrega, Noemi Assumpgcdo Osario Caringi, Noemise Franca Carvalho, Nola
Longo, Nora Carrel, Norma de Lourdes A. Guimardes, Nubia Brasileiro, Nubia N. Marques,
Ofenisia Soares Freire, Olda Avelino, Olga Amorim, Olga Da Luz Cardoso, Olga Savary, Olga
Silveira, Olivina Carneiro da Cunha, Ondina Ferreira, Oneyda Alvarenga, Orides Fontela,
Palmira Correia Moreira Lima, Patricia Bins, Patricia Galvao, Patricia Melo, Paula Senhorinha
Alves Bezerra, Paula Taitelbaum, Paulina Martha Frank, Perpétua Flores, Rachel de Queiroz,
Rachel Jardim, Raquel Naveira, Regina Rheda, Regine Limaverde, Renata Paccola, Renata
Pallottini, Reni Dal Piaz Fornasier, Risette Cabral, Rita Canter, Rita De Cassia, Rita Espechit,
Rita Goncalves, Rita Moutinho, Rita Ribeiro, Ritinha Dantas, Robélia Fernandes, Rosa Batista
de Lemos, Rosa de Lima, Rosa de Lourdes Vieira Silva, Rosalane Murad Col Debela, Rosélia
Simonian, Rosalpina Orsini de Sousa, Rosana Chrispim, Rosana Guarnieri, Rosani Abou Adal,
Roseana Kligermann Murray, Roselis Batista, Rosiane Rodrigues, Rosy Lima, Rozina
Guarnieri Marques, Runi Silva, Rute Guimarées, Ruth Bueno, Ruth Caldas, Ruth do Carmo,
Ruth Laus, Ruth Villela, Sandra Falcone, Sandra Lacerda, Sandra Quintella, Santa Catarina
Fernandes da Silva, Santa Melillo de Magalh&es, Sara Erlich, Sarah de Assuncdo Itaquy, Sarah

Pinheiro de las Casas, Seleneh de Medeiros, Sheila Gomes, Silvia Celeste de Campos, Silvia
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Escorel Morais, Silvia Jacintho, Simone Guerreiro, Simone Magno, Socorro Trindad, Solange
Padilha, Sénia Cintra, Sénia Coutinho, Sénia Elizabeth, Sonia Fatima Da Conceicdo, Sonia
Guimardes, S6nia Maria Santos, Stela Maris Rezende, Stella Alexandrra Roddpoulos, Stella
Brum, Stella Carr, Stella Ferreira Ledo, Stella Leonardos, Sue de Araujo, Suely de Freitas Marti,
Suzana Albornoz, Suzana de Campos, Suzana Vargas, Sylvia Amélia Carneiro da Cunha,
Sylvia Cintrdo, Sylvia Helna Tocantis, Tania Diniz, Tania Jamardo Faillace, Teka's, Tércia
Montenegro, Teré Sarmento, Teresa Drummond, Teresinha Alves Pereira, Teresinha Turcato,
Tereza Albues, Tereza Néumann, Tereza Tendrio, Terezinha Alvarenga, Terezinha Bertazzi,
Terezinha Eboli, Terezinha Fialho, Terezinha Figueiredo, Terezinha Hueb de Menezes,
Terezinha Malaquias, Terezinha Miguéis Passos, Teruko Oda, Thais Guimardes, Thelma
Guedes, Théo Viotti, Thereza Brauna Moreira Lima, Thereza Christina Rocque Da Motta,
Therezinha Odete, Therezinha Radetic, Tita de Lima, Trudi Landau, Urda Alice Klueger,
Valdeci Camelo, Valdelice Alves Leite, Valdelice Soares Pinheiro, Valdinete Moura, Valéria
Villarin Alencar, Valesca de Assis, Vanéde Nobre, Vera Brandt, Vera Casa Nova, Vera da
Costa Viana, Vera Lucia Coser, Vera Lucia de Oliveira, Vera Lucia Romariz Correia De
Araujo, Vera Macario, Vera Macedo, Vera Maquea, Vera Maria Da Penha, Vera Moll, Vera
Regina Hickel, Vera Sant'anna, Vilda Guerra Fernandes, Vilma Aragédo, Vilma Aréas, Vilma
Guimardes Rosa, Violeta Formiga, Virginia Lombardi, Virginia Michielin, Virginia Rayol,
Vitéria Lima, Wanda dos Santos Silly, Wanda Fabian, Wilma Wanda Emeri, Yara Cecim, Yéda
Andrade Barbosa, Yéda Prates Bernis, Yéda Schmaltz, Ymah Théres, Yolanda Gadelha
Theophilo, Yolanda Jorddo, Yone Rodrigues, Yvonne Rego de Miranda, Zahyra de
Albuquerque Petry, Zaida Cavalcanti, Zélia de Almeida Cardoso, Zélia de Andrade Lemos,
Zélia Gattai, Zelita Correia, Zénia de Léon, Zila Mamede, Zilda Mauricio, Zilda Novaes, Zora
Seljan, Zoraida Brasileiro, Zoraida Hosterman Guimardes, Zula Murinelly, Zuleica Lintz,

Zulmira Guimaraes Canduro e Zulmira Ribeiro Tavares.

O SISTEMA LITERARIO COMO SISTEMA MODERNO/COLONIAL DE GENERO

Falar que as escritoras brasileiras vém sendo historicamente apagadas ja € uma
expressdo senso comum dentro dos estudos literarios. Em alguns casos é o argumento que
justifica o fato de ndo termos, ainda hoje, mais mulheres nas bibliografias literarias dos cursos
de graduacdo, pos-graduacéo e até mesmo de educacgdo bésica. Sabemos que existiram, mas

foram apagadas. Logo, 0 que se pode fazer?
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Por esse motivo, o objetivo deste capitulo ndo é apenas dizer que as mulheres foram
estrategicamente apagadas pelo sistema literario moderno/colonial de género, mas recuperar
guem foram essas mulheres, de onde vieram, como viveram e quais as suas causas. Esse
exercicio ndo apenas evidenciou 0 nome de 1489 escritoras nascidas entre 1696 e 1987, mas
denunciou a discrepancia entre a historia tradicional e a historiografia contemporéanea.

Assim, 0 que se ensaiou neste capitulo foi, em primeiro lugar, voltar ao passado e buscar
encontrar o papel desempenhado pelas mulheres nas historias da literatura mais canonizadas.
Como se sabe, a de Silvio Romero (1888), Antonio Candido (1959) e Alfredo Bosi (1970,
atualizada em 1994) séo ainda hoje bibliografias basicas para qualquer pesquisa na area de
estudos literarias e/ou Historia da literatura e, por isso, foram igualmente aqui selecionadas.
Por esse motivo é que em primeiro lugar, cabe ressaltar que ndo apenas escritoras sao
mencionadas em cada um desses textos, mas diversas mulheres com diversos papeéis sociais.
No entanto, 0 que chama a atencédo, além da baixissima apresentacéo de escritoras, é o papel
que a maioria das mulheres ndo escritoras ocupam em cada um desses textos. Em Romero, por
exemplo, a maior parte das mulheres citadas sdo esposas, namoradas ou amantes dos escritores,
enguanto que para Candido sdo as mées dos escritores. Embora essa informacao possa parecer
superficial e ndo diretamente relacionada com a literatura em si, € possivel afirmar, a partir
disso, que, em primeiro lugar, muitas mulheres fizeram parte das historias literarias, apenas
ndo, para esses criticos, como escritoras, revelando as dimensfes do trabalho doméstico
invisibilizado?’.

Em outras palavras, uma das percepc¢des dessa andlise reitera que as mulheres em geral
séo as que forneceram as condigdes materiais de subsisténcia a esses escritores, ou seja, fazendo
alusdo a epigrafe de Virginia Woolf que abre este capitulo, as mulheres estavam ocupadas na
manutencdo de um teto todo deles para que tivessem a possibilidade de criar um teto todo nosso.
Sobre isso, convém ainda mencionar, que potencialmente as que tiveram na histéria literaria
possibilidade de ter um teto todo seu foi porque tiveram outras mulheres (cuidadoras, babas,
empregadas domésticas, depois do século XIX ou, até mesmo, antes do século XIX, outras
mulheres, negras, escravizadas) que criaram tais condicdes.

Ja em Bosi as mulheres ocupam em primeiro lugar a fungéo de criticas literérias e, em
segundo, de escritoras. Essa representacdo certamente € muito mais pertinente, mas &

igualmente importante ressaltar que as escritoras em Bosi sd0 mencionadas em sua maioria

27 Essa discussédo pode ser encontrada nas reflexdes de Silvia Federici (2021) sobre o papel do trabalho doméstico
como trabalho ndo remunerado. Em outras palavras, ndo apenas trabalho reprodutivo, como sugere a teria marxista
classica, mas trabalho igualmente produtivo, porém sem remuneragao.
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apenas em notas de rodapé ou em pequenas listagens sem efetivamente receberem criticas
literarias, figurando, sobretudo, no periodo compreendido como “Tendéncias contemporaneas”™
(a partir de 1930). Isso significa que possivelmente a insercdo dessas escritoras ocorreu apenas
apos a atualizacdo do texto em 1994, pois mais especificamente 13 sdo escritoras mencionadas
apos 1970, momento da primeira edi¢do. Essa percep¢do marca no tempo um preciso momento
em que a producdo de mulheres passa a ser assumida como parte relevante e importante, porém
ndo a ponto de efetivamente receberem critica literaria, uma vez que sdo, em sua maioria,
apenas mencionadas.

Essa incursdo pela nossa historia literaria, portanto, teve como objetivo compreender
em certa medida qual a histéria das mulheres que a literatura brasileira canénica vem nos
contando. Buscando em alguns textos de maior e/ou de menos circulacdo foi possivel encontrar
um total de 43?8 escritoras ao longo da historia (1500 - 1980, aproximadamente), sendo
necessario enfatizar que a grande maioria passa a figurar apenas ao final do século XX e reforcar
que destas apenas 5 chegam a receber mais do que uma mencdo e/ou mais de uma linha de
descricdo. A seguir, € possivel identificar quais escritoras sdo apresentadas em cada Historia
literaria.

Tabela 3— Listagem de escritoras mencionadas nas historias literarias de Silvio Romero, Antonio Candido e
Alfredo Bosi

i NUmero total de
ANO TITULO AUTOR escritoras Escritoras

Angela do Amaral Rangel, Beatriz F. de Assis

Branddo, Barbara Heliodora Guilhermina da

literatura Silvio Silveira, Narcisa Amalia, Delfina Cunha, Nisia

1888 brasileira ROMero 8 (7) Floresta, Maria Firmina dos Reis, Jesuina de
Augusta Serra

Historia da

Formacdo de
literatura Antonio
1959 brasileira Candido 1 . -
Narcisa Amalia

Adélia Prado, Ana Cristina Cesar, Auta de Sousa,
Cecilia Meirelles, Celina Ferreira, Clarice Lispector,
Dinah Silveira Queiroz, Dora Ferreira da Silva, Edla
Van Steen, Elisa Lispector, Francisca Julia, Gilka
Machado, Helena Silveira, Henriqueta Lisboa, Hilda
Hilst, Lais Correia de Aradjo, Lélia Coelho Frota,
Lucia Benedetti, Lygia Fagundes Telles, Maria
Alice Barroso, Maria da Saudade Cortesdo, Maria de
Historia Lourdes Teixeira, Mariana Colassanti, Marly de
Oliveira, Narcisa Amalia, Nélida Pifion, Olga
Savary, Patricia Galvdo, Rachel de Queiroz, Renata

concisa da

1970; literatura Alfredo Pallottini, Rosalina Coelho Lisboa, Ruth Silvia de
1994 brasileira BOSi 34 Miranda Sales, Stella Leonardos, Yvone Gianetti
Fonseca

2 Na verdade apenas 40, pois uma das escritoras citadas no indice onomastico de Silvio Romero néo foi
identificada no texto.
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Essa percepcdo de imediato j& auxilia a combater a ideia de que as mulheres ndo fizeram
parte da histéria da literatura brasileira, visto que embora 43 escritoras ndo sejam exatamente
um numero altamente expressivo certamente € maior do que mais conhecidas pelas criticas:
Rachel de Queiroz, Clarice Lispector, Cecilia Meirelles, Adélia Prado, Lygia Fagundes Telles
e Nélida Pifion, as damas da literatura. Ampliar esse quadro fornece subsidios para
compreender a literatura produzida por mulheres de forma mais complexa, contando, pelo
menos, cCom um grupo maior de escritoras.

No entanto, por outro lado, quando esse nimero, 43 escritoras sdo comparadas com as
1489 levantadas pela historiografia feminista — das historias ou projetos contados pelas
mulheres, a discrepancia fica ainda mais vidente. Toda a escrita histérica € uma série de
processos de selecdo, mas observar os dados encontrados nesta pesquisa evidencia mais do que
nunca que o que compreendemos como sistema literario é na verdade o sistema literario
moderno/colonial de género, uma vez que se constitui enquanto um procedimento colonial
promovendo desde o apagamento a diversidade nativa até a adocdo de modelos eurocéntricos
de género e de modelo de escritoras. N&o é, evidentemente, arbitrario que a critica inicial a
Rachel de Queiroz tenha sido a suspeita de que a escritora na verdade seria um homem dada a
qualidade de sua escrita, 0 elogio heranca portuguesa de Cecilia Meirelles e ainda, inicialmente,
a critica inicial de que Clarice Lispector faria uma literatura intimista e, por consequéncia,
despolitizada.

A questdo que fica, por outro lado, agora, para esta tese, € compreender de que modo
sera possivel coletivizar a escrita dessas 1489 mulheres que participaram de diversos modos da
vida literaria e politica, viveram em diferentes regides do Brasil e escreveram em diferentes
momentos historicos (o corpus compreende quase 300 anos)? Existe alguma possibilidade de
criar um sistema literario protagonizado por mulheres que se oponha ao sistema literario
moderno/colonial de género?

Mais do que isso, como sera discutido no préximo capitulo, a preocupacdo que segue
sera a de observar como a historia e a critica literaria existem no presente, uma vez que
atualmente, elas vém se alterando bastante nos ultimos anos, principalmente, a partir do
ingresso de maior diversidade de pessoas nas universidades brasileiras, resultando um toda uma
nova gama de intelectuais, influenciadas pelos pensamentos feministas, negro ou decolonais,
sobretudo depois dos anos 2000. Mas, ainda ha, muito mais a se investigar, uma vez que, mesmo
dentro desse vasto corpus de escritoras agora construido pouca ou nenhuma aluséo é feita a suas

identidades étnicas/raciais, 0 que evidencia uma necessidade de aprofundamento nos dados
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levantados e de novos levantamentos observando a emergéncia de novos sistema literarios,
desta vez, autogeridos, principalmente de mulheres negras e mulheres indigenas, com a

finalidade de finalmente encontrar uma literatura que esteja para além do sistema moderno

colonial de género.
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UMA OUTRA CRITICA LITERARIA

Esqueca o quarto s6 para si — escreva na cozinha,
tranque-se no banheiro. Escreva no 6nibus ou na fila da
previdéncia social, no trabalho ou durante as refei¢des, entre o
dormir e o acordar. Eu escrevo sentada no vaso. Nao se
demore na maquina de escrever, exceto se vocé for saudavel
ou tiver um patrocinador — vocé pode mesmo nem
possuir uma maquina de escrever. Enquanto lava o chao,
ou as roupas, escute as palavras ecoando em seu corpo.
Quando estiver deprimida, brava, machucada, quando for
possuida por compaixdo e amor. Quando nado tiver outra
saida sendo escrever.

Gloria Anzalduda

AS RIQUBZAS
DESTA TERRA

As Riquezas Desta Terra, Rosana Paulino, 2017
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O capitulo anterior buscou evidenciar o quanto a critica literaria e, por consequéncia, a
historia literaria brasileira sdo absolutamente alicergas em um modelo ideoldgico de valores
racistas, patriarcais e coloniais. Por esse motivo, o ponto de partida para pensar a reflexdo que
segue considera os modos de producdo e circulacdo literaria para alem do sistema literario
moderno/colonial de género, ou seja, observando e analisando outros sistemas literarios. Desse
modo, 0 exercicio empenhado até o momento busca, aliada a uma tradi¢do critica literaria
feminista, negra e decolonial, romper com a narrativa simplista estabelecida pelo canone de que
poucas mulheres escreveram literatura, ao longo do seculo XIX e XX, no Brasil, dado o vasto
namero de escritoras resgatadas pela historiografia feminista, e que, por consequéncia, poucas
atualmente, século XXI, sdo as escritoras que estdo sendo publicadas.

No entanto, como se sabe, qualquer panorama, seja ele para a construcao de um canone
literario seja ele para a escrita de uma tese, sempre € marcado por um processo de exclusao,
alicercado em valores histéricos e pessoais, pois, como afirma Terry Eagleton, “o fato é que
sempre interpretamos as obras literarias, a luz de nossos proprios interesses [...]"” (EAGLETON,
2006, p.18). Reforca-se, mais uma vez, que o interesse desta tese é feminista, partindo da ideia
de que

0% critico feminista ndo estuda as representacdes de género simplesmente por
acreditar que isso sirva aos seus propositos politicos. Ele também acredita que o
género e a sexualidade sdo temas centrais na literatura e em outros tipos de discurso,
e que qualquer outra exposigdo critica que ndo os considere tera sérias deficiéncias®
(EAGLETON, 2016, p. 316).

A partir dos comentarios do critico literario marxista, ressalta-se que as discussdes
desenvolvidas nesta reflexdo partem da premissa de um papel fundamental que a producéo de
mulheres tem no campo de estudos da literatura. A histéria da literatura, a teoria literaria e a
critica literaria precisam ser revistas pela critica literaria feminista, uma vez que a maior parte
desses conhecimentos foram produzidos a partir da observacdo, da selecdo e da organizacéo de
textos escritos por homens brancos e proprietarios. Essa reflexdo ndo se fundamenta no simples
argumento de que devemos ter mais mulheres nos espacos literarios, mas sim na ideia de que o

apagamento e a exclusao destas escritoras retiram de nos o direito de conhecer uma série de

29 E engracado e a0 mesmo tempo imperativo comentar o uso do termo critico no masculino. Embora seja uma
questdo de traducdo, mais do que de posicionamento do teérico marxista, ha evidentemente ainda, mesmo em um
campo de maioria de mulheres, uma manutencdo do geral como masculino. Sobre isso, a critica literaria feminista
comenta: “Os poucos feministas (homens) que se aventuram nesta area preocupavam-Se em COrrigir a visao
distorcida e excessivamente radical das mulheres do que realmente pensar sobre 0 masculino e a masculinidade”
(FUNCK, 1994, p.21).

%0 Mantive a citagdo na tradugdo original, mas o uso de deficiéncia como sindnimo de incompleta reflete certo
capacitismo. Nesse caso o ideal seria utilizar apenas o termo incompleta.
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procedimentos literarios (tipos de narrador, construcdo de personagens, ambientacdo...), temas
(maternidade, trabalho doméstico, prostituicdo, aborto, relagcbes entre mulheres de diferentes
idades, contextos, grupos étnicos...) e mais do que isso perspectivas e cosmovisdes que nos vem
sendo escondidas.

O apagamento das escritoras tem se explicado por muito tempo pela sua suposta
passividade, isto é, um jogo circular em que as mulheres era negado o direito a escrita e, por
consequéncia, entdo, realmente ndo escreviam. Ou seja, em Ultima instancia, a
responsabilidade pela pouca quantidade de escritoras seria das préprias escritoras que nao
teriam se rebelado contra a sistema vigente. Porém, mais uma vez, vale lembrar os dados
apresentados no capitulo anterior sobre a producéo literaria de mais de mil escritoras ao longo
do século XIX e XX. Chega a ficar ridiculo afirmar que as mulheres néo escreviam quando na
verdade escreviam, se organizavam em coletividades e criavam seus proprios sistemas
literarios. Dito de modo mais claro, a responsabilidade pelo apagamento destas mulheres é da
critica literaria (académica, editorial, comum) masculina, branca e colonial.

Por esse motivo é que fica evidente a necessidade de revisar a construcdo destes
conhecimentos por meio de perspectivas centradas na diversidade, como é o caso aqui do
pensamento decolonial e feminista, porém sem absorvé-los de forma dogmatica, visto que o
empenho de muitas tedricas tem sido justamente na proposi¢do de didlogos e conexdes (com
suas falhas, erros e contradices).

Por esse motivo, valem os exemplos da psicanalise feminista (Luci Irrigaray, Hélene
Cixous), do feminismo marxista (Silvia Federici, Thiti Bhattacharya, Nancy Fraser, Cinzia
Aruzza), do feminismo negro (Angela Davis, Patricia Hill Collins), do feminismo pés-
colonial/decolonial (Gayatri Spivak, Maria Lugones, Yuderkys Espinosa-Mifioso), dos
inimeros dialogos frutiferos com o pés-estruturalismo (Judith Butler, Paul B. Preciado), ou
mesmo fundam sistemas de pensamento préprios a partir de métodos socioldgicos e
antropolégicos (Julieta Paredes, Silvia Rivera Cusicanqui, Oyéronké Oyéwumi), que, por si
s0, revela a complexidade e as contradi¢cGes dos pensamentos feministas.

Isso significa que o que entendemos hoje como feminismo trata-se na verdade de uma
forma de pensamento em constante mutacdo e disputa interna e externa e € por esse motivo que
pesquisadoras com filiagdes tedricas e campos de estudos completamente diferentes, como € o
caso da pos-estruturalista norte-americana, Judith Butler, da antrop6loga nigeriana Oyeronke
Oyéwumi, podem ser citadas juntas quanto tentam definir como essa ideia que conhecemos

hoje como mulher foi construida.
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Vale mencionar a problemética proposta pelo ja classico Problemas de género, de Judith

Butler, uma vez que a filosofa assume que

[T¥4L)

Se alguém “€¢” uma mulher, isso certamente néo ¢ tudo o que esse alguém ¢; o termo
ndo logra ser exaustivo, ndo porque os tragos predefinidos de género da “pessoa”
transcendam a paraferndlia especifica do seu género, mas porque o género nem
sempre se constitui de maneira coerente e consistente nos diferentes contextos
histéricos, e porque o género estabelece intersecdes com modalidades raciais,
classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas.
Resulta que se tornou impossivel separar a nogao de género das intersegdes politicas
e culturais em que invariavelmente ela é produzida e mantida (BUTLER, 2016, p.21)

Butler, ao questionar tanto ontoldgica quanto politica e epistemologicamente a questdo
da mulher, tece uma forte critica ao feminismo enquanto um movimento organizado, incluindo
outras variantes & questdo® e focalizando a sua reflexdo na questdo da sexualidade e da
cisnormatividade para, entdo, "desconstruir" o género. Isto significa que as formulacdes
feministas até o0 momento precisaram ser revistas e repensadas como posicionamentos politicos
igualmente passaram por reestruturac@es estratégicas.

Outro importante exemplo no sentido de rompimento epistémico no feminismo®? s&o as
consideracdes de Oyeéronk¢ Oyéwumi sobre o quanto a “questdo da mulher” é um tema
ocidental imposto a cultura ioruba. Para a tedrica, “os corpos generificados nao sdo universais
nem atemporais. As categorias sociais ioruba ndo se baseiam em diferengas anatomicas”
(OYEWUMI, 2021, p.257). Isto significa dizer que a divisdo sexual que a cultura ocidental
assume como ‘“natural” na verdade ndo ¢ tdo universal como se supunha. Sobre isso, a autora

acrescenta

A afirmacéo de que a "mulher" como categoria social ndo exista em comunidades
iorubas ndo deveria ser lida como uma hermenéutica anti materialista, um modo de
desconstrucdo pds-estruturalista do corpo em dissolucdo. Longe disso - o corpo foi (e
ainda é) bastante material em comunidades iorubds. Mas, antes da instalacdo de
nog¢des ocidentais na cultura iorubd, o corpo ndo era a base de papéis sociais, inclusdes
ou exclusdes; ndo foi o fundamento do pensamento e da identidade sociais. Entretanto,
a maioria dos estudos académicos sobre 0s povos iorubas assumiu que o "raciocinio
corporal” esteve presente na cultura autdctone ioruba. Tais estudos assumiram as
construgfes ocidentais como universais, o que levou a um uso acritico dessas
categorias baseadas no corpo para interpretar, historicamente e no presente, a
sociedade ioruba (OYEWUMI, 2021, p. 16).

31 Antes de Judith Butler, muitas foram as feministas que apontaram as questdes de raca e de classe no que diz
respeito ao feminismo; porém, nenhuma tinha até entdo organizado uma critica em uma perspectiva tdo ampla e
considerando tdo profundamente os temas da sexualidade e da cisnormatividade, como a autora de Problemas de
género foi capaz de fazer.

32 Talvez seja relevante comentar que, assim como a categoria “mulher” é uma institui¢io ocidental, o proprio
feminismo e a necessidade dele também sdo. Nisso, pode se revelar complexo assumir que Oyeérénké Oyéwumi
entende-se como feminista. Todavia, a autora apresenta reflexdes cruciais ao campo e, por isso, aqui cito-a como
importante referéncia feminista.
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Como se pode notar, a tedrica busca se afastar de uma tradi¢do de pensamento ocidental
- pos-estruturalismo, ao qual Butler, por exemplo, é profundamente vinculada- para interpretar
a cultura ioruba a partir de seus proprios paradigmas pré-coloniais. Mesmo que nao seja a
intencdo, essa percepcdo também movimenta o campo dos estudos feministas e de género, uma
vez que ressignifica a geopolitica da discussdo do género.

Dessa forma, entdo, é possivel mais uma vez afirmar, a partir desse minimo panorama,
como é complexo e amplo o campo de estudos sobre as mulheres, uma vez que alinha nao
somente teoria e pratica, mas identidades e historias pontuais e plurais, tensionadas por uma
geopolitica do conhecimento. No entanto, como comentado inicialmente, é necessario sempre
fazer um recorte, uma selecdo que indica ndo apenas uma preferéncia particular ou politica, mas
mesmo um ponto de vista que diz respeito diretamente a contribuicao que os estudos de género
e o feminismo podem trazer aos estudos literarios. Cabe, portanto, estabelecer que, de modos
diferentes, todas essas percepgdes servirdo como base desta pesquisa, mesmo que pertencam a
tradicOes tedricas diferentes ou ainda que critiquem umas as outras e discordem entre si, uma
vez que, como se esclarecera na sequéncia, hd uma preocupacdo de fundo em propor
mecanismos de interrelacdo entre diferentes abordagens feministas com a finalidade de
construir um panorama realmente amplo e plural de mulheres (e ndo apenas de mulheres
brancas, heteras, classe média, etc) como produtoras de literatura.

Com isso estabelecido, vale retornar a um outro ponto central desta tese: O Brasil. Nesse
sentido, assume-se que o Brasil chega na virada do século XX para o XXI, ap6s 21 anos de
ditadura civil-militar, em sua fase democratica, textualizada, sobretudo, na Constituicdo de
1988. A lei no papel marca 0 momento de uma tentativa inicial de acerto de contas com o
passado, mas como bem sabemos, a exemplo da Lei da Anistia, esse acerto de contas néo foi
tdo justo, pois propde um falso equilibrio entre o Estado, responsavel pelo povo, e as
organizagOes que visavam combater as suas atrocidades contra o povo.

A partir destas promessas de democracia e falsas dicotomias, 0 que se pode esperar da
literatura? Quanto a literatura vai passar realmente a figurar como um espaco democratico em
que, finalmente, diversas vozes terdo o direito ndo somente de falar, mas também de serem
ouvidas? Quais os modos e as formas de organizacdo de escritoras? Como criardo outros
sistemas literarios que rompem com a logica colonial? Embora o espirito da democracia possa
nos levar a responder essas perguntas de forma mais otimista, assumindo que o apagamento e
a exclusdo das mulheres é uma histéria do passado, a verdade é que essa antiga discrepancia se

mantem até hoje.
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Isso é 0 que comprova a pesquisa desenvolvida na Universidade de Brasilia, pelo grupo
de Literatura brasileira contemporénea, coordenado pela professora Regina Dalcastagné
(2012). Os resultados sobre 0 mercado editorial entre 1990 e 2004 conseguem mostrar que 0
numero de mulheres publicadas pelas trés maiores editoras do Brasil, Companhia das Letras,
Rocco e Record, ndo passa de 27,3% do total de autores publicados. Essa pesquisa apresenta
ainda um relevante dado que nos permite projetar o quanto a exclusdo de mulheres negras,
indigenas e/ou pobres é ainda mais imperativa. Desse modo, considerando tanto homens quanto

mulheres

sdo brancos 93,9% dos autores e autoras estudados (3,6% ndo tiveram a cor®
identificada ¢ os “ndo brancos”, como categoria coletiva, ficaram em meros 2,4%).
Uma imensa maioria possui escolaridade superior (78,8% contra apenas 7,9% de ndo
superior; os restantes nio tiveram escolaridade identificada) (DALCASTAGNE,
2012, p. 160).

Esses dados, como mencionado, expdem que o apagamento das mulheres como
produtoras de literatura ¢ uma questdo que deve ser considerada de forma mais ampla, pois, por
inferéncia, se apenas ¥ das autoras sdo mulheres, menos ainda, serdo negras ou indigenas ou
pertencem a camadas mais exploradas social e economicamente.

Além disso, a pesquisadora®* menciona também nessa mesma publicac&o outra pesquisa
de sua autoria sobre as publicagfes entre 1965-1979, a partir dos romances das editoras
Civilizacédo Brasileira e José Olympio, as principais editoras da época. Nela, apenas 17,4% dos
autores publicados eram mulheres; isto €, embora seja possivel perceber um crescimento nesse
periodo para o posteriormente analisado (1990-2004), sdo notaveis as estruturas de
apagamentos no presente.

Atualizando tais dados e ampliando o corpus o artigo Auséncias e estere6tipos no
romance brasileiro das Gltimas décadas, publicado em 2021, analisando as producdes de 1990
até 2014, dos 558 romances e dos 306 autores publicados, Dalcastagné segue afirmando que
“Chama a atengdo que os homens sdo quase trés quartos dos autores publicados: 218 em 306,
isto &, 71,2%” (DALCASTAGNE, 2021, p. 118), o que, por consequéncia, deixa as mulheres

como apenas 28,8%, como se pode observar na tabela a seguir.

30 termo “cor” como critério racial mostra-se como extremamente deficitario, uma vez que acaba invisibilizando
a temética em si. O mesmo pode-se dizer do critério “brancos” e “ndo brancos”, que invisibiliza toda a diversidade
étnica brasileira.

3 Todos esses dados estdo contidos no seu livro de 2012, Literatura brasileira: um territorio contestado, mais
precisamente no capitulo 6 “Um mapa das auséncias”.
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Tabela 4- Coleta de resultados de pesquisas do grupo de Literatura brasileira contemporanea quanto a presenca

de escritoras mulheres

Periodo analisado Editoras analisadas Percentual de
nas pesquisas escritoras mulheres
1965-1979 Civilizacdo Brasileira e José Olympio 17,4%
1990-2004 Companhia das Letras, Rocco e Record 27,3%
1990-2014 Companhia das Letras, Rocco e Record 28,8%

No entanto, ao contrario da crescente que se pode inferir (1,5%), Regina Dalcastagné
apresenta um grafico organizando as publica¢fes em quinquénios (1990, 1995, 2000, 2005 e
2010) para evidenciar que, embora haja uma crescente inicial até os anos 2000, posteriormente
“ha uma curva, leve, para baixo” (DALCASTAGNE, 2021, p. 119), ou seja, quanto mais
préximo de 2014 menos mulheres foram publicadas. Isso, por sua vez, reforca que as supostas
conquistas editoriais das mulheres ndo séo garantias de reais avancos, pois, em verdade, na
ultima década a participacdo de mulheres enquanto escritoras diminuiu. Tais dados no inicio
desta reflexdo tem a finalidade de chamar atencdo para o fato de que possivelmente
contemporaneamente, como vimos no passado, inumeras mulheres estdo escrevendo e
publicando, porém o acesso a grandes editoras ainda é muito dificil uma vez que reconhecem a
critica literaria hegemonica e seus parametros para eleicdo da boa literatura.

No entanto, a hipGtese em investigacdo aqui, pressupfe que existam hoje outros
sistemas literarios de mulheres (brancas)®, mulheres negras e mulheres indigenas, pois, uma
vez que percebidas como fora do padrdo contemporaneo, essas escritoras criariam seus proprios
sistemas literarios. Cada um desses sistemas consolidados dentro de temporalidades historicas
diferentes e carregando consigo valores, paradigmas e tradi¢es diferentes. Nesse momento
vale a ressalva de que por mais que mulheres tenham sido, em sua maioria, apagadas e excluidas
da historia canénica da literatura brasileira, algumas conseguiram quebrar essas barreiras:
Rachel de Queiroz, Clarice Lispector, Adélia Prado, Nélida Pifion... todas brancas.

Além disso, a partir do importante trabalho historiografico dos Gltimos anos da critica
literatura feminista, inUmeras foram as escritoras resgatadas de seu apagamento. Embora se

destaquem nomes como Maria Firmina dos Reis, escritora negra do século XIX, a grande

3 A identificacdo racial branca geralmente ¢é apresentada entre parénteses pois é pouco comum que as escritoras
se identifiguem como tal, uma vez que a identidade racial branca, mesmo entre mulheres, funciona, dentro das
relacGes de poder como o universal. Como seré discutido ao longo do capitulo, ideias como literatura feminina
pressupds um determinado sujeito mulher hegeménico branco. No entanto, ndo se opta por utilizar apenas o
significante racial branca sem os parénteses para nao se assumir que sempre que a critica literaria feminista trate
de literatura sera literatura produzida por e sobre mulheres brancas, embora geralmente seja o caso. Dai 0 uso do
(branco), uma vez que se quer marcar uma tendéncia histérica de branquitude dentro dos estudos literarios
feministas a0 mesmo tempo que se denunciar a necessidade de observar a branquitude como um marcador
identitario ndo universal.
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maioria foram, igualmente, escritoras brancas. Essa informacéo deixa mais do que claro como
0 pacto da branquitude (BENTO, 2022) privilegiou escritoras brancas dentro do sistema
literario moderno/colonial de género, em maior (com o reconhecimento em vida) ou menor
(com o reconhecimento apds recuperacéo historica) escala.

Assim, criar um sistema literario de escritoras brasileiras, ou seja, eleger um grupo de
mulheres brancas e um tecido conceitual de uma critica literaria de maioria branca, seria uma
grande contradicéo tedrica dentro da reflexdo que se ensaia nesta tese partindo da perspectiva
decolonial, em que ndo apenas género, mas raca e classe sdo aspectos estruturantes da
colonialidade do poder. Além de ser um desservigo a diversidade e aos avangos dos debates
feministas contemporaneos. Desse modo, ndo se pode assumir que a literatura de mulheres
brancas, negras e indigenas pode ser observada a partir do mesmo ponto de partida, uma vez
que partem de pontos completamente diferentes.

Dito de outro modo, para que a narrativa histérica enfocada no presente ndo ressoe
apagamentos historicos € necessario contar nao apenas a histdria da literatura brasileira a partir
de escritoras brancas, mas igualmente, de escritoras negras e indigenas, que consolidam seus
préprios sistemas literarios. Esses sistemas literarios de escritoras mulheres (brancas, negras e
indigenas) contardo, porém, com as inimeras multiplicidades que o proprio termo mulher
carrega, €, que, por conta disso, precisam ser analisados individual e comparativamente,
simultaneamente®®,

Essa parece ser uma das preocupac6es de Rosana Paulino. Sua obra, As riquezas desta
terra, que abre este capitulo, busca costurar uma outra memoria do Brasil longe das narrativas
hegemdnicas. Em meio a recortes, linhas e colagens que misturam rostos vazados de mulheres,
geralmente, negra e indigenas, azulejos portugueses, animais mortos, fumaca das inddstrias e
rascunhos de cranios humanos, remetendo a um eugenismo pseudocientifico, a artista plastica
cria uma outra historia do Brasil, que ndo se constroi linearmente, mas em camadas e conexdes,
que simultaneamente foram um conjunto. Por esse motivo € que se pode dizer que As riquezas
desta terra parece propor um desafio a histéria uma vez que, ndo apenas apresenta um outro
lado desta historia, um lado historicamente apagado, mas o apresenta a partir do significante da
simultaneidade.

A partir desta obra que algumas questdes surgem: Seria possivel, seguindo o exemplo

da artista, contar uma histéria da literatura brasileira a partir do protagonismo das mulheres

% Este capitulo apresenta o debate tedrico e critico por tras desse objetivo: a simultaneidade da narrativa histdrica
gue combata o apagamento das diferencas. No entanto, serd no préximo capitulo que uma proposicao préatica sera
apresentada.
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enquanto escritoras? Seria possivel contar as varias historias das diferentes mulheres, as varias
linhas do tempo, simultaneamente? Mais do que isso, seria possivel coletivizar a produgdo
literéria de escritoras com diferentes identidades étnicas, que, por vezes, se complementam e,
por vezes, se opde?

Uma vez que rompidas as grandes narrativas, pensar a diferenga como elemento
constitutivo da coletividade parece ser uma das principais preocupacdo dos intelectuais no
Brasil e no mundo. Nesse sentido, seja de base pré-colonial, como o feminismo comunitario
(PAREDES, 2020), seja a partir do feminismo negro norte-americano como 0 conceito de
interseccionalidade (COLLINS, 2019), seja a partir de um feminismo afro-latino-americano
(GONZALEZ, 2020), seja de base latinoamericana, como as politicas de coalizacdo (GAGO,
2020) articuladas em torno do mecanismo da assembleia ou, de base pds-colonial geoloalizada
nos EUA, os corpos em alianca (BUTLER, 2016), sejam nas aliancas afetivas (KRENAK,
2022) concebida pela atividade politica especialmente na Alianca dos povos da floresta ou nas
Confluéncias (BISPO, 2023) elaborado pelo e a partir da experiéncia quilombola do Nego
Bispo, intelectuais do mundo buscam conceber e aplicar mecanismos teoéricos e praticos de
compreensdo e modificacdo da realidade enquanto coletividades.

A partir da histéria do Brasil somada a todos esses debates internacionais, mais uma vez
vem a tona a pergunta: Para o que serve a literatura? Em um pais em que a democracia legal foi
alcangada, a quem interessa a literatura? Mais do que isso, em sendo a literatura um direito,
guem tem o direito ndo apenas de ler literatura, mas ser escritora no Brasil? Ou ainda, como
essas escritoras vem consolidando-se como tal e constituindo seus proprios sistemas literarios?

Antonio Candido, como ja mencionado anteriormente, é o responsavel pela
consolidacdo da ideia de sistema literario, que aqui transformamos em sistema literario
moderno/colonial de género. Embora esse modelo acabe por excluir diversos agentes literarios,
em especial, as mulheres, e ignore outras formas de producdo de imaginarios e cosmovisdo ndo
escritas (em escrita alfabética e em lingua portuguesa), é interessante observar os seus
elementos constitutivos para analise da possiblidade de outros sistemas literarios. Por esse
motivo, considerar o texto literario, a autoria e a formacdo de publicos leitores (leitores
comuns, criticos, editoras e académicos) especificos se tornam pecgas-chave de andlise dos
sistemas literarios de mulheres (brancas), mulheres (negras) e mulheres (indigenas).

No entanto, no contexto contemporaneo entram em jogo ndo mais a critica literaria de
jornais, mas outras duas instancias de reconhecimento literario: o mercado e a critica literaria
universitaria. Nesse ponto, 0 que passa a interessar, portanto, é compreender de que modo o

maior ingresso de mulheres (inicialmente brancas, mas a partir principalmente de 2012,
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mulheres negras e indigenas) no nivel superior consolidou grupos de estudos feministas e de
género, que, por sua vez, reanalisam a historia e a critica literaria tradicional e as atualizam a
partir de seus proprios paradigmas. Busca-se, mais do que isso, compreender o modo como a
consolidacéo e fortalecimento destes grupos possibilitam nédo apenas revisdes historiografica e
a redescoberta de escritoras apagadas da histdria literaria, mas a divulgagdo de escritoras
contemporaneas.

Além disso, busca-se ainda compreender como o sistema literario de mulheres negras
ndo se consolida ao mesmo tempo que o de escritoras brancas. Ou ainda, como néo se consolida
a partir dos mesmos paradigmas. Busca-se, portanto, a partir da analise de determinada
coletividade de escritoras negras identificar quais, afinal, sdo os paradigmas da escrita literaria
de mulheres negras, organizadas ou ndo coletivamente, e como a consolidacdo de um puablico
leitor (Quilombos editoriais, periddicos e grupos de pesquisa nas universidades) possibilita
contemporaneamente a formacdo de um sistema literario de escritoras negras.

Busca-se, por fim, mais do que compreender os sistemas literarios de escritoras brancas
e negras, compreender também como se consolida a sistema literario de escritoras indigenas,
de gque modo, esse sistema organiza-se em torno de paradigmas proprios e circula em espacos
especificos. Além de tentar identificar ainda como essa literatura propde novos temas, inaugura
tendéncias e cria formas novas.

Em sintese, o que se almeja neste capitulo é compreender 0 modo como esses multiplos
e independentes sistemas literarios podem ser apresentados simultaneamente, isto é, busca-se
compreender se haveria uma forma de contar a histdria da literatura escrita por mulheres
brancas ao mesmo tempo que a das mulheres negras ou indigenas ou seria mais relevante contar
a histdria exclusivamente das escritoras negras ou exclusivamente das mulheres indigenas ou
exclusivamente das mulheres brancas? Em se tratando de historias contadas exclusivamente ou
simultaneamente, qual seria 0 momento historico mais relevante ou a regido do pais de maior
ou menor destaque? Quais seriam 0s parametros para consolidacdo desse(s) novos sistemas

literarios? Essas sdo algumas perguntas que tentardo ser respondidas neste capitulo.

LITERATURA FEMININA OU LITERATURA DE MULHERES (BRANCAS)?

A critica literaria tradicional veio historicamente presumindo, sob a justificativa da
universalidade, que a literatura escrita por mulheres ndo poderia ser uma boa literatura.
Comentérios comuns, quando uma escritora nova, mesmo frente a todas as adversidades, surgia

no campo literario, caminhavam no sentido de sugerir que o texto teria sido escrito por um
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homem (pai, marido, irmao), dado a sua qualidade. Rachel de Queiroz € um exemplo disso.
Quando confirmadas as suas identidades eram vistas como excecdes, isto é, escritoras apesar
do serem mulheres.

Essa realidade persiste por todo o desenvolvimento da critica e da historia da literatura
brasileira no século XIX e em boa parte do século XX. No entanto, mesmo que ao longo da
historia da Brasil inimeras tenham sido as a¢des de emancipacdo das mulheres, uma mudanca
sistematica na recepc¢do desse tipo de literatura s6 ocorrera por volta dos anos 1980, uma vez
que o movimento feminista se consolida no Brasil e auxilia, dentro das universidades, na
formacdo de uma critica literaria feminista, a qual, sera responsavel por observar a escrita de
mulheres a partir de novos paradigmas.

Por esse motivo, vale a pena comentar que, ha historicamente, toda uma construcéo
politica do movimento feminista dentro e fora dos espacos académicos, que precisa ser
lembrada, uma vez que a militancia de diversas mulheres foi e é o que vem assegurando ndo s
espaco politico, mas igualmente revisdo historica. Nesse sentido, o feminismo brasileiro, como
outras movimentacdes internacionais, desenvolve-se inicialmente por meio de manifestacdes,
individuais ou coletivas, em escritos esparsos, jornais, periddicos ou outras coletividades com
objetivos de debater as questdes das mulheres.

No entanto, sera devido ao esfacelamento dos partidos e organizacdes de esquerda que
pautas menos diretamente econdmicas, como as questdes “identitarias”, como era referenciado
o feminismo, comecam a ganhar espaco no Brasil. Em especial devido a condi¢do de mulheres
em exilio que quando voltam ao Brasil trazem nas suas malas vasta bibliografia feminista®’.
Portanto, serd nesse contexto em que o feminismo no Brasil passa a receber “legitimacao diante
dos saberes académicos através da criacdo de nucleos de estudos, da articulacdo de grupos de
trabalho e da organizacdo de congressos, coléquios e seminarios para provocar a saudavel troca
entre as pesquisadoras” (DUARTE, 2019, p. 44).

No entanto, ndo se pode deixar de notar 0 quanto a organizacéo do campo de estudos de
género/feministas ligados ou ndo aos estudos literarios estd intimamente ligada ao
conhecimento advindo do Norte Global. Essa hipOtese é corroborada também pelo artigo

Revistas cientificas e a constru¢é@o do campo de estudos do género: um olhar desde as margens

37 Nesse ponto vale lembrar o nome de duas, dentre as varias, intelectuais brasileiras que produziram importantes
reflexdes atualmente revisitadas sobre o papel das mulheres no Brasil. S8o elas: Heleieth Saffioti e, principalmente
seu A mulher na sociedade de classes: mito e realidade, publicado originalmente em 1969 e Lélia Gonzalez, que
participa de inimeros jornais e revistas mais contemporaneamente articulados no livro Por um feminismo afro-
latino americano, com organizagdo de Flavia Rios e Marcia Lima, publicado em 2020 pela editora Zahar.



93

(2004), no qual as autoras analisam especialmente os Cadernos Pagu, periddico destinado a

publicacGes feministas e de género desde 1993. Segundo elas,

Nesse caminho, no que se refere a veiculagéo da producéo internacional nos Cadernos,
esta reflete em certa medida cooperacGes internacionais, formacGes académicas,
quadros referenciais, preferéncias tedricas. Revela uma concentracdo de trabalhos de
autoras/es sediados nos Estados Unidos e na Europa, particularmente, na Franca,
Inglaterra e Portugal, e baixa participacdo de colaboradores da América Latina, que
sdo precisamente aqueles que, em diversos sentidos, compartilham tanto uma
realidade social mais proxima, como uma proximidade linguistica (LOPES,
PISCITELLI, 2004, p. 119).

Por outro lado, “as revistas, também na area de género, contribuem para a constituicao
das redes e de colégios invisiveis mantenedores do campo” (LOPES, PISCITELLI, 2004, p.
118). Em outras palavras, grupos de trabalho, grupos de pesquisa, revistas, periddicos e eventos
criaram redes que possibilitaram a consolidacdo na virada do século dos estudos feministas/de
género, porém, a sua consolidacdo vem imersa em visdes de mundo e perspectivas eurocéntricas
e universalistas sobre a mulher brasileira e cheia de pardmetros, igualmente eurocéntricos, sobre
0 modo como a literatura feminina deveria parecer. Tal importacdo, reforca uma tentativa de
demarcacao da relevancia do campo a partir de uma validacdo internacional. Embora hoje seja
necessario compreender esse movimento como estratégico por parte das pesquisadoras, também
é relevante apontar a problemética que envolve a assimilacdo tedrica mais profunda do
feminismo europeu no lugar do desenvolvimento de uma teoria feminista, por exemplo, afro-
latino-americana (GONZALEZ, 2021) da literatura, algo que esta fortemente em pauta nos dias
de hoje devido, em grande parte, aos debates negros e decoloniais.

No entanto, ainda sobre os anos 1980, o artigo Pesquisa sobre mulher no Brasil: do
limbo ao gueto, de 1985, de Albertina de Oliveira Costa, Carmen Barroso, Cynthia A. Sarti
auxilia na compreensdo da consolidacao dos estudos feministas no Brasil a partir dos anos 1970
até 1984. Para isso, as autoras levam em consideracdo a criacdo das associacdes de pesquisa,
dos nucleos de estudos e das agéncias de fomento e chegam a constatar que, embora a pesquisa
seja focada na area das Ciéncias Sociais, antes de 1970 haviam sido defendidos apenas duas
dissertacdes de mestrado e duas teses de doutorado sobre o tema da mulher, mas que entre 1970
e 1974 esse numero passa para 17 dissertacdes e 8 teses; entre 1975 e 1979, 54 dissertacdes e 5
teses; e ainda entre 1980 e 1984 (apenas no 1° semestre), 61 dissertacdes e 20 teses. Esses dados
revelam o crescimento e a consolidacdo da area de pesquisa feminista entre 1975-1985, década,
vale lembrar, intitulada como a década “da mulher”, de acordo com a ONU.

Serd assim que se criam os departamentos e as areas de estudos centrados na condi¢do

das mulheres em diversas areas. Como relata a professora Suzana Bored Funck, “foi com o
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ativismo politico da década de 60 nos Estados Unidos que um grupo de mulheres - editoras,
escritoras, professoras e criticas comegou a questionar, com o vigor caracteristico da década, a
pratica académica patriarcal” (FUNCK, 1994, p.17), sendo inicialmente tratado como Estudos
Feministas e, posteriormente, por volta de 1980/1990, como Estudos de Género.

Nao foi diferente com os estudos literarios (teoria, historia e critica). Para Funck (1994),
h& um claro movimento no campo dos estudos feministas e sua passagem aos estudos de género
nos estudos literarios. Em primeiro lugar, destaca-se a critica que questionava os valores
estéticos e reavaliava os grandes mestres, merecendo destaque a producdo de Kate Millet, A
Politica sexual, de 1970. Em um segundo momento, dessa vez, merece destaque 0s interesses
e as contribuicbes de Eliane Showalter, com livros publicados em 1975 e 1979, e o
desenvolvimento de sua “ginocritica” com o principal objetivo ndo mais de se relatar a produgao
masculina, mas se conectar pela redescoberta e pela investigacdo de uma literatura escrita por
mulheres. Por fim, para Suzana Funck (1994), ha uma terceira fase da critica que, a0 mesmo
tempo que parte do movimento de libertagdo das mulheres, também parte de “uma velha e
patriarcal instituicdo critica e da teoria literaria” (FUNCK, 1994, p.19).

Por isso, entdo, que esse momento ¢ uma espécie de “revisao dos conceitos basicos do
estudo literario, das teorias que haviam sido formadas a partir da experiéncia masculina”
(FUNCK, 1994, p.19), o que ¢ igualmente reforcado por Heloisa Buarque de Hollanda (1994)
ao assumir que “os objetos recuperados, na maioria das vezes, ndo ‘cabiam’ nas lacunas da
historia oficial tal como esta foi e vem sendo desenhada” (HOLLANDA, 1994, p. 456), o que,
por sua vez, refor¢cou a necessidade “de uma trabalho mais profundo de questionamento das
bases epistemoldgicas desta historiografia, seus pontos de partida, métodos, categorias e
periodizacdes” (HOLLANDA, 1994, p. 457).

A partir de um forte processo de importacao teorica, é que 0s departamentos e 0s grupos
de estudos, bem como periodicos feministas e o proprio GT A mulher na Literatura®®, da
ANPOLL, serao criados no Brasil. Sobre esse contexto ¢ importante ressaltar que aqui ““a critica
literaria feminista e a abordagem das questdes de género no campo da literatura tém um perfil
um pouco menos nitido [do que o norte-americano e Europeu]” (FUNCK, 1994, p.21), 0 que
levou a algumas confusdes teoricas dentro do campo, pois “até muito recentemente [anos 90],
um grande ndmero de trabalhos utilizavam o conceito de género de forma incidental e
predominavam ainda estudos sobre a representacdo das mulheres em autores maiores (leia-se
homens).” (FUNCK, 1994, p.22).

38 Atualmente o nome do GT contrasta da seguinte forma no site da ANPOLL: A mulher na literatura: critica
feminista e estudos de género, isto €, com o subtitulo aludindo a sua base teérica/metodolégica.
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Aprofundando tais consideracGes, Heloisa Buarque de Hollanda (1994) evidencia o
modo como o GT A mulher na Literatura se organiza desde sua fundacdo em 1985 até os anos
1990. De acordo com a autora, podem ser consideradas as seguintes areas de investigacédo: 01)
Literatura e feminismo, o qual, filiado aos modelos sax6nicos, absorve desde a pesquisa de
recuperacdo historica de mulheres apagadas até a critica aos paradigmas patriarcais e
logocéntrico da literatura candnica; 02) Escrita feminina, de modelo francés, o qual preocupa-
se com a escrita das mulheres, geralmente atrelada a questdes de psicanalise e semiotica e, por
fim, 03) Literatura e Mulher, que volta seu olhar para a producao de escritoras ou personagens
mulheres, mas sem marcar uma preocupacao especifica com a questdo do género, isto é, de
variadas formas busca aproximar a producdo de mulheres a teoria e critica literaria canénicas.

Ja em 2009, em E assim se passaram 25 anos! Histdria do GT Mulher e literatura da
ANPOLL, artigo escrito coletivamente por todas as coordenadoras do GT até aquele momento,
comprova-se a expansao do campo de estudos. Como é possivel observar no texto, a partir de
pesquisa da professora Cintia Schwantes (UNB), entre 1991 e 2009, 99 teses e 330 dissertacdes
sobre o tema mulheres e literatura foram defendidas sob orientacdo das pesquisadoras
vinculadas ao GT. Essa analise apresenta o importante papel da existéncia do GT e de todas
que nele desenvolvem pesquisas.

Sobre a consolidacdo dessas coletividades de pesquisadoras feministas, é interessante
mencionar um dos maiores eventos interdisciplinares da area, 0 Fazendo o género, que ja ocorre
bianualmente ha 30 anos, ou seja, desde 1994, na UFSC com apoio da UDESC e atualmente
estd em sua 13 edicdo. Soma-se a ele, e até brica com seu nome, o Desfazendo o género, evento
que vem ocorrendo, desde 2015, de forma itinerante em estados da regido Nordeste do Brasil
(Rio Grande do Norte, Bahia e Paraiba). Esse evento revela uma preocupacdo politica e teérica
com a desconstrucdo do género representado em Ultima instancia pelas preocupagdes com
questdes de género para além da cisnormatividade e com regimes de sexualidade para além da
heterossexualidade compulséria. Com os quase 10 de diferenca de fundagdo, embora ambos
tenham se atualizado com as questdes politicas implicadas nas questfes feministas e de género,
fica evidente uma mudanca (ou ampliacdo) de preocupacles tedricas ruma a uma maior
diversidade.

Com isso, pode-se concluir que, tanto a questdo da ampliacdo das questdes de género
para além do cisnormativo e da heterossexualidade compulsoria quando da importacéo, pelo
menos inicial, de modelos teéricos do norte global, certamente postulou uma série de empasses

dentro dos estudos de género, sobretudo quando interseccionados com os estudos literarios. Por
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esse motivo vale a pena voltar em alguns debates que ddo um o tom dos estudos feministas/de
género a partir da literatura como a formulagdo do conceito de escrita feminina.

Antes de mais nada, como mencionado anteriormente, em geral, por volta dos anos 1980
parte das estudiosas de literatura por uma perspectiva feminista buscavam referencias anglo-
saxoOnicas e francesas. No entanto, a utilizacdo de seus conceitos indiscriminadamente acabou
por produzir algumas confusdes tedricas como, por exemplo, 0 uso do adjetivo feminino para a
literatura escrita por mulheres no Brasil. Muito por influéncia do feminismo norte-americano
que separou sexo de género e, por consequéncia, mulher de feminino, associando o primeiro a
um significante bioldgico/fisico/material e 0 segundo a uma acéo/atuacdo no mundo, € que 0
conceito de feminino/feminidade passa a circular entre as feministas. Isto €, a feminilidade
politicamente se constitui como o grande responsavel pela submissdo das mulheres, pois, em
ultima instancia, uma mulher feminina deveria justamente ser comportar-se de determinado
modo, vestir-se de determinado modo e ter determinada aparéncia. Do contrério, era vista como
ndo-mulher.

Por esse motivo que causava grande polémica entre as estudiosas de género o uso do
termo escrita feminina para se referir a producdo de mulheres, visto que essa literatura por sua
vez deveria atender padrdes de feminilidade colocando as mulheres como submissas, delicadas
e passivas. Nesse cenario, enquanto algumas escritoras lutavam contra a sua classificagdo como
escritoras de literatura feminina pois ndo queriam ser reduzidas a um tipo de literatura
(deixando a grande literatura para 0s homens), outras entendiam que seu papel como
mulher/escritora era justamente lutar contra essa tradicional ideia de feminilidade.

Embora ambos os grupos tenham suas razdes, a verdade € que, como desenvolve Lucia
Castelo Branco em seu livro O que é escrita feminina? de 1991, o uso do termo tem origem no
pensamento psicanalitico francés. Para os quais o feminino ndo representa a mulher tanto
quanto o masculino nio representa o homem3. Para a psicanélise francesa, as sequéncias
psiquicas sdo distintas das diferencas anatdbmicas e, por esse motivo, a escrita feminina nao

seria 0 mesmo que literatura escrita por mulheres (podendo até mesmo ser escrita por homens)

39 Esse pensamento se choca inlimeras vezes com as organizagdes politicas de mulheres/feministas que, em geral,
estavam mais preocupadas com a ampliacdo de espaco e reconhecimento social para as mulheres, lutando inclusive
contra a ideologia do género que subjuga as mulheres: a feminilidade. Como se sabe, no campo da luta politica,
ha certa necessidade, mesmo que momentanea, de estabilidade das identidades, algo completamente negado pela
visdo de identidade como diferenca do pensamento francés, sobretudo, p6s-68. Dai a visdo que o feminismo
académico era desarticulador, uma vez que, as organizag¢Ges feministas, geralmente ligados a forma tradicional de
fazer politica dos partidos de esquerda, frequentemente acusava as académicas de terem sido influenciadas pela
ideologia neoliberal da “p6s-modernidade”. Esse debate ¢ longuissimo e trouxe importantes avancos e perdas aos
movimentos de mulheres. Menciona-se aqui para que mais uma vez fique evidente a complexidade do(s)
pensamento(s) feminista(s) tanto enquanto formulacéo tedrica quanto agdo pratica.
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embora seja possivel afirmar ainda que “tem algo a ver com a mulher” (BRANCO, 1991, p.15).
A partir disso é que um campo semantico de categorias de analise se consolida, sobretudo,
alicercado nas ideias, todas em suas acepcdes psicanaliticas, de desejo, gozo, prazer, pulsédo e,
principalmente, corpo, como impossibilidades da escrita (completa), mas sim sempre ambigua,
como categorias de analise de textos femininos/de autoras mulheres.

Em ultima instancia, o debate sobre escrita feminina buscou centrar no texto (na dic¢édo)
como o elemento literario da diferenca e ndo necessariamente na questdo da autoria, por
exemplo, embora com ela se relacionasse. Sobre esse debate, a chilena Nelly Richard (2002),
em A escrita tem sexo?, texto escrito originalmente em 1993, aponta uma importante questao:
se essa escrita feminina ndo é exclusiva da mulher nada asseguraria, por outro lado, que um
texto escrito por mulher seria um texto de escrita feminina, de devir-minoritario®. A partir do
exposto, parece fazer sentido assumir que, nao apenas para pensar a dic¢do do texto, mas para
pensar a estruturacdo de um sistema literario de mulheres, existe e deve ser investigada uma

literatura de mulheres. Por esse motivo, define que

A ‘literatura de mulheres’ designa um conjunto de obras literarias cuja assinatura tem
valéncia sexuada, mesmo que estas obras ndo se encarreguem da pergunta de como
textualizar a diferenca genérico-sexual. A categoria de ‘literatura de mulheres’ se
mobiliza para delimitar um corpus baseado no recorte de identificagdo sexual, e para
isolar esse corpus na busca de um sistema, relativamente auténomo, de referéncias e
valores, que confira unidade de género & soma empirica das obras que agrupa. Ou
seja, a ‘literatura de mulheres’ arma um corpus sociocultural, que contém e sustenta
o valor analitico de uma das perguntas que se faz critica literaria feminista: a de saber
se existem, ou ndo, certas caracterizagGes de género e quais delas podem tipificar uma
‘escrita feminina’ (RICHARD, 2002, p. 129)

Essa definicdo possibilita, entdo, a compreensdo de trés pontos fundamentais
sobre esse tipo de literatura. O primeiro ponto € a questdo da escrita feminina, ou seja, produzir
(e ndo reproduzir) textualmente uma espécie de devir-minoritario, que pode ou néo ser escrito
por uma mulher, mas que obrigatoriamente opfe-se a um modo hegemonico de se fazer
literatura. O segundo ponto € a questdo da autoria. Materializar o sujeito da escrita como um
sujeito mulher situa mais politicamente os debates literarios dentro das lutas feministas, uma
vez que a reivindicacdo por mais espaco literario (historico e contemporaneo) alinha-se com a
luta por maior representatividade politica. Por fim, embora cheia de disputas e desacordos, mas

sempre lutando contra a pretenciosa visdo de que a boa literatura seria “universal” e que

40 A maior parte desse debate sobre escrita feminina desenvolve-se em torno nos debates psicanaliticos franceses.
Nesse caso, aproxima-se a questdo da escrita feminina das reflexdes do Deleuze e Guattari sobre o devir
minoritario, aquele se coloca como linha de fuga o sistema de hegemonias. Esse debate, no entanto, ndo sera
aprofundado aqui.
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qualquer outra literatura que necessitasse de adjetivagdo seria ruim, menor*!, a formagéo de um
publico (especializado) de leitoras, a critica literaria feminista, interessadas especialmente em
elementos relativas a escrita feminina ou a autoria de mulheres, consolida a criacdo de um
sistema literario de literatura escrita por mulheres.

Essa percepcéo, por sua vez, possibilitou a formagdo de uma série de referentes sobre
tendéncias na escrita de mulheres por volta dos anos 1980. Luiza Lobo faz um importante
trabalho ao estruturar tais caracteristicas em Dez anos de literatura feminina brasileira texto
publicado em 1986, resultado de uma série de palestras durante seu pos-doutoramento nos
EUA. Para a autora, naquele momento, era possivel dividir as escritoras em dois grandes
grupos:

Tabela 5 — Tendéncias da literatura feminina brasileira dos anos 1980 apresentada por Luiza Lobo no artigo Dez
anos de literatura brasileira

ndo conseguem renovar
seus papéis enguanto
mulheres na tradicdo
literaria

decadéncia do corpo, rugas,
perplexidades diante de questdes
existéncias  sem  apresentar
alternativas. Fracasso no amor,
no casamento, nas relagdes
familiares e sem esperanca no
futuro junto a fragmentacdo do
eu.

GRUPO TENDENCIA ESCRITORAS E OBRAS
Escritoras que  se | Existencial: Voz descritiva, | Raquel Jardim, O inventario das cinzas
destacam no estilo, mas | lastimosa, monogal que fala da | (romance)

Patricia Bins, Antes que 0 amor acabe (romance)
Lya Luft, O quarto fechado (romance) e Reuniéo
de familia (romance)
Norma Pereira Rego,
(romance)

Hilda Hist, Agda (conto)
Adélia Prado, Cacos para um vitral (poema)

Ipanema dom divino

Experimentacdo textual

Nélia Pifion, Ave do paraiso e | love my husband
Regina Céia Colbnia, Sumaimana e Cangdo
para o Totem

Lygia Fagundes Telles, Verdo no aquéario e As
meninas (romances) e Seminarios dos Ratos e
Mistérios (contos)

Alegoria politica

Edla Van Steen, Memérias do medo

Myrian Campelo, Sortilegiu

Heloneida Sudart, O pardal é um passaro azul e
O estandarte da agonia

Escritoras que
apresentam uma nova
Vv0z no seu discurso

Enfase no humor e o uso da
forma diério, carta, poemas sob o
angulo do erotismo

Ledusha, Finesse e fissura

Ana Cristina Cesar, A teus pés

Olga Savary, Muito prazer e O prazer é todo meu
So6nia Nolasco Ferreira e Myriam Campello (ndo
cita obras)

Marcia Denser, Animal dos motéis e Exercicios
para o pecado

Edla Van Steen, Antes do amanhecer

So6nia Coutinho, Os venenos de Lucrécia

41 Nesse caso o termo “menor” tem um valor realmente negativo, como inferior, e niio se relaciona com o que
vinha sendo compreendido anteriormente como devir-minoritario, que tem um valor “positivo” de diferenga. O
uso dessas expressdes ndo raro vem causando confusdo, mas aqui espera-se que se considere tais nuances.
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O levantamento organizado por Luiza Lobo mostra como ter um foco especifico em
textos escritos por mulher possibilita 0 encontro com toda uma nova gama de tema e formas de
escrita a partir, geralmente, da perspectiva lirica ou narrativa da mulher. No entanto, vale
comentar que a escrita feminina ou de mulheres nesse momento parece manter seu olhar sob a
producdo de mulheres brancas, que ndo ultrapassam muito a heteronormatividade compulséria
OU Mesmo que nado ser cissexuais e, por consequéncia, criem mundos literdrios dentro de suas
préprias perspectivas de mundo.

Por esse motivo é que vale ainda comentar que na primeira tendéncia do primeiro grupo
em que em geral ndo se encontra inovacao, ainda de acordo com Luiza Lobo, acaba chamando
atencdo a literatura produzida sobre as mulheres negras, pois nesses casos as personagens
negras assumem um lugar de maior prestigio dentro da hierarquia social geralmente do terreiro.
Cita-se como exemplos os textos de trés escritoras brancas: Sonia Coutinho, O jogo de Ifa,
Helena Parente Cunha, A mulher no espelho e o ja citado O inventario das cinzas, de Raquel
Jardim. Esse aspecto, embora ndo seja, em geral, aprofundado pela critica literaria feminista
dos anos 1990/2000 chama atencdo visto que se sugere um deslocamento/diferenca da
representacdo da mulher. No entanto, ndo se atenta para a producéo de fato de escritoras negras
e seus modos de representacao.

Por fim, 0 empenho de Zahidé Muzart que parece ser uma das principais pesquisadoras
do GT A mulher na literatura em se dedicar a pesquisa historica sobre escritoras brasileiras,
algo que culminou na criacdo da Editora Mulheres, em 1995, que tinha como objetivo inicial a
republicacdo de textos literarios de mulheres, em especial, do século XIX, e também textos
classicos da critica literaria feminista. Sera, portanto, a partir da iniciativa desta pesquisadora
somada com tantas outras colaboradoras que os trés volumes, ja comentados, de Escritoras
brasileiras do século XIX, respectivamente nos anos de 2000, 2004 e 2009, totalizando 161
escritoras brasileiras somente no século XIX*. Essa importantissima pesquisa acaba se
perdendo apds o falecimento da professora Zahidé Muzart quando os livros do estoque da
editora foram liquidados e novas reedicdes dificilmente serdo lancadas, gerando uma espécie
de segundo apagamento dessas escritoras.

Essas reflexfes ndo apenas resgatam publicacdes invisibilizadas e ignoradas pela critica
literaria hegemonica, mas evidenciam a vasta producdo literaria de mulheres mesmo sob as

condigdes mais adversas de producao. Nesse sentido, diversas foram as manifestagdes literarias

42 Relendo os relatérios do GT A mulher na literatura (relatério 2010-2012), fica evidente o desejo de criagdo de
um catélogo online de escritoras por parte sobretudo de Zahidé Muzzart e Constancia Lima, o qual teve
hospedagem em dominio da UFSC, mas que atualmente esta fora do ar.
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de escritoras ao longo do periodo independente da historia do Brasil, como se pode notar no
capitulo anterior. Acontece que ao longo dos anos 1990 a partir da formag&o de uma nova critica
literaria (geralmente mulheres), aumento do reconhecimento de escritoras contemporaneas (aos
anos 1980/1990) e importacdo de conceitos como escrita feminina é que a interlocucao entre os
estudos literarios e os estudos feministas/de género se fortalece.

Um exemplo disso é o Por uma critica feminista, de 2020, de Euridice Figueiredo. A
autora parte da leitura de mais de cem romances escritos por mulheres para estabelecer
importantes tematicas (tais como rebeldia, escraviddo, narrativas de filiagdo, transito
cosmopolitas, relagcdes familiares, casamento, prostituicdo, corpo, velhice, incesto, estupro,
erotismo, etc). Quanto a forma do livro, merecem destaque duas questdes: a primeira delas diz
respeito a0 modo como cada capitulo é “fechado”, ou melhor, ndo é fechado. No lugar da
esperada conclusdo do texto, a autora opta por fazer um “balanco” do que foi discutido no
capitulo trazendo por vezes as discussfes para o contexto brasileiro, mas também indicando
como determinado capitulo funciona de forma complementar a outros e em momentos
chegando a compartilhar sua experiéncia pessoal (em primeira pessoa). Por mais simploria que
essa acdo possa parecer, ela denuncia ndo apenas a suposta neutralidade académica e propde
formas de pensar questfes tedricas sem que estas precisem estar encerradas em si mesmas,
assumindo a maleabilidade e a mutabilidade do campo dos estudos feministas.

No entanto, a partir do exemplo da producdo de Muzart, pode-se afirmar que a critica
literaria feminista tdo forte nos anos 1980 em elencar hipdteses e interpretar/importar teorias
parece ir enfraquecendo a partir dos anos 2002, quando a maior parte dos textos criticos vao
observar a producdo de escritoras especificas, trabalho muito importante, mas sem o0 empenho
em construir quadros interpretativos mais amplos. Uma hip6tese para isso € que a critica
literaria feminista ndo ficara imune aos problemas de género apontados, sobretudo, por Judith
Butler quanto ao sujeito do feminismo, a mulher, enquanto uma categoria pressuposta. Foi
preciso abrir espaco e compreender que a mulher-escritora poderia ser a mulher-escritora-
Iésbica, mulher-escritora-negra, mulher-escritora-negra-e-lésbica, mulher-escritora-transexual,
dentre outras infinitas multiplicidades, e, assumir, finalmente, os privilégios da mulher-
escritora-branca-burguesa-hetero-cissexual, algo que até hoje ndo foi completamente
absorvido pela critica literaria feminista mais tradicional.

Por esse motivo, vale a pena comentar os projetos independentes de pesquisa que
buscam mapear, analisar e problematizar a literatura produzida por escritoras nao cissexuais e
ndo heterossexuais, como o de Natalia Borges Polesso tanto como escritora quanto como

pesquisadora ao tentar construir uma cartografia léshica e de Amara Moira, de mapear literaria
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e criticamente a producdo de escritoras trans. Soma-se a Amara Moira, a tese de Leocadia
Chaves A escrita autobiogréfica de autoria trans como estratégia de resisténcia e organizacao:
vaga-lumes no escuro de nosso tempo (2021) e a minha propria dissertacdo de mestrado Uma
histéria que narro; uma experiéncia que ndo conheco : a representacao de personagens trans*
na literatura brasileira contemporanea (2018), que embora nédo trabalhe com autoria trans,
tenta problematizar o que chamei de CIStema literario.

Além disso, em busca no Diretdrio de grupos de pesquisa do CNPQ, 39 grupos
resultaram da busca pelas seguintes palavras-chave Género, feminista, feminismo, mulher,
feminina a partir da aplicacdo do livro em grupos de pesquisa na area de Letras, exclusivamente.
Nem todos sdo focados diretamente na questdo da critica literaria, mas sim da(s) teoria(s)
feminista(s). Esses grupos estdo em sua maioria localizados em Minas Gerias (6), Rio de Janeiro
(5), Sao Paulo (4), Pernambuco (4), Paraiba (3) e Bahia (2), Rio Grande do Norte (2) e Rio
Grande do Sul (2), os demais encontram-se no Amazonas, Mato Grosso do Sul, Piaui, Sergipe
e Santa Catarina, com um grupo em cada estado, evidenciando um maior interesse na tematica
nas regides Nordeste e Sudeste do Brasil.

Coletivamente, no entanto, o grupo que talvez melhor tenha expressado suas
preocupacBes com a critica literaria sobre a mulher contemporaneamente (de 2010 para c4)
embora ndo esteja focado exclusivamente nessa questao, € o Grupo de pesquisa de literatura
brasileira contemporanea, que desenvolveu a pesquisa, ja comentada aqui, responsavel por
quantificar a presenca/auséncia de escritores(as) bem como analisar a representacdo de
determinados grupos, ditos minoritarios na literatura brasileira contemporanea. Muitos criticos
literarios lancaram duras criticas a pesquisa, uma vez que esta estaria transformando a
complexidade que é o texto literario em meros dados estatisticos. A verdade, no entanto, é que
a pesquisa abalou os estudos literarios de forma profunda e com tanta forca quanto a publicacédo
da coletédnea de Escritoras brasileira do século XIX. Assim, se o Escritoras denuncia o
apagamento histérico do escritoras mulheres, o Literatura brasileira contemporanea: um
territorio contestado (2012) denuncia a manutencdo das mesmas estruturas no presente. Em
resumo, passado e presente se encontram para reafirmar que a presenca, ou melhor dito, a
auséncia de escritoras mulheres ndo se deve pela sua propria falta de interesse, visto o vasto
namero de escritoras no século XIX, mas sim como fruto de uma critica literaria ardilosa e
trapaceira que nega no presente para que no futuro repetir a velha légica de que as mulheres
n&o interessa literatura.

Por esse motivo € que um ultimo aspecto deve ser retomado para que seja possivel de

forma mais complexa fortalecer a critica literaria feminista. Como comentado anteriormente,
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tanto a critica literaria hegemaonica, que denunciamos como sistema literario moderno-colonial
de género, quanto a critica literaria feminista sdo fortemente marcadas pela importacédo tedrica
enquanto forma de consolidacdo de seus campos de estudos. Ndo é possivel negar o
importantissimo papel da critica literaria feminista em colocar, por meio de muita luta, a mulher
como paradigma central aos estudos literarios e, posteriormente, ver o campo ser esgagado pela
diversidade que o termo mulher carrega e, por consequéncia, ver também o significado de
escrita de mulher, literatura de mulher igualmente esgacar-se.

No entanto, é preciso e é urgente geolocalizar politicamente ndo apenas a critica
literaria, mas a literatura que vem sendo escrita por mulheres de modo que seja possivel
significar o Brasil de modo mais plural para que ele deixe de ser apenas um de referencial
geografico. Em outras palavras, o Brasil, tanto do ponto de vista tedrico e critico quanto literario
precisa assumir-se enquanto um centro de enunciacao analitico da prépria realidade. Por esse
motivo é que o questionamento de Heloisa Buarque de Hollanda (2020) na Introducéo de seu
livro Pensamento feminista hoje: perspectivas decoloniais € extremamente relevante, ou seja,
“Agora todas somos decoloniais?” (HOLLANDA, 2020, p. 11).

O pensamento decolonial e sua interseccdo com o feminismo certamente ofereceu
academicamente a América Latina uma nova perspectiva sobre si mesma. Chamou atencao a
necessidade de revisdo historica, a revisdo da histdria da literatura, buscando especialmente
romper com as imagens coloniais que repousam sobre 0 nosso imaginario até hoje. Por esse
motivo, longe de ideias nacionalistas, explorar as representaces literarias e 0 cdnone ou mesmo
0s novos canones de escritoras (quase exclusivamente brancas) precisam ser seriamente
revisados. Dessa forma, a critica literaria feminista passa por uma segunda guinada tedrica,
depois da assimilacdo dos estudos de género e sexualidade, a decolonialidade desvela inimeras
novas formas de se pensar a mulher e, por consequéncia, de se pensar a literatura escrita por
mulheres no Brasil.

Mais do que isso, a decolonialidade forca o reconhecimento da raca (como ha anos
feministas negras e, mais contemporaneamente, indigenas vem reivindicando) como elemento
estruturante do que entendemos como Brasil. E necessario com isso aceitar de uma vez por
todas que o sistema literdrio de mulheres, construido por meio de lutas e reivindicagdes por
espaco académico e literario, constituiu-se, quase exclusivamente, e me incluo nisso, de
pesquisadoras e escritoras brancas. Dito de outro modo, o sistema literario de mulheres que

vem sendo apresentado é na verdade um sistema literario de mulheres (quase exclusivamente®?)

43 Utiliza-se essa expressdo pois ndo existem exclusivamente escritoras brancas nesse sistema literario de escritoras
brasileiras que a critica literaria feminista vem formando. Maria Firmina dos Reis e Auta de Sousa integram esses
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brancas. No cenario contemporaneo, o sistema moderno/colonial de género ndo pode continuar
a ser reproduzido sob o argumento de que, pelo menos, ha uma preocupacdo com as mulheres
(mesmo que em geral brancas), algo que a critica literaria hegemonica tambem fez questéo de
buscar a0 maximo apagar.

Por fim, embora as escritoras mulheres sigam sendo minoria (mesmo as brancas) em
grandes editoras, inUmeras iniciativas coletivas dos Gltimos anos no contexto brasileiro, como
#LeiaMulheres*,com primeira edicdo no Brasil em 2015, e o Mulherio das Letras®,
inicialmente em 2017, e posteriormente o Mulherio das Letras Pretas, e Mulherio das Letras
indigenas, vem enfatizando disparidades dentro do sistema literario. Tais movimentacoes,
embora envolvam académicas, surgem organicamente enquanto uma demanda social fora das
universidades, evidenciando como o debate por meio da demanda de novas leitoras ja ganhou
outras proporcdes desde os anos 1980. Isso tudo amplia a visibilidade em torno das escritoras
mulheres, que cada vez mais sdo publicadas por pequenas editoras, coletivos ou autopublicacao.
Ruma-se a consolidacao de sistema(s) literario(s) de escritoras brasileiras.

LITERATURA AFRO/NEGRA FEMININA/DE MULHERES

Embora o foco desta reflexdo sejam as mulheres escritoras, sabe-se que historicamente
as mulheres negras tém maior representatividade em espacos negros do que em espacgos de
mulheres/feministas. No entanto, é crucial compreender também que a literatura escrita por
mulheres negras ndo deve ser compreendida como igual ou uma espécie de variante da literatura
negra (masculina). Essa € uma discussao que esta posta sobretudo pelos movimentos mulheres
negras tanto brasileiras quanto internacionalmente, tendo ficado conhecido nos ultimos anos
sobretudo o conceito de interseccionalidade, como mencionado anteriormente, que justamente

trata dessa tematica.

corpus relativos ao século XI1X e mais contemporaneamente importantes pesquisas sobre escritoras negras estao
sendo publicadas por pesquisadoras do GT Mulher e literatura. No entanto, ndo se pode negar que a maioria
esmagadora de escritoras, preocupacao da critica literaria feminista, é branca.

4 O #LeiaMulheres é outro projeto iniciado nas redes sociais, que ja ultrapassou o espaco virtual. Hoje ele conta
com clubes de leituras espalhados por todo o Brasil, os quais sdo focados em textos escritos por mulheres
brasileiras ou estrangeiras.

4 0 Mulherio das Letras foi um movimento no campo das Letras que envolveu pesquisadores, escritoras, editoras,
livreiras, todas focadas em literatura escrita por mulheres. Ele comegou com um grupo no facebook que ultrapassou
0 virtual e que chegou a ser realizado algumas vezes de forma presencial, contando hoje com organizacdes
regionais e nacionais.
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Por esse motivo, situando o debate no ambito brasileiro, é relevante recuperar alguns
dos principais acontecimentos que levaram a populacdo negra a se articular enquanto uma
coletividade. Nesse caso, porém, ndo ha um GT especifico da ANPOLL*® que se dedique a
tematica. No entanto, a partir de uma busca na base corrente do Diretdrio de grupos de pesquisa
do CNPQ*' foi possivel identificar alguns grupos de pesquisa. Para isso, utilizou-se os filtros
area de “Linguistica, Letras e Artes” e posteriormente apenas “Letras” e “nome do grupo” para
que aparegam resultados em que as expressoes “afro” e “negra” aparegam apenas no titulo do
grupo de pesquisa.

Para a palavra “afro” 14 grupos de pesquisa foram encontrados e para a expressao
“negra” apenas 6, sendo que 2 grupos apareceram como resultado das duas buscas. Desse modo,
retirando as duplicacOes, totalizaram-se 18 grupos, sendo o mais antigo de 1999 e o segundo
mais antigo de 2007, depois desses apenas um grupo foi criado em 2008, 2 em 2011, 3 em 2013,
ano seguinte ano da aprovacgéo da Lei de Cotas, 1 em cada um dos seguintes anos 2015, 2016,
2018, 2019, nenhum em 2017, 3 em 2020, 1 em 2021 e 2 em 2022, evidenciando, com excec¢ao
de 2013, um crescimento nos Ultimos anos.

Chama atencdo ainda a localizacdo desses grupos de pesquisa, uma vez que 6 estdo
sediados na Bahia, 1 na Paraiba e 1 no Sergipe, ou seja, na regido Nordeste. Na regido sudeste
foram identificados 4 grupos em Minas Gerais, 3 no Rio de Janeiro, 1 em S&o Paulo e apenas 1
no centro-oeste, no Mato Grosso, e 1 na regido Sul do Brasil, Parang, ou seja, claramente ha um
interesse maior nessa tematica de pesquisa no Nordeste e no Sudeste e pouquissimo no restante
do Brasil.

Sobre tal contexto ainda se menciona que em 2000 foi criada a Associagdo brasileira
de pesquisadores negros*, que realiza anualmente encontros de pesquisa realizadas por
pesquisadores negras e negros sobre, em geral, a tematica racial. E possivel assumir que a
tematica negra entra mais substancialmente de fato na universidade apenas a partir do inicio do
século XXI, e em especial, apds 2012, como mencionado, apos a aprovacao da Lei de Cotas no
Brasil.

A Lei de Cotas no Brasil, também conhecida como Lei n®12.711/2012, é uma legislagdo

federal que estabelece a reserva de vagas em instituicdes de ensino superior publicas para

4 O GT Literatura Oral e Popular, responsavel pelo periédico Boitata, em certa medida pode ser interpretado como
um espaco que se deterd sobre a literatura negra assim como alguns outros GTs que tangenciam a teméatica como
o0 préprio GT A mulher na literatura: critica feminista e estudos de género. No entanto, nenhum trata direta e
exclusivamente do tema.

47 Disponivel em https:/lattes.cnpg.br/web/dgp

48 Disponivel em https://abpn.org.br/
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estudantes que tenham cursado todo o ensino médio em escolas publicas. O objetivo dessa
politica é promover a inclusdo social e diminuir as disparidades no acesso ao ensino superior.
Tal medida é de extrema importancia para democratizar 0 acesso ao ensino superior no pais,
como se pode notar pela expansao dos grupos de pesquisa sobre a tematica negra no campo dos
estudos literdrios, oferecendo oportunidades educacionais mais equitativas para grupos
historicamente marginalizados.

Outra lei que merece ser mencionada € a Lei 10.639/03 e, posteriormente a Lei 11.645
de 2008, que tornam obrigatorio o ensino da histéria e cultura indigena e afro-brasileira em
todas as escolas de ensino fundamental e médio no Brasil, com o intuito de reconhecer e
valorizar a contribuicdo desses povos para a sociedade brasileira, além de combater o racismo
e promover a igualdade racial. Ela determina a integracdo desses contetidos de forma transversal
ao curriculo escolar, incentivando uma visao mais inclusiva da historia do pais e do continente
africano. Um dos principais objetivos da legislacdo é promover o respeito a diversidade étnico-
cultural e estimular a reflexdo sobre as desigualdades raciais, com a capacitacdo continua dos
professores para abordar esses temas de maneira sensivel.

Tais leis asseguram direitos, justos e importantissimos, mas a historia do povo negro
n&o pode ser mais contada por essa perspectiva que os coloca simplesmente como expectadores
passivos da sua prépria liberdade. Por esse motivo, entdo, que a reflexdo que segue serad fundada
em reflexdes, em sua maioria, de pensadores e pensadoras negras, com algumas excecdes de
pensadoras brancas que tiveram expressiva relevancia dentro da tematica. Esse exercicio ndo
deve, no entanto, ser encarado como uma opc¢do exclusivamente politica, buscando a
representatividade de vozes e local de fala, mas sim como um olhar que tem como finalidade o
combate ao epistemicidio (CARNEIRO, 2005) quem vem sendo reproduzido contra 0 povo
negro. Nesse sentido, como assumiu-se anteriormente a historia das mulheres deve ser contada
pelas mulheres, a histéria negra deve ser contada por pessoas negras e por uma perspectiva
negra, que ndo busca enquadrar o povo negro em uma histéria colonial, racista e patriarcal, mas
a isso opde-se.

A partir disso é que se comenta que a histdria negra brasileira € uma historia de
resisténcia. E necessario combater urgentemente uma ideia retrograda de que o povo negro se
manteve passivo a escravidao quando na verdade o proprio processo de escravidao/colonizagao
estabeleceu uma série de estratégias de violéncia contra as pessoas e/ou grupo de pessoas que
se insurgiram. Uma das formas mais significativas de resisténcia foi exemplificada pelos
Quilombos, os quais ndo apenas serviram como refligios para pessoas escravizadas que fugiam,

mas também, como destacado pela intelectual Beatriz Nascimento (2014), os Quilombos foram
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e sdo manifestagdes reativas ao colonialismo tornaram-se simbolos da identidade do povo
negro, do comportamento africano e de seus descendentes, além de representar a esperanca por
uma sociedade mais justa. Portanto, ndo apenas como um espaco geografico, o0 Quilombo deve
ser visto como um espaco de socializacdo em que habitavam saberes, experiéncias e tradi¢oes
afro diasporicas.

Por esse motivo, com o fim da escraviddo, o termo segue referindo-se a espacos fisicos
ou simbolicos em que a cultura negra é celebrada. Nesse caso, 0 Quilombismo fica conhecido
como uma proposicdo tedrica de Abdias do Nascimento (1980) que entendia que 0 povo negro
precisa de espacos exclusivos ou, pelo menos, liderados por pessoas negras. Interessante notar
que, em tempos de pensamento Decolonial, 0 autor propunha algo que preconiza tais debates

ao assumir que

Um instrumento conceitual operativo se coloca, pois, na pauta das necessidades
imediatas da gente negra brasileira. O qual ndo deve e ndo pode ser fruto de uma
maquinacdo cerebral arbitraria, falsa e abstrata. Nem tampouco um elenco de
principios importados, elaborados a partir de contextos e de realidades diferentes. A
cristalizacdo dos nossos conceitos, defini¢des ou principios deve exprimir a vivéncia
de cultura e de praxis da coletividade negra. Incorporar nossa integridade de ser total,
em nosso tempo histérico, enriquecendo e aumentando nossa capacidade de
luta.(NASCIMENTO, 1980, p. 263)

O que Abdias do Nascimento propde é justamente uma teoria situada tanto temporal
guanto espacialmente, ou seja, um arcabouco conceitual que pense o presente do povo negro
(considerando seu passado para olhar seu futuro) situado na espacialidade conceitual,
combatendo o Mito da Democracia Racial, e fisica, por meio da apropriacdo e ocupacdo de
espacos publicos (como Universidades). Por esse motivo, o préprio tedrico propde a nocao de
Quilombismo. Conceito extremamente ligado a pratica de resisténcia histérica, mas mais do que
isso, no presente de sua escrita, por volta dos anos 1980, a consumacado de espacos coletivos
negros, uma vez que, “Quilombo nao significa escravo fugido. Quilombo quer dizer reunido
fraterna e livre, solidariedade, convivéncia, comunhéo existencial.” (NASCIMENTO , 1988, p.
263) e define

Objetivamente, essa rede de associa¢des, irmandades, confrarias, clubes, grémios,
terreiros, centros, tendas, afochés, escolas de samba, gafieiras foram e sdo 0s
quilombos legalizados pela sociedade dominante; do outro lado da lei se erguem os
quilombos revelados que conhecemos. Porém tanto os permitidos quanto os “ilegais”
foram uma unidade, uma Unica afirmagdo humana, étnica e cultural, a um tempo
integrando uma pratica de libertacdo e assumindo o comando da propria historia. A
este complexo de significagcBes, a esta praxis afro-brasileira, eu denomino de
quilombismo. (NASCIMENTO, 1988, p. 255)

Em outras palavras, o que Abdias do Nascimento propde é um referente conceitual,

calcado nas praticas afrobrasileiras, que historicamente se rearticulam de modo a, em diferentes
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contextos e espacos, servir como forma de resisténcia coletiva e cultural. Por esse motivo é que,
mais uma vez, reforca-se a necessidade de observar a tradicdo negra a partir da historia de
perspectiva negra, a partir de um projeto de aquilombamento.

Voltando ao século XIX vale ainda recordar os empenhos mais individuais de escritores
como Luiz Gama e Maria Firmina dos Reis e ainda e empenho gigantesco do editor, e escritor
negro Paula Brito, responsével pela publicacdo do primeiro romance brasileiro em 1843 O filho
do pescador, de Teixeira e Sousa, também autor negro. Ainda em 1833 Paula Brito fez circular
o jornal O Homem de Cor, que mais tarde passou a ser chamado de O Mulato ou O Homem de
Cor, evidenciando seu empenho em construir um didlogo e mesmo visibilizar a voz do negro
na sociedade brasileira 55 anos antes da assinatura da Lei Auréa. Como se pode notar a
articulacdo politica, cultural e estética negra no Brasil ndo é recente, mas precisou em inimeros
momentos, e precisa ainda hoje, lutar contra diversas formas de represséo.

Por isso que se menciona ainda a circulacdo de jornais como coletividades no comeco
do século XX que fizeram circular os debates sobre a populacéo negra como € o caso do Menelik
(1915-1935), O Clarim da Alvorada (1924-1937) e Voz da raca (1924-1937). Além da criacdo
da Frente Negra Brasileira (1931) reprimida em 1938 pelo Governo Vargas, vale mencionar
ainda que em 1978 ocorre a Fundagéo do Movimento Unificado contra a Discriminacéo Racial
(MNUCAR) posteriormente conhecido como Movimento Negro Unificado (MNU).

Ja no @mbito das artes, vale mencionar o Teatro Experimental do Negro (TEN), de
Abdias do Nascimento que juntamente com uma série de outros projetos culturais agitam a vida
artistica de Sdo Paulo. Ainda em S&o Paulo, outros exemplos que aquilombamentos podem ser
iniciativas como o Quilomhoje, fundado em 1980, e responsavel pela publicacdo de Cadernos
Negros, antologia de contos e poemas de autores e autoras negros. No Rio de Janeiro em 1982,
é fundado o grupo Negricia, em 1985, 0 Grupo GENS da Bahia e em 1971, o Grupo Palmares
ja havia sido fundado em Porto Alegre, sendo todos coletividades de escritores negros.

Mais contemporaneamente, menciona-se, a exemplo da Tipografia de Paula Brito no
século XIX, a criacdo de Quilombos editoriais, para utilizar os termos de Luiz Henrique Silva
de Oliveira (2018), que séo editoras focada em publicacdo e divulgagédo de escritores negros
visto que as grandes editoras do pais parecem em geral estarem alheias a esses escritores. Basta,
para confirmar essa visdo, observar as reflexdes de base estatistica, ja mencionada
anteriormente, realizadas pelo grupo de Literatura brasileira contemporanea (Unb). A pesquisa
foi realizada a partir de 258 romances publicados entre 1990 e 2004, pelas editoras Companhia
das Leras, Rocco e Record, sobre a participacdo de autores negros da literatura brasileira

contemporanea concluem
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No conjunto, sdo 165 escritores diferentes, sendo que os homens representam 72,7%
do total de autores publicados. Mas a homogeneidade racial é ainda mais gritante: sdo
brancos 93,9% dos autores e autoras estudados (3,6% ndo tiveram a cor identificada
e 0s "ndo-brancos", como categoria coletiva, ficaram em meros 2,4%).
(DALCASTAGNE, 2008, p. 89)

Dados alarmantes revelam ndo apenas a exclusdo de autores negros, ou seja, nao
revelam apenas uma auséncia representativa, mas uma auséncia estética que tem em Gltima
instancia manter os modelos mais alinhados a uma tradi¢do (branca) possivel. Nesse sentido,
concluem, entdo, que “a auséncia de personagens negras na literatura nao ¢ apenas um problema
politico, mas também um problema estético, uma vez que implica na reducdo da gama de
possibilidades de representacdo. (DALCASTAGNE, 2008, p. 97). Pode-se, com isso, concluir
que sem diversidade de autoria é quase impossivel acessar a diversidade de cosmovisdes, ou
seja, de se construir algo para além do canone. Em resumo, mesmo a pesquisa abarcando um
corpus que vai até 2004, é possivel assumir que no presente, com excecdo de Um defeito de cor
(2006), de Ana Maria Gongalves e O avesso da pele (2020), de Jeferson Tendrio, e fendbmeno
Conceicdo Evaristo, dentre alguns poucos outros, o cenario p6s-2004 ndo chega a se alterar
massivamente.

No entanto, é que o conceito de quilombo editorial ganha forca, pois muito se engana
guem assume que pouco 0s autores negros e negras tem publicado. Certamente, a publicacdo
em grandes editoras, por compromissos editoriais com o mercado racista, € escassa, mas o
crescente nimero de editoras especializadas em literatura negra vem aumentando. Alguns
exemplos sdo a Editora Pallas (1975), a Mazza EdicGes (1981), a Nandyla Editora (2000), a
Ciclo editorial (2009), a Editora Mijba (2012), a Ediotora Ogum’s Toque Negro (2014) e a
Editora Malé (2015), todas com amplos catdlogos que vao de literatura infantil a livros de
poemas, contos e alguns romances além de ensaios e textos tedricos que se debrucam sobre a
literatura e cultura afrobrasileira. Dessa forma, a proposta de Abdias do Nascimento, de
Quilombismo, somado a esse cendrio ainda hoje de exclusdo e de criacdo de estratégias como
quilombos editoriais, parece sugerir a consolidacdo de um sistema literario paralelo ao sistema
literario hegeménico, comprovando que 0 povo negro escreve e escreve muito!

Por esse motivo é que se investigara a partir de agora a construcdo dessa ideia de
literatura negra (BERND, 1988), literatura negro brasileira (CUTI, 2010) e literatura
afrobrasileira (2011), somando-os as reflexdes de Domicio Proenca Filho (2004) e Luiza Lobo
(2007) sobre os modos como esse sistema literario autbnomo (ou ndo) vem se consolidando,
sobretudo a partir de uma consolidacdo conceitual-analitica com por exemplo os conceitos de
Oralitura (MARTINS, 2003) e o famoso Escrevivéncia (EVARISTO, 2007).
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Zila Bernd foi uma das primeiras intelectuais a organizar uma reflex&o sobre a producéo
literaria negra no Brasil. Com uma obra que parte muito de reflexdes sobre a literatura do Caribe
francéfono e tem como base o movimento da Négritude, que teve como figura capital o
antilhano Aimé Césaire. A intelectual observa a histdria da literatura brasileira por um viés
bastante politico e de resisténcia, que é o modo como essa literatura se articula. Nas palavras
da autora

J& é tempo de se questionar a forma como foi escrita a histéria do negro no Brasil,
assim como sua contribuicdo nos dominios literarios, e esperar que o surgimento de
uma anti-histéria e de formas de contraliteratura possam tirar da clandestinidade
muitos fatos que, por ora, a cultura triunfante mascara. (BERND, 1988, p.18)

A autora assume que ha uma diferenca substancial entre a literatura produzida por
escritores brancos e negros no que diz respeito especialmente a sua recepg¢do da critica, uma
vez que muitas obras de escritores negros em determinado tempo sdo consideras sem “valor
estético” e relegadas ao esquecimento pelos criticos, mas anos depois sdo recuperadas e
reinterpretadas, revelando que o suposto valor estético é apenas uma perspectiva muitas vezes
eurocéntrica e racista. Um outro exemplo citado pela autora diz respeito a obras de grande
sucesso ao seu tempo escrita por autores negros, mas que nao chegam a ocupar relevante espaco
nas historias literarias e consequentemente no canone. Acrescenta-se a isso, ainda, os variados
exemplos de escritores embranquecidos na historia da literatura brasileira, como € o caso de
Machado de Assis e Mario de Andrade.

Tais termos constatam a existéncia de uma literatura que ndo é apagada aleatoriamente,
mas ignorada e apagada devido ao fato de seus autores serem negros, o que certamente gera um
problema de representacdo autoral, mas mais do que isso limita a divulgacéo de formas e visfes
de mundo para além do mundo branco-eurocéntrico. Nesse caso, 0 que estd em jogo de fato é a
construcdo de uma nocdo de literatura que se tencione o canone, ao eleger uma nova ordem
simbdlica. Ou seja,

Em sintese, a presenca de uma articulagdo entre textos, determinada por um certo
modo negro de ver e de sentir o mundo, e a utilizacdo de uma linguagem marcada,
tanto no nivel do vocabulario quanto no dos simbolos, pelo empenho em resgatar uma
memoria negra esquecida legitimam uma escritura negra vocacionada a proceder a
desconstru¢do do mundo nomeado pelo branco e a erigir sua prépria cosmogonia.
Logo, uma literatura cujos valores fundadores repousam sobre a ruptura com contratos
de fala e de escritura ditados pelo mundo branco e sobre a busca de novas formas de
expressdo dentro do contexto literario brasileiro. (BERND, 1988, p.22)

Essas duas reflexdes de Zila Bernd evidenciam dois aspectos cruciais da literatura negra.
O primeiro diz respeito a suas caracteristicas proprias ndo apenas de um ponto de vista da

identidade e de valores, mas de cosmovisdes e simbologias proprias, o que, em ultima instancia
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é a imaginacdao de um povo, e por consequéncia, como se articula a sua estética. Sobre isso,
Cuti, escritor e intelectual negro, comenta ainda

O ponto nevralgico é o racismo e seus significados no tocante a manifestacédo das
subjetividades negra, mestica e branca. Quais as experiéncias vividas, que sentimentos
nutrem as pessoas, que fantasias, que vivéncias. que reacles, enfim, sdo
experimentadas por elas diante das consequéncias da discriminacédo racial e de sua
presenca psiquica, o preconceito? Esse é o ponto! (CUTI, 2010, p. 39)

O autor sugere que ha um ponto fundamentalmente diferencial no modo de uma pessoa
branca e uma pessoa negra (ou mestica) de experienciar a realidade brasileira. Essa pessoa,
antes de ser um escritor, € uma crianga negra, habita um contexto familiar especifico, tem acesso
a uma formagdo, saude e “seguranca” especificas, tem espacos sociais em que ¢ permitido
transitar e outros que é negado mesmo que veladamente: Ser escritor, por exemplo, pela
tradicdo literaria, € um deles. Longe de querer encerrar a experiéncia negra brasileira em apenas
uma, mas é inegavel que crescer como negro e como branco no Brasil sdo experiéncias
absolutamente diferentes, basta observar os sempre crescentes indicadores do genocidio da
populacdo jovem negra. Ou seja, “A subjetividade negra ¢ intransferivel [...]” (CUTI, 2010, p.

87). Cuti sobre a formacéo do escritor negro adiciona ainda a seguinte reflexao

Considerando que a formacdo de um escritor € muito cara, pois envolve educacao
formal (escola) e informal (cursos paralelos de idiomas, redacdo, autodidatismo etc.),
vemos que o desenvolvimento da literatura negro-brasileira necessitou e necessita que
a populacgéo, cuja subjetividade € o fator fundamental daquela vertente, elabore a sua
ascensdo social. S8o, portanto, fatores essenciais para se desenvolver uma literatura:
0 acesso a alfabetizagdo, a leitura e a pratica da escrita literaria, aquisicdo de bens
culturais (livros, CDs, DVDs), disponibilidade de tempo, isolamento fisico com
espaco adequado para producgdo de textos, equipamentos para a escrita e pesquisa,
crise de identidade gerada principalmente pelo afastamento cultural, o que faz o autor
langar-se em busca das raizes perdidas, competi¢do social. de onde se da o encontro
com a pratica do racismo e a conscientizacdo de que ela implica varios aspectos
(econbmicos, psicolégicos, religido, estéticos etc.) (CUTI, 2010, p. 29-30)

Em outras palavras, o intelectual em certo sentido sinaliza uma reflex&o semelhante da,
ja mencionada, de Virginia Woolf, o escritor negro também precisa de um teto todo seu e de
toda uma estrutura material para formar-se enquanto tal. Este “teto” talvez seja um pouco menos
individual, uma vez que um quilombo como espaco de morada coletiva, mas certamente é
necessario a qualquer um que queira se iniciar no mundo da escrita literaria.

Ja o escritor branco, por outro lado, por mais bem intencionado que seja ndo tem seus
livros menos circulados se cria personagens negros ou se desenvolve tematicas negras. Pode,
no entanto, sofrer san¢des do mercado pelo publico leitor (comprador) por ndo se identificarem
com 0 seu protagonista, mas para que isso ocorra o texto ja estard publicado (talvez por uma

grande editora, com grande circulagdo), ou seja, 0 escritor branco ndo sofre a censura das
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editoras a priori como j& esta mais do que claro, ocorre com escritores negros. Interessa mais
do que tudo a literatura negra compreender o modo como pessoas e/ou grupos de pessoas negras
vem criando estratégias para escrever e divulgar seus textos. Os quilombos editoriais, como ja
mencionado, sdo claramente uma delas. A ocupacdo dos espacos académicos, a demanda por
Cotas e a criacdo de grupos de pesquisa sao outras, 0s quais, embora, por vezes contem com
alguns aliados brancos, seu protagonismo nao pode ser apagado.

Além da experiéncia existencial, Domicio Proenca Filho (2004) trata da trajetoria do
negro da literatura brasileira por uma perspectiva historica. Ao fazer isso, divide o vasto grupo
de escritores em dois grupos. O primeiro que trata 0 negro como objeto, estereotipando-o, e 0
segundo que o trata como sujeito. N&o causa grande surpresa notar que dentre os textos (38)
que tratam o negro como objeto todos sdo escritos por autores brancos e antes de 1985 enquanto
gue o0s que os tratam como sujeitos (79 textos entre textos individuais e coletaneas) sao de
autores negros e pés-1985. Em outras palavras, o canone ndo apenas historicamente exclui
autores negros, mas soma a sua colegdo autores brancos que estereotipam personagens negros,

pois nesses textos

O personagem negro ou mestico de negros caracterizado como tal ganha presenca ora
como elemento perturbador do equilibrio familiar ou social. ora como negro herdico,
ora como negro humanizado, amante, forca de trabalho produtivo, vitima sofrida de
sua ascendéncia, elemento tranqiilamente integrador da gente brasileira, em termos
de manifestacGes. Zumbi e a saga quilombola ndo habitam destaques nesse espaco.
(FILHO, 2004, p. 174)

Percepcdo é corroborada por Zila Bernd ao analisar os poetas do século XIX Castro
Alves (branco) e Luiz Gama (negro) e no século XX Jorge de Lima (branco) e Lino Guedes
(negro) e perceber a mesma tendéncia em que a representacdo do negro por autores brancos
perpassa e reforca esteredtipos enquanto que do negro pelo negro inova ao propor efetivamente
outros papeis aos sujeitos negros.

Soma-se a isso, a ideia anteriormente apresentada de Quilombismo de Abdias do
Nascimento. Local de resisténcia, certamente, mas também espaco de organizacdo cultural e
estética. Muito diferente de fechar-se em um gueto, a pratica literaria deve ser vista por uma
perspectiva coletiva, e ndo como uma auto excluséo, o que nas palavras de Miriam Alves em
entrevista a Luiza Lobo significa “Gueto ¢ quando se ¢ segregado pelos outros. Hoje nos
vivemos o quilombo, a revolta que ndés mesmos provocamos: Quilombohoje” (LOBO, 2007, p.
244), referindo-se ao coletivo de escritores ao qual fazia parte.

Nesse trecho de entrevista fica evidente que nos Gltimos anos cada vez mais ha uma

necessidade de se compreender a literatura negra por ela mesma respeitando quem esta
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historicamente sobretudo no papel de autor lutando por um espaco que seja reconhecido para
que finalmente se compreenda que “O ‘eu’ poético ndo ¢ solitario. Esse processo de arrolar
dados historicos e constituir um ser coletivo que o vivencia no imaginario € um dos processos
mais empregados para constituir a identidade na literatura negro-brasileira. (CUTI, 2010, p. 95-
96) e ainda que “Se o ‘grito’ de um coletivo basta para motivar o poeta a ndo ter inveja, ou seja,
a ndo almejar o canone, é porque ele vai buscar a raiz existencial de sua inspiragdo: a luta.”
(CUTI, 2010, p. 114). Pode-se concluir, a partir do exposto que o projeto de literatura negro
brasileira ¢ autdbnomo e préprio, novo, o qual parte de uma raiz outra que nao a ficcéo
nacionalista criada e reproduzida pela historia literdria brasileira, embora com ela
invariavelmente estabeleca relagoes.

Outro ponto relevante é justamente uma figura capital da histéria literaria, mas que
pouco se tem considerado ao tratar de literatura negra: Em uma sociedade racista quem € o
leitor da literatura do autor negro? Quem foi, historicamente, o leitor do escritor negro? Quando
0 escritor era negro e ndo tratava da teméatica ou mesmo ndo se posicionada publicamente sobre,
poderia alcancar o reconhecimento. Mais uma vez vale citar o exemplo de Machado de Assis.
No entanto, do contrario, o exemplo de Lima Barreto é o que deve ser mencionado. N&do houve
espaco para 0 negro escrito pelo negro na historia literaria. Sobre isso, o escritor e critico Cuti
comenta “Além do critico, eram majoritariamente brancos os possiveis leitores.” (CUTI, 2010,
p. 28), reforcando a ideia de que “Escritores negros sempre tiveram de contar, como qualquer
outro artista, com a recepg¢ao branca.” (CUTI, 2010, p. 28) e pior que “O branco, como recepgao
do texto de um negro, historicamente foi hostil. (CUTI, 2010, p. 51)

Essa percepg¢do considera que todos 0s escritores negros passam por uma éspecie de
censura ou, pior, de acordo com Cuti, de autocensura, na escrita dos seus textos, pois se entre
as décadas de 1970-1980, se celebra a ascencdo da autoria negra, é preciso recordar que
anteriormente, o grande publico era quase exclusivamente branco. Portanto, se o autor negro
quisesse ser lido, precisava “medir suas palavras” na dentincia do racismo. Posteriormente, no
entanto, o que se tem de forma mais organizada e coletiva é a formacao de uma classe de leitores
negros (como os ja mencionados coletivos literarios negros: Quilmbohoje, Grupo Gens, Grupo
Palmares, Negricia e as primeiras editoras negras ja na década de 1970), ou seja, autores negros
escrevendo para leitores negros, tanto no sentido de chamar atencdo a experiencia negra
brasileira quanto no sentido de coletivizar a escrita e 0s mundo de base negro, afrodiasporica,
uma vez que “Em literatura negra, a opgao de Ser negro com os negros projeta um desequilibrio
na estrutura do discurso poético. (BERND, 1988, p. 41)
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Nesse sentido, ndo apenas a figura do autor negro deve ser considerada como elemento
fundacional da literatura negra, mas finalmente a formacao de um publico leitor também negro,
algo sem divida potencializado pela ampliacdo ao acesso a internet. Nas palavras de Cuti: “E
possivel vislumbrar o nascimento de um horizonte onde inicia-se uma nova jornada de

expectativa e possibilidade o olhar do leitor negro.” (CUTI, 2010, p. 83). No entanto,

Na outra ponta da producéo de seu texto, a leitura, o escritor negro sabia e sabe que
estd o branco em seu papel como editor, critico, professor, jornalista, livreiro ou
simples leitor. N&do havia e ndo ha como néo pensar nisso. Sem divida, tal situacéo
mudou ao longo do tempo. Nem todo branco é racista. Nem todo critico, jornalista,
professor, livreiro ou leitor é branco. Mas, estatisticamente, a situacdo ndo se alterou
muito. (CUTI, 2010, p. 51)

Isso significa que embora o publico negro leitor (simples), ou seja, o consumidor final,
tenha aumentado, os demais leitores, sobretudo os professores e os criticos literarios ainda
levariam mais alguns anos para se formar (e ainda estdo se formando), como ja comentado
gracas em especial as Lei 10.639/03 e a Lei de Cotas (2012) que asseguram 0 ingresso da
populacdo negra no nivel superior e que apenas por agora formam seus primeiros doutores e
possivelmente professores universitarios, como se pode ver pela formacéo recente de grupos de
pesquisa sobre a tematica negra na area de Letras.

Para além da formacao de grupos de escritores e de publicos, especializados ou néo, de
leitores, um terceiro elemento que deve ser mencionado é o préprio texto literario. Muitos dos
debates sobre literatura negra se debrucaram sobre caracteristicas especificas que os textos
literarios de literatura negra possuiam. Esse movimento é em certo sentido importante pois
identifica aspectos simbdlicos e imagéticos de uma cultura que ndo esta exclusivamente
alicercada em representacGes eurocéntricas da histérica literaria brasileira, assumindo, por
exemplo, a perspectiva e referentes africanos.

No entanto, por outro lado, o referente Africa ndo pode ser assimilado como referente
Unico e abstrato. Africa € um continente com 54 paises, 0s quais passaram por diferentes
experiéncias pregressas a colonizacao e/ou préprias do processo colonial que reverberam suas
crencas e valores de formas variadas no territorio brasileiro. Como Zilad Bernd relembra, as
proprias literaturas até a década de 1960 compreendidas como “literatura africana” passam,
posteriormente aos processos de independéncia, a se configurarem por nagdo (congolesa,
senegalesa, etc.) ou por etnias (ioruba, malinqué, etc.), ou seja, situa-se geopoliticamente essa

“nova” literatura.
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Além disso, Cuti argumenta que assumir o “afro” seria uma forma de construir algo para
além do referente “Brasil”. O passado distante ao qual pouco se pode de forma material alcangar
torna-se um ideia mais presente do que a propria realidade do negro no territorio brasileiro. Por
esse motivo é que se mostra relevante perguntar a qual tradi¢cdo (mesmo que por oposicdo) se

filia a literatura afrobrasileira? A questdo é complexificada, nas palavras de Cuti

"Afro-brasileiro" e "afro-descendente” sdo expressdes que induzem a um discreto
retorno & Africa, afastamento silencioso do &mbito da literatura brasileira para se fazer
de sua vertente negra um mero apéndice da literatura africana. Em outras palavras, é
como se sO a producédo de autores brancos coubesse compor a literatura do Brasil.
(CUTI, 2010, p. 35-36)

Desse modo, assumir uma materialidade da condicéo do negro brasileiro que engloba a
questdo afrodiasporica € uma forma de posicionar-se politica e esteticamente no presente.
Disputa-se o Brasil ndo como mito criado pelo romantismo, mas como territério e identidade.

Por outro lado, Eduardo de Assis Duarte busca ainda defender o uso de “afro” afirmando que

Deixando de lado polémicas de fundo socioldgico, politico ou antropoldgico, também
é certo que ndo ha, sobretudo no Brasil, uma literatura 100% negra, tomada aqui a
palavra como sindnimo de africana. Nem a Africa é uma s6, como nos demonstra
Apiah (1997), nem o romance, 0 conto ou 0 poema sdo constru¢bes provindas
unicamente do Atlantico Negro. Num universo cultural como o nosso onde
verdadeiras constelacBes discursivas, localizadas tanto regionalmente, quanto no que
Nora denomina "lugares de memdria”, se dispdem ao constante reprocessamento,
insistir num viés essencialista pode gerar mais polémicas do que operadores tedrico-
criticos eficientes para o trabalho pedagdgico de formar leitores. (DUARTE, 2011, p.

s/p)

Portanto, “deixando de lado” qualquer debate que extrapole os classicos debates
literarios e considere os debates socioldgicos, politicos e antropoldgicos, o que honestamente
soa absurdo para o tema, 0 medo do pesquisador é que se assuma uma postura essencialista
frente a literatura negra, pois, ainda segundo o0 autor, esse seria um movimento de

aprisionamento da subjetividade negra. Por isso, conclui

Literatura Afro-brasileira: processo, devir. Além de segmento ou linhagem,
componente de amplo encadeamento discursivo. Ao mesmo tempo, dentro e fora da
literatura brasileira, como j& defendia, na década de 1980, Octavio lanni (1988, p.
208). Uma produgdo que implica, evidentemente, redirecionamentos recepcionais e
suplementos de sentido a histéria literaria estabelecida. Uma produc¢do que esta dentro
porque se utiliza da mesma lingua e, praticamente, das mesmas formas e processos de
expressdo. Mas que esta fora porque, entre outros fatores, ndo se enquadra no ideal
romantico de instituir o advento do espirito nacional. Uma literatura empenhada, sim,
mas num projeto suplementar (no sentido derridiano) ao da literatura brasileira
canbnica: o de edificar uma escritura que seja ndo apenas a expressdo dos
afrodescendentes enquanto agentes de cultura e de arte, mas que aponte o
etnocentrismo que os exclui do mundo das letras e da propria civilizacdo. Dal seu
carater muitas vezes marginal, porque fundado na diferenca que questiona e abala a
trajetoria progressiva e linear de nossa histdria literaria. (DUARTE, 2011, p.s/p)
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Francamente de inspiragcéo francesa, o professor da UFMG e idealizador do projeto
LiterAfro, opta por uma visdo de literatura negra que ndo se alicerca na identidade, pois
compreende tal debate por um viés essencializante. Por esse motivo, para ele a literatura
afrobrasileira deve ser vista como mdaltipla (em devir), a qual se coloca em relacdo a histéria
literdria ndo como fundagdo, mas como suplemento (nos termos derridianos). Dificil
argumentar contra esse ponto de vista, sobretudo contemporaneamente ao buscar encontrar um
“lugar” para a literatura negra, mas mais dificil ¢ ignorar que grande parte dos avangos da
literatura negra que conhecemos hoje se devem a sujeitos negros organizados politicamente
(coletivos de escritores negros, quilombos editoriais, etc). Pode dizer, a partir disso, que
literatura afrobrasileira sé existe porque existiu uma literatura negro brasileira (mesmo sem o
nome), ou seja, existe um sujeito politico, socioldgico e antropoldgico antes de existir a
possibilidade da literatura afrobrasileira.

Portanto, embora atualmente ambos os termos “literatura negro brasileira” e “literatura
afrobrasileira” estejam em uso, quase como sindnimos, ¢ importante notar que cada um assume
uma visdo e emerge de um contexto, a “negro” mais atrelada ao movimento politico e a “afro”
mais atrelada aos espagos académicos. “Negro” reivindica seu territorio dentro do que
entendemos fisica e simbolicamente como Brasil, reivindica mais do que isso a corporificacdo
do negro. Assume a literatura “negro brasileira” como parte da literatura brasileira. “Afro”
reivindica a ancestralidade, combate o essencialismo e considera a literatura afro uma espécie
de suplemento da literatura brasileira. O debate entre literatura negra e literatura afro repousa
em Ultima instancia no modo como cada tedrico percebe as manifestagdes negro/afro literarias
frente ao sistema literério.

Esse debate, embora jad tenha chegado a conclusdo de uma espécie de
complementaridade, muito agregou na compreensao do que de fato significa o texto literario
escritor por autores negros e lido por leitores (brancos e) negros. Eduardo de Assis Duarte, por
exemplo, argumenta que

A linguagem é, sem duvida, um dos fatores instituintes da diferenca cultural no texto
literario. Assim, a afro-brasilidade tornar-se-a visivel também a partir de um
vocabulario pertencente as préaticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no
processo transculturador em curso no Brasil. Ou de uma discursividade que ressalta
ritmos, entonacdes e, mesmo, toda uma semantica propria, empenhada muitas vezes
num trabalho de ressignificacdo que contraria sentidos hegemonicos na lingua. Isto
porque, bem o sabemos, ndo ha linguagem inocente, nem signo sem ideologia. Termos
como negro, negra, crioulo ou mulata, para ficarmos nos exemplos mais evidentes.
circulam no Brasil carregados de sentidos pejorativos e tornam-se verdadeiros tabus

linguisticos no &mbito da "“cordialidade” que caracteriza o racismo a brasileira.
(DUARTE, 2010, p.s/p)
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Tal afirmac&o deixa transparecer que ha uma ressignificacdo de termos fossilizados pela
tradicdo que tem funcéo exclusivamente pejorativa, ou seja, na literatura negro brasileira hd um
processo de ressignifcacdo lexical no cambate a tradicdo literaria colonial consolidada pela elite
branca de escritores a partir do olhar para o negro com objeto. Portanto, as primeiras
manifestacdes de literatura negra chamam a agdo ao mesmo tempo que reforgam positivamente
os elementos racializantes. De acordo com Cuti “A literatura negro-brasileira, do sussurro ao
grito, vem alertando para isso, ao buscar seus proprios recursos formais e sugerir a necessidade
de mudanca de paradigmas estético-ideologicos.” (CUTI, 2010, p. 12). Complementar a essa
ideia, no entanto, é a de Zila Bernd

Sabotar a tradicdo, inverter a ordem de modo a alterar uma situacdo que a condenava
a ocupar sempre 0s espacos da penumbra e do esquecimento, e ndo os da claridade e
do prestigio, nortearam os rumos desta literatura cujo principio fundamental nao
poderia ser outro que ndo o da reapropriacao sistematica de um esquema referencial
fundador e a consequente redemarcacgdo de um territério. (BERND, 1988, p.99)

Mas mais do que isso, ainda do ponto de vista do Iéxico, hd uma incorporacdo de um
novo vocabulario, novas palavras que evidenciam sistemas de significac@es, sobretudo atrelado
a aspectos e entidades religiosas. Adicionar tais elementos, além de letrar o leitor dentro da
cultura afrobrasileira também o transporta para mundos literarios com visdes distintas sobre a
historia desde, pelo menos, o processo até o presente. Isso significa que “todas as injusticas
praticadas pelos brancos no passado e no presente levam o individuo negro consciente a elevar
sua sensibilidade a um plano coletivo” (CUTI, 2010, p.91). Sobre esse debate Zila Bernd

adiciona ainda o papel criativo que essa literatura emergente tem na sua prépria criacdo

Donde o carater revolucionario da poesia negra: ela ndo € meramente o cenario da
transposicdo do conceito de negritude em uma outra linguagem. Ao contrario, 0
discurso poético é que se torna o lugar da criagdo do conceito de negritude e da toma-
da de consciéncia de ser negro. Aqui, 0 conceito ndo se constitui como entidade
diferente ou anterior ao fato poético, mas desenvolve-se em e através dele. (BERND,
1988, p. 97)

Isso significa assumir que a literatura negra apresenta como componente revolucionario
0 papel de chamada a acéo, rompimento de esteredtipos racistas, criacdo e representacao de
outras possibilidades de mundo que ndo euro-branco-centradas. Ha, pode-se assumir, tanto um
didlogo com a tradicéo (por oposicao) e seus leitores (racistas), mas tem também um papel que
vai além e que constrdi a si ao construir e proprio conceito de negritude e ndo por construir-se
a partir dele. 1sso ndo significa produzir uma literatura que tem um referente (negritude), mas
construir-se de modo a tensionar e repensar o0 proprio conceito ndo colaborando para uma

estabilidade ou essencialidade da identidade negra, mas identidades plurais.
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Nos termos de Cuti, a literatura negra difere do canone em sua figura soberana: o
escritor. O autor branco ndo esta necessariamente interessado em pensar a sua branquitude
enquanto cria personagens brancos para o seu romance. N&o esta interessado em tratar do
racismo quando adiciona personagens negros. Sua obra é fruto da sua experiéncia individual,
mesmo que sua experiéncia seja generalizada pela critica, como uma experiéncia “global”, seu
retorno (financeiro, social, etc) sera individual. Portanto, ndo se pode assumir que haja, na
contemporaneidade, um “projeto literario” antirracista por parte de escritores brancos. Ha, no
entanto, contraprojetos, contra 0 canone, contra o racismo do cénone, porém nesse caso
orquestrados por escritores negros. Ha projetos coletivos, aquilombamentos, no caso da
literatura negra, ou nas palavras de Cuti

[...] a vontade coletiva de tracar uma vertente negra na literatura brasileira néo teria
logrado éxito, pois essa ndo é tarefa de escritores isolados, mas daqueles que
contribuem para a criagcdo de uma vida literaria, buscando, por meio de atitudes de
aproximag&o com seus parceiros, o reforco da identidade racial. (CUTI, 2010, p. 123)

H4, portanto, um sentido coletivo na escrita literdria negra. Certamente, na
contemporaneidade, em que o individualismo é exacerbado fica dificil compreender projetos
coletivos. Ndo que o reconhecimento aos escritores e escritoras negros ndo perpasse suas
individualidades: Maria Firmina dos Reis, Luiz Gama, Conceicdo Evaristo, Ana Maria
Machado e Jeferson Tendrio sdo sujeitos, que mesmo distanciados pelas condigdes historicas e
pelo reconhecimento recebido (financeiro, social, etc), que mesmo adeptos de diferentes
técnicas literarias, sdo adeptos de um projeto de realocacdo do negro na histdria literaria
brasileira. Nas palavras de Cuti “Na desconstru¢do de estereotipos, as dicotomias e suas ilusdes
constituem a chave a ser girada na fechadura do desvendamento. Os recursos da linguagem
literdria (rimas, metéforas, assonancias, ritmo etc. - na poesia, descri¢cdes, ponto de vista
narrativo, suspense etc. na prosa) sdo eficazes para desvendar as contradicdes de um modus
operandi do racismo a brasileira.” (CUTI, 2010, p. 109).

Eduardo de Assis Duarte por sua vez complementa esse pensamento assumindo que

existem sim caracteristicas especificas do que se entende como literatura afro-brasileira:

Em resumo, que elementos distinguiram essa literatura? Para além das discussdes
conceituais, alguns identificadores podem ser destacados: uma voz autoral
afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-brasileiros; construcées
linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um
projeto de transitividade discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao universo
recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de enunciagdo politica e
culturalmente identificado a afrodescendéncia, como fim e comego. Alertando para o
fato de que se trata de um conceito em construgdo, passamos a examinar mais
detidamente cada um desses elementos. (DUARTE, 2004, p.)
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Nesse sentido, tanto Cuti quanto Eduardo de Assis Duarte, embora discordem em
muitos outros pontos, elencam uma série de critérios estéticos que sdo especificos dessa ideia
de literatura afro/negra em construcdo. Para além do ponto de vista e o local da enunciacéo que
oferece uma visdo completamente nova de mundo, ambos os criticos buscam evidenciar
aspectos mais estruturais/linguisticos/literarios como rimas e ritmo, por meio de uma sintaxe
diferenciada, ou seja, o texto escrito marcado fortemente pela oralidade n&o apenas cotidiana,
mas ancestral, a construcdo de novas imagens (metaforas) por meio de novos jogos simbolicos
com diferentes referentes socio-historico-culturais. Do ponto de vista do texto narrativo, para
além de apresentagdo de uma cosmovisdo afrocentrada também um compromisso de construcéo
de uma narracdo consciente da questdo raciais, bem como personagens negros e negras, em
variados cargos e funcGes, contribuindo com um projeto de multifacetar a sujeito negro em
nossa sociedade.

Zila Bernd corrobora com a debate baseando-se na literatura produzida por escritores
negros ao desenvolver a ideia de contraliteraturas, compreendendo-as como um mecanismo de
denuncia e critica a um sistema, nesse caso o literario, ja estabelecido pela tradicdo. Nesse
sentido, a literatura negra apresenta, ainda segundo a autora, trés aspectos principais.
Primeiramente, a desterritorializagdo, que representa a perda de referéncias culturais dos
territorios negros e a resposta da literatura negra em resgaté-las e atribuir-lhes novos
significados. Em seguida, ressalta a conexdo entre o individual e o politico/coletivo, em que as
narrativas de experiéncias pessoais, como o racismo, sdo amplificadas para representar criticas
a sociedade como um todo. Por fim, enfatiza a emergéncia de uma enunciacdo coletiva e
revolucionéria na literatura, que busca interpretar a consciéncia nacional e convocar a
solidariedade ativa, fornecendo aos escritores 0S meios para expressar uma comunidade
potencial e reafirmar referéncias culturais perdidas.

Nesse ponto o que se pode assumir é que a literatura negro/afro brasileira tem cumprido
um papel fundamental na construcdo do que deviamos estar compreendendo como literatura
brasileira. 1sso significa assumir que essa literatura vem constituindo-se tanto a partir quanto
em oposicdo ao canone (branco). Apropria-se de suas ferramentas literarias de modo a forcar
um diélogo com a tradi¢do eurocéntrica a0 mesmo tempo que ndo deixa esquecer o local ao
qual foram (e continuam sendo) relegados, produzindo uma literatura que evidencia um
potencial criativo de resisténcia e inovacgéo, de passado e futuro, de dialogo e subverséo.

Alguns criticos, como Luiza Lobo e Domicio Proenca Filho discutem, entretanto, que a
literatura negra ndo deve ser avaliada pelo critério estético, mas pelo critério da oportunidade,

uma vez que urge a necessidade de dar visibilidade a causa negra. Certamente, ocupar espagos
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é crucial para que se amplie socialmente os referentes de mundo por uma perspectiva de fato
afrocentrada. No entanto, ja ¢ tempo de assumir que “o valor estético ndo ¢ determinante unico
da sacralizacdo de uma obra, nem seu banimento para a regido da sombra e do esquecimento.
(BERND, 1988, p. 40). Se as discussdes dos ultimos 50 anos da historiografia literaria serviram
para algo foi certamente para reconhecer que no maximo o critério utilizado era eurocéntrico e,
portanto, ndo tinha potencial de avaliar a literatura negra.

Um ponto interessante a ser mencionado € que a critica literaria contemporanea ainda
alicercada em teorias eurocéntricas acusa a literatura negra e indigena, como sera desenvolvido
a seguir, de uma literatura com “pouca inovagdo” ou “ndo tdo diferente assim”. No entanto,
ignora que esse ndo tdo diferente € justamente 0 modo como tais literaturas adotaram enquanto
estratégia de pertencimento ao espaco literario. Quando o horizonte de recepcdo da obra é
branco e o referente de literatura é eurocéntrico, aproximar-se desse modelo tem sido a forma
pela qual alguns escritores acessam a academia e as editoras. De outra forma, talvez, teriamos
seguido tratando a literatura negra como “folclore”, “religido” ou “manifestacdo popular da
cultura”.

No entanto, quando o critico assume essa postura, de comparacdo por meio da
diminuicdo da diferenca, isto €, ao assumir que a literatura negra ndo apresenta qualquer
inovacdo substancial, d& a entender que ndo mereceria um olhar diferenciado ou mesmo o
desenvolvimento de ferramentas de critica literarias afrocentradas. A partir disso, é possivel
afirmar que o critico literario (branco) e preguicoso apropria-se de tal argumentacdo de modo a
abster-se do seu papel de leitor ndo apenas de literatura negra, mas de comprometimento com
a visao e todo o desenvolvimento epistémico que vem sendo realizado em especial por tedricos
negros. Além disso, ainda hoje ndo ha por parte da critica literaria hegeménica, mesmo que
contemporanea, ainda de maioria branca, uma preocupacao critica com a literatura negra, ainda
gue mais e mais autores negros e seus textos sejam estudados. Esse movimento, no entanto,
gera uma problematica que é a andlise de textos de escritores negros por teorias e criticas
eurocentradas, o que inevitavelmente faz com que néo se perceba o valor estético do que esta
em jogo nesses textos.

Prova dessa falta de interesse sdo os dois conceitos desenvolvidos por duas
pesquisadoras de literatura afrobrasileira: Conceicéo Evaristo e Leda Martins. S&o o0s conceitos
de Escrevivéncia e Oralitura, ambos baseados na leitura literaria alicercada em referenciais de
afrocentricidade. As tedricas e escritoras partem sobretudo de suas experiéncias nos terreiros

para pensar as interseccfes entre 0 som, a grafia e do corpo (experiéncia e memoria do corpo)
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como espaco de significacOes, ou seja, buscam compreender os valores de memoria, tradicéo e
ancestralidade.

No caso da Escrevivéncia, € crucial ndo assumi-la como uma manifestacdo do
movimento de autoficdo embora com ele compartilhe tracos e preocupacdes teoricas, 0 que, no
entanto, estd em jogo ao compreender o conceito cunhado por Evaristo é justamente o
movimento de coletividade implicado nessa ideia. Voltando ao Quilombismo de Abdias do
Nascimento, ja € sabido o quanto a cultura afrobrasilera centra-se em praxis coletivista de
resisténcia politica e artistico-cultural. O aquilombamento é a coletivizacdo de pessoas e a
criacdo de espacos fisicos e simbolicos de recuperagdo bem como de criagdo do pensamento
afrocentrado. Nesse sentido, a escrevivéncia de Evaristo seria a manifestacao literaria escrita
desse movimento.

Certamente, a essa altura ndo podemos assumir a ideia de escrita por uma perspectiva
eurocéntrica em que a Unica escrita possivel é a eurocentrada em linguas coloniais. Leda Maria
Martins evidencia esse debate a partir da propria ideia de Oralitura, mas antes dela, a ideia de
Afrografias da memdria que amplia o conceito de escrita ao conceito de grafia pautada pelas
praticas reiterativas dos rituais. Embora sua analise ndo seja exatamente no que se entende como
texto literario, o seu olhar centrado no corpo-ritual volta-se a literatura como uma
imprescindivel ferramenta teorica.

Merece destaque que tais reflexdes em ambos os casos, embora ganhem visibilidade
maior nos Ultimos anos, iniciam-se na UFMG por volta do inicio dos anos 1990, com suas
dissertacdes de mestrado. Além disso, ambas as tedricas participam também da tradicao
congadeira, sendo Leda Maria Martins inclusive Rainha Conga da Irmandade de Nossa
Senhora do Roséario do Jatob4, em Belo Horizonte. Isso significa que o exercicio tedrico mais
intenso a partir das relacdes entre literatura e cultura negra brasileira ganham forca suficiente
(e espaco) para elaboracdo a partir de um momento historico e um local especifico na histéria
literaria. Enquanto muitos criticos literarios (brancos) enrolavam-se em compreender o que
seria essa “geragdo-90” e a tenham assumido (a partir, como de costume, a partir de um corpus
quase exclusivamente branco) muitas vezes como uma geragao perdida sem identificagcédo e sem
nomes proeminentes, a literatura negra dava enormes saltos teoricos.

Essas discussdes sobre autoria negra, leitores comuns e especializados negros, as marcas
literarias negras no texto bem como o seu valor literario considerando o mercado enquanto
processo de circulagdo desses textos séo cruciais para compreender o0 modo como o debate
acerca da literatura negra vem se desenvolvendo. Ou seja, se pensarmos em uma historicidade

desse debate podemos naturalmente assumir trés momentos de formacdo da literatura
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negro/afro brasileira. O primeiro momento pré-formativo historiografico de um olhar do
presente para o passado a partir da releitura de obras ignoradas e apagadas ao seu tempo. Aqui
que se iniciam as releituras de Luiz Gama, Maria Firmina dos Reis, Cruz e Souza e até mesmo
de Machado de Assis, considerando-o negro. Esse momento, no entanto, coexiste com a criagdo
de personagens negros por autores brancos. O trabalho comparativo de Zild Bernd ndo deixa
negar as gritantes diferencas entre ambos os enunciadores, pensamento corrobado por Domicio
Proenca Filho ao assumir que existem producdes que colocam o negro como objeto (geralmente
autores brancos) e o negro como sujeito (geralmente autores negros).

Essa percepcao é o que funda o momento formativo, a partir da década de 1970, em que
0 escritor negro, organizando ou organizados em suas coletividades, buscam na histéria da
literatura referentes e depara-se com a possibilidade de construir uma literatura fundada na
desconstrucdo de referentes racistas ao mesmo tempo que reconhece o esforco dos escritores
que os precederam. Ha nesse movimento uma aproximagdo com o movimento politico fazendo
com que a literatura (principalmente a poesia) se centre na reivindicagdo em como apreciacdo
identitaria/coletiva. Sera nesse momento de fundacdo do Movimento Negro Unificado que
também serdo fundados grupos de escritores negros (Quilombohoje, Negricia, Gens, Palmares)
e das primeiras editoras negras (Editora Pallas e Mazza Edic¢Ges) além de iniciar também a
publicacdo dos Cadernos Negros (responsabilidade do Quilomhoje) e de vérias coletaneas de
autores negros, como a coletanea Axé - Antologia de poesia Negra contemporanea, organizada
por Paulo Colina. H4 uma preocupacdo nesse momento por parte dos escritores em cavarem
um espaco dentro da producéo literaria do seu tempo, ou seja, hd uma tentativa consciente de
ser parte da literatura brasileira, o que fica evidente no exercicio tedrico de Cuti de definicao
da literatura negro brasileira bem como de Joel Rufino no prefécio da coletdnea Axé ao informar
que os escritores ali presentes escreviam em brasileiro.

Ja o terceiro momento, contemporaneo, p6s-2000, apresenta um olhar diferente em
relagdo a literatura negra/afro-brasileira. Embora o tema da negritude seja certamente constante,
ele assume uma nova faceta, menos centrada na resposta a tradicdo eurocéntrica e mais
preocupada com o dialogo com leitores negros. Fortemente relacionado com a Lei 10.639/03 e
a Lei de Cotas (2012), esse € 0 momento de criacdo de grupos de pesquisas nas universidades,
como mencionado anteriormente, a partir de levantamento realizado no Diretorio de grupos de
pesquisa do CNPQ, desenvolvimento de uma critica literaria mais especializada em literatura
negra, como é o caso do desenvolvimento dos conceitos de Escrevivéncia e Oralitura.

Embora essa percepcao traga dados interessantes para um periodificacdo da produgéo

literdria negra, ela esta fundada principalmente nas reflexdes promovidas por Zila Bernd,
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Domicio Proenca Filho e Cuti. No entanto, as escritoras mulheres figuram como minoria dentro
do corpus de obras de autoria negra a ser analisada por cada autor. Por exemplo, no caso de
Zila Bernd a andlise esta centrada exclusivamente em escritores homens: Luis Gama em
comparacdo a Castro Alves e Jorge de Lima em comparacgdo a Lino Guedes. Na famosa reflexao
de Domicio Proenga Filho sobre a trajetéria do negro na literatura, dentre os 88
escritores/organizadores de coletaneas negros mencionados, apenas 6 séo escritoras negras,
sendo elas: Auta de Sousa, Aline Franca, Carolina Maria de Jesus, Geni Guimardes, Miriam
Alves e Maria da Paixao. Por fim, no corpus de Cuti dos 20 escritores mencionados apenas 5
sédo mulheres, sendo elas: Serafina Machado, Maria Firmina dos Reis, Geni Guimaraes, Elisa
Lucinda e Cristiane Sobral. Essas mulheres ndo sdo apresentadas como uma outra coletividade
e em nenhum desses trabalhos ha grandes mencGes ao fato de serem/existirem mulheres na
literatura negra brasileira.

Tais estimativas nos levam a uma reflexdo similar a feita sobre a literatura feminina (em
sua maioria) branca. Qual espaco, se é que existe, para a escrita de mulheres negras? Se as
mulheres negras recebem pouquissima relevancia pela critica literaria feminista, haveria espaco
para as escritoras negras dentro do que vem se discutindo como literatura negro/afrobrasileira?
Estatisticamente, € inegavel que as mulheres negras recebem um maior reconhecimento quando
associadas a sua negritude e menos reconhecimento quando associadas a sua condi¢do de
mulher, mas valeria a pena nesse caso buscar realizar um exercicio de interseccionalidade de
como a compreender o modo como a literatura de mulheres negras vem sendo construida em
consonancia com os debates de literatura brasileira, literatura feminina/de mulheres e literatura
negro/afrobrasileira.

Por esse motivo, daqui em diante, considerando o acimulo construido até 0 momento
se observard como as ideias de feminilidade/mulheridade vem se interseccionando com 0s
conceitos de negro/afro. Por esse motivo, 0 percurso tedrico ensaiado sera em torno dos
seguintes conceitos: Literatura negra feminina (Mirian Alves, 2010, Florentina de Souza, 2017)
e Literatura afrofeminina (Ana Rita Santiago, 2012). Essas reflexes por assumirem a
significante “feminina”, que certamente tem sentidos diferentes do que se compreende como
feminilidade branca estabelecem uma relagdo com o saber institucionalizado/académico. E
possivel fazer tal afirmac@o uma vez que esses dois conceitos foram uma especie de estratégia
para mascarar temas politicos no espaco académico.

Em outras palavras, ndo se estava buscando representatividade para as mulheres na
literatura, mas analisando aspectos da feminilidade, ndo se tratava de feminismo na

universidade, mas de género. Palavras mais neutras e geralmente importadas, mas que
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permitiram desenvolver um vasto campo de estudos. Nesse sentido, é natural que as criticas
literarias negras sigam esse caminho tedrico. No entanto, é interessante notar a ordem dos
adjetivos: jamais o “feminino” precede o “negra”, ou seja, ha uma identificacdo com uma
tradicdo mais significativa do que a outra, o que nao gera surpresa dado o modo como mulheres
brancas excluem mulheres negras, historicamente. O pacto da branquitude (BENTO, 2022)
realizado por escritoras brancas com escritores brancos certamente ndo coloca as mulheres
brancas como sendo uma contribuicdo tdo relevante a historia literaria, mas certamente as
permite ocupar mais espacos do que as escritoras negras.

Somadas a estas reflexdes, alguns outros textos apresentam novos termos para o debate.
E o caso de Vozes literarias de escritoras negras (Ana Rita Santiago, 2012) e Corpo de romance
de autoras negras brasileiras (1859-2006): posse da histéria e colonialidade nacional
confrontada (Fernanda Miranda, 2019), dois grandes projetos de compreensdo da literatura
negra escrita por mulheres. Além destes, vale mencionar ainda algumas coletaneas publicadas
em 2021 com o foco exclusivo em escritoras negras. S&o elas: Carolinas: a nova geracéo de
escritoras negras brasileiras, que saiu pela Bazar do Tempo, organizada por Julio Ludemir,
Quilombellas amefricanas (em dois volumes), organizada por Ana Rita Santiago, Claudia
Santos e Mel Adun, pela editora Ogum’s Toques, Poetas negras brasileiras, organizada por
Jarid Arraes publicada pela Editora de Cultura de S&o Paulo, Literatura negra feminina: poemas
de sobre(vivéncia), organizada por Elizandra Souza e lara Aparecida, publicada pela editora
Mjiba.

Se pode perceber com essas publicacdes mais recentes que ha um movimento de
abandono do “feminino” em prol de expressdes como “escritoras negras”, “autoras negras” €
“poetas negras”, ou seja, utiliza-se 0 substantivo relativo a sua funcao literaria (escritora, autora,
poeta) com o adjetivo “negra” com fun¢do de descrigdo. H4d uma espécie de abandono do debate
abstrato “¢ ou ndo ¢ literatura” ¢ assume-Se que sim, visto que essas mulheres negras adotam a
denominacdo de escritores, autores e poetas e, por consequéncia, “participam da literatura”.
Nesse sentido, mesmo que seja possivel perceber certa tendéncia, ndo é possivel, no entanto,
dizer que hd um momento de mudancga no uso de tais significantes, uma vez que pelas datas é
possivel notar que todos coexistem ao mesmo tempo. Igualmente, ndo foi possivel encontrar
alguma reflexdo que coloque tais significantes em confronto, possivelmente porque tais
reflexdes sdo dispersas e estdo preocupadas com outros focos de abordagens.

E possivel, no entanto, acompanhar alguns debates que vém sendo desenvolvidos sobre
a literatura escrita por mulheres negras. Para Zila Bernd (1989) em texto que versa sobre a

construcdo do feminino e a consciéncia negra na literatura brasileira afirma que a nocao de
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escritura feminina ndo se restringe a identidade de género do autor ou aos temas abordados,
mas emerge da presenca de um eu enunciador feminino na obra, conferindo-lhe autenticidade.
Isso significa dizer que ndo é porque mulheres negras estavam presentes em textos literarios
(sexualizadas, exotizadas, como em Rita Baiana, de Aluisio de Azevedo, e Gabriela, de Jorge
Amado) que se poderia assumir que tais textos sdo parte do que estamos tentando entender
como a literatura de mulheres negras. Para Florentina de Souza (2008)

A leitura de varios exemplos da textualidade brasileira, literaria ou ndo, aponta para
uma percepcdo do corpo da mulher negra como este objeto do prazer sem culpa para
0s homens brancos, do prazer primitivo, prazer livre das amarras da tradi¢éo judaico-
crista no qual a mulher negra figura apenas como objeto de consumo ¢ de satisfagdo
do homem. (SOUZA, 2008, p. 106)

A autora chega a ilustrar seu exemplo a partir do caso da exposi¢do do corpo de Sara
Batmamann, no século XIX, em Paris e Londres, durante mais de cinco anos, o que atesta a
objetificacdo do corpo da mulher negra. Ha a partir da enunciacdo da mulher negra uma
tentativa de rompimento com tais ideias estereotipadas sobre a mulher negra. Com a escrita da
mulher negra passa a existir a possibilidade da emergéncia de narradoras e eu-liricos no
feminino negro, os quais, coincidem com as identidades das escritoras: escritoras negras e seus
pontos de vista. Florentina de Souza (2008) adiciona ainda a esse debate uma importante
informacdo com relacdo as histéricas representacdes de mulheres negras em comparagdo com
as mulheres brancas, desde o século XX, ao assumir que as heroinas roméanticas eram exemplos
de pureza e honestidade, sendo representadas com descri¢cdes “brancas”, mas que “Mesmo
guando as convencdes estéticas hegemonicas jd ndo eram romanticas, as mulheres negras
continuavam sendo representadas como servas, prostitutas ou irresponsaveis e devassas.”
(SOUZA, 2008, p. 109).

Esses conceitos se fundamentam na capacidade da narrativa em assumir a perspectiva
feminina e construir um discurso a partir dela, representando uma tentativa de reparar as lacunas
e injusticas histéricas enfrentadas pelas mulheres negras. Ao se envolverem ativamente em
movimentos literarios, as escritoras negras brasileiras destacam-se pela busca radical de
identidade e pela reconstru¢cdo de narrativas herodicas anteriormente esquecidas, como
exemplificado por Miriam Alves ao resgatar a figura de Luiza Mahin. Em outros casos, o olhar
afetivo para as suas préprias caracteristicas fisicas tem sido uma constante na literatura negra
escrita por mulheres. Isto significa reterritorializacdo o corpo da mulher negra para além do
fetichismo branco-eurocéntrico que os exotizar, situando suas autorrepresentacdes, uma vez

que
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Um dos temas frequentes na textualidade em foco é a descricdo e também a relacéo
com o corpo. A cor da pele e os sentidos que adquire através dos tempos tém sido
tematizados por uma série de poetas negras enfatizando as suas varias possibilidades
de representacdo. Seja para explicitar marcos histdricos como os quilombos, seja
como expressao do orgulho de pertencimento, seja para exaltar os links com paises
africanos. O fato é que cabelo, cor de pele, elasticidade e performatividade dos corpos
negros tém gerado conotagBes diversas para os lugares ocupados pelos negros na
diaspora. (SOUZA, 2017, p. 28)

Em outras palavras, a participacdo feminina na literatura negra contemporanea
representa ndo apenas uma renovacdo da escrita, mas também uma tentativa de superar as
barreiras impostas pela discriminagéo social dupla, evidenciando a coragem e a determinacéo
das mulheres negras em afirmar suas vozes e identidades.

Sobre isso ¢ importante ainda mencionar que “O eu individual interpreta quase sempre
0 eu coletivo e sua poesia transforma-se numa convocacgdo as mulheres da comunidade negra:
a luta contra a reificacdo da mulher.” (BERND, 1989, p. 142), ou seja, as escritoras negras ndo
estdo propondo com isso uma espécie individual de empoderamento, mas uma ressignificacao
coletiva de padrBes que o racismo insistiu em utilizar para menosprezar mulheres negras.

Miriam Alves parece concordar com essa Visao ao assumir que

Rompe-se, neste ato, com a parcialidade que é falar de literatura feminina (ou escrita
por mulheres) sem levar em conta a amplitude das vivéncias relatadas pelas
afrodescendentes. N&o se trata de mera divisdo tematica somente, mas de um chamado
arevisdo de conceitos, ndo so literarios, mas de transformagdes da sociedade brasileira
no cerne da mentalidade patriarcal subjacente, nascida claramente na instituicdo de
um sistema escravocrata. (ALVES, 2010-2011, p. 188)

Por esse motivo, é fundamental compreender que embora a ferramenta escolhida pelas
escritoras seja estética, isto é, a literatura, ha ao mesmo tempo um compromisso politico de
trazer a tona tanto o papel relegado a mulher negra na sociedade brasileira por uma perspectiva
critica por meio da desconstrucdo de esteredtipos quanto pelo viés do empoderamento
construindo novos referentes para a construcdo de um mundo ndo pautado em valores racistas
e patriarcais, ou seja, um mundo pautado na sua prépria valorizacdo individual e coletiva.

Para que se desenvolva essa nova ordem é necessario compreender como as mulheres
negras sdo apresentadas em um mundo dominado por mulheres brancas quando buscam seu
lugar enquanto escritoras dentro do campo literario. Sobre isso, Miriam Alves (2010-2011)
lembra que, por exemplo, a conquista do espago publico e o ingresso no mercado de trabalho
para as mulheres brancas foi vista como um dos maiores avangos. No entanto, as mulheres
negras 0 mundo do trabalho tem sido compulsério com a prépria escraviddo servindo de
referente soberano de forca de trabalho forgada, uma vez que a mulher negra primeiro era

tratada como forga de trabalho e posteriormente como forca de trabalho feminina (geradora de
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filhos, por exemplo). Em outras palavras, “[...] mais cedo que a revisdo feminista, uma parcela
de mulheres (as negras) descobriram o que significava dupla, tripla jornada de trabalho, e
também tripla opressdo: do homem branco, do homem negro e da mulher branca.” (ALVES,
2010-2011, p. 185), 0 que certamente contribui para a constru¢cdo de um mundo em que a mulher
negra nédo fique apenas na base de variados sistemas de opressao.

Nesse movimento, enquanto texto literario, hd uma necessidade de evidenciar um local
social especifico, ou seja, um ponto de vista especifico sobre 0 mundo, que néo € igual ao do
homem negro e muito menos da mulher branca. Por esse motivo, é que a escritora negra precisa
assumir o seu proprio ponto de vista, sua prépria experiéncia, tanto na sua relagdo com o homem
negro quanto em sua relgdo com a branquitude, o qual, ndo pode ser lido, segundo Miriam
Alves, como uma forma de isolamento, mas sim de chamada ao dialogo.

Nas suas palavras “Estas identidades que pode parecer, a espectadores apressados em
conclusdes, um corddo de isolamento entre as mulheres brancas e negras, € na verdade um
chamado para a consciéncia da complexidade da divisao social do papel da Mulher.” (ALVES,
2010-2011, p. 187). Isso significa dizer que enquanto a realidade social da mulher negra
brasileira deve ser urgentemente, sem desculpas, modificada, a literatura € o espaco para o
desenvolvimento da reflexdo, da empatia, do dialogo. Isso significa que, o0 movimento social
das mulheres negras adquire direitos enquanto a literatura de mulheres negras garante uma
consciéncia social que garantira a manutencdo de tais direitos.

Em sintese, os debates literarios centrados na producéo e representacdo da mulher negra
as assumem como centrais nos textos que escrevem. Mais uma vez é importante mencionar que
esse ndo é apenas um exercicio representativo. N&o significa apenas adicionar mulher negras
em espacos especificos, embora certamente isso seja crucial. No entanto, nesse caso a literatura
escrita por mulheres negras amplia o debate de modo a incluir-se enquanto sujeitos,
epistemoldgicos e ontoldgicos, de suas existéncias. Complexificam a realidade brasileira ao
marcar literariamente o0s papéis aos quais sao relegadas ao mesmo tempo que sensibilizam suas
leitoras, de modo a tanto convidar outras mulheres negras a somarem-se ao campo literario
guanto sugerir uma reflexdo antirracista as mulheres brancas e homens brancos e negros.

Esse movimento ocorre de forma literdria de modo a tensionar a tradicdo literaria que
historicamente participa a mulher negra da literatura de modo exotizado e sexualizado (Rita
Baiana, Gabriela Cravo e Canela, Néga Fuld). As escritoras negras apropriam-se dos seus
corpos, como Florentina de Souza menciona, aludindo positivamente a suas peles e cabelos,

por exemplo. Ndo como marcas de sua sexualidade, mas como marcas de suas existéncias
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individuais e coletivas, relacionando-se a significante de positividade e beleza, o que
historicamente raramente aconteceu.

Rompem ainda com um outro estere6tipo muito comum que é a mulher negra no papel
de empregada. Certamente, pela formacéo cultural racista do Brasil muitas mulheres negras sdo
de fato empregadas domésticas. Isso é um fato. No entanto, ao longo da histdria literaria ao
serem representadas nessas posic¢oes sao geralmente empobrecidas e brutalizadas, apresentadas
exclusivamente como servicais, sem qualquer subjetividade ou pensamento proprio. Tia
Nastacia, de Monteiro Lobato, representa bastante esse esteredtipo de mammy (COLLINS,
2019) em que a mulher negra tem a fungéo quase exclusiva de servir aos brancos. Contra essa
representacdo, escritoras negras criam espagos em que o servir é subvertido. Exemplo disso é o
ja classico poema N&o vou mais lavar os pratos, de Cristiane Sobral.

Para realizar tais operacdes, escritoras negras partem de exemplos historicos de
mulheres negras, como é o caso de Luiza Mahin, mas também partem dos seus referenciais
contemporaneos. Os eu-liricos de escritoras negras assumem posturas de empoderamento
guiadas pela luta coletiva ao mesmo tempo que se constituem enquanto sujeitos sensiveis,
criticos e (auto)reflexivos, que amam, odeiam, temem e lutam.

Sobre a escrita de mulheres negras, vale ainda comentar que Fernanda Miranda (2019)
realiza um exercicio importantissimo de reconhecimento de relacGes (e diferencas) na producédo
literaria de escritoras negras. Essa premiada tese teve como objetivo encruzilhar escritoras de
modo “tornar visivel o corpus [de escritoras negras], e, por meio da leitura comparada, afirma-
lo como conjunto [...].” (MIRANDA, 2019, p. 11). Isso significa assumir que ha um interesse
por parte da pesquisadora de reconhecimento, mesmo que se ndo se ignore as muitas diferencas
e, por consequéncia, a pluralidade de escritoras negras, de uma espécie de sistema literario:
Quilombo ou encruzilhada literaria.

O ineditismo do trabalho esta alicercado no fato de que a producéo literaria de romances
por mulheres negras ocorre de forma bastante reduzida, tanto em virtude de um apagamento
histérico, quanto pela falta no presente de incentivo as escritoras, bem como falta de interesse

editorial. Sobre isso, a pesquisadora comenta

Na literatura de autoria negra o poema é majoritario, 0 romance é marginal. O siléncio
sobre a forma também é resultado do raro investimento da critica em busca-la. Uma
critica, necessario dizer, que assumiu com grandiosidade a diligéncia herculea de
tornar o negro presenca em um universo (académico) onde ele sé existia como objeto
depreciado ou era pura auséncia, tornando visivel textualidades silenciadas no sistema
literario nacional. (MIRANDA, 2019, p. 21)
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Mais uma vez, sdo apresentados os elementos materiais que fazem com que as mulheres
ndo sejam ainda hoje tdo representativas numericamente na producdo de romances. Ha um
sistema editorial/mercadoldgico racista por tras disso, certamente, mas ha também a falta
histérica de compromisso da critica literaria em buscar, analisar e reconhecer tais textos. Como
foi visto somente nos Ultimos anos que o surgimento de grupos de pesquisa sobre as questdes
afro/negras na literatura brasileira ganha forca, orquestrados, em sua maioria, por pesquisadores
e pesquisadoras negras. Mais uma vez nao ha uma abertura real de espaco para essa tematica
que ndo tenha sido conquistado a duras penas por intelectuais negros. A critica literaria, assim
como a historia literaria, ndo pode mais esconder-se sob o signo da ignorancia sobre a situacdo
racial do Brasil.

E crucial observar o movimento inédito da tese escrita por Fernanda Miranda de analisar
os romances*° escritos por 8 mulheres negras ao longo dos trés Gltimos séculos. S&o elas: Maria
Firmina dos Reis, Ruth Guimardes, Carolina Maria de Jesus, Anaja Caetano, Aline Franca,
Marilene Felinto, Conceicdo Evaristo e Ana Maria Gongalves.

A roda nos abre caminhos. De entender e se movimentar. Cada personagem, tessituras
cujos sentidos dialogam com o real e com o0s imaginarios que nos atravessa(m) agora.
A roda ndo é de hoje, e s6 aumenta quando entramos nela. A roda (em movimento)
articula uma inteligibilidade insubmissa: torna visivel e supera a tradi¢do da
colonialidade brasileira, por meio da escrita ficcional da mulher negra. (MIRANDA,
2019, p. 227)

Em outras palavras, o0 antigo debate sobre se a mulher negra pode falar ou ndo deveria
ser superado visto que a mulher negra vem falando e ndo € de hoje! Ha sem dividas uma historia
apagada, que vem sendo reconstruida, mas mais do que isso ha um presente em que pouco se
sabe ainda sobre o que significa no Brasil ser uma escritora negra. Por esse motivo é que ler a
literatura produzida por mulheres negras € um servi¢o a construcdo de uma sociedade mais
igualitaria, mais sensivel e mais justa. No entanto, a questdo central que fica € basicamente a
de, assumindo que ndo ha grande interesse de grandes editoras de circulacéo editorial, ou ainda,
por muito tempo da prépria critica literaria, em escritas negras, onde buscar e como
compreender essa nova literatura que vem se formando?

Vale mencionar ainda que, embora a critica literaria tradicional tenha em grande parte
se abstido de buscar compreender a literatura negra, em especial de mulheres negra, um projeto

que teve igualmente um objetivo de recuperacgdo literaria do povo negro é o Literatura e

49 830 analisados os seguintes romances: Ursula (1859), Agua funda (1946), Pedacos da fome (1963), Negra
Efigénia, paixdo de senhor branco (1966), A mulher de Aleduma (1981), As mulheres de Tijucopapo (1982),
Poncia Vicéncio (2003) e Um defeito de cor (2006).
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afrodescendéncia no Brasil®®, projeto coletivo, contou com 65 pesquisadores e produziu nos 3
primeiros volumes informacdes biograficas, vida literaria, estudo critico e pequenos fragmentos
dos escritores e escritoras selecionados e, posteriormente, um quarto volume com entrevistas e
reflexdes mais amplas sobre literatura afro-brasileira. Sendo assim, o primeiro volume
apresenta os/as nascidos/as antes de 1930, enquanto o volume 2, oa/as nascido/as entre 1930 e
1940 que participam da vida literaria da segunda metade do século XX. J& o terceiro volume,
abriga escritores e escritoras que publicam mais para o final do século XX.

Essa organizacdo € proposta em consonancia com 0s acontecimentos relevantes do
movimento negro e, sobre a participacdo as mulheres, “aponta[-se] um crescimento da
participacdo feminina, com um aumento em torno de 50% do primeiro para o segundo e terceiro
volumes”. (ASSIS, 2011, p.38). Nesse sentido, no volume 1, encontram-Se as seguintes
escritoras: Maria Firmina dos Reis, Auta de Souza, Antonieta de Barros, Carolina Maria de
Jesus, Laura Santos e Ruth Guimar&es. Ja no volume 2, Mée Beata de Yemonja, Maria Helena
Vargas, Francisca Souza da Silva, Concei¢do Evaristo, Lourdes Teodoro, Geni Mariano
Guimardes, Aline Franca, Cyana Leahy-Dios. Por fim, no 3 volume: Sénia Fatima da
Conceicdo, Miriam Alves, Leda Maria Martins, Heloisa Pires Lima, Lia Vieira, Esmeralda
Ribeiro, Jussara Santos, Ana Cruz, Cidinha da Silva, Ana Maria Gongalves e Cristiane Sobral,
totalizando entre os trés volumes 25 escritoras negras escrevendo durante o século XX/XXI.

H& de se mencionar ainda o projeto derivado desse que é LiterAfro, uma espécie de
acervo online de escritoras negras, o qual atualmente conta com 59 escritoras negras. Sendo
elas: Aidil Aradjo Lima, Alcidéia Miguel, Aline Franca, Alzira dos Santos Rufino, Ana Cruz,
Ana Fatima, Ana Maria Gongalves, Anaja Caetano, Antonieta de Barros, Carmen Faustino,
Carolina Maria de Jesus, Cidinha da Silva, Conceicéo Evaristo, Cristiane Sobral, Cyana Leahy-
Dios, Débora Garcia, Elaine Marcelina, Eliana Alves Cruz, Eliane Marques, Elisa Pereira,
Elizandra Souza, Esmeralda Ribeiro, Fernanda Bastos, Geni Guimardes, Heleine Fernandes,
Heloisa Pires Lima, Inaldete Pinheiro de Andrade, Jenyffer Nascimento, Jussara Santos,
Kiusam de Oliveira, Leda Maria Martins, Lia Vieira, Lilian Paula Serra e Deus, Lilian Rocha,
Livia Natalia, Lourdes Teodoro, Lu Ain-Zaila, Lubi Prates, Madu Costa, Mae Beata de
Yemonja, Mae Stella de Oxdssi, Maria Firmina dos Reis, Maria Helena Vargas, Mel Adan, Mel
Duarte, Miriam Alves, Natasha Felix, Neide Almeida, Nina Rizzi, Nivea Sabino, Oluwa Seyi,
Patricia Santana, Raquel Almeida, Rita Santana, Ruth Guimardes, Sandra Menezes, Sonia

Fatima da Conceicdo, Tatiana Nascimento e Zainne Lima.

50 Como complementar aos livros publicados, fica disponivel ao publico igualmente um acervo constantemente
ampliado de escritores e escritoras negras brasileiras. Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/literafro/
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Embora alguns nomes se repitam entre essas trés coletaneas, certamente muitas outras
estdo sendo deixadas de fora, tanto porque a critica desconhece (e pouco se interessa) pelo
passado de escritoras negras quanto pela pluralidade de vozes no presente. No entanto, frente a
todo o debate que se ensaiou aqui sobre o pertencimento ou a oposi¢do da literatura negra a
literatura brasileira e, posteriormente, da literatura feminina negra na literatura negra ou na
literatura feminina ou na literatura brasileira (feminina e negra) é que se busca compreender a
literatura brasileira negra escrita por mulheres ocupa simultaneamente um espaco dentro e fora
do sistema literario. Esta dentro por a ele opor-se e criticad-lo, mas também por simplesmente,
rompido ideais coloniais de literatura, faz parte apenas por ser escrito por mulheres negras
brasileiras. Por outro lado, segue fora por precisar articular-se entre mulheres negras para que
as suas escritas possam atingir outras mulheres negras como leitoras, uma vez que seguem néo
interessando grandes editoras ou sequer criticos literarios.

No entanto, essa dupla articulagdo dificulta, mais uma vez, a escrita de uma nova
historia literaria, pelo menos, nos moldes lineares que conhecemos, pois como se tem notado,
simplesmente adicionar escritoras negras a histéria literaria canonizada tem se mostrado
desastroso. Igualmente, ndo buscar formas de inclui-las parece assumir seu ndo pertencimento
levando em conta a forca ainda hoje do canone. Portanto, a proposta que se realizara daqui em
diante é um exercicio oposto ao tradicional, que, entdo, essa nova historia ndo se constroi a
partir dos conceitos eurocéntricos de periodizacao literaria ou de literatura brasileiras, mas sim
que se parta da literatura de escritoras negras para a construcao de uma literatura brasileira. Por
iSs0, um primeiro passo serd o de conhecer a escritora negra brasileira. Quem séo as mulheres
negras que estdo fazendo literatura hoje? Quais fizeram no século XX e XIX? Onde viviam?
Onde estudaram ou onde aprenderam a ser escritoras? Quais seus referentes literarios? Quando

publicaram? Quiais livros? Por quais editoras? Quais géneros mais escrevem?
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LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA

No Brasil, atualmente, sdo reconhecidos 305 povos e 274 linguas indigenas. Suas
tradicdes, no entanto, vém desde o encontro colonial resistindo simbolica e fisicamente ao
“Brasil”. O termo indio, por exemplo, cunhado pelo colonizador, ndo d4 conta de reconhecer
toda essa diversidade. Esse € o motivo que Daniel Munduruku, por exemplo, pede para que ndo
usemos tal termo pejorativo, mas que seja substituido por indigena, termo guarda-chuva com a
finalidade de unir os muitos povos indigenas como os Guarani, Macuxi, Terena, Munduruku,
Terena, Yanomani, Guajajara... sem que se precise negar suas proprias singularidades.

Embora as reivindica¢fes dos povos indigenas ja atravessem séculos no Brasil, seu
volume populacional somente recentemente, em 2022, passou de um milhdo de pessoas (mais
precisamente 1.693.535), o que representava 0,83% da populacdo total do pais. Chama atencéo
que no censo de 2010, o IBGE contabilizou somente 896.917 mil indigenas, ou 0,47% do total
de residentes no territério nacional. Muitos fatores se devem a esse aumento populacional e
dentre eles podemos citar tanto uma mudanca na metodologia da pesquisa, que passou a
considerar a autoidentificacdo e ndo exclusivamente pessoas aldeadas. Soma-se a isso uma
maior identificacdo devido ao aumento de um sentimento de valorizacdo da prépria identidade
e cultura indigenas bem como a retomada de tradi¢cGes por individuos que em virtude do
processo colonial e da assimilacdo cultural as haviam perdido.

No entanto, por outro lado, frente ao volume populacional total de brasileiros, 0s povos
indigenas ainda representam uma significativa minoria. Em comparacdo, € possivel citar a
Bolivia, Estado plurinacional que conta com 62% dos 11,3 milhGes de bolivianos, ou seja, além
de ser a maior parte da populacéo, é ainda de 5 a 6 vezes do que a populacdo indigena brasileira.
Esse dado evidencia a dificuldade historica que os povos indigenas tém de ser reconhecidos
legalmente como sujeitos de direito de modo a assegurar a sua ancestralidade e as suas
tradicdes. Por esse motivo ¢ que Graga Grauna (2013) afirma ainda que “Para o Instituto
Socioambiental (ISA), a histéria das organizacdes indigenas no Brasil se mostra ‘uma tendéncia
volatil e dispersa’, levando em conta que a diversidade (demografica, linguistica, espacial)
influi na representagao politica dos indigenas.” (GRAUNA, 2013, p. 20)

Nesse sentido, é possivel afirmar povos indigenas sofreram os efeitos do processo
colonial desde os primeiros encontros com os colonizadores no século XV seja pelos ataques
as suas cosmovis@es em beneficio da fé catdlica operadas pelos jesuitas da Companhia de Jesus
seja pela perseguicdo e captura realizadas pelos bandeirantes ou pela propria escraviddo como

forma de exploracdo de mé&o de obra indigena, expropriacdo dos territdrios até mais
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contemporaneamente conflitos armados e assassinato a liderangas. Divididos entre bravos e
mansos, pelos colonizadores, 0s primeiros mereciam a escraviddo e a morte enquanto 0s
segundos tiveram o suposto privilégio da salvacdo de suas almas por meio da catequizagéo, 0
que, por sua vez, tinha como pressuposto o0 apagamento de suas tradicdes por meio de
hierarquias eurocéntricas de bem (valores catolicos) contra o mal (valores indigenas).

Esse sistema so serd alterado com a Lei da liberdade (abolicéo) inicialmente nos estados
do Gréo-Para e Maranhdo, 1755, e, posteriormente, em 1758 em todo territorio nacional. pelo
que ficou conhecido como Diretorio dos indios. Marqués de Pombal, um dos principais
responsaveis pelo Diretorio defendia a incorporacdo dos indigenas a cultura nacional, o que,
em um primeiro momento, pode soar positivo, mas na verdade, esse conjunto de diretrizes tinha
como objetivo centralizar o dominio da mao de obra indigena, regular o cultivo da terra, o
comércio de produtos de suas plantacbes e até mesmo o contato interétnico (por meio do
casamento).

Embora o diretério tenha sido revogado por Carta Regia em 1798 que estabelecia,
dentre outras coisas, 0 autogoverno dos indigenas sem distingui-los de outros suditos reais.
Manuela Carneiro da Cunha (1992) aponta que somente em 1845 com a homologacdo do
Regulamento acerca das missGes da catequese e civilizagdo dos indios por D. Pedro Il que
novas determinagdes gerais seriam estabelecidas, fazendo com que o Diretdrio fosse usado
como referéncia muitos anos apés a sua revogacao. A historiadora aponta ainda que o suposto
autogoverno assegurado na Carta Regia referia-se sobretudo aos indigenas totalmente
integrados as instituicbes luso-brasileiras, ou seja, referia-se aos indigenas assimilados.

Depois disso, em 1850, concomitantemente a Lei Eusébio de Queiroz, é aprovada a Lei
de Terras, assegurando a posse de todas as terras em territorio nacional ao Estado brasileiro ou
aos particulares que as haviam ganhado antes de 1850, ou seja, tornando a terra mercadoria no
Brasil. Isso reflete ainda nos dias de hoje em uma logica de concentracdo de terra na méao de
poucos latifundiarios enquanto segue desapropriando os ancestrais territorios indigenas.

J& em 1910 é criado o SPI (Servico de Protecdo do Indio) que teve como objetivo a
integracdo dos indigenas. Sob o governo Vargas, por volta de 1937, o projeto era de pacificacédo
dos indigenas, inclusive de grupos isolados bem como a urbaniza¢do do Norte por meio da
construcdo de uma malha ferroviaria. Desse modo, foi por meio do slogan Marcha para o Oeste,
que buscou-se fixar os indigenas em territorios de modo a promover e qualificar a sua forca de
trabalho integrando-os a nagdo. Promoveu-se a romantizacao e estereotipizacdo dos povos
indigenas. Esse momento ficou registrado, por exemplo, com a criacdo em 19 de abril do Dia

do indio.
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Apenas muitos anos depois, e, 1967, a FUNAI, atual Fundacdo Nacional dos povos
indigenas e anterior Fundagdo Nacional do indio, é fundada com o objetivo de preservar suas
tradi¢des, cultura e terras de forma a exercer tutela sobre os povos indigenas. Isso € o que fica
claro no Estatuto do indio (Lei 6.001/1973). Essa lei dispde sobre as relagdes do Estado e da
sociedade brasileira com os povos indigenas. Em linhas gerais, o Estatuto seguiu um principio
estabelecido pelo velho Cdédigo Civil brasileiro (de 1916) de que os indigenas, sendo
"relativamente incapazes”, deveriam ser tutelados por um érgéo indigenista estatal (de 1910 a
1967, o Servico de Protecdo ao Indio - SPI; atualmente, a Fundacdo Nacional dos Povos
Indigenas - Funai) até que eles estivessem “integrados & comunhdo nacional”. Dito de forma
mais clara: até que abandonassem completamente seus modos de vida, cultura e territorios.

Somente com a Constituicdo de 1988 € que os povos indigenas perdem o status de
tutelado para adquirir o direito a cidadania. E no mesmo documento ainda que a FUNAI se
torna responsavel pela demarcacdo de seus territérios, o que, até hoje, € motivo de longos e
violentos debates principalmente por ndo atender aos interesses de expropriacdo e exploragédo
territorial de que hoje é conhecida como bancada ruralista do Congresso. Um dos exemplos
contemporaneos mais terriveis € o projeto do Marco temporal, que expropria territorios
indigenas ndo demarcados até 1988.

No entanto, outro importante documento que busca assegurar os direitos dos povos
indigenas a Convencdo No. 169 da OIT sobre os Povos Indigenas e Tribais, de 1989. Esse ¢é
um dos principais documentos internacionais na demanda por autodeterminacdo dos povos.
Protagonizado pelos proprios indigenas do mundo, a convencdo rompe a logica da tutela de
uma vez por todas. No entanto, o Brasil assina o documento apenas em 2002. Em outras
palavras, em 500 anos de historia do Brasil, o reconhecimento minimo dos direitos dos povos
indigenas e da sua capacidade de autogestdo comeca a ser assegurado apenas no final dos anos
1990.

A partir desse contexto ndo foram poucas as mobiliza¢des indigenas. Por volta dos anos
1980 surge a Unido das Nacdes indigenas, que ganha maior forca com a aprovacdo da
Constituicdo e mais forga ainda em 2004, que leva a criagcdo do Forum em Defesa dos Direitos
Indigenas (FDDI). Esse forum teve como objetivo fazer valer os direitos indigenas assegurados
na constituicdo e na convengdo n° 169. Soma-se a isso uma série de mobilizagdes como € o caso
do Acampamento Terra Livre de 2005 em que liderancas indigenas mais uma vez discutiram a
necessidade de uma articulagdo nacional prépria, que, por sua vez, resultou na criacdo da

Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB).
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Esse panorama inicial tem como objetivo evidenciar que desde o processo colonial
iniciado no século X V1, passando pela consolidagdo do Estado brasileiro e, em certa medida no
presente, o Brasil vem consolidando-se em oposi¢édo aos direitos indigenas. Seja pela via da
escraviddo, aldeamento, aculturacdo, assimilacdo ou tutela, os povos indigenas sdo marcados
pela negacao dos seus direitos, seus costumes, sua cultura e suas cosmovisdes. Essa viséo vem
historicamente sendo reforcada pelo sistema literario moderno/colonial de género, o qual,
consolida-se por meio de mdaltiplas estratégias, dentre as quais, o discurso literario. Mais uma
vez, diferentemente do povo negro que é apagado quase que totalmente da literatura brasileira,
o indio®! recebe destaque em diversos momentos, em especial no Quinhentismo, no
Romantismo e no Modernismo, os trés momentos em que a nacionalidade mais estd em pauta.

No entanto, esse suposto privilégio de inclusdo, na verdade, revela-se como uma
estratégia do poder colonial de aculturamento do indigena por meio da depreciacdo quando ndo
do apagamento de seus valores em detrimento dos do colonizador. Afirmar isso nédo significa
criar hierarquias de opressfes em que negros sdo mais ou menos oprimidos que indigenas, mas
sim evidenciar que a colonialidade do poder se manifesta de variados modos e é preciso atentar

a todos eles. Nesse sentido, Francis Mary Soares Correia da Rosa (2018) afirma que

E necessario localizar na historiografia literaria os modelos e formas de representagéo
dos indigenas que repercutiram e materializaram visdes de exclusdo, assim como
produziram e reproduziram estere6tipos alicergados no viés etnocéntrico sobre a
configuracdo de uma outridade amerindia. Porém, tal projeto de ruptura perpassa pela
localizacdo, ainda que breve, da constituicdo e da representacéo da figura do indigena
no plano do sistema literario brasileiro, da escrita do "indio" pelo ndo-indio, de uma
escrita indianista que configurou os variados rétulos de uma imagem, atravessada pelo
olhar colonizador ou por escritores ndo-indigenas. (ROSA, 2018, p. 258)

Assim, no momento do contato inicial entre colonizadores e 0s povos originarios
produzem-se textos que foram reconhecidos pela historiografia literaria como literatura. A esse
periodo da-se o nome de Quinhentismo, o qual consiste basicamente em manifestacGes de
carater informativo, como cartas, e catequéticos, como os famosos teatros e sermdes coloniais.
Dentre essas manifestacdes, ndo era raro encontrar a imagem do indigena e, em especial, de
suas entidades, atrelado a nogdo catdlica de diabo. Além disso, “A imagem do canibal e do
selvagem, frequentes nas obras jesuiticas, € uma das herangas mais recorrentes no imaginario
nacional.” (ROSA, 2018, p. 263)

Muitos anos depois, mais precisamente no século XIX frente ao contexto da

independéncia, 0 Romantismo, principalmente a partir das obras de José de Alencar, em uma

51 Esse termo estad em desuso por carregar uma desvalorizagdo prépria dos valores coloniais. O mais adequado
seria 0 termo indigena, como é usado no restante do capitulo. No entanto, opta-se neste momento pelo uso de
“indio” justamente para que se compreenda de que modo as representacdes coloniais construiram esse estere6tipo.
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busca pela construcéo literaria da nacdo, a figura do indigena volta a aparecer. No entanto, ndo
o indigena contemporaneo ao autor, que se acreditava “extinto” e/ou assimilado, mas o indigena
ficcional e romantizado do século XVI. As representacdes como a dos personagens Peri e
Iracema ndo deixam restar dividas de que, embora o indigena tivesse tracos de valentia e de
forca, a adesdo aos valores coloniais era a melhor alternativa a esses povos. Isso também pode
ser verificado nas consideracgdes de Francis Mary Soares Correia da Rosa (2018) ao afirmar que

Essa sacralizacdo da imagem do indigena, de contedido mitico, corrobora toda uma
leitura descontextualizada dos nativos que séo ali retratados como tal, pois inviabiliza
o0 entendimento destes individuos como sujeitos historicos, portadores de cosmovisGes
diferenciadas e com culturas dinamicas que se transformam e se rearranjam tais como
de qualquer outro grupo. Tornando-os fantasmas ou estdtuas condenadas a
permanecer em uma Vvisdo do passado que ndo Ihes pertence, em que um projeto de
nacionalidade era alicercado pela estratégia do apagamento discursivo e da
invisibilidade com que eram tratados os indigenas da época. (ROSA, 2018, p. 268)

N&o houve qualquer interesse em efetivamente escutar os povos indigenas de modo a
reconhecer os seus direitos. A eles eram reservadas as possibilidades de assimilacédo e tutela
tanto por parte do poder colonial quanto por parte do Estado-Nac¢do em formacéo (e ja formado,
ao longo de quase todo o século XX). A literatura Romantica, portanto, corrobora 0 mesmo
discurso no século XIX ao propor uma releitura historica da figura do indigena, o qual é
representado como assimilado, uma vez que € convencido pelo colonizador de sua boa intencéo
e do seu papel como bom colonizado®?. Essa percepcio pode ser verificada pelo teor sacrificial
de Iracema (pela maternidade) pelo filho mestico fruto da colonizacao.

O indigena volta como representacdo literaria no Modernismo. Nesse caso, como uma
forma de tensionar, por meio do humor, a imagem estéatica do indigena colonizado, Macunaima
rele a tradicdo literaria e com isso provoca uma fissura no sistema literario, pois passa de heroi
a anti-her6i enquanto uma alegoria de Brasil. A narrativa, no entanto, embora ndo falte
referéncias a cultura e tradigdes indigenas, as misturas como se fossem todas de um povo Unico,
sufocando a verdadeira diversidade indigena. Além disso, se apropria também de outro
esteredtipo que atravessou a historia dos povos indigenas: o de preguicosos. O estere6tipo de
que indigenas séo preguicosos e, por consequéncia, ndo serviam para o trabalho data do periodo
colonial quando se espalha a ideia de que ndo eram afeitos aos trabalhos forcados (escravidao),

mas na verdade, apenas tinham melhores condi¢cdes do que os escravizados africanos para

52 Esse termo perpassa o historico sobre o conceito de “Bom selvagem” do Rousseau a partir do contato colonial.
No entanto, com a intencdo de ndo reproduzir valores eurocéntricos opta-se aqui pelo uso do “bom colonizado”
compreendendo que trata-se do paradigma colonial, ou seja, do encontro entre colonizados (e néo selvagens) e
colonizadores.
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resistir a esse sistema (conhecimento do territdrio, por exemplo). Entende-se, também, que por
serem, supostamente preguicosos e ndo gostarem de trabalhar, os indigenas seriam ladrdes. Esse
estereodtipo consolida-se muito em relacdo aos embates entre os fazendeiros criadores de gado
e os indigenas do Sul, que roubavam e comiam o gado. Macunaima,o preguicoso, quando ndo
estd com preguica, esta criando um modo de enganar e até mesmo roubar o outro e por isso é
capaz de tudo.

Em outras palavras, o indigena de Méario de Andrade, no século XX, quando nédo é
preguicoso, € ladrdo. Por esse motivo que, embora Macunaima estabeleca um tensionamento
da historia da literatura brasileira, para os povos indigenas a obra é um desservico. Sobre isso,

vale o comentério de que

Se 0 modernismo reestruturou no campo literario, por meio de sua visdo satirica,
parodica, a representagdo dos indigenas, seu alcance pode ter se limitado aos aspectos
de um cenério intelectual restrito, em que o grande debate ndo seria necessariamente
a situacdo dos indigenas na contemporaneidade e a garantia de seus direitos. (ROSA,
2018, p. 284)

Assim, mesmo com diferentes representacdes ao longo de quase 500 anos, a figura do
indigena sempre esteve marcada pelo olhar do branco/colonizador. Qualquer manifestacdo que
partisse dos proprios indigenas era vista como objeto de estudo antropologico e/ou folclore, o
que, por sua vez, foi a estratégia de inferiorizacdo das manifestacGes estéticas dos povos
indigenas. Essa defini¢do ndo é uma exclusividade dos estudos literarios, em que se distancia
literatura de folclore/manifestacédo popular, mas é reproduzida no ambito das artes ao distinguir
arte de artesanato. A pesquisadora de arte indigena Els Lagrou (2009) denuncia essa falsa
distincdo aproximando a arte indigena da arte contemporanea e conclui que ambas tém mais
caracteristicas em comum do que aspectos que as distinguem. Em resumo, ha hierarquizacao
dessas manifestacbes € uma criacdo da critica que aplica valores estéticos do passado e
eurocéntricos que ndo funcionam sequer para ler a arte contemporanea branca.

Uma das principais questdes apresentadas pela critica de arte diz respeito a diferenca
fundamental entre as manifestacGes indigenas e eurocéntricas (arte contemporanea) é a questao
da autoria (criativa) da peca de arte. Enquanto para a sociedade ocidentalizada, baseada na
I6gica da propriedade privada e do direito autoral, soa inconcebivel que o autor se considere
apenas uma ferramenta dentro do processo criativo que, em geral, representa a sua coletividade
(e nédo apenas a si mesmo). Isso fica muito evidente quando se entra mais a fundo no tépico da
inspiracdo artistica. Enquanto o artista ocidentalizado é o protagonista de sua obra, os indigenas
se veem como intermediadores entre 0s outros seres vivos e as entidades que o0s inspiram, essas,

por sua vez, os verdadeiros artistas. Todo esse debate proposto por Els Lagrou mostra que o
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campo conceitual, e por vezes taxondmico, da critica de arte ndo tem capacidade de observar a
arte indigena por ela mesma, sem impor valores eurocéntricos.

A partir de uma histdria literaria que representa o indigena ora como selvagem e
diabdlico, ora como assimilado (apaixonado pelo colonizador) e capaz de trair seu povo, ora
como preguicoso e ladrdo e uma critica literaria e de arte que ndo é capaz de conceber
ferramentas teoricas e conceituais que analisam a arte e a literatura indigena convém separa-la
de manifestacdes produzidas sobre os indigenas por autores ndo indigenas. Duas definicGes
sintetizam essas questdes: o Indianismo e o Indigenismo.

Em geral, pode-se assumir que o termo indianismo se refere a estética literaria do
Romantismo em que os indigenas aparecem como Sseres quase miticos que aceitam a
colonizacdo como um processo natural e quase afetivo (por amor). Desse modo, o indigena que
aparece representado nesse tipo de literatura ndo esta de acordo com o indigena e sua situacéo
social real no seculo XIX. H& nesse caso um retorno histérico ao periodo colonial, mas
novamente ndo ao real contexto de escraviddo e expropriacdo dos povos indigenas, mas a uma
ficcionalizacdo romantizada do encontro colonial.

Ja o termo indigenista, provem mais dos campos de estudos sobre os indigenas, como
a antropologia, mas também a sociologia, a arte e a critica literaria. Nesse caso ndo ha uma
reocupacdo em construir aimagem do indigena, mas sim em analisé-la. No entanto, como muito
tem se discutido nos dias de hoje, a consolidagdo dessas areas de pesquisa parte de paradigmas
eurocéntricos, sendo que, mesmo intelectuais brasileiros ndo tem a capacidade de romper com
pressuposto de seus campos de pesquisa, 0 que, por sua vez, produz conhecimentos sobre 0s
indigenas a partir de paradigmas eurocéntricos. Existem hoje importantes reflexdes sobre 0s
indigenas feitas por ndo indigenas ou em colaboracdo com indigenas, como é o caso de A queda
do céu, de Davi Kopenawa e Bruce Albert, mas de modo geral é necessario revisar campos
inteiros de saber para confirmar se ndo ha uma perspectiva eurocéntrica guiando o trabalho.

Graga Grauna (2019) oferece uma explicagdo mais detalhada sobre tais diferengas

A proposito do conceito de "indianismo" e "indigenismo, convém observar que 0 uso
desses termos no Brasil refere-se, por exemplo, a tematica escrita por autores(as) nao
indigenas e ao indianismo literario, isto &, a literatura inspirada em temas da vida dos
indios na América. Quanto ao termo indigena, este refere-se ao fazer intelectual e ao
literario realizados pelos indigenas, conforme seus proprios meios e codigos, e que
buscam informar sobre o universo e as pessoas indigenas, como diria Cornejo-Polar
(2000). (GRAUNA, 2019, p. 108)

Nesse caso, ha uma virada importantissima. O indigena para de ser objeto e passa a ser
sujeito de sua propria producéo, ou seja, passa a falar de si (e sobre 0s seus) para 0s seus e para

0s outros (o restante da sociedade brasileira). HA uma inversdo em que 0s protagonistas
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universitarios ndo indigenas dos saberes indigenas passam a expectadores da
consolidacao/revisao de campos inteiros de saber (como os estudos liter&rios) por pesquisadores
indigenas. E nesse contexto que o conceito de literatura indigena contemporanea é cunhado.

Desse modo, por exemplo, o critico literario que ndo assume essas diferencas historicas
relativas ao protagonismo dentro dos campos de producdo do saber, e entende que a literatura
indianista € 0 mesmo que literatura indigena estd ignorando pressupostos de perspectivas e
projetos fundamentais dessas duas manifestacoes.

Para uma melhor definicdo de literatura indigena, é importante mencionar que ndo se
trata de um ou dois escritores, mas de coletividades de escritores e escritoras, como € o caso do
Ndcleo de escritores e artistas indigenas (NEArIn) formado em 2004. Além disso, dissertacdo
de Roni Lopes Nascimento (2023), Mapeamento da de escritores indigenas na literatura
brasileira contemporanea (2015-2020) vem reforcar por meio de levantamento em 160
catédlogos de editoras de norte a sul do Brasil o argumento de que é crescente o numero de
escritores indigenas publicados por editoras brasileiras. De acordo com a pesquisa do autor

De acordo com a analise realizada nos catalogos das editoras publicas e privadas, em
todo o Brasil, verificamos o total de 42 obras de autoria indigena de género literario
de ficgdo compreendidas no periodo entre 2015 a 2020, conforme ja mencionado.|...]
Dentre as obras catalogadas, foram identificados ao todo 26 (vinte e seis) escritores
indigenas que publicaram ao menos uma obra (ou mais) entre individual e coletiva,
nas editoras brasileiras citadas na pesquisa. (NASCIMENTO, 2023, p. 64-65)

Em outras palavras, € crescente o nimero de autores indigenas no Brasil. Por esse motivo, vale
mencionar também a Lei n® 11.645/2008, que torna regulamenta a obrigatoriedade do ensino
de historia e cultura afro-brasileira e indigena em todos 0s niveis de ensino cria uma demanda
por textos que tratem da tematica preferencialmente pela perspectiva da 12 pessoa. Isso gera um
cenario em gque mais de 900 obras séo inscritas no edital do PNBE Indigena de 2015. Embora
0 periodo de inscricdo no edital (obras até 2015) seja anterior ao da pesquisa de Nascimento
(obras de 2015 a 2020) é interessante notar a discrepancia quantitativa, o que leva a concluir
gue possivelmente as obras inscritas no edital venham, em sua maioria, de autopublicacéo e/ou
de publicacdo de editoras muito pequenas ndo inclusas na pesquisa. Sobre isso, Marcia
Kambeba acrescenta “Muitos indigenas escrevem, mas poucos sao 0s que conseguem fazer essa
literatura circular, chegar nas grandes editoras e livrarias. A maioria desses escritos fica apenas
no papel e os escritores na invisibilidade de sua obra. (KAMBEBA, 2018, p. 42)

Isso significa que, embora haja um empenho por parte dos autores(as) indigenas em
publicar e fazer circular seus textos, as instituicdes mais canénicas (editoras, grandes e

pequenas) parecem ainda ndo se interessar por esse tipo de producdo, revelando, mais uma vez
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0 descaso da sociedade brasileira com os povos indigenas. No entanto, mesmo frente a mais
essa exclusdo, muitos séo os indigenas escrevendo, novos criticos literarios (indigenas ou nédo)
buscando desenvolver eticamente ferramentas de analise literaria, editoras especializadas,
novos leitores (indigenas ou ndo indigenas). Portanto, hoje ja é possivel afirmar que ha um
sistema literario indigena se consolidando no Brasil.

E interessante ainda adicionar as reflexdes propostas no artigo O avesso do direito a
literatura: por uma definicdo de literatura indigena (2018) em que os autores elencam uma
série de fatores que evidenciam a emergéncia organizada disso que estamos chamando de

literatura indigena contemporanea

A literatura indigena esta presente em diferentes ambitos da vida social:

e sua classificagdo esta presente nas fichas catalogréficas das editoras e bibliotecas,
validando-se como critério de indexacéo (Franca e Silveira, 2014);

e épossivel enumerar autores indigenas autodeclarados: Graga Grauna, Bino Pankararu,
Olivio Jekupé (os trés ja citados neste texto), Daniel Munduruku (2013), Douglas
Diegues (2003), entre outros;

e hauma agenda de saraus de literatura indigena, os quais s&o promovidos anualmente,
desde 2009, pela Casa das Rosas com curadoria de Deborah Goldemberg
(Goldemberg e Cunha, 2010);

e uma rede de comentadores de literatura indigena foi formada, com os professores
Maria Inés Almeida (Universidade Federal de Minas Gerais), Pedro de Niemeyer
Cesarino (Universidade Federal do Rio de Janeiro) e Sergio Medeiros (Universidade
Federal de Santa Catarina);

e estabeleceram-se prémios e concursos como o0 Prémio de Literaturas Indigenas das
Américas, o Concurso Curumim — Leitura de Obras de Escritores Indigenas
(promovido pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ) e o Prémio
Comunidades Indigenas (Governo de Minas Gerais);

o a literatura indigena brasileira foi recebida como uma literatura de relevancia na 35?
Edicdo do Saldo do Livro de Paris, em 2015, quando o Brasil foi o pais homenageado,
tendo, dentre os autores brasileiros participantes convidados, trés representantes da
literatura indigena (Daniel Munduruku, Davi Kopenawa e Cristino Wapichana);

o aliteratura indigena participa da rede de traducdes que comp®e 0 que se convencionou
chamar de “Republica das Letras”: Daniel Munduruku, por exemplo, de seus 45
livros, teve dois traduzidos para a lingua inglesa;

e agentes da midia contribuem para a fabricagdo de listas de literatura indigena (jornais
Folha de S. Paulo e Estaddo e revistas como Carta Educacédo (Thiél, 2016) e Emilia —
Educacdo — entre outros, langaram listas com “dez livros imperdiveis de literatura
indigena”); e

e por fim, politicas pablicas como a Lei n® 11.645/2008 e 0 PNBE Indigena estimulam
0 mercado editorial, 0 consumo e a recepcdo critica dessa literatura. (BRITTO et al,
2018, p. 182-183)

A partir do exposto, o que fica evidente é o processo de consolida¢do de um sistema
literdrio indigena. Por esse motivo, ndo custa repetir, ndo se trata de poucas e esparsas
manifestacdes literarias, mas de um sistema que se centra na escrita em 12 pessoa, isto €, na
autoria, finamente indigena, em um texto que tem suas caracteristicas préprias, aproximando-

se, criticando e/o rompendo com 0s modos candnicos e um publico de leitores, que vao de
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leitores comuns, mas que j& ocupam até mesmo o espaco académico, influenciando a critica
literaria tradicional.

Por esse motivo que, em primeiro lugar, convém analisar a ideia de autoria tdo
importante para as literaturas indigenas, uma vez que se relacionam diretamente com 0s seus
modos de vida, com a sua cultura e, em Ultima instancia, com a sua politica. Nisso se pode
assumir que “A literatura indigena &, em consequéncia, instrumento politico aliado ao
Movimento Indigena como causa, arena e sujeito publico-politicos.” (DORRICO et al, 2018, p.
333), ou seja, a literatura indigena é uma espécie de projeto decolonial que busca contar a sua
propria historia, afastando-se da historia colonial e dos inumeros estere6tipos que vem sendo
construidos sobre os seus modos de vida. Sobre isso, Ely Ribeiro Souza (2018) esclarece

Os textos escritos por autores indigenas podem nos dar a oportunidade de contarmos
uma outra historia, sobre nossas tradi¢es que foram desvirtuadas por estranhos que
se apropriaram de nossas histérias e as transformaram em folclorismo, modismo
literario, justificativas nacionalistas que em muito prejudicaram e distorceram nossas
historias. (SOUZA, 2018, p 68)

Isso significa que a luta dos povos indigenas por meio da literatura é por um lado, uma
luta historica, uma vez que busca ressignificar representacdes construidas literariamente por
meio de um discurso que apresentou o indigena como selvagem, assimilado (que abre méo de
si e do seu povo) ou preguicoso. Por outro lado, é também uma luta estética, pois busca romper
com a ideia de que aquilo que fora produzido por indigenas (e geralmente transcrito e
interpretado por brancos), como o folclore, ndo é representativo das culturas indigenas por parte
geralmente de uma perspectiva eurocéntrica que olha para o indigena como exotico. Nesse
sentido ¢ que vale entender o projeto literario indigena como “instrumento politico porque, em
verdade, seu objetivo é a politizacdo da condi¢do indigena, bem como a justificacdo teorico-
normativa de sua causa, inclusive em termos de fomento de suas especificidades normativas,
epistemoldgicas, politicas, antropoldgicas e culturais. (DORRICO et al, 2018, p. 334)

H4, nessa constatacdo a certeza de que a literatura indigena perpassa pelo corpo, pela
experiéncia e pela cosmovisao indigena. A partir disso, porém, é preciso compreender que a
literatura (nos modelos eurocéntricos) ndo € o que oportuniza aos povos da floresta a

possibilidade da fabulagdo uma vez que

O contador de historias sempre ocupou um papel primordial dentro do povo, era centro
das atencdes, ele era o portador do conhecimento, e cabia a ele a missdo de transmitir
as novas geracdes o legado cultural dos seus ancestrais. Foi desta forma que parte do
conhecimento dos nossos antepassados chegou até nds, mostrando-nos um
caleidoscépio impar, fortalecendo em nés o sentido de ser indigena. (HAKIY, 2018,
p.38)
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Essa fala evidencia um aspecto fundamental da literatura (escrita em lingua portuguesa)
indigena. Embora ela comece a manifestar-se em maior quantidade apenas
contemporaneamente, sua memoria é ancestral e vem sendo, oralmente, passada de geracdo em
geracdo. Seria, portanto, desonesto afirmar que a literatura indigena se inicia com a publicacéo
do primeiro livro de autoria indigena, pois isso apagaria toda uma relagdo com seu passado e

sua visdo de mundo. Sobre isso, Daniel Munduruku comenta que

Vale lembrar que a literatura indigena - [...] — nasceu com o primeiro sopro vital e
criador. Foi crescendo Palavra e se transformando em escrita mais recentemente.
Talvez possamos pensad-la em um movimento de transicdo em que oralidade e
literatura criaram uma simbiose tamanha incapaz de haver separa¢do ou anulacdo de
uma pela outra. Quero dizer com isso que a literatura ndo apaga a oralidade ou vice-
versa. As duas se complementam, se fundem no mesmo movimento do espiral que
junta passado e presente como um método pedagdgico que se atualiza constantemente.
(MUNDURUKU, 2017, p. 122)

O escritor indigena apresenta, assim, uma visao de literatura indigena que ndo se propde
como contréria nem a tradicdo oral indigena por utilizar-se de ferramentas diferentes para
transmitir a ancestral memdaria oral nem a tradicdo literaria (escrita de base eurocéntrica). Para
ele, a literatura indigena estd justamente na producdo de um dialogo simbidtico em que o
indigena é o protagonista. Todavia, esse diadlogo simbiético ndo pode ser visto como uma
espécie de miscigenacdo, dada a carga que esse conceito carrega, sobretudo na sociologia
brasileira, visto que que a literatura indigena estd fundada na perspectiva indigena. A
antropofagia tdo usada como metéafora da mistura no modernismo, finalmente é realizada pelos
préprios indigenas, ao digerir a tradicdo literaria canénica é cuspir as imagens que a colonizacdo
produziu sobre eles.

Por esse motivo é que a afirmacdo de Daniel Munduruku se faz tdo relevante ao
afirmar que “A escrita ¢ uma técnica. E preciso dominar essa técnica com perfeigdo para poder
utiliza-la a favor da gente indigena.” (MUNDURUKU, 2018, p.83), reflexdo que precisa Ser
complementada pela de Graca Gratina ao assumir que “Fazer um colar, um cocar ¢ tdo
importante quanto cacar, pescar, é tdo importante quanto escrever e lutar por um lugar no
mundo.” (GRAUNA, 2019, p. 115). Em sintese, para os povos indigenas o dominio da escrita
em lingua portuguesa é apenas mais uma forma de compartilhamento de suas formas de vida,
suas crencas e suas visoes de mundo. N&do mais ou menos importante do que as demais foras de
existir no mundo. Inclusive talvez ainda mais profunda justificativa para adesdo a escrita
alfabética seja a dada por Davi Kopenawa (2015) ao apresenta um dos motivos para a escrita

de A queda do céu

As palavras de Omama e dos xapiri sdo as que prefiro. Essas sdo minhas de verdade.
Nunca irei rejeita-las. O pensamento dos brancos é outro. Sua memaria é engenhosa,
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mas esta enredada em palavras esfumacadas e obscuras. O caminho da sua mente
costuma ser tortuoso e espinhoso. Eles ndo conhecem de fato as coisas da floresta. S6
contemplam sem descanso as peles de papel em que desenham suas proprias palavras.
Se ndo seguirem seu tracado, seu pensamento perde o rumo. Enche-se de
esquecimento e eles ficam muito ignorantes. Seus dizeres sdo diferentes dos nossos.
Nossos antepassados ndo possuiam peles de imagens e nelas ndo escreviam leis. Suas
Unicas palavras eram as que se distanciavam deles. Por isso os brancos as desenhavam,
de modo que elas jamais se distanciavam deles. Por isso os brancos as desconhecem
desde sempre. (KOPENAWA et al, 2015, p.75-76).

Em outras palavras a busca por tornar publica a voz dos indigenas para o restante da
sociedade brasileira estd no centro do projeto literario indigena. Porém, “o fato de um escritor
indigena publicar um livro ndo significa que ele considera a escrita superior a oralidade, nem
tampouco que a sociedade ocidental seja superior (e civilizada) a sua tradigdo étnica.”
(DORRICO, 2018, p. 244).

Ainda sobre a singularidade da autoria indigena, vale lembrar que

A autoria, nesse momento, pode ser compreendida em dois sentidos: coletiva na
forma, uma vez que envolve um conjunto de pessoas no processo de edi¢do; e coletiva
no contetido, posto que as narrativas publicadas possuem matriz oral, étnica e
pertencem a antropologia-ontologia daquele povo. Behr (2017) observa que a autoria

indigena, nesse momento, apresenta um sujeito autoral ndo de carater individual, mas
coletivo, o autor é o nés étnico/comunitario. (DORRICO, 2018, p. 241)

Isso significa assumir que a literatura indigena, quase em oposicao a literatura de base
eurocéntrica, ndo se fundamenta na posicéo de autoridade e propriedade que o autor (individual,
0 génio). H4, na literatura indigena, um empenho coletivo de apresentacao de uma subjetividade
em conexdo com o seu povo. A autora segue a divisao feita por Héloise Behr de trés momentos
da producdo literaria sobre/por indigenas, sendo eles “os mitos transcritos, as literaturas ditas
didaticas e a literatura dos autores autoproclamados indigenas.” (DORRICO, 2018, p. 239) para
consolidar a ideia de coletividade propria a literatura indigena. Segundo as autoras, no primeiro
momento (transcri¢do dos mitos) os indigenas eram vistos apenas como informantes e ndo como
sujeitos de seu proprio discurso. Por isso que a luta pela representacdo de si articula a face
coletiva que serd desenvolvida nos outros dois momentos em que a autoria € finalmente
indigena. Assim, esse segundo momento, apos a aquisi¢cdo da escrita alfabética, a caracteristica
de coletividade se d& pela funcdo da producdo do texto indigena. Nesse caso a maior parte
desses textos é escrita com a finalidade da educagdo dos povos indigenas de modo que
pudessem adotar materiais didaticos que ndo reforcassem estereo6tipos, mas reproduzissem seus
modos de vida e sistemas de valores.

Por fim, um terceiro momento, a dos escritores autoproclamados, pode tambéem ser

compreendida como coletiva, uma vez que “o trabalho de escrita desses escritores ¢
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sistematicamente acompanhado pelo compromisso com a causa indigena” (DORRICO, 2018,
p. 242). O resultado dessa coletividade do modo de produgdo da literatura indigena produz,
segundo a autora, uma voz-praxis em defesa dos povos indigenas e de sua expressdo
tensionando imagens historicamente estereotipadas de si. A partir disso, entdo, o que se pode
concluir é que a figura do leitor coloca a literatura indigena em uma espécie de entrelugar, assim
como, a literatura negra parece situar-se também, como comentado anteriormente. Esse
entrelugar, no entanto, ndo é o lugar da miscigenacdo como um processo colonial, de
embranquecimento populacional, que tinha como projeto apagar a memoria indigena, mas de
um lugar de absorcdo de formas (como a literatura escrita em lingua portuguesa) a praticas e
formas de viver indigenas. Isso fica muito claro quando Daniel Munduruku afirma “No final
das contas, queremos apenas "ser o que vocé ¢ sem deixar de ser o que somos.”
(MUNDURUKU, 2019, p. 54)

Essas afirmacdes, ndo apenas sobre a autoria indigena, mas sobre o processo de escrita
e de circulagdo dos textos indigenas trazem a tona a necessidade de compreensdo de que a
literatura indigena é produzida com pelo menos dois leitores em mente: os proprios indigenas
e 0s ndo indigenas. No caso dos leitores indigenas a funcdo empoderadora esta clara. Nao
precisar interagir na formacédo escolar com materiais didaticos que te inferiorizam certamente
gera um resultado extremamente positivo nos estudantes indigenas. Mas mais do que isso,
também possibilita uma percepcdo mais global das suas causas e lutas. Nao restringindo a
educacdo indigena ao seu préprio povo, mas compreendendo criticamente como 0S povos
indigenas vem lutando historicamente pelos seus direitos de forma coletiva frente a sociedade
brasileira. Além disso, o letramento literario dos estudantes indigenas faz conhecer outras
formas (tradicionalmente eurocéntricas) de significar o mundo, sejam elas estéticas ou
epistemoldgicas. Ndo que essa seja a Unica ou a melhor alternativa, mas certamente oportunizar
por meio da escrita 0 acesso aos conhecimentos académicos e legais a partir de uma nocéo
complexa da realidade brasileira, por meio de uma perspectiva indigena, valorizando-a, é uma
obrigacao estatal.

Sobre o leitor ndo indigena, Janice Thiél (2012) argumenta que a literatura indigena
possibilita a formagdo de um leitor multicultural, uma vez que “Ler textos indigenas exige
abertura para outras tradigdes literarias, construidas em multimodalidades discursivas que
solicitam do leitor percepcdo de elementos provenientes de visdes complexas de mundo e da
arte de narrar historias.” (THIEL, 2012, p. 13). Essa exigéncia do texto literario indigena ao
leitor ndo indigena, formado a partir de valores eurocéntricos e de minoria indigena, pode fazer-

se sentir inconveniente, pois denuncia para o leitor a sua falta de repertério de mundo frente a
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diversidade dos povos do Brasil. Essa afirmacdo coloca o leitor ndo apenas na posigdo de
expectador mas de ouvinte ativo, de modo que se possa terminar a leitura com um repertorio
maior do que o0 que se iniciou e ainda que se seja capaz de romper com ideias coloniais sobre
0s povos indigenas brasileiros. Thiél (2012) auxilia na construcdo desse raciocinio ao lembrar

que

Culturas de tradicéo oral sdo culturas do falar, pois privilegiam o papel exercido pelos
rapsodos, contadores de historias. Sdo também culturas do ouvir, devido ao papel dos
seus receptores e companheiros no discurso. Como as narrativas orais sdo ouvidas
para ser transmitidas, o papel do ouvinte é tdo importante quanto o do narrador: ambos
s8o agentes de construcdo textual. Tanto a fala quanto a audicéo séo ativas, e o ouvinte
auxilia com a realimentagao da narrativa. (THIEL, 2012, p. 40)

Todo o texto literario conta com o processo de interacdo entre autor-texto-leitor, mas
talvez na literatura indigena, o papel do leitor, sobretudo ndo indigena precisa ser mais
comprometido. Como essa € a primeira geracao de estudantes e professores que se depara com
a presenca da autoria indigena e o seu projeto de decolonial, essa leitura comprometida fica
ainda bastante prejudicada. Isso significa que a adocdo de textos de autorias indigenas néao
assegurara um rompimento com a colonialidade do poder. Ao contrario, sem o adequado
referencial conceitual decolonial, pode até mesmo reforca-la. Por esse motivo que ha uma
grande necessidade de criar conceitos que deem conta de diferentes realidades, ou seja, deve-
se instrumentalizar professores (e estudantes) ndo indigenas para que a leitura do texto literario
sai da superficie (representacdo) e se aprofunde nas singularidades da literatura indigena.

E por esse motivo que se mostra urgente compreender que

[...] um dialogo intercultural se faz necessario entre povos indigenas e ndo indigenas.
Tal agdo justifica a adogdo de estruturas simbdlicas, como a escrita alfabética e a via
editorial com estratégia consciente para dinamizar o pensamento indigena na
sociedade envolvente. Assim é o caso dos escritores e tedricos indigenas que utilizam
os termos literatura, prosa, poesia, ficcdo para dialogar com a sociedade ndo
indigena. Nesse dialogo, ressignificam tais conceitos, imprimindo um caréater
amerindio, dando novo sentido a expressao criativa. (DORRICO, 2018, p. 244)

A partir do exposto se torna absurda a critica, frente ao vilipendio dos seus direitos e
historica expropriacdo de suas terras, de que os indigenas deveriam criar novas formas de se
manifestar artistica e criativamente, uma vez que eles ja as criaram e as utilizavam antes mesmo
do processo colonial. O ponto € justamente o0 apagamento que suas tradigdes orais vém sofrendo
em virtude do processo colonial. Por outro lado, igualmente absurdo é assumir que a literatura
indigena, por ndo caber em conceitos eurocéntricos (estabelecidos e utilizados pela academia
brasileira) ndo deveria ser considerada literatura. E tempo de expandir conceitos e de repensar

a literatura a partir da diversidade dos povos.
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Em outras palavras, se torna crucial observar os mecanismos literarios apresentados
pelos escritores indigenas contemporaneos para que seja possivel finalmente renovar a teoria
literdria a partir de parametros de justica social. Dentre 0s mais citados, esta certamente o
exercicio de criacdo de imagens sobre o indigena e seu modo de vida que denunciem a falsidade
das imagens coloniais: selvagem, assimilado, tutelado, preguicoso e ladrdo, por exemplo.

Tiago Hakiy (2018) alerta ainda outros paradigmas relevantes para a criacdo literéria de

autoria indigena

Ai estd o papel da literatura indigena, produzida por escritores indigenas, que
nasceram dentro da tradi¢do oral, que podem ndo viver mais em aldeias, mas que
carregam em seu cerne criador um vasto sentido de pertencimento. Esta literatura tem
contornos de oralidade, com ritos de grafismos e sons de floresta, que tem em suas
entrelinhas um sentido de ancestralidade, que encontrou nas palavras escritas,
transpostas em livros, ndo s6 um meio para sua perpetuacgdo, mas também para servir
de mecanismo para que o0s ndo indigenas conhecam um pouco mais da riqueza cultural
dos povos originarios. (HAKIY, 2018, p.38)

Em primeiro lugar a ancestralidade aparece como elemento norteador do encontro entre
a oralidade e a escrita na literatura indigena. Isto €, ndo apenas a ressignificacdo de imagens
coloniais, mas a apresentacdo de novas, a0 mesmo tempo de ancestrais, imagens. Além disso,
duas outras questdes centrais sdo colocadas pelo escritor. Sao elas: o grafismo/desenho e 0 som
como elementos préprios da escrita indigena.

Sobre isso, Marcia Kambeba comenta

A arte de desenhar ndo indicava apenas beleza, mas comunicacdo pelo imagético, por
desenhos demonstravam sentimentos, informacGes. As musicas cantadas nos rituais
eram formas de comunicar-se com 0s espiritos ancestrais, mas também se
relacionavam com o estado de espirito dos povos, se estavam tristes, em festa, em
cerimdnias ritualisticas, etc. (KAMBEBA, 2018, p. 39)

O som, presentes na cultura e na literatura indigena por meio das mausicas ritualistas,
mas nao apenas, pois muitas vezes referem-se aos sons da natureza ou a repeticado sonora propria
de culturas orais. Podem ainda se referir ao significa sonoro de algo, como no livro A terra dos
mil povos, de Kaka Weréa Jecupé (2020) ha todo um capitulo dedicado ao Ser de cada Tom em
que, por exemplo, 0 a “vibra o tom do anga-mirim ar e mora no coragdo. Essa vibracéo faz a
unido do céu com a terra, ou seja, das partes internas e externas do ser. Seu tom vibra 0s
sentimentos.” (JECUPE, 2020, p. 31). Em sintese, a som pode apresentar-se a partir de variados
significados ndo comuns (e/ou significativos) aos valores sonoros coloniais. Justamente por
esse motivo é que se deve prestar especial atencdo, afastando-se de perspectivas coloniais, ao

analisar 0 som nas literaturas indigenas.
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Além disso, como também apontou Marcia Kambeba, a grafia/desenho tem valor
fundamental para os povos indigenas. Nao apenas como mera representacdo de algo, mas com
uma finalidade estética e sentimental/emocional. N&o é raro que na cultura ocidental a imagem
sirva como um complemento do texto escrito. A autora complementa a sua ideia ao propor uma

inversdo desse paradigma

A textualidade pode vir a incluir ndo sé as palavras, mas desenhos e cores, baseados
em valores e tradi¢cdes culturais. Imagens suscitam leituras e interpretacdo nos textos
da literatura ocidental também, mas nas textualidades indigenas comportam
significados ligados a essas culturas. Embora imagens sejam consideradas muitas
vezes complementares a escrita, pode ser a escrita alfabética também complemento
do elemento pictorico. (THIEL, 2012, p. 42)

A hipoétese levantada pela pesquisadora certamente pode gerar um desconforto aos
criticos literarios mais tradicionais, uma vez que sugere a centralidade do texto literario (a arte
da palavra) no elemento pictérico. No entanto, como ja apontado anteriormente, é tempo de
repensar conceitos e defini¢des candnicas, especialmente a partir da literatura indigena, que
conta com um texto tdo importante internacionalmente famoso como A queda do céu, escrito a
partir de muitos anos de conversas e convivéncia entre Davi Kopenawa e Bruce Albert e em
que todas as imagens s&o produzidas exclusivamente por Davi enquanto a maior parte do texto
escrito foi produzida por Bruce Albert.

No caso desse texto, entdo, com um autor indigena e um ndo indigena em que €
apresentada a cosmovisdo Yanomami, povo ao qual Davi pertence e € Xamd, ndo parece que
talvez os desenhos carreguem consigo mais verdade sobre a sua vida/histdria? Essa suspeita
quase se confirma pelas repetidas vezes em que Davi Kopenawa comenta o quando a escrita é
algo necessario aos brancos e nao a ele, pois sdo 0s brancos que precisam de suas peles de papel.
Talvez melhor hipétese seja a de assumir que nao existe uma real necessidade de hierarquia de
meios (grafica ou alfabética), mas que ambas funcionam como partes do que estamos
entendendo como literatura indigena contemporanea e como tal precisam ser interpretadas
conjuntamente. Essa visdo certamente causa estranhamento a critica literaria tradicional
acostumada com a supremacia da palavra como basilar ao conceito de literatura.

Além disso, é possivel associar ainda a questdo da grafia ao sonho, pois de acordo com
Kaka Wera Jecupé (2020) “Segundo a tradigdo, diz-se que nessa época dos mil povos Tapuia
tinham mais consciéncia da dimensdo do sonho, e muitas tribos®® desenvolveram seu
aprendizado a partir das licdes que o sonho apresentava. Assim, eles herdaram de ciclos
imemoriais a tradi¢do do sonho.” (WERA JECUPE, 2020, p. 35). Marcia Kambeba (2018)

%3 Mantive no original, porém atualmente o mais adequado seria utilizar “povo”.
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complementa que “A noite o indigena sonha com o que vai ser escrito ou com a musica a ser
cantada com os guerreiros da aldeia. Acredita-se que quem escreve recebe influéncias de
espiritos ancestrais, dos encantados, por isso a literatura dos povos da floresta é percebida com
um valor material e imaterial. (KAMBEBA, 2018, p. 40)

Essas duas afirmacdes levam a conclusdo que h&d uma grande importancia no modo
como os indigenas sonham ou, em termos mais ocidentais, no modo como o inconsciente
apresenta-se por meio dos sonhos a partir das interpretacbes xamanicas. Isso pode ser
encontrado contemporaneamente em manifestacGes artisticas do povo Huni Kuin, por meio do
coletivo MAHKU®>* (Movimento dos Artistas Huni Kuin) fundado em 2013. Muitas das obras
do grupo séo traducdes visuais dos cantos huni meka, conhecimento tradicional que acompanha
0s rituais de nixi pae (que envolve canticos) com a bebida da ayahuasca — uma espécie de cha
com potencial entedgeno que induz ao estado xamanico. Nesse caso, a partir do estado
xamanico produzido pelos canticos (som) e pelo cha, os artistas apresentam suas Mirages®
por meio do desenho. Embora o grupo nédo se reivindique como literatura, mas arte (e ndo
artesanato), o exemplo da necessidade do desenho como forma de significar a experiéncia fica
extremamente evidente. Por tudo isso, entdo, que partindo das formas estéticas indigenas, ndo
é possivel apenas ignorar ou considerar a imagem um mero complemento do texto escrito.

Dessa forma, a consolidagdo de um campo tedrico que parte da propria vivéncia
indigena compreendendo que seus processos de armazenamento e compartilhamento de
memorias e tradicdes se ddo de um modo diferente do modelo eurocéntrico (escrito e
institucionalizado pelo Estado) evidencia que os povos indigenas ndo sdo povos sem
memoria/historia, mas povos que as transmitem de um modo diferente. Embora o processo
colonial tenha insistido no seu aniquilamento fisico, ontoldgico e epistemoldgico dos povos
indigenas, eles resistem até o presente ndo mais apenas dentro de suas proprias tradi¢cdes, mas
em dialogo com as tradicdes eurocéntricas existentes ainda hoje nos espacos académicos, nas
editoras e, ainda, por grande parte da populacéo brasileira.

Essas disputas conceituais passam a existir dentro de espagos académicos e no dialogo
dos indigenas com o restante da sociedade brasileira (no contexto académico). Definir-se
enguanto ndo mais objeto de estudo, mas sujeito do seu saber foi um passo importantissimo
para avancar nas reivindicacgdes por reconhecimento dos povos indigenas. No entanto, esses
debates s6 s@o necessarios no dialogo com o outro dentro de instancias de diadlogo (a academia

e 0 préprio Estado) criados pelo outro. Entre os povos indigenas a sua existéncia e identidade é

54 https://www.masp.org.br/exposicoes/mahku-miracoes
%5 Esse € o titulo da exposicdo que esteve em 2023 aberta ao publico no MASP.
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ancestral e esta muito clara. Nesse sentido, mesmo frente ao processo colonial, as exclusdes e
vilipendio de seus direitos, dificuldade de ingresso e permanéncia nas universidades, € preciso
assumir que a elaboracéo desses conceitos em primeira pessoa sao um grande favor académico
que os povos indigenas vém fazendo aos académicos (em geral brancos) ao nos oferecer um
conjunto de ferramentas tedricas e criticas para a construgdo de um mundo mais diverso e justo,

seja politica seja esteticamente. Por esse motivo que

Sdo importantes pesquisas, que marcam a entrada e a permanéncia de indigenas na
universidade, bem como abrem um grande leque de possibilidades de formacéao
técnica profissional, especializa¢des, pesquisas voltadas para responder a um conjunto
de ansiedades, de politicas e de servicos no contexto das aldeias; pesquisas que tém
ajudado a informar e a refletir a realidade dos povos indigenas, sua diversidade, sua
cultura e suas relagbes com a sociedade brasileira; pensadores indigenas que propdem
uma nova leitura das ciéncias, dos métodos e das epistemologias vigentes na
academia, numa composicdo de saberes que pretende ajudar a superar os obstaculos
da inovacéo cientifica da sociedade moderno-contemporanea. (SOUZA, 2018, p 63-
64)

Assim, compreender 0 modo como as instituicdes estdo finalmente recebendo (e ndo
apenas tentando assimilar) autores indigenas torna-se fundamental para compreender o modo
como os saberes ancestrais estdo reestruturando a universidade. Uma forma de realizar essa
verificacdo do campo literdrio € novamente conferir a presenca desses temas tanto dentre 0s
GTs da ANPOLL quanto nos grupos de pesquisa cadastrados no Diretério de pesquisa do
CNPQ.

Os GTs da ANPOLL que parecem se preocupar com a tematica indigena sdo os GTs:
Linguas indigenas e Literatura Oral e popular, sendo o primeiro mais voltado aos estudos
linguisticos e o segundo aos estudos literarios. Apesar da pouca informacéo sobre as atividades
de ambos os grupos foi publicado um artigo com o titulo Literatura Oral e popular: um grupo
de trabalho e intercambio, de Doralice Fernandes Xavier Alcoforado (2008) na revista Boitata,
do GT Literatura Oral e Popular até 2008. Algo que fica bastante claro € que nos primeiros
anos do GT a maior parte dos pesquisadores eram da regido nordeste do Brasil, algo que
dificultou a sua presenca em eventos do GT ocorridos no Sul, porém, posteriormente o0 nimero
de integrantes por regido se equilibrou. Foi possivel perceber também que embora a literatura
indigena ou a questdo amerindia na literatura sempre se faca presente como linha de interesse,
esse nunca foi o foco do GT, que também tratava de escritores negros e que sofriam outras
formas de marginalizacéo.

Além disso, no Diretorio de pesquisa do CNPQ foi possivel encontrar dois grupos em
Minas Gerais, dois em Roraima, um no Ceara e um na Bahia. Quase todos fundados entre 2018

e 2023. Com excec¢do do grupo da Bahia, fundado em 2010, e responsével pelo projeto As
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Cartas dos Povos Indigenas ao Brasil (UFBA/CNPQ)®. A localizagdo geografica dos grupos,
mais uma vez, revela um maior interesse da regido nordeste do que sul do Brasil, que é de zero
grupos. Também foi possivel notar que nenhum grupo foca suas atenc¢des especificamente na
producdo de mulheres indigenas, revelando, assim, uma certa lacuna nesses estudos. Somam-
se a essa iniciativa o projeto IKAMIABA®, da professora Fernanda Vieira da
UEMG/Divindpolis. O projeto/site mapeia as principais escritoras indigenas brasileiras e
estrangeiras.

O recorte feminista/de género parece ser um tema delicado para os povos indigenas. Por
um lado, algumas intelectuais assumem que o género foi algo trazido pelo colonizador e
juntamente com a hierarquia das relagdes pessoais que ele pressupde. A prépria discussdo de
Maria Lugones (2020) ao formular a ideia de feminismo decolonial ampara-se juntamente nos
trabalhos de Paula Gunn Allen e Oyéronke Oyéwumi, sendo que ambas se amparam em
experiéncias pessoais sobre o papel e a fungdo das mulheres em suas comunidades. Somam-se
a elas Julieta Paredes, boliviana, responsavel pela elaboracdo do feminismo comunitario, que
também encontra em paradigmas pré-coloniais uma possibilidade de ruptura com as imposicdes
coloniais de género.

A partir disso o que se pode concluir € que 0 género ndo é uma invencdo feminista (a
partir da realidade de mulheres europeias e norte-americanas, inicialmente), mas uma
identificacdo de uma estrutura de poder entendida como patriarcado, que oprime e inferioriza
mulheres, sobretudo, em sociedades organizadas a partir da l6gica da propriedade privada. Por
esse motivo é que hoje ndo se pode negar que o feminismo branco teve um importante papel no
apagamento das mulheres negras e indigenas, 0 que, em muitos casos, segue acontecendo até
hoje. Esse fendmeno popularizou-se, inclusive como Complexo de branco salvador, uma vez
gue ndo se pode, no mundo moderno, deixar os pobres indigenas na sua situacao de vida que
no fundo sé existe devido ao processo colonial. Vale lembrar nesse ponto que o proprio discurso
encontrado na A carta de Pero Vaz de Caminha ndo era um discurso de aniquilamento, mas de
salvacdo dos indigenas frente a sua ignorancia, nesse caso, da fé. Em sintese, a colonialidade
do poder ndo termina, mas se atualiza e verdade seja dita, o feminismo branco,
contemporaneamente, em muitos momentos auxilia nesse processo.

No entanto, nos anos 1970, com os debates sobre a diversidade de mulheres no mundo

aumentando, fica evidente que a entidade mulher e suas condic¢des de vida ndo poderiam mais

% O projeto pode ser acessado no endereco do blog https://cartasindigenas.blogspot.com/2021/04/lancamento-do-
livro-cartas-para-0-bem.html ou na pagina do Instagram https://www.instagram.com/cartas.indigenas/
57 Disponivel em https://ikamiaba.com.br/
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ser consideradas universais. Além disso, sobretudo a partir dos anos 1990, um olhar mais
aprofundado sobre a condi¢do das mulheres nativas em paises que passaram por processos
coloniais comeca a se delimitar. Com ja aprofundado anteriormente no primeiro capitulo, uma
das reflex6es mais conhecidas na area € o da indiana Gayatri Chakravorty Spivak (2010) no
livro Pode o subalterno falar? em que a tedrica tensiona as diferentes formas de opressdo
protagonizadas tanto pela légica nativa quanto pela logica colonial, colocando as mulheres em
posicao de silenciamento em qualquer uma dessas estruturas.

Nesse ponto, no entanto, ndo se estd afirmando nesta tese que todas as mulheres
indigenas deveriam assumir-se como feministas. O objetivo dessa reflexdo é evidenciar a
complexidade dos processos coloniais especificamente no caso das mulheres. Em outras
palavras, esse debate serve como base tedrica e metodoldgica para a pesquisa que se desenvolve
aqui. Como o Mulherismo de Africa, inimeras s&o as formas de organizacéo e luta de mulheres.
A luta das mulheres ndo precisa do feminismo, sobretudo porque suas lutas s&o histdricas e
precedem o que entendemos hoje como feminismo, mas dele pode se apropriar quando for
conveniente, principalmente dos debates contemporaneos e internacionais que evidenciam que
as lutas das mulheres originarias ndo sdo um problema exclusivo do Brasil ou da América
Latina.

Por isso que vale a pena recordar que em 2019 ocorreu a primeira Marcha das mulheres
indigenas, com o tema Territorio: nosso corpo, nosso espirito. O evento contou com, pelo
menos, 2500 mulheres de 130 povos. Em 2020, em virtude da pandemia do COVID-19 o evento
ocorreu de forma online e dessa vez com o tema O sagrado da existéncia e a cura da terra. Ja
a terceira edicdo, realizada em 2023, pela Articulacdo Nacional das Mulheres Indigenas
Guerreiras da Ancestralidade (ANMIGA) e as Mulheres Biomas do Brasil com o apoio logistico
da FUNAI, atualmente sob a presidéncia de Joenia Wapichana. Além disso, em janeiro de 2024,
em evento preparatério para a quarta edi¢do do evento, a mesa Mulheres indigenas em luta foi
organizada com o objetivo de explorar as possiveis aliancas entre as lutas das mulheres
indigenas e de outros movimentos de mulheres, além dos caminhos para a valorizacdo e
visibilidade de pautas prioritarias para mulheres indigenas — como participacdo politica,
combate a violéncia de género, salde e educagdo diferenciadas. Em sintese, de acordo com o
movimento de mulheres indigenas ha um interesse em se pensar as peculiaridades relativas as
mulheres indigenas, sobretudo frente ao Estado brasileiro. Ha ainda um interesse em se
pensar/propor coalizbes com outros movimentos de mulheres.

A partir disso, Liane Schneider (2016) desenvolve justamente essas questdes

aproximando-as das questdes literarias. A autora propde, a partir da comparacéo de duas poetas,
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Rita Joy do povo Mi’kmaq (Canada) ¢ Eliane Potiguara (Brasil) que ha uma forma de violéncia
tanto representacional quanto fisica especifica contra mulheres nativas. Nesse caso conclui que
ambas as obras se alicercam na questao da fala (auséncia e possibilidade de fala), tematica que
se aproxima dos debates de Spivak.

Somada a ela, as reflexdes de Ellen Cristine Cruz de Lima (2024) em N&o somos
Iracema! A (re)escrita da imagem da mulher indigena mostram-se como fundamentais para a
compreensdo dos modos de representacdo da mulher indigena sexualizada e silenciada a partir
da literatura candnica e 0os modos de subversao, em especial, a partir do trabalho gréfico de
Yacund Tuxa>®, com a obra Ndo somos Iracema!, uma vez que a artista apresenta mulheres
indigenas plurais e modernas identificavel pelas suas vestimentas, por exemplo. Além disso,
mais importante do que isso é o fato de que a expressdo das trés personagens representadas é
séria e combativa. Muito diferente da “virgem dos labios de mel” de José de Alencar, uma vez

que “A realidade da mulher indigena brasileira foi muito menos ‘Iracema’ e muito mais ‘pega a dente
de cachorro’®. (LIMA, 2024, p. 721)

A partir dessas duas reflexbes fica evidente a necessidade de aprofundamento na literatura
indigena contemporanea brasileira produzida por escritoras indigenas, pois, mais essa, deve ser ndo
apenas uma ferramenta de decoloniza¢do, mas igualmente uma forma de (re)conhecer a imagem
indigena a partir de novos paradigmais. Por esse motivo € que finalmente, alguns projetos que vem
tentando dar conta de reunir e apresentar ao grande publico escritoras indigenas séo, principalmente, o
Mulherio das Letras indigenas, o projeto Leia Mulheres indigenas, ambos articulados de forma,
principalmente, online. Vale ainda mencionar o papel fundamental da livraria Maracé na publicacéo e
divulgacéo de escritores e escritoras indigenas. Focalizando, por fim, na escrita de mulheres indigenas,
menciona-se a Antologia feminina de literatura indigena — Originarias, publicado em 2023, pela editora
Companhia das Letras, com organizacdo de Trudua Dorrico e Mauricio Negro. O projeto apresenta
recontos pela perspectiva de escritoras de diversos povos com apenas escritoras mulheres e pode ser
visto como um projeto de grande visibilidade, uma vez que é publicado pela maior editora do Brasil,
responsavel por boa parte das publicagdes de Ailton Krenak.

Dentre esses trés projetos, se pode citar as seguintes escritoras indigenas: Aline Rochedo
Pachamama, Auritha Tabajara, Denizia Cruz, Eliane Potiguara,Ellen Lima wassu, Eva Potiguara,
Gleycielli Nonato, Graga Grauna, Kerexu Mirim, Trudud Dorrico, Lia Minapoty, Lidia Krexu Rete

Verissimo, Méarcia Kambeba, Marcia Mura, Maria Kerexu, Maria Lucia Tucua, Sulamy Katy, Telma

%8 Seu trabalho pode ser acessado em https://www.instagram.com/yacunatuxa/

% Essa expressdo segundo a autora, mais comum no Nordeste do Brasil, refere-se a uma prética de captura de
mulheres indigenas para atividades sexuais (estupro) ou casamento for¢ado. Em geral, essas mulheres indigenas
eram mantidas em condi¢des precarias e privadas do convivio com seu povo além de sofrerem com diversas formas
de violéncia fisica e emocional.
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Pacheco Tamba Tremembé, Vangri Kaingang, Lucia Maraes Tucuju e Telma Pacheco Tamba

Tremembé, que estdo formando esse outro sistema literario de autorias indigenas.

RUMO A OUTRA(S) HISTORIA(S) DA LITERATURA BRASILEIRA

A partir do exposto ao longo desse capitulo, uma conclusao principal é possivel: Enquanto
a literatura brasileira (e, por consequéncia, a critica e a historia literdria) do século XIX e
comeco do século XX fundava-se na imitacdo de modelos eurocéntricos, que consolidou o
sistema literario moderno/colonial de género, a literatura brasileira escrita por mulheres (e
outros grupos minoritarios), p6s-85 tem se fundado na pratica da critica do canone e seus
modos eurocéntricos de representacdo e na criatividade por meio da apresentacdo de novos
(velhos) mundos/perspectivas, o que possibilita a formacdo de outros sistemas literarios,
alicercados em outras sistemas epistémicos/cosmovisoes.

Dito de outro modo, parece haver por parte da critica literaria feminista, negra e indigena
um momento de denuncia critica em que se elencar as personagens candnicas que reverberam
seus esteredtipos. Assim, uma em uma volta a Helena, Capitu, Nega Fuld, Rita baiana,
Gabriela, Iracema e Ci, personagens classicas que representam a mulher brasileira podemos
encontrar: Se branca, com o casamento como centro da sua vida, se negra de pele escura como
servil, se de pele clara, sensual, erotizada, se indigena assimilada, se ndo, estuprada. Portanto,
as imagens literarias produzidas sobre as mulheres pela perspectiva masculina, em geral, dada
as suas devidas especificidades, tendeu ao silenciamento das suas pluralidades de experiéncias

ou do reconhecimento do seus status de sujeito, como fica evidente na tabela a seguir.

Tabela 6 — Representaces da mulher a partir do sistema moderno/colonial de género (cAnone) com autoria

quase exclusiva de homens brancos e de perspectiva estética eurocéntrica

Identificacdo étnica Exemplo de personagem Caracteristica
Personagens brancas Helena, Capitu, Aurélia (Senhora) Musa. Pura, inalcangavel, delicada/fragil.
Casamento e maternidade como funcéo
social. Dissimulada. Silenciadas, em geral,
Sem espaco para posicionar-se.

Personagens negras Rita Baiana, Gabriela, Nega Fuld e De pele clara, exotizadas e erotizadas,
Tia Nastécia mulheres que incomodam a ordem social
moral e se de pele retinta, figuram como
servicais
Personagens indigenas Iracema, Ci —a mée do Mato Exotizadas, misticas, porém subservientes
(Macunaima) ao eurocentrismo ou submetidas a

“selvageria” do nativo (estupro)
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Do problema da representacdo, identificado pelas criticas literarias contemporaneas, a
necessidade do protagonismo autoral. N&o apenas para que existissem mais personagens
mulheres na literatura brasileira, mas que a perspectiva fundamental para a criacdo dessas
personagens fosse feminista, afro ou negrofeminina ou indigena ao representar mulheres
brancas, negras ou indigenas, construindo-as, finalmente, como sujeitos complexos e ndo mais
objetos. Por esse motivo é que além de critica a literatura contemporanea é também criativa,
pois rompe com o paradigma da representacdo e apresenta formas, temas e perspectivas inéditas
na literatura brasileira.

Vale recordar a reflexdo de Terry Eagleton (2016) que abre este capitulo, uma vez que para
0 autor trabalhar com o texto literario por uma perspectiva feminista ndo diz apenas de um
desejo do reconhecimento de um maior numero de escritoras brasileiras, embora isso seja
extremamente importante, mas diz, sobretudo, da vontade de compreender as particularidades
estéticas e de circulacdo literéria de textos escritos por mulheres. Em Gltima instancia, significa
abrir-se, finalmente, para a humanidade do outro, seu modo de vida e seus sistemas de valores
a partir de uma ética complexa que coloca o outro na forma de sujeito e para que isso ocorra é
necessario que a diversidade de autores bem como a circulacdo de literatura escrita por nao
homens e ndo brancos, uma vez que “os dados demonstram que a criagdo de personagens
femininas esta estreitamente ligada ao sexo do autor do livro.” (DALCASTAGNE, 2012, 165)

No entanto, € importante mencionar que embora as mulheres, enquanto escritoras ou
personagens, venham historicamente sendo estereotipadas ou apagadas por seu género, elas ndo
o0 sofrem do mesmo modo. Como mencionado anteriormente, o pacto da branquitude (BENTO,
2022) colocou as escritoras brancas em uma posicdo de privilégio dentro do sistema literario
moderno/colonial de género justamente por atenderem, em muitos casos, ndo a expectativas
patriarcais, mas eurocéntricas/coloniais. Como o ingresso de mulheres no nivel superior, que
possibilitou a formacédo de coletividades de pesquisadoras, os paradigmas ligados as questdes
de raca/etnia, igualmente, seguiram em segundo plano. Enquanto isso, os estudos literérios
voltados a essas questdes, centraram-se mais massivamente na producao de escritores (negros
e indigenas, por exemplo) homens.

Isso colocou as escritoras negras e, mais contemporaneamente, as escritoras indigenas em
um lugar secundario dentro de ambos os sistemas literarios (de mulheres ou de
negros/indigenas) e, por esse motivo, foi tdo importante compreender melhor suas perspectivas,
paradigmas e cosmovisGes necessitou de uma revisdo que parta tanto da critica literaria
feminina quanto das criticas literarias afro/negro brasileiras e indigenas. Somente a partir disso

foi possivel, por meio de um exercicio de interseccdo, encontrar aproximacoes e distanciamento
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entre as outras desses trés principais grupos, consolidando-os como trés novos sistemas
literarios autbnomos.

Embora, de modo geral, a autoria seja 0 eixo central nas discussdes sobre literatura de
mulheres (brancas), literatura de mulheres negras e literatura de mulheres indigenas, trés foram
os critérios eleitos para compreender historicamente a formacao desses sistemas literarios. S&o
elas: a autoria, o texto e os/as leitores(as). A partir da emergéncia e consolidagcéo de
coletividades de escritoras (jornais, periodicos, editoras) como autoras é que se pode
identificar a escrita de mulheres como uma tendéncia especifica dentro dos estudos literarios,
que ndo mais buscava apenas criticar obras de escritores com perspectiva patriarcal (o canone),
mas mapear temas e tendéncias na obra de escritoras mulheres bem como seus valores e visdes
de mundo (perspectiva) até, entdo ignoradas pela critica literaria.

No entanto, € apenas com a consolidacao de publicos leitores especificos, ou seja, leitores
interessados em autoras mulheres, mulheres negras e mulheres indigenas, muito influenciados
e instrumentalizados pelas redes sociais, a exemplo dos projetos #LeiaMulheres, e a formacao
de um publico de leitores especializados/institucionalizados, como a consolidacdo dos GTs da
ANPOLL ou os Grupos de Pesquisa cadastrado no Diretorio de Grupos de pesquisa do CNPQ
de critica literaria académica feminista, negra e decolonial, que interpretam e produzem
ferramentas conceituais para leitura de tais obras. Esses dois tipos de leitores criam ao seu modo
demandas dentro de grandes e forcam a criacdo de pequenas editoras (especializadas), o que
faz essa literatura, de fato, girar.

Por fim, o texto e suas especificidades é o0 que conecta autoras e leitores. Esse ponto talvez
seja visto como o mais literario dos trés, pois volta-se para a literatura em si. No entanto, em
primeiro lugar, o texto literario, qualquer que seja, s6 existe dentro de um contexto especifico,
com um autor especifico e com um leitor (ideal) especifico. Materializar as entidades de autor
e leitor é também estar falando de literatura em si e ndo de sociologia ou de histéria. Alias, a
qualquer acusacdo critica de que texto A ou B reproduz valores patriarcais ou racistas o que nao
faltam s&@o defensores do autor como um homem de seu tempo.

Dito isso, portanto, é preciso também compreender que o texto literario escrito por
mulheres, além oferecer perspectivas inéditas para variados assuntos, oferece ainda temas,
formas e paradigmas variados. Por exemplo, a oralidade e a fala sdo aspectos fundamentais para
se pensar a literatura negra enquanto a imagem/grafia sdo fundamentais para a literatura
indigenas. Dois paradigmas completamente para aléem da nocao eurocéntrica de literatura.

Além desses aspectos formais, principalmente as literaturas negras e indigenas oportunizam

0 acesso a visdo de mundo afrocentradas, apresentando ndo apenas suas historias, mas seus
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rituais, suas entidades, sua cosmovisdo. O mesmo ocorre com a literatura indigena que
apresenta a forma de ver o mundo dos povos da floresta, suas demandas, crengas e valores. Em
sintese, como dito anteriormente, a leitura desses textos exige do leitor (branco) uma formacéo
multicultural de modo que ele aprenda a conviver com a diferenca, o outro, a alteridade, papel
fundamental da literatura.

A seguir, apresentam-se de forma mais organizadas os principais conceitos, temas e
tendéncias identificados a partir da revisdo bibliografica realizada nesta tese. E crucial, no
entanto, perceber que a identificacdo dessas tematicas nao se pretende definitiva, mas quase
arbitraria e situada em um corpus que fundamentou essa reflexdo. Desse modo, se uma tematica
esta mais evidente em um grupo do que em outro ndo significa que ndo ha nenhuma escritora
de outro grupo que se interesse por determinadas tematicas mas apenas que ainda ndo se

sobressaiu, pelo menos até onde superficialmente, até 0 momento presente.

Tabela 7 — Tendéncias da literatura escrita por mulheres brancas, negras e indigenas a partir da critica literaria

contemporéanea
Autoria Principais conceitos Principais tendéncias e temas
Escritoras Escrita feminina Existencial/ fragmentacdo do eu
(brancas)®° Género (cis/tran) Meméria
Sexualidades Experimentacdo textual (o uso da forma diério, carta, poemas...)

Alegoria politica

Enfase no humor

Erotismo/sexualidade

Narrativas de filiacdo (familia, casamento)
Prostituicdo

corpo, velhice

incesto/estupro
Futurismos/tempo
Escritoras Oralitura Existencial
negras Escrevivéncia Corpo, experiéncia e oralidade como partes integrantes do texto

Cabelo, autoimagem

Recuperacéo de heroinas historicas

Busca pelo didlogo (com outras mulheres)
O papel de empregada/servical/mundo do trabalho
Futurismos/tempo

Escritoras Voz-praxis do eu-nds Existencial

indigenas Aliancas afetivas Voz-coletiva

Repressdo

Grafia/imagem/sonho

Som/tom

Floresta

Silenciamento

80 Venho optando por colocar o termo branca entre parénteses por dois motivos principais. O primeiro é que a
identidade branca em uma sociedade racista como a nossa € vista como a identidade neutra/universal. Em segundo
lugar porque no corpus que estou entendendo como de autoras brancas (eleitas pela critica literaria feminista)
existem algumas pouquissimas escritoras negras, que igualmente sdo pouquissimo estudadas, mas como elas estéo
presentes € importante ndo apaga-las.
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A partir da observacao da tabela é possivel notar que alguns temas se repetem (como a
voz poética alicercada na experiéncia), se cruzam (como as mulheres negras construindo
personagens brancas — busca por dialogo) ou ndo se tocam. Isso evidencia as diferencas e
semelhancas dentro do que se entende como literatura escrita por mulheres. Outro aspecto
fundamental é compreender que os textos produzidos por esse diverso grupo de mulheres
circula em diferentes espagos (editoras especializadas) e tem diferentes recepcdes (na escola,
por exemplo). Em resumo, parece ser possivel afirmar, a partir da revisdo bibliografica realizada
neste capitulo que a escrita de mulheres (brancas, negras e/ou indigenas) ao mesmo tempo que
encontra reciprocidade de temas e formas também é desencontro, critica e contradicao.

A construcdo desse panorama de temas e tendéncias de literatura escrita por mulheres
brancas, negras e indigenas, afastando-se de modelos exclusivos instituidos pelo sistema
literario moderno/colonial de género, é possivel perceber ao mesmo tempo a diversidade que
se apresenta e o potencial que assumir a literatura escrita por mulheres brancas como referente
tem de apagar as demais. Com o objetivo, entdo, de aproximé-Ilas, mas sem apagar as diferencas,
a questdo que fica nesse momento diz respeito ao modo como a escrita de mulheres brasileiras
pode ser contada simultaneamente de forma individual e coletiva. Dito de outra maneira, como
construir uma historia da literatura brasileira escrita por mulheres que apresente somente a
histéria das escritoras indigenas, mas que também a apresente em relacdo a histéria
afrobrasileira e/ou de escritoras, em geral, brancas? Mais do que isso, como construir uma
histéria da literatura que possa ir incorporando novas descobertas historiograficas,
mantendo-se 0 mais atualizada possivel, como foi a caso das descobertas de Maria Firmina dos
Reis e Carolina Maria de Jesus que redimensionaram os debates sobre literatura de mulheres e
historia literaria?

De fato, a partir dos modelos oferecidos por Silvio Romero, Antonio Candido e Alfredo
Bosi, bem como por toda a tradi¢do de histdria literarias, esse objetivo se torna impossivel. A
narrativa histérica como uma narrativa completa limitada pela fisicalidade linear e pouco
atualizavel do papel (livro) existe quase como uma antitese dos debates historiogréaficos
contemporaneos. Por esse motivo que a historia/historiografia talvez precise aprender mais com
a literatura contemporanea e constituir-se como plurais e diversas. Observar o mundo para além
do que a tradicdo desenvolveu até presente e deparar-se com 0 novo talvez seja um importante
passo no debate historiografico ao se propor, como é o caso desta tese, contar uma histéria da
literatura brasileira a partir das escritoras.

A partir disso que o potencial da tecnologia chama atengéo, pois permite a criagao de

coletividades (virtuais, que podem ou nédo se tornaram fisicas), a mobiliza¢éo de conjunto de
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dados sobre as escritoras e a atualizagdo constante e permanente. Mais do que isso, a producao
de uma histéria das escritoras brasileiras que fique disponivel online permite que o usuario
escolha, a partir de parametros e filtros, qual histéria quer conhecer e explorar, naquele
momento. Assim, uso das tecnologias, em especial a partir do campo da Humanidades Digitais,
como instrumento tedrico e pratico da construcdo dessa histéria literaria sera o tema central do

proximo capitulo.
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HUMANIDADES DIGITAIS

Talvez possamos, ironicamente, aprender baseadas em nossas
fusbes com animais e maquinas como ndo ser o0 Homem, essa
corporificacéo de logos ocidentais.

Donna Haraway
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UM CAMPO EM DEBATE

Ja ndo é possivel, adentrando ao século XXI, negar a influéncia, metaforica ou fisica,
das tecnologias no cotidiano, nas praticas pedagdgicas e nas praticas de pesquisa. Mais do que
isso, a partir das discussdes de Donna Haraway, sobre o ciborgue, na década de 1970, e seu
desenvolvimento por Paul B. Preciado, nos anos 2000, tampouco é mais possivel identificar os
limites entre o que outrora se compreendia a partir de um binario em oposi¢do: “humano” versus
maquina. Em outras palavras, é possivel afirmar que a emergéncia e rapida expansdo da
tecnologia cria tensdes ndo apenas no campo da episteme mas igualmente no proprio campo da
ontologia.

Desse modo, o interesse feminista pelo tema das tecnologias vem sendo desenvolvido
desde, pelo menos, a década de 1970, quando Donna Haraway publica o Manifesto ciborgue:
ciéncia, tecnologia e feminismo socialista no final do século XX, no qual afirma que “O
ciborgue € nossa ontologia; ele determina nossa politica. O ciborgue é a imagem condensada
tanto da imagina¢do quanto da realidade material [...]” (HARAWAY, 2019, p. 158). Isso
significa redimensionar a relacdo entre o humano e a maquina, evidenciando suas profundas
imbricacGes. Essa percepcao indica o valor contemporéaneo do uso e a absorgéo das tecnologias
nas nossas praticas existenciais, cotidianas, pedagdgicas e, mesmo, de pesquisa. Nesse sentido,
entdo, cabe compreender de que maneira esse status se apresenta também no campo do
conhecimento, isto é, buscar entender como as tecnologias afetam a forma como conhecemos
0 mundo e 0 modo como produzimos conhecimento sobre ele.

Né&o é segredo que o modo, por exemplo, como escrevemos teses e dissertacdes, por
conta da ampliacdo do acesso a internet e, por consequéncia, a informacdo, alterou-se a um
ponto em que hoje é possivel realizar pesquisas mais amplas de forma mais rapida. Além disso,
do ponto de vista do arquivo, muitos museus e acervos tém se empenhado em digitalizar seus
materiais, tanto por uma falta de investimentos publicos no cuidado fisico com esses espacos,
muitas vezes contando com a maior durabilidade desses materiais em formato virtual, quanto
pelo empenho em ampliar 0 acesso a esses materiais, encurtando distancias e otimizando o
tempo de pesquisa.

Desse modo, o desenvolvimento da tecnologia nos permitiu tanto tratar com grandes
quantidades de dados quanto, a partir de novas ferramentas e novas formas de disponibilizar
essas informacdes ao publico em geral, desenvolver ambiciosos projetos de apresentacdo dessas
bases de dados. Percebendo os inegaveis avancos da tecnologia de informacao desde a década

de 1970, mas, consolidando-se entre os anos 1990/2000, as Humanidades Digitais apresentam-
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se como uma &rea que busca analisar os efeitos das tecnologias nas praticas humanas ao mesmo
tempo que busca igualmente desenvolver novas possibilidades de compreensédo do mundo a
partir de variadas ferramentas e inovadoras metodologias.

Assim, partido da preocupacdo lancada por Virginia Woolf no comeco do século XX de
que as mulheres precisam ter um teto todo seu para escrever e do conselho de Gloria Anzaldla
de que mesmo sem termos um teto precisamos seguir escrevendo (e seguimos), as epigrafes do
capitulo 1 e 2, respectivamente, esta tese parte do desejo de utilizar a tecnologia para oferecer
um teto todo nosso virtual em que possamos encontrar a escrita de variados grupos de mulheres
brasileiras, respeitando suas diferencas e construindo a partir das identidades. Dito de outro
modo, um teto todo nosso que exista simultaneamente enquanto sistemas isolados (sistema
literdrio de escritoras brancas, sistema literario de escritoras negras ou sistema literario de
escritoras indigenas) ou coletivamente como sistema literario de mulheres escritoras. Para
confirmar o potencial e a viabilidade dessa outra forma de escrever histéria da literatura sera
necessario um mergulho profundo no campo das Humanidades Digitais.

Desse modo, a compreensdo desse campo de estudos deve comecar a partir de um dos
momentos mais importantes de sua consolidacdo: a fundacdo da Alliance of Digital Humanities
organizations®®, sendo ela a responsavel pela realizacio de conferéncias anuais na area de
Humanidades Digitais, geralmente ocorrendo nos Estados Unidos, Canada ou paises da Europa
(muito frequentemente Alemanha) com a sua primeira edigdo em 1986. Rompendo com 0s
paises do eixo EUA-Europa, somente em 2018, a conferéncia ocorreu no México e em 2022 no
Japdo. Importantes reflexdes do campo bem como algumas de suas delimitacdes surgem a partir
desses encontros. E o caso da publicacdo disponibilizada na web de forma gratuita, em 2004,
com a edi¢do de Susan Schreibman, Ray Siemens e John Unsworth, do A companion to Digital
Humanities®?, o qual comeca a propor as Humanidades Digitais enquanto um campo mais
formal, isto é, ndo apenas um conjunto de metodologias e/ou ferramentas, o que fica evidente

na introducdo da edigéo

Essa coletanea destaca um ponto de virada no campo das humanidades digitais: pela
primeira vez, uma ampla gama de teoricos e praticantes, desde aqueles ativos no
campo ha décadas até os mais recentemente envolvidos, especialistas disciplinares,
cientistas da computacéo e especialistas em biblioteconomia e estudos de informacéo,
foram reunidos para considerar as humanidades digitais como uma disciplina por si
s0, além de refletir sobre como ela se relaciona com éreas tradicionais de estudos
humanisticos. (SCHREIBMAN, SIEMENS, UNSWORTH, 2004, p. s/p, traducéao
minha)%®

61 https://adho.org/conference/

62 https://companions.digitalhumanities.org/DH/

8 This collection marks a turning point in the field of digital humanities: for the first time, a wide range of theorists
and practitioners, those who have been active in the field for decades, and those recently involved, disciplinary
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Essa organizagdo do campo ao mesmo tempo que apresenta um desenvolvimento
tedrico também propde uma ampliacdo de meios e canais de interlocucdo. Ela é um exercicio
de resgatar o passado a partir de praticas individuais ao mesmo tempo que busca publiciza-las
de modo a ampliar o escopo de pesquisas na area com a finalidade de consolidar as
Humanidades Digitais enquanto disciplina prépria. Por esse motivo, é importante compreender
gue esse novo campo esta propondo "novas maneiras de fazer perguntas e fornecer respostas
possibilitadas pela nossa interacdo com o computador.” (SCHREIBMAN, SIEMENS,
UNSWORTH, 2004, p. s/p, traducdo minha)®4. E interessante ter em mente a historicizagio do
campo por Anne Burdick, Johana Drucker, Peter Lunenfeld, Todd Presner, Jefrey Schnapp

(2012) no livro Digital_Humanties

As primeiras ondas do envolvimento das humanidades com redes e computacéo
abragcaram trabalhos pioneiros desde o final da década de 1940 e os modelos que
inspiraram projetos arquivisticos em Oxford no inicio da década de 1970. Ao longo
das décadas seguintes, as humanidades continuaram a imaginar o digital como uma
forma de expandir as ferramentas da pesquisa tradicional e abrir arquivos e bases de
dados para audiéncias mais amplas de usuarios. (BURDICK et al, 2012, p. 8, traducéo
minha)%

Isso significa assumir que o desenvolvimento do campo foi bastante gradual,
compreendendo os diferentes territdrios tedricos e possibilidades de pesquisa. Serd apenas a
partir dos anos 1980 até o fim dos anos 1990 que "Os académicos, entdo, expandiram-se e
comecgaram a elaborar trabalhos colaborativos, multiautorais, interplataformas sobre temas
dentro de suas areas de especializacdo, além de se envolverem com formas emergentes de
cultura digital.” (BURDICK et al, 2012, p. 8, traducio minha)®®.

Com a publicizacdo da World Wide Web, nos anos 1990, hd uma mudanca na forma de
lidar com os dados dos projetos de processamento para networking. Além disso, "A interface

gréfica do usuario introduziu novas possibilidades e expectativas." (BURDICK et al, 2012, p.

experts, computer scientists, and library and information studies specialists, have been brought together to consider
digital humanities as a discipline in its own right, as well as to reflect on how it relates to areas of traditional
humanities scholarship. (SCHREIBMAN, SIEMENS, UNSWORTH, 2004, p. s/p)

®new ways of asking and answering that are enabled by our interaction with the computer. (SCHREIBMAN,
SIEMENS; UNSWORTH, 2004, p. s/p)

8 The first waves of the humanities’ engagement with networks and computation embraced pioneering work from
the late 1940s and the models that inspired archival projects at Oxford in the early 1970s. Over subsequent decades,
the humanities continued to imagine the digital as a way of extending the toolkits of traditional scholarship and
opening up archives and databases to wider audiences of users. (BURDICK et al, 2012, p. 8)

86Scholars then expanded and began to devise collaborative, multi-authored, cross-platform work on topics within
their areas of specialization as well as to engage with emerging forms of digital culture.” (BURDICK et al, 2012,

p. 8)
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9, traducdo minha)®’, uma vez que "Projetos comecaram a aproveitar o digital para criar
visualizagdes, representacdes geoespaciais, espacos simulados e andlises de redes de sistemas
complexos." (BURDICK et al, 2012, p. 9, tradugdo minha)®8.

Essa breve historicizacdo possibilita a inferéncia de que existem trés momentos
principais na consolidacdo das Humanidades Digitais e que somente com determinados avangos
tecnoldgicos € que a &rea se torna mais acessivel do ponto de vista da circulagéo de informagdes
e da apresentacdo dessa informacéo, ou seja, com 0s aspectos graficos e mais especificamente

com o design. Sobre isso, é relevante considerar que

Para os humanistas digitais, o design é uma pratica criativa que aproveita as restrigdes
culturais, sociais, econdmicas e tecnoldgicas para trazer sistemas e objetos para o
mundo. O design em didlogo com a pesquisa é simplesmente uma técnica, mas quando
usado para formular e delinear questdes sobre o conhecimento, o design se torna um
método intelectual. (BURDICK et al, 2012, p. 13, tradugdo minha)®°

Um projeto em Humanidades Digitais envolve pelo menos trés preocupacdes centrais:
as preocupacdes tedricas das humanidades, as habilidades técnicas e as habilidades de design.
Isso ndo significa concentrar em uma pessoa cada uma dessas especialidades, mas sim
compreender o basico de cada area tanto pelo motivo de gestdo e andamento do projeto quanto
pela capacidade de criacdo de algo a longo prazo mais completo, dialdgico e duradouro. Por
isso, € possivel assumir que “Nem todo humanista digital se tornard um designer, mas todo bom
humanista digital precisa ser capaz de 'ler' e apreciar o que o design tem a oferecer, construindo
0 vocabulario compartilhado e o respeito matuo que podem levar a colaboracdes frutiferas.”
(BURDICK et al, 2012, p. 13, tradugio minha)°

Esse movimento chama aten¢do e desabriga uma série de tedricos mais tradicionais de
disciplinas mais estabilizadas (como critica literaria ou a historia) que oferecem suas teorias
como modelos “verdadeiros” e unicos de analise da realidade, tedricos que acreditam que as
suas teorias respondem todas as perguntas, mas que ndo percebem o movimento natural do
mundo de apresentar novos problemas bem como novas solucdes, dai a poténcia das

Humanidades Digitais, sobretudo em sua natureza interdisciplinar, visto que “O trabalho digital

87 “The graphical user interface introduced new possibilities and expectations.” (BURDICK et al, 2012, p. 9)

88 “projects began to appear that harnessed the digital to create visualizations, geospatial representations, simulated
spaces, and network analyses of complex systems.” (BURDICK et al, 2012, p. 9)

% For digital humanists, design is a creative practice harnessing cultural, social, economic, and technological
constraints in order to bring systems and objects into the world. Design in dialogue with research is simply a
technique, but when used to pose and frame questions about knowledge, design becomes an intellectual method.
(BURDICK et al, 2012, p. 13)

0 Not every digital humanist will become a designer, but every good digital humanist has to be able to ‘read’ and
appreciate that which design has to offer, to build the shared vocabulary and mutual respect that can lead to fruitful
collaborations.” (BURDICK et al, 2012, p. 13)
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desafia muitas dessas separa¢Ges, promovendo o dialogo ndo apenas através das linhas
disciplinares estabelecidas, mas também através das divisbes entre puro/aplicado,
qualitativo/quantitativo e tedrico/pratico. (BURDICK et al, 2012, p. 7, tradugdo minha) %,
Assim, portanto, a partir da publicizacdo de projetos somado ao desenvolvimento de
ferramentas e sua aplicacdo em objetos das &reas de Humanidades, algumas questfes ficam
evidentes, como é o caso do quanto um projeto em Humanidades Digitais precisa ser coletivo
e alicercado na troca de experiéncias e referéncias. Sobre isso, € relevante considerar o que esta

sendo proposto em

As Humanidades Digitais sdo uma extensdo das habilidades e métodos tradicionais de
conhecimento, ndo uma substituicdo para eles. Suas contribuicdes distintivas ndo
apagam as percepcdes do passado, mas adicionam e complementam o compromisso
de longa data das humanidades com a interpretacdo académica, pesquisa informada,
argumentacdo estruturada e didlogo dentro das comunidades de prética. (BURDICK
etal, 2012, p. 16, tradugdo minha)’

Essa reflexdo alude ao fato de que o debate ndo deve ficar no campo da substituicdo.
Modelos antigos substituidos por modelos mais contemporaneos. No caso do conhecimento em
Humanidades, que é tradicionalmente cumulativo, é necesséario perceber a validade de
metodologias mais tradicionais, sobretudo, ao analisar o desenvolvimento das Humanidades
Digitais em uma perspectiva mais disciplinar ou pelo menos mais relativa a um campo de
estudos especifico e, entdo, a sua relacdo com as tecnologias.

Como propde Susan Schreibman, Ray Siemens e John Unsworth "As humanidades
digitais, e seu nucleo interdisciplinar no campo da computacdo humanistica, ttm uma longa
historia e dindmica mais bem ilustrada pela analise dos locais nos quais praticas disciplinares
especificas se intersectam com a computacdo.” (SCHREIBMAN, SIEMENS; UNSWORTH,
2004, p. s/p, traducdo minha)™. Isso significa que historicamente o desenvolvimento das
Humanidades Digitais parte da interacdo de uma area diretamente com a computacao e, apenas
posteriormente, que os projetos em Humanidades Digitais irdo adquirir essa caracteristica mais

interdisciplinar (entre as Humanidades), pois, em Gltima instancia,

A computacdo humanistica é precisamente a automacao de toda analise possivel da
expressdo humana (portanto, é primordialmente uma atividade 'humanistica’), no

"1 Digital work challenges many of these separations, promoting dialogue not only across established disciplinary
lines but also across the pure/applied, qualitative/ quantitative, and theoretical/practical divides.” (BURDICK et
al, 2012, p. 7)

72 Digital Humanities is an extension of traditional knowledge skills and methods, not a replacement for them. Its
distinctive contributions do not obliterate the insights of the past, but add and supplement the humanities’ long-
standing commitment to scholarly interpretation, informed research, structured argument, and dialogue within
communities of practice. (BURDICK et all, 2012, p. 16)

73 The digital humanities, then, and their interdisciplinary core found in the field of humanities computing, have a
long and dynamic history best illustrated by examination of the locations at which specific disciplinary practices
intersect with computation.” (SCHREIBMAN, SIEMENS; UNSWORTH, 2004, p. s/p).
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sentido mais amplo da palavra, desde musica até teatro, de design e pintura até
fonética, mas cujo nicleo permanece o discurso de textos escritos.” (SCHREIBMAN,
SIEMENS; UNSWORTH, 2004, p. s/p, traducdo minha)™

Ou seja, ha um interesse plural de diversas areas (em cruzamento com outras areas ou
n&o) de desenvolver pesquisas de forma mais automatizada de modo que seus questionamentos
possam envolver o maior escopo de dados e informagdes disponiveis. Focalizando mais na
questdo dos estudos literarios, é que em 2008, também como disponivel gratuitamente ao
publico, agora apenas com a edigdo de Ray Siemens e Susan Schreibman, dois dos editores de
A companion to Digital Humanities, lanca-se A companion to Digital Literary Studies”™ e em
cujo prefacio nas palavras de Alan Liu’® anuncia o projeto do livro “A premissa é que a fronteira
entre a literatura baseada em codice e a informacdo digital foi agora tdo violada por protocolos
tecnoldgicos, comunicacionais e computacionais partilhados que seria melhor pensarmos em
termos de um encontro em vez de uma fronteira. (LIU, 2008, p. s/p)”’. Isso significa
compreender que rapidamente 0 cruzamento entre essas areas ndo apenas afeta uma a outra, de
forma fronteirica, mas mais do que isso, encontram-se para formar uma outra area.

Alan Liu ndo deixa de mencionar que esse processo se da de forca baguncada (messy)
aludindo ao fato de que “Bagungado' significa que as distingdes historicas, sociopoliticas ou
psicolégicas em angulo reto entre midias antigas e novas geralmente nao sobrevivem a atos
concretos de narragdo. Em vez disso, as disting6es binarias se abrem para recursos sobrepostas,
contraditdrias ou densas entre regimes de midia." (LIU, 2008, p. s/p, traducdo minha)’®. Ou
seja, fica claro que para interagir com essa nova disciplina é crucial passar e enxerga-la de uma
forma nova, que se baseia em conhecimentos ja estabilizados, mas que funciona bem também
na sobreposicdo e contradicao teorica.

Assim, nos capitulos do livro que seguem a Introducdo em A companion to Digital

literary Studies é possivel perceber uma preocupacdo quase cronoldgica em compreender o

4 Humanities computing is precisely the automation of every possible analysis of human expression (therefore, it
is exquisitely a "humanistic" activity), in the widest sense of the word, from music to the theater, from design and
painting to phonetics, but whose nucleus remains the discourse of written texts. (SCHREIBMAN, SIEMENS;
UNSWORTH, 2004, p. s/p)

75 https://companions.digitalhumanities.org/DLS/

6 O autor é um dos responsaveis pelo desenvolvimento do projeto WE1S - What every1 says: The Humanities in
Public Discourse, 0 mesmo projeto ao qual pertence a minha orientadora do periodo sanduiche PhD Lindsay
Thomas. Disponivel em: https://wels.ucsb.edu/

7 “The premise is that the boundary between codex-based literature and digital information has now been so
breached by shared technological, communicational, and computational protocols that we might best think in terms
of an encounter rather than a border. (LI1U, 2008, p. s/p)

8 “Messy’ means that right-angled historical, socio-political, or psychological distinctions between old and new
media typically do not survive concrete acts of narration. Instead, binary distinctions open out into overlapping,
contradictory, or otherwise thick affordances between media regimes.” (LIU, 2008, p. s/p)
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didlogo que a Tradicéo (capitulo 2) vem empreendendo no cruzamento entre estudos literarios
e as novas potencialidades apresentadas pela tecnologia, o capitulo 3: Textualidades. Nesse
capitulo busca-se compreender o0 modo como o tensionamento de ideias de escrita, leitura e
critica literaria vem relacionando-se com o mundo digital. Tais preocupagdes como blog, leitura
na tela, novas narrativas, hipertextualidade, mundos ficcionais na Era Digital. Ja o capitulo 4,
Metodologias, foca principalmente nas questdes de modelagem de estudos literarios, critica
algoritmica, maquinas que escrevem, analise quantitativa nos estudos literarios, isto €, a parte
trés do livro projeta o que viria a ser consolidado nos anos seguintes por robustos projetos.

Seguindo a publicacdo anterior, apenas em 2016 que A new companion to Digital
Humanities sera lancado. O novo livro apresenta importantes avan¢os nos estudos de
Humanidades Digitais, tendo sido igualmente editado pelos trés autores ja mencionados: Susan
Schreibman, Ray Siemens e John Unsworth. Esse livro, porém, ndo esta disponibilizado
gratuitamente no site da Alliance of Digital Humanities organizations, como o primeiro
volume, mas encontra-se disponivel para venda em fisico e digital. Desse modo, embora 12
anos tenham se passado desde a publicacdo do primeiro livro, os editores seguem com
questionamentos similares, como se nota em “Ainda € discutivel se as humanidades digitais
devem ser consideradas uma 'disciplina por si s, em vez de um conjunto de métodos
relacionados, mas nao se pode duvidar, em 2015, que € um campo de empreendimento vibrante
e em rapido crescimento." (SCHREIBMAN, SIEMENS; UNSWORTH, 2016, p. xvii, traducéo
minha)’® e acrescentam ainda um importante aspecto que vem sendo fortuito terreno critico
dentro das Humanidades Digitais: "O campo agora € muito mais amplo do que era antes,
incluindo ndo apenas a modelagem e analise computacional de informacdes humanisticas, mas
também o estudo cultural das tecnologias digitais, suas possibilidades criativas e seu impacto
social." (SCHREIBMAN, SIEMENS; UNSWORTH, 2016, p. xvii, traducdo minha)®, o que
evidencia a abertura (por vezes forcada) das Humanidades Digitais as questdes éticas no que
concerne a diferenca e a representatividade dessas diferencas.

Disrupting the Digital Humanities (2019), editado por Dorothy Kim e Jesse Stommel,
é um livro que se situa justamente nesse ponto da discussdo. Com uma abordagem bastante

radical as autoras propdem que “Temos a oportunidade de trabalhar pela liberdade, de exigir de

9 It remains debatable whether digital humanities should be regarded as a “discipline in its own right,” rather than
a set of related methods, but it cannot be doubted, in 2015, that it is a vibrant and rapidly growing field of endeavor.
(SCHREIBMAN, SIEMENS; UNSWORTH, 2016, p. xvii)

8 The field is now much broader than it once was, and includes not only the computational modeling and analysis
of humanities information, but also the cultural study of digital technologies, their creative possibilities, and their
social impact. (SCHREIBMAN, SIEMENS; UNSWORTH, 2016, p. xvii)
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nds mesmos e de nossos camaradas uma abertura de mente e coragcdo que nos permita encarar
a realidade mesmo enquanto imaginamos coletivamente maneiras de ultrapassar limites, de
transgredir.” (KIM, STOMMEL, 2018, p. 32, tradugdo minha)®!

O movimento consciente e 0 desejo de transgressao envolvem ndo apenas um debate,
mas uma mudangca préatica, o que significa uma guinada na area das Humanidades Digitais para

pensar questdes de raca, género e classe em busca de uma justi¢a social, uma vez que

As humanidades digitais ndo sdo neutras, e esta ndo ¢ uma declaracdo de reflexdo
passiva. As humanidades digitais ndo sdo neutras porque - em sua configuracgdo atual,
ampla e em expansdo - ainda ndo (e as vezes se recusa a) trazer consistentemente,
rigorosamente, metodicamente, teoricamente as perspectivas das margens em relacao
a raca, género, deficiéncia, sexualidade, etc., para o centro de seu discurso padrao.
Nossos dados, nossos algoritmos, nossa base de dados, nossas ferramentas, nossas
metodologias, nossos objetos, nossas redes, nossa escrita, nossas fontes de
financiamento, nossas conferéncias nunca sdo neutras. (KIM, STOMMEL, 2018, p.
30-31, traducédo minha)®?

A reflexdo ensaiada pelos autores busca ndo apenas envolver as Humanidades Digitais
nos debates “minoritarios”, mas mais do que isso busca centralizar tais debates nas
Humanidades Digitais, rompendo com métodos e percepcOes tradicionais e, por vezes, ja
desatualizados. Nesse sentido, as autoras explicam que é danoso dividir os debates em
Humanidades Digitais em DHI e DH2, sendo a primeira a mais “tradicional” e, por
consequéncia, mais técnica e instrumentalizada, enquanto a segunda seria apenas uma especie
de critica da primeira, uma vez que esse movimento minimiza importantes debates
contemporaneos como o feminismo, estudos de género e estudos raciais, por exemplo.

Para Kim e Stommel, portanto, as Humanidades Digitais devem seguir o0 seu proprio
exemplo, uma vez que "Nos reunimos porque nosso trabalho coletivamente perturbava a
hegemonia e insularidade das humanidades ‘tradicionais’. Nosso trabalho era colaborativo,
arriscado, derrubava hierarquias, compartilnava recursos e criava paradigmas novos e
arriscados para o trabalho humanistico." (KIM, STOMMEL, 2018, p. 19, traducdo minha)®, o

8 “In that field of possibility we have the opportunity to labor for freedom, to demand of ourselves and our
comrades an openness of mind and heart that allows us to face reality even as we collectively imagine ways to
move beyond boundaries, to transgress.” (KIM, STOMMEL, 2018, p. 32)

8 The digital humanities is not neutral and this is not a statement of passive reflection. The digital humanities is
not neutral because - in its current big-tentish, expanding-terrainish configuration - it still does not (and sometimes
refuses to) consistently, rigorously, methodically, theoretically bring the perspectives os the margins in relation to
race, gender, disability, sexuality, etc. into the center of its default discourse. Our data, our algorithms, our
database, our tools, our methodologies, our objects, our networks, our writing, our funding streams, our
conferences are never neutral. (KIM, STOMMEL, 2018, p. 30-31)

8 We gathered together because our work collectively disrupted the hegemony and insularity of the ‘traditional’
humanities. Our work was collaboative, took risks, flattened hierarquies, shared resources, and created new and
risky paradigms for humanities work.” (KIM, STOMMEL, 2018, p. 19)
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que implica, certamente, com um rompimento com valores tradicionais desde a concepcao de
um projeto, até sua gestdo e, por fim, resultado em formato digital.

Tal discussao é crucial pois entende que teoria e pratica precisam andar lado a lado nas
Humanidades Digitais, o que significa que durante todas as etapas de um projeto todos os
envolvidos precisam estar cientes dos debates por tras do design do projeto. Isto é, um projeto
em Humanidades Digitais precisa ser a colaboragdo entre pesquisadores e perspectivas
(complementares ou opostas) € ndo apenas manter a logica hierarquica entre “os que pensam”
e “os que fazem”.

A partir desse debate se torna interessante mencionar, em relagéo ao desenvolvimento
do campo, o debate hack versus yack. Tal discussdo tensiona o papel, a funcdo e os
conhecimentos que o humanista digital deve possuir para de fato ser considerado pertencente
ao campo e ndo mero utilizador de ferramentas. Assim, o slogan More hack less yack ganha o
campo das Humanidades Digitais, sobretudo, no debate norte americano dividindo acaloradas
opinides.

Em tradugdo livre para o portugués, a expressao significa “fazer mais, falar menos”, o
que evidencia seu carater pratico, mas que se tirada de contexto poderia igualmente ser
interpretada como um rompimento com o processo reflexivo necesséario a qualquer area do
conhecimento, principalmente, as em emergéncia, limitando, assim, essa nova &rea de estudo a
uma area exclusivamente tecnicista.

Sobre esse debate Claire Warwick (2016) em Building theories or Theories of Building?
A tension at the heart of Digital Humanities apresenta algumas considera¢es importantes para
compreender o modo como o debate se desenvolve, uma vez que “A expressdo 'mais hack,
menos bla-bl&' é talvez uma das mais deturpadas e mal compreendidas na historia da pesquisa
em humanidades digitais, e uma das mais potencialmente prejudiciais para a conduta
harmoniosa das Humanidades Digitais como um campo no futuro."” (WARWICK, 2016, p. 538,
traducdo minha)84,

Em primeiro lugar, a autora alerta sobre a descontextualizacdo do slogan que surge no
THATCamp®®, uma “desconferéncia” (em traducdo livre) que tem justamente como objetivo o
desenvolvimento pratico, informal e participativo, instrumentalizando pessoas que se

interessem em integrar o campo da Humanidades Digitais. Seria quase como um aviso de que

84 “The phrase “more hack less yack” is perhaps one of the most abused and misunderstood in the history of digital
humanities scholarship, and one of the most potentially injurious to the harmonious conduct of DH as a field in
the future.” (WARWICH, 2016, p. 538)

8 https://thatcamp.org/
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“conhecimentos prévios” ndo seriam pré-requisitados aos ‘“desconferencistas”. Neste caso
espirito seria de fazer/participar mais do que ouvir passivamente, 0 que € mais comum em
conferéncias tradicionalmente académicas. Essa defini¢do neste contexto faz bastante sentido,
inclusive porque aproximou muitas pessoas do campo das Humanidades Digitais. No entanto,
quando o debate ganha as redes sociais, especificamente o Twitter, o debate muda de forma e
se torna bem mais acalorado, o que, por sua vez, “Isso pode levar a falsa polarizagdo das atitudes
do tipo hack e yack.” (WARWICK, 2016, p. 540, tradugdo minha)®®

Por um lado, professores mais tradicionais apontam que as Humanidades Digitais tém
se formado como um campo “excessivamente simplista - obcecado em encontrar padrdes em
dados, cujo significado somos muito pouco sutis para interpretar; ndo temos certeza do que
estamos procurando, ou por que estamos procurando, e surpreendidos pelo que encontramos.”
(WARWICK, 2016, p. 540, traducdo minha)®’. Apesar de inicialmente parecer um aspecto
negativo, se observado do campo da inovacdo, essa é justamente a caracteristica que permite
que realmente novas descobertas e por consequéncia expansdes epistémicas sejam possiveis,
uma vez que o desenho da pesquisa tem que ser repensado diversas vezes, pois invariavelmente
depara-se com novidades, sejam tecnoldgicas sejam éticas/politicas.

O proprio DH Awards® desde 2018 conta com a categoria “melhor fracasso”, o que em
certo sentido, busca romper com a ideia de que o fracasso € uma perda de tempo da pesquisa.
Failing Gloriously and Other Essays (2019), de Shawn Graham, indicado a essa categoria em
2019 é um dos exemplos de um novo (mas também ndo tdo novo) modo de pensar o fracasso
como fracasso produtivo, uma ideologia bastante difundida a partir da mentalidade do Vale do
Silicio, mas que no caso desse livro toma propor¢des mais voltadas a democratizacdo das
Humanidades Digitais, isto ¢, uma ideia de “eu falho para os que t€ém menor privilégio nao
precisarem ou possam falhar”, visto que o autor, na sua propria descri¢do “¢ um cara branco na
internet”.

E possivel a partir disso afirmar que "Baseando-se em um aspecto chave da inovagio
em design, as Humanidades Digitais devem ter, e até mesmo encorajam, falhas. Fora do nucleo
normativo, ha espaco para iterar e testar, para criar experimentos precarios que Ss&o

especulativos, ludicos ou até mesmo impossiveis." (BURDICK et al, 2012, p. 21, traducdo

8 «it can lead to false polarization of attitudes of the hack and yack type.” (WARWICH, 2016, p. 540)

87 “overly simplistic — obsessed with finding patterns in data, whose meaning we are too unsubtle to interpret; not
sure what we are looking for, or why we are looking for it, and surprised by what we find. (WARWICH, 20186, p.
540)

8 http://dhawards.org/
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minha)®®, uma vez que nio apenas o campo de estudos e 0s métodos sio0 novos, mas igualmente
as perguntas e as respostas (e por vezes as novas perguntas e respostas) também sdo novidades.
Desse modo, portanto, “O discurso critico de design esta se afastando de uma abordagem estrita
de resolucdo de problemas que busca encontrar uma resposta final: Cada novo design abre
novos problemas e, de maneira produtiva, cria novas perguntas.” (BURDICK et al, 2012, p. 22,
tradugdo minha)®°

Sobre essa questao da “falha produtiva”, € possivel ainda apontar como questionavel o
argumento de que ndo é possivel compreender completamente uma ferramenta digital sem que
se a tenha desenvolvido. Um paralelo que se pode estabelecer com esse argumento seria
justamente o de aquisicdo de uma nova lingua, pois, caso a necessidade do falante seja
estabelecer uma comunicacao clara e efetiva, a compreensdo absoluta de suas regras e estruturas
ndo € pressuposta, embora uma compreensao mais profunda da lingua certamente facilite e
potencialize as habilidades comunicativas do falante. Isso significa que o conhecimento técnico
certamente é bem-vindo e possivelmente oportunize o desenvolvimento de projetos mais
complexos, mas cada projeto, cada pesquisador(a) ou cada grupo de pesquisa demandara
conhecimentos especificos e muitas vezes plurais. Traduzindo essa alusdo para as areas de
tecnologia, em muitos casos, basta uma boa documentagdo do uso da ferramenta para que se
compreenda seu uso.

Por outro lado, criticas de pessoas que se identificam com as Humanidades Digitais
(#TransformDH) e que seu “trabalho anterior foi realizado dentro, ou fortemente influenciado
por outros campos fortemente teorizados, predominantemente os de literatura e estudos
culturais...” (WARWICK, 2016, p. 540, tradu¢io minha)®® apontam que ha uma forte
preocupacdo com questdes de género, sexualidade, raca, etnicidade e classe na area. Isso
significa que a parte das “humanidades” tem se mostrado como uma crescente preocupacdo na
interseccdo com as tecnologias, visto que a preocupacao ética é basilar nesse tipo de projeto.

Claire Warwich, ainda sobre o debate hack versus yack, constréi sua argumentacao
comparando a consolida¢do das Humanidades Digitais com a consolidacao de “novos” campos

de estudos dentro de areas mais tradicionais como os estudos literarios e a historia. No caso do

8 Building on a key aspect of design innovation, Digital Humanities must have, and even encourages, failures .
Outside the normative core, there is space to iterate and test, to create precarious experiments that are speculative,
ludic, or even impossible.(BURDICK et al, 2012, p. 21)

% “critical design discourse is moving away from a strict problem-solving approach that seeks to find a final
answer: Each new design opens up new problems and—productively—creates new questions.” (BURDICK et al,
2012, p. 22)

% “previous work has either been within, or strongly influenced by, other fields that are strongly theorized,
predominantly those of literature and cultural studies [...] (WARWICH, 2016, p. 540)
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ensino de literatura inglesa do século XIX e XX em oposi¢do ao previamente consolidado
campo de estudos de literatura classica, uma vez que a primeira era vista como atrelada a
moralizacdo da vida de mulheres e de pessoas de classes sociais menos abastadas. Tal
movimento se repete com a Escola de Annales na area da historia, 0 que, nesse caso, fundou o
que hoje compreendemos como historiografia. Em ambos os casos, dadas as devidas
proporc¢oes, visto que a facilidade e agilidade da comunicacgdo do presente, sobretudo, a partir
do twitter, amplifica qualquer discussdo, "tornou-se acalorado, puUblico, pessoal e
desagradavel." (WARWICK, 2016, p. 544, tradugdo minha)®?

No entanto, a autora mantém a sua argumentacdo em um tom otimista assumindo que
desacordos sdo inevitaveis e até mesmo saudaveis em um campo em expanséo. Por esse motivo,
afirma que mesmo com o campo estabelecido sera muito dificil precisar o quanto de técnica e
0 quanto de teoria serad o adequado a cada projeto de Humanidades Digitais, uma vez que cada
novo projeto demandara determinados conhecimentos e habilidades.

A partir dessa percepgdo Warwich (2016) adiciona ainda ao debate a reflexao mais do
que cada projeto, cada local terd sua préopria forma de compreender as Humanidades Digitais,
pois “variacdes locais e maneiras distintivas de abordar o tema podem se desenvolver e, de fato,
persistir." (WARWICK, 2016, p. 548, tradugdo minha)®, ou seja, diferentes universidades terdo
seu proprio “dialeto” dentro das Humanidades Digitais. Embora ndo se comente, cabe ainda
mencionar que esse “dialeto” a depender de sua posicdo geopolitica, considerando uma
geopolitica do conhecimento e da tecnologia, tornar-se, de fato, um sotaque diferente ou sendo
otimista, linguas diferentes, visto que outros paises possam vir a figurar o debate como
enunciadores eficientes no campo das Humanidades Digitais.

A partir dessa ideia, em certo sentido, é que a autora argumenta quando afirma que

E também importante lembrar que qualquer estudioso pode se dedicar as
Humanidades Digitais e também se interessar por um método especifico, como o pos-
colonialismo ou a virada cultural. Nao é necessario escolher entre uma alianga tedrica
e as Humanidades Digitais, e de fato algumas das pesquisas mais empolgantes no
futuro podem surgir do casamento entre tais teorias e a pratica das Humanidades
Digitais. (WARWICK, 2016, p. 549, tradugio minha)®

92 The debate became heated, public, personal, and unpleasant.” (WARWICH, 2016, p. 544)

93 “local variations and distinctive ways of doing the subject may develop, and indeed persist.” (WARWICH, 2016,
p. 548)

% |t is also important to remember that any given scholar can do DH and also be interested in a particular method
such as postcolonialism or the cultural turn. It is not necessary to choose between a theoretical alignment and DH,
and indeed some of the most exciting future scholarship may emerge from the marriage between such theories and
DH practice. (WARWICH, 2016, p. 549)
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Tal afirmagéo evidencia que embora o debate inicialmente tenha engajado fervorosos
defensores de ambos os lados, a verdade € que a dualidade ndo excludente do campo é que o
torna tdo Unico e potente, tanto de um ponto de vista de inovacdo tedrica quanto de um ponto
de vista pratico, visto que Claire Warwich justamente chama atencao aos projetos que conectam
ambas as questdes. Sobre isso, vale também atentar as reflexdes propostas por Johanna Drucker
(2021) em The Digital Humanities Coursebook, uma vez que para ela “Experiéncia técnica e
consciéncia de questdes criticas sdo inseparaveis.” (DRUCKER, 2021, p. X, tradugdo minha)®.
Desse modo, é possivel assumir que Drucker (2021) indiretamente concorda com Warwich
(2016) ao afirmar que "Alguns enfatizam mais as questdes criticas e tedricas, enquanto outros
se dedicam exclusivamente a construcdo pratica de habilidades. [...] a menos que vocé tenha
testado a teoria com a pratica, ndo é possivel entender um meio ou processo — e sem reflexdo
critica, a pratica se torna uma atividade técnica ndo examinada." (DRUCKER, 2021, p. X,
tradugdo minha)®®

O ponto de conversdo entre 0os embates envolvendo teoria e pratica devem conformar-
se em ndo se apagarem mutuamente e a0 mesmo tempo ndo ignorarem uma a outra, ou seja, a
teoria deve ser base para uma pratica e a pratica deve verificar (e repensar) a teoria. Assim,
portanto,

Todas as atividades devem combinar a compreensdo critica com o trabalho pratico.
Separar a reflexdo critica dos métodos é transformar os seres humanos em meros
instrumentos de automacdo, ou fazer com que 0s humanistas sirvam a agendas em
desacordo com suas crengas e valores fundamentais. Em vez disso, devemos aspirar
a fazer com que os processos automatizados interajam mais plenamente com as
capacidades humanisticas de interpretacdo e julgamento responsavel, a servigo da
equidade entre diversas populagdes e culturas." (DRUCKER, 2021, p. 7, traducdo
minha)®’

Desse modo, o que fica claro a partir desse posicionamento é que muito se tem ganhado
com o debate yack versus hack, visto que as Humanidades Digitais adentram as universidades
com cada vez mais forca idealizando e desenvolvendo projetos com equipes multidisciplinares
envolvendo tanto profissionais das areas técnicas quanto das humanidades com cada vez mais

pesquisadores buscando desvincular-se de sua area de especializacdo e aventurarem-se em

% technical expertise and awareness of critical issues are inseparable.” (DRUCKER, 2021, p.x)

% “Some put more emphasis on critical and theoretical issues while others attend exclusively to hands-on skill-
building. [...] unless you have tested theory with making you cannot understand a medium or process—and without
critical reflection, making becomes an unexamined technical activity.” (DRUCKER, 2021, p. x).

9 All activities should combine critical understanding with hands-on work. To separate critical reflection from
methods is to turn human beings into mere instruments of automation, or to make humanists serve agendas at odds
with their core beliefs and values. Instead, we should aspire to make automated processes engage more fully with
humanistic capabilities for interpretation and responsible judgment in the service of equity across diverse
populations and cultures. (DRUCKER, 2021, p. 7)
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novos desafios.

No entanto, um altimo aspecto deve ser contemplado no que diz respeito a area das
Humanidades Digitais e que igualmente estd por trds desse debate entre as ideias de “quem
pensa” e “quem faz”, que é o quanto a academia ndo esta preparada para recompensar eSse tipo
de trabalho, uma vez que o espaco académico tem seus tradicionais métodos de divulgacao
cientifica com seus artigos, ensaios, dissertacdes e teses. Tradicionalmente, compreende-se que
um pesquisador deve divulgar seus resultados a partir desses métodos ja mencionados e, por
isso, sera compensado com reconhecimento e pontuacdo em sele¢des futuras.

Por outro lado, embora muitos desses textos ja estejam disponiveis em repositorios
digitais, a idealizacdo e producdo de um projeto em Humanidades Digitais em quase nada vale
na economia académica. Hoje em dia, soa absurda a ideia de entregar um site no lugar de uma
tese, por exemplo. No entanto, o que se ignora € todo o trabalho tedrico e técnico, muitas vezes,
de gestéo, organizacdo e networking que a criacdo desse mero site demada. Ignora-se que a tese
(dissertacdo, artigo, ensaio) € uma forma de divulgar a pesquisa e ndo a pesquisa em si. Uma
forma de divulgacdo que em certo sentido pode ser bastante ineficiente se o objetivo é
divulgacao cientifica. Por esse motivo, portanto, € que é possivel concordar com o argumento
de que necessitamos de "um debate honesto e intelectualmente matizado sobre como tais
atividades [construcdo e teorizagdo em Humanidades Digitais] podem ser avaliadas e
recompensadas.”" (WARWICK, 2016, p. 550, tradu¢io minha)®

Romper com uma série de barreiras e pressupostos de pesquisa se torna imperativo na
academia e talvez as Humanidades Digitais venham justamente revolucionar alguns desses
métodos. Aprender a valorizar o que tem mais impacto social como uma dentre as variadas
formas de se fazer ciéncia, pois em Humanidades Digitais, 0 objetivo ndo é apenas transpor a
informacdo fisica e impressdo para o formato digital. O que se quer com as Humanidades
Digitais, por outro lado, é propor novas perguntas (impossiveis sem elas) e respondé-las. Por
esse motivo, é que é possivel afirmar que "O ensaio de 8 péginas e o trabalho de pesquisa de
25 paginas terdo que abrir espaco para o design de jogos, a narrativa multiplayer, a montagem
de videos, a exposic¢do online e outras novas formas e formatos como exercicios pedagdgicos."
(BURDICK et al, 2012, p. 24, tradugio minha)®®

% “an honest and intellectually nuanced debate about how such activities [building and theorizing in DH] may be

evaluated and rewarded.” (WARWICH, 2016, p. 550)

% “the 8-page essay and the 25-page research paper will have to make room for the game design, the multiplayer
narrative, the video mash-up, the online exhibit and other new forms and formats as pedagogical exercises.
(BURDICK et al, 2012, p. 24)



173

Por fim, a partir dessa tentativa inicial de mapeamento das principais questfes
envolvendo o desenvolvimento e em certo sentido a consolidagdo da &rea, é possivel afirmar
que seus temas centrais sao o potencialidade do desenvolvimento de novas perguntas e novas
resposta de pesquisa, seu desejo por inovacdo e por consequéncia sua abertura ao erro, sua
natureza colaborativa e interdisciplinar, sua duplicidade complementar entre teoria e pratica, a
necessidade de financiamento, remuneracdo e reconhecimento da pesquisa e sua
situacionalidade geopolitica, sobretudo, a partir dos Estados Unidos, seguido de alguns paises
da Europa, como Alemanha. Dessa forma, todas essas questdes serdo consideradas ao analisar
0s projetos a seguir, mas o foco serd, principalmente, no modo como a teoria norteia 0
desenvolvimento de projetos extremamente inovadores e revolucionarios a0 mesmo tempo que

esses projetos (websites) testam e comprovam as teorias.

PROJETOS EM HUMANIDADES DIGITAIS!®

Os projetos a seguir tem como objetivo evidenciar como os debates apresentados no
topico anterior vem tomando literalmente forma. Por esse motivo, considerar-se-a questdes
recentemente desenvolvidas como a natureza interdisciplinar e coletiva de um projeto em
Humanidades Digitais, as relacdes entre a teoria e a pratica, considerando falhas e acertos, 0s
financiamentos e reconhecimento dos pesquisadores envolvidos. No entanto, nesta sessao o
foco seréa principalmente em buscar compreender como um projeto de Humanidades Digitais €
efetivamente produzido do ponto de vista material, ou seja, quais as habilidades e recursos
tecnoldgicos necessarios ao desenvolvimento de cada um dos seguintes exemplos.

Ha de se notar também que os projetos apresentados aqui ndo partem de uma escolha
arbitraria, mas buscam evidenciar grandes (em investimento, envolvimento dos pesquisadores,
tempo etc) projetos que tenham como tema central a questdo do apagamento histérico de
mulheres, sobretudo escritoras, e/ou projetos calcados em questdes pds/decoloniais, novamente,
sobretudo, com o foco em resgate ou consolidacdo de modelos alternativos de histdrias literarias
ou ndo. Por esse motivo, portanto, € que cada sessdo partird de uma questdo tedrica central e

caminhara em direcdo as questdes de ordem técnica envolvendo cada um dos projetos.

100 pPara que a leitura seja efetiva é importante que ela ocorra de forma a acessar os projetos que estdo sendo
apresentados e explora-los. As observagdes apresentadas nesta tese sdo apenas uma ou outra potencialidade de
cada projeto, apresentados a partir de figuras estaticas, enquanto que o ideal seriam pequenos videos tutoriais, pois
um dos grandes diferenciais da construcdo de um projeto em Humanidades Digitais em relagdo a um livro fisico é
0 seu potencial de interatividade.



174

PROJETOS FEMINISTAS

Ao compreender determinados projetos em Humanidades Digitais como projetos
particularmente feministas, alguns aspectos devem ser considerados. Em primeiro lugar, deve-
se assumir que projetos como o Orlando Project, 0 Women Writers Project e o George Eliot
Archive tém o seu foco mas néo se limitam a organizar/catalogar a producdo de mulheres. Isso
significa, mais do que qualquer coisa, que para desenvolver um projeto verdadeiramente
feminista em Humanidades Digitais, € necessario assumir paradigmas completamente novos
sobre 0 modo como o conhecimento sobre mulheres vem sendo construido. Um exemplo dessa
virada pode ser o desenvolvimento de um projeto alicercado na questao historiografica, ou seja,
a construcdao de uma histdria das mulheres na literatura. Nesse caso, ndo bastaria assumir a
periodizacdo pré-existente e adicionar mulheres nascidas nesses periodos a linha do tempo ja
existente, uma vez que isso geraria uma falsa percepcdo do modo como as mulheres
historicamente vem sendo excluidas e apagadas de determinados espacos de critica literaria.

Julia Flanders traz a tona esse debate em Building Otherwise ao perguntar “"Em que
sentido importa quem constrai as coisas?" (FLANDERS, 2018, p. 289, traducio minha)*°*. Essa
reflex@o apresenta uma preocupacao do ponto de vista da producdo de projetos e ndo apenas a
teorizacdo sobre eles. Flanders aprofunda a questdo ao colocar o foco sobre o potencial de
mulheres, ou melhor dito, feministas, produzindo projetos em Humanidades Digitais ao refletir
sobre o desenvolvimento do Women's Writeres Project, projeto do qual é diretora e que sera

apresentado na proxima secao:

O trabalho do WWP envolveu o desenvolvimento de métodos de codificagdo de texto
digital para a representacdo da escrita feminina inicial: efetivamente, desenvolvendo
novas camadas discursivas dentro do cédigo digital por meio das quais informages
documentais poderiam ser representadas e analisadas, e traduzindo os métodos de
edicdo académica tradicional para o meio digital. O projeto de género aqui, portanto,
envolveu ndo apenas um foco no género dos corpos fisicos, mas também a atencéo as
implicagcOes de género fortes, embora menos 6bvias, carregadas pelas tecnologias de
marcagcéo de texto e pratica editorial." (FLANDERS, 2018, p. 290, traducdo minha)®

E possivel assumir que ndo basta que o projeto tenha como tema a producdo de

mulheres, que seja idealizado por mulheres, mas que sobretudo seja pensado tecnologicamente

101 in what sense does it matter who builds things?” (FLANDERS, 2018, p. 289).

102 The WWP’s work involved developing methods of digital text encoding for the representation of early women’s
writing: in effect, developing new discursive layers within the digital code through which documentary
information could be represented and analyzed, and translating the methods of traditional scholarly editing into
the digital medium. The project of gender here thus entailed not only a focus on the gender of physical bodies but
also attention to the strong, if less obvious, gender implications carried by technologies of text markup and editorial
practice. (FLANDERS, 2018, p. 290)
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de modo a considerar as problematicas feministas no proprio desenvolvimento técnico do

projeto, uma vez que

N&o ha algo como uma decisdo de design 'meramente técnica': sistemas técnicos séo
sistemas de significado e sistemas ideoldgicos, até onde estamos dispostos a
investigar. Se estamos apenas interessados em ver e entender as operacGes de género
nos lugares onde elas parecem Gbvias (corpos e identidade pessoal), entdo perderemos
algumas de suas operacdes mais importantes em espacos onde pode estar mais
poderosamente em acdo." (FLANDERS, 2018, p. 290, tradugdo minha)*%®

Portanto, ainda partindo das reflexdes de Julia Fanders, h4 dois momentos no desenvolvimento
de um projeto feminista em Humanidades Digitais. O primeiro é o trabalho de imaginacao:
“"uma mudanca em direcdo a formas alternativas de ver, organizar e analisar que nos permite
entender e usar deliberadamente sistemas técnicos como sistemas de significado, em vez de
partes neutras e inalteraveis da paisagem.”" (FLANDERS, 2018, p. 292, traduc&o minha)!®. Ja
0 segundo € o trabalho de construir, ou seja, "criando sistemas reais que utilizam esses modelos
e paradigmas alternativos." (FLANDERS, 2018, p. 292, traducdo minha)®, o que significa em
ultima instancia, criar a partir de diferentes paradigmas e criar (ou apropriar ferramentas)
igualmente considerando tais paradigmas. Em outras palavras "Construir de outra forma, nas
humanidades digitais, pode assim exigir que entendamos a construcdo como uma expressao
profundamente enraizada de justica social: que uma ferramenta ou artefato que é 'para’ um
propdsito ou uma audiéncia precisa envolver aqueles que ela afeta na ecologia completa de seu
design, e que nunca estamos construindo apenas para, ou como, nés mesmos." (FLANDERS,
2018, p. 409, traducdo minha)'®

A partir dessa questdo, vale ainda mencionar que um projeto em Humanidades Digitais
feminista muito provavelmente precisara recorrer a documentos alternativos como base para a
reorganizacéo e catalogacdo dessas informacgdes, uma vez que, como sabido, mulheres quando
ndo apagadas da historia sdo apresentadas por um viés extremamente patriarcal e por

consequéncia inferiorizante. Sobre isso, Michele Schwartz e Constance Crompton refletem em

103 there is no such thing as a “merely technical” design decision: technical systems are meaning systems and

ideological systems, as far down as we are willing to look. If we are only interested in seeing and understanding
the operations of gender in the places where they appear obvious (bodies and personal identity), then we will miss
some of its most important operations in spaces where it may be more powerfully at work. (FLANDERS, 2018, p.
290)

104 a move toward alternative ways of seeing, organizing, and analyzing that enables us to deliberately understand
and use technical systems as meaning systems rather than as neutral and unalterable parts of the landscape.”
(FLANDERS, 2018, p. 292)

105 creating real systems that use these alternative models and paradigms” (FLANDERS, 2018, p. 292)

106 «“Byilding otherwise, in digital humanities, may thus require that we understand building as a deeply embedded
expression of social justice: that a tool or artifact that is “for” a purpose or an audience needs to involve those it
affects in the full ecology of its design, and that we are never building only for, or as, ourselves. (FLANDERS,
2018, p. 409)
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Remaking history - Lesbhian Feminist Historical Methods in the Digital Humanities utilizam
referéncias ndo canénicas de critica literaria como listas produzidas por autoras lésbicas podem
ser um importante passo no sentido de respeitar a autoidentificacdo de feministas lésbicas.
Nesse sentido, é possivel afirmar que "Esse modo de distribuicdo, assim como os modos
adotados por editoras feministas de Faca Vocé Mesmo (DIY), contesta os modelos de escassez
e propriedade que caracterizaram a pesquisa académica tradicional.” (CROMPTON;
SCHWARTZ, 2018, p. 145, traduco minha)*®’

Embora esse procedimento de buscar referéncias em documentos e publicagdes
alternativas pareca no presente algo 6bvio por muito tempo, foi justamente essa negacao que
manteve o0 imaginario de que esses registros haviam sido completamente apagados e, portanto,
gue ndo haveria possibilidade de encontro com a histéria. Desse modo, o que as diretoras do
WWP encontraram foi uma outra possibilidade de construcao historica, ou melhor dito, de uma
cronologia baseada em dados (database-driven chronology), a qual "Em vez de simplificar os
dados em binarios para se adequar aos modelos de dados existentes e padrBes internacionais,
nos esforcamos para representar incerteza, contingéncia historica, conflito, variacéo,
instabilidade e multidimensionalidade.” (CROMPTON; SCHWARTZ, 2018, p. 141, traducéo
minha).1%, Em Gltima instancia, o que se buscou fazer foi propor nio apenas formas alternativas
de pesquisa histérica, mas formas alternativas de visualizagdo histérica, como dito, mais
calcadas na poténcia do network por meio da multiplicidade do que em modelos tradicionais.

Vale comentar sobre essas questdes as percepcdes de Kathryn Holland e Susan Brown
em Project, process, Product: Feminist digital Subjectivity in a shifting Scholarly Field, duas
das responsaveis pelo Projeto Orlando, o qual serd apresentado a seguir, mas que pode ser
resumido por ser uma colecgéo de verbetes codificados (tags) sobre autoras individuais com uma
interface que oferece variadas opcdes de pesquisa a depender das preferéncias do usuario. Dito
de outro modo, é oferecido ao usuario um complexo de narrativas preocupadas com topicos da
historia literaria, mas que véao além de nocdes estaticas de autoria e periodizagdo ou, como
explicam as autoras: "O papel da marcacdo seméantica no Orlando indica como projetos de
Humanidades Digitai podem criar, disseminar e fomentar debates na teoria feminista e na

historia literaria, a0 mesmo tempo em que levanta questfes sobre a visibilidade da marcacédo

197 This mode of distribution, like the modes taken up by feminist DIY publishers, pushes back against the models
of scarcity and ownership that have characterized traditional scholarship.” (CROMPTON; SCHWARTZ, 2018, p.
145)

108 «“Rather than flattening data into binaries to fit existing data models and international standards, we strive to
represent uncertainty, historical contingency, conflict, variation, instability, and multidimensionality.”
(CROMPTON; SCHWARTZ, 2018, p. 141).
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para usuarios diversos." (BROWN; HOLLAND, 2018, p. 416, traducdo minha)'%. Ou seja, o
modo como a historia literéria é construida em um projeto feminista de Humanidades Digitais
privilegia a relacdo entre teoria e pratica como n6 condutor ao mesmo tempo que motor para o
desenvolvimento de novos paradigmas, o que significa que nido ha “parte tedrica” e “parte
técnica”, mas € na jungdo critica de ambos que a guinada realmente feminista e inovadora
acontece.

Assim, o que se pode esperar ndo apenas do projeto Orlando, mas de qualquer projeto
de Humanidades Digitais feminista é que ele se apresente como historia literaria ao mesmo
tempo que a negue, uma vez que "Foi a histdria literaria que se desviou ao se tornar digital e,
ao fazer isso, tornou-se algo diferente do que normalmente entendemos por ‘historia literaria'.
N&o se parece, age ou |é como uma historia literaria porque sua narrativa ndo € uma, mas muitas,
seja falando sobre os maltiplos caminhos que um leitor pode percorrer pelo texto." (BROWN;
HOLLAND, 2018, p. 429, tradugdo minha)**°.

Portanto, conscientes da relagdo insepardvel entre teoria e pratica e do didlogo
contraditério de assimilacdo e negacdo da tradicdo e seus métodos, € que se faz necessario
conhecer e analisar alguns projetos de papel fundamental no campo das Humanidades Digitais.

Sdo eles: o0 Orlando Project, 0 Women Writers Project e 0 George Eliot Archive.

Orlando Project

O primeiro exemplo a ser mencionado € o Projeto Orlando!!*. Iniciado na Universidade
de Alberta (Canada), atualmente é publicado pela Cambridge University Press'*2. Esse projeto
existe desde 1995 e constitui-se como um grupo interdisciplinar de pesquisa feminista em
interseccdo com a area de Humanidades Digitais sobre a producdo de mulheres escritoras. De
acordo com a informagc&o postada no Preface!'® do site, Orlando inaugura "um novo género de
escrita académica: colaborativo, digital e feminista.”, ou seja, desde o principio do projeto o
empenho esta em ndo apenas criar um acervo de escritoras, mas de repensar 0s proprios modos

da academia, o que resulta em algo que ndo € nem uma monografia tradicional de histéria da

109 The place of semantic tagging in Orlando indicates how DH projects can create, disseminate, and foster debates
in feminist theory and literary history, while it raises questions about the visibility of markup for diverse users.
(BROWN; HOLLAND, 2018, p. 416)

110 1t i literary history that went astray in becoming digital and in so doing becoming something other than what
we typically understand by the term “literary history.” It does not look, act, or read like a literary history because
its narrative is not one, but many, whether we are talking about the multiple paths that a reader may take through
the text.” (BROWN; HOLLAND, 2018, p. 429)

111 Disponivel em https://www.artsrn.ualberta.ca/orlando/

112 Disponivel em https://orlando.cambridge.org/about/preface

113 https://orlando.cambridge.org/about/preface
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literatura nem apenas um buscador online. Por esse motivo, vale ressaltar que seu objetivo foi
e tem sido o de escalar os métodos de interpretacdo das humanidades ampliando as
possibilidades de pesquisa com a finalidade de encontrar novas conexdes e novas narrativas a
partir da histdria das escritoras dos territorios britanicos.

Atualmente, com seus mais de 25 anos, o projeto desde sua fundacgéo alterou-se bastante
e chega a sua maturidade acompanhando os debates e avangos do campo das Humanidades ao
passo que 0s incorpora a sua pesquisa. Além disso, a equipe foi formada interdisciplinarmente
e segue crescendo, tendo contado, com mais de 130 pesquisadores, entre alunos de graduacéo,
pos-graduacdo e pos-doutorado ao longo dos anos.

Orlando, que ndo é um database, mas, de acordo com as autoras, um textbase porque
retorna informacGes em textos e ndo em dados tabulares, é reconhecido como um dos projetos
em Humanidades Digitais mais bem sucedidos, tanto no que diz respeito ao desenvolvimento
de uma pesquisa colaborativa quando no uso e desenvolvimento de linguagem de marcagéo
(Markup language) que, no caso desse projeto parte do TEI - Text Encoding initiative!** em
um esquema proprio e disponivel em seu repositorio®®. Isso de forma mais objetiva significa o
desenvolvimento de sistema de marcacdo dos textos para que, em Ultima instancia, o texto ndo
seja apenas lido pelo humano, mas também processado pelo computador.

No entanto, cabe ressaltar que inimeras séo as revisdes que o projeto sofre tanto de
ordem técnica devido ao desenvolvimento de novas tecnologias quanto de ordem epistémica
com as preocupac6es feministas mais contemporaneas como o debate sexo e género. Sobre isso

explicam que, por exemplo

Nossa versdo revisada do Orlando inclui duas novas tags em nosso conjunto de tags,
<GENERO> e <QUESTOESDEGENERO>. Desenvolvidas por nossa equipe para
substituir a tag <SEXO>, que tinha valores de atributo Feminino e Masculino, elas
representam as complexidades e contingéncias historicas das identidades,
experiéncias e relacionamentos dos escritores. Pertencendo ao grupo de tags
<FORMAGAOCULTURAL> que usamos desde o inicio do projeto, <GENERO>
inclui o atributo Identidade de Género, com 5 valores de atributo: Mulher, N&o
Conformista, Trans, Homem e Desconhecido. Usamos essas tags para identificar ou
relacionar palavras (nicas aos géneros dos escritores. Autores no Orlando podem ser
marcados com elas varias vezes: Jan Morris, por exemplo, é marcada como Mulher e
Trans. (traducdo minha)*

114 https://tei-c.org/
115 https://github.com/cwrc/CWRC-Schema/tree/master/schemas

116 Citagdio da pagina “preface” do website: Our revised Orlando includes two new tags in our tagset, <GENDER>
and <GENDERISSUES>. Developed by our team to replace the <SEX> tag, which had Female and Male attribute
values, they represent the complexities and historical contingencies of writers’ identities, experiences, and
relationships. Belonging to the <CULTURALFORMATION> group of tags we have used since the project’s
beginnings, <GENDER> includes the Genderldentity attribute, with 5 attribute values: Woman, Nonconforming,
Trans, Man, and Unknown. We use these to tag single words that identify or relate to writers' genders. Authors in
Orlando can be tagged with them multiple times: Jan Morris, for instance, is tagged as Woman and Trans.
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Esse movimento sinaliza a atualizagdo constante que um projeto como esse carece. Isto
significa que existem pessoas trabalhando continuamente para que Orlando mantenha-se como
uma fonte sempre atualizada de busca. E por esse motivo que o projeto, conta com mais de
1400 escritoras cadastradas, sendo atualizado bianualmente!'’. Vale mencionar que a sua
interface (o didlogo com o usuério e ndo a organizacao da base de dados pregressa) oferece um
browser de busca aberto, ou seja, basta digitar uma palavra que seja do interesse da leitora para
se deparar com uma extensa listagem de autoras que mencionam de alguma forma a palavra em

questdo em suas biografias.

+ CAMBRIDGE  pcagemicy,  Cambridgelanguageleaming ~ Education  Bibles  DigitalProducts  AboutUsv  Careers

@ ORLANDO women's Writing in the British Isles from the Beginnings to the Present

HOME ABOUT BROWSE EXPLORE EXHIBIT TAG SEARCH ABOUT THE TAGS

Search Orlando textbase Q

Figura 1 - Apresentacdo gréafica do projeto Orlando com o buscador no centro da tela

No entanto, ha a possibilidade, para um usuario mais experiente e consciente do sistema
de marcaco'®8, realizar uma busca mais especifica por tag e posteriormente refinar sua busca
por meio de filtros, como, por exemplo, género da autora, nacionalidade, género da escrita,
periodo historico, entre outros. Para que fique mais claro, a seguir um exemplo do sistema de

marcagdo com as Tags principais (Core Tags)

17 https://orlando.cambridge.org/profiles

118 H4 uma aba no site em que se pode encontrar o glossario de tag com seus respectivos valores e atributos. O
tagset é armazenado em um documento XML de acordo com a informacao do site, mas que este ndo encontra-se
disponivel ao usuario. O que é oferecido, por outro lado, é um mecanismo de busca com as Tags ja pré-selecionada.
Aqui é possivel encontrar a pagina que oferece o “tagset”: https://orlando.cambridge.org/about/glossary
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Core Tags

Date
Organisation Name
Name
Quote
Placename (e.g. building name)

Address (within place)

Sextlement (city, town, village)

Core

Place

Orlando Core Tags
Diagram.

The Orlando Project,
2022,

License: CCBY 4.0
(Attribution 4.0
Generic)

Title (of text)

Rs (names of vehicles)

Bibliographic Citation

Scholarly note

Area [e.g. cantinent, ocean)

Geagraphy (country)

Region {e.g. country, province, sea)

Figura 2 - Exemplo de Tag Diagrams*®

Cada Tag € pensada e organizada levando em consideracao possiveis valores e atributos.

Apbs construido o glossario com toda a estrutura de marcacéo nos textos (markup) comeca.

Mais uma vez, para que fique claro, é da seguinte forma que as categorias sdo criadas:

Author name type
Machine name: AUTHORNAMETYPE
Value: Anonymous | Pseudonymous | Allusive authorship

for those definitions,

This attribute is attached to PAUTHORSHIP and belongs conceptually to WRITING > PRODUCTION. It allows us to distinguish between different kinds of authorship issues
such as anonymous and pseudonymous texts, and texts whose authorship is claimed on other title-pages. It is modified by one of three values: Anonymous,
Pseudonymous and AllusiveAuthorship. It has sibling attributes: AUTHORSHIPCONTROVERSY, CONTROVERSYDATE and COLLABORATION. See individual glossary entries

Figura 3 - Sistema de catalogacéo por tags

Ao passar pelo processo de tagueamento, a figura a seguir apresenta o texto codificado

e em formato XML, ou seja, esse é o formato que possibilita o processamento pelo computador,

do arquivo e, por consequéncia, o cruzamento de informac6es. Assim, a forma rizomatica do

texto permite que esses elementos, e trechos deles, sejam efetivamente modveis dentro do

sistema de transmissdo. Nenhuma centralidade estrutural é concedida aos autores candnicos,

por exemplo. Cada autor é objeto de seu proprio perfil, mas o sistema de marcacao de Orlando

entrelaca os detalhes de vidas e obras dentro de uma rede conceitual mais ampla de relagdes e

interligacoes.

119 hitps://orlando.cambridge.org/about/tag-diagrams
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Figura 4 - Texto encoded

No entanto, vale ressaltar que esse modo de visualizacdo é disponivel apenas para a
equipe técnica, uma vez que essa informacédo é processada e a busca pelo usuario comum é
apresentada na interface visual que resulta apenas no texto biografico/literario em questdo (sem
a marcacdo, as tags, aparente), exatamente como ocorre com qualquer pagina html lida pelo

navegador. O browser, por sua vez, oferece ao usuario comum a seguinte experiéncia

ABRIDGE

RSITY PRESS

Academic v Cambridge Language Learning Education Bibles Digital Products About Us v Careers

ORLANDO women's Writing in the British Isles from the Beginnings to the Present, g Log out

HOME ABOUT BROWSE EXPLORE EXHIBIT TAG SEARCH ABOUT THE TAGS

Home > Search

Refine 681 results for virginia SortBy Relevance O
virginia

o Virginia Woolf

Thousands of readers aver three ar four generations have known that Virginia Woolf was—by a beadle—denied access to the
library of a great university. They may have known, too, that she was a leading intellect of the twentieth century. If they are

RESHILLYPS ~ feminist readers they will know that she "thought . .. back through her mothers" and also "sideways through her sisters” and

() Author Event (126) that she contributed more than any other in the twentieth century to the recovery of women's writing. »» Educated "in her

() Bibliography (219) father's library" and in a far more than usually demanding scheol of life, she radically altered the course not only of the English

[JPerson (26) tradition but also of the several traditions of literature in English.ss She wrote prodigiously—nine published novels, as well as

() Author (304) stories, essays (including two crucial books on feminism, its relation to education and to war), diaries, letters, biographies (both

() Organization (6) serious and burlesque), and criticism. As a literary journalist in a wide range of forums, she addressed the major social issues

[ Freestanding Event (126) of her time in more than a million words. s She left a richly documented life in words, inventing a ‘modern’ fiction, thearising
modernity, writing the woman into the picture. She built this cutstandingly influential work, which has had its impact on both

Author Gender ~ writing and life, on her personal experience, and her fictions emerge to a striking degree from her life, her gender, and her
mnmant in histnns In a cskatch nf har caraar writtan ta Frthal Smuth cha caid that a chart ctane callad "an Himarittan Kowval " "aas e

Figura 5 - Busca por “Virginia” no Orlando

Essa busca possibilita diferentes de resultados a depender do filtro aplicado, ou seja, 0s
resultados podem ser relativos a “evento”, “biografia”, “pessoa”, “autor”, “organizagdo” ou

“evento livre”, os quais foram previamente eleitos como tags, sejam eles, COM0o ndo se pode
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visualizar na imagem, resultados relativos ao género (masculino, feminino ou trans),
nacionalidade (Americano, Irlandes, Escoces Anglo-irlandés, Canadense, Chines, Francés,
Portugués, etc), o género da escrita (drama, poético, religioso, didlogos ou debates, musical,
ficcdo, etc, e seus subgéneros), periodo histérico (feminista ou ndo), além da possibilidade de
inclusdo ou exclusdo de determinados periodos historicos e mesmo o resultado a partir da busca
direta por tags. Esse formato viabiliza ao usuério a construgdo de quantas historias literarias,
com quantas relagdes melhor servirem aos seus propoésitos de pesquisa. Sem duvidas, esse € um
dos maiores e mais relevantes projetos na area de Humanidades Digitais atualmente visto que
tenciona modelos candnicos de historia literaria.

Além disso, do ponto de vista dos insights que o projeto oferece, um dos mais
interessantes, é justamente a descoberta de relacdes entre as autoras catalogadas. Considerando
questdes de conexdes textuais, organizacionais, geoespaciais e pessoais, é possivel afirmar que
88% delas estdo ligadas por dois graus de proximidade e 75% por um grau. O que pode ser
observado na imagem a seguir com o esquema de network a partir dos dados de Orlando

rodados no programa OViz, sendo que toda essa informacao esta disponivel no site do projeto

Figs. 5 & 6. OViz network visualizations of intertextual connections between Virginia Woolf and other authors with profiles in the
Orlando textbase (left) and all of Woolf's connections to other authors (right).

Figura 6 - Rodagem do database do Orlando no OViz'?°

Orlando é, sem ddvida, um dos projetos de maior folego da area das Humanidades

Digitais, pois além de sua constante renovacao tedrica e tecnologica, igualmente constroi pontes

120 https://huviz.lincsproject.ca/
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com outros projetos de mesma natureza como com o Women Writers Project'?! da Northeastern
University (Julia Flanders), 0 Women’s Print History Project'?? (Michelle Levy) e 0 Mapping
Victorian Literary Sociability’?® (Karen Bourrier), criando uma rede de pesquisadoras de
historia das mulheres em interseccdo com as Humanidades Digitais. Infelizmente, por outro
lado, para que Orlando se mantivesse ele ndo é atualmente totalmente aberto ao publico, o que

limita 0 acesso das usuariast?.

Women Writers Project

O Womens Writers Project!?®, dirigido por Julia Flanders, é outro projeto feminista em
Humanidades Digitais que vale a pena ser analisado de forma mais aprofundada. Ele pode ser
considerado uma base de dados com o objetivo de acervo histdrico da producéo literaria de
mulheres, abrangendo desde a Idade Média até 1930, com especial foco na criacdo de redes
entre as escritoras. Esse projeto foi publicado pela primeira vez em 1999 e contava com autoras
que publicaram entre 1400 e 1850 e como Orlando utiliza-se de electronic text encoding
(referéncia a TEI). Anualmente, desde sua publicacdo, adicionam-se cerca de 25 novos textos
a colecéo.

O WWP chama a atencdo pelo tamanho da equipe envolvida no seu desenvolvimento
desde sua primeira versdo. Atualmente ha 4 membros permanentes'?®, ocupando as posicdes de
diretora, diretora associada, Programador/Analista de XML Senior e Programador de
aplicacdes XML somado a uma equipe de 7 pesquisadores e especialistas em codificacdo. Além
deles, h& ainda um comité executivo, uma equipe de colaboradores (da area pedagogica e de
pesquisa) e diversos consultores. Estima-se que ao longo do projeto mais de 200 pessoas ja
foram em algum momento ativos em alguma dessas funcdes®?’.

A partir da organizacdo grafica do site € possivel perceber variadas linhas de atuacéo,

sendo, a principal a propria base de dados (Women Writers online), que somente é acessado por

121 https://www.wwp.northeastern.edu/

122 https://womensprinthistoryproject.com/

123 https://victorians.ucalgary.ca/

124 No entanto, desde de 8 de marco de 2022 o site do projeto oferece login e senha para acesso gratuito.
Informagbes disponiveis em https://www.artsrn.ualberta.ca/orlando/explore-the-new-orlando-via-free-access/.
Acesso em 27/12/2023.

125 Disponivel em https://www.wwp.northeastern.edu/

126 https://www.wwp.northeastern.edu/about/people.html

127 https://www.wwp.northeastern.edu/about/wwp_students.html
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assinatura®?®, com excecao do més de marco que fica aberto. Além disso, também ficam abertos
e disponiveis para acesso/download no site!?® os metadados'*® do projeto bem como a Internal
Encoding Documentation do WWP™!, ou seja, 0 esquema de marcacio (tags) dos textos. Vale
mencionar ainda que as buscas em contextos, revisao, que foca na recepgao’®? de textos escritos
por mulheres, e relagdes intertextuais sdo igualmente abertas e gratuitas ao pablico. Por fim,
destaca-se ainda que, além da base de textos existem também sec¢des relativas a educacao e a
pesquisa, ambas continuamente abertas, focadas especificamente no desenvolvimento e

divulgacéo do projeto.

WOMENWRITERSPROJECT

HOME WOMEN WRITERS ONLINE EDUCATION & OUTREACH RESEARCH & PUBLICATIONS ABOUT
FEATURED
The Women Writers Project is a long-term 1500 1550 1500 1650 1700 1750 1800 1850
research project devoted to early modern women's | TTU 17 1Y WA n

writing and electronic text encoding. Our goal is to
bring texts by pre-Victorian women writers out of
the archive and make them accessible to a wide
audience of teachers. students. scholars, and the
general reader. We support research on women's
writing. text encoding. and the role of electronic

texts in teaching and scholarship.

‘Women Writers Online texts by genre and year of publication

Figura 7 - Interface grafica do Women Writers Project

Merece particular atencédo o espa¢o destinado ao network entre as escritoras, pois esse
é um potencial de criacdo de relacdes apagadas ao longo da histéria. Por exemplo, é possivel, a
partir da palavra “slavery”, encontrar 25 trabalhos com essa palavra na categoria biografia e
116 referéncias a palavra na categoria “work”. Assim, de forma objetiva, o site entrega a

seguinte informag¢do quanto a palavra “slavery” (na categoria bibliografia).

128 Nesse ponto é necessario agradecer as coordenadoras do projeto por terem me concedido gratuitamente o acesso
ao site, o que me permitiu acessar mais detalhadamente sua estrutura e organizacdo, aspectos cruciais ao
desenvolvimento desta pesquisa.

129 https://www.wwp.northeastern.edu/wwof/texts/

130 https://www.wwp.northeastern.edu/wwo/texts/metadata.index.html

131 https://wwp.northeastern.edu/research/publications/documentation/internal/index.html#!/list/element

132 F jnteressante notar que essa “aba” do site na verdade ¢ uma espécie de projeto “filho” a0 WWP e por esse
motivo possui  um sistema de marcagdo (tag) préprio, que pode ser acessado aqui:
https://www.wwp.northeastern.edu/review/tags
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Bibliography Entries ssom | e
The baoks, articles, poems, songs, and other works referenced in Wamen Writers Online texts.
25 results Sort method Number of Referencest v Direction Descending: Z-A, 9-0 4

Pagelofl | Previous | Next

Number of = N @ N a Publication B ~ R
Title @ Contributors @ Publication Date @ - Topics & Genres @ Links
References to Location @

53 ASketch of the Laws | Stroud, George 1827 Philadelphia, Slavery

Pennsylvania Legal writin,

Relating to Slavery
. in the Several States Political writing
Fllter reSUltS of the United States
of America
Contributor ~
A person (or organization) whose efforts 10 Anti-Slavery Zachary Macaulay 1825 - 1809 London, England
sha) Reporter (editor)
8 Virginia Slavery Virginia General 1832 undetermined Political writing

Debate of 1832 Assembly Speech

Figura 8 - Resultado da busca de network a partir da palavra “Slavery”

Esse resultado apresenta uma tabela com os 25 textos mencionados anteriormente. E
interessante notar que toda essa informacdo € disponivel gratuitamente e permitiria apenas a
partir da tabela historicizar o debate da escravidé@o, sobretudo, em textos escritos (os ditados)
por mulheres, inclusive, mulheres escravizadas. E possivel ainda aplicar alguns filtros &
pesquisa, como, por exemplo, “topico” (poema, escritos politicos, autobiografia e carta, dentre
outros), “género” (mulher, homem®*3, desconhecido, nio aplicavel, desconhecido) e “local de
publicagdo” (Inglaterra, Irlanda, Estados Unidos, com as respectivas cidades), o que amplia
facilmente a compreensao do debate geolocalizadamente.

Por fim, vale ainda mencionar o funcionamento do site no que diz respeito a entrega dos
préprios textos. Essa parte do site sé é acessivel por meio de assinatura. A légica da palavra-
chave a partir de um buscador, que se relaciona com uma base de dados, mantém-se aqui. No
entanto, o grande diferencial é que se tem facil acesso a varios textos raros ou dificeis de
encontrar organizados de forma a explicitar o momento histérico de sua publicacao (linha do
tempo a direita na figura a seguir).

Além disso, novamente € possivel aplicar uma série de filtros como “género” (ndo ficcao
(220), poesia (152), ficcao (77) e drama (70) e “data” (século XVI (30), XVII (181), XVIII
(133) e X1X(120), totalizando 464 textos. Na figura a seguir observa-se que 220 textos foram
os resultados da busca pela palavra “virgin”, evidenciando, o que ndo ¢ grande surpresa, que
essa é uma palavra com bastante recorréncia. E possivel também perceber que dentre esses 220

textos 94 sdo em forma de verso, 86 séo nédo ficcdo, 30 sdo drama e 38 séo ficcdo, sendo essa

133 Alguns dos textos publicados no site sdo de autoria de homens, uma vez que estes traduziram e/ou publicaram
em coautoria com mulheres.
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producéo dividida em 10 textos publicados no século XVI, 93 no século XVII, 63 no século
XVIII e 54 no século XIX.

Women Writers Online About  Help  WWP
Search Results: 220 texts
virgin - °
Campbell, Dorothea Primrose — Poems, 1816 —g—18s0
e 1 match
g T s Upheav'd her bosam's virgin snow. He would have
Carleton, Mary — The Case of Madam Mary Carleton, 1663
Filter fapacy
S — The &1 The Ia s t day of my virgin s tate, E= s ter Eve, the. —f—1750
verse [94] Cary, Elizabeth (Tanfield), Viscountess Falkland — The History of the Life, Reign, and Death of Edward II, 1680
non-fiction iz
drama [ fixed to behold the fir s t Virgin-works of his Greatne s s
lary — The Little Horns Deom and Dewnfall, and A New and More Exact Map, 1651
Monarch” , r. Monarchy . p. 72. |. 12. for “a virgin® , r.
0 virgin _p. 75.1. 2, and 4. for “Mona T
and thou s halt be built 2 virgin of of | 5 rael: thou s.
L]
Cary, Elizabeth (Tanfield), Viscountess Falkland — The Tragedie of Mariam, 1613 ]
3 matches —— 15
Preferences Jovelszre im hen virgin freedome left me U nre 5. g
(1 Show original typographical features neerer place then faire virgin art, To him

Figura 9 - Estrutura interna do site WWP com textos como resultado da busca por “virgin”

Além disso, novos filtros podem ser aplicados. Por exemplo, ao aplicar no filtro
“género” “fiction” e depois “novela”, encontram-se 19 textos, sendo 2 do século XVII, 12 do
século XVIII e 5 do século XIX. Ao selecionar o século XVIII que é o que mais apresenta
resultados, o leitor é capaz de fazer uma nova selecdo de textos publicados na década de 1710
(3), 1720 (5), 1760(1) e 1790(3). Os resultados da aplicacdo dos filtros geram o seguinte
resultado

Women Writers Online About  Help  WWP

Advanced search| OK

Results: 5 texts Full text: Haywood, The Agr:
SIgmn by Barker, Jane — A Patch-Work Screen for the Ladies, 1723 Perfection: How would it then amaze us, to see a full Meridian where we could expect no more than a -
fictionznovel in 5 matches = e Dagm, were swe not prevented by the Consideration that You are descended from a Race famous for carly [
genre .81 No otner Fiame , my Virgin Brea st Glory, and had receivd great Part of Your Education under the Care of a Lady whose bright Example is

rending to that St rgin Life S i

18th c.21720s in —73 above all Praise?

s 0 but for Nece s sity. A Virgin bears the Impre s s of all.

i
e But 5 Precept works but slovly where a native Excellence of Mind is wanting, permit me,
Haywood, Eliza (Fowler) — The Agreeable Caledonian, 1728 —-178
y 5 matches ey
Filter S =
Voung Virgins, long before they experience the. o 172s  Madam, to congratulate the Infinity of Yours! demonstrated even in the minutest Passages of Your first
Cama han this. —A young Virgin, born in . Scenes of Life; but now mare remarkably distinguishd in Your choice of a Consort; preferring Worth to
fiction [5] Grandeur, and the everlasting Shine of True Merit, to the borrow’d Blaze of Titles.
novel [51 s 3w, In her Sleep, the Virgin, full of Beauty, Maje s ty, 2
° May You live long together, great and lovely Examples of the Happiness of that State, which wwas
Haywood, Eliza (Fowler) — The City Jilt, 1726 - .
= B e CityJi ——1722  instituted by the First Person of the Godhead, and by the Second sanctify'd with a miracle; and when
2 matches
remov'd to a sublimer Sphere, leave behind You many Inhezitors of their Parents Virtues to adorn the
Ba s hfull her vi Soul. Inthis Po s iti
@ s niuine er virgin soul. In ° —rm World till Time shall be no more.

, and the Virgin's Scruples

now... P

h

Haywood, Eliza (Fowler) — Fantomina, 172! Pardon and accept, I b

h Your Ladyship, this mean Oblation of my Zeal, and suffer me to subscribe
1 match

myself, both now and ever, with the utmost Duty and Submission,
he told him, that s he was a Virgin, and had a s 5 umed

this.

Figura 10 - Estrutura interna do site WWP com textos como resultado da busca por “virgin” com os filtros

aplicados e um dos resultados (textos) exposto a direita da pagina
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Esse processo possibilita a compreenséo historica de textos e temas cruciais a histéria
das mulheres. A partir disso, seria possivel, por exemplo, produzir um estudo comparativo entre
2 ou mais textos de um mesmo género em uma epoca especifica, a comparacao entre textos do
comeco e do fim do século 1710-1790, a comparacdo entre o tratamento da questdo em
diferentes géneros. Em verdade, haveria uma enorme gama de possibilidades de pesquisa a
partir desses resultados a partir de uma tnica palavra. E pouco dizer que o potencial de pesquisa

para a histdria das mulheres é imensuravel.

George Eliot Archive!3*

Ha de se comentar ainda o George Eliot Archive, lancado em 2018, apds 3 anos de
preparacdo, que, diferentemente dos anteriores, foca na producéo de apenas uma escritora, mas
que oferece uma série de ferramentas e formatos de visualizagdo (historico, geografico,
biogréfico, producdo literaria em si e recepcao). Embora esse seja 0 mais novo dos trés projetos
gue tem como foco a producdo de mulheres, esse também consolida-se como uma importante
contribuicdo a area de Humanidades Digitais. Mesmo com sua equipe consideravelmente
menor, o projeto conta com dois membros permanentes: Beverly Park Rilett, a diretora, e Brad
Hughes (2021-presente), como desenvolvedor web. Além dos 14 atuais pesquisadores
assistentes e 0s outros 41 pesquisadores que atuaram no projeto no passado®3®,

GEORGE ELIOT ARCHIVE

Interactive Data~w  Project Information~  Published Writings~  Unpublished Writings+  Image Gallery~  Contemporaries on Eliot v For Current Criticism

George

/:'//'u/

\rchive

The George Eliot Archive is an extensive resource for anyone studying the Victorian author George Eliot (the pen name of Mary Ann Evans),
one of the most highly acclaimed novelists in Western literature.

ALL PUBLISHED WRITING

The Archive provides free access to everything George Eliot published and, increasingly, all her unpublished writing as well. Our section on Eliot's
writings includes Blackwood's "Cabinet Edition," the standard final versions of all the novels and short stories, her complete poetry, her translations, and
all her non-fiction essays. We also include the original publications for comparison research. These documents are searchable and downloadable complete
texts, with no registration required.

134 https://georgeeliotarchive.org/
135 hitps://georgeeliotarchive.org/team
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Figura 11 - Interface grafica do website George Eliot Archive

O projeto George Eliot Archive além de publicizar a producao publicada e ndo publicada
da autora, explora ainda outras questdes relacionadas a sua vida e obra, como uma Visao
cronoldgica de sua vida (com duas formas de visualizacdo), mapas de suas viagens a Itélia e

um diagrama de suas relacGes interpessoais (amigos e familia).

0
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Figura 12 - Ferramentas interativas do website George Eliot Archive

Como o projeto é voltado a obra de apenas uma escritora, certamente, a exploracao de
novas questdes e o desenvolvimento de pesquisas e ferramentas que atendam essa demanda é
mais rapido. Isso apresenta-se como um fator interessante também, pois alerta para a
possibilidade da pesquisa historica/cronolégica bem como geogréafica, oferecendo visualizagfes
que propdem novos insights sobre a sua producdo. Além disso, um fator que merece especial
atenco nesse projeto sdo as ferramentas de analise textual, integradas ao Voyant Tools**, que,
por sua vez, geram, por exemplo, nuvens de palavras a partir de cada texto da autora, além da
busca por palavras-chave especificas. Mais do que isso, a integracdo dos textos da autora com
a inteligéncia artificial, nesse caso, GPT-4, possibilitou a sumarizacdo das obras, tanto para
resumir cada capitulo quanto para catalogar as personagens, identificar localidades, momentos

historicos, temas e plots, citagdes importantes e palavras-chave do capitulo.

136 hitps://voyant-tools.org/
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Al Text Analysis

_ frustrated with his father’s drinking and irresponsibility. Lisbeth -
"\ il VT pleads with Adam to eat his supper and not work himself too hard,
but Adam is determined fo finish the coffin. Seth suggests that Adam
[ Adam Bede take a break and let him continue the work, but Adam refuses - L
Lisbeth worries about Adam's anger towards his father and expresses . )

Table Of Contents her that he will leave and never come back. Seth tries to comfort
Characters and Locations his mother and urges her to pray for their father. They all knee

. . - together and pray. Adam and Seth complete the coffin and deliver it
All chapter summaries

to Browton. On their way back home, they discover their f bady

BOOKI. n the brook. Adam rushes to get their mother while Seth stays with
their father's body. L th is devastated by the news, and Adam fries

. The Workshop to comfort her by giving her tasks o do. They bring their father's

I. The Preaching body home and prepare for his funeral,

II. After the Preaching Main Characters: [Adam Bede’, ‘Seth Bede', ‘Lisbeth Bade]
V. Home and Its Somows
Location: A small village in England
V. The Rector
g e
VI, The Hall Farm e
Vil. The Dairy Themes: [Family’, 'Responsibility’, ‘Death’]

A i _ . - :
LT Plot Points: [Adam and Seth carry a coffin to a nearby village

X. Hetty's World “Lisbeth worries about their father and pleads with Adam to eat his
. ieibe 1 supper’, "Adam is frustrated with his father's drinking”, "Seth suggests
X. Dinah Visits Lisbeth per, A g ag -
that Adam take a hreale ot Adam refiices *licheth nrave with Seth

Figura 13 - Resultado da pesquisa textual nas obras de George Eliot por meio de 1A

De acordo com informacGes apresentadas no site do projeto quando a pesquisa foi
realizada com a verséo gratuita do Chat GPT os resultados iniciais vieram coberto de erros.
Inclusive nos titulos dos livros. No entanto, quando assinaram a versdo paga e deram como
input a obra de George Eliot o resultado foi, finalmente, positivo. Esse exemplo, a0 mesmo
tempo que evidencia o potencial de exploracdo de ferramentas de 1A pela critica literaria,
também reforca mais do que nunca a necessidade de cuidado e comprometimento ético nesse
tipo de pesquisa. A utilizacdo de ferramentas digitais, como j& mencionado anteriormente, ndo
pode ser feita de forma acritica com a desculpa de que a responsabilidade € exclusiva da

ferramenta ou de quem a desenvolveu.

PROJETOS DECOLONIAIS

Os projetos apresentados a seguir serdo considerados decoloniais, embora alguns ndo
necessariamente se intitulam diretamente assim. Essa opcdo se da pelo fato de que eles, em
maior ou menor grau, tém suas perguntas de pesquisa calcadas na questdo colonial, seja
enfocando no trafico transatlantico ou na recuperacdo da producdo literaria de territorios
colonizados ou, em alguma medida, uma preocupagdo com as identidades ndo hegemonicas

frutos do processo colonial. Em resumo, sdo projetos que tém seu eixo deslocado da
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preocupacéo diretamente com a cultura anglo-estadunidense e passam a se preocupar com uma
espécie de revisao historica decolonial.

Sobre isso € interessante considerar a contribuicdo de Roopika Risam em The digital
words: Postcolonial digital humanities in theory, praxis, and pedagogy (2018) ao assumir que
“As humanidades digitais pds-coloniais sdo uma abordagem para descobrir e intervir nas
perturbagdes do registo cultural digital produzidas pelo colonialismo e pelo neocolonialismo.”
(RISAM, 2018. p.3, traducdo minha)*®’, ou seja, assumir que um projeto é de/poscolonial
significa, em dltima instancia, assumir que sua funcdo é a de romper com o conhecimento
hegeménico produzido pelo processo colonial.

Nesse sentido, “'todos os praticantes das humanidades digitais devem assumir a tarefa
de ndo recriar as dimensdes coloniais do registro cultural em suas formas digitais.” (RISAN,
2018, p. 17, traducdo minha)*3, sobretudo se compreendemos a problematica da digitalizacio
dos arquivos do canone como primeiros exercicios de Humanidades Digitais, uma vez que “Nos
estudos literarios digitais, por exemplo, projetos como o William Blake Archive, o Walt
Whitman Archive e o Dante Gabriel Rossetti Archive ddo a sensacdo de que as humanidades
digitais podem, de fato, ser as humanidades canénicas digitais.” (RISAN, 2018, p.16, traducéo
minha)**°

Esse exercicio pode ter variadas formas e ensaiar uma decolonizacdo de variados
modos. Por esse motivo, € importante estar atento ao modo como cada projeto se organiza
dentro de uma geopolitica do conhecimento, ou seja, € necessario observar sobretudo quem
segue produzindo conhecimento e acessando ferramentas, pois, como se sabe, quase todos esses
projetos nascem e desenvolvem-se em universidades norte-americanas.

Sobre isso, Babalola Titilola Aiyegbusi em Decolonizing Digital Humanities: African
perspective (2018) comenta que “"Historicamente, as humanidades digitais prosperaram mais

em paises desenvolvidos." (AIYEGBUSI, 2018, p. 434, traducdo minha)4° e alerta ainda que

As discussdes dentro do campo parecem desequilibradas porque os projetos de
Humanidades Digitais, incluindo aqueles sobre a Africa, s&0 em sua maioria iniciados
e/ou executados na Europa e América do Norte. Alguns exemplos incluem Africa Past
& Present (Universidade Estadual de Michigan), Slave Biographies (Universidade
Estadual de Michigan), AfricaBib de David Bullwinkle (Universidade de Arkansas),
The Yoruba Architectural Reconstruction de Steven Nelson (UCLA), Accra Mobile

187 “Postcolonial digital humanities is an approach to uncovering and intervening in the disruptions within the
digital cultural record produced by colonialism and neocolonialism.” (RISAM, 2018. p.3)

138 [..] all digital humanities practicioners must assume the task of not reinstantiating the colonial dimensions of
the cultural record in its digital forms. (RISAN, 2018, p. 17)

139 In digital literary studies, for exemple, projects like the William Blake Archive, the Walt Whitman Archive,
and the Dante Gabriel Rossenti Archive give the sense that digital humanities may, in fact, be the digital canonical
humanities. (RISAN, 2018, p.16)

140 “Historically, digital humanities has flourished more in developed countries.” (ATYEGBUSI, 2018, p. 434)
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de Jennifer Hart (Universidade Wayne State) e Trans-Atlantic Slave Trade Database
(Universidade Emory). Embora muitos desses projetos estejam afiliados a
universidades locais, por exemplo, Accra Mobile estd vinculado a Universidade
Ashesi, Gana, a auséncia de centros de Humanidades Digitais com sede na Africa
associados a eles tende a criar uma desconexao entre o projeto e o pablico e usuarios-
alvo, podendo reduzir a acessibilidade e a incorporagdo nos circulos de pesquisa
académica. (AIYEGBUSI, 2018, p. 435, traducdo minha)'#*

A pesquisadora deixa claro que ha um movimento de olhar para a Africa por meio de
perspectivas mais, por assim dizer, inclusivas, mas que continuam em sua maioria deixando de
fora pesquisadores e universidades de Africa. No entanto, observando diretamente o
desenvolvimento do campo das Humanidades Digitais no continente, em especial na Nigéria,
Babalola Titilola Aiyegbusi considera a pobreza e a dificuldade de acesso a internet como
motivos para o subdesenvolvimento da area, comentando que “Enquanto o "yacking" — um
aspecto baseado em discurso das humanidades digitais — pode ndo necessitar particularmente
de uma fonte estavel de eletricidade, "hacking", por outro lado, que é mais relacionado a pratica
e/ou parte técnica das HD, requer um fornecimento constante de energia elétrica.”
(AIYEGBUSI, 2018, p. 437, traducio minha)*#?

A pesquisadora amplia o debate evidenciando 0 modo como o espaco académico, em
especial, as universidades se organizam. Diferentemente dos EUA, ainda como resultado da
colonizacdo, os cursos sao desenvolvidos em uma perspectiva bastante disciplinar, o que
dificulta a assimilacdo desse novo campo de estudos visto que sua natureza é interdisciplinar e
colaborativa. Dito de outro modo, “No momento, a maneira como as humanidades digitais estéo
estruturadas torna menos inclusiva para os académicos africanos, pois adota o modelo
educacional americano que incentiva uma comunidade académica muito mais interativa e

integrativa, onde a colaboragéo é incentivada.” (AIYEGBUSI, 2018, p. 443, traducdo minha)*43

141 Discussions within the field appear lopsided because DH projects, including those about Africa, are mostly
initiated and/or executed in Europe and North America. Some examples of these include Africa Past & Present
(Michigan State University), Slave Biographies (Michigan State University), AfricaBib by David Bullwinkle
(University of Arkansas), The Yoruba Architectural Reconstruction by Steven Nelson (UCLA), Accra Mobile by
Jennifer Hart (Wayne State University), and Trans-Atlantic Slave Trade Database (Emory University). Although
many of these projects are affiliated with local universities—for instance, Accra Mobile is linked with Ashesi
University Ghana—the absence of Africa-based DH centers affiliated with them tends to create a disconnect
between the project and the targeted audience and users, and may reduce accessibility and incorporation into
academic research circles. (AIYEGBUSI, 2018, p. 435)

42«While “yacking”—a discourse-based aspect of digital humanities—may not particularly require a stable source
of electricity, “hacking,” on the other hand, which is more of the practice and/or technical part of DH, needs an
unfluctuating source of power supply.” (AIYEGBUSI, 2018, p. 437)

143 «At the moment, the way digital humanities is structured makes it less inclusive of African scholars because it
adopts the American education model which encourages a much more interactive and integrative academic
community where collaboration is encouraged.” (AIYEGBUSI, 2018, p. 443)
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Essa questdo mapeia um problema que ultrapassa as dificuldades financeiras dos paises
em desenvolvimento e destaca um contexto presente em que poucas e fracas sdo as vozes das

referéncias em Africa sobre Humanidades Digitais, pois, de acordo com o relato,

A emocdo de adicionar a voz africana aos debates, trazendo assim uma nova
perspectiva para as discuss@es, rapidamente se dissipa assim que se tenta abordar as
assombrosas questdes: Quem é minha referéncia? Quem mais por ai esta falando sobre
humanidades digitais na Africa? Seria errado presumir que ninguém mais esta, pois ja
li e ouvi vérias pecas interessantes e palestras sobre humanidades digitais de
académicos africanos como Justus Roux (Africa do Sul), James Yeku (Nigéria),
Babatunde Opeibi (Nigéria), Laila Shereen Sakr (Egito) e Omolara Owoeye (Nigéria).
No entanto, os africanos que participam do discurso das HD sdo poucos em nimero,
e nossas vozes estdo esparsamente espalhadas pelo espaco das humanidades digitais.
(AI'YEGBUSI, 2018, p. 435, tradugdo minha)**

O que se pode assumir a partir dessa citacdo é que a geopolitica do conhecimento segue
inviabilizando os poucos Humanistas Digitais que pesquisam e trabalham em Africa, tanto pelas
dificuldades de divulgacdo da area no préprio continente quanto pela dificuldade de leva-los
além mar para divulgar suas percepcoes.

Babalola Titilola Aiyegbusi, por fim, conclui sua reflexdo apontando algumas formas
de resolver essas probleméticas de forma bastante objetiva, alertando que os Humanistas
digitais dos grandes centros precisam olhar para 0 mundo por meio das lentes de outros mundos,
o que significa dizer que ndo basta “exportar as Humanidades Digitais”, mas sim compreender
diferente contextos evitando que os membros dos paises ndo ocidentais se sintam alienados.
Para isso sugere que 0s pesquisadores dos grandes centros de literalmente convidem

académicos africanos para projetos de investigacdo conjuntos, pois

Convidar académicos africanos para colaborar em temas de interesse semelhante
promover a aceitacdo, integracdo e popularidade necessarias para o aprimoramento
global das Humanidades Digitais. Outras iniciativas colaborativas, como criar
conscientizacdo por meio da formagdo de grupos de foco, alinhar incentivos para
incentivar a colaboragdo entre académicos e co-organizar conferéncias na Africa,
também podem ajudar a construir um ambiente global de humanidades digitais
inclusivo. Mas tudo deve comegar desmistificando a ideia de que as humanidades
digitais pertencem apenas ao Ocidente. (AIYEGBUSI, 2018, p. 435, traducédo
minha)4

144 The thrill of adding the African voice to debates, thereby bringing new perspective to discussions, quickly
dissipates as soon as one tries to tackle the haunting questions: Who is my reference? Who else out there is talking
about digital humanities in Africa? It will be wrong to assume no one else is, as | have read and listened to quite a
number of interesting pieces and talks on digital humanities from African scholars like Justus Roux (South Africa),
James Yeku (Nigeria), Babatunde Opeibi (Nigeria), Laila Shereen Sakr (Egypt), and Omolara Owoeye (Nigeria).
However, Africans who participate in the DH discourse are few in number, and our voices are sparsely scattered
across the digital humanities space. (AI'YEGBUSI, 2018, p. 435)

145 Inviting African scholars to collaborate on similar topics of interest will promote the acceptance, integration,
and popularity necessary for a DH global enhancement. Other collaborative moves such as creating awareness by
forming focus groups, aligning incentives to encourage collaboration among scholars, and co-organizing
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No mesmo sentido da proposicao pratica, Doroty Kim em How to #DecolonizeDH:
Actionable steps for an Antifascist DH In Disrupting the Digital Humanities (2021) discute
questdo similar, uma vez que “Simplesmente colocar boas intencfes sem planejamento,
estrutura e trabalho para atingir mudancas ndo vdo mudar nenhum desses demograficos ou a
cultura em que elas se reproduzem. (KIM, 2019, p. 488, traducdo minha)4e.

O argumento da autora é particularmente interessante, pois assume uma postura critica
em relacdo a divisdo da area das Humanidades Digitais em DH1 e DH2, como ja comentado
anteriormente, mas mais profundamente que isso a Doroty Kim chama atencdo para a
necessidade de compreender que essa é uma falsa dicotomia, uma vez que todo o campo deveria
estar preocupado com as questdes e justica social, uma vez que “O processo de sua
descolonizacdo € um exercicio ético, ontoldgico e politico, em vez de simplesmente uma
questdo de abordagem e formas de produzir conhecimento.” (KIM, 2019, p. 484, tradugdo
minha)®4’,

Por esse motivo, a autora elenca 14 passos que servem como forma de decolonizar as
Humanidades Digitais. Citam-se aqui alguns que podem ser aplicados também na realidade
brasileira: As Humanidades Digitais precisam parar de ser defensivos sobre sua branquitude,
parando de ignorar a teoria critica de raca e a teoria pds-colonial/decolonial e parando também
de citar excessivamente homens brancos. Além disso, as Humanidades Digitais devem separar
fundos de projetos inclusivos, financiar bolsas de estudos para treinamento de académicos
negros.

Cada uma dessas regras tém o potencial de ser aplicado de forma bastante objetiva, tanto
no campo da episteme quanto da acdo pratica de organizacdo financeira dos investimentos, ou
seja, como mencionado anteriormente, ultrapassando o territério da boa intencdo e de fato
modificando o cenario das Humanidades Digitais ndo apenas nos EUA, em busca de justica
social, mas igualmente em outras partes do Globo de modo a propor uma praxis descolonizada.
Somente assim teremos a resposta para a pergunta "Quando as Humanidades Digitais vao contar
essas narrativas como o centro de sua pratica metodologica?” (KIM, 2019, p. 493, traducéo

minha)!*, uma vez que "Um registro cultural digital que coloca a justica social no centro - um

conferences in Africa can also help to build an inclusive global digital humanities. But it all must begin with
debunking the notion that digital humanities belongs only to the West. (AIYEGBUSI, 2018, p. 435)

146 «“Simply put, good intentions without planning, structure, and labor to make changes is not going to shift any
these demographics or the culture in which they breed.” (KIM, 2019, p. 488)

147 The process of its decolonisation is an ethical, ontological and political exercise rather than simply one of
approach and ways of producing knowledge.” (KIM, 2019, p. 484)

148 «“When is DH going to tell these narratives as the center of their methodological praxis? (KIM, 2019, p. 493)
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registro que é pods-colonial, feminista, antirracista, interseccional - € uma questdo de
sobrevivéncia cultural." (RISAN, 2018, p. 144, traducdo minha) 14°

Para buscar melhor compreensao e aprofundamento destas questdes, de forma pratica,
0S seguintes projetos serdo mais especificamente analisados: Slave Voyage, Mukurtu
Wumpurrarni-kari Archive, Early caribbean archive, Chicana por mi Raza Digital Memory
Project e Cartografia Digital de la Literatura en América Latina com vistas a compreender

como a tecnologia pode auxiliar no processo decolonizacéo.

Slave Voyage®™°

Um dos projetos que certamente mais merece destaque € o Slave Voyage, o qual
diferentemente dos demais apresentados, ndo se encontra dentro do campo dos estudos
literarios, embora com ele certamente se relacione. Aqui, o objetivo, explicito no website, foi a
construcdo de uma base de dados que fosse capaz de mapear o trafico negreiro. Para que a base
fosse possivel, foi necessario buscar em pesquisas anteriores individuais e coletivas, em um
esforco internacional.

Embora desde a década de 1960 diversos pesquisadores venham construindo suas
préprias bases de dados a partir de documentos em arquivos, serd apenas em 1990 é que surge
a ideia a partir do encontro de David Eltis e Stephen Behrendt, no British Public Record Office,
de unificar os esforgos desses variados pesquisadores. Nos dois anos seguintes os principais
responsaveis pela ideia reuniram-se periodicamente sob a coordenacdo de Henry L. Gates, Jr
com o objetivo de redigir propostas de financiamento para o projeto, o qual foi contemplado
em 1993 com o apoio da Mellon Foundation.

O primeiro exercicio do grupo foi unir todos os dados até entdo coletados e padroniza-
los visto que, como estavam utilizando bases de dados produzidas por variados pesquisadores,
muitas vezes os dados ndo condizem entre si (por exemplo, utilizando dados baseados em
navios ao invés de em viagens). Posteriormente, em um segundo momento, cortejaram viagens
buscando, mais uma vez, uniformizar os dados.

Por fim, em um terceiro momento percebeu-se a necessidade de atualizagdo desse
material visto que o trafico interamericano estava sub-representado nos registros. Essa
percepcao leva os pesquisadores mais uma vez a pesquisa em acervos sobretudo de Portugal,

Espanha e Brasil, entre 2002-2005, e que contou com novo apoio financeiro.

149 «A digital cultural record that puts social justice at its center - a record that is postcolonial, feminist, antiracist,
intersectional - is a matter of cultural survival.” (RISAN, 2018, p. 144)
150 https://www.slavevoyages.org/
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Tais registros sdo inicialmente ainda no ano de 1999 publicados em CD-ROM e
posteriormente atualizado com 27233 novos registros. Serd apenas em 2006 que esses dados
sdo publicados em um website, gracas a um terceiro prémio, nesse caso, pela Emory University
com um financiamento suplementar da W. E. B. Du Bois Institute for African and African-
American Research de Harvard. A equipe do projeto desenvolveu sofisticadas interfaces de
busca para trés tipos diferentes de dados, bem como estimativas do tamanho e direcdo do
trafego. Além disso, o website fornece uma gama de materiais auxiliares para educadores,
incluindo planos de aula e mapas. No entanto, como alertam o0s responsaveis pelo projeto, o
principal objetivo além da divulgacdo desses dados € a possibilidade de colaboragdo e mesmo
correcdo por parte de outros pesquisadores. Certamente, esse € um dos maiores
empreendimentos colaborativos, que contou, além de contribui¢cbes eventuais, com uma
gigantes equipe de pesquisadores e desenvolvedores!, para que se chegasse no resultado a

seguir, com mais de 12 milhdes de registros de africanos traficados.

-':? St.aviVovaGges Transatlantico~  Américas ~ People of the Atlantic Slave Trade ~ Recursos ~ Sobre ~ Blog ~ PT~

EXPLORE THE ORIGINS AND FORCED RELOCATIONS OF ENSLAVED
AFRICANS ACROSS THE ATLANTIC WORLD

The SlaveVoyages website is a collaborative digital initiative that compiles and makes publicly accessible records of the
largest slave trades in history. Search these records to learn about the broad origins and forced relocations of more than 12
million African people who were sent across the Atlantic in slave ships, and hundreds of thousands more who were trafficked
within the Americas. Explore where they were taken, the numerous rebellions that occurred, the horrific loss of life during the
voyages, the identities and nationalities of the perpetrators, and much more.

} Henry Louis Gates apresenta Slave Voyages 2.0 e algumas de suas pessoas

Artigos especiais

View places and routes of the slave trade View 3D renditions of slaving vessels Examine estimated numbers of people trafficked across the Atlantic

Figura 14 - Interface grafica do website Slave VVoyage

Dada a complexidade do site, SlaveVoyage requer energia e apoio financeiro
consideraveis para manter-se. Em 2021, um grupo de seis instituicdes foi formado para apoiar
os esforgos da SlaveVoyage. As oito instituicdes membros agora sdo a Emory University (a
instituicdo anfitrid original), a Rice University (a nova instituicdo anfitrid), os campi da
Universidade da Califérnia em Berkeley, Irvine e Santa Cruz, a Universidade de Harvard, o

Museu Nacional de Historia e Cultura Afro-Americana, 0 Omohundro Institute of Early

151 hitps://www.slavevoyages.org/about/about#project-team/2/pt/
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American History & Culture, a University of the West Indies em Cave Hill, Barbados, e a
Washington University. Esse modelo de apoio e orientacdo ajudara a garantir a sustentabilidade
do site, enquanto parcerias com essas instituicbes, como a University of West Indies em Cave
Hill incentivardo o site a explorar novos rumos e ajudar a ampliar 0 acesso a materiais de
arquivo.

Além disso, o projeto atualmente expandiu-se de modo a ndo apenas apresentar uma
base de dados do trafico transatlantico, mas também o trafico intra-americano, ou seja, entre as
Ameéricas, como se pode observar na barra de navegacdo do site na Figura acima. O segundo
projeto, embora bem mais jovem, parte da mesma metodologia, sempre que possivel, porém
conta com variantes diferentes dado que os contextos sdo igualmente diferentes.

Para além da histdria do projeto, vale comentar alguns aspectos mais técnicos da base
de dados, tanto no que diz respeito a sua estruturacdo quanto no que diz respeito a sua
visualizagdo (a experiéncia do usuario). Um primeiro aspecto relevante, como ja comentado, €
que ha um exercicio inicial de padronizacdo das diferentes base de dados. Por esse motivo,
entdo, hd uma necessidade de um glossario compartilhado, definindo e delimitando termos, que
conta de 132 entradas'®. Esse movimento é crucial na organizagdo e catalogacdo das
informagdes, uma vez que, por exemplo, os termos “female”, “adult” ou “girl” podem ter os
mesmos ou diferentes referentes. N&o h4, no entanto, uma especificacdo de como esse glossario
foi construido, mas certamente, ndo foi no a priori da pesquisa e sim no processo de analise
documental, ou seja, a criacdo do glossario é um processo continuo de design da base de dados.

Além de um vocabulario comum, é importante também na construcdo de dados o
estabelecimento de variaveis, tanto no projeto transatlantico quanto no projeto intra-americano.
Assim, categorias como nome do navio, nome do capitio, ano em que o navio deixa Africa, ano
em que 0 navio aporta em outro porto, quantidade de tripulantes em cada navio, duracdo da
viagem em dias, total de escravos embarcado, total de escravos desembarcados, local de
embarque, local de desembarque, dentre outras'®sdo cruciais. No projeto, em geral ha uma
descri¢do detalhada de cada uma dessas variantes, especialmente das categorias “nome”, “data”,
“dados geograficos”, “género”, “idade”, “nacdes transportadas” e “quantidade de escravos
traficados”, dentre outras. Esse movimento, tal como no WWP, tem o objetivo de oferecer ao
usuario a opcéo de filtro. Desse modo, ao aplicar os filtros, o pesquisador pode encontrar 0s
dados historicos, geograficos, de género, etc.

152 https://www.slavevoyages.org/about/about#glossary/7/pt/
158 Aqui é possivel observar toda a lista de variantes: https://www.slavevoyages.org/voyage/about#variable-

list/2/pt/
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Figura 15 - Resultados a partir de busca filtrada em Slave Voayage

O potencial da pesquisa a partir dos dados apresentados € gigantesca. Mais do que isso,
os diversos modos de visualizagdo dos dados (Sumario, estatisticas resumidas, tabelas,
visualizacdo de dados, linha do tempo e mapas) permitem ao usuario abordar a questdo sobre
variados angulos, qualificando profundamente o debate, visto que existem diversos e
complementares dados para cada recorte, como se pode observar na figura acima. Além disso,
apos aplicados os filtros também é possivel baixar os resultados da pesquisa em um csv file
(arquivo tabelado), o que facilita 0 manuseio dos dados pelo usuario comum/pesquisador.

Esse projeto, como mencionado anteriormente, € um dos maiores projetos em
Humanidades Digitais, mesmo que tenha sido concebido antes do campo se consolidar
completamente nos anos 1990. Envolveu diversos pesquisadores e mantém-se constantemente
em revisdo e adicdo de novos dados, ou seja, ampliacio do base. E um projeto cuidadosamente
pensado tanto do ponto de vista da catalogacéo e organizacdo dos dados quanto da apresentacao
ao usuario.
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Mukurtu Wumpurrarni-kari Archivel®

O projeto Mukurtu por sua vez, propde algo revolucionario e até 0 momento nunca visto
como forma de romper com 0s conhecimentos academicistas. A palavra que nomeia o projeto
significa “bolsa de carregar coisas preciosas” e foi atribuido por Michael Jampin Jones, um
ancido Warumungu. O projeto, fundado em 2007 enquanto uma parceria entre a comunidade
Warumungu e os pesquisadores Kim Christen and Craig Dietrich, sendo, portanto, uma
plataforma de open source suficientemente flexivel para satisfazer as necessidades de diversas
comunidades que pretendem gerir e partilhar o seu patriménio cultural digital a sua maneira e
nos seus proprios termos.

No entanto, a primeira versdo do projeto era acessivel apenas pessoalmente, ou seja, era
necessario ir até a universidade para acessa-los. A atual versdo foi lancada em janeiro de 2023
e é feita a partir Drupal*>®(framework em php) e provavelmente em algum momento de 2024
(de acordo com informacdo no website) serd atualizada (Mukurtu 4). O codigo aberto da
Mukurtu é desenvolvido e mantido pelo time do Center for Digital Scholarship and Curation da
Washington State University.

O Mukurtu atualmente é um sistema de gerenciamento de conteudo e ferramenta de
acesso digital ao patrimdnio cultural, construido para e em dialogo continuo com as
comunidades indigenas.O projeto € inicialmente um sistema que pode ser baixado porque é de
acesso livre e usado em um servidor proprio, sendo que todo o seu contetido esta disponibilizado
em seu repositorio GitHub®. Isso significa que qualquer pessoa ou instituicio poderia utilizar
0 recurso em projetos proprios gratuitamente.

Além de ferramenta o Mukurtu ja foi utilizado em alguns projetos igualmente

hospedados em seu “website”. E o exemplo do Plateau people’ Web Portal

154 https://mukurtu.org/about/
155 https://www.drupal.org/
156 https://github.com/MukurtuCMS/mukurtucms/wiki/Roadmap-(L.ite)
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OWSE  DICTIONARY~ CURRIGULUM

Figura 16 - Interface grafica do website Plateau people’ Web Portal®’

A partir da organizacao do website nota-se que é possivel realizar buscas por diversos
aspectos. Mencionam-se aqui o “colegdes” e “dicionario”, uma vez que categorias classificam
variadas midias, sobretudo imagens. Nessa categoria interessa observar o modo como o projeto
busca olhar para as diversas narrativas em torno de um determinado objeto, apresentando junto
ao objetivo a descricdo do museu somada as diferentes percepcdes, por vezes de diferentes

povos, sobre um artefato, como se observa a seguir.

WATER STORAGE BASKET
DESCRIPTION

Coiled, fully imbricated basket with geometric, human, and horse figure designs. Braided, lobelled rim. Buckskin loops at fim., height:
14 Diameter: 12

CULTURAL NARRATIVE:

tlooks like a berry basket
omething like this, but there

Figura 17 - Resultados a partir de busca filtrada em “categoria” do Plateau people’ Web Portal

Na figura anterior fica evidente o exercicio de construir multiplas narrativas em relacdo
a histdria de diversas comunidades indigenas dos Estados Unidos, sobretudo, na regido de
Washington, onde a universidade esta localizada, visto que aquela é o territério dos povos
Nimiipuu (Nez Perce) Tribe!®® e do Palus people. Desse modo, na figura acima é possivel
perceber a direita a imagem do website com a aba de navegagdo (em cinza com o item

selecionado em azul) com a definicdo do museu selecionada, mas a um clique de distancia de

157 https://plateauportal.libraries.wsu.edu/categories-browse
158 Optei por manter os nomes desses dois grupos em inglés como s&o mencionados no website, pois enquanto no
Brasil o termo “tribo” ¢ altamente criticado, nos EUA é o modo que essas comunidades referem-se a Si mesmos.



https://plateauportal.libraries.wsu.edu/categories-browse

200

se deparar com a narrativa indigena. A esquerda da imagem, por sua vez, é possivel ler o
resultado em “description” com a descri¢do objetiva do objeto (seus materiais e formas) e em
“cultural narrative” a descrigdo mais completa a partir do conhecimento ancestral e usual do
objeto em questdo. Inclusive, ao alternar abas, os metadados também podem se alterar, uma vez
que os metadados sdo informagfes complementares a descrigdo/reflexdo apresentada.

Além disso, a categoria “dicionario” também ¢ interessante, uma vez que explora a
propria lingua tanto por seu aspecto escrito quanto fonético. Cada palavra é escrita na lingua
nativa, gravada na lingua e traduzida ao inglés. E possivel também selecionar as palavras por

categorias e por lingua especifica. Neste projeto, h4 duas variantes, pelo menos.

[

CURRICULUM

BROWSE DICTIONARY

i
et o Spoech -
i 5

Word Lists

O Hooved animals (nimipuutimt) (11)
Tribes (nimipuutimt) (¢

I\ F 6 1 J K L M N O P Q@ R S X ¢ T U Y ¢ wo v oz
e 2

boy [smaller male child]

Recording Recording

Lawrence Nicodemus

Figura 18 - Resultados a partir de busca filtrada em “dicionario” do Plateau people’ Web Portal

O projeto é pensado desde o seu principio de forma colaborativa com a comunidade
indigena (Plateau people) e, por isso, possibilita 0 acesso restrito via login. Essa restricao é
relevante, uma vez que, parte dos materiais deve ser compartilhado apenas com membros do
povo e ainda que compartilhado por membros do povo pode ser restrito apenas a mulheres ou
a homens ou mesmo a especifico momento do ano (estacdo). Mantendo, assim, a tradicdo dos
povos que ndo configuram conhecimento compartilhavel (decidido pelo préprio povo em
questdo) para si apenas e a0 mesmo tempo assegurando a duragdo historica que o digital oferece
para as suas futuras geracoes.

Por fim, embora aqui tenha apresentado apenas um dos projetos que utiliza o sistema
do projeto, o site apresenta pelo menos 8 outros, pensados a partir de categorias e
conhecimentos cultural do préprio povo, porém, 0s quais, igualmente tem grande potencial de
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explorago para construgdo de outras narrativas para os povos indigenas'®®. Além disso, por ser
um sistema compartilhado, o projeto apresenta potencial de ser pensado e apropriado, por
exemplo, para a questdo indigena brasileira. Mais um projeto digital com um potencial

gigantesco.

Early caribbean archivel®®

O Early caribbean archive ¢ um projeto, assim como o WWQP, realizado pela
Northwestern University. O arquivo contém atualmente 57 documentos caribenhos antigos,
incluindo romances, narrativas de viagens, historias naturais, documentacao colonial, narrativas
Obeah e narrativas de escravos, 0s quais nunca antes foram reunidos em formato de arquivo
sobre o Caribe. Além disso, 30 desses itens sdo prefaciados com introducdes académicas, que
fornecem uma visdo geral da historia de producdo e recepcdo do texto, bem como a sua
importancia nos estudos atuais. Interessante mencionar que ha um alerta no website informando
gue esses sdo textos coloniais (publicados originalmente por europeus, em sua maioria, € com
uma visao eurocéntrica). No entanto, 0 empenho do projeto estd justamente em propor um
“remix” do arquivo por meio de ferramentas digitais, focalizando a narrativa sobre o Caribe na
resisténcia e na criatividade dos povos escravizados, afro-crioulos e indigenas escravizados e
livres no mundo caribenho.

A ideia do projeto surge inicialmente em 2011, por Nicole Aljoe and Elizabeth Maddock
Dillon, no simposio de Early Caribbean Society, uma vez que muitos dos documentos sobre o
Caribe estavam em paises que foram metropoles coloniais (Gréd-Bretanha, Franca, Alemanha,
Dinamarca, Espanha e Holanda) ou mais contemporaneamente nos EUA ou em arquivos de
dificil acesso no Caribe. Por isso, 0 arquivo digital busca resolver esse problema e incentivar
outros pesquisadores a se engajarem nessa tematica. Atualmente, de acordo com o site, o projeto
conta com 22 membros®®?.

De forma objetiva, o website oferece uma interface simples e de igualmente simples
navegacéo. Busca, assim, apresentar algumas discussdes de fundo da construgéo desse arquivo,
como o debate sobre como é possivel decoloniza-lo ou ainda sobre como, olhando com outros
olhos, encontramos as narrativas de pessoas escravizadas, até entdo ignoradas. H4 uma aba

preocupada exclusivamente com o uso do website como atividade de ensino, ou seja, com

159 hitps://mukurtu.org/showcase/
160 https://ecda.northeastern.edu/
161 https://ecda.northeastern.edu/home/about/credit/
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materiais especificos para sala de aula. Sobre o processo de decoloniza¢do do arquivo digital a
apresentacdo do projeto no site traz uma importante reflexdo sobre essa questéo:

Um texto digital ndo é um texto impresso: ndo esta escrito em papel em linguagem
alfabética, mas em cédigo. A forma do arquivo digital ndo é sequencial (e 1é-lo ndo é
uma questao de virar as paginas, mover-se pelo texto de forma linear, como a forma
do cddice do livro orienta), mas recombinatéria - envolve trazer pedacos de texto e
imagens codificados relacionam-se novamente a cada visualizagdo. Isto significa que
partes e aspectos dos textos analdgicos estdo sempre a ser recombinados para
aparecerem em formato digital — e isto, para n6s, é um convite para explorar a natureza
da construcdo textual (e da construcdo do conhecimento) nos textos analégicos
existentes e na nossa linguagem digital. representacdes e remediacoes deles. 162

Essa afirmacdo reforca o papel fundamental de vislumbrar o passado com um olhar
contemporaneo buscando organiza-lo e remonta-lo de forma a observar por outras perspectivas,

Ou mais precisamente, 0 que o processo colonial tentou apagar.

Northeastern University

" Vsmmar A

i From Edward Long to Thomas Jefferson, slave masters turned to writing as a will
to power; record keeping, and the archiving gesture was a form of violent control;

the archive was an attestation to the authority of natural history, the key to the

ideology of white power.

- Simon Gikandi.

Figura 19 - Interface gréafica do website Early Caribbean Archive com as op¢des de browse abertas

O arquivo em si, como se pode observar na figura anterior, portanto, € organizado nas
seguintes categorias: Early Caribbean Slave Narratives, Embedded Slave Narratives e Obeah
Narratives. Alguns desses textos estdo em formato pdf, sobretudo, os que vém de arquivos ja
digitalizados como o HathiTrust. No entanto, chama a atencéo os textos embedados, uma vez
que eles sdo transcrigdes de trechos de textos coloniais classicos focados na descri¢do das

condigdes de vida em sujeitos escravizados/libertos colonizados. Esses textos, por sua vez,

162 A digital text is not a printed text: it is not written on paper in an alphabetic language but in code. The form of
the digital archive is not sequential (and reading it is not a matter of turning pages, moving across text in a linear
fashion, as the codex form of the book directs one to do), but recombinatory—it involves bringing pieces of coded
text and images into relation with one another anew at each viewing. This means that portions and aspects of
analogue texts are always being recombined in order to appear in digital form—and this, for us, is an invitation to
explore the nature of textual construction (and knowledge construction) in existing analogue texts and in our digital
re-presentations and remediations of them.
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estdo disponiveis em txt. Essa preocupacdo com o formato de divulgacdo dos textos &
importante, uma vez que indica a maleabilidade de tais textualidade. Por exempo, o formato
(.pdf ou .txt) diz do modo como o texto pode ser lido e incorporado em outros projetos, sendo
0 pdf o formato mais estatico enquanto o txt € mais maleavel.

Além disso, e possivel até mesmo encontrar textos autorais narrativos e poéticos de
pessoas libertas. Nesse sentido, o Early caribbean archive realmente estd oferecendo nédo
apenas o0s textos coloniais, mas realizando uma espécie de curadoria de tais textos, 0s quais
relacionam-se entre si (com sugestdes do proprio site) e possuem metadados proprios. Assim,
de forma prética o projeto pode ser visto como uma espécie de arquivo decolonial ao remixar

textos coloniais e apresenta-lo por meio de diferentes conexdes.

Chicana por mi Raza Digital Memory Project!®3

Chicana por mi raza é um projeto e coletivo de pequisadoras abertamente chicano-
feminista. Iniciado pela professora Maria Cotera e pela cineasta Linda Garcia Merchant em 2009,
0 projeto se descreve como um espaco de memdria digital coletiva, pois é focado em coletar a
historia oral chicana/latinx. Desde sua fundacgdo, foram entrevistadas mais de 80 mulheres, o
que levou a varias horas de filmagem e mais de 10000 itens arquivados. Atualmente o projeto
apresenta mais de 7000 arquivos digitais e 500 video-entrevistas. Embora seu acervo apresente
um namero alto de itens arquivos, Chicana por mi raza € certamente o menor até 0 momento,
pois conta com um time principal de trés pessoas: Maria Cotera (diretora), Linda Merchant
(diretora associada) e Marco Seiferle-Valencia (diretor técnico, arquivista digital). Vale
comentar também que recebeu apoio financeiro da Universidade de Michigan, o que o tornou
possivel, e apoio de muitas mulheres que compartilharam seu tempo, suas memaorias e seus
artefatos.

Pode-se afirmar que 0 objetivo desse projeto é manter viva a histéria de importantes
pesquisadoras, politicas e membros importantes da comunidade chicana. Por esse motivo, realizam
entrevistas e, posteriormente, publicam pequenas biografias produzidas por estudantes voluntarios
juntamente com algumas outras pecas de acervo dessas mulheres, como fotografias pessoais,

recortes de jornais e até mesmo imagens de suas capas de livros e producao intelectual.

163 https://www.chicanapormiraza.org/
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@ c HI c AN A About Partner Mujeres Chicana Diasporic Historias Recent Uploads Visualizations

Student Curated Biographies

Search by Name Search by Biography Content

ung age to the United States,
n California.

=My whale life was around my
politics, my schoolwork and being a
student was secondary.”

€ &
1=
- 5 ! l.| \CHEZ Rita Sanchez was born and brought up in San Bernardino, California, seventh of eleven

Figura 20 - Interface grafica do website Chicana por mi raza com resultado de busca

Embora a proposta seja de suma importancia, os mecanismos de busca talvez ndo sejam
tdo inovadores, uma vez que somente é possivel buscar por entrevistas por nome, o que implica,
necessariamente, conhecer a pessoa e nesse caso a maior parte dessas mulheres é justamente
desconhecida para o grande pUblico. E possivel ainda realizar uma busca por palavras-chave,
no caso, palavras mencionadas nas biografias, 0 que, por sua vez, apresentaria o texto de uma
terceira pessoa sobre intelectual e ndo necessariamente suas proprias palavras. Seria, portanto,
relevante essa ferramenta somente para encontrar os perfis de mulheres que tem interesses
compartilhados, como ¢ o caso de buscar a palavra “literature” e ter 3 resultados: Rita Sanchez,
Carmen Tafolla e Barbara Carrasco, 0 que pode sugerir uma pesquisa sobre a sua producao
literaria.

Outro aspecto que merece destaque € o empenho em construir linhas do tempo e mapas
da historia chicana. E possivel afirmar que se trata de um projeto que se utiliza de diferentes
ferramentas para atingir o seu objetivo de publicizar a historia e a cultura chicana. Nesse caso,
Maia Volk, Linda Garcia Merchant, Tiffany Gonzalez, Rebecca Gomez, Shauna Paulson,
Adonia Arteaga, Carolyn Racine sdo as responsaveis pela producdo desses materiais, como se

VE a seguir
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Chicana timeline:

THIS BRIDGE CALLED MY
BACK: WRITINGS BY

ssm o “« | = e . .o

Figura 21 - Chicana timeline do projeto Chicana por mi raza

A imagem acima é apenas uma das linhas do tempo disponibilizada pelo site, que utiliza
o Timeline JS®* para criacéo das linhas do tempo e o Story Map*®®, ambos desenvolvidos pela
Northwestern University, mais especificamente pelo Knight Lab, com propdsito pedagdgico e
jornalistico. Isso significa que a ferramenta foi embedada no site do projeto. De forma alguma,
todavia, deve-se supor que o uso de uma ferramenta ja pronta, criada com essa finalidade,
inclusive, diminui a poténcia do projeto. Muito pelo contrario, a sele¢do, compreenséo e
aplicacdo de uma ferramenta ja existente imp&e igualmente seus desafios. Por esse motivo e
pelo esforco historiografico esse projeto também tem muito a ensinar, uma vez que propde a

sua propria forma de organizacdo histdrica e uso da ferramenta em questao.

Cartografia Digital de la Literatura en América Latinal®®

Trazendo a discusséo e 0s avangos no campo das Humanidades Digitais mais ao Sul,
deve-se considerar o projeto Cartografia Digital de la Literatura en América Latina,
desenvolvido no Chile, o qual realizado entre 2018 e 2021 busca construir uma cartografia da

literatura produzida em lingua portuguesa e espanhola entre os anos de 1980 e 2023. E

164 https://timeline.knightlab.com/
165 http://orangeline.knightlab.com/templates/pages/storymap.html
166 https://www.cartografiadigital.cl/map
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interessante em especial observar este projeto, uma vez que ele proprio assume um conceito
muito mais amplo de literatura, considerando, assim, textos visuais, verbais, sonoros, em
ambiente virtual e, até mesmo, jogos como produtos literarios. Em ultima instancia, € um novo
olhar para a literatura considerando, e catalogando, novas formas. Esse projeto, por sua vez,
conta com sete membros permanentes, entre pesquisadoras, designer e programadores, e mais
sete colaboradores®®”. Embora seja uma iniciativa jovem, ndo deixa a desejar em qualquer
aspecto que seja, uma vez que, inclusive, sua interface possibilita uma visualizacdo em primeira

pagina extremamente completa.

CARTOGRAFIA

Técnica

Archivo de
LITERATURA
DIGITAL

en P !
AMERICA

LATINA

7|

J
!

| |

Figura 22 - Interface gréafica do site Cartografia Digital de la Literatura en América Latina

Como se pode observar na primeira tela esta disponivel toda a informac&o necessaria e
de forma absolutamente interativa. Basta passar o0 mouse por cima de qualquer parte do mapa
(no centro da imagem) para abrir qualquer a producéo literaria digital. A esquerda da tela é
igualmente possivel selecionar especificamente por pais, logo abaixo por género (poesia,
narrativa, ambos e outros) e, por fim, o recorte temporal, desde 1980 a 2023. A direita, por sua
vez, é possivel selecionar a técnica ou o formato utilizado pelos artistas. A aplicacao dos filtros
é cumulativa, portanto, podem sugerir pesquisas individuais por autoria ou comparativa, por
pais, periodo histdrico, técnica ou formato.

Esse projeto, como todos os demais discutidos até agora, partem da construgdo de uma

base de dados pregressa para a construcdo do website. No entanto, esse € 0 que oferece mais

167 htps://cartografiadigital.cl/about
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facilmente ao usuéario comum a sua base, que esté disponivel para download na pagina inicial

do site e que pode ser acessada por meio de um Excel/Planilha comum.

BTEgES
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Figura 23 - Planilha disponibilizada ao usuério comum pelo projeto Cartografia Digital de la Literatura en

América Latina

Embora essa ndo seja a planilha (formato) usada diretamente no projeto, uma vez que 0
back-end ndo “1€” planilha excel, mas sim provavelmente uma base de dados em SQL, ¢
pertinente ter acesso a estrutura primordial de classificacdo. 1sso da uma visdo do design basico
do projeto ao mesmo tempo que ilumina as problematicas que as autoras estavam interessadas.
Por exemplo, pode-se mencionar que ndo ha uma classificacdo por género ou raca na planilha.
N&do que fosse crucial a esta pesquisa, mas é interessante notar presencas e auséncias na
construcdo de uma base de dados. Mesmo assim, esse é mais um projeto exemplar, tanto pela
divulgacdo e facil acesso a base de dados quanto pela sua interface visual, que entrega tudo ao
primeiro clique, sem fazer com que o usuario precise de longas horas para compreender a
estrutura do site ou da pesquisa. Um grande exemplo, Humanidades Digitais produzindo na
América Latina, especificamente no Chile, provando que o que nos falta ndo é criatividade ou

engajamento, mas investimento.

HUMANIDADES DIGITAIS A BRASILEIRA

Quase todos 0s projetos mencionados, mesmo 0s com propostas Decoloniais, estdo

sendo construidos no Norte Global, com apoio de generosos financiamentos, poderosas
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instituigdes, grupos interdisciplinares de pesquisa e desenvolvimento e anos de trabalho. Nesse
ponto, ndo ha como negar que as Humanidades Digitais tém seu fundamento (tedrico e préatico)
desenvolvido quase que exclusivamente em paises europeus, mas, sobretudo, nos Estados
Unidos.

Assim, carece observar como tais projetos e reflexdes vém cruzando a(s) fronteira(s) de
modo a fornecer ao Sul insumos a pesquisa. Como é sabido, ja ha uma enorme diferenca entre
0s pesquisadores dos Estados Unidos e da America Latina de lingua espanhola, mesmo com
todas as questdes de migracdo e a inflexdes culturais e linguisticos nos Estados Unidos. Prova
disso é a quantidade de centros de pesquisa em cultura latina e a expansdo da preocupacéo
Decolonial. No entanto, quando o assunto é desenvolvimento das Humanidades Digitais nos
paises de lingua espanhola a questdo se complexifica e reafrima a ideia de que “O
monolinguismo dos estudos em humanidades digitais cria um eco cultural que amplifica os
métodos e ferramentas das humanidades digitais angléfonas.” (RISAN, 2018, p. 74, tradugao
minha).168

Esses percalcos certamente sdo potencializados se aplicados a realidade brasileira.
Mesmo que 0 acesso a internet ndo seja um direito global, boa parte da populacdo brasileira ja
tem acesso a internet. No entanto, a barreira da lingua ainda afeta negativamente a troca com o
publico brasileiro, uma vez que boa parte do mundo ligado as tecnologias se desenvolve em
lingua inglesa. Tendo em mente que as Humanidades Digitais ainda sdo uma “nova” area de
estudos, que ganha forca sobretudo depois dos anos 2000, vale a pena buscar compreender
como o campo se articula no Brasil.

Além disso, em 2013 é fundada a Associacdo de Humanidades Digitais (AHDig) que
teve como objetivo ser uma rede de pesquisadores unidos pela lingua portuguesa e pela inclusdo
da perspectiva digital em seus horizontes de pesquisa. Sua fundacdo é marcada pela tentativa
de relacionar a pesquisa em Humanidades Digitais por pesquisadores do Brasil, sobretudo de
Sdo Paulo e pesquisadores de Portugal. Os seguintes pesquisadores, com as respectivas
universidades, sdo os seguintes: Charlotte Galves, Universidade Estadual de Campinas, Délia
Guerreiro, Universidade de Evora, Daniel Alves, Universidade Nova de Lisboa, Luis Filipe
Silvério Lima, Universidade Federal de Sdo Paulo, Marcia Abreu, Universidade Estadual de
Campinas, Maria Clara Paix&o de Sousa, Universidade de S&o Paulo, Patricio Nunes Barreiros,
Universidade Estadual de Feira de Santana e Rita Marquilhas, Universidade de Lisboa.

188 “The monolingualism of digital humanities scholarship creates a cultural echo chamer that amplifies the
methods and tools of Anglophone digital humanities.” (RISAN, 2018, p. 74).
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De acordo com informagcéo do site a associagao atualmente conta com 136 associados®®®.
No entanto, ndo é possivel identificar se o site esté atualizado visto que diversos curriculos dos
pesquisadores estdo desatualizados e quando atualizados a produ¢do em torno das Humanidades
Digitais igualmente diz respeito, quase exclusivamente, ao ano de 2013. De acordo, ainda com
a informacdo do site, a associagdo comegou a ser pensada pelo grupo de pesquisa em
Humanidades Digitais da USP, mas espalhou-se entre outros pesquisadores, o que culminou na
sua fundacdo em 25 de outubro de 2013, no encerramento do | Seminario Internacional em
Humanidades Digitais no Brasil*".

H4 ainda no site a aba “Projetos'’”

que apresenta 0s principais projetos em
Humanidades Digitais ocorrendo a época de sua fundacdo. Dentre os 12 projetos apresentados,
6 sdo desenvolvidos no Brasil (4 destes na UNICAMP). S&o eles: Brasiliana USP''2, da
Universidade de S&o Paulo, Caminhos do Romance!’3, Circulacio Transatlantica dos Impressos
— a globalizagdo da cultura no século XIX'"* Corpus Anotado do Portugués Historico
TychoBrahel’, os trés da Universidade Estadual de Campinas, eDictor: ferramenta para edi¢o
filologica eletronical’®, fruto de uma parceria entre a Universidade de S&o Paulo e a
Universidade Estadual de Campinas, Corpus Eletrénico de Documentos Histéricos do Sertdo
(CEDOHS), Universidade Estadual de Feira de Santana e Edi¢do dos Panfletos de Eulélio
Motta, Universidade Federal da Bahia, sendo que os 2 Ultimos projetos, ou seja, os de fora de
Séo Paulo, atualmente encontram-se fora do ar.

Além disso, sdo mencionados 5 grupos de pesquisa, dos quais, atualmente apenas trés
mantém links ativos: Grupo de Pesquisas Historia, Mapas e Computadores (Himaco)’’
(UNIFESP) com Ultima atualizagdo em 2017, Grupo de Pesquisas Humanidades Digitais'’®
(USP) e 0 Grupo de Pesquisa TEMA DIDATICO — Tecnologia, Educacdo e Materiais
Didaticos!” (UFSC). Os outros dois projetos estavam sendo desenvolvidos pelas universidades
federal e estadual do Ceara.

No entanto, no dia 16 de abril de 2021, durante a Il edi¢do do Congresso Internacional

em Humanidades Digitais (HDRio 20/21), ocorre o langcamento da Associacdo brasileira e

169 https://ahdig.hypotheses.org/participantes

170 hittps://seminariohumanidadesdigitais.wordpress.com/
171 htps://ahdig.hypotheses.org/projetos-na-rede-ahdig
172 \www.brasiliana.usp.br

173 \www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br

174 www.circulacaodosimpressos.iel.unicamp.br

175 www.tycho.iel.unicamp.br/~tycho/corpus

176 edictor.net

177 https://www2.unifesp.br/himaco/

178 hitps://humanidadesdigitais.org/

179 https://temadidatico.ufsc.br/
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https://ahdig.hypotheses.org/projetos-na-rede-ahdig
http://www.brasiliana.usp.br/
http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br/
http://www.circulacaodosimpressos.iel.unicamp.br/
http://www.tycho.iel.unicamp.br/~tycho/corpus
https://edictor.net/
https://www2.unifesp.br/himaco/
https://humanidadesdigitais.org/
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Humanidades Digitais*®, transmitida em seu canal do Youtube. A transmissdo contou com a
presenca dos seguintes pesquisadores: Leonardo Villela de Castro, Jair Martins de Miranda,
Luiza Helena Guimaraes, Miriam Gontijo de Moraes, Alexandra Joy Formann e Luis Frederico,
sendo o ultimo um pesquisador de Cabo Verde. Além disso, fala-se em seu lancamento da
necessidade de pensar uma Humanidades Digitais contra hegeménica e propria do Sul Global,
focada em questdes de diversidade.

A Associacgdo, portanto, ja nasce com 3 objetivos centrais: 01) Pensar um programa de
Pds-graduacdo internacional e interinstitucional a partir do olhar do Sul; 02) Pensar um
programa/plataforma educacional para a formacéo dos jovens (além do espaco académico) e
03) a revista de Humanidades Digitais. Somadas ao congresso a cada 2 anos. Ha, ainda, o
reconhecimento da Associacdo de Humanidades Digitais de 2013 e, em especial, ao trabalho
da professora Maria Clara Paixao de Sousa.

Atualmente o Congresso ja esta em sua terceira edicdo. A primeira ocorreu em 2018 e
foi transmitido parcialmente no Youtube da FGV!®, o que gerou um conjunto de trabalho
publicado em formato de Anais de evento!®. O segundo, que teve como tema Encruzilhadas
contemporaneas'®, em 2021, ocasido também do langamento da Associacao, totalmente virtual
por conta da pandemia do COVID-19. Ja o terceiro, com a volta das atividades presenciais, em
2023, totalmente na presencial, com o tema Gambiarras Digitais — Arte, Ciéncia e Politica na
Era do Pluriverso'®. Todas as trés edi¢Bes ocorrem vinculadas a universidades do Rio de
Janeiro, sendo as duas ultimas, vinculadas a UNIRIO. A seguir é possivel observar os eixos

tematicos por edi¢cdo do congresso.

Tabela 8 - Eixos tematicos por edigdo do Congresso Internacional de Humanidades Digitais

2018 2020/2021 2023

! Pensamentqs Pensamentos Contemporaneos e Humanidades Digitais e

Contemporaneos e Mundo - x
o Mundo Digital Educacéo

Digital

2 Tecnologia, Cultura, Tecnologia, Cultura, Politica e Emocoes, Tecnologia e
Politica e Sociedade Sociedade Humanidades

3 Ace.rvos Digitais e Memaria Acervos Digitais e Memoria Social Simulacdo em dindmicas sécio-
Social urbanas

4 Representacdo do Representacdo do Conhecimento, Artes, Expressfes Digitais e
Conhecimento, Semantica e | Semantica e Dados Abertos Meios Emergentes

180 htps://www.youtube.com/watch?v=0FvINOBQIQo

181 https://www.youtube.com/watch?v=ReAr4EFxTck

182 hitps://repositorio.fqv.br/items/22af6ef8-f222-47d9-a484-0a2015f84¢25
183 https://www.even3.com.br/hdrio2020/

184 https://www.even3.com.br/hdrio2023/



https://www.youtube.com/watch?v=oFvlN0BQIQo
https://www.youtube.com/watch?v=ReAr4EFxTck
https://repositorio.fgv.br/items/22af6ef8-f222-47d9-a484-0a2015f84c25
https://www.even3.com.br/hdrio2020/
https://www.even3.com.br/hdrio2023/
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Dados Abertos
5 Grande_s Acervos de'Dados Grandes Acervos de Dados Textuais Tecnqlqgla da_1 Informacao,
Textuais nas Humanidades - e Memodria Social e Acervos
Diaitai nas Humanidades Digitais .
1gitais Digitais
6 Artes e Expressdes Digitais | Artes e Expressdes Digitais Inovagdo, Qe5|gn € experiencia
nas humanidades digitais
7 Visualizacdo, Sonificacdo e | Visualizacdo, Sonificacdo e Analise | Sociedade Inclusiva e
Anélise de Redes de Redes Acessibilidade Digital
8 Humanidades Digitais e Humanidades Digitais e Realidade Transformacéo digital e
Realidade Brasileira Brasileira inteligéncia artificial
9 Organizacao e Representacdo
Humanidades Digitais no contexto do Conhecimento em ambientes
Sul-Global digitais, Web Semantica e
Dados Abertos
10 Areas emergentes e inovagdes na Era | As Humanidades e o Digital:
Digital Filosofando sobre a Técnica
1 Humanidades Digitais, ciéncia e B_|g [?E’.Ita g dinamicas .
. cientificas: novas perspectivas e
pandemia . Ay
desafios metodologicos
12 Ciéncia de Dados e
Aprendizagem de Maquina
aplicadas a acervos e cole¢des
digitais
13 Voz e Tecnologias Digitais
14 A Era Digital e o Oficio do
Historiador
15 As Humanidades Digitais na

perspectiva africana dos
PALOP

E relevante observar que da primeira para a segunda edicdo os primeiros 8 eixos se

mantém, mas com o acréscimo de questdes tedricas que complexificam o campo como € o caso

da localizacéo geopolitica das Humanidades Digitais com um eixo sobre o Sul Global (bastante

mencionado no lancamento da Associacdo) somado a questdo da inovagdo bem como do

contexto de producéo (avancos e desafios) nas Humanidades Digitais da pandemia. A terceira

edicdo, por sua vez, modifica completamente os eixos do evento. Como se pode notar, 0S

simposios acabam por se voltar para questdes de ordem mais especifica (como o oficio do

historiador frente aos avancos tecnoldgicos) e a centralidade de temas como acessibilidade e a

perspectiva africana nos PALOP na area de Humanidades Digitais.
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Comenta-se ainda que a Revista brasileira de Humanidades Digitais'® até o momento
publicou 4 nimeros e mais um caderno de resumos do Il Congresso. Cada numero conta com
dois ou trés eixos tematicos da segunda edicao do evento, sendo que 0s autores s80 0S mesmos
apresentadores.

Outra revista que merece atencdo € a recém lancada Convergéncias: Estudos em
Humanidades Digitais!®® abrigada pelo Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de
Goiés (IFG). Com 3 publicacdes em 2023 e com chamada aberta para 2024, a revista tem
apresentado textos que versem sobre o uso de variadas midias digitais. De modo geral, €
possivel afirmar que em ambos os casos as reflexdes visam mais diretamente refletir sobre o
uso da tecnologia e até mesmo explorar alguma metodologia, mas em Gltima instancia ndo estéo
promovendo grandes projetos de Humanidades Digitais. 1sso significa que as Humanidades
Digitais no Brasil tendem mais a se manifestar tedrica e individualmente, pelo menos até o
momento.

Cenario mais ou menos similar pode ser encontrado no Diretério de grupos do CNPQ.
Em primeiro lugar, por exemplo, se pode afirmar que os grupos vém se articulando, pelo menos
desde 20148 mas ndo parecem seguir uma tendéncia clara de pesquisa. Dito de outro modo,
é como se ndo houvesse de fato um interesse em comum ou um grande projeto que aglomere

pesquisadores. Isso é o que se pode identificar na tabela a seguir:

Tabela 9 Tabela dos grupos de pesquisa cadastrados no diretdrio de grupos do CNPQ

ano de
Nome do grupo fundacéo uni. Estado Area Linhas de pesquisa

Grupo de Pesquisa em
Linguagens, Historia e
Humanidades Digitais
1 (LiHHDi)*88 2014 UFS SE Letras Linguagens, Histdria e Tecnologias

GREAL - Género,
Raca, Estudos
Amazonicos, Novas
Linguagens e

Humanidades UNIFESS Relacdes de poder, Conflitos e
2 Digitais'®® 2016 PA PA Histéria Movimentos Sociais

185 http://abhd.org.br/ojs2/0js-3.3.0-9/index.php/rbhd/issue/archive

186 hitps://periodicos.ifg.edu.br/cehd/issue/view/52

187 Havia outros dois grupos cadastrados anteriormente, porém como estavam desatualizados optei por ndo os
adicionar nesta tabela.

188 hitp://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/85856

189 http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/219080



http://abhd.org.br/ojs2/ojs-3.3.0-9/index.php/rbhd/issue/archive
https://periodicos.ifg.edu.br/cehd/issue/view/52
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/85856
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/219080
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Antropologia Digital
Historia Digital
Humanidade e subjetividade na era
digital
Imaginarios de vigilancia
Sociologia Digital
Webscraping e Mineracdo de dados

3 da UFBA 2018 UFBA BA | Sociologia para as Ciéncias Sociais
Projeto Tematico FAPESP
(2021/02912-3) Uma Histéria
Idade Média e Conectada Da Idade Média.
Humanidades Comunicacéo e Circulagéo a partir do
4 Digitais® 2019 USsP SP Histéria Mediterraneo
Laboratdrio de Laboratdrio de Humanidades Digitais,
Humanidades Digitais / Metodologias Informacionais e
5 PUC-Ri0% 2019 |[PUC-Rio| RIJ Educacéo Multiletramentos
Acervos Digitais
Literacia Digital
Laboratorio de Tecnologias de andlise de som, imagem
Humanidades e video
6 Digitaist®® 2020 FGV RJ Historia Tecnologias textuais
Historia Publica Digital
Nucleo de Estudos e Tecnologias Digitais, Linguagens e
Pesquisas em Educagdo
Humanidades Digitais Territorialidades, Identidades e
7 (NEPEHD)** 2020 UFU MG | Sociologia| Representagdes no Mundo Digital
Humanidades Filologia Digital
8 Digitais'®® 2011 USP SP Letras Representacdo do conhecimento
Grupo De Pesquisa Em
Humanidades Digitais E
Inovacgéo Economia, Espaco e Sociedade
9 Tecnoldgical® 2021 UPF RS Histdria Politica e RelagGes de Poder
LISCOD - Grupo de
Pesquisa Linguas,
Sistemas de Escrita, Computacéo
Computacdo, Jogos e Humanidades Digitais
Humanidades Linguas
10 Digitais®’ 2022 UFPB PB Letras Sistemas de Escrita

190 http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/352150

191 hitp://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/513498

192 hitp://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/0909938995103333

193 hitp://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/668250

194 http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/637466

195 hitp://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/766441

196 http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/765682

197 http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/7782722829380359
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A tabela evidencia que embora Rio de Janeiro e So Paulo sejam os Estados que mais
apresentam grupos de pesquisa em Humanidades Digitais, ja é possivel ver um crescimento em
outras regides do Brasil, sobretudo na direcdo Nordeste (Paraiba, Sergipe e Bahia), Norte (Para)
e Sul (Rio Grande do Sul).

Duas outras iniciativas que merecem atencdo sdo a timida fundacdo de mestrado em
Humanidades Digitais'® pelo Programa de pos-graduacéo interdisciplinar Humanidades
Digitais da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Portaria MEC n° 479, de 13/05/2020,
publicada no DOU de 15/05/2020, secdo 1, pagina 29. O curso conta com duas linhas de
pesquisa centrais: Métodos computacionais em politicas publicas e mineracdo de dados digitais,
0 que significa que é um curso bastante voltado para desenvolvimento das areas técnicas,
sobretudo, voltado & analise de dados. Até o momento 13, dissertacdes foram defendidas pelo
programa e encontram-se disponiveis no Banco de Teses e dissertacdes da CAPES.

Além desse curso vale ainda comentar uma outra iniciativa de coletivizar
transinstitucionalmente as reflexdes sobre Humanidades Digitais. Essa é a funcdo do
ColabHD+?%, uma espécie de Hub de pesquisadores na area. O objetivo do projeto é construir
redes para além das antigas estruturas departamentais, uma vez que todos os pesquisadores que
se aventuram nas Humanidades Digitais lidam com problematicas similares, como a falta de
recursos financeiros, infraestrutura computacional e de recursos humanos especializados na
relagdo Humanidades-computacao.

Por fim, aproximando o debate de uma faceta mais pratica no contexto brasileiro das
pesquisas em Humanidades Digitais, alguns projetos merecem destagque, como é o caso do MAP
- Mulheres na América Portuguesa®®?, desenvolvido sob a coordenacéo das professoras Maria
Paixd0 de Souza e Vanessa Martins do Monte, somadas a uma equipe de 33 pesquisadores?®?
de 2017 até o presente, na Universidade de Sdo Paulo. Seu objetivo é oferecer um modo de
visualizacdo enquanto catalogo georreferenciado da vida e producdo de mulheres no periodo
colonial, ou seja, um modo de visualizacdo de territorialidades, bem como circulacdo da
producéo escrita (ndo apenas literaria) de mulheres que estiveram em transito pelo Brasil.

A partir desse projeto, é possivel descobrir o que as mulheres do periodo colonial tinham
a dizer e a0 mesmo tempo buscar compreender o0 que estava sendo dito sobre elas de modo a

compreender a colonizagéo do género. Por esse motivo, organizam inimeros textos para formar

198 hitps://www.dcc.ufrrj.br/ppgihd/index.php/disciplinas/

199 hitps://sigaa.ufrrj.br/sigaa/public/programa/defesas.jsf?2lc=pt BR&id=7859
200 hitp://colabhd.org/

201 Disponivel em http://map.prp.usp.br/

202 http://map.prp.usp.br/MAP_Equipe.html



https://www.dcc.ufrrj.br/ppgihd/index.php/disciplinas/
https://sigaa.ufrrj.br/sigaa/public/programa/defesas.jsf?lc=pt_BR&id=7859
http://colabhd.org/
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uma base de dados para, posteriormente, ser acessado (interface visual do website) pelo usuério

comum.

Figura 24 - Ferramentas de busca no website MAP - Mulheres na América Portuguesa

E importante deixar claro que esse projeto nio deixa nada a dever do ponto de vista da
complexidade técnica ao mesmo tempo da profundidade tedrica para 0s projetos estrangeiros,
uma vez que organiza e apresenta os textos em questdo em formato de lista simples (118 linhas),
catalogo georreferenciado®® (a esquerda da imagem) e tabela de dados?** com catalogada por
autoras, autoras indiretas e nomeadas em documento primario (a direita da imagem). Esse
projeto d& um tom otimista a pesquisa em Humanidades Digitais tanto pela sua maturidade
guanto pelo seu potencial de divulgacao e circulacdo de autoras e autores e textos referentes a
periodos cruciais da formac&o do Brasil.

Por fim, comenta-se alguns projetos que ndo se apresentam enquanto projetos de
Humanidades Digitais, mas que talvez sejam uns dos mais relevantes no contexto brasileiro,
sobretudo, na area dos estudos literarios. Nesse sentido, um interessante exemplo € o NUPILL
— Nucleo de Pesquisas em Informatica, Literatura e Linguistica (UFSC), coordenado pelo
professor Alckmar Luiz dos Santos, responsavel, dentre outros projetos, pelo desenvolvimento
do website Biblioteca Digital de literatura de lingua portuguesa®® e seus desenvolvimentos
especificos: Biblioteca digital de Literatura Maranhense e Portal Catarina (de literatura de
Santa Catarina). A biblioteca atualmente conta com 85382 documentos cadastrados e 25203
escritores. E interessante notar que além de apresentar os textos dos escritores a Biblioteca
oferece ainda informacdes biograficas, fatos historicos e estatisticas sobre a producdo de cada

escritor. 1sso significa um interesse ndo apenas na publicizacdo de textos literarios, mas sua

203 http://map.prp.usp.br/MAP=Geo.html
204 http://map.prp.usp.br/Catalogo/MAP=Tabela.xml
205 hitps://www.literaturabrasileira.ufsc.br/
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publicizacéo considerando aspectos historicos e biogréficos, o que, em certa medida, auxilia na
construcdo de uma narrativa historica mais complexa.

Ha de se comentar ainda Literafro - Portal da literatura afro-brasileira, pesquisas em
rede?®, que também conta com uma parte imprensa, mas que em seu formato virtual desde 2004
chega a apresentar a biografia bem como alguns textos de 56 escritoras negras, 100 escritores
negros, 33 pensadores/ensaistas, 19 pessoas do teatro/performes?”’, inimeros artigos e resenhas
numa espécie de grande catalogo de escritores negros e negras. Para cada autoria ha uma pagina
com dados biogréaficos, dados literarios (livros publicados, género e data), textos criticos e até
mesmo trechos de textos das préprias autoras.

Além disso, o website é constantemente atualizada e recentemente expandiu tecendo
uma parceria com o LiterAfricas?®, desde 2020, o que faz com que seu catalogo tenha sido
ampliado também para autores africanos dos PALOP. O literafro €, portanto, um projeto de
Humanidades Digitais ao acaso, mas que muito tem a ensinar ao campo. No entanto, do ponto
de vista técnico o site € um compilado de paginas html, ou seja, funciona de forma semelhante
a uma enciclopédia fisica, o que néo tira 0 mérito do projeto e nem ofusca seu amplo potencial
de criacao de um repertdrio de escritoras negras e sua facilitacdo no acesso a essas informacdes.

Outro projeto ¢ o Wiki Livro Bibliografia das publicacdes indigenas do Brasil?®, que
foi iniciado em 2019, por Daniel Munduruku, Aline da Silva Franca e Thulio Dias Gomes e
conta com o auxilio da Livraria Maracé - Conectando Saberes e do Instituto Uk'a - Casa de
Saberes Ancestrais. O objetivo principal era apresentar escritores e escritoras indigenas por
ordem alfabética ou de origem. Além disso, ha ainda uma lista de antologias de escritores
indigenas e de pesquisas (Teses e dissertacdes sobre questbes indigenas). Essa iniciativa
organiza em formato de arquivo digital a producdo de escritores indigenas ao mesmo tempo
que os disponibiliza ao publico em geral. Ndo é exatamente um projeto em Humanidades
Digitais complexo, mas serve ao seu objetivo de unir e divulgar informacbes de forma
confidvel. Ainda na esteira de projetos que visam organizar a producéo indigena, chama atencéo
o0 projeto da professora Dr2 Suzane Lima Costa As cartas dos povos indigenas ao Brasil?*®
(CNPQ/UFBA) que tem como objetivo produzir uma plataforma digital do primeiro arquivo de

cartas dos povos indigenas ao Brasil, contando, dentre outros materiais, com uma selecéo de

206 Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras

207 Alguns escritores estdo em mais de uma lista.

208 hitp://www.letras.ufmg.br/literafro/literafricas

209

https://pt.m.wikibooks.org/wiki/Bibliografia_das publica%C3%A7%C3%B5es ind%C3%ADgenas_do Brasil
210 htps://cartasindigenasaobrasil.com.br/
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cartas, dentre outras finalidades, de mulheres indigenas em repudio ao Estado e fazendeiros.
Com essa selecdo 0 grupo de pesquisa busca investigar outros espacos de autoria indigena de
modo a mapear sua producao. Embora ndo haja qualquer mencdo as Humanidades Digitais no
projeto, ele certamente inaugura novas possibilidades de pesquisa e investigacdo a partir da
criagdo de um arquivo digital.

Por fim, a partir do exposto, 0 que se pode perceber é que ha uma grande diferenca entre
0s projetos desenvolvidos nos Estados Unidos e no Brasil. Chama atencdo em especial o fato
de que os projetos realizados em universidades norte-americanas vem sendo desenvolvidos ha
muito mais tempo(desde os anos 1990) do que os nas universidades brasileiras, &rea que comeca
a se consolidar mais fortemente apenas na Ultima década, o que pode ser inferido pela
consolidacdo da Associacdo brasileira de Humanidades Digitais bem com a consolidacdo de
grupos de pesquisa, como se pode verificar no diretério do CNPQ.

Outro fator que certamente merece destaque é o fato de que nas universidades norte-
americanas existem diversos incentivos financeiros, tanto para o aperfeicoamento/contratagéo
de pesquisadores qualificados, quanto para a manutencdo do préprio projeto (o site e todos 0s
seus custos), assegurando assim a sustentabilidade do projeto. Além disso, hd uma caracteristica
importante no &mbito da apresentacdo de um resultado prético, isto €, para além da exclusiva
reflexdo tedrica. Nas universidades norte-americanas os grupos de pesquisa se retinem em torto
de um projeto e consideram igualmente as questfes de ordem tedrica e préatica, como o design
do projeto em si e a interface grafica do usuario. No Brasil, pelos exemplos mencionados, 0s
projetos sdo em geral criados como forma de divulgacdo de resultados de pesquisa, algo que
poderia ser feito em formato fisico ndo fosse o interesse em alcancar maiores publicos e
atualizar constantemente 0s acervos.

Portanto, embora se tenha realizado um exercicio de apresentar o desenvolvimento das
areas em diferentes locais do globo, é indiscutivel que hd uma enorme discrepancia entre as
possibilidades reais que cada local (Estados Unidos e Brasil), 0 que praticamente impossibilita
uma comparacao honesta entre ambas. No entanto, insiste-se na compara¢do uma vez que é
preciso que as Humanidades Digitais no Brasil conhegam os debates tedricos e 0s projetos em
Humanidades Digitais em outros locais do mundo de modo a perceber o seu real potencial. Para
que, entdo, novas propostas genuinamente brasileiras possam popular esse territorio ainda

pouco explorado.
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UMA PROPOSTA

A partir da compreensao dos principais debates no campo das Humanidades Digitais
por meio de revisao tedrica e metodoldgica bem como a apresentacdo de alguns dos principais
projetos feministas e/ou decoloniais nos Estados Unidos e uma busca pelas possibilidades reais
da pesquisa em Humanidades Digitais no Brasil, foi possivel chegar ao desenvolvimento inicial

do projeto umtetotodonosso.com.

No entanto, é preciso recordar o quanto as tecnologias fazem parte do cotidiano de boa
parte da populacdo brasileira. De acordo com os dados divulgados pela TIC Domicilios em
2023 cerca de 84% dos entrevistados, com o percentual baixando quando refere-se aos
domicilios das classes D e E (69%). Em todo o caso, ainda assim, é mais facil que esses sujeitos
tenham acesso a internet do que o acesso a livros, dado a alto valor do livro no Brasil. Sobre a
aquisicdo e acesso ao livro no Brasil, vale mencionar que a compra nao € a unica forma de
acesso ao livro. Também se pode mencionar as bibliotecas, eventos literarios e programas como
0 PNLD ou o PNB. No entanto, todos carecem de maiores investimentos para manutencao e
renovacdo de acervos, o0 que, por sua vez, mais uma vez fortalece o argumento de que um
projeto online talvez acesse mais rapidamente a populacdo de forma geral. Observando a
questdo por esse angulo, a agilidade, a facilitada e a diversidade de informacdes que podem ser
encontradas online tendem a chamar mais atencéo, de forma geral, do que livros no Brasil.

Essa € uma informacdo importante para comecar a desenvolver um projeto em
Humanidades Digitais visto que a maior parte das reflexdes do campo vem do Norte Global
e/ou paises de lingua inglesa. 1sso se da por inimeras questdes, mas sobretudo por questdes
econdmicas visto que paises de heranca colonial se localizam dentro da geopolitica do
conhecimento apenas como importadores de tecnologias e exportadores de commodities. Por
esse motivo € que as importagdes tedricas realizadas nesta tese, embora orginalmente no sentido
Norte-Sul, também se preocupam com a diversidade e o paradigma colonial. Mais do que isso,
preocupam-se com as condi¢cdes materiais da realidade brasileira tanto de acesso a internet
quanto de efetiva execucdo deste projeto, reiterando que as Humanidades Digitais ndo sdo
neutras e que precisam se preocupar com questdes de género, sexualidade, raga, étnica e classe,
como apontam Kim e Stommel (2018) e pds-coloniais, como apontou Roopika Risam (2018).

Parece, assim, crucial levar alguns debates contemporaneos para além de seu espaco
natural de circulagdo, ou seja, o espaco académico em forma de teses, dissertacOes e artigos.
Partido do debate recém feito, vale recordar que, as Humanidades Digitais ndo estdo afirmando

a inutilidade de uma pesquisa académica ou mesmo as suas formas mais tradicionais de
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circulacdo. Seria, no minimo, contraditério afirmar isso em uma tese. O que se busca, por outro
lado, é buscar outras/novas formas de fazer uma espécie de traducdo dos debates
contemporaneos para o leitor comum. Assim, o objetivo é divulgar pesquisas realizadas com
rigor académico para a comunidade académica quanto para o publico além das universidades,
ou seja, qualquer leitor.

Embora ao longo dessa reflexéo a figura central tenham sido as autorias (recuperadas
e organizadas) e a consolidacdo de seus préprios sistemas literarios (com seus textos e a
formacéo de seus publicos leitores), neste momento o foco volta-se quase exclusivamente para
a leitora da histéria literaria brasileira. Como comentado anteriormente, os paradigmas
historicos propostos por Silvio Romero, Antonio Candido e Alfredo Bosi, dentre muitos outros
historiadores, mostrou-se incompleto e incapaz de reconhecer a diversidade.

Assim, como discutido no primeiro capitulo, partir do canone historico de literatura
brasileira, que foi compreendido como sistema literario moderno/colonial de género, ficou
evidente, por um lado, o apagamento sistematico de mulheres escritoras e, por outro, o projeto
colonial, denunciado pela critica literaria feminista, com seus levantamentos de escritoras. Dito
de outro modo, as 1489 escritoras brasileiras nascidas entre 1696 e 1987 recuperadas pela critica
literaria feminista evidenciam a discrepancia frente as 43 escritoras apresentadas pela
historiografia classica. A partir disso, uma nova questao se forma: como, contemporaneamente,
lidar com essas 1489 escritoras? Apenas adiciona-las a periodizacao histérica fornecida pelos
historiadores classicos parece ndo ser efetiva por dois motivos: o primeiro é que a escrita de
mulher nem sempre esteve em sintonia com o sistema literario moderno/colonial de género.
Logo, buscar apenas por escritoras que se preocupassem com a estética vigente seria mais uma
vez apagar escritoras fora do padréo estabelecido pelo sistema literario. Por outro lado, manter
o sistema literario como referente colocaria as mulheres sempre como o outro, o que é diferente,
sempre existindo como critica ao sistema, mas com pouco espaco efetivamente para
criatividade, seria outro desservi¢o. Qualquer um desses movimentos apesar reformaria o
sistema literario moderno/colonial de género, sem que de fato houvesse uma mudanca de
paradigma, ou seja, sem que de fato pudéssemos conhecer a escrita das mulheres dentro dos
seus préprios paradigmas e visdes de mundo.

Por esse motivo € que fica evidente que o parametro historiografico deveria partir das
proprias escritoras. Nesse caso, entdo, compreender dados basicos sobre elas se tornou
fundamental. Assim, desde suas datas e locais de nascimento até a quantidade de obras
publicadas bem como a sua proximidade com o sistema literario moderno/colonial de género

foram critérios eleitos para identificar a formagdo de um sistema literario de escritoras
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brasileiras com o foco especial em escritoras do século XIX e XX. Para isso, constrdi-se uma
primeira base de dados que permita conhecer melhor essas escritoras, suas condi¢des de vida
e modos de circulacdo de suas obras como um reflexo do sistema literario de escritoras
brasileiras do século X1X e XX.

No entanto, para ndo correr o risco de reproduzir um apagamento histérico ocultando a
diversidade de escritoras brasileiras com essa nova historia literaria, assumindo a escritora
branca como referencial de escritora, € que se busca na critica literaria contemporanea
feminista/de género e antirracista (focada na literatura negra/afrobrasileira e indigena). Essa
opcdo se da justamente a partir do paradigma da decolonialidade que entende tanto género
quanto raca e classe como elementos estruturantes da colonialidade do poder. Por esse motivo,
opta-se, considerando a realidade brasileira, apds anos 2000, no capitulo 2, por investigar
precisamente a literatura escrita por mulheres brancas, mulheres negras e mulheres indigenas.
Essa diferenciacdo é fundamental pois busca compreender a complexidade e as peculiaridades
de variados sistemas literarios?!*, Assim, a partir de uma revisdo do canone por meio de uma
critica literaria feminista, negro/afrobrasileiro e indigena é que se pode ndo mapear as
representacdes estereotipadas e subalternizadas as quais se opdem, mas também melhor
compreender os paradigmas (formas, temas e tendéncias) nos quais estéo inseridas.

Em outras palavras, a reflexdo que se ensaiou neste segundo capitulo enfatiza a
necessidade de uma literatura que ndo apenas amplie 0 nimero de autoras representadas, mas
que também privilegie uma perspectiva autoral que reflita a complexidade das experiéncias das
mulheres, negras e indigenas. Esse movimento ndo s6 demanda um reconhecimento historico
mais inclusivo, mas também propde uma reavaliacdo dos conceitos de autoria, texto e leitores
dentro de um contexto multicultural. O desafio agora é como construir uma histdria literaria
gue incorpore essas novas descobertas e perspectivas, promovendo uma narrativa mais
dindmica e atualizada que ressoe com as diversidades e contradi¢c@es encontradas na literatura
escrita por mulheres no Brasil. Parte disso, entdo, que uma segunda base de dados é construida.

E importante comentar nesse ponto que se entende como base de dados sio informacdes
estruturadas em formato tabular, utilizando especificamente, o0 Google Planilhas. Isso foi 0 que

possibilitou a catalogagéo inicial dessas escritoras na Base de dados 0 — Escritoras brasileiras

211 Diversas outras auséncias poderdo, neste estagio do projeto, serem sentidas, como, um aprofundamento em
questdo de diversidade sexual ou de classe, por exemplo, ou ainda questdes relativas ao capacitismo, etarismo, etc.
Elas ndo sdo mencionadas ndo poder ndo serem consideradas importantes, mas pelo motivo de que se necessitaria
um vasto aprofundamento teérico sobre os debates em cada uma dessas areas antes de assumi-las automaticamente
incluidas no projeto, algo que devido a limitacdo de tempo desta pesquisa, ainda nédo foi realizado.
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no canone. Essa base com a finalidade de ser a base-teste, foi construida a partir das 43
escritoras encontradas nas Historias literarias de Silvio Romero, Antonio Candido e Alfredo
Bosi foi 0 que possibilitou a construcéo da Base de dados 1 — Escritoras brasileiras do século
XIX e XX a partir das pesquisas de criticas literarias feministas ou apenas mulheres somadas
apresentadas pelo canone. Essa Base de dados 1—- Escritoras brasileiras do século XIX e XX
contou com linhas e 12 colunas inicialmente, o que se desdobrou, em um segundo momento,
em duas tabelas diferentes: uma (Base de dados 1.1 — Escritoras brasileiras do século XIX e
XX) apenas com dados biograficos (10 colunas) e outra (Base de dados 1.2 — Escritoras
brasileiras do século XIX e XX) apenas com obras com data de publicacdo (3 colunas) com
mais de 5425 linhas (obras).
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Figura 25 — Base de dados 1.1 — Escritoras brasileiras do século XIX e XX, da linha 2 a linha 1490
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Figura 26 - Base de dados 1.2 — Escritoras brasileiras do século X1X e XX, da linha 2 a linha 5607
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Posteriormente a revisdo bibliografica do capitulo 2, foi possivel construir mais trés
bases de dados de escritoras. Nesse caso, o critério de selecdo perpassa tanto o gosto pessoal
qguando outros espagos menos consagrados de critica literaria como perfis no Instagram de
divulgacdo de escritoras e outros projetos digitais como o LiterAfro e o Wiki Indigenas. Serdo
essas duas estratégias, revisdo bibliografica e selecdo de escritoras, que fundamentardo as bases
de dados 2, 3 e 4, sendo elas: Base de dados 2 — Escritoras brasileiras brancas
contemporaneas, Base de dados 3 — Escritoras brasileiras negras contemporaneas e Base
de dados 4 — Escritoras brasileiras indigenas contemporaneas. A criacao dessas trés bases
de dados permite observar aspectos especificos da escrita, publicagdo e circulacdo de escritoras
brasileiras contemporaneas. Elas, ao serem conectadas, cuidando para ndo apagar as diferencas,
permitiram a criacdo da Base de dados 6 — Escritoras brasileiras brancas, negras e indigenas
contemporaneas, que permite a selecdo de acordo com a identidade étnico-racial da escritora.
Por fim, a Base de dados 6 — Escritoras brancas, negras e indigenas contemporaneas
juntamente com a Base de dados 1 — Escritoras brasileiras do século XI1X e XX permite uma
visualizacdo das escritoras brasileiras do século XIX ao século XXI, sendo essa a Base de
Dados 7 — Escritoras brasileiras do século XIX ao contemporaneo. Assim, cada base de
dados representa sendo um sistema literario distinto que existem autonomamente um do outro

ou simultaneamente, como se pode notar na figura a seguir.
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Figura 27 - Base de Dados 7 — Escritoras brasileiras do século XI1X ao contemporaneo

Com essas bases de dados construidas, é que se pode perceber a limitacdo fisica, de
divulgacdo (circulagdo) e atualizacdo que os métodos historiograficos tradicionais publicados
como os livros impressos, nos sugerem. Ao mesmo tempo, ilumina-se a possibilidade da
visualizacao dessas informac6es em formato online, pablico (gratuito), atualizavel e acessivel
a qualquer um com conexao a internet, pois 0 maior diferencial do dado tabular online em
relacdo ao impresso € a aplicacao de filtros ao gosto do usuério, impossivel no impresso, que
entrega sempre uma mesma experiéncia leitora.

Por esse motivo é que se migra para o online. Nao simplesmente criando listagens de
escritoras em péaginas html, ou seja, como uma pagina de livro s6 que online. Isso seria
justamente manter um mesmo paradigma com um corpus mais atualizado. O objetivo, portanto,
deste projeto em Humanidades Digitais é propor um novo paradigma de escrita da histéria (das
escritoras brasileiras). Portanto, a partir da consolidagdo das bases de dados de escritoras
brasileiras, é que se entende guase como sindnimos os termos escrita da historia e design
(interface) do projeto.

Assim, como apontado anteriormente por Burdick et al (2012), o design da pesquisa

bem como os modos de visualiza¢do do produto final sdo uma das partes mais importantes de
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um projeto em Humanidades Digitais. Por isso que se opta pelo termo design e ndo escrita da
historia por se objetivar uma forma de visualizagdo histérica ndo linear. Mesmo que a
historiografia contemporanea insista na ndo linearidade da histéria, poucos sdo os exemplos de
(re)escrita histérica que parta de simultaneidade. A simultaneidade tem como objetivo
evidenciar que ha uma série de histdria(s) ocorrendo ao mesmo tempo e a partir de diversos
paradigmas proprios. Por exemplo, a historia das escritoras negras e brancas nao se desenvolve
dentro da mesma temporalidade espacial, como foi desenvolvido no capitulo 2. Apesar disso,
ha algo que as exclui da literatura (branca e negra, de diferentes formas) masculina, que é
justamente o fato de serem mulheres. Assim, se pode assumir que essas duas historias literarias
tém (ou deveriam ter) momentos de coalizdo em que a identidade mulher se sobrepfe a
diferenca racial (e vice-versa). Em sintese, a preocupacdo com o design do projeto busca
apresentar simultaneamente maultiplas linhas narrativas, que podem ser apresentadas
individualmente ou concomitantemente.

Nisso entra o leitor deste projeto em Humanidades Digitais, que ndo terd um papel
passivo de leitor cronologico pagina a pagina. A leitura da histéria proposta em

umtetotodonosso.com dependera da intencdo da leitora-usuaria. Assim, a busca podera ser feita

por data de nascimento de escritoras ou data de publicacdo de suas obras, mas também podera
ser feito pelo seu local de nascimento e/ou coletivo literario ao qual pertence, selecionado,
assim, um perfil de escritoras. Podera ainda, ser uma busca por quantidade de obras por periodo
ou regido do Brasil, formando assim, pequenos sistemas literarios regionais-histéricos. Outra
opcao ainda € buscar simultaneamente dentro de um recorte geografico, como Rio de Janeiro,
todas as escritoras negras e brancas, dentro de um periodo especifico e modificar o periodo em
caso de desagrado ou novo interesse de pesquisa. Nesse caso a experiéncia do usuario se
sobrepde ao texto histdrico, que ndo é estatico, mas fundacional, sujeito aos mais variados
recortes.

Embora neste ponto da pesquisa as etapas e 0s termos ja estejam bastante claros (criacdo
de bases de dados e, posteriormente, criacdo do portal umtetotodonosso.com) nem sempre foi

assim. Realisticamente, a escrita dos trés capitulos que foram essa reflexdo ocorreu
simultaneamente, pois um afetava o outro diretamente. Isso significa que a propria escrita de
tese ndo obedeceu a uma linearidade, mas ocorreu de modo circular. O mesmo ocorreu com a
criagdo das planilhas que foram sendo criadas e reeditadas a partir dos paradigmas elencados
em cada capitulo. Esse procedimento levou a um processo exaustivo de escrita, tabulagéo de
dados, complementacdo da escrita, retabulacdo de dados, revisdo da escrita e reviséo da

tabulacdo de dados para cada um dos dois primeiros capitulos. Soma-se a isso, ainda, o fato de
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que ao compreender melhor como realmente funciona um site faz perceber as limitagdes de um
projeto como esse enquanto tese, tanto pelo motivo de néo ser satisfatorio simplesmente colar
0 nome de todas essas escritoras de modo estatico em uma pagina html ou apenas disponibilizar
planilhas aleatoriamente. E necessario que o projeto exista como tal, isto é, a reflexdo (tese)
mais o produto (site).

Além disso, somente entre o final de 2022 e o inicio de 2023, com a flexibilizacdo da
COVID-19 e boa parte do mundo ja vacinada, € que se realiza o periodo de bolsa sanduiche da
pesquisa, na Universidade de Miami, nos EUA, sob orientacdo da professora Lindsay Thomas.
Nesse momento, a partir de reunides mensais de orientagdo somadas a participacdo na disciplina
MLL 774/ENG 613: Digital Humanities Practicum com regéncia da professora Susanna Allés-
Torrent e as trocas com colegas que igualmente desenvolviam projetos na area de Humanidades
Digitais além da disponibilidade de um consultor da biblioteca especifico de Humanidades
Digitais?2, Cameron Riopelle, que a construcao deste website passou a ser compreendida como
um projeto, isto é, algo muito mais amplo e complexo em que o website figuraria como
resultado final. Até esse momento, ultimo ano dos quatro anos de doutorado, a criacdo das
planilhas se deu de modo quase instintivo seguindo suspeitas tedricas, mais do que realmente
fundamentacao.

Relatam-se aqui as etapas de reflexdo para que se evidencie os percalcos iniciais de
desenho da pesquisa de modo que futuramente outras pesquisadoras compreendam
pregressamente os desafios de um projeto em Humanidades Digitais. Nesse ponto vale a
lembranca de que as Humanidades Digitais incentivam a falha. No entanto, ha uma grande
diferenca em falhar em uma etapa de um projeto e falhar na execugédo/escrita de uma tese.
Assim, inicialmente movida a instinto e curiosidade e, posteriormente, ao periodo sanduiche,
movida pelo vasto campo de estudos (tedrico e pratico) das Humanidades Digitais, que a
pesquisa finalmente fundamentou-se. Portanto, foi esse 0 momento de compreender as questdes
técnicas béasicas da efetiva producdo de um projeto em Humanidades Digitais e ndo mais apenas
um website, como um compilado de péginas html.

Conhecer e explorar alguns dos principais projetos de Humanidades Digitais foi crucial
para compreender os potenciais de um projeto que considere as questdes tedricas implicadas na
escrita de uma historia da literatura brasileira centrada na diversidade de escritoras brasileiras.
Por esse motivo que tantos projetos séo apresentados aqui, uma vez que desenvolveram outros

modos de acessar e questionar informagdes. Pode-se mencionar, assim, principalmente o

212 Disponivel em: <https://sp.library.miami.edu/subjects/digital-humanities#tab-11>. Acesso em 30/12/2023.
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projeto Slave Voyage, que contou com um vasto grupo de pesquisadores bem como bases de
dados, em variados formatos, para uniformiza-las e gerar hoje uma das maiores referencias
estatica do trafico negreiro transatlantico e transamericano disponivel. O modo como o0s
pesquisadores trabalharam com os dados e as licdes deixadas por eles certamente inspiraram
metodologicamente esta tese.

Somam-se a eles, o Orlando Project, que além de compartilhar a inspiracdo feminista
desta tese, também compartilha a preocupacéo historiografica. Assim, esse projeto mais antigo
e constantemente atualizado deixa evidente o potencial que ndo apenas a tecnologia tem para
as humanidades, mas o potencial que a reorganizacdo da histéria a partir da escrita
historicamente apagada de mulheres tem de oferecer novos paradigmas a critica literaria. Mais
do que isso, esse projeto, por meio de sua estrutura de marcacgdo (tags) ofertou um modo de
organizar as escritoras brasileiras evidenciando conexdes entre elas, assim como o Womem
Writers Project, que oferece uma interface historica (Figura 10) para os textos escritos por
mulheres a partir de sua propria base de dados, isto é, o projeto desenvolve uma database-
driven chronology da escrita de mulheres.

Além deles, os projetos Early caribbean archive e o uso do Mukurtu, especialmente no
projeto Plateau people Website deixam evidente a poténcia do arquivo decolonial que expressa
simultaneamente a narrativa colonial e a perspectiva decolonial com textos comentados ou
textos recortados de textos coloniais no caso do Early caribbean archive. Similar é o exemplo
do Plateau people Website em que tanto a narrativa museoldgica (descritiva) quanto a descricdo
do préprio povo sdo identificadas em um mesmo objeto (Figura 17), ou seja, mais uma vez
propondo formas de convivéncia simultaneas entre o eurocéntrico e o nativo. Esses dois

projetos ofereceram ao umtetotodonosso.com além de a comprovacdo da possibilidade da

simultaneidade narrativa tanto convergentes quanto divergentes.

Os demais projetos como George Elliot Archive, Chicana por mi raza e Cartografia
Digital de la Literatura en América Latina oferecem formas de trabalhar com os dados
biograficos bem como acervo de obras de uma determinada escritora, a narrativa historica de
um grupo de escritoras/intelectuais e modelos cartograficos de mapeamento literario. Embora
nesse momento inicial da pesquisa essas ndo sejam preocupagdes centrais, certamente voltarao
no futuro como potencializadores de novas descobertas sobre as escritoras brasileiras.

Vale comentar ainda que o empenho de pesquisadores brasileiros, mesmo com o campo
tedrico tdo pouco desenvolvido e reconhecido, como sdo as Humanidades Digitais no Brasil,
representa uma forma de resisténcia e uma tentativa de didlogo com as potencialidades das

tecnologias, pois mesmo com equipes mais limitadas, menos possibilidades de financiamento


http://www.umtetotodonosso.com/

227

e menos experiéncia na area importantes projetos como o MAP, o LiterAfro e o Wiki indigenas
marcam presenca no exercicio historiografico e na reivindicacdo por justica social e
reconhecimento da diversidade.

Desse modo, a compressdo aprofundada dos projetos evidencia que ndo existe parte
exclusivamente tedrica e parte exclusivamente pratica em Humanidades Digitais. Compreender
a criagdo desse website dentro de um longo e complexo processo € 0 que permitira a
sustentabilidade do projeto a longo prazo e mais do que isso, a0 mesmo tempo, € o0 que impede
que esta tese se desenvolva como uma reflexdo apenas tedrica e que terceirize o aspecto
“pratico” do projeto, uma vez que o desvelamento dos materiais e ferramentas € 0 que permite

0 retorno a pesquisa e vice-versa, o que é reforcado em,

A crenca central destas licbes é que nenhum trabalho digital deve ser feito
simplesmente através de meios técnicos. Todas as atividades devem combinar
compreensdo critica com trabalho préatico. Separar a reflexdo critica dos métodos é
transformar os seres humanos em meros instrumentos de automagéo, ou fazer com
que os humanistas sirvam agendas em desacordo com as suas crencas e valores
fundamentais. Em vez disso, deveriamos aspirar a fazer com que 0s processos
automatizados se envolvam mais plenamente com capacidades humanisticas de
interpretacdo e julgamento responsavel ao servico da equidade em diversas
populacdes e culturas. (DRUCKER, 2021, p. 7, tradugdo minha)?t

Essas percepcbes s6 sdo possiveis devido aos conselhos de Anne Burdick, Johana
Drucker, Peter Lunenfeld, Todd Presner e Jefrey Schnapp em Digital Humanities (2012). O
livro oferece uma espécie de passo a passo ou, pelo menos, principais passos necessarios, ao
desenvolvimento de um projeto em Humanidades Digitais. Sendo eles: curadoria (selecionar e
organizar os materiais de uma forma interpretativa), analise (analisar tais materiais em busca
de insights), edicdo (editar e revisar o desenho da pesquisa) e modelagem (organizar a
informacdo estruturada em seu design a partir da formatacdo do argumento) e acrescentam
ainda que eles “dependem também de redes e infra-estruturas que sdo culturais e institucionais,
bem como técnicas. Servidores, software e administracdo de sistemas sdo elementos-chave de
qualquer design de projeto.” (BURDICK et al., 2012, p. 20)?*. Mais uma vez, isso significa
que h& uma necessidade de se pensar o projeto em Humanidades Digitais como uma préatica

tedrica de pesquisa, com influéncia mutua.

213 The core belief of these lessons is that no digital work should be done simply through technical means. All
activities should combine critical understanding with hands-on work. To separate critical reflection from methods
is to turn human beings into mere instruments of automation, or to make humanists serve agendas at odds with
their core beliefs and values. Instead, we should aspire to make automated processes engage more fully with
humanistic capabilities for: interpretation and responsible judgment in the service of equity across diverse
populations and cultures. (DRUCKER, 2021, p. 7)

214 “they also depend upon networks and infrastructure that are cultural and institutional as well as technical.
Servers, software, and systems administration are key elements of any project design.” (BURDICK et al, 2012, p.
20)
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Além disso, Johanna Drucker em The Digital Humanities Coursebook: An Introduction
to Digital Methods for Research and Scholarship (2021) apresenta um panorama ainda mais
completo da criacdo de um projeto em Humanidades Digitais ao assumir que todo o projeto
deve contar com trés questdes centrais: a escolha dos materiais, 0 processamento de tais

materiais e a apresentacao do produto final (visualizacdo desses materiais de forma organizada).

Nesta formulacdo, os projetos de humanidades digitais comecam com materiais
(imagens, textos, mapas, modelos tridimensionais, arquivos de som e midia, ou
qualquer combinacdo destes) que sdo centrais para 0 projeto de pesquisa. Estes
materiais estdo sujeitos a processamento computacional (mineracdo de dados ou
analise estatistica). Os resultados sdo organizados em uma apresentacdo que pode ser
baseada na web ou offline, dependendo das necessidades e objetivos do projeto.
(DRUCKER, 2021, p. 1, tradugdo minha)?*®

Esse procedimento ja deixa claro que o website inicialmente almejado na verdade seria
quase um produto final da pesquisa. Antes, no entanto, seria necessario escolher os materiais
fisicos ou online de pesquisa, que no caso desta tese foram as histdrias canonicas da literatura
brasileira, periddicos e cadernos de critica literaria alternativa, historias literarias alternativas,
dicionarios de escritoras e outros projetos digitais sobre literatura brasileira. Posteriormente,
igualmente antes do website, seria necessario identificar o modo de processamento desses
materiais. Nesse caso, a criacdo (design) e alimentacdo da base de dados de escritoras, sendo
que para a criacdo de uma base de dados final, foi necessario antes, alguns prototipos, como
serd mais detalhadamente explicado no ultimo capitulo.

Por fim, entdo, a parte da visualizagdo, ou seja, 0 modo de visualizacéo foi o que tomou
mais tempo nesse processo de pesquisa, uma vez que, por falta de acesso a uma metodologia
adequada iniciou-se “pelo fim”. Para pesquisadores das areas naturalmente vinculadas as
tecnologias, algumas descobertas e questBes soardo absolutamente basicas, porém foram
cruciais para compreender e aperfeicoar o projeto. Lembrando que o objetivo do site era
apresentar de forma eficiente multiplas linhas do tempo para a histéria das mulheres, o foco
inicial foi na experiéncia do usuério. Para isso, entdo, a compreensdo das linguagens de
marcacgdo e estilo HTML e CSS para que se estruturasse adequadamente as informacdes na
pagina. Apos exploracao basica dessas linguagens, parte-se para o uso de frameworks front-end

215 In this formulation, digital humanities projects begin with materials (images, texts, maps, three-dimensional
models, sound and media files, or any combination of these) that are central to the research project. These materials
are subject to computational processing (data mining or statistical analysis). The outcomes are organized in a
presentation that may be web-based or offline, depending on the needs and goals of the project. (DRUCKER,
2021, p.1)
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ja prontos disponiveis no Bootstrap?!®. Para que se explorasse todas essas ferramentas, utilizou-
se 0 Visual Studio Code?!” e para colocar o site de fato no ar, ou seja, o host, utilizou-se
repositorio proprio®*8 no GitHub?'®. O desenvolvimento dessas habilidades foi realizado tendo

em mente que

Os projetos de Humanidades Digitais envolvem mais estreitamente designers de
comunicacdo/graficos/visuais que se preocupam com a representacdo simbolica da
linguagem, a expressdo grafica de conceitos e questbes de estilo e identidade. Os
designers de interagdo/experiéncia do usuario, com foco em interface, comportamento
e sistemas digitais, e os designers de midia que combinam comunicacéo e interacéo
também trazem conhecimentos que sdo criticos para o design de operagdes e
ambientes que estruturam as formas como as ideias surgem. (BURDICK et al, 2012,
p. 12, tradugdo minha)?®

Nesse processo, no entanto, duas questbes ficaram claras: a informacdo a ser
apresentada no site precisava primeiramente ser apresentada de modo eficiente e, para isso,
precisava, portanto, ser tabulada. E nesse momento que a visualizagio do site toma um papel
secundario no projeto e a busca por métodos e tecnologias de organizacdo da base de dados
ganham a frente do projeto. Embora tradicionalmente a linguagem de manipulacéo e registro
de banco de dados seja a SQL- Structured Query Language, opta-se aqui pelo uso de uma
interface mais visual e comum. O Google Planilhas funciona satisfatoriamente na visualizagéo
da estrutura da base de dados, mais especificamente, no seu design. Esse € um dos momentos
mais desafiadores da pesquisa, uma vez que a partir da alimentacdo da base de dados novos
paradigmas vao surgindo, ou seja, novas perguntas de pesquisa e, por consequéncia, revisoes
constantes do desenho precisam ser pensadas. Nesse caso, a partir principalmente do Orlando
project e do Women Writers Project, ambos utilizando seus sistemas de marcacéo, e do Slave
Voyage, que também precisa uniformizar seus dados por meio de classificacdo, o que se

manteve em mente na criacdo desta base de dados foi que

Na primeira fase da atividade digital, ordenar, buscar, calcular e combinar eram
operacOes basicas realizadas em textos ou dados. A introducdo de dados estruturados
para analise e exibicdo na familia do que sdo conhecidas como linguagens de
marcacdo adicionou uma dimensdo a essa atividade, introduzindo interpretagdo no
fluxo digitalizado de caracteres digitados. A insercdo dessas "tags" permitiu a

216 https://getbootstrap.com.br/

217 https://code.visualstudio.com/

218 https://github.com/novackvirginea

219 https://pages.github.com/

220 Digital Humanities projects most closely involve communication/graphic/visual designers who are concerned
with the symbolic representation of language, the graphical expression of concepts, and questions of style and
identity. Interaction/user experience designers, with their focus on interface, behavior, and digital systems, and
media designers who combine communication and interaction also bring expertise that is critical to the design of
operations and environments that structure the ways in which ideas come into being. (BURDICK et al, 2012, p.
12)
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manipulacdo do conteldo e a realizacdo de um ato interpretativo. (BURDICK et al,
2012, p. 17, traducdo minha)?!

Assim, a base de dados em sua fase teste inicialmente contava com apenas 40 escritoras,
mas por buscar compreender recorréncias em suas producdes literarias e recepcdes criticas
terminou com 24 colunas e mais de 406 linhas, ou seja, um arquivo bastante grande de se
trabalhar. Além disso, pelo design da base de dados ter sido feito em uma planilha comum ele
ndo pode ser usado (incorporado) em um site, ou melhor dito, pode, mas sem as opcdes de
busca/filtros que formariam as variadas linhas do tempo. Para que isso ocorresse, portanto, era
necessario de fato criar um banco de dados em SQL e aprender a desenvolver o back-end do
site, que, por sua vez, implicaria na necessidade de aprender mais uma linguagem de
programacéo, que nesse caso poderia ser php ou python.

Dada a complexidade do desenvolvimento dessas habilidades, optou-se neste momento
por manter o trabalho com a base de dados com vistas a uma exploracdo mais profunda de suas
categorias para que se possibilite, entdo, uma analise da historia literaria brasileira escrita por
mulheres. Os detalhes da organizacao, estruturacao e analise desses dados serdo apresentados
no Gltimo capitulo desta tese em que sera possivel concluir que rompido o paradigma colonial,
multipla e diversa pode ser a historia da literatura brasileira, uma vez que “O arquivo digital
pos-colonial ndo se resume apenas a adicdo simples, mas requer a interrogacao da estrutura dos
proprios arquivos. (RISAN, 2018, p. 64, tradugdo minha)???

Em sintese, todos esses projetos em Humanidades Digitais apresentados, somados as
discusses tedricas do campo, além de oferecerem exemplos concretos, preocupam-se em maior
OU menor grau em resgatar ou reapresentar importantes aspectos ignorados ou propositalmente
apagados, ou seja, estdo dentro do campo dos estudos feministas (ou) decolonial. Mas mais do
que isso, oferecerem também estratégias tedricas, metodoldgicas e técnicas (sistema de
tagueamento, TEI, construcdo de arquivos decoloniais a partir de documentos coloniais, criagdo
e visualizacdo da base de dados etc).

Resta a partir disso, considerando reflexdes e experiéncias na parte técnica, estruturar o
projeto como um todo. Para isso, Johanna Drucker (2021) sugere as seguintes etapas para a

estruturacdo de um projeto em Humanidades Digitais: 1) Unificacdo das midias; 2)

221 |n the first phase of digital activity, sorting, searching, calculating, and matching were basic operations
performed on texts or data. The introduction of structured data for analysis and display in the family of what are
known as mark-up languages added a dimension to this activity, introducing interpretation into the digitized stream
of keyboarded characters. The insertion of these “tags” allowed manipulation of the content and the performance
of an interpretive act. (BURDICK et al, 2012, p. 17)

222 the postcolonial digital archive is more than mere addition, and requires, interrogation of the structure of
archives themselves. (RISAN, 2018, p. 64)
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Modelagem/Design; 3) Processamento/Analise dos dados; 4) Apresentacéo dos resultados e 5)
Sustentabilidade do projeto, as quais foram executadas em fungéo do desenvolvimento deste

projeto

Tabela 10 - Estruturacdo do projeto em Humanidades Digitais a partir de Johanna Drucker (2021) base para esta

tese

DESCRICAO DA ETAPA DE

manuscritos, vestigios arqueoldgicos,
edicbes especificas ou documentos
primarios de eventos historicos ou
recentes — em formato digital ou a
criacdo e utilizacdo de materiais nativos
digitais. Isso cria informagfes em um
formato de arquivo que um computador
pode processar. Os materiais nativos
digitais também s&o altamente mediados
e as decisbes sobre os seus formatos
também sdo cruciais para a sua
utilizagdo. Os projetos de humanidades
digitais geralmente envolvem materiais
analégicos e digitais, mas todos sdo
gerenciados na forma de ativos digitais

ACORDO COM Johanna
ETAPA Drucker (2021) EXECU(}AO
1 | Unificagdo das | Este trabalho envolve a disponibilizacdo | Essa etapa consistiu em selecionar e
midias de materiais analégicos — como mapas, | organizar os materiais em grande parte

analégico (Histérias da literatura, de
Silvio Romero, Antonio Candido,
Alfredo Bosi, Lucia Miguel Pereira e
Luciana Stegagno-Picchio), Dicionério
de escritoras brasileira (Nelly Coelho) e
Escritoras brasileiras do século XIX
(Zahidé Muzzart) e as informacdes de
dois sites/projetos (Literafro e Wiki de
Bibliografia das publicacBes indigenas
do Brasil).

2 | Modelagem/
Design

Este é o trabalho de abstrair valores as
informagdes. Com os dados podemos
automatizar processos de classificacdo,
contagem, comparagao ou realizacdo de
avaliagbes estatisticas. Materiais ou
fendmenos de quase qualquer tipo (como
a altura das igrejas, a duragdo dos
segmentos editados do filme, o nimero
de pessoas em uma rede social ou uma
lista de nomes ou lugares) podem ser
transformados em dados quantificaveis
e/ou discretos. A pratica da dataficacao
depende da modelagem. Quais sdo as
suposi¢des construidas para decidir o
que pode ser extraido de um artefato,
texto ou outro objeto de pesquisa? Que
termos podem ser usados para
representar ou descrever um objeto?

Essa etapa consistiu na transformacéo
dessas  informacgBes  anteriormente
encontradas nos materiais fisicos e
digitais sobre as escritoras em dados
padronizados. Optou-se aqui pelo uso
das Planilhas Google pelo seu potencial
de organizacdo tabular de dados bem
como seu modo facil e agil de
visualizagdo. Foi neste ponto que um
importante  insignt surge para a
pesquisa: a padronizacdo dos dados néo
poderia partir de um Unico referente,
mas se multiplos ja que se tratava de
multiplas (brancas, negras e indigenas)
escritoras. Em sintese, era necessario
desenvolver um grupo de datasets para
entdo consolidar a base de dados de
escritoras brasileiras com o objetivo de
ampliar os horizontes de pesquisas
sobre escritoras brasileiras.

3 | Processamento/
Andlise dos
dados

Esta etapa envolve a automacdo de
contagem, classificacdo ou andlise por
meio de processamento computacional.
O conceito de analise abrange muitos
aspectos da extracao de recursos (decidir
0 que é relevante em um arquivo) e, em
seguida, processar esses recursos por
meio de alguma atividade de contraste

Apobs diversas testagens, a partir e
diferentes paradigmas, ou seja, apos 0
design da base de dados estar completo
em um Unico xlIs file (unido dos trés
datasets em um arquivo tabelado)
inicia-se  a busca por padrBes
biogréficos, literarios e de recepcdo da
producdo de escritoras na literatura
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ou compara¢do. Tal como no caso dos
dados, estes  processos  contém
pressupostos culturais que valorizam
certos elementos do registo cultural em
detrimento de outros.

brasileira. Essa andlise é possivel de ser
realizada diretamente na planilha a
partir da légica de filtros.

4 | Apresentacao
dos resultados

A apresentacdo dos resultados muitas
vezes assume formato digital, as vezes
em ambiente online, como visualizaces,
mapas, diagramas, historias, artigos ou
exposices, e as vezes em formatos
analégicos  ou hibridos. Cada
apresentacdo de pesquisa € estruturada
de acordo com uma narrativa que
organiza a exposicdo. Até mesmo
repositorios e coleces apresentam um
argumento ou histdria através da
estrutura de sua interface. O design de
interface mais simples incorpora
decisBes sobre a hierarquia do que é
importante e do que ndo é, do que deve
ser revelado e do que estd oculto, na
apresentacdo da pesquisa.

Fase atual da pesquisa: A essa altura,
os resultados ja sdo dois: a reflexdo
critica (a tese em si) e as bases de dados
de escritoras brasileiras em Planilhas
que possibilitam algumas analises
iniciais, as quais estdo divulgados nesta
tese a0 mesmo tempo que em uma
versao inicial do
umtetotodonosso.com em que ndo ha
uma possibilidade de busca cruzada
pela usuaria, mas que ja publiciza
alguns resultados da primeira fase do
projeto.

Préxima fase: Mover o foco do projeto
em direcdo a aquisicdo de novos
conhecimentos técnicos sobre back-end
e Banco de Dados (SQL) para entéo ter
uma primeira versdo acessivel ao
publico em geral com buscar por filtro.

5 | Sustentabilidade
do projeto

Isto deve ser levado em consideracdo
desde a concepgéo inicial de um projeto.
As decisbes iniciais de concepcao
dependerdo do local institucional em que
0 projeto é concebido e serd gerido, da
quantidade de recursos e conhecimentos
disponiveis (custos e méo-de-obra) e de
outros fatores especificos do projeto (tais
como a propriedade intelectual).
envolvidos, questdes de privacidade e
protecbes e regulamentos aos quais o
trabalho esta sujeito). A sustentabilidade
também envolve a consideracdo dos
custos ecologicos e das questdes de
direitos humanos centrais para o trabalho
digital num ambiente globalmente
interligado. Todos os projetos digitais
sdo caros para produzir e manter.

Esse projeto, embora tenha contado com
diversos  consultores que muito
generosamente sugeriram ferramentas e
técnicas e até mesmo gastaram seu
tempo e energia me ensinando a utiliza-
las, esse projeto contou e conta
exclusivamente comigo como gestora,
pesquisadora principal (e Unica),
desenvolvedora técnica e financeira.
Por esse motivo, optou-se por
ferramentas gratuitas como forma de
colocar e manter o projeto online. Essa
postura, porém, dificulta 0
desenvolvimento mais completo do
projeto (desenvolvimento da base de
dados no back-end, por exemplo), mas
ao mesmo tempo possibilita que o
projeto sigo por um longo periodo de
tempo com baixa manutencdo. Além
disso, disponibilizar o  material
produzido para essa  pesquisa
oportuniza que novas pesquisas tedricas
e préaticas (como o desenvolvimento de
outras bases de dados) sejam criadas.

Desse modo, este projeto, ao ser concluido, tornara pablica uma série de escritoras até

0 momento desconhecidas tanto para o publico em geral, quanto para diversos pesquisadores e

pesquisadoras académicas. Isso significa dar um importante passo contra a hegemonia dos

homens na historia da literatura no Brasil visto que “Ao criar conhecimento cultural digital,

moldamos o passado, o presente e o futuro. Nosso trabalho é necessario para garantir que o

registro cultural digital ndo seja exclusivamente dominado por homens brancos mortos que


http://www.umtetotodonosso.com/
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assombram nossos canones ou pelos vencedores que escreveram os livros de histéria. (RISAN,
2018, p. 140)*%

Assim, tentando responder ao voltando ao classico pedido de Virginia Woolf,
adicionando questdes contemporaneas sobre a diversidade de mulheres e a realidade brasileira,

é que o projeto umtetotodonosso.com busca consolidar um espago online com a intengdo de

recuperar 0 passado historicamente apagado das escritoras brasileiras bem com proteger o
presente, evitando que escritoras contemporaneas sejam igualmente no futuro esquecidas e/ou
apagadas. Com isso, ndo se pretende entregar uma histdria Unica e imutavel das escritoras
brasileiras, mas madltiplas possibilidades cronoldgicas, multiplas possibilidades historicas
ocorrendo simultaneamente e sendo apresentadas de diferentes formas a partir dos filtros

aplicados.

223 By creating digital cultural knowledge, we shape the past, present, and the future. Our work is needed to ensure
that the digital cultural record is not the domain of dead white men who haunt our canons or the victors who wrote
the history books.” (RISAN, 2018, p. 140)
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o se buscou, com esta tese, apresentar e organizar escritoras com a finalidade de que
elas sejam adicionadas as tradicionais historias literarias, uma vez que a propria historia literaria
esta alicercada em valores que as excluiram e apagaram historicamente. As historias da
literatura de Silvio Romero, Antonio Candido e Alfredo Bosi ilustram muito bem o modo como
0 sistema literario moderno/colonial de género, definido conceitualmente nesta tese, se
consolidou no Brasil como o modelo de literatura a ser seguido, ignorando, em geral, qualquer
identidade que ndo esteja de acordo com os valores coloniais, patriarcais e racistas, 0 que se
refletiu fortemente na selecdo de escritores(as) que solidificam esse conceito de literatura.

Bastou cotejar essas historias literarias classicas, em especial, as de Romero, Candido e
Bosi, com projetos de revisdo historiografica ou mesmo outras historias literarias escritas por
mulheres para perceber a discrepancia entre a quantidade de escritoras nos séculos XIX e XX
e quantas realmente chegam a integrar a histdria da literatura brasileira. Isso aponta para o fato
de que é um mito a afirmacdo de que escritoras brasileiras ndo existiam ou eram poucas,
principalmente no século XIX, e que somente teriam comecado a formar um sistema literario
nos anos 1980. Embora nesse periodo, a escrita de mulheres ganhe grande forca, sobretudo a
partir dos debates da critica literaria feminista, pode-se afirmar que desde muito antes as
mulheres vem escrevendo.

Mas mais do que qualquer coisa, essa discrepancia evidencia ainda que hd um problema
de pressuposto no modo como essas historias literarias canonizadas sdo escritas bem como o
modo como seus escritores sao selecionados e, por isso, simplesmente adicionar escritoras a
essas historias seria dar manutencdo ao sistema literario moderno/colonial de género. Por esse
motivo que o que se propds aqui é a construcdo de algo novo, centrado na figura da mulher por
uma perspectiva decolonial e feminista. Em outras palavras, ao perceber que o sistema literario
moderno/colonial de género, criam-se outros sistemas a partir de outras formas de coletividade
literaria. Tais sistemas, porém, ndo existem isoladamente, pois tanto interna quanto
externamente existem relagdes de poder em que a diferenca se sobrepde a identidade e novos
debates precisam ser feitos para expandi-lo. Assim, um exemplo de disputa interna é que ao
consolidar o sistema literario de escritoras brasileiras, foi imperativo compreender, por uma
perspectiva étnico-racial, a diversidade de mulheres brasileiras. Por outro lado, um exemplo de
debate externo é justamente a constante pressao que escritoras brasileiras tém feito de integrar
catalogos de grandes editoras, instituicdes literarias, como a Academia Brasileira de Letras, e

premiacdes literarias.
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A partir disso, entéo, é possivel afirmar que o sistema literdrio moderno/colonial de
género, portanto, ndo é exclusivamente o mercado literério, as grandes editoras, as politicas
publicas, a critica literaria, as premiagcfes, mas um processo que atualiza a exclusao de mulheres
a partir de uma justificativa implicita ainda colonial. Por esse motivo que cada escritora ou
sistema literario de escritoras pode estar simultaneamente dentro e fora do sistema literario
moderno/colonial de género. Portanto, para que esses sistemas literarios fossem realmente
analisados foi necessario traduzi-los em bases de dados, ou seja, foi necessario criar uma
estrutura digital, fundamentada em teorias e praticas de Humanidades Digitais, para catalogar
e inter-relacionar escritoras brasileiras dos séculos XIX ao XXI. Essas bases de dados foram
desenvolvidas para superar as limitacbes do formato tradicional do livro, oferecendo
atualizacBes constantes, acessibilidade gratuita e a capacidade de intersec¢do entre diferentes
sistemas literarios (mulheres brancas, negras e indigenas). O objetivo foi proporcionar ndo
apenas uma lista de escritoras, mas também permitir aos usuérios explorar e descobrir historias
literarias diversas atraves de filtros e conexdes entre as escritoras catalogadas.

Para que isso fosse possivel foi necessario cumprir com os objetivos de, em primeiro
lugar, revisar a historia literaria brasileira por uma perspectiva decolonial e feminista de modo
a analisar criticamente a historia literaria brasileira, destacando como ela foi construida sob um
viés nacionalista que excluiu ou marginalizou contribui¢cbes de mulheres e outras vozes ndo
hegemonicas e, em segundo lugar, mapear sistemas literarios de mulheres brancas, o de
mulheres negras (literatura negra/afrobrasileira) e o de mulheres indigenas. A partir disso, foi
possivel contextualizar as producdes literarias dentro de movimentos sociais e analisar o
didlogo e as rupturas com a tradi¢do candnica.

Assim, portanto, desenvolver uma pesquisa que revisitou a histérica e critica da
literatura brasileira consolidada nos ultimos 200 anos ndo foi uma tarefa simples, pois além de
ser necessario conhecer a tradicdo histdrica e critica foi necessario conhecer também as teorias
e criticas contemporaneas que denunciam esta tradicdo masculina e branca para nao dizer
eurocéntrica. No entanto, somente assim foi possivel confrontar o mito de que mulheres
brasileiras ndo escreveram e, por consequéncia, escrevem e publicam contemporaneamente
pouco. Esse foi 0 modo que tornou possivel o desenvolvimento da principal pergunta da
pesquisa: Como mapear e entender a contribuicdo das mulheres brasileiras para a literatura,
superando as lacunas deixadas pelo sistema literario moderno/colonial de género? Essa
pergunta se desdobra ao longo do texto, guiando o projeto de pesquisa desde a critica a narrativa
historica dominante até a criacdo de bases de dados digitais que visam ndo apenas listar, mas

também conectar e analisar sistematicamente as escritoras brasileiras, destacando sua
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diversidade étnica/racial e os sistemas literarios que desenvolveram ao longo dos séculos XI1X
ao XXI.

A partir de toda essa reflexdo teorica, foi possivel, de forma préatica, ainda com esta tese,
disponibilizar online o banco de dados produto dessa reflexdo. Com esse material disponivel
para qualquer usuario serd possivel que pesquisadoras interessadas na escrita de mulheres
compreendam melhor o sistema literario de escritoras brasileiras, identificando demais
escritoras que escreviam ao mesmo tempo, N0S Mesmos espacgos, a partir de premissas similares.
Além disso, é possivel ainda, que a base seja usada de modo a construir analises quantitativas
sobre a producdo sistematica de mulheres na literatura brasileira, aproximando-as ou ndo dos
canones literarios.

No entanto, é preciso mencionar ainda algumas limitacdes da pesquisa como o contexto
gerado pela pandemia da COVID-19, durante os dois primeiros anos da pesquisa. Embora
tenhamos tido perdas inestimaveis como vidas, a pandemia teve também impacto nesta tese,
uma vez que limitou o acesso as bibliotecas, onde boa parte do trabalho historiografico (capitulo
1) deveria ter sido feita. Além disso, a pandemia atrasou também o momento do doutorado
Sanduiche, o qual geralmente é realizado no segundo ano do curso, mas que no caso dessa
pesquisa ocorreu entre o terceiro e 0 quarto ano. Menciona-se o contexto do doutorado
sanduiche, pois foi ele quem possibilitou de forma tedrica e pratica o desenvolvimento das
Humanidades Digitais na tese, area que no Brasil recém da seus primeiros passos.

Importar esse conhecimento em uma tese que se fundamenta na critica ao poder colonial
precisou ser extremamente cuidadoso. Por esse motivo é que nao se buscou apenas as principais
pesquisas e técnicas, mas também os debates em Humanidades Digitais atentos as questdes
feministas e decoloniais. Voltando ao Brasil, por sua vez, buscou-se historicizar o
desenvolvimento do campo aqui de modo a pensar as aplicacdes ou ndo dos debates
internacionais.

A partir desses problematicas, entéo, é possivel perceber uma série de questdes a serem
perseguidas considerando os debates iniciados nesta tese. O principal deles € certamente a falta
de aprofundamento na literatura produzida pelas escritoras brasileiras. Aqui, pela finalidade de
mapear as escritoras, o enfoque dado foi na questao da autoria e em geral partiu-se de escritoras
ja conhecidas como tal por outras criticas literarias. No entanto, serd extremamente valido
comecar a analisar as contribuicdes dessas autoras para a literatura brasileira.

Além disso, a base de dados e a sele¢do de escritoras, fundamentou-se nas questdes de
género e de raca. No entanto, pouco se aprofundou nas questdes de classe ou sexualidade das

escritoras, por exemplo, ou ainda nenhum destaque foi dado a escritoras com deficiéncia, dentre
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as multiplas possibilidades de sujeitos que escrevem. Esse certamente € um aspecto que
careceria de grande aprofundamento, ampliando o corpus inicial.

Por fim, um ultimo aspecto que carece de especial atencdo € o desenvolvimento
tecnoldgico que o projeto ainda pode ter sobretudo no que diz respeito ao tronar essa base de
dados em um base de dados processavel pelo computador incorporada ao back-end de um site,
que se preocupe com a experiéncia digital do usuério tanto quanto se preocupa com a
informacao que esta sendo divulgada.

Em suma, esta tese ndo se limitou a simplesmente adicionar escritoras as narrativas
literarias tradicionais, cientes de que essas narrativas foram historicamente construidas sobre
exclusdes baseadas em valores coloniais, patriarcais e racistas. Portanto, a criacdo de uma base
de dados sensivel as questdes de género e étnico-raciais, ndo sO visa catalogar de forma
inclusiva, mas também possibilita novas formas de explorar e interpretar as diversificadas
historias literarias das mulheres brasileiras. Essa iniciativa ndo busca apenas corrigir lacunas
historiogréaficas, mas também desafiar ativamente o sistema literario moderno/colonial de

género, promovendo um entendimento mais diverso e justo da producao literaria no Brasil.
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