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Tejedora de Vida

Quien es una Tejedora de Vida...

Es una mujer que puede o no saber tejer con aguja e hilo.
Es una mujer con sabiduria de vida y humildad.
Es artesana de sus dias.

Es constructora de sus suefios.

Piensa en positivo, actia con decision y energia.
Se equivoca y retoma la tarea.
Se cae y encuentra fuerzas para volver a caminar.

Disfruta de las cosas simples.

Hace uno y mil intentos para tejer dias de felicidad.
Elige los hilos de la alegria y sabe llorar sus penas.

Elige compartir con amigas y no le asusta la soledad.

Cuando teje abrazos, los hace apretados y calidos.
Cuando entrelaza afectos, fortalece la trama.

Confia en sus fortalezas, en lo que puede.

Sabe que cada dia es irrepetible, por eso lo valora.

Sabe que el sol brilla a pesar de la tormenta, por eso teje esperanza.

Una Tejedora de Vida es...

Una Mujer que suefia con un mundo mejor y trabaja cada dia para lograrlo.

Mirta Parrado



RESUMO

Esta tese contribui com o campo da Educagdo Popular e da Educagdo para Jovens e Adultos
com as mulheres e seus processos educativos na producao dos saberes do trabalho artesanal.
Para tanto, foram analisadas a ressignificacdo do trabalho artesanal interpenetrada pela
experiéncia amanual de sete artesds, com idades entre 27 e 55 anos, constituindo um grupo
intergeracional. O fazer artesanal se estabeleceu como um modo de existir, produzir, e
expressar-se artistica, cultural e politicamente. A problematica da pesquisa buscou responder,
a partir do conceito de amanualidade de Alvaro Vieira Pinto (1909-1987), revisitado pela
Educagao Popular Feminista, quais sdo os processos educativos vivenciados pelas mulheres e
contados por elas sobre o trabalho artesanal. O estudo teve como objetivo geral analisar os
processos educativos vivenciados pelas mulheres no trabalho artesanal, discutindo se e como
esses processos contribuem para a produgcdo da consciéncia critica da realidade. A
metodologia estruturou-se desde a triangulacdo entre a hermenéutica feminista, a pesquisa
participante e a etnografia. A pesquisa participante contribuiu para integrar investigagao,
saberes e experiéncias em direcdo ao agir critico no e com o mundo, oportunizando as
participantes envolvidas tecer compreensdes sobre as formas de funcionamento dos sistemas
de dominagdo e opressdao. A hermenéutica feminista, enquanto metodologia, valorizou a
narrativa das experiéncias das mulheres e as observagdes realizadas no campo empirico.
Como resultado, foi tramada a reflexdo do “sentipensar-fazer”, analisada como a “arte popular
tecedora de insurgéncias”. Esta Ultima, ressignificada pelas intencdes politico-criativas
conscientes das artesds, a partir da apreensdo critica dos seus contextos amanualizados. E
ainda, foi possivel reafirmar que os saberes imbricados nas experiéncias do trabalho artesanal
continuam vinculados ao cotidiano doméstico, sendo uma razdo para manterem-se
desvalorizados e invisibilizados. O empenho de um “sentipensar-fazer” consciente e critico
realizado pelas artesds €, a meu ver, a consciéncia feminista em sua praxis que, por meio da
“arte popular tecedora de insurgéncias”, possibilita incrementar os Estudos Feministas e a
Educagao Popular no reconhecimento das experiéncias das marginalidades, levando em conta
a realidade das artesas que bordam, tecem e pintam género, classe e raga como ato politico.

Palavras-chave: trabalho artesanal; artesds; amanualidade; sentipensar-fazer; processos
educativos.



ABSTRACT

This thesis contributes to the field of Popular Education and Education for Young People and
Adults with women and their educational processes in the production of knowledge about
artisanal work. To this end, the redefinition of artisanal work interpenetrated by the
non-manual experience of seven artisans, aged between 27 and 55, constituting an
intergenerational group, was analyzed. Artisanal work has established itself as a way of
existing, producing, and expressing oneself artistically, culturally, and politically. The
research problem sought to answer, based on the concept of non-manuality by Alvaro Vieira
Pinto (1909-1987), revisited by Feminist Popular Education, what are the educational
processes experienced by women and told by them about artisanal work. The study had as its
general objective to analyze the educational processes experienced by women in artisanal
work, discussing whether and how these processes contribute to the production of critical
awareness of reality. The methodology was structured based on the triangulation between
feminist hermeneutics, participatory research, and ethnography. Participatory research
contributed to integrating research, knowledge and experiences towards critical action in and
with the world, providing the participants involved with the opportunity to develop
understandings about how systems of domination and oppression function. Feminist
hermeneutics, as a methodology, valued the narrative of women's experiences and the
observations made in the empirical field. As a result, the reflection of
“feeling-thinking-doing” was woven, analyzed as the “popular art that weaves insurrections”.
The latter was re-signified by the conscious political-creative intentions of the artisans, based
on the critical apprehension of their non-manualized contexts. Furthermore, it was possible to
reaffirm that the knowledge intertwined in the experiences of artisanal work continues to be
linked to the domestic routine, which is a reason for them to remain undervalued and
invisible. The commitment to a conscious and critical “feeling-thinking-doing” carried out by
the artisans is, in my view, the feminist consciousness in its praxis that, through the “popular
art that weaves insurrections”, makes it possible to increase Feminist Studies and Popular
Education in the recognition of the experiences of marginalization, taking into account the
reality of the artisans who embroider, weave and paint gender, class and race as a political act.

Keywords: craft work; artisan; amanuality; feelthink-do; educational processes.



RESUMEN

Esta tesis contribuye al campo de la Educacién Popular y la Educacion de Jovenes y Adultos
con las mujeres y sus procesos educativos en la produccion de conocimientos artesanales.
Para ello, se analiz6 la redefinicién del trabajo artesanal interpenetrado por la experiencia
manual de siete artesanas, con edades comprendidas entre 27 y 55 afos, constituyendo un
grupo intergeneracional. La artesania se ha consolidado como una forma de existir, producir y
expresarse artistica, cultural y politicamente. El problema de investigacion busco responder, a
partir del concepto de amanualidad de Alvaro Vieira Pinto (1909-1987), retomado por la
Educacion Feminista Popular, cudles son los procesos educativos vividos por las mujeres y
contados por ellas sobre el trabajo artesanal. El objetivo general del estudio fue analizar los
procesos educativos vividos por las mujeres en el trabajo artesanal, discutiendo si y coémo
estos procesos contribuyen a la producciéon de una conciencia critica de la realidad. La
metodologia se estructur6 a partir de la triangulacion entre hermenéutica feminista,
investigacion participativa y etnografia. La investigacion participativa contribuyé a integrar
investigaciones, conocimientos y experiencias para actuar criticamente en y con el mundo,
brindando a las participantes involucradas la oportunidad de desarrollar comprension sobre las
formas en que funcionan los sistemas de dominacion y opresion. La hermenéutica feminista,
como metodologia, valor6 la narrativa de las experiencias de las mujeres y las observaciones
realizadas en el campo empirico. Como resultado se ided la reflexion sobre el
“sentipensar-hacer”, analizado como el “arte popular que teje las insurgencias”. Esto ultimo,
resignificado por las intenciones politico-creativas conscientes de las artesanas, a partir de la
aprehension critica de sus contextos manualizados. Ademads, se pudo reafirmar que los
conocimientos entrelazados en las experiencias del trabajo artesanal contintian vinculados a la
vida doméstica cotidiana, siendo motivo para permanecer devaluados e invisibilizados. El
compromiso con un “sentipensar-hacer” consciente y critico que llevan a cabo las artesanas
es, a mi entender, la conciencia feminista en su praxis que, a través del “arte popular que teje
insurgencias” posibilita incrementar los Estudios Feministas y la Educacion Popular. en el
reconocimiento de las experiencias de las marginalidades, teniendo en cuenta la realidad de
las artesanas que bordan, tejen y pintan género, clase y raza como un acto politico.

Palabras claves: trabajos artesanales; artesanas; amanualidad; sentipensar-hacer; procesos
educativos.
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PREAMBULO

Considero importante registrar que a minha caminhada como doutoranda foi sendo
construida em uma realidade dindmica. Inicialmente caotica, pois, logo ao iniciar as aulas no
curso de doutorado fui surpreendida, assim como toda a populagdo mundial, pela
provisoriedade da existéncia humana evidenciada pela epidemia global do Coronavirus
(COVID-19). Foram dois anos de virtualidade, isolamento social € uma sensagdo de
longe-perto intermediada pelas tecnologias digitais', além de uma ansiedade desmedida para
retomar a “normalidade da vida”. Foram dias dificeis, de desalento e, muitas vezes, solitarios,
0s quais apds a vacinag¢do® foram lentamente sendo vencidos.

Muito se anunciou que, ap6s a pandemia, viveriamos um “novo mundo normal”,
com mais harmonia, mais respeito ao meio ambiente e senso de coletividade. Ledo engano. O
ano do bicentenario da Independéncia do Brasil (2022) iniciou marcado pelo acirramento do
neoliberalismo no mundo, uma guerra entre Ucrania e Russia envolvendo interesses
econdmicos e geopoliticos internacionais, assim como um aprofundamento das desigualdades
e da pobreza. Nao houve um “novo mundo normal” mais solidario. Longe disso, vivenciamos
uma crise de proporcdes inéditas em que a “normalidade” da vida precisa mais do que nunca
ser colocada em suspeita.

Isso porque o ano de 2023 registrou, nos tantos conflitos espalhados pelo mundo, um
dos maiores indices de mortalidade desde a Segunda Guerra Mundial, ficando atras apenas do
ano de 1950, quando eclodiu a Guerra da Coreia, e de 1994, data do triste genocidio em
Ruanda. Esse morticinio, sistematizado pelo Instituto Internacional de Estudos Estratégicos
Britanicos, indica uma nova fase do capitalismo internacional com a faléncia do discurso dos
direitos humanos e a institucionalizagdo indisfar¢avel da necropolitica pelo mundo.

Para além da violéncia, 2023 também foi o ano em que a Terra registrou recordes

historicos de altas temperaturas. Nos ultimos doze meses, as mudancgas climaticas comecaram

! Tomo emprestada a nogdo de “longe-perto intermediado pelas tecnologias” utilizada por Debora Diniz € Ivone
Gebara, no livro Esperanca Feminista (2022), para expressar o meu sentimento em relagdo ao distanciamento
social vivido na pandemia de COVID-19 e as atividades realizadas por meio virtual.

2 A primeira pessoa vacinada contra a COVID-19 no Brasil na data de 17/01/2021 foi a enfermeira Monica
Calazans, mulher negra, que trabalhava na UTI do Instituto Emilio Ribas em S@o Paulo. O relatério final da
CPI da Pandemia, instaurada no Senado Federal, recomendou o indiciamento do ex-presidente Jair Messias
Bolsonaro (2019-2022) e outras 65 pessoas, além de duas empresas, por epidemia com resultado de morte e
crimes contra a humanidade, nas modalidades exterminio, perseguicdo e outros atos desumanos. Os
indiciamentos relacionam-se com o negacionismo em relagdo ao virus e as vacinas, que teria aumentado o
nimero de mortos no pais; com as suspeitas de corrup¢do nas negociagdes para a compra de vacinas pelo
Ministério da Saude e com as mortes provocadas pelo uso de tratamentos sem respaldo cientifico contra a
COVID-19. Fonte: Agéncia Senado. Ver:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2021/10/20/cpi-da-pandemia-principais-pontos-do-relatorio> .


https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2021/10/20/cpi-da-pandemia-principais-pontos-do-relatorio
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a deixar de ser apenas previsdes cientificas para se tornarem palpaveis. No Brasi tivemos
ondas de calor, seca na Amazdnia, ciclones e enchentes no Sul do pais, tempestades violentas
no Sudeste e quedas prolongadas de eletricidade, enquanto o pais registrava as maiores taxas
de consumo de energia de todos os tempos. Tudo indica que temos, diante de nds, um cenario
muito preocupante, resultado da combinacdo entre guerra generalizada e colapso
socioambiental, com ameacas constantes de conflagracdo atdmica e uma guinada global a
extrema direita. O bolsonarismo® e suas multiplas variagdes estdo vivissimos, como se
demonstrou na vitéria eleitoral do presidente Javier Milei, na Argentina.

Nao a toa, em 2023, a 41* Reunido Nacional da Associacdo Nacional de
Pos-Graduacdo em Educacdo (ANPEd) realizou-se em Manaus, no coragao da Amazodnia
brasileira, diante de um contexto nacional marcado pelo inicio da reconstru¢do do pais, em
especial, da educagdo brasileira. Depois de quatro anos de um governo autoritario, que se fez
sobre a morte de mais de 700 mil pessoas’, que investiu na desinformagdo, aprofundou
desigualdades e consolidou um projeto politico neoconservador e necropolitico, sendo
educacdo e a ciéncia particularmente atacadas e desmoralizadas, a reconstru¢do envolve,
necessariamente, um papel ativo das universidades e dos programas de pos-graduacao a fim
de pensar, debater e formular propostas e caminhos para o campo educacional. Discussdes
essas com as quais de alguma forma estou contribuindo a partir desta tese de doutorado,
quando coloco em foco os processos educativos vivenciados e narrados pelas artesas
brasileiras.

Nalu Faria (2023)° alerta que as mobilizagdes das mulheres ao redor do mundo
expressam a for¢a e a poténcia do feminismo e sdo uma marca contundente do seu alcance
como projeto emancipador. Essa grandeza nos conduz a olhar e escutar de forma muito atenta
a realidade das mulheres, nos saltando aos olhos o fato de sustentarmos a vida com um

trabalho interminavel, marcado por afazeres simultaneos, precariedade, racismo, controles e

* O bolsonarismo pode ser compreendido como um movimento politico e ideologico desencadeado pelo governo
do presidente Jair Bolsonaro. Associa-se a retorica de defesa da familia, ao conservadorismo, ao patriotismo
nacionalista, ao conservadorismo, ao autoritarismo, aos elementos neofascistas, ao negacionismo cientifico ¢ a
rejeicdo aos direitos humanos.

* Segundo o Portal do COVID-19, diariamente atualizado pelo Ministério da Satide, por meio da Secretaria de
Vigilancia em Saude, o Brasil possui mais de 700 mil Obitos acumulados até a conclusdo desta tese de
doutorado.  Ver: <https://covid.saude.gov.br/> e a dissertacdo de mestrado de Betina Torriani, intitulada
Patriarcado atualizado: uma analise da campanha religiosa conservadora ao género na Educagéo (2020).

° Feminista, psicologa, dirigente da Marcha Mundial das Mulheres, do Partido dos Trabalhadores e da
Democracia Socialista, faleceu no dia 06/10/2023. Desde 1986 era atuante na Sempreviva Organizacdo
Feminista. Construiu um feminismo que aliou teoria, pratica e unidade das trabalhadoras do campo e da cidade.
Sempre acreditou na capacidade transformadora da ag@o feminista a partir da pratica coletiva. Irreverente,
libertaria, solidaria e ancorada na Educacdo Popular, acreditava que as mulheres, quando se juntam na luta,
ganham forca de vida. E parte imprescindivel da histéria das lutas sociais, feministas, antirracistas e
antineoliberais do nosso tempo. Nalu presente! Hoje e sempre!


https://covid.saude.gov.br/
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imposi¢des sem fim. Assim, as mulheres tém garantido o cuidado da vida na casa e na
sociedade em geral e tém atuado na resisténcia criativa aos ataques contra os territorios e as
tentativas de destruicdo dos modos de vida. Todo esse trabalho tem uma dimensao invisivel:
as mulheres estdo garantindo conexdes entre as pessoas, 0s tempos, as geragdes, 0S
conhecimentos e os afetos.

Entretanto, para garantir a existéncia de todas as mulheres, ¢ imprescindivel acabar
com a pobreza e a exploracdo delas, bem como ¢ fundamental considerar que o marcador
dominagdo-exploragdo se efetiva de forma diferenciada pela divisdo sexual e racial do
trabalho. Essa imbricacdo faz com que as mulheres negras estejam concentradas nos trabalhos
informais, nos empregos domésticos e de limpeza, com os salarios mais baixos, sustentando
uma estrutura servil de sociedade na qual uma parte da populagdo se desresponsabiliza pelo
cotidiano. Visibilizar e reconhecer o trabalho doméstico e de cuidados como o trabalho de
reproducdo da vida e assegurador da producdo ¢ essencial para o ndo ocultamento da
interdependéncia enovelada do patriarcado-racismo-capitalismo, como bem nos ensinou
Saffioti (2013).

Ainda sobre as realidades dindmicas anunciadas neste preambulo, cabe a frase de
Jodo Guimardes Rosa, em seu livro Grande Sertdo: veredas, quando afirma que: “O correr da
vida embrulha tudo, a vida ¢ assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois
desinquieta” (Rosa, 1986, p. 293). O “embrulhado” da vida pds-pandemia, no decorrer dos
feitos da pesquisa de doutorado, esquentou quando tive a oportunidade de realizar mobilidade
académica por trés meses, no primeiro semestre de 2023, na Universidade Autonoma do
Meéxico (UAM) — Unidade Xochimilco — para realizacdo do Semindrio Tematico: feminismo e
processos culturais e politicos contemporaneos no Programa de Doutorado em Estudos
Feministas, sob supervisao da professora Dra. Eli Bartra.

Essa foi uma experiéncia inesquecivelmente colorida na minha vida, seja do ponto de
vista académico, pela oportunidade de acessar diferentes formas de construgdo do

conhecimento e leituras inéditas, seja do ponto de vista pessoal, com todos os reencontros®

¢ Durante o periodo de Graduagdo em Historia na Universidade Federal de Santa Maria, eu integrei o projeto de
extensdo universitaria, Praxis - Coletivo de Educacao Popular (2005-2008). Nessa experiéncia educativa
politico-pedagogica, além de ministrar aulas de Literatura Brasileira, Historia do Brasil e produzir materiais
didaticos, também coordenei o grupo de economia solidaria do projeto, no qual produzimos alfajores artesanais
para comercializagdo como forma de gerar renda e evitar a evasdo dos(as) educandos(as), os quais ndo tinham
condi¢gdes de pagar o transporte publico para acessar as aulas. Em 2010, fui educadora popular no projeto
vinculado ao Ministério do Desenvolvimento Agrario, intitulado Reorganizagdo Produtiva das Trabalhadoras
Rurais do Vale do Rio do Sinos Serra, uma parceria entre FETAG RS e o movimento feminista pela
organizagdo da Marcha Mundial das Mulheres. Em 2011, fui eleita Secretaria de Juventude do Partido dos
Trabalhadores(as). No ano de 2012, fui aprovada, como professora de Historia, no concurso publico de Estado
do RS. E, entre 2014 ¢ 2017, fui Diretora de Género ¢ Diversidade do CPERS Sindicato.
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possiveis comigo mesma. A experiéncia de viver a intensidade cultural, histérica e artistica de
um pais como o México foi singular. Especialmente, porque pude conhecer dois “pueblos”
que ficam localizados no estado de Oaxaca, especial territorio de producao artesanal (téxtil e
ceramica) do México. Os “pueblos” sdo pequenos municipios que se organizam a partir dos
usos e costumes indigenas. Nessas visitas, pude realizar um intenso exercicio etnografico e
fazer duas entrevistas com artesds locais. Em uma delas, no “pueblo” de Santa Maria
Tlahuitoltepec’, de ancestralidade Mixe, conversei com Paula e Fernando Pérez Vazquez e em
outra, no “pueblo” de Teotitlan del Valle,® de ancestralidade zapoteca, pude falar com Crystal
e Laura Gonzalez. Essas incursdes com artesds e artesdos em povoados situados na regido
montanhosa da “Sierra Madre del Sur”, bem como a interpretacdo dos sentidos
experimentados (alimentacdo, paisagem, idiomas/dialetos e comportamentos sociais, entre
outros) s6 foram possiveis porque tive a mediagdo gentil e amiga de Magaly Alcéntara, uma
jovem mulher recém-graduada em Estudos Latino Americanos pela Universidade Nacional do
Meéxico, e o seu pai, Sr. Leonel Alcantara, mexicano orgulhoso do seu pais, pequeno
empresario local do ramo alimenticio. Duas pessoas muito justas e com a consciéncia politica
refinada sobre a realidade nacional do México.

Nessas visitas, foi possivel conhecer um pouco dos lugares onde vivem as artesas
mexicanas, que, em geral, estdo distantes das grandes cidades, imersas em uma cultura de
usos e costumes ancestrais, compartilhando sua forma de tecer, bordar e manusear o barro
entre familiares ¢ membros das comunidades. Pelas razdes de distancia dos grandes centros
urbanos e necessidade de comercializacdo dos produtos, assim como no Brasil, existe a figura
ambigua do atravessador, o qual se coloca como intermediario na venda do artesanato.
Geralmente, essa pessoa usa sua posi¢cao favoravel na cadeia produtiva e o capital disponivel
para comprar pegas por preco menor do que elas realmente valem. H4, também, a
interferéncia do mercado de designers na criagdo artesanal, visto que tendem a impor uma
estética na producdo sob encomenda, gerando um afastamento, em alguns casos até o
abandono, da forma ancestral e comunitaria de criacdo do artesanato para atender as
demandas do mercado.

Contudo, também se encontram as cooperativas e as casas de artesanato que
fortalecem os lagos comunitarios, cuidam do conhecimento e da tradi¢cdo ancestral, bem como

compartilham com o mundo o estilo de vida artesanal mexicano que, para elas e eles, significa

" No idioma néhuatl, significa Santa Maria do Monte do Arco.
8 Originalmente chamada de Teocaltitlan e, atualmente, Teotitlan, as duas no idioma nihuatl com o mesmo
significado: Terra dos deuses.
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“viver com sensibilidade, consciéncia e equilibrio para transcender a tempestade com flores e
cangdes” (México, 2023, p. 1)°.

As incursdes nos “pueblos”, as conversas € constatagdes permitiram pensar sobre a
existéncia de uma ressignificacdo tanto na organizagdo do trabalho quanto na criagao
artesanal, na medida em que as praticas capitalistas sdo introduzidas na comercializa¢do do
artesanato, em particular a partir da figura do atravessador e pela necessidade de
sobrevivéncia das artesds. Muito embora as ressignificagdes também ocorram em fungdo de
um processo de mudanca no consumo externo, conferem-se as pegas significados e usos
diferentes dos atribuidos pela comunidade que as produz. Esses aspectos observados nao se
diferenciam muito dos encontrados nas experiéncias de produc¢do e comercializagdo do
artesanato e da arte popular brasileira.

Comer “tacos al pastor”, “enchiladas”, “quesadillas”, beber “pozol”, “tejate” e
desfrutar de uns goles de “mezcal”, sentir o cheiro das montanhas ao nascer do dia e dos
temperos nos mercados publicos, manusear os artesanatos das mulheres mexicanas, sentir e
pensar sobre ser uma mulher latino-americana, improvisar um espanhol com gestos manuais e
escutar mais do que falar foram experiéncias vivenciadas intensamente na incursao ao
México. Todas elas contribuiram para eu entender que para analisar os processos educativos e
formativos seria indispenséavel considerar o sentir, o pensar e o fazer das artesas, apreendido
por mim como um “Sentipensar-fazer” .

Para isso, tomei como referéncia o conceito de sujeitos “sentipensantes” de Orlando
Fals Borda (2003) que combina razao ¢ emogao na constru¢do de um pensamento critico e de
uma pedagogia da praxis comprometida com a transformagdo social da América Latina. Para
o autor, “sentipensante” ¢ aquela pessoa que “trata de combinar la mente con el corazon, para
guiar la vida por el buen sendero y aguantar sus muchos tropiezos” (Fals Borda, 2003, p. 9).

Seguindo nesta trama, também encontrei apoio nas orientacdes de Boaventura de
Souza Santos (2011) em que: compreender o mundo de maneira muito mais ampla do que a
compreensdo ocidental do mundo; entender que a diversidade do mundo ¢ infinita e, portanto,
existem diferentes formas de pensar, de sentir e “de sentir pensar, de pensar sentir e de agir”
(Santos, 2011, p. 16); e de que existem diferentes formas de relacionamento entre humanos e

ndo-humanos com a natureza, diferentes concep¢des de tempo e de organizagdo da vida

° A citagdo traduzida por mim integra a Revista Art-e - Artes Escénicas. A revista ¢ de distribui¢do gratuita e
estava disponivel em museus, teatros, centros culturais, casas de Artesanato e espagos de informagdes turisticas
na cidade de Oaxaca no México. A coordenagdo editorial ¢ da Companhia de Artes Cénicas Xipe Totec.
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coletiva, e, consequentemente, formas plurais de conhecimento sdo premissas para o
desenvolvimento de outras epistemologias, as epistemologias do sul.

Desse modo, a nocao de “sentipensar-fazer” desenvolvida nesta tese de doutorado
compreende o conjunto dos sentidos humanos vividos, falados, manuseados e captados com e
pelo corpo na intengdo de ser no e com o mundo. O “sentipensar-fazer” relaciona-se com o
agir em direcdo a emancipag¢do humana, portanto, estd relacionado as experiéncias de trabalho
das mulheres, suas criagdes e subjetividades. Contesta os principios abstratos implicados na
racionalidade moderna ocidental e na producdo do conhecimento, valorizando os saberes do
cotidiano, pouco reconhecidos, e ainda marginais que envolvem o sujeito feminino.
Reconhece no fazer um processo dialético de producdo da existéncia humana, mediado pelo
manuseio ¢ pela elaboragdo da realidade desde a producgdo de artefatos, integrando corpo e
mente no fazer.

Estar em um espago como pesquisadora e estrangeira foi experimentar duplamente o
sentimento de ser forasteira em um lugar. Quase um ndo lugar possivel de ser ocupado,
acentuado pela minha branquitude que também foi tensionada no convivio com as mexicanas.
Esse tensionamento, que em algumas situagdes me fazia sentir certa artificialidade na
realizacdo das entrevistas, desencadeou em mim uma preocupacdo metodoldgica de como
conduzir um processo de pesquisa junto as artesds que pudesse amenizar essa “intrusiao
necessaria” da pesquisadora. Pensava o tempo todo em como ser o mais respeitosa possivel,
menos extrativista, corporalmente cortés, pois, nas pesquisas de campo, adentramos no
infinito particular das pessoas, ouvimos suas histérias de vida, traducdes de experiéncias
vividas com a mente, mas também com seus corpos, sobretudo das mulheres. Tais reflexdes
revelaram para mim o processo autoformador e complexo de quem pesquisa. Isto porque “¢
na empiria que a historicidade acontece e onde, a cada visita, temos a vida que pulsa como
elemento estruturador e desestruturador da pergunta feita” (Eggert; Silva; Della Libera, 2023,
p. 2).

Portanto, ao escutar atentamente as historias, buscar compreender o trabalho
artesanal feito pelas maos das artesds e os processos educativos envolvidos, nomeio como
“sentipensar-fazer” produtores de experiéncias e saberes relacionados com a leitura do
mundo, o que compreende um universo bem mais complexo com potencial de conceituacao,
teorizagdo e reconhecimento da forca criativa da coletividade feminina. Para esse proposito,
encontro nos fios dos Estudos Feministas a experiéncia das marginalidades denunciadas desde
a realidade das mulheres, ¢ na Pesquisa Participante, desenvolvida na América Latina em

estreita conexdo com as multiplas experiéncias de Educac¢do Popular, os instrumentos para
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visibilizar a criagdo artistica e politica de conhecimentos que aspiram agdes de transformagao

social.



1 INTRODUCAO - MAOS, LINHAS, TESOURA, GANCHOS E ARGOLAS

A tese que aqui se apresenta tem o intuito de contribuir com o campo da Educacao
Popular e da Educagdo para Jovens e Adultos por meio de uma pesquisa com mulheres, seus
processos educativos e formativos, tal como a produ¢do dos saberes do trabalho artesanal. Ao
fazer essa escolha, tenho consciéncia de que n3o estdo esgotadas as multiplas tramas que
envolvem a producgdo do conhecimento interpenetrada'® (Eggert; Silva; Della Libera, 2022)
pela experiéncia das mulheres.

E relevante dizer que a escrita desta tese se aproxima do fazer artesanal, no qual o
processo de amarrar nds, fragmentos de experiéncias diversas, entrelagar vinculos de um
enredo muitas vezes invisivel, compde um tecer das aprendizagens e das inventividades feitas
pelas maos femininas. Inspirada pela ideia de que escrever € tecer, considero importante
compartilhar que, para poder ingressar no tema da pesquisa, busquei aulas de croché. Durante
quatro semanas, toda a terga-feira a tarde encontrava Marlice Rech, crocheteira habilidosa,
que aprendeu a técnica com a sua avo no objetivo de fazer roupas para suas bonecas.
Atualmente, ela compartilha seu conhecimento através das aulas e envia sua produgdo para
todo o Brasil. Marlice se reconhece como uma “artesd na arte do tricd, croché e costura”.

Segundo o Glossario Colaborativo (SESC, 2021), o croché ¢ uma técnica de origem
arabe que se popularizou na Franca do século XVII como um ponto usado para unir pegas de
renda. Nesta técnica, usa-se uma agulha com gancho na ponta para puxar e entrelacar o fio.
Pouco avancei nos pontos basicos, pois tive muita dificuldade com o “ponto baixo” e
constatei a minha falta de habilidade com as agulhas, sentia que elas eram incompativeis com
minhas maos grandes. Entretanto, meu “ponto alto” foi ndo desistir de trabalhar com as maos
€ a mente e assim acabei por me encontrar no macramé, uma técnica milenar de tecer fios
apenas com o uso das maos. Nessa técnica, os fios vao se cruzando e ficam presos por nos,
formando cruzamentos geométricos, franjas e uma infinidade de formas decorativas. Esta foi
uma experiéncia necessaria para sair do processo isolado da abstracdo e me abrir para um
campo de estudos que se inicia nas ideias e vai ganhando concretude nas palavras por mim

escritas e na produgdo artesanal que busco analisar e criar simultaneamente.

O conceito de interpenetracio discutido e publicado pelas professoras-pesquisadoras Edla Eggert, Marcia
Alves da Silva e Aline Lemos da Cunha Della Libera incorpora e reconhece os fazeres das mulheres (Moretti;
Eggert, 2017) relacionando-os com a experiéncia dos fazeres artesanais oriundos do mundo téxtil. Nesta tese,
me apoio nele como subsidio para fortalecer o “sentipensar-fazer” das artesds da pesquisa e o conhecimento
por elas produzido a partir do trabalho artesanal realizado por elas.
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Figura 1: N6 Quadrado Macramé
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Fonte: autora, 2023.

Outras pistas dessa poténcia do tecer com as mados foram apresentadas por
pesquisadoras no livro Processos Educativos no Fazer Artesanal de Mulheres do Rio Grande
do Sul, organizado pela professora-pesquisadora Edla Eggert (2011). Nesta obra, as autoras
lancam luz sobre a aprendizagem do artesanato, o descobrir, o incentivar a tomada de
consciéncia e a afirmag¢do da identidade de um grupo de mulheres ou de cada mulher
envolvida pela produgdo artesanal. Para as autoras, a produ¢do ou criagdo feminina pela
experiéncia de aprendizagem da pratica do artesanato significou compor um instrumento util
para a sobrevivéncia econOmica € para a autonomia social, mas também se constituiu em
manifestagdes expressivas e criativas da atividade artesanal das mulheres rio-grandenses,
possibilitando crescimento e conscientizagdo, bem como visibilidade ao sujeito antes
escondido na sombra dos afazeres cotidianos, sem produto aparente.

O encontro com essa perspectiva do fazer artesanal como instrumento de
sobrevivéncia, vinculado a uma expressao artistica das mulheres, foi o que me colocou em
sintonia com as autoras e pesquisadoras. E, essa aproximacdo da experiéncia do
fazer/visibilizar com a significagdo dos processos que ja estdo automatizados/invisibilizados
constituiram-se para mim como sendo “o apelo para o argumento pedagdgico necessario para
a visibilizagdo de conhecimentos os quais as mulheres artesds possuem e nao valorizam
porque ndo percebem serem, de fato, conhecimentos” (Eggert et al., 2011, p. 87), resultado de
uma longa e histérica pedagogia da invisibilidade que desorganiza e despotencializa as
experiéncias de trabalho das mulheres de maneira geral. Com destaque a este apelo, me senti
convocada pelas autoras lidas a refletir sobre a importdncia de produzir e sistematizar

experiéncias educativas que contribuem para o reconhecimento da producdo dos saberes das
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mulheres artesds, do seu trabalho e, a0 mesmo tempo, da vida destas mulheres. Reuni fios a
partir dos argumentos vindos de Alvaro Vieira Pinto, mestre de Paulo Freire, até as tramas das
feministas desde muitos lugares, mas, em especial, as latino-americanas (Carneiro, 2019;
Federici, 2017; Lagarde, 2015; Biroli, 2014; Saffioti, 2013).

Em vista disso, o problema de pesquisa que guia minha tese ¢: a partir do conceito de
amanualidade em Alvaro Vieira Pinto, revisitado pela Educagdo Popular Feminista, quais sdo
os processos educativos vivenciados pelas mulheres e contados por elas sobre o trabalho
artesanal? E, para responder a essa questdo, o objetivo geral ¢ analisar os processos
educativos vivenciados pelas mulheres no trabalho artesanal, discutindo se e como esses
processos contribuem para a produgdo da consciéncia critica da realidade.

Como objetivos especificos, destaco:

I.  Identificar os processos educativos vivenciados pelas artesas por meio da
producdo artesanal,;

II.  Problematizar os processos educativos no contexto dos saberes do trabalho

compartilhados a partir das experiéncias das mulheres na criacdo artesanal;

III.  Discutir como o conceito de amanualidade, recriado por Alvaro Vieira Pinto,
relaciona-se com a elaboragdo de uma consciéncia critica a partir do trabalho
artesanal das mulheres;

IV.  Nomear, com base na amanualidade, o “sentipensar-fazer” como o elemento
proveniente das observacdes na pesquisa com artesas.

Para desenvolver a tese, adotei uma abordagem qualitativa em educacdo (Chizzotti,

2000) que se estruturou por meio de um nd metodologico dialégico com a pesquisa
participante (Brandao; Streck, 2006), a pesquisa etnografica (Medaets, 2019; Eckert; Rocha,
2008; Fonseca, 1998) e a hermenéutica feminista (Eggert, 1999; Paixao; Eggert, 2011). Essa
abordagem foi possivel, pois se construiu um conjunto de instrumentos diversificados e
adaptados ao trabalho de campo com as mulheres artesas inseridas na produ¢do do artesanato
enquanto um modo de vida, de producdo econdmica e de manifestacdo politico-artistica do
seu fazer.

Logo, entendo que a pesquisa em educacdo ¢ receptiva a varias referéncias
metodologicas e possibilita investigar a historia, o cotidiano e a pratica pedagogica envolvida
nos processos educativos e formativos das mulheres artesds. Da mesma forma, compreendo
que a pesquisa em educagdo tem ampliado os conhecimentos e os contextos educativos a
serem investigados, sejam eles formais ou ndo, e ¢ nesse contexto em que também situamos o

trabalho artesanal.
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Para esse proposito, tomei como referéncia as rodas de conversa conforme
sistematizacdo de Cecilia Warschauer (2017b). As rodas de conversa possuem uma inspiragao
etnografica e, por isso, possibilitam uma integracdo ao campo de estudo e ao fluxo dos
acontecimentos por meio do didlogo. Através desta integragdo foi possivel situar as praticas
cotidianas, as redes e os significados construidos com as participantes da pesquisa, as
descrigdes do que se percebeu e sentiu, bem como os efeitos da presenca e dos modos de
interagir da pesquisadora com o campo em analise. A roda de conversa ¢, portanto, uma
ferramenta de pesquisa que se sustenta no dialogo de saberes, na participagdo horizontal, nas
trocas de experiéncias e nas interagdes de ideias, uma “metodologia de (trans)formag¢do”
(Warschauer, 2017c, p. 145, grifo da autora). Para a autora, essa metodologia “[...] estd a
servigo das pessoas, de suas partilhas e sentidos, de seus pontos de vista e de suas praticas,
sempre contextualizadas, e com caracteristicas unicas” (Warschauer, 2017c, p. 146).

As rodas de conversa aproximam-se da pesquisa participante, proveniente da
Educacdo Popular, de maneira a enfocar a partilha dos saberes, as experiéncias vividas, a
produgdo coletiva de conhecimentos € o compromisso com uma educa¢do emancipadora. A
pesquisa participante apresenta-se como:

[...] um repertorio multiplo de experiéncias de criagdo coletiva de
conhecimentos destinados a superar a oposi¢cdo sujeito/objeto no interior de
processos que gerem saberes ¢ na sequéncia das a¢des que aspiram gerar
transformacdes a partir também desses conhecimentos. Experiéncias que
sonham substituir o antigo monoétono eixo: pesquisador/pesquisado,
conhecedor/conhecido, cientista/cientificado [...] que ao invés de estabelecer
hierarquias de acordo com os padrdes consagrados de ideias preconcebidas
sobre conhecimentos e seu valor, as envolva em um mesmo amplo exercicio
de construir saberes a partir de uma ideia tao simples e tdo esquecida de que
qualquer ser humano ¢, em si mesmo, uma fonte original e insubstituivel de
sabedoria (Brandao; Streck, 2006, p. 12-13).

Nessa perspectiva, a investigacdo e a participagdo social contribuem para
impulsionar reflexdes em direcdo ao agir critico no € com o mundo, oportunizando aos
sujeitos envolvidos compreender e interpretar as formas de funcionamento dos sistemas de
dominagdo e opressdo, a fim de produzir conhecimentos e possibilidades de mobilizagdo para
a transformac¢do da realidade. Desse modo, sigo a defini¢do proposta por Brandao (1999) de
que a pesquisa participante tem como finalidade politica desafiar o(a) pesquisador(a) a ver e
compreender as classes, seus sujeitos € seus mundos, por meio das suas pessoas nominadas e
das suas praticas sociais. Ou seja, a pesquisa participante caracteriza-se por ser um método

dindmico que “[...] vé na apropriacdo coletiva do saber, na produgdo coletiva de

conhecimentos a possibilidade de efetivar o direito que os diversos grupos € movimentos
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sociais tém sobre a producgdo, o poder e a cultura” (Gajardo apud Moretti; Adams, 2011, p.
456).

A opg¢do de aproximar a técnica da roda de conversa com a pesquisa participante
dialogou com a perspectiva critica do feminismo, o qual tem buscado desconstruir o lugar de
objetificacdo historicamente imposto as mulheres, oferecendo visibilidade aos saberes que
atendem aos interesses emancipatorios da coletividade feminina e valorizando o elemento da
experiéncia cotidiana como desencadeadora de conhecimentos. Entendo que, ao longo da
organizacao do movimento feminista, a conversa foi empreendida como uma pratica social e
politica em grupo. Entendida como um momento singular de partilha (Moura; Lima, 2014), a
roda de conversa pressupde um exercicio de escuta e fala (Warschauer, 2017a). Constitui-se
em momentos de espaco/tempo de conversagdo (Bedin; Del Pino, 2017) sustentados nas
interacdes de ideias, permitindo, sobretudo, troca de experiéncias, confrontos, desabafos e
fortalecimento. Possibilitar o didlogo e criar estes espagos de reflexdo e também de
mobilizagdo em dire¢do a transformagdo social sdo aspectos que envolvem o conversar em
roda das feministas e que podem forjar uma consciéncia critica da realidade e organizar a¢des
insurgentes contra as opressdes € o patriarcado, matrizes que conduzem esta pesquisa.

Desse modo, em concordancia com a Joan Scott (1995, p.15), entendo que “sem o
sentido, ndo tem experiéncia, e sem processo de significacdo, ndo tem sentido”. Portanto,
aprimoro com Cheron Moretti ¢ Edla Eggert uma afinidade que se buscou construir a partir da
experiéncia de trabalho artesanal das mulheres, dos saberes dele desencadeados e de uma
hermenéutica feminista, uma vez que:

[...] a construgdo da subjetividade feminista consiste na interpretagdo (ou
reinterpretacdo) das coisas que tém se sucedido em nossas vidas. As
mulheres se tornaram feministas quando lhes foi oferecida uma perspectiva

diferente através da qual viram suas historias, suas relagdes, suas tentativas
de fazer coisas no mundo (Scott apud Moretti; Eggert, 2017, p. 49).

Essa constru¢do de sentidos, vinda do campo das teorias feministas, mostra a
parcialidade do argumento da razdo instrumental que desconsidera a imaginagdo, a
subjetividade e a experiéncia, tdo proprias de um “sentipensar-fazer’ artesanal, tornando-as
ausentes e marginais no mundo cientifico e na sociedade como um todo.

A entrada dos temas que envolvem as dimensdes do publico e do privado na
academia, a exemplo da trama artesanato, mulheres e educag¢do, mesmo quando recebidos
com desconfianca e menosprezo, oportuniza a reflexdo de que “a sociedade moderna

construiu um ideal de esfera publica e institui¢des politicas fundadas numa moral racional e
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desta moral racional estdo excluidos o desejo, a empatia, a afetividade, os sentimentos”
(Louro, 2019, p. 19). Ou seja, uma multiplicidade de sensagdes, atividades e conhecimentos a
serem sistematizados como base para (re)interpretar a vida das mulheres em todos os seus
aspectos, especialmente sobre o que envolve seus processos educativos e formativos.

Dessa maneira, entendo que os Estudos Feministas tém feito um esfor¢o de qualificar
os processos de investigagdo por meio de metodologias que valorizem a narrativa das
mulheres, suas historias de vida e a troca constante de conhecimentos com o campo empirico.
Isso foi o que desenvolvi nesta tese quando me propus a pensar os processos educativos
vividos e contados pelas artesds, desde a pesquisa participante, os Estudos Feministas e
etnograficos.

A seguir, apresento de um modo mais dialogado o que me parece ultrapassar o texto
apresentado na qualificagdo desta tese, pois naquela oportunidade chamei-o de “estado da
arte” e, na versao final, apresenta-se mais tramado com algumas outras leituras envolvidas no

tema da pesquisa.

1.1 NO DE LACADA: DIALOGO COM PESQUISAS EXISTENTES NA TRAMA DA
EDUCACAO, MULHERES E ARTESANATO

No macramé, o n6 de lagcada também ¢ conhecido como no inicial, pois, na maioria
das vezes, o projeto (peca) comeca com ele. O n6 de inicio serve para prender o cordao na
base ou suporte, seja ela de madeira, feita com galhos naturais, ou at¢ mesmo cabos de
vassouras e argolas. Considero que, para iniciar uma pesquisa, o ndé de lagada seja o
reconhecimento de outros trabalhos realizados em torno do tema que se busca investigar. Por
1sso, nesta se¢do, busquei dialogar com os estudos identificados durante a realizacdo do
“estado da arte”, conferindo aos selecionados a relacdo com meu tema e pesquisa. Isso se
efetivou mediante recorte temporal de 2010 a 2022, realizado em 2 etapas.

A primeira etapa tratou-se do levantamento de teses e dissertacdes, com a leitura de
titulos, palavras-chave e resumo para selegdo das produgdes sobre a tematica. Para o
levantamento, usei as seguintes chaves de busca: “educagdo popular, mulheres, economia

99, ¢ 99, ¢ 99, ¢

solidaria”; “educacao, mulheres, artesanato”; “educacao, mulheres, manualidade”; “educativo,
mulheres, manualidade”; “mulheres, artesanato, manualidade” e “amanualidade” nos bancos
digitais de teses e dissertagcdes da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD). Nessa

etapa, foram selecionados dez trabalhos que, na subsecdo posterior, serdo colocados em
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didlogo com esta tese. A sistematiza¢do dessa busca pode ser conferida no quadro de nimero
um do apéndice II. Também busquei artigos em periddicos, nas bases Scientific Electronic
Library Online (SciELO) e no Banco de peridodicos da CAPES, e realizei a leitura de titulos,
palavras-chave e resumos para selegdo das producdes sobre a tematica. Desse levantamento,
selecionei vinte trabalhos que foram subsidios para as discussdes ao longo da tese. A
sistematizacdo pode ser encontrada no quadro numero dois do apéndice III. No total dessas
buscas, selecionei trinta trabalhos, entre teses, dissertagdes e artigos, os quais subsidiaram a
escrita ao longo do texto, sendo misturados com o referencial teorico. Todas essas leituras
contribuiram para o entendimento da trama mulheres, artesanato e arte popular, que passo a
compreender como campo de pesquisa integrado aos estudos dos mundos do trabalho e da
educacao.

Neste campo de pesquisa esta inserido o grupo de pesquisa intitulado “Educacao,
Género e Trabalho Artesanal”", liderado pelas professoras-pesquisadoras Dra. Edla Eggert
(PUCRS) e Dra. Aline Lemos Cunha Della Libera (UFRGS), que discutem o trabalho
artesanal desde 2007, quando Eggert coordenou a pesquisa “O processo autoformador das
trabalhadoras no artesanato gatcho”. Essa pesquisa deu visibilidade aos processos
autoformadores de tecelds que trabalhavam com artesanato em um ateli€ no municipio de
Alvorada, regido metropolitana de Porto Alegre, no estado do RS.

Eggert também coordenou o estudo “A narrativa de processos autoformadores de
teceldas - construindo novos debates para a EJA”. Nesse intenso processo de pesquisa,
fomentou a producdo e sistematizagdo de artigos e semindrios sobre o tema da formacgdo
técnica de mulheres, além de compor pesquisas de doutorado e de mestrado. O fruto deste
trabalho foi a publicagdo do livro Processos Educativos no Fazer Artesanal de Mulheres do
Rio Grande do Sul (2011), resultado da pesquisa financiada pelo CNPq por meio do edital de
Género, Mulheres e Feminismo de 2008. A pesquisa tomou vultuosidade a partir do trabalho
de orientagdo com alunas da Po6s-Graduagdo em Educag¢do na Unisinos, possibilitando
pesquisar quatro lugares na regido sul do Estado. Um grupo de mulheres organizadas em
cooperativa no municipio de Pelotas, outro grupo de mulheres negras que aprenderam a fazer
o croché de grampo no municipio de Rio Grande, além da regido metropolitana, através do
municipio de Alvorada onde realizaram pesquisa em um atelié vinculado a uma cooperativa
de Porto Alegre. E ainda um quarto grupo que se dedicou a pesquisa no municipio de Ivoti,

regido de imigracao alema.

! Grupo de Pesquisa vinculado ao CNPq.
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Nos proximos segmentos, farei o entramado dessas leituras apresentando-as por trés
tematicas, as quais defino como os corddes das artesas, produtores das minhas percepcdes dos
textos lidos. Sdo os corddes dos processos, das praticas e das descobertas da autonomia,
percebidos nessa busca referencial que mistura as teses, dissertagdes, artigos com um

amadurecimento reflexivo que aconteceu desde a qualificag¢do até o presente momento.

1.1.1 O cordao das artesas em processos educativos formativos

A tese de doutorado “Alinhavando, bordando e costurando... Possibilidades
emancipatorias de trajetorias de trabalho de mulheres artesas em uma cooperativa popular
de Pelotas”, escrita, em 2010, por Marcia Alves da Silva, apresenta o processo de trabalho
cooperativo das mulheres artesds, abordando suas trajetorias de vida, especialmente suas
vivéncias no mundo do trabalho desde o ponto de vista educativo. Desconstruir o doméstico e
a “madresposa”? (Lagarde, 2015), tal como a busca por autonomia por meio do trabalho
artesanal sdo caminhos que a autora trilha na sua pesquisa. Os dados apontados por Silva
(2010) mostram que a experiéncia coletiva, proporcionada pelo cooperativismo, tem feito com
que o artesanato produzido pelas mulheres saia dos seus espagos privados e circule em
espacos publicos.

Essa passagem do privado para o publico tem papel fundamental quando se
pensa no artesanato como possibilidade emancipatoria, ndo apenas no
aspecto econdmico [...], mas também enquanto formagdo politica para as
artesds, em fungdo da experiéncia na cooperativa. Sdo vivéncias que, uma
vez compartilhadas no grupo, aumentam os horizontes dessas mulheres que,
dessa forma, ressignificam suas proprias trajetorias pessoais. Assim, a

experiéncia no coletivo extrapola as aprendizagens do espaco doméstico
(Silva, 2010, p. 8).

Em didlogo com Silva (2010), reconheco o trabalho associado como um lugar
educativo de aprendizagens, mas também produtor de saberes e subjetividades para a
construgdo de autonomia e emancipacao humana nos termos apresentados por Freire (2005);
também encontro reciprocidade a critica do pensamento que percebe o artesanato enquanto

instrumento de dominagdo feminina, uma vez que o estudo possibilita compreender as

2.0 conceito da madresposa foi elaborado pela antropdloga mexicana Marcela Lagarde y de los Rios no livro
“Los cautiverios de las mujeres: madresposas, monjas, putas, presas y locas”. Na obra, a autora argumenta que
a serviddo da madresposa revela-se pela entrega da sua liberdade ao cuidado dos outros, contudo, nessa
relagdo, ndo se percebe perdendo a si mesma. Desde muito jovens, as mulheres sdo socializadas e ensinadas a
amar aos outros, deixando de refletir sobre a razdo de suas agdes, naturalizando o cuidado como ensinamento
central. A obra dessa autora ndo possui tradugdo para o portugués. Contudo, o conceito da madresposa foi
desenvolvido por pesquisadoras brasileiras em livro recentemente, publicado sob o titulo “O amor que tudo cr€,
tudo suporta? Conversas (in)docentes’”, escrito por Edla Eggert, Marcia Alves da Silva e Sara Campagnaro.
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atividades artesanais como instrumentos de criatividade, elaboracdo subjetiva e formagdo
humana.

Sintonizada a essa perspectiva, encontro a tese de Aline Lemos da Cunha Della
Libera, intitulada “Historias em multiplos fios: o ensino de manualidades entre mulheres
negras em Rio Grande (RS — Brasil) e Capitin Bermudez (Sta. Fe — Argentina)
(re)inventando pedagogias da ndo-formalidade ou das tramas complexas” (2010), que
desenvolve a temdatica da emancipagdo feminina a partir das mulheres negras, considerando os
limites e possibilidades desse conceito e as alternativas que as mulheres adotam para a
superacao dos condicionantes sociais a que estdo submetidas. Nesse estudo, por meio do
ensino e da aprendizagem das manualidades, a autora destaca o ensino de croché grampada,
buscando colaborar com os estudos feministas no que tange a producao criativa das mulheres
em atividades que, anteriormente, poderiam ser consideradas supérfluas e de pouca serventia.
Em sua tese, a emancipacdo ganha um significado vinculado a constitui¢do das pedagogias da
ndo-formalidade ou das tramas complexas.

A autora desenvolve esse conceito e denomina-o como as formas de ensinar e
aprender protagonizadas por mulheres sem formacgdo pedagogica e, muitas vezes, sem
formagdo escolar. Entre as suas conclusdes, ressalta que as mulheres, sujeitos da sua pesquisa,
buscaram no trabalho manual uma estratégia de mudanga a fim de se reinventarem e se
ressignificarem por meio de processos emancipatorios que desejavam.

Nessa perspectiva, entendo que o conceito de pedagogias da ndo-formalidade ou das
tramas complexas elaborado por Cunha (2010) se relaciona com as discussdes que venho
realizando junto ao grupo de orientagdo e ao Grupo de Pesquisa Educagdo, Género e Trabalho
Artesanal, em que a Educagdo Popular designa uma pratica educativa realizada com os(as)
oprimidos(as) e as classes populares. E uma concep¢io de educacdo orientada para a
transformagao da sociedade, a qual se realiza mediante o contexto vivido para se chegar ao
contexto teorico, demandando curiosidade epistemolédgica, problematizacdo, criatividade,
dialogo e o protagonismo dos sujeitos envolvidos (Paludo, 2008).

Ainda sobre os processos educativos no fazer artesanal, encontrei a tese de Amanda
Castro (2015), sob o titulo “Fios, Tramas, Cores, Repassos e Inventabilidade: a formacgdo de
tecelds em Resende Costa, MG”, que analisou os processos de ensinar e aprender da
tecelagem manual com base na hermenéutica feminista e na educacdo popular. Entre os
resultados encontrados pela autora, ganharam destaque o repasso, compreendido como uma
série de técnicas e conhecimentos automatizados e invisibilizados, por ser um trabalho

realizado com exclusividade feminina, e o processo de formacdo das tecelds, mediado pela
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necessidade e desejo de partilha. Castro (2015) entende o repasso como sendo “um método
singular na acdo singular de manter a tradicdo da tecelagem numa corrente viva de repassar o
que as artesas mais experientes possuem’” (Castro, 2015, p. 7).

Segundo a autora, os repassos fazem parte da historia da tecelagem e sdo criados,
guardados e transmitidos entre as mulheres da familia, constituindo um processo de formacao
geracional entre as tecelds mais velhas e as jovens. Entendo que esse processo de criacdo e
inventabilidade dos repassos, analisados por Castro (2015), se aproximam do que Eggert
(2019) compreende por “um ‘ordinario’ tramado por maos femininas, que trabalham em
ateliés téxteis e que sdo produtoras de conhecimento, a partir de um fazer que sabem por
oficio” (Eggert, 2019, p. 116).

Os saberes da experiéncia praticos ou saberes da experiéncia do trabalho (Franzoi;
Fischer, 2015) sdo desenvolvidos no cotidiano, incorporando a experiéncia individual e
coletiva sob forma de habitos e/ou habilidades de saber fazer e de saber ser (Tardif, 2014 apud
Eggert, 2019). Nesse sentido, partilho da suspeita de que, nos fazeres do trabalho entrelagados
por “meadas”, as mulheres, em especial as dos setores populares e oprimidos, apontam novos
movimentos de resisténcia e possibilidades de organizacdao na dire¢do para o inédito viavel.
Suas vivéncias, por meio dos saberes do oficio, visibilizam para elas mesmas a importancia
do seu “ser mais”, enquanto pessoas que sao sujeitos de conhecimento e de saberes validos,
tanto quanto outros conhecimentos que lhes foram negados e usurpados ao longo da vida.

Fortalecendo os nds, no sentido das resisténcias e de valorizacdo da experiéncia
como categoria de analise importante aos estudos feministas e & Educacdo Popular, destaco a
dissertacdo de mestrado de Jamile Ferreira (2020), sob o titulo “As experiéncias de mulheres
para pensar caminhos de uma gastronomia de(s)colonial”. O estudo foi realizado por meio
de uma pesquisa etnografica participante em um grupo de mulheres que se organizavam,
desde oficinas de culinaria. Com base nos saberes da experiéncia do trabalho e na critica a
forma eurocéntrica e masculinizada com que a gastronomia se sistematizou dentro dos
espacos de ensino, a autora vai desenvolvendo sua reflexdo, que pensa a educacdo popular
como alternativa para movimentar os saberes das mulheres e a economia solidaria como
forma de organizagdo e comercializagao.

Ferreira (2020) reivindica o reconhecimento da gastronomia cunhada pela vida
cotidiana das mulheres, ndo remunerada ¢ invisivel. Também se refere a contribuicdo dessa
postura a emancipacdo, pois considera-a transgressora ¢ embasada na sociologia das
auséncias, que ¢ produzida sempre que certa entidade ¢ desqualificada, considerada invisivel,

ndo inteligente e descartavel pelas l6gicas monoculturais. Para a autora, o lugar sensivel que a
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cozinha representa no debate feminista deve ser subvertido, pois o olhar que foi construido
desse espaco efetivou-se pela organizagdo capitalista patriarcal e colonialista. Cozinhar pode
ser encarado como uma atividade filosofal, pois:
[...] conforme a cozinha se tornava um espago reflexivo, a partir das trocas
de saberes que ali ocorriam, as memorias de todas nds foram trazendo um
ponto em comum para o grupo: o fio que nos conduzia eram puxados através

da historia das mulheres que passaram em nossas vidas (Ferreira, 2020, p.
48).

A provocagao feita pela autora de ressignificar a cozinha como um
espago reflexivo leva a pensar sobre a hermenéutica feminista enquanto suporte para
pesquisar a experiéncia das mulheres, valorizando a fala e quem fala. A hermenéutica
feminista ampara-se no método fenomenologico em que as particularidades das experiéncias
vividas sdo fundamentais, com foco a analise do especifico e, ndo apenas do geral.
Questiona-se sobre o lugar especifico das mulheres, quem sdo elas, quais suas dores e
sofrimentos, €xitos e desejos, como os percebem e de que forma os narram. Ouvir e falar sdo
acdes que constituem esse método como apoio para pesquisar com e sobre as mulheres.

Para Fiorenza (1992), a suspeita e a critica sdo assumidas como categorias
imprescindiveis na hermenéutica feminista, pois ajudam a problematizar, criticar e suspeitar
do modo como as mulheres sdo ensinadas na hermenéutica da submissdo, aceitacdo ¢ da
obediéncia. Eggert (1999), ao utilizar a hermenéutica da suspeita, sublinha que “os textos
estdo escritos na linguagem masculina, imersos numa cultura patriarcal, canonizados,
interpretados e proclamados por homens” (Eggert, 1999, p. 22). Portanto, pensar as mulheres
e seus processos educativos, a partir da hermenéutica feminista, configura-se como
possibilidade de uma releitura criativa, que corresponde ao resgate das memorias e tradigdes
esquecidas ou colocadas a margem a fim de reconstruir a participagdo das mulheres na

historia.

1.1.2 O cordao das artesas na pratica do artesanato

O estudo de doutorado em Sociologia intitulado “Artesanato: Identidade e
Trabalho”, escrito por Geruza Vieira, em 2014, trata do processo de organizacdo do trabalho
em artesanato e da constru¢do dos processos identitarios pelos(as) trabalhadores(as). Para a
autora, as caracteristicas e particularidades do processo e organizagdo do trabalho dos(as)
artesdos(as) foram modificadas, ainda que alguns elementos permanecam relacionados ao

processo e a organizagao do trabalho industrial. Vieira (2014) entende que o artesanato ¢ um



35

tipo de trabalho no qual os géneros se misturam em suas atividades laborais. A autora conclui
que:
a identidade do trabalhador artesdao foi construida historicamente ao
verificarmos a esséncia do artifice como um simbolo do verdadeiro artesdo, a
identidade foi formada por elementos culturais, sociais e laborais, o processo
e organizagdo do trabalho dos artesdos foram ao longo da histdria

modificados, mas, continuam juntos ao processo e organizac¢do do trabalho
industrial (Vieira, 2014, p. 149).

O artesanato pesquisado pela autora possui uma identidade profissional observada
em caracteristicas objetivas e subjetivas. A primeira verificou-se pela presenga de uma rotina
de trabalho determinada pela producdo dos seus artesanatos, o compromisso em fazer o
produto com habilidades manuais e criatividade e a reserva de tempo diario e de um local
especifico para criarem suas pecas e expo-las, da mesma maneira que escolheram fazer o
artesanato, especialmente para té-lo como um trabalho e uma renda. Ja o carater subjetivo
passou pela dimensao estabelecida por uma pratica de oficio, de vocagdo e de gostar do que se
faz, pela dimensao emocional e pelo bem-estar. Sobre as trabalhadoras artesas do estudo, a
autora identificou que:

[...] ha uma preocupagdo muito forte em cuidar dos filhos, do marido e do
ambiente doméstico. O trabalho com o artesanato esta vinculado a essa
realidade do mundo da vida. E consideravel o papel doméstico garantido
pelas mulheres nesse trabalho [...] escolhido por terem horarios mais

flexiveis [...] e pelo fato de poderem ser produzidos em casa (Vieira, 2014, p.
123).

A reflexdo fomentada por Vieira (2014) recordou-me a reivindicagdo do movimento
feminista, que declara: “Eles dizem que ¢ amor. N6s dizemos que ¢ trabalho ndo remunerado”
(Federici, 2019, p. 40). E importante reconhecer que, quando se trata de trabalho doméstico,
ndo estamos falando de um trabalho como os outros, mas sim da manipulagdo mais
disseminada e da violéncia mais sutil que o patriarcado capitalista ja perpetuou as mulheres.

O trabalho doméstico, além de ter sido imposto, foi transformado em um atributo
natural da personalidade feminina, uma necessidade interna, uma aspiragdo supostamente
oriunda da esséncia feminina. O ndo reconhecimento como trabalho ¢ a razdo para ser
compreendido como manifestagdo incondicional do amor e do cuidado. Para Federici (2019,
p. 43), “a condi¢do ndo remunerada do trabalho doméstico tem sido a arma mais poderosa no
fortalecimento do senso comum de que o trabalho doméstico ndo ¢ trabalho, impedindo assim

que as mulheres lutem contra ele”.
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Por meio da cultura e da socializagdo machistas, desde os primeiros momentos das
suas vidas, as mulheres s3o treinadas para serem doceis, subservientes, dependentes e, 0 mais
importante, para se sacrificarem; até mesmo, para que sintam prazer com isso. Trata-se de
uma combinag¢dao de servigos fisicos, emocionais e sexuais que envolvem o papel que as
mulheres devem desempenhar em nome do amor. Embora tenham encontrado maneiras de
dentincia e insurgéncia, as farsas que se escondem sob os nomes de “amor” e “casamento”
afetam todas as mulheres, at¢é mesmo as que ndo sdao casadas. Isso porque, uma vez que o
trabalho doméstico ¢ totalmente naturalizado e sexualizado, uma vez que se torna um atributo
da natureza feminina, todas nos, como mulheres, somos caracterizadas por ele. Se a realizacao
de certas tarefas ¢ considerada natural, entdo, espera-se que todas as realizem e que, inclusive,
gostem de fazé-las. Isso abrange mesmo aquelas mulheres que, devido a sua posi¢do social e
econdmica, podem pagar empregadas domésticas.

Marcela Lagarde (2015) afirma que a familia ¢ “moldada por um conjunto de
relacdes, institui¢des, personagens e territorios” (Lagarde, 2015, p. 285) numa légica privada.
As chamadas relagdes de parentesco definem-se desde o reconhecimento dos filhos e da
conjugalidade, de maneira que se confundem com as relagdes bioldgicas. Para a autora, a
maternidade afirma que a mulher ndo tem como se desvencilhar dessa fungdo; mesmo que um
filho deixe de viver, ela segue sendo mae. Ademais, segundo a antropdloga, a mulher nem
precisa ser mae biologica; ela sempre recebe a tarefa de cuidar de alguém. Ou seja, as

”13 como chamou

mulheres sdo sempre de alguém e para os outros, numa “servidao voluntéria
Lagarde (2015), e que impde as mulheres atividades de reproducao e cuidados.

Fortalecendo a trama do artesanato, apresento a dissertacdo “4 Gestdo dos Processos
no Artesanato Por Meio da Formacdo de Mulheres Artesas” (2014), de Marcia Regina
Becker, que discutiu a formagdo de artesas associadas em um municipio do Vale do Cai, RS,
focadas em produzir artesanato por meio de moldes e modelos prontos. Segundo a autora, a
observa¢do da produgdo por meio de moldes foi discutida e analisada com as artesas, pois
Becker suspeitava que esse modo de aprender e produzir, de certa maneira, impedia que elas

qualificassem sua gestdo, especialmente na hora de criar e produzir algo diferenciado. As

artesas, em conversa com Becker, reconheceram que era dificil pensar novos e outros modelos

13 Lagarde (2015), com base nos escritos de Etienne de la Boétie (1530-1563), desenvolve o conceito de servidio
voluntaria ao analisar a doagdo das mulheres, em forma de trabalho e energia vital, em favor de outras pessoas
(familiares, filhos, maridos, irmaos). A serviddo das mulheres revela-se ao entregar sua liberdade pelo cuidado
dos outros, mas, nessa relagdo, ndo se percebe perdendo a si mesma. Desde muito jovens, as mulheres sdo
socializadas e ensinadas a amar aos outros, deixando de refletir sobre a razao de suas a¢des, o que naturaliza o
cuidado como ensinamento central e fundante da sua existéncia. Ver aprofundamento desse conceito no livro O
amor tudo cré, tudo suporta? Conversas (in)docentes (2021).
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de gestdo pautados na realidade local. A autora, com base no seu estudo, concluiu que a
formagdo no campo do artesanato carece de profissionais capacitadas que possam
proporcionar um processo de aprendizagem pautado na realidade local, com base nas
experiéncias de vida daquelas mulheres, permitindo que a gestdo e a criagdo sejam feitas
nessa perspectiva.

Analiso que Becker (2014) proporcionou significado ao seu processo de construg¢ao
do conhecimento com base na escuta atenta para o que as artesas da pesquisa tinham a dizer.
Trata-se de um processo de cumplicidade exercido continuamente durante toda a sua
pesquisa. Junto com a pesquisa participante, a autora realizou grupos de discussdo para suas
interpretagdes, possibilitando a reflexdo espelhada das situagdes vividas pelas artesds, como
as discrepancias entre os entendimentos da pesquisadora e do grupo analisado.

O estudo realizado por Becker (2014) tem afinidade com minha pesquisa porque
julga a educacdo como uma pratica voltada a autonomia dos individuos, considerando os
sujeitos femininos como constituintes dessa pratica e seu lugar na produgdo do conhecimento.
Eggert (2009) aponta que ¢ preciso ensaiar outras formas e outros codigos para nos
relacionarmos nesse mundo, a fim de desconstruir a cultura patriarcal vigente, e isso passa por
novas formas de pesquisar e fazer ciéncia. Essas novas formas, a meu ver, encontram
correspondéncia na pesquisa feminista e na pesquisa participante, pois ambas possuem a
emancipa¢do como dimensdo constitutiva dos seus processos educativos. Tais perspectivas
implicam o compromisso com a transformacgao social e a énfase na participagao dos sujeitos

na proposicao, realizagdo e interpretacao das informagdes produzidas.

1.1.3 O cordao das artesas na descoberta de si — a autoformacao

As experiéncias diferenciadas de praticar a Educacdo Popular ¢ de promover a
producdo do conhecimento das mulheres podem ser identificadas também na dissertagdo de
mestrado de Eliane Godinho (2017), intitulada “O ‘Artesanato de Si’ de mulheres assentadas
do MST: um processo politico pedagogico feminista pelo viés da educag¢do popular”, uma
pesquisa relevante para pensar o artesanato como um instrumento metodologico. O estudo
teve como objetivo perceber como se efetiva o processo de empoderamento das mulheres
assentadas do MST, mediante as oficinas de artesanato, refletindo como elas elaboram o
“artesanato de si” que, segundo a autora, “surge como uma proposta de reinvengao do poder,
na busca por libertagdo durante o processo de conscientizagdo das envolvidas na pesquisa,

pelo viés da pedagogia feminista” (Godinho, 2017, p. 26). Segundo a autora, por meio do
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artesanato, especialmente do ato de “artesanar”, as mulheres produzem saberes, poder,
escrevem suas historias e “tramam seus fios da existéncia nos encontros vividos com o outro”
(Godinho, 2017, p. 54).

Os processos autoformadores sao também identificados na tese de Cintia Teixeira,
“Mulheres Tecedoras de si a partir da produgdo do Artesanato: um saber fazer que tece,
destece e retece” (2015), na qual mobiliza como possibilidade um “caminhar para si”*. O
estudo parte da experiéncia das mulheres artesas para tecer didlogos com o saber fazer da
mulher-professora, cuja aproximagao levou a anélise do caminhar para si “(auto)biografio”. A
autora apresenta em seu trabalho o conceito da “pedagogia que tece”, no qual aborda “a
percep¢ao de que, ao longo da nossa existencialidade, entrelacamos diferentes modos de
viver, conforme ‘tecemos’, ‘destecemos’, e ‘retecemos’ a vida privada de cada uma de nos”
(Teixeira, 2015, p. 111).

As narrativas centradas na formacdo ao longo da vida revelam formas e sentidos
multiplos de existencialidade singular-plural, criativa e inventiva do pensar, do agir e do viver
junto (Josso, 2007). Assim, interessam na medida em que ampliam os lugares educativos,
sejam eles orientados para uma concepcao de desenvolvimento pessoal, cultural ou de
desenvolvimento de competéncias sociais ou, ainda, em uma perspectiva do sujeito
aprendente, pois contribui para uma teoria da autoformacao.

As narrativas de vida servem como material para compreender os processos de
formacao, de conhecimento e de aprendizagens, que, no caso da Educacao Popular Feminista,
ganha poténcia quando convocado o recurso das recordacdes de vida, as chamadas memorias
das experiéncias vividas, colocando em evidéncia os referenciais e as estratégias que cada
mulher usa para produzir a sua propria existéncia.

Marie Christine Josso, em seu livro "Experiéncias de vida e formagdao" (2004),
refere-se a historia dos aprendentes e a sua relacdo com o saber, desde a ideia do entusiasmo
pelo singular, pela individualidade, pelo sujeito, pelo vivido, pelo experiencial e pela
complexidade dos processos de formacao no movimento das ideias (Peres; Mancini; Oliveira,
2009). A autora, no ambito das historias de vida, tem seu foco na perspectiva existencialista,
portanto, ao refletir sobre a pesquisa-formagdo, exige um pensar a si mesmo, acerca de um
processo individual e coletivo. Segundo Eggert e Peres (2008, p.15), “a cadéncia de ouvir o

outro, escrever de si, ler o outro, interpretar a si e ao outro, conduz para uma responsabilidade

14 Conceito desenvolvido por Marie-Christine Josso, em sua tese de doutorado em Ciéncias da Educagdo, sob o
titulo “Caminhar para Si" publicada em 1991, na qual enfatiza o trabalho sobre narrativas de vida, como a
passagem de uma tomada de consciéncia da formacao do sujeito para a emergéncia de um sujeito em formagao.
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processual que inaugura pensar a pedagogia em seu mais profundo compromisso de produzir
conhecimento”. Essa perspectiva me interessa, pois reconheco nela a intrinseca relagdo
existente entre as abordagens biograficas e a pesquisa-formagdo para os processos de
formacgdo e constituicdo de uma pedagogia feminista, ja que valoriza a dimensdo do ser
humano, quer seja o sujeito da pesquisa, quer seja o(a) pesquisador(a), de maneira que os
reconhece como ser nas dimensdes do politico, do conhecimento, da agdo, das sensagdes, da
imaginacdo e da afetividade.

No ponto seguinte, apresento o recorte aproximativo da pesquisa empirica.

1.2 O FAZER ARTESANAL EM TESE: APROXIMACOES COM AS ARTESAS DA
PESQUISA

Desde o inicio do doutorado, eu considerei trabalhar com os processos educativos
imbricados no fazer artesanal, caminho corroborado pelas pesquisas existentes, sobre as quais
tratei anteriormente. Contudo, a minha ideia primeira era pesquisar as mulheres dos
empreendimentos da economia solidaria feminista, fazendo um recorte mais vinculado ao
trabalho artesanal na producdao associada feminista. Porém, a minha participagdo como
observadora na Feira Virtual de Economia Soliddria da 27* Feira Internacional do
Cooperativismo (FEICOOP) na oficina “Economia Solidaria e Feminista”, ministrada pela
RESF", mudou tudo. Isso porque, daquela atividade, participaram trinta pessoas, entre elas,
um grupo composto por trés mulheres integrantes da “Feira Feito por Mulheres”'. As
argumentacdes trazidas pelas participantes do grupo despertaram em mim novas inquietagoes,
de modo a deslocar por completo o meu interesse por escutar novas vozes € imaginar outros
campos empiricos até entdo inéditos para mim.

A primeira inquietag@o foi pelo fato dessas mulheres se organizarem em uma Feira,
mas ndo estarem vinculadas, formalmente, aos movimentos de economia solidaria € economia
feminista, espagos de convivio que eu ja havia experimentado até¢ aquele momento; segundo,

pelo fato de serem mulheres mais jovens e com interesse na producao artesanal, na articulacao

5 A Rede de Economia Solidaria e Feminista abrange 220 empreendimentos de diversos segmentos produtivos €
constitui-se como uma valorosa experiéncia de organizagdo do trabalho em rede das mulheres na economia
solidaria, mobilizando a diversidade regional, cultural e étnica. A articulagdo da Rede efetiva-se em nove
estados (Para, Ceard, Pernambuco, Rio Grande do Norte, Distrito Federal, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Parana e
Rio Grande do Sul) das cinco regides do Brasil. Essa conex@o entre os empreendimentos ¢ feita, no RS, pela
OSCIP Guayi, sediada na cidade de Porto Alegre. A RESF, também, ¢ responsavel pelo acompanhamento dos
empreendimentos do ponto de vista econdomico, na articulagdo produtiva por segmentos, proporcionando o
assessoramento para gestdo e comercializagdo, assim como nas parcerias de politicas publicas.

' £ uma feira itinerante organizada por mulheres que acontece em Santa Maria, cidade do interior do RS. Uma
feira que reune mulheres que produzem e comercializam seus produtos aos domingos em pragas da cidade.
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em feiras e na comercializacdo dos seus produtos, envolvidas por um modo de produzir e
viver; e terceiro, pela producdo artesanal, que ndo apareceu como marginal ou como
producdo, exclusivamente para sobrevivéncia, o que € muito comum nos testemunhos das
mulheres vinculadas a economia solidaria, mas como uma expressao artistica ¢ uma forma de
intervencgao politica, especialmente pelas redes sociais (/nstagram e Facebook).

Esses componentes conduziram o meu olhar, o que mais tarde veio a ser a minha
delimitacdo da pesquisa; dessa maneira, comecei a perceber que, durante o periodo de
isolamento pandémico do COVID-19, em que o longe-perto foi intensamente intermediado
pelas tecnologias, muitas artesds passaram a usar as redes sociais para divulgar seus trabalhos
e, também, organizar redes de comercializagdo virtual.

Passei a mapear e acompanhar os perfis das artesas nas redes sociais; visitei feiras de
artesanato variadas; fui a desfiles de moda sustentavel e visitei exposi¢des de arte popular.
Tudo isso foi configurando um campo empirico e um perfil de mulheres artesas,
estabelecendo a delimitagdo da pesquisa, a qual pode ser conferida a seguir:

a) mulheres artesds mais jovens do que aquelas, tradicionalmente, envolvidas e

organizadas nas redes de economia feminista e/ou economia solidaria;

b) mulheres com interesse na produgdo artesanal, enquanto um modo de vida, de

produgdo, de comercializacdo e de manifestacdo artistica, cultural e politica do seu

fazer artesanal;

c¢) mulheres artesds usudrias das redes sociais (Instagram e Facebook) para

comercializacao e manifestagao artistica, cultural e politica do seu fazer artesanal.

O préximo passo foi adentrar no campo empirico da pesquisa. Para realizar essa
etapa, foi necessdrio apresentar o projeto de tese & Comissdo Cientifica da Escola de
Humanidades da Universidade, junto ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE)". A partir da aprovagdo do projeto pela Comissdo Cientifica'®, passei a estabelecer
contato direto com as mulheres selecionadas para participarem da pesquisa e iniciei a
apresentacdo do estudo para que pudessem colaborar com ele, bem como fazer a adesdo por

meio da assinatura do aceite. Das dez artesas, nove retornaram meu contato; sete delas, apds

7 Ver apéndice I € anexo, respectivamente, 0 TCLE € o documento de declaragdo de aprovagdo do projeto
expedido pela Comissao Cientifica da Escola de Humanidades da PUCRS. A Comissdo Cientifica entendeu
que a pesquisa ndo necessitava ser encaminhada ao Comité Cientifico, pois seguiu as orientagcdes da Resolucao
niamero 510/2016 do Conselho Nacional de Satde, onde dispde as normas aplicaveis a pesquisa em Ciéncias
Humanas e Sociais cujos procedimentos metodologicos envolvem a utilizagdo de dados diretamente obtidos
com os participantes da pesquisa. “Pardgrafo Unico: I — pesquisa de opinifio publica com participantes nio
identificados, II — pesquisa que utilize informagdes de acesso publico, nos termos da Lei n® 12.527, de 18 de
novembro de 2011; III — pesquisa que utilize informa¢des de dominio publico.”

'8 Ver anexo. Documento de declaragio de aprovagao do projeto expedido pela Comissido Cientifica da Escola de
Humanidades da PUCRS.
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conhecerem o conteudo da pesquisa, bem como fazerem a leitura do resumo e conversas
virtuais (escritas e por video), aceitaram participar. Uma delas nunca me retornou, embora
tenha tomado conhecimento do meu interesse na sua participagdo. Outra demonstrou vago
interesse por escrito, mas nao deu sequéncia na adesdo a pesquisa. Sobre essa postura, avalio
que o contato pelas redes sociais e mensagens via WhatsApp, a0 mesmo tempo em que
diminui grandes distancias e possibilita o dinamismo na comunicag¢do, também facilita a falta
de sequéncia nas relagdes humanas, uma vez que as pessoas podem visualizar mensagens,
mas nao se sentem comprometidas a responder formalmente.

Deste modo, entendo que a pesquisa qualitativa tem como foco de investigagao os
processos histdricos, culturais e sociais vivenciados pelos sujeitos, constituindo um carater
coletivo de estudo que diz respeito ao pensar e agir humano. Entre seus pressupostos, ela
reserva centralidade a ndo fixagdo de padrdes formais ou conclusdes definitivas na
constitui¢do da sua epistemologia, fazendo-se imprescindivel atentar para o seu aspecto ético
em todas as diferentes fases da investigacdo. Sendo assim, nesta pesquisa, a relacdo
pesquisadora-participantes se construiu continuamente no processo da pesquisa e pode ser
redefinida a qualquer momento no didlogo entre as subjetividades, implicando a reflexdo ¢ a
construcdo de relacdes ndo hierarquicas. Para tanto, elegi trabalhar com mulheres adultas,
maiores de dezoito anos, em suas atividades de trabalho como artesds e em condi¢des plenas
de participacdo. Para todas as agdes realizadas, a relacdo ética relacionada a garantia do
anonimato foi assegurada, assim como a protecdo dos direitos autorais.

No desenvolvimento da pesquisa de campo, integrei dois recursos metodoldgicos: as
rodas de conversa e as entrevistas individuais dialogadas. Realizei trés rodas de conversas,
sendo que uma delas foi feita no mesmo periodo dos encontros para as entrevistas individuais.
As rodas de conversa, que serdo detalhadas no capitulo quatro desta tese, buscaram fomentar
didlogos que levaram a reflexdo e a narrativa de determinadas experiéncias e ndo somente a
descricao de fatos, ou seja, o objetivo foi angariar informagdes que possibilitassem a andlise
do contexto das artesas participantes, assim como as suas leituras de mundo, aproximadas em
Weller (2013) como “visdes de mundo™.

A simultaneidade na realiza¢ao das cinco entrevistas individuais e da segunda roda
de conversa possibilitou uma interacdo mais dirigida a reflexdo da experiéncia de produgao
das artesds. Nesse encontro, tivemos uma experiéncia significativa que foi a narrativa do

processo criativo por parte das artesas, estimulada pelo video “Didlogos Ausentes (2016)” que
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tem como protagonista a artista Rosana Paulino”. Foi uma experiéncia muito significativa
perceber a identificacdo que as participantes desenvolveram com a narrativa do processo
criativo. Depois dessa roda de conversa, foi perceptivel, nas redes sociais das artesds, um
aumento na autodeclaragcdo como artista e artesa, ou vice-versa, além do crescente
compartilhamento de imagens do acervo criativo pessoal de cada uma das participantes. Vale
registrar que duas artesds ndo participaram de nenhuma das rodas de conversa; as
justificativas apresentadas foram em torno do acimulo de trabalho, mas acredito que de fato
foi porque eu nao consegui explicitar junto as ausentes a importancia e o significado positivo
do exercicio coletivo da troca de reflexdes nas RC. Também assumo ndo ter me sentido a
vontade em tornar a participacdo uma obrigagdo, tendo em vista que todas as etapas
produtivas no trabalho artesanal dependem, exclusivamente, das proprias artesas. Portanto,
compreendi como inconveniente acumular mais uma tarefa no cotidiano das participantes.

As entrevistas individuais dialogadas foram realizadas com as sete artesds da
pesquisa. Neste recurso metodologico, foram feitas entrevistas abertas que seguiram um
roteiro semiestruturado, respeitando os caminhos especificos que cada acdo entrevistadora
passou a ter. Inspirada por Freire (2015) exercitei um carater dialégico, assim como nas rodas
de conversa, pois a proposta foi vivenciar o dialogo de maneira interativa, sem a restri¢cao aos
atos de perguntar e responder, ampliando a relacdo para um “envolvimento discursivo”
(Silveira, 2002) e ndo invasivo, menos ainda manipulador do didlogo. A proposta
metodologica foi a de favorecer a aproximagdo com as participantes € ndo deixar que as
artesds fossem, na a¢do entrevistadora, “seres para outro”; busquei realizar didlogos em que a
mediatizag¢do foi feita pelo proprio mundo criativo das mulheres e nos lugares em que elas
escolheram para realizar as entrevistas.

Entendi que as rodas de conversa, as entrevistas individuais e as interagdes
permanentes, mesmo acontecendo virtualmente, constituiram uma convivéncia que permeou o
desenvolvimento do trabalho da pesquisadora. Assim, permitindo que construissemos um
processo dialdgico e participativo com inten¢do pactuada de articular pesquisa, saberes,

experiéncias, textos, editais publicos e reflexdes em direcao ao agir critico no e com o mundo.

19 Rosana Paulino ¢é uma artista brasileira negra, doutora em Artes Visuais pela Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sdo Paulo. Enquanto artista se destaca por sua produgdo ligada as questdes sociais, étnicas
e de género. Seus trabalhos tém como centralidade a posi¢do da mulher negra na sociedade brasileira e os
diversos tipos de violéncia sofridos por esta populacdo decorrente do racismoe das marcas deixadas pela
escravidao. O video “Dialogos Ausentes (2016)” esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7awdUzh9UVg. Acesso em 29 ago. 2023.
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Feito o trabalho de coleta das informacdes, a etapa seguinte constituiu-se no
entrelagamento dos dados das sete artesds participantes, compondo o corpus® textual da
analise. Esta sistematizacdo ocorreu em trés momentos, os quais tratarei de modo mais
detalhado em seguida. Contudo, ¢ importante registrar que a documentacgao foi feita por meio
de anotacdes sistematicas que compuseram os quatro didrios de campo; as quatro gravacoes
de audio, que, transcritas, somaram juntas 118 paginas; 152 fotografias e seis gravagdes de
video, que também foram transcritas e, juntas, somaram 92 paginas. Portanto, um arquivo de
pesquisa com grande quantidade de informagdes, composto por descri¢des detalhadas dos
encontros em formato de RC e das entrevistas individuais e seus respectivos planejamentos,
relatos e percepcdes das visitas as feiras de artesanato e arte popular, apontamentos sobre as
interacdes entre as participantes, comportamentos, citagcdes, posicionamentos sobre suas
experiéncias de trabalho como artesas, atitudes, suas crencas, seus posicionamentos politicos
e pensamentos pessoais, bem como os posicionamentos coletivos que se expressaram na RC.

As transcricdes configuraram um trabalho exaustivo de imersdo, mas que me
permitiram mais proximidade com as informag¢des compartilhadas pelas participantes.
Inicialmente, tentei usar um programa digital para a transcri¢ao, o Transcriber Bot, mas ficou
fragmentada e incompleta, exigindo muitas revisdes. Entdo, toda a transcri¢do acabou sendo
feita artesanalmente, ouvi e digitei, pausando e escutando para ndo haver dividas sobre o que
foi pronunciado pelas participantes. Por conta da escolha em realizar uma técnica artesanal, as
transcrigdes ocuparam bastante tempo, mas que se fez necessario para que se pudesse ter o
melhor entendimento e aproveitamento das palavras ditas, dos suspiros e manifestagdes
silenciosas a serem interpretadas nos dudios e videos. As transcrigdes se iniciaram logo em
seguida a realizacdo dos encontros em rodas de conversa, assim como, das entrevistas
individuais a fim de ndo perder as lembrangas e os fatos que ocorreram no decorrer do
processo de pesquisa.

Todas as transcrigdes foram entregues as participantes e submetidas a aprovagao
delas; apenas uma delas solicitou alteragdes de redagdo, o que foi prontamente atendido.
Também, optou-se em preservar a fala integral dos discursos, preservando eventuais deslizes
de concordancia nominal, verbal e fonética. Apenas sendo reduzidas as demasiadas
coloquialidades, como por exemplo: “sabe”, “né” e “tipo assim”. O uso das reticéncias
significou pausa para pensamento reflexivo sem uso de palavras e/ou pausa emotiva da

participante.

2 Corpus é uma denominagio apresentada por Bardin (1977) em seu livro Analise do Discurso e incorporada
pelo método de Analise Textual Discursiva (ATD).
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O trabalho de sistematizacdo da pesquisa apoiou-se nas reflexdes de Moraes e
Galiazzi (2020) sobre a Analise Textual Discursiva, que ¢ uma metodologia de analise de
informacdes de natureza qualitativa com o proposito de produzir novas compreensoes
baseadas na interpretacao e na descri¢cao dos discursos. Este método pode ser entendido como
um “processo de desconstrucdo, seguido de reconstru¢do, de um conjunto de materiais
linguisticos e discursivos, produzindo-se a partir disso novos entendimentos sobre os
fendmenos e discursos investigados” (Moraes; Galiazzi, p. 134, 2020).

Este caminho metodologico buscou produzir novas compreensdes sobre os
fendmenos e discursos das artesds participantes, inserindo-se em “um movimento
interpretativo de carater hermenéutico” (Moraes; Galiazzi, p. 13, 2020). Para tanto, o primeiro
momento foi uma etapa de mergulho nos significados de cada entrevista, lendo as
transcrigdes, ouvindo as gravacdes e assistindo aos videos das rodas de conversa repetidas
vezes, de maneira a retomar as vivéncias daqueles didlogos e puxar os fios dos significados e
sentidos produzidos, destacando trechos com elementos representativos que chamavam a
aten¢do. Esse processo gerou uma primeira sintese que chamei de processos educativos
desencadeadores do trabalho artesanal de cada participante, os quais contribuiram para a
construgdo de uma consciéncia critica da realidade em cada artesa da pesquisa, a saber:
vivéncias de racismo, de vulnerabilidade social, de violéncia doméstica, de frustragdo e
exploragdo do trabalho e de participagdo politica em espagos autoritarios, bem como de luta
pela democracia brasileira.

O movimento seguinte foi de estabelecer relagdes e reunir semelhangas no didlogo
com a questdo de pesquisa, a fim de produzir uma compreensdo sobre os significados e os
sentidos elaborados com as artesds. Para essa etapa de categorizagdo (Moraes; Galiazzi,
2020), organizei uma tabela com unidades de sentido para cada participante e busquei
compreender os processos educativos e existenciais vividos, os seus fatores, como se
relacionavam entre as sete participantes € como aconteceu o que aconteceu. Para Moraes e
Galiazzi, essa etapa acontece de maneira andloga a criagdo de um mosaico, no qual a criagdo ¢é
feita dentro do préprio processo investigativo, implicando definicdo gradual das pecas. Ou
seja, “o conteudo e a forma do mosaico serdo definidos a partir dos materiais trabalhados
emergindo o quadro final a partir de intui¢des criativas do artista” (Moraes; Galiazzi, 2020, p.
101).

O terceiro movimento, no qual realizei uma segunda etapa de interpretacdo e de
descricdo e teorizagdo, produziu uma integracdo entre as unidades de sentido e a

categorizagdo. Chamei esse processo de “torcedura”, alusivo a agdo de torcer uma roupa
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lavada manualmente. Dessa torcedura, extrai excertos de cada entrevista e organizei o
segundo quadro, agora, integrado entre todas as artesds, no qual busquei criar nds, portanto,
entrelacar as conversas, o artesanato e as historias contadas. Desse processo, organizou-se a
discussdo sobre inventividade e protagonismo das mulheres na ressignificagdo do trabalho
artesanal, que no método da analise textual discursiva chama-se de metatexto. Esse produto
final emergente que se expressa por meio da linguagem escrita ¢ parte do processo em que a
pesquisadora se assume autora, “ainda que inserindo em seu texto multiplas vozes presentes
em sua pesquisa’ (Moraes; Galiazzi, 2020, p. 116).

Até aqui, sistematizei nesse capitulo introdutorio a questdo de pesquisa, os objetivos
e o didlogo entre as pesquisas encontradas e as minhas reflexdes referentes ao tema. Assim
como, o modo como decidi me aproximar da empiria com seus desdobramentos
metodologicos.

No segundo capitulo dessa tese, apresento as releituras feministas sobre o artesanato,
a arte popular, a educagdo e o trabalho artesanal, destacando, com base em cinco secdes, as
discussdes do artesanato como o “segundo” da arte popular, a suspeita dos conceitos
institucionalizados, a ambiguidade entre o artesanato e a arte popular, os saberes oriundos do
trabalho artesanal feito por mulheres e a Educacao Popular Feminista, enquanto um campo
teorico-metodoldgico-politico. Na sequéncia, o capitulo 3 aborda o “estar a mao” das coisas e
o interesse por elas, com base no conceito de amanualidade recriado por Alvaro Vieira Pinto.
O capitulo conta com quatro se¢des, as quais se iniciam pela retomada da trajetéria de vida do
autor, aprofundando o entendimento sobre o conceito de amanualidade, passando pelos seus e
suas intérpretes e, por fim, trata das releituras feministas do conceito de amanualidade. O
capitulo quatro ¢ a discussdo do trabalho artesanal das mulheres da pesquisa, partindo da sua
inventividade ao protagonismo da historia pelas proprias maos. Para tanto, ele esta dividido
em trés secdes. A primeira dedica-se a uma descrigao da trajetoria e dos encontros realizados
com cada uma das artesas participantes. A segunda sec¢do trata das rodas de conversa com as
artesas. E a terceira secdo dedica-se a andlise dos relatos, os quais sdo feitos sobre a producao
artesanal e a experiéncia amanual das artesds, compreendida como “arte popular tecedora de
insurgéncias”. E, finalmente, o quinto capitulo sdo as reflexdes conclusivas que chamei de

arremates finais.



2 FEITO POR MULHERES: RELEITURAS FEMINISTAS SOBRE ARTESANATO,
ARTE POPULAR, EDUCACAO E TRABALHO ARTESANAL

Evidenciar nés, puxar fios e corddes, amarrar lagos e tecer vinculos entrelacados
entre as artesds, o feminismo, o artesanato e a arte popular me conectam com um tipo de
tecelagem manual chamada de macramé, em que apenas precisamos das maos, dos fios e da
técnica de tecer com linhas e nds. Na experiéncia de fazer pesquisa, muitas vezes, temos o
intuito de desfazer nds, quando, na técnica de Macramé, sdo eles que dao sentido e
sustentacdo as mais variadas pecas de roupa, acessorios e decoracdo. Neste estudo, os nds
estruturam essa grande tecitura que ¢ analisar os processos educativos vivenciados pelas
mulheres no trabalho artesanal, discutindo se e como esses processos contribuem para a
producao de uma consciéncia feminista.

O Macramé ¢ uma técnica de tecer muito antiga que remonta a Pré-Historia da
humanidade, quando os grupos humanos precisavam se proteger, aquecer € armazenar seus
alimentos. As amarracdes de fios identificadas nesse periodo eram feitas de fibra vegetal,
como algodao, canhamo, sisal e linho. Outras eram feitas de fibra animal, a exemplo da 13,
que acabaram dando origem a processos de fiacdo e diversas técnicas de tecelagem.

A palavra macramé significa “n6” e tudo indica que sua defini¢do teve origem nos
teceldes turcos que faziam franjas trabalhadas em toalhas barradas, chamando-as de
Migramach, que pode ser traduzida por “tecido com franjas, tramas ornamentais” (Campos;
Garcia, 2012).

Ha versdes sobre a origem do macramé em registros muito antigos na Turquia, China
e Egito; neles, suspeita-se que a técnica teve destaque junto aos arabes medievais, sendo
difundida por marinheiros, que usavam suas longas viagens para criar novos nds e
confeccionar produtos, como xales, cintos, bolsas e utensilios de pesca (SESC, 2021). No
Brasil, o macramé chegou por meio dos colonizadores portugueses e ¢ conhecido como uma

derivagdo do punto a gropp (SESC, 2021), uma espécie de renda precursora da renda bilro*'.

2l Em Floriandpolis, capital do estado de Santa Catarina, no sul do Brasil, a tradi¢io da renda de bilro é uma
marca da imigrag@o agoriana. A renda de tecido fino forma desenhos com fios variados. Sua utilizag#o inicial
era para criagdo de pecas caras de vestudrio e paramentos. A renda pode ser confeccionada com bilros, agulha,
croché e frivolité. Essa marca cultural recebeu um dia em sua homenagem que, em Florianopolis, ¢ 21 de
outubro.
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Neste capitulo, as leitoras e leitores irdo encontrar quatro seg¢des que buscam
problematizar a feitura artesanal, desde a compreensdo do artesanato e da arte popular,
enquanto categorias construidas historicamente e relacionadas com o “sentipensar-fazer”
marginal e pouco reconhecido das mulheres. A primeira secao, intitulada O artesanato como
o ‘“segundo” da arte, parceiro do segundo sexo, ¢ uma contextualizagdo de como o
artesanato, enquanto oficio, passou a ser realizado por mulheres, mas desvalorizado enquanto
trabalho produtivo. A segunda secdo trata da ambiguidade entre o artesanato e a arte popular,
reconhecendo-os como produtores de conhecimento e expressdao criativa das mulheres. A
terceira se¢do trata de identificar no trabalho artesanal a produg@o de conhecimento resultante
de um processo mental de criacdo, carregado de significados capazes de recriar o cotidiano e a
vida das mulheres. Por fim, encontra-se a quarta se¢do, que versa sobre a Educacao Popular
Feminista enquanto um campo teérico-metodologico-politico da partilha de saberes entre
mulheres que se retinem para aprender e ensinar umas com as outras, um “sentipensar-fazer”

proprio da experiéncia de trabalho feminino.

2.1 O ARTESANATO COMO O “SEGUNDO” DA ARTE POPULAR, PARCEIRO DO
SEGUNDO SEXO

O artesanato, na América Latina, ainda ocupa um lugar de desvalorizagdo e
invisibilidade que remonta a invasdo territorial por Portugal e Espanha ao instituirem as
colonias de exploragdo. Diferenciando-se de outros paises da Europa, que tinham nas
corporacdes de oficio um grande valor de regulamentacdo das profissdes e do processo
produtivo artesanal, esses paises da Peninsula Ibérica menosprezavam o valor social do
trabalho manual; por essa razdo, o fazer artesanal era especialmente baixo. Desse modo,
segundo Ricardo Antunes (2011), desde o principio da colonizagdo, os trabalhos manuais na
América Latina foram desprestigiados, ficando a cargo de indigenas e africanos escravizados,
que eram racializados e inferiorizados pelos “homens livres”, assim como os proprios
trabalhos artesanais.

Outras dimensdes da historia latino-americana que contribuiram para o rebaixamento
do artesanato foram o apagamento da cultura dos povos indigenas e africanos e a difusao das
artes europeias por ordens religiosas, que tiveram papel fundamental no projeto educacional
colonizador das Américas. Embora houvesse, nos segmentos religiosos, uma clara

hierarquizacdo do conhecimento intelectual e das artes liberais, que buscavam criar uma
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cultura da elite na Colonia, havia na base social o povo, que desempenhava diversos trabalhos
manuais e, mesmo marginalizado, acabou por produzir uma intensa cultura popular imersa em
saberes, crengas e pautas de conduta.

Segundo Vanessa Cavalcanti (2016), no contexto colonial brasileiro, os povos
indigenas e escravizados participaram ativamente da execucdo, transformagdo e transmissao
de técnicas tradicionais nativas e europeias, contribuindo amplamente para a composi¢cdo da
cultura popular brasileira. A renda, por exemplo, artigo de luxo na Europa, usado como um
adorno masculino e feminino aculturou-se no Brasil a partir de caracteristicas proprias e
difundiu-se mais que todos os trabalhos manuais entre as mulheres caicaras, ribeirinhas e
camponesas nordestinas, ganhando novas interpretagdes e formas unicas, como a renda bilro e

o bordado filé, a exemplo do que pode ser conferido nas figuras abaixo:

Figura 2: Bordado Filé, Macei6 / AL
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Figura 3: Bordado Bilro, Florianopolis/SC
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Eli Bartra (2005) chama a aten¢do para o fato de que a autoria, no artesanato e na
arte popular, geralmente ¢ atribuida ao povo. Contudo, essa nog¢do genérica que busca

neutralizar a diversidade das pessoas que compdem uma nagdo precisa ser superada em
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definitivo. Isso porque o povo sdo mulheres, criangas, homens e pessoas de todas as idades,
das mais variadas matrizes religiosas, com diversas orientacdes de género e multiplas
etnicidades. “El arte popular no lo hace el pueblo, lo hacen personas concretas, de lugares
especificos, con caracteristicas culturales y de género bien definidas” (Bartra, 2005, p. 10). A
falta de autoria provocada pelo uso genérico da no¢do de povo ¢ o que leva as mulheres a
terem sua criatividade invisibilizada nos trabalhos artesanais, uma vez que a dimensdo de
coletividade oculta um grande namero de artesds®.

Antonio Rugiu (1998), em seu livro Nostalgia do mestre artesdo, afirma que a
producdo artesanal € transmitida por geragdes e anuncia ndo somente uma habilidade manual
refinada, uma inspiracdo artistica importante, como também ¢ testemunha de uma pedagogia
que ensina a produzir as coisas de um certo modo, além de um comportamento humano no
privado e no social, constituindo-se uma visao de mundo.

Essa produgdo artesanal testemunhada por uma pedagogia que ensina a produzir
coisas foi organizada a partir das corporagdes de oficio, de maneira que passou a ser
compreendida como artesanato. Nessas oficinas, que também eram residéncias de toda a
familia, os artesdos e artesds dormiam, comiam, trabalhavam e criavam seus filhos. Embora
seja muito disseminado que as mulheres ndo eram admitidas nas oficinas, também chamadas
de guildas medievais, ha estudos e fontes, mais recentes e¢ comprometidas com uma
perspectiva feminista da historia, que apontam a presenca das mulheres nas corporagdes, bem
como a sua expulsao.

Silvia Federici (2017), em seu livro O calibd e a bruxa: mulheres, corpo e
acumulacdo primitiva discute a desvalorizacdo do trabalho feminino que foi, segundo ela,
uma campanha levada a cabo por artesdos ja no século XV. Para a autora, o propdsito de
excluir as trabalhadoras das oficinas foi uma forma de protecdo aos ataques dos comerciantes
capitalistas que empregavam mulheres a precos menores. Tanto na Italia quanto na Alemanha,
segundo Federici (2017), oficiais artesdos solicitaram as autoridades ndo permitirem que
mulheres fossem aceitas entre seus quadros funcionais, fizeram greve e negaram-se a laborar
com homens que trabalhassem com quadros femininos.

Nesse contexto, as mulheres procuraram resistir, mas, devido as taticas intimidatorias

que os trabalhadores usavam contra elas, acabaram desistindo das investidas. Aquelas que

22 Segundo a ONG Artesol, as mulheres artesis sio maioria no Brasil, equivalente a 51,8% da populagio,
segundo o censo do IBGE de 2019. Nas comunidades artesanais brasileiras, esse nimero ¢ ainda maior: as
mulheres representam 90% de todo o segmento. Saiba mais em:_https://www.artesol.org.br/rede .
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ousaram trabalhar fora do lar, em um espago publico e para o mercado, foram representadas

como megeras, sexualmente agressivas e bruxas. Para a historiadora

[...] foi a partir desta alianga entre os artesdos e as autoridades das cidades,
junto com a continua privatizacdo da terra, que se forjou uma nova divisdo
sexual do trabalho ou, melhor dizendo, um novo ‘contrato sexual’, segundo
as palavras de Carol Pateman (1988), que definia as mulheres em termos -
maes, esposas, filhas, viuvas - que ocultavam sua condi¢do de trabalhadoras
¢ davam aos homens livre acesso a seus corpos, a seu trabalho e aos corpos ¢
ao trabalho de seus filhos (Federici, 2017, p. 191).

Nesse novo contrato social-sexual, fator de uma nova organizag¢do do trabalho®,
todas as mulheres tornaram-se bens comuns, pois, uma vez que suas atividades passaram a ser
definidas como nao trabalho, o trabalho feminino ganhou semelhanca a um recurso natural,
disponivel para todos, assim como o ar que respiramos ¢ a agua que bebemos. “Esta foi uma
derrota historica para as mulheres. Com sua expulsdao dos oficios e a desvalorizagao do
trabalho reprodutivo a pobreza foi feminizada” (Federici, p. 191).

Nesse nd epistémico, quando entendemos que o trabalho de artifice ficou relegado,
em sua maioria, a0 mundo masculino ¢ porque os trabalhos de tecelagem, costura e bordado
foram desde sempre realizados, majoritariamente, pelas mulheres ¢ em condigdes de serem
produzidos junto ao espago doméstico, de forma simultanea aos cuidados com a familia, ou
seja, no espago privado sem reconhecimento de oficio nem de trabalho produtivo.

Mesmo atualmente, tecer, bordar e costurar ainda sdo atividades reconhecidas como
sendo quase exclusivamente de mulheres, muitas vezes, mal remuneradas e na informalidade
das relagdes de trabalho; outras vezes, funcionam como um “bico”, ou como “coisinhas de
mulher” (Eggert, 2010), um conhecimento marginal, invisibilizado e pouco reconhecido, que
segue sendo utilizado como instrumento de submissao, culpabilizagdo e logica servigal.

No século XVIII, em Minas Gerais, Rio de Janeiro e Bahia, existia um grande

1?*, associadas ao uso de teares

numero de industrias caseiras trabalhando com a producao téxti
horizontais, rocas e fusos. Entretanto, esse trabalho ndo tinha apoio da corte portuguesa por

representar uma concorréncia aos tecidos importados da Inglaterra®, pais de cuja prote¢do

2 Federici (2017) considera que a exclusfo das mulheres dos oficios forneceu as bases necessarias para a fixagdo
delas no trabalho reprodutivo e a utilizagdo como trabalho mal remunerado na inddstria artesanal doméstica,
tornando-as novos bens comuns e substitutos das terras perdidas para a politica de cercamento dos campos.
Esse processo ¢ compreendido como novo contrato social-sexual e nova ordem de organizagdo do trabalho pela
autora.

2 Para aprofundar o tema, sugiro ler a dissertagdo de Mestrado: CAVALCANTI, Vanessa Peixoto. Artesanato
Teéxtil e Design: um estudo sobre alteragdes na forma do objeto artesanal téxtil brasileiro. USP, Sdo Paulo:
2017.

2 Em 1703, Portugal e Inglaterra firmaram um acordo comercial e militar, conhecido como Tratado de Methuen,
que vigorou até 1836. Esse acordo também, foi chamado de Tratado de Panos e Vinhos, referéncia as
mercadorias trocadas entre as duas nag¢des. Os ingleses foram os principais beneficiados pelo tratado, pois
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militar Portugal dependia. Em 1785, a rainha portuguesa, Dona Maria I, publicou um decreto
que proibia o estabelecimento de fabricas e manufaturas no Brasil. A justificativa para essa
proibicao era impedir que os colonos deixassem de cultivar e explorar as riquezas da terra,
enfraquecendo a extracdo de ouro e de pedras preciosas. A excecao desse decreto foram as
tecelagens que produziam tecidos grosseiros, 0s quais serviam para o vestuario dos/as
escravizados/as e empacotamento de graos. Com essa politica, a tecelagem ficou vinculada ao
entendimento herdado de Portugal de que o oficio de tecela era uma atividade de baixa
reputagao, tornando a producdo téxtil mais restrita as mulheres e ao espago doméstico
(Martins, 2016).

Rugiu (1998) compreende que a pedagogia do “aprender-fazendo” se institui a partir
da produ¢do do artesanato e pode ser considerada tdo antiga quanto o desprezo encontrado
junto ao saber oficial, que separa os saberes falar e raciocinar do saber fazer. Conforme o
autor, as historias da pedagogia e da educacdo quase nunca tratam do artesanato e da sua
importancia formativa. Estdo submissas aos principios segundo os quais a educagdo s6 diz
respeito a quem se forma, por intermédio dos livros. A distdncia entre o saber
oficial/cientifico e os saberes da experiéncia vivida, construidos no cotidiano por pessoas
comuns, contribui para uma produgao cultural anonima. Esse ¢ o caso do artesanato e da arte
popular protagonizados por mulheres. Embora muitas vezes complexas e elaboradas, passam
ao largo da produgdo sistematizada do conhecimento, configurando o que chamamos, no
titulo desta secdo, de o artesanato como o “segundo” da arte popular, parceiro do segundo

sexo (Beauvoir, 2009).

2.2 SUSPEITANDO DOS CONCEITOS INSTITUCIONALIZADOS

Richard Sennett (2021), em seu livro O Artifice, concebe o processo de produgdo
artesanal como sendo realizado pelas maos ¢ a mente. Desse modo, o fazer e o pensar estao
intrinsecamente relacionados, em que a mao inteligente ¢ aquela que faz e pratica, ¢ aquela
que adquire habilidades e dé ao artifice as possibilidades de aperfeicoamento do seu fazer, da
sua técnica. Para o autor, a separa¢do no processo de producdo artesanal entre o pensar e a

mao que expressa o fazer compromete o entendimento e a expressao, visto que a relacao entre

tiveram facilitada a entrada de seus produtos industrializados em Portugal ¢ nas suas colonias. Ademais, eles
podiam comprar vinho portugués por um valor abaixo do pre¢o de mercado. Esse tratado impediu, portanto,
qualquer concorréncia com a produgao téxtil inglesa.
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o fazer e o pensar possibilitam o aperfeicoamento da habilidade, a qual deixa de ser apenas
uma técnica (o fazer). Para Sennett (2021, p. 30): “em seus patamares mais elevados, a técnica
deixa de ser uma atividade mecanica; as pessoas sdao capazes de sentir plenamente e pensar
profundamente o que estdo fazendo quando o fazem bem”.

A maneira como Sennett considera o processo de producdo artesanal relaciono com
Vieira Pinto (2020) na sua amanualidade. Isto porque para Vieira, em um processo dialético,
as pessoas em sociedade produzem suas existéncias mediante o manuseio e a elaboragdo das
suas realidades, desde a criagdo de artefatos, também compreendidos como objetos, gerando
conhecimentos, habilidades e desenvolvimento aos diferentes grupos sociais. O conceito de
amanualidade, conforme elaboracdo de Vieira Pinto, sobre o qual irei tratar no capitulo
posterior, € a “nocdo de grau correlata a esse conceito” feita por Gonzatto (2016) permitem
interrogar as relacdes entre a producao e o uso dos objetos, uma vez que “ndo nos aparecem
‘dados’, mas ‘feitos’, pois foram desenvolvidos e continuam em constru¢do” (Gonzatto, p.
290, 2016). Nesse pensamento, entendo que Vieira Pinto indica caminhos para outra
compreensdo das técnicas, mais horizontais, situando os conhecimentos e as praticas, sem
hierarquizagdo dos saberes e dos fazeres, mas também sem perder de vista o desenvolvimento
das capacidades humanas em relagdo ao mundo circundante.

Nesse enredo, compreendo que o “sentipensar-fazer” necessita ter um carater
emancipatdrio, ou seja, como uma grande conquista a ser efetivada pela praxis humana a
favor da libertacdo das pessoas de suas vidas desumanizadas pela opressdao e dominagao.
Especificamente no que diz respeito as mulheres artesds, isso significa reconhecer que
vivemos em uma sociedade patriarcal na qual a experiéncia do mundo masculino configurou
uma cultura machista, hierarquica e discriminatoria. Assim, para supera-la, necessitamos
denunciar, descrever, narrar e analisar o modelo patriarcal, especialmente em suas formas de
produzir conhecimento e nos desdobramentos da reprodugao desse conhecimento.

Nesse sentido, a produgdo artesanal estd enlagada pela relagdo entre quem faz e a
coisa a ser feita; encontramos na obra Sobre o artesanato intelectual e outros ensaios, de
Charles Wright Mills (2009), fios relevantes para pensar o trabalho feito como artesanato.
Para esse autor, o artesanato expressa um modelo que envolve seis caracteristicas: a primeira
trata do motivo principal para a producao artesanal, o processo de criag¢do; ja a segunda, alerta
para os detalhes do produto, os quais sdo todos contextualizados, ou seja, pensados em
conjunto para a obra inteira. A terceira e quarta caracteristicas debrucam-se sobre o artesdo
ser livre para aprender com o trabalho realizado, usar e desenvolver suas capacidades e

habilidades na produ¢do artesanal. Para Mills (2009), o artesanato ¢ uma das formas que o
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artesdo, enquanto ser humano, encontra para desenvolver a si mesmo. Em sua quinta
caracteristica, versa sobre a ndo existéncia de rupturas entre trabalho e diversdo; tais
elementos caminham juntos, complementando um ao outro, uma vez que, em Mills, a
producao artesanal ¢ uma habilidade natural, uma realizacdo pessoal no fazer. Por fim, a
ultima caracteristica efetiva-se pela forma como a artesd ou o artesdo vive a sua producdo
cotidianamente, ou seja, como “ganha seu sustento, determina e impregna todo seu modo de
vida” (Mills, p. 59, 2009).

Desse ponto de vista, o artesanato pode ser reconhecido pelo seu processo criativo e
educativo de leitura e intervencdo no e com o mundo continuamente, em um processo
pedagogico e transformador, que valoriza as experiéncias de vida em seus diferentes modos
de produzir, envolvendo indissociavelmente o fazer e o pensar.

O artesanato pode ser considerado uma diversidade de fazeres, atividades,
matérias-primas e técnicas disseminadas, que variam entre o fazer a mao e o fazer industrial.
Essa multiplicidade de expressdes da cultura e da criatividade esta reconhecida na Conceitual
do Artesanato Brasileiro®, por meio da portaria SCS/MDIC n°29, de 5 de outubro de 2010,
que evidencia, como conceitos basicos, as seguintes definigdes:

Artesﬁo

E o trabalhador (sic) que de forma individual exerce um oficio manual,
transformando a matéria-prima bruta ou manufaturada em produto acabado.
Tem o dominio técnico sobre materiais, ferramentas e processos de producao
artesanal na sua especialidade, criando ou produzindo trabalhos que tenham
dimensao cultural, utilizando técnica predominantemente manual, podendo

contar com o auxilio de equipamentos, desde que ndo sejam automaticos ou
duplicadores de pegas.

Artesanato

26 A Base Conceitual do Artesanato Brasileiro (2010) foi uma a¢do do Programa do Artesanato Brasileiro (PAB).
O PAB tem como objetivo principal a geragdo de trabalho e renda, bem como a melhoria do nivel cultural,
profissional, social ¢ econdomico dos artesdos e das artes@s brasileiras. O programa ¢ responsavel pela
elaboragdo de politicas publicas em nivel nacional e conta com a parceria das Coordenagdes Estaduais de
Artesanato, unidades responsaveis pela intervengdo e execucdo das atividades de desenvolvimento do
segmento. O programa foi criado por decreto em 21 de margo de 1991 e, originalmente, ficou vinculado ao
Ministério da Acdo Social. Em 1995, passou a ter vinculo com o Ministério do Desenvolvimento, Industria e
Comércio Exterior, compondo a estrutura da Secretaria de Comércio e Servicos. Entretanto, em 2019, por meio
do Decreto n°® 9.745, de 8 de abril, o PAB passou a ser gerido pela Secretaria da Microempresa e Empresa de
Pequeno Porte e do Empreendedorismo no Ministério do Desenvolvimento, Industria, Comércio e Servigo.
Atualmente, o PAB, na estrutura do Ministério, possui uma Secretaria de Micro ¢ Pequena Empresa e
Empreendedorismo (SEMPE) e o Departamento de Artesanato e Microempreendedor Individual (DAMEI). Em
abril de 2021, o Portal do Artesanato Brasileiro, estratégia de fortalecimento prevista no programa, passou a
compor o portal tinico do governo federal na area de Empresas & Negocios, que concentra servigos ¢
orientagdes voltados ao empreendedor(a) brasileiro(a). A localizagdo do portal traduz a concepgdo politica
sobre a politica publica do artesanato na atual conjuntura e desafia o PAB, bem como os artesdos ¢ artesas a
respeito das finalidades do programa, que ¢ promover e divulgar o artesanato como expressao da diversidade
cultural brasileira. Ver: https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/artesanato.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/DEC%209.745-2019?OpenDocument
https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/artesanato
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Compreende toda a produgdo resultante da transformacdo de
matérias-primas, com predomindncia manual, por individuo que detenha o
dominio integral de uma ou mais técnicas, aliando criatividade, habilidade e
valor cultural (possui valor simbdlico e identidade cultural), podendo no
processo de sua atividade ocorrer o auxilio limitado de maquinas,
ferramentas, artefatos e utensilios.

Arte Popular

Conjunto de atividades poéticas, musicais, plasticas, dentre outras
expressivas que configuram o modo de ser e viver do povo de um lugar. A
arte popular diferencia-se do artesanato a partir do propdsito de ambas
atividades. Enquanto o artista popular tem profundo compromisso com a
originalidade, para o artesdo essa ¢ uma situagdo meramente eventual. O
artista necessita dominar a matéria-prima como o faz o artesdo, mas esta
livre da ag@o repetitiva frente a um modelo ou protoétipo escolhido, partindo
sempre para fazer algo que seja de sua propria criagdo. Ja o artesdo quando
encontra e elege um modelo que o satisfaz quanto a solugdo e forma, inicia
um processo de reprodugdo a partir da matriz original, obedecendo a um
padrao de trabalho que ¢ a afirmagao de sua capacidade de expressdao. A obra
de arte é pega unica que pode, em algumas situacdes, ser tomada como
referéncia e ser reproduzida como artesanato.

Trabalhos Manuais

Apesar de exigir destreza e habilidade, a matéria-prima ndo passa por
transformacdo. Em geral sdo utilizados moldes pré-definidos e materiais
industrializados. As técnicas sdo aprendidas em cursos rapidos oferecidos
por entidades assistenciais ou fabricantes de linhas, tintas e insumos.
Normalmente ¢ uma ocupagao secundaria, realizada no intervalo das tarefas
domésticas ou como passatempo. Em alguns casos, configura-se como
produgdo terceirizada de grandes comerciantes de pecas acabadas que
utilizam aplicagdes de rendas e bordados como elemento de diferenciagao
comercial. S3o produtos sem identidade cultural e de baixo valor agregado
(Brasil, 2010, p. 11-14).

Percebo que, nas definigdes desenvolvidas pela Base Conceitual do Artesanato
Brasileiro (BCAB), a artesa e o artesao sao percebidos como trabalhadores(as) que possuem o
dominio integral de uma ou mais técnicas, bem como o dominio de todas as etapas do
processo da produgdo. Portanto, a definicdo estd centrada no sujeito que realiza o trabalho e
identifica o(a) agente de transformagdao de matéria-prima bruta ou manufaturada em produto
acabado. Nessa significagdo, a portaria define o artesanato brasileiro como um trabalho em
que toda producdo ¢ resultante da transformagdo de matérias-primas com predominincia
manual, aliando técnica, criatividade, habilidade e valor cultural.

A conceituacdo dos trabalhos manuais, por outro lado, explicita a divisdo sexual do
trabalho e a relacdo desigual entre os espagos publico e privado na formulagdo do conceito.
Nele, estdo evidenciados os lugares sociais valorizados e os invisibilizados em nossa

sociedade, bem como as normas patriarcais operando na constru¢do de significados e
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simbologias cotidianas. A sua caracterizagdo naturaliza o espago doméstico como sendo um
lugar de ocupacao secundaria da vida das pessoas, impondo ao trabalho manual uma acepgao
de ndo trabalho, de ndo artesanato, de nao pensar. Portanto, trata-se de um fazer nao criativo e
sem valor cultural, mas que segue oferecendo suporte ao mundo da vida. Ao afirmar que ¢
uma ocupacgdo realizada no intervalo das tarefas domésticas ou como passatempo, esta
mencionando um fazer manual protagonizado por mulheres, que ¢ absolutamente
desvalorizado e invisivel em sua formulagdo; dessa maneira, sepulta a intelectualidade e a
subjetividade feminina quando afirma: “uma produ¢do assistematica e nao prescinde de um
processo criativo e afetivo” (Brasil, 2010, p. 14).

Pela mesma base conceitual, arte popular e artesanato diferenciam-se pelos seus
propdsitos. A arte popular tem o compromisso com a originalidade e a liberdade, enquanto, no
artesanato, se apresenta a dimensdo da eventualidade, pois estd muito preso as agdes
repetitivas de modelos. Logo, a portaria supde uma relagdo de complementaridade e, ao
mesmo tempo, de diferenciagdo, configurando uma ambiguidade entre artesanato e arte
popular. A analise dessa ambiguidade sera aprofundada em nossa proéxima subsec¢do. Contudo,
chama a aten¢do que, na BCAB, a arte popular ¢ uma atividade expressiva que configura um
modo de ser e viver de um povo, enquanto o artesanato obedece a um padrao de trabalho, que
¢ a afirmac¢do de sua capacidade de expressdo, mas ndo a manifestagao dela.

Outro suporte nacional para construgao de significados e agdes que giram em torno
do artesanato ¢ o Termo de Referéncia (TR), criado pelo Servico Brasileiro de Apoio as Micro
e Pequenas Empresas (SEBRAE)”. O Termo de Referéncia do SEBRAE (2010) é um
instrumento de atuagdo da entidade que busca apresentar uma base conceitual para orientar as
acoes a serem realizadas no segmento do artesanato, especialmente aquelas junto as cadeias
produtivas, como forma de valorizagdo e desenvolvimento territorial. Vejamos como o
SEBRAE (2010) aborda os conceitos definidos pela Legislacao Federal em seu documento:

Arte popular

Conjunto de atividades poéticas, musicais, plasticas e expressivas que
configuram o modo de ser e de viver do povo de um lugar.

Artesanato
A partir do conceito proposto pelo Conselho Mundial do Artesanato,
define-se como artesanato toda atividade produtiva que resulte em objetos e

2’0 Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae) ¢ uma entidade privada que promove a
competitividade e os empreendimentos de micro pequenas empresas com faturamento bruto anual de até R$4,8
milhdes. Atua por meio de parcerias com os setores publico e privado, programas de capacitagdo, acesso ao
crédito e a inovagdo, incentivo a educa¢ao empreendedora na educagdo formal e feiras de negocios. Pertence ao
chamado Sistema S - Sistema de Formacao Profissional - junto com os servigos nacionais de Aprendizagem
Comercial (Senac), Industrial (Senai) e os servigos sociais do Comércio (Sesc) e da Industria (Sesi).
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artefatos acabados, feitos manualmente ou com a utilizagdo de meios
tradicionais ou rudimentares, com habilidade, destreza, qualidade e
criatividade.

Trabalhos manuais

Os trabalhos manuais exigem destreza e habilidade, porém utilizam moldes e
padroes predefinidos, resultando em produtos de estética pouco elaborada.
Nao sao resultantes de processo criativo efetivo. E muitas vezes, uma
ocupacao secundaria que utiliza o tempo disponivel das tarefas domésticas
ou um passatempo (SEBRAE, 2010, p. 12-13).

Artesao
E aquele detentor de conhecimento técnico sobre os materiais, as ferramentas
e os processos de sua especialidade. (SEBRAE, 2020, p. 17).

As defini¢des apresentadas pelo SEBRAE (2010) s@o similares a Base Conceitual do
Artesanato Brasileiro, mas manifestam algumas distingdes. A primeira delas ¢ que, no TR,
tanto a arte popular quanto o artesanato sao compreendidos como modalidades de atividades
humanas, uma expressiva e a outra produtiva, respectivamente. Nessa acep¢do, o artesanato
afasta-se da compreensdo de trabalho e passa a ser visto exclusivamente como atividade que
exige criatividade, destreza, habilidade e qualidade. Essa ultima exigéncia também configura
uma diferenca em relacdo a Base Conceitual, uma vez que a qualidade ndo aparece como
requisito para defini¢do de artesanato. Outra distingao diz respeito a significagao dos trabalhos
manuais, uma vez que o TR reconhece a destreza e a habilidade como fatores essenciais para
a realizagdo, enquanto a base conceitual contraria essa expectativa. Ainda nessa diferenciagio,
o TR insere o componente da estética nos trabalhos manuais como sendo pouco elaborada. A
estética, como componente de critérios de acep¢ao, ndo aparece para os trabalhos manuais na
base conceitual, salvo na caracterizacdo do(a) artista e da arte popular, quando evidencia:
“apresenta elementos estéticos” (Brasil, 2010, p. 13).

A defini¢do de artesd(ao) restringe-se a autoridade de conhecimento sobre a técnica,
uma atuacdo a partir das especialidades do trabalho, distanciando o sujeito do seu modo de
produzir como trabalhador(a). Julgo que o afastamento das categorias trabalho e
trabalhador(a), bem como a inser¢do dos componentes de critérios de produgao, a exemplo da
qualidade e da estética, ndo sdo ingé€nuas, pois invisibilizam o tema da organizacdo do
trabalho e dos sujeitos criadores, abstraindo a relacao entre quem faz e a coisa a ser feita, de
modo a focar no fator de producdo, qualidade e estética, sem a dimensdo de classe social.

Tramo com (Becker, 2014, p. 69) que “¢ necessario estudar o artesanato como uma
categoria constituida historicamente a partir das categorias arte e ndo arte, onde o artesanato

assim como a arte popular sdo desenhados a partir da categoria ndo arte” e, portanto,
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analisé-los dentro de uma perspectiva feminista significa assumir um compromisso politico,
uma vez que, por meio do artesanato, as mulheres podem ressignificar suas experiéncias de
vida e produzir o despertar da consciéncia critica.

Entendo que o trabalho artesanal ¢ a propria agdo humana realizada, por meio da
amanualidade (Vieira Pinto, 2020), e que o artesanato pode também ser compreendido como
arte popular, pois ¢ produto da agdo humana, resultado do fazer, sentir, pensar e refletir. Essa
trama subjetiva da experiéncia amanual manifesta-se pela criatividade, muitas vezes
inviabilizada, e que irei desenvolver mais detalhadamente no capitulo trés. A seguir,

aprofundaremos a discussdo sobre a ambiguidade entre artesanato e arte popular.

2.3 A AMBIGUIDADE ENTRE ARTESANATO E ARTE POPULAR

Os trabalhos marginais os a sociedade insiste em ocultar possuem aproximagdes com
as experiéncias vividas pelas mulheres. Sutilezas que podem marcar presenca, quando
pensamos na ambiguidade entre artesanato e arte popular. Segundo Eggert (2009), “ha
certezas provisorias de que o trabalho manual e o trabalho intelectual sdo lugares simultaneos,
muito presentes para as mulheres” (Eggert, 2009, p. 39). Para a autora, hd um ganho quase
“subliminar” nessas atividades, compreendidas como mantenedoras da vida, em que o
empreendimento do trabalho manual ¢ mais do que subsisténcia, visto que compde uma
possibilidade de linguagem que, neste estudo, depreendemos constituir e fazer parte da arte
popular.

O artesanato esta intimamente ligado ao corpo, assim como o trabalho intelectual.
Entretanto, a filosofia mecanicista que marcou a tradicdo do humanismo ocidental no século
XVII nos ensinou a pensar o corpo como o elemento menos nobre de uma série de pares:
corpo-alma, corpo-espirito, corpo-mente, corpo-razao, instituindo uma divisdo ontologica
entre o dominio considerado puramente mental e outro, puramente fisico. Esse pensamento
mecanico, descrito por René Descartes no livro O Tratado do Homem (1664) explica o corpo
por uma analogia com a maquina e “¢ concebido como matéria bruta, completamente
divorciada de qualquer qualidade racional: ndo sabe, nao deseja, ndo sente” (Federici, 2017, p.
251). Nessa grande divisao instituida por Descartes, o corpo ndo apenas se empobreceu e
perdeu todas suas virtudes, como também passou a estar desumanizado.

Na concep¢ao mecanicista ainda vigente, o trabalho meritorio ¢ o do pensamento,
relegando ao trabalho manual, o do corpo, uma situagdo secundaria e ndo prestigiada. Desse

modo, para alguns seres humanos, reservou-se o trabalho intelectual, lugar da razao,
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enquanto, para outras pessoas, 0 corpo passou a ser reconhecido como o territério da
produ¢do manual dos fazeres, da reprodu¢do humana por meio da maternidade compulséria, e
sempre um lugar do cuidado, invariavelmente de corpos femininos.

Essa tradicao foi materializada tanto pelo patriarcado quanto pelo capitalismo, que
instituiram, segundo Heleieth Saffioti (1987; 2015), Gerda Lerner (2019), Silvia Federici
(2021) e Flavia Biroli (2018) como sendo, em especial, uma tarefa das mulheres, mais ainda
das mulheres pobres e negras/indigenas/quilombolas, embora também de homens
empobrecidos e pouco escolarizados. No caso das mulheres empobrecidas®, esse lugar é o da
manuten¢do da vida marcada pela prestagdo de servigos precarizados e pelo subemprego sem
regulamenta¢do ou remuneracgdo digna.

Desde a cacada as bruxas até as reflexdes da filosofia mecanicista, foi possivel
identificar um fio condutor que une os caminhos aparentemente divergentes da legislagao
social, da reforma religiosa e da racionalizagdo cientifica do universo, que ¢ o de tentar
racionalizar a natureza humana, cujos poderes precisavam ser reconduzidos e subordinados ao
desenvolvimento e formac¢do de mao de obra (Federici, 2017). Nesse processo, o corpo foi
paulatinamente sendo politizado, desnaturalizado, ao menos para os homens, e redefinido
como 0 “outro”, deixando de determinar uma realidade organica especifica para tornar-se um
significante das relagcdes de classe, género, raca e das relagcdes que produzem a exploracao
humana.

Para Eggert, as mulheres “conceberam um ‘corpus’ de conhecimento, voltado para o
seu corpo, no sentido de controla-lo, ¢ para os corpos dos outros no sentido de cuida-los”
(Eggert, p. 40, 2009). Nessa perspectiva, compreendo que a heranga que as mulheres trazem e
produzem em relagdo aos seus corpos e aos trabalhos por elas desenvolvidos, a exemplo do
artesanato, podem ser entendidos como tradicionais, ndo sendo visibilizados como
conhecimentos e, poucas vezes, analisados como estéticas de sua autoria. Nessa trama, o
corpo das mulheres, bem como o trabalho oriundo dele tem sido uma tematica recorrente nos
estudos feministas e de género, buscando sua historia e reconhecimento como caminho
importante e necessario para constru¢ao de outras relagdes sociais que nao as atuais, marcadas

pela desigualdade e violéncia.

2 Sobre o conceito de mulheres empobrecidas, a tedloga Ivone Gebara (2000), originalmente, elaborou-o a fim
de iluminar a existéncia de mulheres pobres, comuns, sem pertencimento a nenhuma organizagdo politica,
social ou feminista. S&o mulheres com alguma referéncia nas institui¢des religiosas, mas sem engajamento
direto em nenhuma atividade institucional. Sdo mulheres anonimas, misturadas a grande massa da populag@o,
buscando sobrevivéncia e dignidade. Eliandra Model (2022) desenvolveu a categoria inspirada nas leituras da
autora, relacionando-o com as mulheres das classes populares presentes nos Institutos Federais do sul do Brasil
e que frequentam a Educagdo de Jovens e Adultos (PROEJA) e o Programa Mulheres Mil.
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Assim como o movimento feminista analisou e transpds o cotidiano doméstico para o
politico, abriu o privado para o debate publico, politizando o privado e fazendo perceber o
cruzamento desses diferentes espagos e sua interdependéncia; ademais, trouxe a subjetividade
como lugar de saber e poder. Contudo, Eli Bartra (2005) chama a atengao para que os estudos,
em especial no campo tedrico feminista, contemplem o conhecimento que as mulheres

produzem em todos os lugares e, por isso mesmo, no artesanato e na arte popular.

Estudiar el arte popular desde el punto de vista de la divisién genérica - que
permite ver a las mujeres - sigue siendo, pues, un verdadero reto en el mundo
y en particular en América Latina. Es una cuestion absolutamente
fundamental tomarla en consideracion por dos razones que por su obviedad
casi parecen perogrulladas. Por un lado, estudiar lo que han creado y crean
las mujeres ayuda a conocer sustancialmente mejor a este grupo social, para
apreciar en qué medida su proceso creativo es igual o diferente al de los
hombres, lo cual puede contribuir en la elaboraciéon de una identidad
femenina mas integra y ayuda a cambiar la existencia, en la medida en que
reconocer el trabajo creativo femenino significa tanto la recuperacion de una
historia ignorada como el reconocimiento de que una parte de la cultura es
propia. Por otro lado, [...] sirve para entender mas a fondo todo lo referente a
la creacion, la distribucion, el consumo y la iconografia de este arte (Bartra,
2004, p. 12).

Teorizar sobre artesanato e arte popular, seus processos criativos e aprendizagens
protagonizados pelas mulheres ¢ teorizar sobre o invisivel, contribuindo para a elaboracao de
uma identidade feminina mais complexa, desde a experiéncia de criagdo artistica que supera a
obscuridade do trabalho doméstico. Contudo, o tema da arte popular envolve um conjunto de
nés complexos e, por que nao, de nos sofisticados ainda nao apreciados, que implica refletir e
tensionar sobre duas ou até mais concepgdes artisticas distintas: uma chamada de arte erudita,
produzida por uma minoria para ser consumida por uma minoria muito bem nascida, que
vincula o que consome as belas artes e, assim, legitima por meio artistico e académico,
expondo-a nos museus, saldes, galerias e com o respaldo da intelectualidade; enquanto a arte
popular parece ficar difusa e mais complexa para ser definida, uma vez que grande parte dos
setores populares produzem-na com materiais diversos, ligados ao cotidiano do fazer a vida
acontecer, ficando mais associados ao artesanato.

Ao mesmo tempo, as criagdes musicais, as dangas e as pecas teatrais ficam
vinculadas as multiplas tradi¢cdes e sao diretamente relacionadas com os aspectos culturais
que possibilitam a constru¢do de identidades locais dando poténcia ao que € regional e/ou
nacional. Vale observar que, nesses setores da musica, danga e encenagdes, o reconhecimento
das mulheres como produtoras de arte popular ¢ menor. Suspeitamos que nessa “divisao” do

que € o artesanato e a arte popular também esteja presente a questdao de género, pois ha
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dificuldades maiores para as mulheres serem consideradas artistas populares, porém, ha
constancia e aprovacao em serem artesas.

Desse modo, ao tratar da arte popular, busca-se “reivindicar su caracter diferente,
porque diferente es su origen social, su proceso de creacion, su distribucion, su consumo y, a
menudo, sus funciones. De hecho, se trata de un arte sin nombre, porque es el arte de la gente
sin rostro” (Bartra, 2004, p. 9). Logo, ainda que as fungdes, as vezes, sejam semelhantes as
das belas artes, podemos compreender que a arte popular se expressa por meio da criagdo
pléstica ou visual dos grupos mais pobres, das classes populares e subalternas, especialmente
dentre as mulheres, pois sabemos que sdo as mais pobres entre os pobres. Em geral, ndo
realizam estudos formais e a aprendizagem efetiva-se com frequéncia entre os familiares; sua
distribuicao ¢ em mercados e feiras, de maneira que quase nao se encontra em galerias.

Isso faz com que a arte popular seja, fundamentalmente, uma produgdo criativa das
mulheres que utilizam técnicas tradicionais, feitas manualmente e com ferramentas simples
usadas no cotidiano doméstico “com o que estd disponivel & mao” (Vieira Pinto, 2020), uma
amanualidade subdesenvolvida, muitas vezes. Para Bartra (2004), a arte popular diferencia-se
do artesanato pela qualidade artistica e pela auséncia das repeti¢des em sé€rie, que sao muito
intrinsecas ao artesanato. Frequentemente, as obras da arte popular sdo classificadas com base
nos materiais que sdo utilizados para cria-las, por exemplo: ceramica, téxteis, vidro e papelao.
Também pela funcdo a qual desempenham socialmente: utilitirios, ornamentais, artisticos,
ludicos e religiosos.

Nessa dire¢do, compreendo que toda arte popular ¢ artesanal, mas nem todo
artesanato ¢ arte popular. Considero que a fronteira ténue entre a arte popular e o artesanato
esteja marcada por uma diferenga que € a condi¢ao de autoria. Ou seja, a possibilidade de uma
autoria ser capaz de, na sua obra, ter marcas estilisticas. Inclusive, passiveis de serem
acompanhadas em sua trajetoria individual, mas que também podem acontecer em coletivo.
Aspectos que dialogam com o que Vieira Pinto (2020) chama de variagdo de graus de
amanualidade, em que a técnica pode alcangar niveis variados de elaboracdo. Essa discussao
serda aprofundada no capitulo trés desta tese. Nesse entendimento, o critério das repeti¢des
parece ser pouco relevante, pois uma artista também pode ter uma criagao e pode repetir essa
criagdo até ela realizar algo novo. Da mesma forma, ¢ possivel haver uma pessoa altamente
inovadora que todos os dias produz uma peca nova.

Outro enfoque ténue nessa discussao acontece ao considerar o artesanato, sobretudo,
dependente da habilidade manual mais do que da imaginacao criativa, enquanto a arte popular

se configura mais imaginativa e Unica. Considero que esse argumento se mantém muito
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apegado as hierarquias do cénone artistico por meio da ideia de raridade da obra tUnica,
legitimando um mercado artistico que agrega alto valor a essas pecas, o que dispensa a
riqueza imagética do processo de criagao.

A arte popular e a arte erudita desfrutam de um sincretismo cultural, compartilhando
a mesma ideia de conciliagdo entre coisas diferentes, ou seja, “la combinacion de elementos
artisticos de esferas sociales distintas (la elitista y la popular) produce unos objetos algo
particulares que resultam interesse desde el punto de vista estético” (Bartra, 2005, p. 11).
Essas criagdes sincréticas, segundo Bartra, de certa forma, poderiam ser caracterizadas como
hibridas e correspondem ao processo do sincretismo cultural, pois as artistas populares tomam
os modelos da arte elitista e os reproduzem nos tipos de arte que costumam criar.

O fenomeno da hibridizacdo em certas expressdes da arte popular tem relacdo com a
articulacao entre culturas tradicionais (indigenas e mestigas) e a cultura ocidental moderna, no
caso mexicano, mas, de modo geral na América Latina manifestam-se como uma mistura
entre tradicional e moderno. Entre as razdes para esse processo acontecer estdo as reiteradas
crises econdmicas, como processos conjunturais que forgam as artistas a ndo renovarem a
criatividade por causa de uma maior comercializagao.

Para Bartra (2019), o sincretismo artistico contribui para “borrar” as fronteiras entre
as artes, ou seja, a arte popular estd impregnada de arte moderna ou contemporanea, bem
como esses ultimos passam a integrar a arte popular. Segundo a autora, “las fronteiras sirven a
las identidades. Esa es una de funciones colaterales, porque en realidad sirven, mas que nada,
a los poderes, tratese de arte, de género o de geopolitica” (Bartra, 2019, p. 158). O problema
grave ndo sdo as fronteiras, mas as diferengas que designam e configuram opressdo e
discriminacdo. Ademais, de todas as fronteiras que atravessam a arte popular, a que existe
desde sempre ¢ a da classe social, mas, assim mesmo, outras acabam se constituindo, a saber:
aquelas entre trabalho manual e trabalho intelectual, a de artesanato versus industria, ou,
ainda, a mais recente, a da tradicdo e inovagdo. Nesse aspecto, penso que a arte popular deve
ser pensada como arte, como conhecimento acumulado, sistematizado, interpretativo e
explicativo por meio das suas manifestagdes artisticas, e ndo como uma arte barbarizada, uma
forma decaida da cultura hegemonica, mera expressao do particular das artes eruditas.

Resulta crucial entender que ¢ preciso reconhecer as artes populares no plural, pois
constituem as diferentes formas de organizacdo social e de interpretagdo da realidade
construidas pelos diferentes grupos sociais que constituem as classes populares. Sao artes com
representacoes sociais e visdes de mundo especificas, elaboradas segundo logicas e categorias

proprias. Ao ignora-las ou desqualifica-las, corre-se o risco de ndo as entender, de invalidar
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esses saberes e reforcar a trama de poder que, em nossa sociedade, subjuga essas
manifestagdes artisticas. Ademais, cada género produz o que produz de acordo com sua
experiéncia de vida. A arte popular feita por mulheres encontra-se incrustada em suas
experiéncias de vida que sdo distintas do mundo dos homens. Nesse sentido, sdo essas
experiéncias traduzidas em uma linguagem artistica que oferecem a arte popular experiéncias
do mundo experimentadas pelas mulheres.

Nessa perspectiva, suspeito que a ambiguidade entre artesanato e arte popular esta
interpenetrada pela compreensdo do conceito de amanualidade e seus diferentes graus de
elaboracdo, empreendidos por Vieira Pinto (2020). Isso porque o julgamento de uma realidade
social artistica precisa levar em conta os diferentes graus de amanualidade envolvidos no
trabalho artesanal, assim como os objetos e os repertorios a disposi¢cdo das artesas, a fim de
configurar a sua realidade envolvente uma vez que as pessoas sdo inseparaveis das suas
circunstancias. Ademais, quanto mais se oportunizar as artesas a possibilidade de manusear a
realidade com contetudos diversos e recursos mais sofisticados, mais desenvolvimento técnico
e criativo estard presente nas suas praticas artesanais. Desse modo, sdo passiveis de atingir
maiores graus de amanualidade, consequentemente, maior valor artistico e estético para
chegarem ao reconhecimento de arte popular com valor, também, de mercado. Do contrério, o
manuseio de ferramentas precdrias tem como contrapartida um subdesenvolvimento

responsavel pelo pouco avango da apropriacao técnica.

2.4 SABERES DO TRABALHO ARTESANAL: MULHERES E EDUCACAO?

Diferentes campos de estudo dedicam-se a investigar a producdo de saberes de

trabalhadoras e de trabalhadores com enfoques tedricos e objetivos distintos, confirmando a

¥ Para compreender o conceito de saberes do trabalho e os desdobramentos da minha pesquisa, realizei o
Seminario Avangado: leituras sobre saberes da experiéncia do trabalho e a disciplina Leituras sobre trabalho
associado, conhecimento e educacgdo, ambas ministradas pela professora Dr®. Maria Clara Bueno Fischer no
Programa de Poés-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A
necessidade de entender a constituicdo do campo de estudos e os conceitos implicados nas discussdes sobre os
mundos do trabalho efetivou-se apds a apresentacdo de trabalho cientifico na XIII ANPEd Sul no GT
Trabalho-Educagdo, sob titulo: Estudos Introdutorios ao Conceito de Experiéncia nos Empreendimentos
Solidarios de Grupos de Mulheres. Na oportunidade, percebi que minha pesquisa estava envolvida em um
campo de estudos amplo e entrelagada pelas discussoes dos GTs Trabalho-Educagao e Educagao Popular e que
os saberes do trabalho também estavam implicados nas discussdes dos Estudos Feministas, uma vez que as
mulheres experienciam rela¢des de trabalho diferenciadas em relagdo aos homens. Ademais, pude constatar
nessas intersecgdes que o trabalho artesanal ndo aparece com centralidade nas discussdes do GT
Trabalho-Educagdo, pois estdo majoritariamente focadas na discussdo dos saberes do trabalho a partir da
produgdo industrial, assim como as mulheres artesas ndo aparecem com centralidade no GT Educagao Popular,
pois estdo absorvidas, em geral, em analises mais generalistas das experiéncias educativas dos movimentos
sociais. Portanto, ainda ha um caminho importante a ser feito no reconhecimento e sistematizagdo dos saberes
do trabalho realizado pelas mulheres, especialmente, se aplicarmos as dimensodes de raga/etnia.
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relevancia do assunto. Esta pesquisa se aproxima, de maneira interseccional e dialogica, de
trés campos: Trabalho-Educacdo, os Estudos Feministas e a Educagdo Popular. O primeiro
toma o trabalho como principio educativo para entender essa relacao e assume a formagao de
trabalhadores(as) como uma das suas tarefas fundamentais; o segundo tem como elemento
central da sua teoria a valoriza¢do da experiéncia das mulheres e a divisdo sexual do trabalho;
enquanto o ultimo campo se apresenta como uma pratica politica e pedagdgica emancipadora.
Nesse sentido, encontram-se imbricadas a teorizagdo deste estudo as categorias saberes
populares, trabalho artesanal e experiéncia das mulheres.

A emergéncia dos estudos sobre os saberes do trabalho aconteceu nas décadas de
1970/80, mediante uma forte tendéncia que uniu pesquisadoras e pesquisadores de diferentes
campos em torno das discussdes sobre os mundos do trabalho. Na area da educacdo, os
estudos iniciaram nos GTs de Educacao Popular e Trabalho ¢ Educagdo e, mais tarde, em
1993, no GT de Movimentos Sociais, sujeitos e processos educativos da Associagdo Nacional
de Pesquisa e Pos-Graduagao em Educagcdo (ANPEd). Mesmo com perspectivas distintas, as
analises dos GTs da ANPEd derivaram do clima politico do inicio dos anos 1980, animadas
pela organiza¢do dos movimentos sociais de base, pelas grandes mobilizagdes de massa e pela
reorganizacdo politico-partidaria nas lutas pela redemocratizagdo do Estado brasileiro. E,
também, vinham acompanhadas de uma concepg¢do que passou a reconhecer a educagdo de
modo mais abrangente, com processos formativos variados e ndo apenas os escolares, que se
desenvolviam a partir das experiéncias vividas, na convivéncia humana, no trabalho, na
familia, nas instituigdes de ensino e religiosas, nas organizacdes da sociedade civil e nas
manifestagdes artisticas e culturais.

Nesse contexto, dois campos apresentaram-se convergentes nos estudos dos saberes
do trabalho. O primeiro pode ser chamado de campo de pesquisa e formagao de trabalhadores
que no Brasil abriga outros campos como um grande guarda-chuva: o campo Trabalho e
Educacdo, a Educacdo de Jovens e Adultos, a Educagdo Profissional e a Educacdao Popular em
sua diversidade como campo teoérico-pratico, seja no ambito escolar, seja a desenvolvida nos
movimentos sociais e sindicatos, ou, ainda, a realizada no ambiente da produgdo, a exemplo
das cooperativas.

O campo Trabalho e Educacdo toma o trabalho como o principio fundante do
entendimento da sociedade, assumindo a formagao de trabalhadores como sua tarefa principal.
Para tanto, apoia-se no pressuposto do trabalho como mediac¢ao primeira para a constituigao
da humanizagao. Nesse campo, mulheres e homens, ao produzir a vida em sociedade, também

estdo produzindo a si mesmos, tornando-se humanos (Fischer; Franzoi, 2018). Certamente,
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esse tem sido o fundamento basilar na problematizacdo do saber e da experiéncia da classe
trabalhadora.

No campo da Educagido Popular®, o autor mais conhecido e sobre cujo pensamento
mais se tem trabalhado ¢ o brasileiro Paulo Freire. Em sua proposta de leitura critica do
mundo, a consciéncia politica ¢ forjada pelas discussdes entre educadores(as) e
educandos(as), mediadas pela vida e pelo trabalho, a partir de uma imersdo dos(as)
educadores(as) junto com os(as) trabalhadores(as) em suas situacdoes de vida das quais
emergem as reflexdes, praticas e saberes coletivos em busca de emancipagdo.
Consequentemente, o fundamento para leitura critica do mundo estd em partir do saber de
cada um, nomeado por Freire de “saber de experiéncia feito”.

[...] me parece interessante sublinhar aqui € o que diz respeito a maneira
espontanea com que nos movemos no mundo, de que resulta um certo tipo
de saber, de perceber, de ser sensibilizado pelo mundo, pelos objetos, pelas
presencas, pela fala dos outros. Nesta forma espontanea de nos movermos no
mundo, percebemos as coisas, os fatos, sentimo-nos advertidos, temos este,
aquele comportamento em fung@o dos sinais cujo significado internalizamos.
Ganhamos deles um saber imediato, mas ndo apreendemos a razdo de ser
fundamental dos mesmos. Nossa mente, neste caso, na orientacdo espontanea
que fazemos no mundo ndo opera epistemologicamente. Ndo se direciona
criticamente, indagadoramente, metodicamente, rigorosamente ao mundo ou
aos objetos a que se inclina. Este € o ‘saber de experiéncia feito’ (Camoes), a
que falta, porém, o crivo da criticidade. E a sabedoria ingénua, do senso
comum, desarmada de métodos rigorosos de aproximagdo ao objeto, mas
que, nem por isso, pode ou deve ser por nds desconsiderada. Sua necessaria

superacdo passa pelo respeito a ela e tem nela o seu ponto de partida (Freire,
1997, p. 82)

A expressdo “saber de experiéncia feito” ¢ reveladora da visdo freireana acerca da
relacdo entre saber cientifico e senso comum, bem como entre teoria e pratica na perspectiva
de transformacao social; ademais, ¢ notdria sua defesa da palavra do outro e da valorizagao
das experiéncias vividas. A Educacao de Jovens e Adultos em nosso pais ¢ herdeira de tal
vertente e incorporou grande parte das formulagdes freireanas, de onde a educagdo critica e
transformadora deve dialogar com o “saber de experiéncia feito”, em uma relacdo de
interpelacdo mutua com a proposta pedagogica da escola ou de qualquer outro espaco

educativo.

Y Nio obstante, ¢ importante ressaltar que existem em quase todos os paises latino-americanos e, inclusive, em
outros continentes, muitos autores ¢ autoras que tém gerado uma ampla produgdo intelectual sobre os mais
diversos aspectos referidos a Educagio Popular. Ver: PUIGGROS, Adriana. Historia y prospectiva de la
Educacion Popular Latinoamericana. In: GADOTTI, Moacir; TORRES, Alfonso Carrillo. Educagdo Popular:
utopia latino-americana. Sao Paulo: Cortez/Edusp, 1994.
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Em um segundo campo convergente, ¢ possivel agrupar diferentes areas do
conhecimento que se debrugam sobre o processo de trabalho para compreender melhor o
fendmeno: a sociologia do trabalho, a engenharia de producao, a psicologia do trabalho, os
estudos sobre satde do(a) trabalhador(a), a ergonomia e, mais tarde, a ergologia que se dedica
ao entendimento sobre o trabalho como experiéncia e o explica a partir do conceito de
atividade humana de trabalho, denominada de atividade industriosa (Schwartz, 2018).

Portanto, o fio das convergéncias mostra que a experiéncia e os saberes do trabalho
sO existem porque existem sujeitos, seres sociais, que sao resultado de um conjunto de
relagdes indivisiveis e condicionados pelas circunstancias historicas nas quais estao inseridos.
Esses seres humanos realizam questionamentos e buscam respostas para aquilo que ndo
entendem e ndo conseguem explicar. Sao motivados pela curiosidade e necessidade de
apropriacdo do mundo natural e cultural do qual fazem parte ou, at¢ mesmo, pelo desejo de
recriacdo. Desse processo, resulta o saber que ¢ histérico e contextualizado, pois os seres
humanos, mulheres e homens, sdo seres inacabados e a realidade estd sempre em
transformagao (Freire, 1996).

No entendimento de Tiriba e Fischer (2015), ¢ a centralidade do trabalho na
formagdo humana que possibilita o entendimento de que s6 ¢ possivel existir vida humana se
mediada pelo trabalho. Para as autoras, as “dimensdes onto-criativas do trabalho,
consideradas na sua historicidade, sdo o fundamento das relagdes viscerais entre trabalho e
educagao” (Tiriba; Fischer, 2015, p. 407). Segundo elas, percebemos e apreendemos os
fenomenos da natureza no encontro com ela e nos modificamos, produzimos cultura e somos
produzidos como seres de cultura. “E na relagdo com o outro ser humano, com outros grupos
e classes sociais, que produzimos saberes sobre possiveis maneiras de estar no mundo”
(Tiriba; Fischer, 2015, p. 407).

Eloisa Santos (2000) chama a atengdo de que o termo saber ¢ tomado como sindénimo
de conhecimento. Contudo, “a op¢do por um ou outro tem implicacdes de varias ordens.
Conhecimento ¢ utilizado quando se quer referir ao saber cientifico, ou ao saber formalizado,
socialmente legitimado. J& o saber, via de regra, tem conotacdes mais pejorativas [...]”
(Santos, 2000, p. 195). Essa conotacdo de menor valor atribuida ao saber acontece porque ele
¢ produzido em espacgos e tempos vinculados a vida humana e que estdo fora do espaco formal
da ciéncia moderna.

Para Fischer e Franzoi (2018), o saber do trabalho ¢ uma nocdo em busca de
tornar-se um conceito que pode, simultaneamente, assumir uma ideia de ser manifestacao e

resultado da historia produzida pelos sujeitos em atividades de trabalho. Nesse conjunto de
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reflexdes, destaco o “nd” do trabalho artesanal como componente determinante que pode
tensionar a histéria produzida pelos sujeitos, visibilizando o fazer criativo e criador das
mulheres que fazem, aprendem e ensinam artesanato. O n6 do trabalho artesanal apresenta-se
para chamar a atencdo daquilo que ainda pode estar invisivel ou pouco nitido no “espelho
embacado do mundo do trabalho” (Tiriba; Sichi, 2011, p. 68); em outras palavras, busca
reconhecer as feigdes multifacetadas da classe trabalhadora, inserindo novos sujeitos ou
outros sujeitos, especialmente as artesds. Isso requer o desvelamento de processos de
producao da existéncia humana em que as mediacdes efetivam-se em espagos/tempo das
praticas econdmicas e culturais envolvidas por outros modos de produzir e,
consequentemente, de outras produgdes epistemologicas e politicas, bem como de formas de
trabalho ressignificadas, aprofundando as interfaces entre as categorias de género, raga/etnia e
trabalho. Para Miguel Arroyo:
A presenga de Outros Sujeitos nos remete a coletivos concretos, historicos,
as classes sociais e os grupos subalternizados, os oprimidos pelas diferentes
formas de dominacdo econdmica, politica, cultural [...]. Os coletivos
segregados no padrdo de trabalho, de acumulacdo, de ocupagdo da terra, de
poder/saber. Fazendo-se presentes nao como pacientes, passivos € submissos,
mas em acgdes, resisténcias, lutas e organizagdes, ¢ se fazendo presentes

como atores na cena escolar, social, politica, cultural e na produgdo de
saberes (Arroyo, 2014, p. 37).

A reacdo ao silenciamento e ocultamento, a presenca de outros sujeitos, em especial
das mulheres em sua diversidade, potencializa-se pelo encontro entre as categorias de saberes
do trabalho e da experiéncia, pois evidenciam a problematica da invisibilidade dos saberes
produzidos e apreendidos na experiéncia vivida do ser feminino.

Maria Clara Bueno Fischer e Clair Ziebell (2004) abordam os saberes da experiéncia
e o protagonismo das mulheres como uma necessidade das mulheres estabelecerem, de forma
consciente, critica e pratica relagdes entre os saberes desenvolvidos por elas em suas
experiéncias de emprego formal, ocupagdes informais, vida comunitdria e empreendimentos
econdmicos ¢ solidarios, como condi¢do para realizagdo do seu protagonismo na esfera
econdmico-social. Para as autoras, “a sistematizagdo e a apropriacdo critica, pelas mulheres,
dos saberes desenvolvidos por elas durante a vida, refor¢a seu protagonismo individual e
coletivo” (Fisher; Ziebell, 2004, p. 55). Isso porque possibilita a legitimagdo e proporciona
confianga as experiéncias de vida e trabalho das mulheres, bem como constitui uma base para
acOes de conscientizagdo e de transformagao social. E, ainda, constitui-se como um meio de
ampliacdo da autoconsciéncia e efetividade de uma coletividade, incidindo na redefini¢do de

conceitos.
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Essa reflexdo, apresentada por Fischer e Ziebell (2004), tem como base empirica
mulheres envolvidas em empreendimentos econdmicos e solidarios, as chamadas cooperativas
de trabalho, e mostra que a experiéncia de gestdo da vida comunitdria feminina desenvolve
muitos saberes. Por vida comunitéria, as autoras compreendem todo o trabalho reprodutivo,
ou seja, criar os filhos, cuidar da casa, cuidar de pessoas doentes e mais velhas e,
conjuntamente, realizar a¢des na comunidade onde vivem. Tais atividades compdem um
conjunto de saberes desenvolvidos e fortemente associados a acdo coletiva que, segundo as
autoras, se constituem em “aprendizados relacionados a relagdes de poder [...] a superacao do
medo de falar em publico e a valorizagdo da propria opinido, mantendo energia e iniciativa
mesmo em situagdes hostis” (Fischer; Ziebell, p. 58, 2004).

Fischer e Ziebell compreendem que a experiéncia de gestao da vida comunitaria gera
saberes politico-organizativos de solidariedade e de género e potencializam o saber de
trabalho, muitos dos quais apreendidos em casa. Sdo saberes populares que vao sendo
apropriados por intermédio da sistematiza¢do ocorrida na propria agdo individual e/ou
coletiva. Conforme as autoras, “homens e mulheres, em geral, tém dificuldade de estabelecer
relagdes conscientes e praticas entre o mundo da producao e da reprodugao, este considerado
como o mundo feminino” (Fischer; Ziebell, 2004, p. 70). Essa no¢do, que parece muito
subjetiva, entre o mundo do trabalho produtivo e reprodutivo revela a raiz desigual da divisao
social do trabalho entre os géneros, uma problematica histérica que reposiciona o debate de
que o conceito de trabalho precisa considerar as atividades cotidianas das mulheres em todas
as suas dimensdes (Hirata; Zarifian, 2009; Federici, 2019; Saffioti, 2015). Para Eggert (2009);
uma dessas dimensoes € o trabalho manual:

Os processos de trabalho manual sdo trazidos de geragdo a geragdo e fazem
parte do mundo das mulheres. Podem ser rechagados, por serem entendidos
como a representacdo da submissdo e da opressdo, mas podem ser vistos de
outro modo: como uma nova possibilidade de pensar e agir, trazendo a tona

um conhecimento silenciado, que foi construido pelas mulheres (Eggert,
2009, p. 68).

No ato de fazer e pensar, ponto a ponto, muito proprio do trabalho manual, vao se
organizando as ideias e se tramando formas de manutencdo da existéncia, muitas vezes, no
caminho da sobrevivéncia, seja ela econdmica, para prover a familia, seja como caminho de
superagao de um sentimento de dureza da vida. A experiéncia de vida, as identidades e a
cultura sdo coisas que andam juntas no processo de aprendizagem e criacdo, entrelacando uma

rede de saberes. Portanto, o trabalho manual e os saberes provenientes dele ndo sdo somente
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uma manifestacdo de habilidade e técnica com as maos, mas também resultado de um
processo mental de criagdo, carregado de significados e sentimentos, capaz de recriar o
cotidiano das mulheres envolvidas.

Considerar o fazer como o lugar do trabalho artesanal, um fazer que cria e recria o
6cio, a contemplacdo, a autoria e a experiéncia ¢ uma tentativa de novamente unir pensamento
e experiéncia. A educacdo talvez possa mobilizar essa perspectiva, em muitas das suas
facetas, em forma de teoria pedagdgica e método, ou seja, por meio de processos narrados e
sistematizados.

Nesse caminho, pensar, analisar e refletir sobre os processos educativos das mulheres
artesds, a partir do seu trabalho artesanal, ¢ uma trama que implica repensar as bases
epistemologicas, pois propde-se a identificar e valorizar um campo de saberes e praticas da
vida ordindria, invisiveis e em movimento, desde o ato de tramar com as maos ao artesanato
que também pode ser arte popular. Embora o predominio das investigacdes sobre os saberes
do trabalho desde a constituicdo do GT Trabalho e Educacdo tenha sido o trabalho industrial,
parece importante situar que nao ¢ somente a esse tipo de trabalho que o GT se direciona.
Nesse sentido, esta tese tensiona o trabalho artesanal como o “nd” para analisar os processos

educativos das artesas que discutem sua producao com sua militancia feminista.

2.5 A EDUCACAO POPULAR FEMINISTA

Débora Diniz, no livro Esperanca Feminista, afirma que: “somos herdeiras da
sobrevivéncia de cada mulher ao patriarcado; comadres, irmds e vizinhas geracionais de
meninas ¢ mulheres vulneraveis a misoginia” (Diniz, 2022, p. 157). Para a autora, a utopia
feminista efetiva-se nas cozinhas, nas ruas, nas canc¢oes € nos acalentos. A recriagdo feminista
do mundo até pode estar na sala de aula, mas nao ha um espago privilegiado. Ela acontece no
gesto de encontro de uma com a outra, seja pelo cuidado e pela cura, ou para as aliangas
coletivas. Assim também se faz a Educacdo Popular Feminista. Aprendemos com as mulheres
com quem convivemos em nosso tempo, com os legados escritos e os testemunhos da
memoria oral daquelas que vieram antes e defenderam a nossa existéncia.

A aposta na dimensao coletiva e politica da aproximacado entre a Educagao Popular e
o Feminismo como um caminho para reivindicar e valorizar a experiéncia das mulheres ¢ uma
proposicdo alternativa que busca dar visibilidade e reconhecer as praticas educativas e os

conhecimentos produzidos a partir das mulheres. Segundo Joan Scott (1995), a experiéncia ¢
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aquilo que deve ser explicado se queremos compreender o processo de constituicdo das
subjetividades. Essas subjetividades e experiéncias s3o, também, atravessadas por uma
historia de relagdes de poder nas quais as vivéncias sdo diferentes para os sujeitos dependendo
de serem mulheres ou homens, pois as relagdes sociais sdao baseadas nas diferencas
hierarquicas, entre 0s sexos.

Della Libera, Eggert e Moretti (2021) sdo um apoio importante para o entendimento
da Educacdo Popular Feminista, pois me direcionam a entendé-la como um “‘campo
tedrico-metodoldgico-politico da partilha de conhecimentos entre mulheres que se reunem
para ensinar e aprender umas com as outras” (Della Libera; Eggert; Moretti, 2021, p. 54).
Campo tedrico, pois compreende os estudos e as pesquisas académicas desenvolvidas por
diferentes autoras, muitas delas pioneiras na sistematizagdo de reflexdes sobre o feminismo
popular’® com base no cotidiano de mulheres de grupos subalternizados. Campo
metodologico, pois articula possibilidades criativas de intervengdo orientadas pela Educagao
Popular e os Estudos Feministas. E, por fim, campo politico porque possui um carater
propositivo de dentncia das desigualdades sociais e anuncio de alternativas que sejam
concebidas com as mulheres dos grupos populares.

Para FElza Falkembach (2015), o significado de popular na Educag¢do Popular
Latino-americana ¢ marcado por relacdes sociais objetivas, mas também decorre de
pensamentos que orientam seu fazer educativo e investigativo. O popular pode ser visto como
os amplos setores da sociedade que assim se constituem pela exclusdo social, subordinagao e
falta de participacdo, “tanto nos processos particulares da vida social como nos mais globais
da universalidade e modernidade” (Mejia; Awad, 2003, p. 28 apud Falkembach, 2015, p.
190). Esses processos se instalam nos ambitos da produgdo e da reproducdo da vida,
conferindo a Educagdo Popular compromisso historico e pedagdgico para problematizar as
relacdes estruturantes da sociedade, como género, raga/etnia e classe.

A incorporagdo da perspectiva feminista ampliou o foco das andlises e das
metodologias da Educagdo Popular, proporcionando visibilidade a temas antes negligenciados

ou considerados marginais, como a divisdo sexual do trabalho, o direito de decidir sobre o seu

3! Lélia Gonzales (1935-1994), brasileira nascida em Belo Horizonte (MG), foi pioneira na sistematizagdo do
pensamento critico sobre a questdo do mito fundador da identidade latino-americana e brasileira que ¢ a
democracia racial. O questionamento tem sua forga inicial no feminismo latino-americano que introduziu a
articulagdo sexo/género/raca nos estudos sobre os efeitos do sistema patriarcal na instalagdo dos Estados
Nacionais, denunciando a ideologia da mestigagem fundadora ¢ a sua ancoragem na violéncia ¢ violagdo das
mulheres nativas. Para Lélia Gonzales, o mito da democracia racial nutre-se do mito da cordialidade erdtica das
relagdes sociossexuais entre o colonizador portugués e a negra escravizada. Para saber mais, ler Lélia
Gonzales. A categoria politico-cultural da amefricanidade. Disponivel em:
<https://institutoodara.org.br/public/gonzalez-lelia-a-categoria-politico-cultural-de-amefricanidade-tempo-brasi
leiro-rio-de-janeiro-v-92-n-93-p-69-82-jan-jun-1988b-p-69-82/>.


https://institutoodara.org.br/public/gonzalez-lelia-a-categoria-politico-cultural-de-amefricanidade-tempo-brasileiro-rio-de-janeiro-v-92-n-93-p-69-82-jan-jun-1988b-p-69-82/
https://institutoodara.org.br/public/gonzalez-lelia-a-categoria-politico-cultural-de-amefricanidade-tempo-brasileiro-rio-de-janeiro-v-92-n-93-p-69-82-jan-jun-1988b-p-69-82/
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proprio corpo, a violéncia contra as mulheres e meninas, a subjugacdo do conhecimento
feminino e as condigdes de vida e de trabalho das mulheres na América Latina (Della Libera;
Eggert; Moretti, 2021, p. 47). E, também, realcou a diversidade de contextos e de lugares em
que as mulheres se encontram. Sao mulheres do campo e das florestas, das cidades e
metropoles, indigenas e quilombolas, pescadoras e agricultoras familiares, produzindo
praticas sociais e configurando estudos, a fim de contribuir para a ruptura de grandes
silenciamentos, estereotipos e invisibilidades que as envolvem. Segundo Perrot (2019),
existem muitas fontes que falam das mulheres e nas quais ¢ possivel ouvir suas vozes
diretamente.

Podem ser achadas em bibliotecas, local do impresso, dos livros e dos

jornais; como nos arquivos publicos ou privados. Lugares solitarios e

complementares, que ndo deveriam ser excludentes, mas se diferenciam,

entretanto, por um grau maior ou menor de espontaneidade discursiva
(Perrot, 2019, p. 26).

Alcangar essas fontes, retirar a capa espessa que as oculta, bem como ir além da sua
identificacdo e discursividade s3o empenhos indispensaveis para fazer emergir novos objetos
nos relatos que constituem a histéria das mulheres, como também ¢ um movimento de
emancipagdo e novas construgdes de sentido que introduzem uma ruptura nas formas
tradicionais masculinas de pensar o mundo (Gebara, 2017).

Nessa perspectiva, € preciso compreender a emancipagdo feminina imersa na
concepcao freireana, em que a emancipa¢ao humana aparece “como uma grande conquista
politica a ser efetivada pela praxis humana na luta ininterrupta a favor da libertacdo das
pessoas de suas vidas desumanizadas pela opressao ¢ dominagdo social” (Moreira, 2010, p.
145). Logo, entendo a luta das mulheres por emancipagdo como parte importante do carater
pedagogico do processo educativo e, em sintonia com Marcia Silva (2020), “defendemos a
construgdo de uma Educagdo Popular de carater feminista, que incorpore as demandas das
mulheres a partir do reconhecimento da estrutura de poder patriarcal historicamente
construida e a qual foram subjugadas” (Silva, 2020, p. 3).

A critica ao patriarcado ndo ¢ nova, mas a sua acep¢do desde os anos 1970/80
designa uma formagdo social vigorante na qual os homens detém o poder. Para Saffioti
(2015), o patriarcado ¢ uma relacdo social hierarquica que oferece direitos sexuais aos
homens em detrimento das mulheres e representa uma estrutura de poder baseada tanto na
ideologia quanto na violéncia, tendo base material e corporificando-se nas imagens que a

sociedade constroi do masculino e do feminino. Portanto, as normas patriarcais impdem uma
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logica de dominacdo-exploragdo que ¢ reproduzida pelo conjunto de toda a sociedade,

inclusive entre as mulheres. Ou seja,

nos ensina a pensar e agir de forma patriarcal, androcéntrica, colonizadora,
opressora, contra ndés mesmas. E aqui estd uma questdo central para a
educagdo, a relevancia dos estudos feministas nesse campo para ensinarmos
e aprendermos com outras geragdes a romper com o patriarcado e suas
amarras (Moretti; Rosa, 2018, p. 1102).

As amarras do patriarcado sdo complexas, como bem expuseram as autoras Cheron
Moretti & Graziela da Rosa (2018); se as situarmos no territério latino-americano
reconheceremos que o género ¢ a colonialidade articulados irdo imputar novas marcas de
dominagdo-exploracdo. A essa ideia, Rita Segato (2012) chama de patriarcado de baixa
intensidade. Nessa perspectiva critica, a posicao relativa do poder masculino preexistente nas
aldeias serd amplificada pela coloniza¢do e suas normas de moralidade, desestruturando os
sentidos primarios da sexualidade das relagdes entre mulheres e homens. Para Segato (2012),
ndo basta apenas introduzir o fato género entre os outros eixos da dominagdo no padrdo
colonialidade; ¢ necessario conferir um real estatuto tedrico e epistémico capaz de iluminar as
transformagoes impostas a vida das comunidades nativas.

Nessa perspectiva, Silva (2020) reivindica o conceito de situagdes-limite
desenvolvido por Paulo Freire para dar materialidade ao patriarcado; segundo a autora, ¢ ele
“a situagdo limite imposta as mulheres” (Silva, 2020, p. 5). Conforme Freire (2005), as
situacdes-limite sdo aquelas entendidas pelos individuos como inevitdveis, normatizadas e
naturalizadas no cotidiano da vida social. Assim, “¢ dessa forma que percebemos o
patriarcado, em sua interseccionalidade com o racismo e o capitalismo como seus grandes
aliados” (Silva, 2020, p.5). Nesse sentido, na medida em que a autora denuncia e reconhece a
influéncia do patriarcado, também sugere que a superagdo dessa condi¢do possa se efetivar
pela construgdo de novos processos de consciéncia que devem resultar no inédito viavel
(Silva, 2020), sendo um modo de construcdo efetiva para a transformacdo social
emancipatéria. Em concordancia com a autora, um elemento fundamental para a tomada de
consciéncia feminista estd na constru¢do de uma sororidade entre as mulheres. uma alianga
feminista com dimensdes é€tica, politica e de pratica de um feminismo contemporaneo. Para

Lagarde (2016), a sororidade:

Es una experiencia subjetiva de las mujeres que las conduce a la busqueda de
relaciones positivas y a la alianza existencial y politica, cuerpo a cuerpo,
subjetividad a subjetividad con otras mujeres para contribuir para la
eliminacion social de todas las formas de opresion y al apoyo mutuo para
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lograr el poderio genérico de todas y el empoderamiento vital de cada mujer
(Lagarde, 2016, p.26).

Ao tratar do conceito de sororidade, Lagarde (2016) desenvolve um apontamento no
sentido de uma tomada de consciéncia critica coletiva, a partir de um processo de
solidariedade entre as mulheres, para romper com todas as formas de opressao. A autora

b 4 b (13 2 (13 b 2. :
sugere um apoio cumplice entre as mulheres que “cura” e “cuida”; ademais, provoca a
reflexdo sobre a importancia de conhecer o que fazem e o que teorizam as proprias mulheres,
conhecer e valorizar os seus saberes e fazeres, pois a sororidade:
tiene como objetivos visibilizar, divulgar, difundir, acreditar las acciones,
las actividades, las experiencias, las obras, la participacion de las mujeres.
Contribuir a cambios en las mentalidades que conduzcan a una vision
favorable sobre las mujeres permite crear un ambiente positivo, favorece el
avance de las mujeres, la eliminaciéon de obsticulos y desventajas de

género y la ampliacion de espacios y oportunidades para su desarrollo
(Lagarde, 2016, p.31).

Ao considerar as mulheres como protagonistas da Educa¢do popular e das
pedagogias feministas junto com os seus saberes e fazeres, estou me constituindo como
tecedora de pensamentos politicos emancipatdrios, comprometidos com os interesses de
género, classe e raca de uma grande parcela das mulheres, que sdo todos os dias alijadas das
estruturas de poder e conhecimento, bem como sdo submetidas as mais violentas e cruéis
formas de explora¢do e dominagao.

Tecer aliangas, estabelecer pactos que ndo implicam subsumir conflitos, mas colocar
em evidéncia uma posicdo politica feminista para que possamos desmontar a cultura
patriarcal, colonial e misogina, pois ainda se faz presente em nosso cotidiano e dos processos

educativos, sdo pressupostos da Educagdo Popular Feminista que quero desvendar nesta tese



3 O “ESTAR A MAO” DAS COISAS E O INTERESSE POR ELAS - A
AMANUALIDADE EM ALVARO VIEIRA PINTO

Minha aproximacio com as obras de Alvaro Vieira Pinto aconteceu por meio da
disciplina Seminario de Estudos Avangados em Tecnologia e Educac¢do®” , em 2021, no quarto
semestre do curso de doutorado. Naquela oportunidade, foi oferecida uma diversidade de
leituras e conceitos, em especial, o de tecnologia e educacdo e suas implicagdes para a
formag¢do docente. Na aproximacdo introdutdria, foi indicada a leitura do artigo Uma
introdug¢do ao compromisso do pensar emancipatorio por meio das tecnologias digitais e
artesanais, escrito por Lopes e Eggert (2016). Nesse texto, a autora e o autor analisam a
sociedade brasileira por meio de uma hermenéutica feminista que parte da chave
dominagdo-exploragdo, defendendo que a perspectiva massificante e homogeneizadora do
sistema econdmico global deve ser enfrentada proporcionando visibilidade aos sistemas de
saberes localizados e marginalizados, provocando novas leituras do mundo e a constituigdo de
uma rede de socializagdo de saberes localizados, plurais e anti-hegemonicos.

Acabei envolvida pela discussdo sobre amanualidade e técnica no tensionamento
entre a tecnologia digital com a “tecnologia artesanal”, mobilizada naquele artigo, e acolhi o
conceito de amanualidade para meus estudos com as mulheres, artesanato e suas tramas
educativas. Para tanto, neste capitulo, realizo uma apresentagao da trajetoria de vida e da
producdo intelectual de Alvaro Vieira Pinto, que se encontra na primeira secdo. Na se¢ao
seguinte, ressalto o conceito de amanualidade, recriado pelo autor, enquanto instrumento de
orientacdo para andlise da realidade nacional e como modalidade de acdo que se efetiva por
meio do trabalho. Na terceira secdo, destaco as contribui¢des dos intérpretes do pensamento
de AVP, fazendo um entrelagamento entre os estudos produzidos e o tema desta tese. Por fim,

na quarta se¢do, apresento as releituras feministas do conceito de amanualidade.

32 A disciplina disponibilizada pelo Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo da PUCRS foi ministrada pela
professora Dra. Edla Eggert em conjunto com a professora Dra. Lucia Giraffa e trés professores doutores
convidados: Rodrigo Gonzatto, Luiz Merkle e Cristian Cipriani. O Seminario foi realizado no segundo
semestre de 2021 na modalidade virtual ainda no periodo de afastamento em razéo da pandemia do COVID-19.
Um dos resultados das reflexdes desenvolvidas na disciplina foi a realizagdo do evento virtual “Pensar o Brasil
e a Educacio: olhares sobre  Alvaro  Vieira Pinto” que estdi disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=GOHLmPb-cBo&list=PI Sa7tgG15Cw4KNpK-XGmcikaciMPFqWuK .



https://www.youtube.com/watch?v=G0HLmPb-cBo&list=PLSa7tgG15Cw4KNpK-XGmcikacjMPFqWuK
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3.1 ALVARO VIEIRA PINTO: INTERPRETE DO BRASIL

Alvaro Borges Vieira Pinto (1909-1987) foi filosofo, professor, autor de livros,
pesquisador e tradutor. Destacou-se por sua posicao nacionalista e sua atividade politico-
intelectual em defesa do desenvolvimento autonomo do Brasil durante o século XX (Ferreira;
Adams, 2019). O “Mestre Brasileiro”, assim o chamava Paulo Freire (Freire, 2015, p. 78),
viveu a maior parte de sua vida no Brasil, formou-se em Medicina, mas também cursou a
faculdade de Fisica e Matematica. Desenvolveu trabalhos nas areas e tematicas da: filosofia,
educacao, trabalho, demografia, ciéncia, terceiro mundo, tecnologia e cibernética.

Segundo Freitas (2006), a teia analitica que Vieira Pinto teceu custou a aparecer, pois
os escritos estavam dispersos e, apenas recentemente, foi possivel coloca-los em evidéncia,
proporcionando “esquadrinhar sua plataforma de conceitos” por meio dos seus livros:
Consciéncia e Realidade (1960), El pensamiento critico en demografia (1979), Ciéncia e
existéncia (1979) e O conceito da tecnologia (2005).

A sua biografia, os seus conceitos ¢ as suas ideias t€m sido retomadas por pesquisas
nas areas da Tecnologia, Educacdo, Ciéncias Sociais e Filosofia. Ademais, vem sendo
sistematizada pela Rede Alvaro Vieira Pinto®, que visa divulgar e estimular o acesso ao
pensamento do intelectual brasileiro. Destacam-se os seguintes estudiosos(as), que tem
buscado tornar acessivel o pensamento do intérprete do Brasil: Freitas (1998 ¢ 2006), Cortes
(2003), Faveri (2019), Merkle e Gonzatto (2016) e Cipriani (2020), entre outros(as).

Vieira Pinto, membro de uma familia de descendéncia portuguesa, estudou no
colégio Santo Inacio, no Rio de Janeiro e antes de ingressar na universidade ja se destacava
pelo estudo e pela leitura. Ao concluir a escola secundaria (1930), estava inclinado a realizar o
curso de graduacdo em Medicina, mas ficou sem estudar por um ano na escola formal, ja que
ainda ndo possuia a idade minima (14 anos) para ingressar em um curso superior. Nesse
periodo, esteve em Sao Paulo junto com a familia, de maneira que estabeleceu relagdes com
os intelectuais e artistas que lideraram a Semana de Arte Moderna, uma vez que aproveitava o
tempo livre para ler literatura e filosofia nos cafés do Largo do Ouvidor.

Ao voltar para Guanabara (RJ), ingressou na Faculdade Nacional de Medicina. Os
seus estudos foram desenvolvidos em condigdes bastante adversas: seu pai foi vitima de um

insucesso econdmico e logo sua mae veio a falecer; desde entdo, foi adotado informalmente

30 projeto Rede de Estudos sobre Alvaro Vieira Pinto ¢ coordenado pelos professores Rodrigo F. Gonzatto
(PUCPR) e Luiz E. Merkle (UTFPR). O sitio conta com documentos, imagens, textos, entrevistas e pesquisas
desenvolvidas. Mais informagdes disponiveis em: <https://alvarovieirapinto.org/sobre/>.


https://alvarovieirapinto.org/sobre/
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por sua tia Cora. Forcado a trabalhar, Vieira Pinto empregou-se em um colégio religioso, onde
lecionou filosofia e fisica para o ensino secundario (Cortes, 2003).

Embora reconhecido pela personalidade introspectiva, Vieira Pinto gostava de tocar
violino, de receber e dar atencdo aos seus familiares e amigos intelectuais que o procuravam
para orientagdo e debates sobre o que escrevia.

No periodo entre 1941 e 1949 tornou-se professor adjunto de Historia da Filosofia na
Faculdade Nacional de Filosofia, no Distrito Federal, e comegou a publicar na coluna mensal
da Revista Cultura Politica, tratando de temas da vida académica e cientifica brasileira. Nessa
época, Vieira Pinto foi progressivamente confirmando sua tendéncia a trajetoria filosofica que
viria a realizar em suas obras posteriores. Para Faveri (2019, p. 97): “Vieira Pinto é um
filésofo que empreende uma dindmica de pensamento dialético aplicado a realidade concreta
do Brasil para compreendé-la e propor alguma perspectiva de superar as problematicas
inerentes a sua época’”.

Com licenga especial de um ano, conseguiu estudar na Franca, na Sorbonne, em
Paris, onde mergulhou definitivamente na filosofia, iniciando por sua tese sobre Platdo. Em
1950, sob o titulo Ensaio sobre a dindmica na cosmologia de Platdo, apresentou-se a banca
examinadora, obtendo grau maximo e acesso a titularidade de professor catedratico. O ensaio,
composto por oitocentas e trés paginas datilografadas, teve as citagdes feitas em grego,
evidenciando que Vieira Pinto buscou sustentar seus argumentos em documentos originais ou
muito proximos a eles (Faveri, 2019).

A radicalidade e a coeréncia podem ser entendidas como o fio analitico de Vieira
Pinto. A condugdo do seu pensar ndo reside no critério de citagdo de fontes filosoficas como
ideias que devessem ser usadas submissamente. Todavia, ¢ uma reconstru¢do de conceitos e
ideias que se constituem em categorias e instrumentos de orientagdo intelectual para a analise
da realidade nacional. Em seu livro Consciéncia e Realidade Nacional (2020)**, no primeiro
volume, AVP revela:

[...] no presente trabalho, discussdes filosoficas sobre as relacdes entre a
consciéncia e o ser, [...] discussdes expositivas das diversas atitudes
doutrinarias que suscita [...] o autor da por suposto o conhecimento delas, e
se outorga a liberdade de usar os conceitos que lhes sdo proprios para
esclarecer os topicos em exame. Deliberadamente ndo ha dissertagdes
doutrinarias, mas apenas a incorporagdo de alguns produtos da reflexdo

alheia a0 modo de pensar do autor, quando lhe parecem uteis a exprimir a
sua propria compressao (Vieira Pinto, 2020, p. 20-21).

¥ Meus estudos € escrita da tese foram realizados com base na publicagdo de 2020 do livro Consciéncia e
Realidade Nacional, embora sua publicacdo tenha sido inaugurada em 1960.
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O autor deixa explicito que a consciéncia critica do intelectual ndo pode residir nas
indicagdes doutrindrias para sujeitar o analista, mas hd o compromisso de refazer e reconstruir
conceitos para que sirvam de andlise da realidade sobre a qual se propde esclarecer; nisso
reside sua autonomia intelectual. Notadamente, em seus escritos, podemos identificar suas
influéncias filos6ficas, muito marcadas por Platdo, Aristoteles, Marx, Engels, Heidegger,
Sartre, Jaspers, Ortega y Gasset, Husserl, Kant e Hegel. Ademais, percebe-se que o intérprete
brasileiro aproximou-se do marxismo, bem como de outras influéncias que marcaram seu
pensamento e producdo filosofica, a saber: a fenomenologia, o existencialismo e o
materialismo historico (Freitas, 2005).

Em 1955, a criagdo do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB)*, junto ao
Ministério da Educacao e Cultura, reuniu varios jovens pensadores de diversas procedéncias
intelectuais e Vieira Pinto foi convidado para chefiar o Departamento de Filosofia. No ISEB,
dedicou-se a elaboragdo dos fundamentos teoricos, filosoficos e democraticos que deveriam
orientar a empresa intelectual de compreensao da realidade brasileira.

O periodo no ISEB foi intenso e instrumentalizou o pensamento de Vieira Pinto em
torno da necessidade de libertacdo da nacdo subdesenvolvida e da elaboracdo dos seus
pressupostos para uma educagdo nacionalista e libertadora. Também aproximou-o de
sociabilidades mais abertas a mobilizagdo politica, a exemplo da sua relagdo com os
estudantes, e as atividades voltadas ao didlogo com os segmentos populares. Foi nesse periodo
que ele esteve a frente do projeto “Cadernos do povo brasileiro” e publicou a edicao de
nimero quatro intitulada “Por que os ricos ndo fazem greve”, conquistando grande prestigio
entre 0s jovens universitarios.

Entretanto, foi a obra “Consciéncia e Realidade Nacional”, um dos trabalhos mais
importantes do seu percurso teorico, que abrigou a densa reflexao sobre o significado social
da filosofia em lugares pobres e subdesenvolvidos. A coletanea retine dois extensos volumes e
foi escrita com o propdsito de alertar o povo brasileiro da sua condig¢do de servilidade. O
primeiro tomo foi produzido entre setembro e outubro de 1960, com 438 paginas, e editado

pelo MEC/ISEB. Nesse volume, o autor lancou as bases da sua hermenéutica, dedicando-se a

3% Criado pelo Governo Juscelino Kubitschek (1955-1964), o ISEB tinha por finalidade o estudo, o ensino ¢ a
divulgacdo das ciéncias sociais, especialmente da sociologia, da historia, da economia e da politica, com o
intuito de aplicar as categorias ¢ os dados dessas ciéncias as analises e a compreensdo critica da realidade
brasileira, visando a elaboragdo de instrumentos tedricos que permitissem o incentivo e a elaboragdo ideologica
de uma teoria para o desenvolvimento do Brasil. Os intelectuais do ISEB foram fortemente influenciados pelos
conceitos de Desenvolvimento e Subdesenvolvimento, elaborados por Celso Furtado e Raul Prebisch para
compreender a realidade latino-americana na Comissao Econdmica para a América Latina e Caribe (CEPAL).
Esses conceitos serviram para interpretar os problemas sociais e os desafios a fim de superar a realidade do
subdesenvolvimento no pais, bem como tiveram grande repercussdo sobre os projetos de Educagdo Popular do
Brasil e na América Latina.
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compreender e reelaborar os temas do desenvolvimento e do subdesenvolvimento desde a
realidade do Brasil ¢ da América Latina, entrelagando os conceitos de consciéncia, trabalho e
amanualidade.

Em 1964, com o golpe civil-militar, o ISEB foi invadido e seu acervo, biblioteca e
moveis foram inutilizados e espalhados pelo jardim. Em 13 de abril de 1964, o governo
decretou a extin¢ao do Instituto. Cassado, Vieira escondeu-se em companhia da esposa, Dona
Maria Aparecida Fernandes, no interior de Minas Gerais. Durante esse periodo, por motivo de
seguranca, adotou o pseudonimo de Francisco Guimaraes, nome ficticio com o qual mais
tarde assinaria diversas traducdes para a Editora Vozes (Cortes, 2003).

Durante a Ditadura civil-militar brasileira, ficou exilado primeiramente na lugoslavia
(1964-1965), onde viveu a dolorosa experiéncia de estar longe do seu pais por conta da
perseguicao politica e assassinatos. Aos 55 anos, enfrentou grande dificuldade de adaptacgao;
tentando romper o isolamento, aprendeu a lingua servo-croata. Contudo, mesmo com esse
esfor¢o, caiu em profundo retraimento.

Apbs um ano sem trabalho, aceitou o convite do amigo Paulo Freire e viajou ao
Chile (1965-1968), onde foi convidado a realizar um estudo pelo Centro Latino-americano de
Demografia (CELADE), orgdo da ONU, que mais tarde virou livro sob o titulo “E/
Pensamiento Critico en Demografia”, tornando-se referéncia obrigatéria em toda América
espanhola. Em fins de 1966 publicou pequenos artigos em revistas universitarias chilenas. No
ano seguinte, 0 CELADE propds um novo contrato e Vieira retomou suas atividades docentes,
oferecendo o curso que mais tarde veio a dar origem ao livro Ciéncia e Existéncia, s6 editado
em 1969, quando ja havia regressado ao Brasil.

O retorno ao Brasil, no final do ano de 1968, aconteceu as vésperas do AI-5%. Apds
negociada sua volta ao pais, Vieira Pinto ficou proibido de realizar conferéncias e ministrar
aulas na universidade, retomando sua atividade de tradutor, uma vez que dominava
fluentemente doze linguas. Nessa condi¢do de isolamento, recolheu-se ao seu apartamento em
Copacabana, no RJ, vivenciando impotente o pior periodo de arbitrio do Regime Militar.
Durante os anos de chumbo, os escritos de Vieira Pinto foram lidos por meio da obra de Paulo

Freire, que “reconhece a influéncia de Vieira sobre a sua pedagogia do oprimido. Dessa

% O Ato Institucional 5 (AI-5) foi um dos 17 atos institucionais aplicados pela Ditadura Militar no Brasil. A
norma resultou no fechamento do Congresso Nacional e das assembleias legislativas dos estados, permitiu a
cassacdo de mais 170 mandatos legislativos, instituiu a censura prévia da imprensa e de produgdes artisticas e
deu ao presidente a possibilidade de intervenc¢do nos estados e municipios. Com o AI-5, também se tornaram
ilegais as reunides politicas ndo autorizadas pela policia e toques de recolher tornaram-se frequentes.
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forma, a obra de Vieira ¢ bem recebida apenas localizadamente, permanecendo dentro dos
limites disciplinares da pedagogia e dos cursos de educacao” (Cortes, 2003. p. 323).

Até o momento foram identificados 12 livros escritos e publicados por Alvaro Vieira
Pinto. Desses, foram encontrados pela Rede AVP, a partir da pesquisa de doutorado em
Tecnologia e Sociedade de Rodrigo Freese Gonzatto junto ao seu professor orientador Luiz
Ernesto Merkle, 3 obras em formatos diversos, como: “tese, apostila e manual (1949, 1957,
1975), 7 livros escritos em vida (1956, 1960, 1962, 1962, 1969, 1973, 1982) e 2 livros
publicados postumamente (2005 e 2008)” (Rede Alvaro Vieira Pinto, 2015). Segundo Faveri,
ainda se encontram inéditas algumas obras do autor, “cujo paradeiro ou destino se
desconhece: A educacdo para um pais oprimido; Consideragoes éticas para um povo
oprimido, e A critica da existéncia.” (Faveri, 2019, p. 102). Abaixo, segue a lista em ordem
cronolodgica de primeira publicagdo das obras do autor organizada e disponibilizada pela Rede

AVP (2015) sobre o pensamento do filésofo brasileiro®’.

e 1949 (Tese) Ensaio sobre a dindmica na cosmologia de Platdo
e 1956 (Livro) Ideologia e Desenvolvimento Nacional

e 1957 (Apostila) Filosofia actual

e 1960 (Livro) Consciéncia e Realidade Nacional [2 volumes]
e 1962 (Livro) A questdao da Universidade

e 1962 (Livro) Por que os ricos nao fazem greve?

e 1969 (Livro) Ciéncia e Existéncia

e 1973 (Livro) El Pensamiento Critico en Demografia

e 1975 (Manual) La Demografia como Ciencia

e 1982 (Livro) Sete Licdes sobre Educacdo de Adultos

e 2005 (Livro) O Conceito de Tecnologia [2 volumes]

e 2008 (Livro) A Sociologia dos Paises Subdesenvolvidos

Em todas as obras, segundo o proprio autor em depoimento no livro “Sete ligdes
sobre a educacdo de adultos”, ha reflexdes em torno da educagdo e também ¢é possivel
destacar reflexdes sobre a educacao brasileira como um dos grandes desafios para a autoria e

autonomia sociopolitica e econdmica brasileira.

3TA lista de obras e outras produgdes (entrevistas, tradugdes, artigos € aulas) podem ser encontradas no site da
Rede AVP em <https://alvarovieirapinto.org/obras/>. A listagem em ordem cronoldgica foi realizada pelo
projeto “Rede Alvaro Vieira Pinto”, no qual foram usados materiais envolvidos na pesquisa de Gonzatto
(2018), e a partir do grupo de pesquisa “Xué: Participagdo, interagdo e computagdo” que compde a linha de
pesquisa em Mediagdes e Culturas do Programa de Pos Graduagdo em Tecnologia (PPGTE/UTFPR), Campus
Curitiba.



http://alvarovieirapinto.org/obras/ensaio-sobre-a-dinamica-na-cosmologia-de-platao/
http://alvarovieirapinto.org/obras/ideologia-e-desenvolvimento-nacional/
http://alvarovieirapinto.org/obras/filosofia-actual/
http://alvarovieirapinto.org/obras/consciencia-e-realidade-nacional/
http://alvarovieirapinto.org/obras/a-questao-da-universidade/
http://alvarovieirapinto.org/obras/porque-os-ricos-nao-fazem-greve/
http://alvarovieirapinto.org/obras/ciencia-e-existencia/
http://alvarovieirapinto.org/obras/el-pensamiento-critico-en-demografia/
http://alvarovieirapinto.org/obras/la-demografia-como-ciencia/
http://alvarovieirapinto.org/obras/%e2%80%a8sete-licoes-sobre-educacao-de-adultos/
http://alvarovieirapinto.org/obras/o-conceito-de-tecnologia/
http://alvarovieirapinto.org/obras/a-sociologia-dos-paises-subdesenvolvidos/
https://alvarovieirapinto.org/obras/
http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/9434601749077122
http://www.utfpr.edu.br/curitiba/estrutura-universitaria/diretorias/dirppg/programas/ppgte/areas-pesquisa/tecnologia-e-interacao
http://www.ppgte.ct.utfpr.edu.br/
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3.2 A AMANUALIDADE EM ALVARO VIEIRA PINTO

O conceito de amanualidade ¢ uma categoria desenvolvida de maneira constante na
obra de Alvaro Vieira Pinto e sua apresentacdo acontece, inicialmente, no livro Consciéncia e
Realidade Nacional. Posteriormente, o conceito € discutido na obra Ciéncia e Existéncia e,
também, pode ser encontrado em diversos momentos nos escritos da obra O conceito de
Tecnologia.

A amanualidade, em Vieira Pinto (2020)*, significa dar sentido aquilo que se faz
com as maos cotidianamente, mas ndo somente, pois pretende considerar o que as pessoas
fazem com a realidade circundante no mundo em que se encontram situadas. Na filosofia
alvariana, o conceito de amanualidade® ¢ tomado de empréstimo do existencialismo europeu
e recriado a partir de uma perspectiva critica e historica, intencionando o desenvolvimento da
sociedade brasileira e latino-americana. Freitas (1998, p. 93) explica que o “conceito de
amanualidade foi acolhido com retificagdes para encaminhar uma concepgdo ativa e nao
contemplativa da realidade. O trabalho exercido sobre o mundo que esta a mao foi
considerado aquele que o transforma eficazmente”.

Do ponto de vista politico-filosofico, Vieira Pinto rompeu com a filosofia platonica
da Faculdade Nacional de Filosofia ao desvelar a sociedade brasileira empobrecida, fruto da
condi¢do de um pais subdesenvolvido. Com o suporte na fenomenologia de Hegel, inicia suas
analises interpretativas sobre a realidade nacional, ndo como ideias € conceitos prontos, mas
como instrumentos por ele refeitos para que servissem de ferramentas reflexivas sobre os
problemas nacionais.

O conceito de amanualidade (Zuhandenheit)®, em termos heideggerianos, pode ser
compreendido como a relagdo de tratamento do ser humano utilizando objetos. Em sua obra
Ser e Tempo, Heidegger (2012) considera a questdo do manuseio dos instrumentos em relagdo
a dois modos de ser: a amanualidade e o ao-alcance-da-mao. Esses ndo sd3o opostos, nem
classes distintas de entidades. Sa3o modos de ser que tratam da diferenca especifica entre a
existéncia humana e os demais objetos da realidade. Para Heidegger, o mundo vivido
(amanualidade) ¢ o conhecimento do objeto pela agdo cotidiana e efetiva-se, anteriormente, a

compreensdo teorica. Para o autor:

38 Ver: <https://alvarovieirapinto.org/conceitos/amanualidade/>.

% Sugiro leitura da dissertagdo de mestrado: GONZATTO, Rodrigo F. Design de interagdo € a amanualidade em
Alvaro Vieira Pinto. Disponivel em: <http://repositorio.utfpr.edu.br/jspui/handle/1/808>.

O termo amanualidade, em alemio, traduz-se pela palavra Zuhandenheit.


http://repositorio.utfpr.edu.br/jspui/handle/1/808
https://alvarovieirapinto.org/conceitos/amanualidade/
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Por mais agudo que seja o olhar olhando apenas para este ou para aquele
‘aspecto’ das coisas, ele ndo é capaz de descobrir o utilizavel [amanual]. O
olhar para coisas unicamente ‘tedrico’ dispensa o entendimento da
utilizabilidade [amanualidade]. O trato que emprega-e-maneja ndo €, porém,
cego e tem o seu proprio modo de ver (Heidegger, 2012, p. 213. grifo do
autor).

Para Heidegger, a amanualidade trata da acdo humana com os instrumentos, na qual
os objetos, os seres humanos e a acdo ndo se distinguem. Enquanto isso, o modo
ao-alcance-da-mao trata das coisas e dos objetos que se apresentam a mao e que estdo sujeitos
a interpretacdo e manuseio, mas ndo em uso. Nesse sentido, o fundamento do carater amanual
do mundo ¢ o ser-no-mundo (mundo dado). Esse aspecto marca uma significativa diferenca

entre a elaboracao heideggeriana e a do filosofo brasileiro, uma vez que, para Vieira Pinto:

O filésofo da existéncia examina a presenga do homem no mundo como se
este, que ai estd e com o homem vai se defrontar, fosse pura e simplesmente
dado, quando na verdade é, em grande parte, feito. Ora se é feito, isso
significa duas coisas: primeiro, que ¢ feito pelo trabalho, ¢ segundo, por essa
razdo, ¢ historico. Ambos estes aspectos sdo olvidados na formulagdo do
conceito de amanualidade, que permanece assim um item da epistemologia
abstrata, ndo chegando a se encarnar em propriedades, referida a coisas
concretas (Vieira Pinto, 2020, p. 74-75).

Para Vieira Pinto (2020, p. 73), “este conceito ¢ fecundo [...] embora servindo a uma
concepgdo equivocada, idealista, metafisica [...]”, uma vez que ndo atenta para as agdes
simultdneas de manuseio, interpretacdo e uso, ou seja, acdes que produzem o mundo. Dessa
maneira, € necessario retifica-lo, como assim o fez, incluindo novas caracteristicas com o que
ganhara maior importancia como categoria epistemologica.

A reconstrucdo de AVP do conceito de amanualidade inclui dois tragos: o primeiro €
que a no¢do de amanualidade e, com ela, a propria no¢do de objetividade do mundo, precisa
ingressar na concepg¢ao da pratica, uma vez que:

O amanual do objeto é visto como resultado da operacdo laboriosa, ao cabo
da qual algo ¢ dado porque foi feito. A qualidade de ‘feito’ incorpora ao
objeto toda a soma de trabalho que custou, nédo o trabalho de forgas naturais,
cegas e fatais, e sim o esforco humano. E, pois, deste ultimo que resulta o
amanual do objeto fabricado, e se, como afirma a teoria, € no fundamento do
“estar & mao” que se da possibilidade de conhecimento do seu poder, poder

dizer-se que o objeto é sempre o produto da méo que o faz, dado a mao que o
conhece (Vieira Pinto, 2020, p. 75).

Isso porque, para Vieira Pinto (2020), o fazer-conhecer ndo transforma apenas os
objetos, mas também a realidade simbolica pelas palavras que as designam, constituindo na

consciéncia a representacdo do mundo, faculdade de apreender. Em Vieira Pinto, a realidade
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objetiva eleva-se de um a outro grau de amanualidade pelo trabalho. Portanto, a existéncia
humana no mundo ndo esta dada, pelo contrario, precisa ser produzida. Conforme Vieira Pinto
(2020), esses aspectos sdao esquecidos na formulacdo do conceito de amanualidade
existencialista heideggeriana e precisam ser retificados a partir de tragos concretos.

A correlagdo entre o carater de “estar a mao” das coisas e o interesse por elas ¢ efeito
do modo coletivo de sentir o mundo. E, sobretudo, o amanual do conjunto de utensilios que
determinado grau do processo cultural chegou a produzir. Ou seja, o que se pratica, em certo
momento da historia, € o que permite a humanidade daquele tempo ter acesso a objetividade
do mundo, tal como se encontra nessa fase da historia em uma determinada cultura.

Com efeito, ¢ em funcdo do conhecimento j& possuido das coisas que alguma outra
vem a ser descoberta ou produzida. Todavia, o conhecimento significa a relagdo dos seres
humanos com outros interiores ao mundo; “significa a ‘preocupagao’ e familiaridade manual
pratica com certo tipo de mundo circundante, pelo trato com os objetos que o constituem”
(Vieira Pinto, 2020, p. 75).

Desse modo, para Vieira Pinto, o mundo moderno ¢ cada vez mais um mundo de
fabricados e, por seguinte, o amanual passa a ser, predominantemente, aquele apresentado
pelo objeto artificial. Entretanto, “todo produzido ¢ o que ¢ em razdo dos processos de
producgdo e dos conhecimentos existentes numa sociedade, no grau de avanco histérico a que
chegou” (Vieira Pinto, 2020, p. 76). Ou seja, se a sociedade atual fabricou um numero tao
volumoso de produtos no contorno existencial, significa que o mundo se revela muito mais o
mundo da historia do que o mundo da natureza. E, enquanto produto da histéria, decorrente
do progresso cultural, manifesta-se como o mundo que o trabalho humano criou.

Nessa trama interpretativa, o trabalho é, para AVP, uma modalidade de amanualidade
que se efetiva por meio da agdo, com a especificidade de ser causa modificadora da realidade
externa. Por meio desse entendimento, a acdo admite distin¢des filosoficas, mas o trabalho ¢é
sempre uma ac¢do transformadora, uma vez que, qualquer que seja a posicdo ocupada pelos
individuos no espago social, todos trabalham. E, ao fazé-lo, alteram a realidade, em que ¢
“necessariamente ser obrigado a construir uma representacdo dela, a criar a consciéncia do
estado do real sobre o qual incide a sua operagao modificadora” (Vieira Pinto, 2020, p. 65).

Desse modo, no pensamento alvariano, a consciéncia ¢ determinada pela pratica
social mediante o trabalho que, além de ter significado social, econdmico e moral, precisa ser
reconhecido como uma categoria existencial, ja que se trata de um modo de ser, entre outros,
o qual revela a esséncia do ente que o produz. O trabalho ¢ visto por AVP como um fato

constitutivo da natureza humana, no sentido de que por intermédio dele se realiza a
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humanizag¢do progressiva de mulheres e homens, de maneira que cada um constrdi a sua

consciéncia da realidade.

E o trabalho que nos revela o ser das coisas, ¢ ndo a especulagdo logica
aprioristica ou alguma sutilissima intuigdo metafisica. Ora, ao falar do
trabalho, estamos significando a pratica social em sentido amplo, entendendo
como tal tanto a acdo modificadora direta sobre a natureza material, [...]
quanto as agoes transfiguradoras que alguns homens exercem no sistema das
relagdes sociais, pela producdo de ideias, pela atuagdo administrativa, pelo
cuidado com a seguranga coletiva, as quais, sem serem propriamente
produtoras de objetos, sdo contudo formas de operagdo sobre a realidade, no
plano social (Vieira Pinto, 2020, p. 67).

O conceito de trabalho ¢ uma chave de leitura “antropomérfica” (Freitas, 2006) da
sociedade em Vieira Pinto. Em sua acepcdo, para uma sociedade passar do
subdesenvolvimento ao desenvolvimento, significava ser necessario mudar a relacdo de
amanualidade entre os seres humanos e o mundo, ou seja, proporcionar a cada pessoa a
possibilidade de manusear a realidade com recursos cada vez mais elaborados. Para AVP, o
manuseio de técnicas pouco elaboradas resultava em uma realidade subdesenvolvida, que
negava a juventude a apropriacdo, em proveito proprio, de tecnologias mais sofisticadas e

com carater socialmente emancipador.

Uma coisa ¢ mexer-se um pouco de barro, outra é segurar uma vasilha para
beber, e outra ainda ¢ toma-la nas maos para apreciar a beleza dos desenhos
e do colorido que lhe foi dado pela arte ceramica. Nos trés casos imaginados
como exemplo temos a mesma matéria, mas trés graus diferentes de
manuseio, representados por trés modalidades de ser, com tudo quanto ha de
significado particular para cada um; e o que determina a diferenciagdo entre
estes trés modos € a operagdo do trabalhador, que imprime em cada caso a
substancia bruta original propriedades que condicionam as diferentes
possibilidades de manuseio. Com efeito, ¢ o trabalho que eleva a realidade a
um outro grau de amanualidade. E com essa elevagdo surgem
concomitantemente novas caracteristicas do objeto (Vieira Pinto, 2020, p.
74).

Para o autor, quanto mais elaborada ¢ a capacidade de trabalhar de mulheres e
homens, mais humanizadas tornam-se essas pessoas. O produto dos seus trabalhos ¢ a fonte
basica para o estudo antropoldgico da sua existéncia, uma vez que, na relacdo entre a
humanidade e seus utensilios, se apresenta “o grau de dominio” que os sujeitos t€ém sobre os
objetos, ou, inversamente, o “grau de subordinagdo” que a situacdo lhe impde. Nessa
perspectiva, analisar os processos educativos vivenciados e contados pelas mulheres na
produgdo do trabalho artesanal, discutindo se e como esses processos contribuem para a

consciéncia critica da realidade, constitui-se indispensavel a fim de considerar a categoria
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amanualidade, pois, entre o rude das maos e as mais ricas técnicas elaboradas artesanalmente,
ha graus diferenciados de amanualidade que sdo criados por aquilo que se dispde, ou ndo, ao
alcance das maos. Ou seja, o amanual vai revelar-se propiciando seu carater historico,
referente as relacdes de producdo e ao grau de avango intelectual existente nas atividades
criativas realizadas pelas mulheres, bem como na sua interpretacdo e manuseio da realidade

circundante.

3.3 ALVARO VIEIRA PINTO AMANUALIZADO POR ALGUNS DOS SEUS E SUAS
INTERPRETES

Alvaro Vieira Pinto organizou seu pensamento filosofico e cientifico a partir da
realidade brasileira e buscou construir uma ideologia do desenvolvimento nacional, enquanto
produto da consciéncia critica, ainda que predominantemente iletrada nas massas populares
do nosso pais. Para isso, empenhou-se nos estudos da filosofia e acabou por se identificar com
o existencialismo fenomenoldgico. Contudo, o filésofo da nagdo propOs-se a ser
genuinamente brasileiro e, para isso, acolheu alguns conceitos realizando releituras proprias,
como ¢ o caso da categoria de amanualidade, anteriormente apresentada.

Para melhor interpretar o pensamento do filésofo brasileiro, buscamos amparo na
Rede de Estudos sobre Alvaro Vieira Pinto, que procura oferecer acesso a pesquisas,
constituir um entrelacamento entre os estudos produzidos e os documentos encontrados, ja
que alguns sdo de dificil acesso. Entre as referéncias identificadas, encontramos, na tese de
doutorado “Usudrios e Producdo da Existéncia: Contribuicdes de Alvaro Vieira Pinto e
Paulo Freire a Interacao Humano-Computador”, de Gonzatto (2018), um importante aporte
para a interpretacdo do conceito de amanualidade a partir dos pensamentos existencialista e
marxista. Gonzatto parte da interpretacdo da metafora da mao para compreender o
pensamento de Vieira Pinto.

Segundo o autor, a interagdo do ser humano com o seu entorno € com os objetos
disponiveis “a mao” ¢ a propria amanualidade em Vieira Pinto. Ou seja, pensar a “nog¢do de
‘manual’ no termo ‘amanualidade’ trata da ‘mao’, mas ndo se limita a esse 6rgao do corpo.
Seu entendimento deve ser expandido para o ser humano enquanto consciéncia, que se
estende ao corpo e ao entorno” (Gonzatto, p. 75, 2018).

A relagdo das as pessoas com o mundo ¢ ativa, constituindo um ser humano de
liberdade, mesmo condicionado pela sua realidade, que, por meio da metafora da mao, mostra

como sente 0 mundo e também como o manuseia com seu corpo e pensamento. Isso porque a
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“mao, enquanto corpo, ndo ¢ apenas ideia abstrata, mas objetividade concreta da consciéncia
que age no mundo” (Gonzatto, p. 76, 2018). Nesse sentido, a mao (o corpo) € capaz de
conhecer, usar e fazer desfrutar o objeto. Isto €, ndo ¢ um objeto natural, mas uma construgao
social, historica, material e subjetiva. O conceito de amanualidade, explicado por Rodrigo
Gonzatto e Luis Merkle, é:
[...] uma questdo ontoldgica e, por isso, esta ligada as questdes existenciais
do ser: o que sdo as coisas e quem sou esta diretamente ligado a onde estou,
a qual realidade me identifico e ao trabalho realizado e que se realiza. Cada
uma dessas trata de uma configuragdo unica do mundo, que ¢ compartilhada
socialmente e que muda historicamente. As pessoas sao inseparaveis de suas
circunstancias: o modo de ser do existente humano se define pelas suas a¢des

com os artefatos ao seu redor, que conformam sua realidade envolvente
(Gonzatto; Merkle, 2016, p. 290).

Para os autores, a compreensdo sobre os seres humanos exige entendé-los enquanto
seres em situacdo, uma vez que o corpo € seu contexto sdo histéricos e inseparaveis. Sobre
esse aspecto, Gonzatto (2018) pde em didlogo Vieira Pinto e Paulo Freire, uma vez que os
dois autores caracterizam o ser humano como um “ser em situagdo”, partilhando da
concepgao ontologica do existencialismo no qual o sujeito se faz junto com a circunstancia.
Para o autor, essa orientacdo toma um sentido especial no pensamento alvariano, “para quem
as pessoas produzem a si mesmas pelo trabalho, que transforma a sua realidade envolvente”
(Gonzatto, 2018, p. 80).

De acordo com Gonzatto (2018), Vieira Pinto aproxima-se dos fundamentos da
filosofia marxista ao designar o trabalho como categoria fundante do ser humano e da
humanidade, uma vez que, para AVP, tanto a amanualidade ¢ trabalho quanto o ser humano,
pois fazem-se no e pelo trabalho. Também, segundo o autor, podem ser entendidos na
terminologia marxista do trabalho ontologico, que, em Vieira Pinto, aparece como “esséncia
absoluta do trabalho” e trabalho histdrico, expressa pelo autor pela nogdo de “esséncia relativa
do trabalho”. Logo, a énfase que Vieira Pinto propicia ao trabalho ¢ a de um ser humano que
manifesta sua existéncia por meio da acdo de manuseio do mundo, ou seja: todas as pessoas
trabalham, ndo por opcao, mas pelo imperativo existencial do trabalho ser condi¢do para as
pessoas poderem produzir sua existéncia.

Em Vieira Pinto, os modos de amanualidade estdo relacionados dialeticamente com a
materialidade do mundo, portanto, a sua mudanga, além de um ato mental, ¢ produzida em
relacdo as condigdes materiais. Esse trabalho de pessoas no mundo €, sobretudo, “trabalho

social e coletivo, sendo esta uma contribui¢do de Vieira Pinto a no¢ao de amanualidade: a sua
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andlise, enquanto processo social, ndo apenas uma relagdo entre individuo e objeto” (Vieira
Pinto, 2020, p. 82). Essa dimensdo do processo social, em Vieira Pinto, mostra que o ser
humano existe em transformacdo e ndo como um ser a-historico e imutavel, e tanto o
individuo quanto os coletivos encontram-se em constru¢cdo de si mesmos, produzindo sua
existéncia por meio do trabalho, que transforma a realidade circundante, ou seja, a sua
amanualidade.

Para o intérprete de AVP, a aproximacao entre as categorias trabalho e amanualidade
pode produzir novos sentidos para ambos os conceitos, possibilitando trés modos de relacao
entre consciéncia e realidade: o trabalho enquanto prdxis de acdo/reflexdo de transformagao
da natureza e do ser humano, o agir &-mao (ou amanual) e o conhecer ad-mirar.

O trabalho como prdxis, em Vieira Pinto, ¢ compreendido como uma questao que
nao pode ser tomada universalmente, pois a pratica ¢ historica e se apresenta de maneira
distinta nos paises desenvolvidos e subdesenvolvidos. Segundo Gonzatto (2018), a nogdo de
praxis, em Vieira Pinto, remete ao entendimento marxista, porque se refere a atividade, a
acdo, no seu sentido livre e criativo, pela qual o ser humano se produz, transformando seu
mundo e a si mesmo como sujeito historico. E por essa razdo que Vieira Pinto enfatiza o
trabalho como um caminho para pensar as nagdes subdesenvolvidas e tem nele a possibilidade
para o desenvolvimento do pais.

Desse modo, atividade e conhecimento, agir e conhecer constituem uma relagdo
dialética que interage entre consciéncia e realidade, entre subjetividade e objetividade. Em
concordancia com Gonzatto (2018), a particularidade do conhecimento amanual ¢ que ele
emerge da experiéncia cotidiana das pessoas com a realidade; assim, dele, podem surgir
mudangas efetivas daquela situagdo, uma vez que “ndo se trata apenas de viver naquele lugar
(ser do mundo), mas de conviver e lidar com seus problemas e contradi¢gdes (estar no mundo),
conhecendo-os, em uma relagdo dialética de pertencimento que ¢ tanto reconhecimento
quanto necessidade de mudanga” (Gonzatto, 2018, p. 94).

Conforme Gonzatto (2018), é possivel entender que todo ser humano conheceu ou
conhece, sendo primoroso perceber as diferencas entre conhecimento e seu carater de
incompletude, sempre em desenvolvimento. Esse aspecto ¢ o que “marca uma diferencga
qualitativa entre os conhecimentos distintos, como o de algumas sociedades e individuos
perante outras/os, € 0 modo como sdo produzidos certos tipos de conhecimentos, além das
finalidades dessa produgao” (Gonzatto, 2018, p. 101).

Outra referéncia que oferece suporte para uma releitura do conceito de

amanualidade, enquanto acdo de transformagdo pelo trabalho, situa-se na tese “Alvaro Vieira
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Pinto e Heleieth Saffioti Intérpretes do Brasil: pressupostos para o desenvolvimento e o
feminismo em suas obras”, de Cristian Cipriani (2020). Nela, o autor parte do existir,
enquanto concepcao existencialista, para se fazer humano no mundo e pelo mundo do
trabalho, como possibilidade de transformag¢do. Em Cipriani, a premissa do trabalho ¢ o
constitutivo e diferencial do ser humano na interpretacio de Vieira Pinto e de Heleieth
Saffioti. Embora tenham defini¢cdes parecidas de trabalho, Vieira Pinto o concebe em um pais
subdesenvolvido, como fonte de libertacdo do imperialismo. J& Saffioti, percebe no trabalho a
forma de alienagdao do ser humano, a partir da relagdo entre patriarcado-racismo-capitalismo
(Cipriani, 2020).

Para Cipriani (2020), o trabalho apresenta-se as suas personagens como componente
ontologico, que faz do humano um ser ou um ente desumanizado. Segundo o autor, em Vieira
Pinto, o trabalho esta interligado com o processo de desenvolvimento nacional, € por meio
dele o ser humano produz sua existéncia. Isso significa que

[...] o ser humano, enquanto ente dotado de capacidades inteligiveis
(ideativas e projetivas), transforma e aperfei¢oa criativamente a natureza
pelo seu trabalho, o que produz formas superiores de viver no mundo, ou, em
outras palavras, transforma-o para si. No que diz respeito a esséncia do
trabalho (Cipriani, 2020, p. 84).

Nessa perspectiva, esse autor interpreta a esséncia do trabalho, em Vieira Pinto, com
uma dupla finalidade: a primeira, enquanto carater de produgdo social da existéncia, tomada
pelo processo de humanizagdo; e a segunda, como produtora de cultura, o que ¢ transmitido
de geracdo para geracdao por meio da educacdo. Dessa compreensdo, emerge, em Vieira Pinto,
segundo Cipriani, um efeito exitoso:a abertura do mundo a consciéncia pelo trabalho como

ac¢ao transformadora. Por isso,

[...] na teoria alvariana voltada para a leitura do Brasil e da América Latina,
o trabalho carrega em seu bojo as possibilidades emancipatérias dos paises
subdesenvolvidos e, por consequéncia, das massas que nele habitam, pois, o
trabalho que essas executam funda sua visdo critica de mundo e a amplia
conforme aprofundam o conhecimento das causas de sua situacao. [...] esse
processo leva o ente brasileiro a uma hermenéutica de si mesmo, de seu
papel no mundo e na sociedade. Leva o ser humano a conscientizar-se de seu
papel enquanto ente historico no mundo e criador de um mundo humanizado
(Cipriano, 2020, p. 86).

Nessa perspectiva, em Vieira Pinto, o autor entende o trabalho como uma agao
pedagogica que proporciona meios a dignidade humana. Contudo, chama a aten¢do para a

situacdo “em paises de periferia do capitalismo mundial” (Cipriani, 2020, p. 86), nos quais se
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compdem saidas mais laboriosas para as massas, visto que ¢ indispensavel superar a
exploracdo imperialista que “usurpa os bens naturais e a forca de trabalho dos paises
periféricos” (Ibidem, p. 86).

Pelos caminhos hermenéuticos de Cipriani (2020), Saffioti concebe o trabalho “no
idioma marxista, enquanto uma atividade produtiva e consciente do ser humano - mas com
uma perspectiva mais negativa que a de AVP” (Ibidem, p. 89). Para o autor, o ponto
nevralgico entre o pensamento de Vieira Pinto e Saffioti sobre o trabalho efetiva-se pelo
conceito valor de trabalho e sob uma perspectiva que ¢ atravessada pelo trabalho da
manutencdo da vida feito pelas mulheres. Isso porque, em Saffioti, “a questdo da mulher
ganha condi¢do central, pois a categoria sexo, assim como a de raca, ¢ utilizada como
elemento de organizacdo das relacdes de produgdo na sociedade pautada pelo capitalismo”
(Cipriani, 2020, p. 89). Assim, portanto, o trabalho produzido pelas mulheres ¢ valorizado e
reconhecido de forma diferente e desigual em relacdo ao trabalho realizado pelos homens;
encontra-se em sua forma alienada enquanto valor de trabalho e acdo humana. No entanto,,
para Vieira Pinto, ndo existe diferenca entre o valor de trabalho do homem ou da mulher, visto
que ambos se destinam para a mesma finalidade.

Desse modo, Cipriani (2020, p. 118) entende que “toda valorag¢do do trabalho ¢ moral
ou ética sobre as pessoas e suas atividades”; por essa razdo histdrica, tal como criada pela
sociedade com a finalidade de controle, essencialmente exploradora e baseada em valores
patriarcais, € responsavel por deter o desenvolvimento de suas habilidades integrais. Em
Saffioti, segundo o autor, a valoracdo do trabalho estende-se as questdes de raca, pois a
intersec¢do dos marcadores de opressdo encontra sua expressdo maxima na mulher negra e
periférica.

O pensamento de Saffioti sobre o trabalho, segundo Cipriani (2020), inclui uma
enfatica dimensdo de classe social, como um marcador de diferenca e desigualdade entre as
mulheres, assim como o de raga, uma denuncia a respeito da situacdo do subemprego e do
desemprego na qual se encontram a maioria das mulheres negras e pobres no Brasil. E, ainda,
destaca que, para Saffioti, o desequilibrio vivenciado pelas mulheres nas relagdes de trabalho
esta estruturado nas diferengas sociais e hierarquicas entre os espagos publico e privado, uma
vez que, para o autor, “historicamente a sociedade ocidental, por intermédio da cultura
patriarcal, definiu o espago publico como o local de acdo preferencialmente masculina,
enquanto o privado constituiu-se em espacgo de atuagdo feminina” (Ibidem, p. 92).

Desse modo, o autor entende que, com o advento do capitalismo e com o processo de

industrializacdo, se fortaleceu a divisdo entre producgdo e reproducdo do capital, impondo as
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mulheres a esfera doméstica, encarregada da vida privada, atividade improdutiva do ponto de

vista do capital, uma vez que:

[...] dada a desvalorizagdo social do espago doméstico, segundo Saffioti, a
classe hegemonica tem interesse em instaurar a crenga de que este papel foi
sempre desempenhado por mulheres. Tal constructo é danoso as mulheres e
aos homens brasileiros, pois dele decorrem variados modos de exploracdo e
desvalorizagdo do trabalho, principalmente feminino, e ndo deixa de afetar
também aos homens de camadas ndo superiores. Os mitos solidificadores da
exploragdo das mulheres afetam, como ja demonstrado, toda a estrutura
laboral (Cipriani, 2020, p. 93).

Sem perder de vista o exposto, o autor chama a atencao para o trabalho doméstico,
considerado na perspectiva capitalista como improdutivo, mas essencial para o acontecer
social. Assim, destaca que Saffioti considera a existéncia de dois tipos de trabalho doméstico:

a empregada doméstica e a “dona-de-casa”, as quais produzem a manutencao da vida, em que:

A diferenciacdo entre as duas categorias deve-se ao modus do trabalho, em
que as primeiras o desempenham em um momento extra-lar, enquanto as

\

segundas se encontram totalmente segregadas a vida privada -
evidentemente que essa assertiva apresenta também um recorte de raga e
classe regada por pressupostos patriarcalistas (Cipriani, 2020, p. 93).

A respeito disso, o autor, a partir do pensamento de Saffioti, compreende que as
mulheres brancas de classe média, com a necessidade de contribuir no provimento familiar ou
com o intuito de expandir suas possibilidades de vida, “terceirizam” a tarefa doméstica para
uma outra mulher, que, em geral, ¢ negra e periférica; assim, acabam por reafirmar a condigao
de realizacdo do trabalho doméstico as mulheres negras e periféricas.

Assim, o ser mais, enquanto vocacdo ontologica humana, exprime potencializar as
habilidades por uma via da liberdade. Ja a ideologia patriarcal, por apresentar socialmente as
mulheres como entes de “vocacdo natural” para o cuidado, limita todo o espectro social da
acdo produtiva geral e impede a efetivagdo total do ser mais feminino. A julgar pela discussao
hermenéutica proposta por Cipriani (2020), Vieira Pinto e Saffioti encontram-se na leitura de
Marx, “o trabalho como mediador universal”, em que a sustentacdo para suas analises e
denominadores comuns exprimem-se em observacoes distintas.

Para Vieira Pinto, o trabalho ¢ tomado em sentido positivo, visto que funda
ontologicamente o ser humano e, por seu desenvolvimento técnico, al¢a a consciéncia critica.
Contudo, em Vieira Pinto, a sociedade brasileira s6 alcancara seu desenvolvimento ao romper
com as opressoes imperialistas. Ja, para Saffioti (2015), o desenvolvimento do Brasil passa,

necessariamente, pela solucdo do “nd” no qual género, raca e classe estdo “enoveladas ou
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enlacadas”, constituindo uma estrutura de poder contraditoria que organiza a sociedade. Para a
autora, ao longo da histdria o patriarcado foi se fundindo com o racismo e, posteriormente,
com o capitalismo, regime no qual desabrocharam na sua plenitude as classes sociais
configurando um regime de dominacao-exploragdo que opera as desigualdades e o

subdesenvolvimento.

3.4 RELEITURAS FEMINISTAS DO CONCEITO AMANUALIDADE

O conceito de amanualidade, a partir da definicio de Alvaro Vieira Pinto, ainda é
pouco debatido, tanto na Filosofia quanto na Educacdo. Contudo, ja ¢ possivel identificar
pesquisas e consideracdoes a respeito da amanualidade sob a perspectiva feminista, que
buscam desconstruir as generalizagdes ao introduzir as diferencas de sexo/género na relagao
entre as pessoas, os artefatos e o trabalho artesanal.

No artigo Reflexoes sobre a técnica em ‘O segundo Sexo’ de Simone de Beauvoir,
sob autoria de Mariana Kauchakje e Rodrigo Gonzatto (2021), os autores evidenciam que,
para Beauvoir, as técnicas ndo devem ser analisadas de forma isolada do ser humano. Para
Kauchakje e Gonzatto, a interagdo com os artefatos ¢ socialmente construida de maneira
diferente entre mulheres e homens, formando distintas amanualidades, pois as “mulheres sdo
restringidas do acesso ¢ do dominio dos artefatos, e, assim, afastadas dos meios de
transformar sua condicao, por meio da introdug¢do de outras logicas de se relacionar com o
mundo” (Kauchakje; Gonzatto, 2021, p. 1).

Nesse fio reflexivo, os autores revelam que a filésofa Simone de Beauvoir, assim
como Heidegger, também se dedicou a conceituagdo da técnica, nas dimensdes do sexo e do
género, ¢ indicou elementos para refletir sobre a filosofia da técnica, uma vez que sua
discussdo contribuiu ao pensamento da relacdo entre tecnologias, exclusdo e opressdo, bem
como sobre a reproducdo de valores pelos artefatos produzidos.

Dessa perspectiva, Kauchakje e Gonzatto (2021) consideram os conceitos de técnica,
instrumentos e ferramentas, em Beauvoir, como mediagdes da constru¢dao historica do ser
humano, pois concedem poder sobre o mundo, além de participarem do nivel de agéncia sobre
esses na natureza. Entretanto, tais mediacdes produzem grande disparidade entre os géneros
pelas possibilidades que lhes sdo direcionadas, uma vez que:

Seus corpos, sua cognicdo e seu modo de lidar com o mundo sdo

culturalmente construidos de modos diferentes, assim como as tecnologias ¢
instrumentos sdo construidos e postos socialmente, de modo a privilegiar a
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cultura androcéntrica. A exclusdo de mulheres ao acesso ou do dominio dos
artefatos significa mais uma das partes da negacdo destas ao acesso a
interferir na cultura, que poderia oferecer meios de se transformar a realidade
ao redor, condicdo necessaria para enfrentar a opressdo que vivem

(Kauchakj; Gonzatto, 2021, p. 5).

Entende-se, portanto, que as mediagcdes passam por questoes de sexo e de género,
que, em sociedades patriarcais, como nas quais vivemos, os homens sdo privilegiados em
detrimento das mulheres. O processo de humanizacdo dos seres humanos ¢, por vezes,
chamado, na obra de Vieira Pinto, de “hominizacdo”. “Humano” e “homem” sdo palavras que
possuem o mesmo radical. Na conceituacdo dos homens, apenas com muito esfor¢o as
mulheres sdo humanas. Para humanizar as mulheres aos olhos dos homens, elas precisaram se
“hominizar”, ou seja, ocultar as caracteristicas que as tornam mulheres. Segundo Beauvoir
(2009, p. 916), enquanto a mulher ainda “tiver que lutar para se tornar um ser humano, nao
lhe ¢ possivel ser uma criadora”. Essa nega¢do a humanidade feminina passa pela imposi¢ao
de um padrao entendido como universal relacionado com o masculino, impondo a complexa
diversidade feminina o outro lugar, o invisivel, muitas vezes, magico.

Eggert, Silva e Campagnaro (2021) argumentam que as mulheres aprenderam a
explicar a vida e o mundo para os outros, sem serem incentivadas a interpretar ou interrogar a
explicacdo dada. Ainda, ¢ comum nao incentivar as meninas a perguntarem a razao das coisas
serem como sdo, implicando um modo reprodutivista de responder as questdes da existéncia
humana. Essa subserviéncia intelectual imposta as mulheres, desde criangas, estd vinculada as
experiéncias de vida seculares de serviddo voluntaria (Lagarde, 2015), que levaram grande
parte das mulheres a conceber o mundo, a partir de um pensamento magico facilmente
transmitido aos outros, como um conhecimento ingénuo, muitas vezes, fiel a reproducdo da
cultura patriarcal.

As autoras relacionam o conceito de servidao voluntaria de Lagarde (2015) com os
argumentos sobre a consciéncia ingénua, apontados por Vieira Pinto (2020) e amplamente
divulgados por Freire (1979), por meio da problematizacdo da consciéncia ingénua daquele
autor, em busca dos processos educativos conscientizadores no ato de aprender a ler o mundo.
A conscientizagdo, baseada em Vieira Pinto, é, para Freire (1979, p. 17), “tomar posse da
realidade”, produzindo uma “desmitologizacdo” que humaniza as pessoas a partir da
desmistificacdo. Portanto, a conscientizagdo refere-se ao olhar mais critico possivel da
realidade, que a “desvela” para conhecé-la, bem como para desvendar os mitos que enganam
e que ajudam a manter a realidade da estrutura opressora. Para Eggert, Silva e Campagnaro

(2021, p. 54), desmistificar significa “compreender, tomar distancia, entender o
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funcionamento dentro daquilo em que estamos envolvidas e compreender como produzimos
as atitudes frente a vida e ao mundo que se efetiva por meio da experiéncia individual de cada
uma’.
Seguindo o fio das releituras do conceito de amanualidade, Kauchakje e Gonzatto
(2021) evidenciam que, em Beauvoir, ele ganha similaridade ao concebido por Alvaro Vieira
Pinto. Isso porque ambos realizam uma ponderagao critica a respeito da no¢do heideggeriana,
que situa a relagdo entre as pessoas e os artefatos de maneira generalizada, ndo enfatizando as
diferencas na participagdo dessa relagdo, uma vez que:
O mundo ndo se apresenta a mulher como um ‘conjunto de utensilios’
intermedidrio entre sua vontade e seus fins, tal qual o define Heidegger: € ao
contrdrio uma resisténcia obstinada (...) Cotidianamente, a cozinha
ensina-lhe paciéncia e passividade; é uma alquimia; cabe-lhe obedecer ao
fogo, a agua; (...) Os trabalhos caseiros aparentam-se a uma atividade

técnica; mas sdo por demais rudimentares, (...) monotonos para convencer a
mulher das leis da casualidade mecéanica (Beauvoir, 2009, p. 782-783).

Dessa maneira, os autores observam que, enquanto Vieira Pinto oferece a
interpretagdo sobre a questdo do subdesenvolvimento, a contribui¢do de Beauvoir trata das
diferentes implicacdes que envolvem as mulheres e os homens a respeito das tecnologias e
dos artefatos, demonstrando como o ser masculino se coloca fora da natureza quando se trata
da sua relacdo com o meio, enquanto o ser feminino ¢ associado ao natural, ao bioldgico e a
reproducdo, dimensdes da vida humana a serem dominadas.

Desse modo, a construcao social do ser feminino e do ser masculino fica dependente
das constitui¢des fisicas das pessoas. “Suas diferengas de sexo sdo utilizadas pelo discurso
sexista e patriarcal como explicativas dos diferentes papeis sociais que ambos assumem ao
longo da vida” (Eggert; Silva; Campagnaro, 2021, p. 42), especialmente nas relagdes de
trabalhos e da reprodu¢dao humana. Ou seja, o patriarcado aproxima e vincula, diretamente, a
capacidade reprodutiva das mulheres e suas capacidades de gestacdo com as funcdes de
cuidados com a vida, de forma estanque e naturalizada. Tais argumentos patriarcais tém sido
desenvolvidos com diversas nuances, ao longo da historia, e atravessam multiplos contextos
culturais, produzindo variadas e diferentes estratégias de controle; todavia, sempre mantém o
proposito de subordinacao das mulheres alicercado nas relagdes ambientadas no universo
doméstico e se expandindo para outras estruturas da sociedade.

Outra consideracdo que nos ajuda a interpretar como os seres humanos interagem
com o seu entorno € com 0s objetos que estdo disponiveis “a mao” ¢ o resumo Sobre o

conceito de amanualidade em Beauvoir e Vieira Pinto a partir de experiéncias de artesds, sob
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autoria de Rodrigo Gonzatto, Sara Campagnaro, Luiz Merkle e Edla Eggert (2017). Nele, as
autoras e autores retomam o conceito de amanualidade heideggeriano, a partir das
consideragdes tecidas por Simone de Beauvoir e Alvaro Vieira Pinto, como sendo o conceito
que explica os modos de relagdo entre a consciéncia e a realidade. Nessa interpretagdo, os
seres humanos agem em sua realidade circundante, por meio de uma relagdo pratica com os
objetos disponiveis @ mao. Contudo, apontam que a condi¢do das mulheres exige considerar
que, entre elas e o mundo, existem os homens, de forma que as mulheres encontram-se como
segundas, “o segundo sexo”. Essas sdo circunstancias organizadas de modo androcéntrico,
balizadas pelo poder e experiéncias masculinas. Tais situagdes hierarquizam as agdes
femininas, em sua amanualidade, como passivas ¢ ndo merecedoras de reconhecimento,
despotencializando suas autorias. Para as e os autores, Beauvoir, em sua ontologia feminista,
considera que tais aspectos precisam ser superados para que as mulheres alcancem o
reconhecimento e a superagdo de tais condi¢cdes de desigualdade. Em Vieira Pinto,
consideram que a producdo da existéncia efetiva-se nas relagdes entre os seres humanos e
mundo, circunstanciadas pela cultura, pela nagdo, o que pode ser associado as condigdes de
desenvolvimento, tanto das pessoas quanto de um pais. Em sua filosofia, 0 manual de grande
parte da populacdo encontra-se empobrecido, salvo de pequena parcela privilegiada. Para as
autoras e autores, Beauvoir discute os mitos e os fatos das experiéncias das mulheres,
enquanto Vieira Pinto identifica posicionamentos da consciéncia ingénua e a necessidade de
critica. Entretanto, ambos discutem a experiéncia vivida, situada.

Ao final desta secdo, ¢ possivel compreender que alguns dos apontamentos criticos
realizados por AVP em relagdo a elaboracdo do conceito heideggeriano de amanualidade estdo
sendo aprofundados e retomados em outras leituras interpretativas do conceito, desde
personagens feministas, como Heleieth Saffioti ¢ Simone de Beauvoir; dessa forma, estudos
recentes, como os realizados por Gonzatto (2014; 2018), Cipriani (2020) e Kauchakje;
Gonzatto (2019), explicam um pouco mais da amanualidade e revelam novas reflexdes, a
exemplo do ultimo argumento que implica o reconhecimento sobre a condi¢do de vida das
mulheres.

Em dialogo com os escritos de Vieira Pinto, € possivel compreender que as tramas
educativas da amanualidade, envolvidas no trabalho artesanal feito pelas mulheres, sdo
constituidas historicamente e interpenetradas (Eggert; Silva; Della Libera, 2022) pela
experiéncia vivida. E, portanto, analisa-las na perspectiva feminista significa assumir um
compromisso politico, uma vez que, por meio do fazer artesanal, as mulheres podem

ressignificar suas experiéncias de vida e produzir o despertar da consciéncia critica.
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Para tanto, entende-se, nesta tese, que o trabalho artesanal ¢ a propria agdo humana
realizada, por meio da amanualidade, e que o artesanato pode também ser compreendido
como arte popular; ¢ efeito do sentir, fazer e pensar. Essa trama subjetiva da experiéncia
amanual manifesta-se pela criatividade, muitas vezes, invisibilizada, enquanto processo
dialético, no qual as artesds produzem suas existéncias mediante o manuseio e a elaboragao
das suas realidades, desde a criacdo de objetos, promovendo conhecimentos, habilidades e
desenvolvimento nos contextos que vivenciam.

O amanual revela-se, portanto, mobilizando seu carater historico, referente as
relacdes de produgdo e ao modo de produzir; ademais, envolve o grau de avango intelectual
existente nas atividades de criagdo realizadas pelas artesds, bem como na sua interpretagdo e
manuseio da realidade circundante. Tais revelagdes sdo possiveis com base no encontro das
artesds da pesquisa com seus sistemas de saberes localizados e engajados que, juntos, sao
interpretados como uma “arte popular tecedora de insurgéncias”. Isso € o que iremos tratar no

proximo capitulo da tese.



4 O TRABALHO ARTESANAL DAS MULHERES: DA INVENTIVIDADE AO
PROTAGONISMO DA HISTORIA PELAS PROPRIAS MAOS

Neste capitulo, apresento as reflexdes que acredito ndo esgotarem as multiplas
tramas que envolvem os processos formativos e a producdo do conhecimento protagonizada
pela experiéncia do trabalho artesanal das mulheres. Também, significa assumir o
compromisso politico de atribuir reconhecimento a autoria e a produgao criativa das mulheres.

Desse modo, o capitulo estd organizado em trés segoes. A primeira dedica-se a uma
descricao da trajetoria e dos encontros realizados com cada uma das artesas participantes. Em
seguida, a segunda secdo trata das rodas de conversa realizadas com as participantes da
pesquisa. A terceira se¢ao dedica-se a andlise e interpretagdo dos relatos, os quais sao feitos
sobre a produg¢do artesanal, compreendida como uma “arte popular tecedora de insurgéncias”,

empreendida pelo “sentipensar-fazer” das mulheres artesas.

4.1 AS ARTESAS E SEUS CONTEXTOS

Com o intuito de produzir uma legitimagdo das mulheres artesds por meio da sua
criatividade e autoria, elaborei para esta primeira secdo uma descri¢do da trajetoria de cada
uma delas e dos encontros realizados. Essa etapa da pesquisa de campo envolveu o conjunto
de sete artesds, com idades entre 27 e 55 anos, constituindo um grupo intergeracional, que foi
aproximado a partir das dimensdes do trabalho artesanal como um modo de existir e de
sobreviver na producao de si ¢ do mundo, desde os diferentes saberes convocados ao longo da
vida. Mas, também, como uma expressao artistica, cultural e politica do seu fazer artesanal.
Desse modo, apresento cada participante da pesquisa com seus pseudonimos, que se conectam
com a inventividade e o protagonismo na realizacdo dos seus trabalhos, buscando suas

especificidades, além de valorizar seus lugares de trabalhos e subjetividades.

4.1.1 A “Quariteré” - o “L’artelier” da modista e artesa

Quariteré foi o meu primeiro encontro. Bairro Cidade Baixa, final de uma manha fria

e de garoa fina em Porto Alegre, RS. Visito seu ateli€¢ no dia 13 de julho de 2023,

carinhosamente chamado de “L’artelier” pela modista negra e artesd de 27 anos que me
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recebeu com um sorriso tranquilo, uma voz simpatica e um chimarrdo. Nao nos conheciamos;
apenas haviamos trocado mensagens pela rede social Instagram, na qual acompanho seu
trabalho. Ela me convidou para tirar os calgcados e depois me explicou: “eu sou uma pessoa
muito de energia. E, por isso, também a questdo do calcado. A gente ndo anda com calgado da
rua em casa pela energia e ndo porque a casa ta limpa” (Quariteré, 2023, p. 16).

Iniciamos a nossa conversa € comentei com ela que iria fazer uma entrevista
dialogada sem perguntas fechadas ou anotagdes abruptas, a fim de ela ficar mais a vontade e
estimular um clima mais intimo entre ndés. Enquanto fomos conversando, meus olhos
passearam pelo “L’artelier”, um apartamento que ¢ casa e atelié de producdo. A sala ¢ o
espaco de costura, planejamento, estudo e recepcdo da clientela. Uma mesa grande de
trabalho, uma maquina de costura, moldes muito bem organizados de modelagens ja
realizadas, uma arara com roupas prontas e coloridas. Em uma das paredes, um quadro de um
manequim com as cores da bandeira da Africa do Sul, representando uma mulher africana
envolta por um arame farpado, o diploma de ensino superior da Faculdade de Design de
Moda, certificados de cursos complementares, quadros menores com mensagens de
empoderamento com os seguintes dizeres: “Axé de Identidade”, “Menina Mulher da Pele
Preta” e “Lar Afrocentrado”. Em outra parede, uma foto com a familia no dia da formatura e
as inspiragdes para trabalhos futuros, como um croqui centrado no verbo criolando, que da
sentido a ideia de continuidade, ancestralidade e poder.

Essa breve passada de olhos ndo deixa duvidas de que a modista ¢ uma costureira
com referéncia em sua ancestralidade e produz uma “afrocostura sob medida” (Quariteré,
2023). Além de buscar representatividade nas vestes que adornam corpos negros desde 2015,
a costureira lembra que, a contar do momento das brincadeiras de infancia, junto com uma
amiga, ja gostava dos editoriais de moda da revista Raga Brasil, o que acabou se constituindo
em um instrumento para enxergar a estética negra de forma poderosa.

As primeiras pegas produzidas por Quariteré foram os brincos e as ecoblacks, nome
das bolsas de algoddo cru pintadas a mao. Durante a graduagdo em Design de Moda, a pratica
da costura tornou-se um habito e a primeira maquina doméstica proporcionou uma afinidade
maior com os tecidos; também foi nesse periodo que decidiu ndo mais representar sua
produgdo a partir de pessoas brancas, abrindo espaco a visibilidade e a representatividade da
estética negra, a partir seus corpos, historias e tecidos de origem africana. Em 2021, passou de
um Qu’artelier, na cidade de Santa Maria, para um lar no bairro Cidade Baixa, em Porto

Alegre, funcionando como um espago de livre criagao.
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Figura 4: Jaqueta Jeans Afro

Fonte: Quariteré, 2023.

Figura 5: Corset de capulana

0

Fonte: Quariteré, 2023.

Quariteré ¢ filha tnica de uma familia que sempre fez o esforco para que ela pudesse
ter uma educagdo de qualidade e ensino superior. Natural de Santa Maria, vive ha dois anos na
capital gaucha. Recentemente, a jovem modista e artesd fez as vestimentas de celebragdo de
posse de duas parlamentares brasileiras, uma Federal e outra Estadual, do Partido dos
Trabalhadores, e o figurino do espeticulo Tambores Guanches, da Companhia de Danca -

Brazil Estrangeiro. Esses trabalhos demonstram o reconhecimento da “Afrocostura” realizada;
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também, representam o esforco da jovem modista e costureira em insistir na criagdo de uma
marca antirracista, que prioriza exaltar as culturas de matriz africana, suas religides, seus
corpos, seus tecidos, sua musica e as diversas manifestacdes artisticas envolvidas nesse fazer,

que € a sua geracao renda.
4.1.2 A “Luciferina” - vejo bordados em Montes Claros

Acompanhar o trabalho da artista e bordadeira Luciferina pelas redes sociais nao
definiu o grau de convivéncia necessario para adentrar no universo da sua producao criativa e
conseguir realizar a ponte para uma entrevista de pesquisa. Depois de muita insisténcia, de
conseguir comprovar meu interesse pelos bordados e que ndo era uma golpista das redes
sociais em busca de dinheiro, realizamos nosso encontro no dia 17 de julho de 2023, em uma
sala virtual da plataforma Zoom.

Entendo que foi o né necessario para iniciar uma relacdo de trocas. Considero uma
adesdo importante, pois Luciferina é uma jovem de 29 anos, moradora da cidade de Montes
Claros, situada ao norte do estado de Minas Gerais, a qual realiza bordados que sdo uma
manifestagdo artistica do feminino. A bordadeira que se compreende como uma artista
feminista gosta de “mostrar essa forca que existe dentro da mulher” (Luciferina, 2023, p. 4).
Seus bordados evidenciam uma diversidade de corpos femininos, cabelos, seios, exploram a
sensualidade, a sexualidade e¢ a maternidade, dentre outros temas. Recentemente, seus
trabalhos tém se tornado uma expressdo do que ela define como “pegada surrealista”,

misturando corpos humanos e elementos da natureza a partir do uso de muitas cores.

Figura 6: Bordado Duas amigas dando um rolé

Fonte: Luciferina, 2023.
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Figura 7: Bordado Irmandade

Qe

Fonte: Luciferina, 2023.

Luciferina comecou a bordar em 2018, quando se formou em Psicologia e ficou um
ano desempregada. Aprendeu a bordar assistindo a videos gratuitos no Youtube e, desde entdo,
ndo parou de exercitar sua criatividade. O bordado livre produzido por Luciferina demonstra
uma maneira de bordar sem formalismos prévios; seus pontos variam gerando pecas de
decoragdo. Sua técnica entrelaga o conhecimento de dois pontos basicos, nd francés e ponto
atras, com a sua imaginagao.

Atualmente, o bordado ¢ a sua renda complementar, pois estd empregada em uma
escola de educacdo infantil como psicologa escolar. Contudo, mantém a sua pratica do
bordado, pois compreende esse trabalho como um fazer criativo que contribui para sua
autoestima e extravasamento do desejo de manifestagdo artistica.

Para Luciferina, as rede sociais, como o Instagram e o Facebook, ndo se constituem
apenas como espacos de comercializacao e divulgacdo dos seus bordados, sdo também lugares
de reconhecimento e manifestacdo publica do seu fazer criativo, ja que, na cidade em que
vive, ndo ha grupos de bordadeiras que se reconhecam como feministas ou que abordem
temas relativos as vivéncias femininas de forma critica, constituindo-se em um circuito mais

limitado para poder compartilhar suas ideias e sentir-se menos solitaria.

4.1.3 A “Inventiva” - na cafeteria preferida da artesa imagética

Ao final de uma tarde fria, 18 de julho de 2023, embarquei em um Onibus
metropolitano para a cidade de Alvorada, RS. Fui ao encontro da artesa jovem negra de 27
anos, que cria e costura bonecas de pano, pinta, borda, escreve e conta historias, construindo

seus recursos materiais praticos e conceituais para tecer saberes negros.
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Desde crianga, ela ouviu histdrias contadas por familiares sobre feitos ancestrais que
viveram no interior do estado, como a do “biso Artidor”, que viveu na cidade de Cruz Alta,
um homem negro autodidata o qual trabalhou com o Jango e fez uma cooperativa de sabao.
Assim, usou essa escuta para fortalecer e registrar histérias negras que estdo em livros,
oralidades e nas bonecas de tecido.

A artesd e contadora de histérias, que iniciou a producdo de bonecas ainda no Curso
de Magistério, por volta dos 15 anos de idade, encontrou nelas um meio de sobrevivéncia e
manifestacdo artistica. Com a Licenciatura em Pedagogia, a Especializagdo em Lingua
Portuguesa e Literatura e o Mestrado em Letras, aprimorou seus conhecimentos e, hoje,
contribui nacional e internacionalmente para uma educagdo afrocentrada.

Entre uma xicara de cha e um saboroso salgado, em sua cafeteria preferida, a jovem
Inventiva vai me contando sua trajetdria e o processo entre participar de Feiras e pensar
conceitos literarios, além de como surgiu efetivamente sua produgdo de bonecas negras.
Entender-se como autora passou primeiro por viver na pele as intersec¢des das desigualdades
em ser uma mulher negra, para, depois, passar a entender conceitualmente o que essas coisas
significam e qual a importancia, por exemplo, de ter uma boneca negra.

Apoés o intercdmbio de um ano em Portugal, em 2017, percebeu a necessidade de
registrar e valorizar a diversa e complexa cultura negra brasileira, muitas vezes desconhecida
e invisibilizada. A partir desse momento, passou a produzir muitas bonecas, fazendo inclusive
modelos relacionados aos elementos da natureza, que estdo muito conectados com a sua
ancestralidade africana de pensar o poder recebido da dgua, do ar, do fogo e da terra. Em
seguida, acabou por decidir fazer bonecas de mulheres negras importantes para a historia do
Brasil (Dandara em Palmares, Aqualtune no Brasil, Tereza no Quilombo Quariteré, Tia Ciata
no Rio de Janeiro, Antonieta de Barros em Santa Catarina ¢ Nilma Bentes no Pard), o que
originou uma cole¢do de bonecas negras que passaram a ser recurso material a sua contagao
de historias na sala de aula junto aos seus alunos/as. Essa pratica, durante a pandemia de
COVID-19*" teve grande repercussio, rendendo o Prémio de Artesanato da Regido Sul da
Fundagdo Cultural Palmares como Artista Contemporanea da Fundagdo Cultural Palmares

com a cole¢do de bonecas negras - Mulheres Negras na Historia do Brasil.

I Durante a pandemia de COVID-19, Inventiva dava aulas virtuais contando histérias para seus alunos/as da
rede municipal de ensino de Alvorada. Para conhecer as historias, visite o canal no Youtube através do Ilink:
<https://www.youtube.com/@tainarosalnventiva2166>. Nele, também ¢ possivel encontrar uma trilha
infografica de como contar historias, criada pela Inventiva, que pode ser assistida gratuitamente.


https://www.youtube.com/@tainarosainventadeira2166
https://www.youtube.com/@tainarosainventadeira2166
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Figura 8: Boneco Oliveira Silveira e Boneca Esperanca Garcia

Fonte: Inventiva, 2022

Figura 9: Dandara, guerreira negra

Fonte: Inventiva, 2022

Esse prémio a estimulou na busca de editais de financiamento publico e, em 2021,
realizou um curso para oitenta mulheres na cidade de Alvorada, intitulado Plano de Historias
de Amar, no qual todas as mulheres ganharam todos os materiais e orienta¢des para produzir
bonecas artesanalmente. Esse curso acabou por mobilizar os griots e os/as contadores/as de
histérias locais. Em sua trajetoria, Inventiva percebeu suas bonecas negras como “uma
oportunidade de trabalhar a educagdo para as relagdes étnico-raciais por meio da contagdo de
historias [...]” (Inventiva, 2023, p. 6).

Inventiva é uma mulher negra que tem consciéncia politica do seu lugar de fala e que

deseja ver os bens culturais que estd construindo serem reconhecidos como bens de recurso



101

politico de visibilidade as vidas negras. Sua producdo de bonecas ¢ uma representacio agindo
pela representatividade, “a minha representacdo sdo as bonecas negras. A representatividade

esta nessas producdes serem realizadas por pessoas racializadas” (Inventiva, 2023, p.13).

4.1.4 A “Cerzideira” - entre a sala de costura e os bordados de protesto

Era inicio da noite de uma quinta-feira, quando fui ao encontro de Cerzideira. Nossa
longa conversa aconteceu na sua escola de costura, no dia 27 de julho de 2023. Para chegar
até ela, foi preciso passar por um jardim de inverno que pertence ao condominio. Logo pensei,
que todas as escolas deveriam estar localizadas depois dos jardins, assim, poderiamos ir nos
sintonizando aos poucos com os espagos educativos mediados pela beleza e tranquilidade
desses jardins, visto que eles favorecem a contemplagdo e a paciéncia, aspectos que me fazem
refletir sobre o ato de pesquisar e a a¢do de bordar. Ao chegar a sua escola, deparei-me com
uma colecdo de artefatos que compdem o cotidiano da costura e ficam expostos na entrada;
cada objeto guarda parte da historia de vida da costureira que me recebe calmamente.

Cerzideira pode significar mulher que tem o oficio de cerzir, isto €, coser um tecido
rasgado ou furado, de modo que ndo se notem ou pouco se percebam as costuras feitas, um
cerzimento invisivel. Escolhi chamé-la assim, pois refletir sobre suas vivéncias e praticas
criativas no bordado de protesto requer compreender que algumas mulheres ainda estdo
buscando coser fragmentos de sua vida de modo tao discreto e sensivel, quase invisivel, que
as pessoas ao seu redor pouco podem perceber o que elas estdo sentindo, vivenciando ou
bordando fora dos espacos domésticos.

Cerzideira ¢ uma mulher que, no momento, estd com 55 anos. Até os seus 27 anos,
trabalhou no controle e desempenho de pneus de cinco empresas de transportes coletivos
urbanos da regido metropolitana de Porto Alegre, conhecimento que herdou do pai e da
borracharia de propriedade familiar. Independente e bem-sucedida, viu sua vida se
transformar depois de um grave acidente de transito e teve que se reinventar
profissionalmente, pois 0 antigo emprego ja ndo comportava os limites fisicos impostos pelo
acidente.

Diante da necessidade de refazer-se, realizou por dois anos cursos de bordado e
costura no SENAC, decidindo seguir a especialidade costureira de noiva e festas. Trabalhou
por um tempo sozinha em casa, em um espago improvisado na sacada com uma maquina
doméstica; aos poucos, foi se estabelecendo na area da costura até conquistar o seu atelié,

primeiro em uma sala alugada e, depois, em uma sede propria.
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Compreende que aprendeu a produzir suas pegas pela técnica e que foi se
aperfeicoando ao longo da sua vida profissional, a partir do exercicio de costurar e de refletir
sobre o seu fazer. Ela, por exemplo, recriou o método alemio que lhe foi ensinado para
adapta-lo as necessidades da sua clientela a fim de beneficiar todos os tipos de corpos. E,
também, foi percebendo, no cotidiano da costura, que havia uma falta de qualifica¢do das
costureiras em algumas atividades, como nos acabamentos finos e as bainhas. Isso porque as
escolas de costura “ensinam s6 a roupa industrial para fabricar nas fabricas [...]” (Cerzideira,
2023, p. 7).

Essa compreensdo a incentivou a abrir sua primeira escola de costura, uma parceria
com o seu irmdo e mais algumas funcionarias. Hoje a escola tem quatorze anos e ¢€
reconhecida nacionalmente. A Cerzideira descobriu-se uma bordadeira de protesto, quando
abriu uma filial da escola de costura em Sao Paulo e passou a frequentar a Avenida Paulista
nos finais de semana. Em um domingo de 2018, Cerzideira, que estava passeando, encontrou
as mulheres das Linhas de Sampa bordando em grupo e entregando alguns panfletos
bordados. As mulheres das Linhas de Sampa sdo parte de um coletivo de esquerda, que borda
em defesa da democracia e dos direitos humanos e faz dos panfletos bordados seu instrumento
de luta.

Esse contato foi como um gatilho para as memdrias juvenis de quando Cerzideira
estudava no Colégio Estadual Julio de Castilhos e participava de passeatas estudantis. Ela
também se recordou da amizade que seu pai mantinha com Carlos Araujo, fragmentos de

idearios de esquerda na familia que estavam dispersos.

Figura 10: Bordado Por Todas Nos

Fonte: Linhas de POA, 2022
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Figura 11: Banca Linhas de POA

Fonte: Linhas de POA, 2022.

Cerzideira comegou a frequentar as atividades em Sao Paulo quando estava na
cidade para dar aulas de costura e a construir uma amizade com as mulheres bordadeiras,
iniciando o seu despertar para a consciéncia politica. Ao retornar para Porto Alegre, junto
com uma amiga, comeg¢ou a “bordar politica na Redengdo” (Cerzideira, 2023) todos os
sdbados, dando inicio as “Linhas de POA”, em 2021. Inspiradas por outros coletivos
espalhados pelo Brasil, essas mulheres iniciaram um coletivo de bordadeiras e se colocaram
como resisténcia feminina diante do cenério politico de ataque a democracia brasileira,
adotando a pratica do bordado como forma criativa de contestacdo e reivindicagdo de direitos,

bem como de manifestagdo dos seus sentimentos de indignagao.
4.1.5 A “Avessa” - em busca da bordadeira ao avesso

Confesso que a entrevista com Avessa deixou-me ansiosa por alguns dias.
Conseguimos realizar nosso encontro na noite do dia 27 de julho de 2023. Somente no
momento de registrar essas palavras compreendo que toda ansiedade era pelo desafio de
acessar uma artista, uma bordadeira em protesto contra a opressdo e violéncia sofrida pelas
mulheres, que organiza sua manifestacdo artistica dentro de uma poética sensivel e intensa.
Relacionar-me com mulheres como Avessa, mesmo de forma dialogada e generosa,
geralmente me coloca no “lugar de mulher bruta”. E curioso como esses lugares subjetivos
definidos e ensinados por outros as mulheres sdo desconfortaveis, opressivos e impedem que
facamos vivéncias mais livres do ser mulher. Esses cativeiros, como nos ensina Marcela
Lagarde (2015), nos aprisionam em lugares que nao nos definem por definitivo, mas que, no
exercicio de tornar-se pesquisadora, podem nos afastar de campos de estudos tdo fecundos e

criativos, como se revelou a relacdo que constitui com Avessa ao longo deste estudo.
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Avessa tem, hoje, 44 anos; ¢ artista, modista e bordadeira feminista. Licenciada em
Artes Visuais pela Faculdade de Belas Artes do Parand, um sonho antigo que se concretizou
em 2021, iniciou sua relagdo com as linhas e agulhas no curso de Design de Moda, em 2009,
quando ja gostava de costurar e criar suas proprias roupas. Contudo, a atuagdo na area foi
dificil para se manter economicamente, o que a fez realizar um concurso publico. Atualmente,
trabalha como servidora publica e cursa mestrado em Artes.

Por meio da sua poética, busca compartilhar sensacdes e subjetividades sobre o
mundo. Avessa compreende que o feminismo s6 faz sentido se existir uma pratica contra as
opressoes e violéncias sofridas pelas mulheres. Para ela, essa pratica acontece por meio do
campo do bordado que pode ser feito em tecidos, colagens, impressos e lambe-lambes. Essas
manifestagdes artisticas tomam as ruas de Curitiba, capital do estado do Parand, e as redes
sociais de Avessa, constituindo-se em intervengdes politicas que t€ém o objetivo de gerar
reflexdo e consciéncia critica.

Avessa borda ha quatro anos; aprendeu a técnica do bordado livre assistindo aulas
virtuais no Youtube e lendo revistas especializadas durante a licenciatura de Artes Visuais.
Embora, quando crianca, tivesse convivido com os panos de copa bordados da avo, ao estilo
ucraniano e polonés com cores fortes e texturas variadas, foi durante a pandemia de
COVID-19 que despertou para a pratica do bordado de forma mais intensa. Movida pelos
temas da violéncia contra as mulheres, liberdade reprodutiva, resisténcia feminina e
autocuidado, foi criando sua forma de expressao artistica e de luta por uma sociedade mais
justa e igualitdria. Quando estd bordando, Avessa compartilha vivéncias do seu proprio
mundo, construindo imagens sobre si mesma, suas dores e violéncias, que nao sdo questdes
individuais. Ao contrario, s3o problemas sociais que envolvem a vida de todas as mulheres e
que viram denuncia bordada, portanto, assumem um carater de protesto em busca de

transformacao social.
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Figura 12: Amor ndo Remunerado

Fonte: Avessa, 2022.

Figura 13: Vulvarize

Fonte: Avessa, 2022.

Entre as provocagdes apresentadas nos seus trabalhos esta a ideia das mulheres serem
o avesso da historia, aquelas que foram invisibilizadas em seus trabalhos artisticos, nao
reconhecidas e, invariavelmente, deixadas para trds. A ideia figurada do avesso também ¢
problematizadora do avesso perfeito, moralizador do bom desempenho da técnica do bordado,
portanto, da competéncia feminina para os trabalhos manuais e domésticos. Sabemos que, por
tras de cada bordado, estdo os muitos nods, as linhas atravessadas, trancadas, escondidas dos
olhares publicos. Avessa busca provocar as pessoas a pensar o que esta coberto, até mesmo
oculto, nas pecas para além do que pode ser visto, buscando revelar como os fios do bordado

se tornaram tao entrelagados com o género feminino, efetivando-se instrumento de luta.
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4.1.6 A “Jardineira de Estampas” - nascente do Rio dos Sinos

Iniciamos a nossa entrevista, no dia 2 de agosto de 2023, as 7h45min de uma manha
ensolarada com ares de primavera. Minha entrevistada abre a camera e ¢ possivel identificar
fragmentos do seu atelié. Sdo tintas coloridas em uma prateleira, uma arara com as camisetas
€ quimonos prontos, a maquina de costura e o quadro de um indigena compondo parte do seu
espago de produgdo criativa compartilhado comigo. Ela estd sorridente e veste um moletom
verde da sua marca com a seguinte frase “€ preciso ter muito mais coragem para o amor do
que para a guerra”; muito & vontade diante da tela, sua tranquilidade ¢ contagiante, criando
uma familiaridade entre nds; uma vez e outra, seus gatos vao participando da entrevista.

Eu a chamarei de Jardineira de Estampas por duas razdes: a primeira porque, em um
dos seus textos publicos na rede social Instagram, a artesa de estampas se identifica como
uma mulher que floresce todos os dias; a segunda razdo porque, durante nossa entrevista,
Jardineira de Estampas me conta que, no novo lugar onde vive e florescem seus sonhos, ela ja
plantou vinte e quatro arvores e que, durante seu tratamento de cancer de mama, diariamente,
um beija-flor a visitava no apartamento. Gosto de imaginar que tais coisas sO podem
acontecer com pessoas muito férteis de esperanga, criatividade e paixao pela vida.

Depois de enfrentar o cancer, cujas marcas ainda estdo no seu corpo, na sua alma e
nas palavras que fortalecem outras mulheres por meio das suas roupas e estamparias, aos 40
anos, Jardineira de Estampas est4 cultivando sua costura criativa, assim chamada por ela, de
forma inteiramente artesanal. Mas nem sempre foi assim. Antes de costurar e de dominar a
técnica de serigrafia, Jardineira de Estampas trabalhou em um tabelionato de notas por treze
anos.

A filha unica de uma mae solo, auxiliar de servigos gerais, vinda do interior do Rio
Grande do Sul, da cidade de Camaqua, chegou a capital gaticha para graduar-se em Ciéncias
Juridicas na PUCRS. Orgulho da sua mae, ela também tem Po6s-Graduagdo em Direito
Imobiliario e Material, mas, depois de ter adoecido mentalmente de tanto trabalhar, acumular
uma frustracdo profissional e ma remuneracgdo, decidiu deixar o emprego. Na busca por uma
realizagdo profissional, acabou se inscrevendo em uma Orquestra Feminina de bateria e
percussao ministrada pelo grupo “As Batucas”.

A convivéncia fraterna e cooperativa entre as mulheres, no grupo de percussao,
inspirou Jardineira de Estampas a perceber que um dos seus desejos, em lacuna, era trabalhar
com mulheres a partir de uma abordagem feminista. Entdo, influenciada pelos “gritos de

guerra” do grupo, acabou se encorajando na producdo de camisetas para comercializar entre
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as parceiras de percussdo. Suas primeiras estampas foram “Lugar de mulher ¢ onde ela

quiser” e “Batuque como uma mulher”

Figura 14: camisetas bordadas "oracdo Valente

Fonte: J afdineifa de Estampas, 2023.

Figura 15: Moletom Atropele o Patriarcado

Fonte: Jardineira de Estampas, 2022.

As camisetas tiveram uma boa aceitacao entre as mulheres do grupo de percussdo e
Jardineira de Estampas iniciou o que ela chama de transicdo profissional. Ela foi buscar
entender um pouco mais do programa de Coreldraw e foi fazer um curso de aperfeicoamento

em serigrafia artesanal em téxtil. Iniciou, entdo, sua producdo de camisetas e comecou a fazer
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feiras de rua. Inspirada pelas suas vivéncias e pelas coisas que estdo acontecendo ao seu redor,
a partir de um olhar critico ela foi criando e produzindo uma estamparia feminista e
fortemente engajada com os valores de uma sociedade mais livre, justa e igualitaria. “Eu sou
realizada fazendo o que eu fago. Eu gosto de fazer serigrafia, misturar cores, de fazer feira de
rua, de trocar experiéncias [...]” (Jardineira de Estampas, entrevista, p. 6).

Atualmente, Jardineira de Estampas costura e cria camisetas, moletons, quimonos e
vestidos. Também faz parte de um banco de tecidos que reaproveita residuos téxteis,
proporcionando uma nova roupagem para eles e somando significados a sua producao, que
também busca abordar os temas ecoldgicos e de sustentabilidade ambiental, evitando o

desperdicio e reduzindo a quantidade de residuos da industria téxtil.

4.1.7 A “Lavrandeira” - entre o Congresso e a Feirinha, a arte da artesa

Minha ultima entrevista foi muito especial. Tivemos desencontros, algumas
tentativas frustradas, mas ela finalmente aconteceu. Isso ndo a coloca em uma hierarquia em
relacdo as outras, mas se distingue por termos realizado durante o VIII Congresso de Género e
Religido da EST, na cidade de Sao Leopoldo, no dia 20 de agosto de 2023, em meio a Feira de
Artesanato do evento, enquanto a artesd estava expondo e comercializando o seu trabalho,
bem como mediando as discussdes sobre a legalizacdo do aborto no evento. Talvez seja
possivel afirmar que realizamos uma entrevista etnografica.

Lavrandeira ¢ uma mulher de 33 anos, graduada em Histdria e mestra em Educacao,
que vive na cidade de Caxias do Sul, situada na regido da serra do RS. Ela, em parceria com a
irmd gémea ¢ a made, protagonizam uma marca autoral e artesanal desde 2011 e, juntas,
realizam estamparias manuais com radiografias de raio-X e outros materiais por meio da
técnica do esténcil, produzindo camisetas, vestidos, macacdes, moletons, jaquetas e pOsteres
em tecido que também buscam ser construgdes estéticas e sociais, as quais compartilham uma
identidade de transformacdo. Os cortes das roupas, por exemplo, sdo pensados para corpos
multiplos e as estampas carregam historias, especialmente de mulheres, por meio de frases e
rostos.

Desde crianga, o universo de Lavrandeira e sua irma estava marcado pelas linhas,
pleas agulhas de costura e pelo bordado. Gostavam de brincar com os materiais deixados pela
avo materna, que era professora e bordadeira. Aos oito anos de idade, ja se aventuravam nas
maquinas de overlock, pratica de costura que aprenderam com a mae, a qual exercia a

profissdo de costureira e tinha nessa atividade a renda complementar da familia.
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Aos dezenove anos, as irmas que cursaram graduacdo em Historia, na Universidade
de Caxias do Sul, e atuavam na Pastoral da Juventude da Igreja Catolica, aprenderam a
técnica do esténcil aplicada em camisetas e a utilizavam para manifestar suas opinides em
espagos politicos. Especialmente Lavrandeira, que frequentava reunides com os padres e nao
podia manifestar todas as suas posi¢des politicas, decidiu usar camisetas tematicas nas
atividades da Pastoral como forma de expressdo e contestagdo, dando inicio a produgdo
artesanal de camisetas. Atualmente, a marca vem também propondo novas possibilidades de
reflexdao para o consumo da moda, entendendo que, entre quem produz uma peca de vestuario
e quem a veste, ha todo um caminho politico, socioecondmico e ambiental que precisa ser
repensado e valorizado.

Lavrandeira tem se dedicado exclusivamente a marca autoral desde 2018, quando foi
demitida da escola em que trabalhava como professora de historia; foi nesse processo de
reorganizacdo das suas atividades de trabalho artesanal que teve possibilidade de estruturar a
marca, dando nome aos processos realizados e entendendo suas manualidades, bem como os
processos artesanais implicados nesse fazer criativo: “eu passei a me reconhecer como artista
visual, porque até entdo, a gente se colocava como... somente artesd ou costureira”
(Lavrandeira, 2023, p.2).

A autodeclaragdo de artista visual, feita por Lavrandeira, também estd conduzida pela
ideia de provocar reflexdes sobre o que € arte, o que € artesanato e por que a manualidade das
mulheres ¢ chamada de artesanato e a dos homens de arte. A provocacgdo desses conceitos ja
foi feita por Lavrandeira desde seus estudos no mestrado em educagdo, os quais também
buscavam problematizar os elementos classistas implicados nas defini¢des de quem faz arte e

de quem ndo a faz

Figura 16: Camiseta Mujeres con la dignidad rebelde

Fonte: Lavrandeira, 2023.
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Figura 17: Stencilart

Fonte: Lavrandeira, 2023.

Lavrandeira conta que a marca sempre esteve associada ao feminismo porque, desde
o inicio, buscou evidenciar as referéncias politicas do movimento por meio de estampas com
o rosto de mulheres como, por exemplo, Frida Kahlo, Comandanta Ramona, Simone de
Beauvoir. Da mesma maneira, muitas das frases também estdo ligadas, de alguma forma, a

reflexdo sobre a condicdo da mulher nas relagdes de género.

4.2 AS RODAS DE CONVERSA

Na secdo anterior, relatei o contexto singular das trajetdrias e dos encontros
realizados com cada uma das artesas da pesquisa. Agora, passarei a descrever o processo das
Rodas de Conversa (RC) que ocuparam a segunda etapa do processo metodologico da
empiria. Relembro que a educagdo popular feminista me inspira a misturar aspectos da
pesquisa participante (Branddo; Streck, 2006), da pesquisa etnografica (Medaets, 2019;
Eckert; Rocha, 2008; Fonseca, 1998) e da hermenéutica feminista (Eggert, 1999; Paixao;
Eggert, 2011), perfazendo um n6 metodologico em didlogo com as rodas de conversa
(Pinheiro, 2020; Bedin e Pino, 2018; Warschauer, 2017b; Moura e Lima, 2014).

As Rodas de Conversa (RC) sdo um recurso metodologico e, também, uma
ferramenta formativa com inspiragdo etnografica. Envolvem a conversagdo e a partilha,
integrando as vivéncias e construindo uma apropriagdo coletiva dos saberes na produgao de
conhecimentos. E, enquanto modo de interlocucao coletiva (Pinheiro, 2020) tém referéncias

freireanas por meio dos Circulos de Cultura e na difusdo de saberes da tradicao (Warschauer,



111

2017b), incentivando o reconhecimento da memoria ancestral e os processos de socializa¢ao
do vivido na constitui¢do das identidades.

Na perspectiva de Leandro Pinheiro (2020), as rodas de conversa se diferenciam de
uma ‘“conversa sociavel”, pois sdo iniciativas que se associam a pesquisa € a educacao,
estabelecendo uma intencionalidade formativa que tem o propdsito de dar participagdo e voz
aos sujeitos envolvidos no processo. Tais espagos de didlogo permitem que os/as
envolvidos/as expressem suas opinides e impressoes, ampliando as percepgdes sobre si e
sobre o outro. Para esse propodsito, as rodas de conversa possuem certa diretividade em sua
conducdo, variando na sua intensidade e no modo de organizag¢do, buscando preservar uma
horizontalizagdo das relagdes de poder. Os/as participantes da RC “se implicam,
dialeticamente, como atores historicos-sociais e critico-reflexivos diante da realidade” (Bedin;
Del Pino, 2017, p. 225).

Cecilia Warschauer (2017b) real¢a que a primeira caracteristica da RC ¢ a abertura
para novos pontos de vista ao “imponderavel”. Isto porque a proposta de didlogo em roda ¢ a
reunido de pessoas com diferentes historias de vida e maneiras proprias de sentir, pensar e
agir. Para a autora, o didlogo e a reflexdo sdo impulsionadores do processo criativo e do
autoconhecimento, fomentando a formagdo de valores coletivos que oportunizam a
convivéncia respeitosa.

Essa potencialidade formativa (Warschauer, 2017a; Moura; Lima, 2014) tem
demonstrado que a RC ¢ uma metodologia de coleta de informagdes que contribui para os
“achados cientificos”, uma vez que possibilita as envolvidas, como ¢ o caso deste estudo,
“dizer a sua palavra” (Freire, 2005) através do didlogo entre os pares, a0 mesmo tempo que a
pesquisadora se inclui como sujeito da pesquisa por participar da conversa. Em concordancia
com Streck (2003, p. 129), “dizer a sua palavra era para Paulo Freire o mesmo que ser sujeito:
ao dizer a palavra, o mundo comega a ser transformado, num exercicio de autonomia e de
criagdo”.

As Rodas de Conversas podem ser associadas a outras metodologias de producao de
informacdes, desde a delimitacio de formas e temas para organizar e desenvolver as
discussdes coletivas, até a atencdo (foco) a palavra dos participantes durante os encontros, ao
exemplo dos “grupos focais” e dos “grupos de discussdo”. Logo, mesmo os modelos de
conducdo diversificam-se sob a denominac¢do “Roda de Conversa”, ainda que mantenham o
proposito reflexivo e educativo junto a uma perspectiva dialogica. Para Pinheiro (2020), cabe
considerar a producdo de RC “sem indugdes demasiadas”, ou como algo ndo muito

direcionado em seus modos de interacdo. Em concordancia com o autor:



112

[...] em modalidade aberta podemos vislumbrar transversalidades, disputas e
sobreposi¢des: transversalidade porque as evocagdes ¢ sintonias sio
multiplas desde as narrativas em coletivo; disputas e sobreposi¢des porque a
conversa se torna um jogo de protagonismos e ha um movimento limitrofe
entre a acolhida a singularidade do outro e a permanéncia/estabilidade do
grupo (Pinheiro, 2020, p. 9).

As entrevistas com enfoque nos Grupos de Discussdo foram difundidas no Brasil
pela pesquisadora-professora da UNB Wivian Weller (2006; 2013), a partir dos seus estudos
realizados na Alemanha junto ao seu orientador Ralf Bohnsack. Segundo Weller (2013), os
grupos de discussdo ja eram utilizados na década de 50 do século passado, mas foram
devidamente tratados com fundo tedrico metodoldgico no final da década de 1970. Os grupos
sdo utilizados para sistematizar informacgdes por meio de uma “andlise social” em que as
pessoas entrevistadas demonstram sua “visao de mundo”, individual e/ou coletiva, a partir de
experiéncias sociais comuns aos participantes da discussdo. Estas, segundo a autora,
produzem caracteristicas comuns e, ndo somente descri¢do de fatos e opinides reproduzem
estruturas sociais ou processos comunicativos nos quais € possivel identificar um modelo de
comunicacdo que documenta experiéncias coletivas, bem como aspectos sociais de
determinado segmento social, como os de género, etnia, classe e geracional. Para Weller
(2013):

[...] os grupos de discussdo representam um instrumento através do qual o
pesquisador estabelece uma via de acesso que permite a reconstrucdo dos
diferentes meios sociais e do habitus coletivo do grupo. O objetivo principal
¢ a analise dos epifendmenos (subproduto ocasional de outro) relacionados
ao meio social, ao contexto geracional, as experiéncias de socializacdo no
contexto escolar e extraescolar, as experiéncias de discriminagdo e de
exclusdo social, entre outros (Weller, 2013, p. 58).

Ja os Grupos Focais, segundo Weller (2013), podem ser entendidos como uma
“esfera publica ideal”, pois tratam-se de um “debate aberto e acessivel” a todos, cujo assunto
¢ de interesse comum. Essa técnica de entrevista coletiva, de origem anglo-saxonica, comegou
a ser difundida pelas pesquisas de marketing no periodo do poés-guerra. Os grupos focais sdo
formados por pessoas convidadas a debater sobre um determinado contetdo diante de um
moderador que auxilia as interagdes durante o encontro. Para Weller (2013, p. 55), “os grupos
focais se apresentam como um ‘método quase naturalista’ de geragdes de representacdes

sociais mediante a simulacao de discursos.”. Trata-se de uma técnica que busca compreender

o modo de recep¢do das informagdes em processos de formagdo de opinido coletiva.
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Desse modo, conhecer essas semelhancas e diferencas tedérico-metodologicas me fez
optar pelas rodas de conversa como técnica nessa pesquisa qualitativa em educacdo. Tomei
como referéncia a sistematizacdo de Warschauer (2017b) que tem como objetivo proporcionar
aos participantes um espago de didlogo onde as experiéncias vividas sdo compartilhadas e
registradas, buscando empreender uma pratica de investigacao fundada na horizontalidade das
interagdes e na vivéncia de um processo ativo e coletivo de constru¢do de conhecimento. Nas

palavras de Warschauer:

Roda ¢ uma continuidade de encontros com um mesmo grupo de pessoas, em
uma frequéncia estabelecida para esses encontros, centrados nas reflexdes e
na sua partilha. E um espago seguro para se conversar mais abertamente. A
Roda tem o didlogo como eixo (Warschauer (2017a, p. 107).

Para tanto, realizei trés rodas de conversa em formato virtual, via aplicativo de
reunides online nomeado de Zoom. A selecdo das participantes foi conduzida pelo interesse
em dialogar com mulheres artesds envolvidas no trabalho artesanal enquanto um modo de
vida, de produ¢do, de comercializagdo e de manifestacdo artistica, cultural e politica, bem
como usuarias das redes sociais (Facebook e Instagram). Esse critério de selecao orientou-se
pela construcdo de um corpus com base no conhecimento e na experiéncia de cada artesa a
respeito do trabalho artesanal. Nas rodas de conversa com as artesds empreendeu-se o
entendimento de que “o didlogo deixa de ser uma simples metodologia ou uma pratica de agao
grupal e passa a ser a propria diretriz de uma experiéncia didatica centrada no suposto de que
aprender ¢ aprender a dizer a sua palavra” (Brandao, 2010, p. 77).

A primeira roda de conversa foi realizada a partir de convites enviados pelas redes
sociais das artesds e por WhatsApp, aplicativo de mensagens e chamadas de voz para
celulares, com duas semanas de antecedéncia. No convite, apresentamos uma ‘“pauta inicial”
(Warschauer, 2017) composta pela apresentacdo do projeto de pesquisa com mulheres artesas
e do TCLE. No dia combinado, uma terca-feira de julho de 2023 a noite, iniciamos nosso
encontro. Nesta roda de conversa, das sete convidadas estiveram presentes quatro artesas
(Inventiva, Lavrandeira, Avessa e Cerzideira). Mesmo com o grupo incompleto, dei
seguimento na reunido. Apresentei o projeto de pesquisa, em seguida pactuamos as adesoes e
iniciamos uma sequéncia de apresentagdes pessoais na qual cada participante da roda,
inclusive a pesquisadora, no seu momento, falou um pouco do seu fazer artesanal e de como
ele comegou a fazer parte da sua vida. Enquanto acontecia a conversa, percebi que duas
artesds seguiam trabalhando nos seus artesanatos, o que me fez compreender que as rodas de

conversa além de estabelecerem um contato de reciprocidade com as entrevistadas e
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proporcionar uma base de confianga mutua sobre a condu¢do das discussdes em grupo,
também seriam espacos de simultaneidade na vida destas artesds, portanto mais uma tarefa
entre as muitas acumuladas cotidianamente. Desse modo, adotei o que Warschauer (2017a)
chama de um “didlogo dindmico”, ndo muito longo, estendendo-se por um espago de tempo

de até duas horas. Visto que:

[...] é a qualidade das trocas estabelecidas no processo partilhado que
propicia o desenvolvimento criativo individual e grupal: o cuidado mutuo, a
escuta sensivel, o acolher e ser acolhido, a paixdo de aprender e ensinar, de
pesquisar e aprender, a paciéncia no falar e ouvir, a amorosidade na
convivéncia, a tolerancia nas diferencas, o prazer estético partilhado, o
respeito durante os conflitos, a coragem de ver-se no outro, de olhar para ele
e para si, de formar-se formando [...] (Warschauer, 2017a, p. 364-365).

A segunda roda de conversa deu-se no final do més de agosto, uma combinagao
coletiva feita no encontro de julho. Esta pactuagdo sobre a continuidade dos encontros com o
mesmo grupo de pessoas foi um aspecto positivo que contribuiu para consolidar a constru¢ao
de um espago seguro para se conversar mais abertamente, uma vez que a continuidade
“propicia um maior entrelacamento dos significados individuais, a interagdo aumenta e
criam-se significados comuns” (Warschauer, 2017b, p.66).

Em vista disso, no segundo encontro, a reciprocidade e a confianca ja estavam mais
estabelecidas, possibilitando que a roda de agosto suscitasse uma discussdo mais dirigida a
reflexdo e a narrativa da experiéncia de produgdo criativa das participantes ¢ ndo somente a
descri¢do de fatos, fortalecendo a possibilidade de analise do contexto vivido e contado pelas
artesds. No encontro, usei como mediagdo da conversa o video “Didlogos Ausentes”. Nele, a
artista visual Rosana Paulino trata do tema da manualidade como uma meméria de infincia e
o pensar a sociedade a partir das mulheres e seus trabalhos artisticos, em especial das
mulheres negras. Nesta RC abriu-se uma intensa discussdo e troca sobre o caminho feito pelas
artesds na sua criagdo artistica e a poténcia de dizer sobre o seu mundo através do seu
trabalho. Ademais, a partir desta roda de conversa, pude perceber que as participantes
estavam construindo lacos de afinidade entre si, extrapolando o espago dos encontros da roda,
comentando os trabalhos umas das outras nas redes sociais, indicando, por exemplo,
possibilidades de editais publicos e de Feiras de Artesanato para comercializarem seus
produtos, constituindo uma rede de relagdes mais ampla e mediada pelo “sentipensar-fazer”
artesanal desenvolvido por cada uma das mulheres envolvidas na pesquisa. Sendo assim:

[...] investir na criacdo de contextos sociais participativos e soliddrios € criar

melhores condigoes para o desenvolvimento de cada pessoa que deles
participam. [...] Alimentar as redes de conversa e explicitar historias



115

construidas a partir delas, individuais ou grupais, sdo caminhos para
tomarmos consciéncia do poder (trans)formador de cada um na construgdo
de uma sociedade mais justa (Warschauer, 2017a, p.126, grifos da autora).

A terceira roda de conversa aconteceu no final do més de novembro e foi o ultimo
encontro com as artesds da pesquisa. Nesta reunido, todas as entrevistas individuais ja haviam
sido realizadas e documentadas, possibilitando a partilha de uma primeira andlise
interpretativa dos caminhos a indicialidade percorridos com as artesas e, também, a producao
de uma “reflexdo do fechamento” (Warschauer, 2017c) composta por uma retrospectiva das
discussdes feitas em grupo e pelos registros individuais de cada participante sobre os temas
trabalhados.

Nessa ultima roda de conversa, apresentei os primeiros achados estruturantes da
pesquisa, compreendidos como nods, os quais apareceram mais difusos e envolvidos pela
trama da pratica criativa das artesas. Esta trama ¢ compreendida, neste estudo, como uma
“arte popular tecedora de insurgéncias”, uma ressignificagdo do trabalho artesanal
interpenetrado pelas intenc¢des politico-criativas das mulheres artesds. Este modo de proceder
permitiu ao grupo uma compreensao de como as informagdes coletadas estavam sendo
interpretadas e uma reflexao sobre as primeiras analises, assim como possibilitou um processo
de formagdo e a construgdo de conhecimentos para o grupo e para a pesquisadora. Desta
maneira, entendo que a Roda de Conversa gera um processo formativo, potencializado pela
intencao e a vontade das participantes envolvidas no didlogo, pois “€ o sujeito quem se forma,
e sua formagdo estd enraizada em seu percurso de vida, em suas experiéncias, em sua singular
maneira de aprender” (Warschauer, 2017a, p. 161).

Da mesma maneira, também ¢ a hermenéutica feminista enquanto suporte para
pesquisar a experiéncia educativa das mulheres, auxiliando no apontamento das balizas de
analise e suspeitas sobre os lugares das mulheres, quem sdo essas artesds, quais seus
sofrimentos, €xitos e realizagdes, como os percebem, como e de que forma narram. Portanto,
ouvir e falar também sdo elementos constitutivos desse método. Para Paixdo e Eggert,

A hermenéutica feminista valoriza a fala e quem fala. Por isso, dizer a sua
palavra a partir do seu lugar ¢ fundamental para reinventar outras formas de
viver e ver a vida. Dizer o que sente, o que sofre, quais as alegrias vividas ¢
devolver a dignidade perdida ou ocultada pelas praticas excludentes
patriarcais. Pensar sobre as historias de vida e fazer disso uma pratica que
repensa a vida é promover o protagonismo e o empoderamento das mulheres
(Paixao e Eggert, 2011, p. 16).

Seguindo essa reflexdo, em concordancia com Streck (2006, p. 265) “antes do

dominio de determinadas técnicas, pesquisar implica capacidade de escutar, um escutar denso,
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intenso e (im)paciente”. Deste modo, entendo que esta atribui¢do do pesquisar ndo € passiva,
ao contrario, ¢ uma ag¢do comprometida com o processo de participagdo e de construgdo
coletiva do conhecimento, proprias da pesquisa participante, que também guia esta tese, € do
processo de dizer a sua palavra.

Portanto, para romper com a dominacdo e os processos de exclusdo das mulheres, ¢
necessario compromisso com a consciéncia politica da presencga delas no mundo e, para isso,
¢ preciso viabilizar processos metodologicos que mudem a ordem simbolica do cotidiano
excludente instituido. Quando se pesquisa com essa perspectiva, ha uma busca consciente por
transformagdo. Pensar e pesquisar tendo a educagdo popular feminista como eixo foi para
mim, tanto nas entrevistas individuais como nas rodas de conversa, uma possibilidade de
poder sistematizar experiéncias femininas em sua diversidade e complexidade, desconstruindo
ensinamentos patriarcais € reconstruindo outros com base na dignidade humana e no
reconhecimento do outro/outra.

Na secdo seguinte, farei o exercicio interpretativo de todas essas leituras com as

artesas.

43 ANALISE E INTERPRETACAO DOS MATERIAIS CONFECCIONADOS COM AS
ARTESAS

O conceito de amanualidade, em Alvaro Vieira Pinto, busca dar sentido aquilo que se
faz com as maos cotidianamente, mas ndo somente. O conceito pretende dar sentido ao que as
pessoas fazem com a realidade que estd ao seu entorno, no mundo em que se encontram
situadas. A referéncia ao manual, no conceito de amanualidade, orienta para o ato de
manusear pela percep¢ao sensivel, com o corpo e com o pensamento (Vieira Pinto, 2020).
Portanto, relaciona-se com a ideia de apreensdo, de agarrar, pois compreende que os seres
humanos sdo ativos diante da sua realidade. Vieira Pinto buscava, com esse conceito, discutir
a importancia da experiéncia de quem trabalha e pensa sobre o seu fazer.

Nesta secdo, dedicar-me-ei a amanualidade das artesds da pesquisa, a partir do
trabalho artesanal realizado por elas. As artesas que acompanhei ao longo da pesquisa usam as
redes sociais para divulgar seus trabalhos e organizam seus espagos de comercializagdo virtual
e/ou presencial em Feiras de Artesanato, mas ndo somente. Sao mulheres que tém interesse na
producdo artesanal, enquanto um modo de vida e geracdo de renda, bem como uma
manifestagdo artistica, politica e pedagogica do seu fazer. Para isso, resgatam as técnicas

manuais da costura, do bordado e da pintura stencil. Algumas realizam trabalhos individuais;
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outras buscam os coletivos e, em diversas instancias sociais, colocam-se com protagonismo,
reivindicando seus direitos, denunciando os sistemas de opressdo racial, de dominagdo
patriarcal e de classe aos quais as mulheres estio submetidas. Sao mulheres que foram
puxando o fio da trama histérica das suas vidas, éxitos e dores, de maneira a se reconhecer nas
lutas cotidianas por justi¢a social, antirracista, sem violéncia e livre do machismo. Esse
processo de conscientizag¢do foi e ¢ compartilhado nas redes sociais dos seus perfis, ganhando
poténcia ao se refletirem no trabalho artesanal realizado; isso propicia visibilidade a arte
popular produzida por elas e a producao de saberes do mundo das mulheres a partir do que eu
passo a chamar de uma “amanualizagdo” critica da realidade situada. Para tanto, as analises
estdo organizadas em trés nos, fazendo uma referéncia aos nés da minha pega/tese de
macramé. A primeira subse¢do trata do N6 da insurgéncia negra a fim de produzir uma
reafirmagdo das existéncias das mulheres negras no fazer artesanal. Em seguida, ocupei-me
do N6 do reconhecimento, em que abordei o tema da visibilidade e da valorizacao do
artesanato, também compreendido como arte popular feita pelas mulheres da pesquisa; por
fim, ha a terceira subsecdo, na qual dissertei sobre a ressignificagdo do trabalho artesanal
enquanto amanualidade das artesds interpenetrada (Eggert; Silva; Della Libera, 2022) pela

experiéncia vivida do seu “sentipensar-fazer”.

4.3.1 N6 da insurgéncia negra: uma reafirmacio da propria existéncia e o confronto com

minha branquitude

Escolhi comegar a andlise e interpretagdo das informagdes de natureza qualitativa
desta tese com base nas entrevistas individuais, rodas de conversa e producao artesanal das
participantes da pesquisa pelo “nd” da insurgéncia das artesds negras, por compreendé-lo
como imperativo da emergéncia* por mudangas nas relagdes sociais, politicas e econdmicas
em nosso pais. E, também, porque no processo da pesquisa percebi minha branquitude sendo
fortemente tensionada, situa¢ao desconfortavel ¢ nada facil de ser colocada em analise. O
racismo, enquanto categoria central desta pesquisa, nao estava previsto inicialmente. Embora,
desde os referenciais tedricos, houvesse a compreensao da indispensavel interseccionalidade

de género e classe alinhada a raca no sistema de opressao/exploracdo, reconhego que so tive

# A categoria emergéncia é usada tendo como referéncia a sociologia das emergéncias (Santos, 2002). Para o
autor, a sociologia das emergéncias consiste em um substituto do vazio do futuro, segundo o tempo linear, por
um futuro de possibilidades plurais, simultancamente utopicas e realistas que vao se construindo no presente.
Ela investiga as alternativas que cabem no horizonte das possibilidades concretas e atua, tanto sobre as
possibilidades (potencialidades), quanto sobre as capacidades (poténcia).
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meu lugar de branquitude® desvelado/tensionado quando iniciei 0 meu entrelagamento com as
artesds negras. Nesse momento, revelou-se um tema imprescindivel de ser desenvolvido na
tese.

Conforme Cida Bento (2022), no Brasil o branqueamento ¢ frequentemente
considerado como um problema dos negros e das negras que, descontentes e desconfortaveis
com sua condi¢do de negro, procuram identificar-se como branco, miscigenar-se com ele para
diluir suas caracteristicas raciais. Na descricdo desse processo, o branco pouco aparece,
exceto como modelo universal de humanidade, alvo do desejo e da inveja dos outros grupos
raciais ndo brancos e, portanto, encarados como “ndo tdo humanos”. Em concordancia com a
autora, a branquitude e seus privilégios sdo herancas escravocratas na histéria do Brasil. Um
lugar de poder e um fendmeno cuja narrativa se consolida no periodo de expansao colonial
europeia, mas que segue em manuten¢do. Isto porque existe um pacto tacito, nem sempre
visivel e verbalizado, nomeado por Bento (2022) de “pacto da branquitude”.

O pacto da branquitude tem a ver com um instinto de autopreserva¢do branca que
“expulsa, reprime, esconde aquilo que ¢ intoleravel para ser suportado e recordado pelo
coletivo” (Bento, 2022, p. 25). Neste pacto, o branco ¢ narcisico, olha para si e encanta-se,
tem medo do diferente ja que parte do principio de que ele ¢ o padrdo a ser alcancado e, ao
mesmo tempo, inalcangdvel. E, portanto, estrategicamente, silencia diante do complexo
sistema de exploragdo das desigualdades raciais, em favor dos seus privilégios de pessoa
branca.

A branquitude carrega em si componentes de sexismo, autoritarismo e nacionalismo
exercidos pelo monitoramento das populagdes, até na decisdo de quem vive e de quem morre
(biopolitica e biopoder), que aliado ao racismo contra negras e negros, permite a naturalizagao
do genocidio da populacao negra no Brasil.

Desse modo, entendo o racismo como um processo histérico e politico estrutural que
cria as condigdes sociais para que grupos racialmente identificados sejam discriminados. Isso
porque:

O racismo ¢ uma forma sistematica de discriminagdo que tem a raga como
fundamento, e que se manifesta por meio de praticas conscientes ou

inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos,
a depender do grupo racial ao qual pertengam (Almeida, 2019, p. 32).

# Iniciante na caminhada, eu entendo que discutir a branquitude e reconhecer como a historia foi moldada em
beneficio dos brancos ¢ parte fundamental para entender o racismo. As brancas precisam atuar como aliadas e
ter atitudes antirracistas ou a palavra democracia nunca existira em sua esséncia.
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Segundo Silvio Almeida, embora haja relacdo entre os conceitos de racismo e
preconceito racial, eles se diferenciam, uma vez que o ultimo é o juizo baseado em
estereotipos relacionados a individuos pertencentes a um mesmo grupo racializado. Ja a
discriminacao racial, por sua vez, ¢ o tratamento diferenciado a membros de grupos
racialmente identificados, operando a partir de relagcdes de poder. Portanto, o racismo ndo se

3

trata apenas de um ato discriminatorio, mas de “um processo em que condigdes de
subalternidade e de privilégio que se distribuem entre grupos raciais se reproduzem nos
ambitos da politica, da economia e das relagdes cotidianas™ (idem, p. 34).

Bebel Nepomuceno (2018), ao discorrer sobre o que chama de “raizes da
desigualdade” das condigdes das mulheres negras na sociedade brasileira, passa por questoes
centrais como o trabalho, a educagdo e os espacos de poder, em que destaca o papel relevante
das mulheres negras no desenrolar do processo politico que ficaria conhecido como
enegrecimento do feminismo. A autora chama a atencdo para a auséncia histérica das
mulheres negras nas salas de aula, sendo a educagdo uma ferramenta e uma conquista de
poucas mulheres negras que conseguiram atravessar as barreiras de classe e género impostas
pela sociedade de caracteristicas escravocratas, ainda nao apagadas e resolvidas.

A educacao e a producao do conhecimento, enquanto espagos € vozes continuam
sendo objetos de constante luta e tensdo, mesmo com a consideravel entrada de pessoas
negras nas universidades publicas brasileiras na tltima década, resultado principal da “Lei de
Cotas™*. Notadamente, o aumento da presenga de mulheres negras no ensino superior € na
pos-graduacdo tem contribuido para a denuncia da inferiorizacdo intelectual e da anulag¢do
enquanto sujeitos de conhecimento, o que Sueli Carneiro chamou de epistemicidio (2005).
Isso se anuncia pelas formas de rebaixamento, sequestro ou assassinato da razio, enquanto
consolida a supremacia intelectual da branquitude, impedindo a afirmacdo da identidade
negra, uma vez que o processo de valida¢ao do conhecimento no ambito académico brasileiro
suprimiu sistematicamente os saberes dos grupos subalternizados.

[...] alguns professores da faculdade me fizeram acreditar que eu ndo poderia
trabalhar com a minha marca dessa forma [positiva]. Entdo... foi a partir

* A Lei n° 12.711/2012, mais conhecida como “Lei de Cotas”, foi assinada pela presidenta Dilma Rousseff €
estabelece a reserva das vagas de cada curso técnico e de graduacdo de instituicdes federais para grupos
historicamente excluidos da educacdo formal. A lei prevé a reserva de, no minimo, 50% das vagas para
estudantes egressos do ensino publico. A norma define que metade dessas vagas deve ser destinada aos
estudantes de familias com renda mensal igual ou inferior a um salario-minimo e meio per capita. Em cada
faixa de renda, entre os candidatos cotistas, devem ser reservadas vagas para estudantes autodeclarados pretos,
pardos e indigenas em propor¢do no minimo igual a sua participagdo na populagdo da unidade da Federagdo
onde a instituigdo esta situada, conforme o ultimo Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE). Em 2016, o governo aprovou a Lei complementar 13.409, que incluiu pessoas com deficiéncia entre as
beneficiarias, também na propor¢ao de sua participagdo na populagao.
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dessa necessidade de me enxergar nas coisas que eu queria usar, que nem
tudo que eu desenhei, eu fiz e usei, mas tudo que eu desenhei, saiu desse
lugar de pertencimento, de me sentir representada, de enxergar aqueles
croquis como uma possibilidade, de uma coisa que as pessoas poderiam
gostar [...] (Quariteré, 2023, p.4).

O trecho acima revela a experiéncia vivida por Quariteré de um processo que ¢
persistente de producdo da indigéncia cultural negra e nos remete ao entendimento de que as
comunidades negras, os povos tradicionais, a populagdo indigena, entre outros grupos sociais
subordinados e empobrecidos, tiveram seus conhecimentos silenciados, alterados de diversas
formas e apropriados, com o intuito de estabelecer uma dinamica em que apenas aquilo que ¢
produzido pela intelectualidade hegemonica pode ser qualificado enquanto teoria. Essa logica
ndo estd inscrita apenas na experiéncia brasileira, ao contrario, se estabelece enquanto forma
de manutencao de privilégios da branquitude que consolidam epistemologias exclusivas nas
quais possam nao apenas interpretar as suas proprias experiéncias, como também a de todos
aqueles que consideram enquanto “outros” (Carneiro, 2005).

No tensionamento da minha branquitude, aprendi com Quariteré e Inventiva que,
embora o sofrimento seja uma dimensdo da experiéncia da opressao racial, ele ndo pode ser
equivalente a identidade dos sujeitos. Ha por meio das artesas negras da pesquisa uma recusa
a serem reduzidas as ideias de sofrimento, dor e violéncia, ainda que sejam reconhecidamente
as pessoas que correm os maiores riscos de morte. Essa insurgéncia negra ¢ entendida como
um ato de resisténcia, diante de uma visdo estereotipada sobre os grupos racializados e
marginalizados que busca reafirmar o direito de existir das pessoas negras.

Eu ndo quero ser chamada para falar da minha marca e ter que ficar toda
hora lembrando que o racismo que eu sofro me afeta, sim. E, muitas vezes
me paralisa, me faz ndo querer costurar, me faz ndo querer sentar na
maquina. Entdo, eu ndo quero falar disso. Eu ja vivi muito isso, ja falei muito
sobre isso. Eu quero vir aqui e falar das coisas que eu espero para a

Quariteré, do meu processo de criacdo. Essas coisas que vao elevar [...]
(Quariteré, 2023, p.16).

[...] eu sou uma mulher negra que tem consciéncia politica do meu lugar de
fala e que quer esses bens [bonecas] que eu t6 construindo, sejam bens com
um legado politico [...] (Inventiva, 2023, p. 13).

Ao referir-se as “coisas que vao elevar”, Quariteré (2023) esta reivindicando o nao
apagamento criativo e epistémico das pessoas negras, especialmente das mulheres. Esse
“elevar” também se relaciona com a ideia de elevar a uma condi¢do de lugar de fala, a uma
condicdo de existéncia, manifestado por Inventiva e que, indispensavelmente, passa pela

conscientizacao daquilo que ¢ vivido em diferentes realidades.
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A artesd Quariteré, por meio da sua arte, busca a exaltacdo da cultura negra com base
em um movimento de valorizacdo e afirmagao politica da sua estética enquanto um referencial
de beleza. Por meio da énfase aos cabelos crespos e volumosos e da cor da pele, a artista
problematiza a distor¢do racista da imagem negra. Quariteré também se utiliza do emprego de
simbolos, tecidos, figuras historicas e religiosas, que sdo referenciais a negritude®, a fim de
produzir uma arte popular negra que reivindica seu patrimonio cultural, a exemplo das

produgdes nas imagens a seguir, que evidenciam os buzios e o tecido capulana.

Figura 18: Kimono afro de patchwork

Fonte: Quariteré, 2023

40O conceito de Negritude foi criado por Aimé Fernand David Césaire. Nascido na Martinica em 1913, foi
poeta, dramaturgo, ensaista e politico, um dedicado defensor das raizes africanas e anticolonialista. Em 1934,
fundou, com outros estudantes, o jornal L étudiant noir [O estudante negro], no qual formulou pela primeira
vez o conceito de Negritude, definindo-o como uma busca dramatica pela identidade negra por meio do
movimento de restauragdo, valorizagdo e manutencdo das raizes africanas, bem como de novas producdes da
ancestralidade e da estética negra. Para aprofundamento do conceito, sugerimos a leitura: DOMINGUES, P. J.
Movimento da negritude: uma breve reconstru¢do historica. Mediagdes - Revista de Ciéncias Sociais,
Londrina, V. 10, n. 1, o 25-40, 2005. Disponivel em:
<https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/mediacoes/article/view/2137. Acesso em: 24 nov. 2023.>


https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/mediacoes/article/view/2137
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Figura 19: Corpo de renda guipure bordado de buzios

Fonte: Quariteré, 2023

O esfor¢o de participacdo e de integracdo em projetos de justica social ¢ uma
caracteristica da pratica feminista interseccional negra, que tém se disposto a integrar lutas
coletivas, as quais buscam a constru¢do de outra subjetividade, ndo domesticada, de
reconhecimento no outro, de cuidado de si e no seu jeito de estar no mundo. Essa disposi¢ao
em compartilhar diversas experiéncias e articular novos olhares sobre os sistemas de opressao
e os variados dominios do poder informa como a produgao intelectual interseccional emerge a
partir da capacidade criativa e politico-critica das mulheres negras.

[...] sdo pecas que buscam exaltar uma cultura [...] Retratam uma estética e
uma exaltagdo... A estética negra presente... ndo s6 na cor da pele das
pessoas, mas a partir das religides de matriz africana, a partir do samba, a

partir do funk, a partir do Rap. Coisas que permeiam a nossa sociedade [...]
(Quariterée, 2023, p.12-13).

Ao tratar das “coisas que permeiam a nossa sociedade”, a artesa esta nos provocando
a pensar a sociedade e a cultura brasileira, desde o lugar de uma consciéncia enegrecida que
luta por reconhecimento e pelo direito de existir. Sabemos que, na experiéncia brasileira,
desde a chegada dos europeus, viabilizou-se uma estratificagdo social violenta, a partir das
categorias raca e poder, em que indigenas e negros(as) foram subalternizados(as). Lélia
Gonzalez (1988), intencionando tratar da formacdo das identidades de modo relacional e
historico, utilizou-se da categoria Amefricanidade para explicar a importancia do termo a fim

de compreendermos os elementos que unificam as experiéncias dos povos das Américas:

As implica¢des politicas e culturais da categoria de Amefricanidade
(“Amefricanity”) sdo, de fato, democraticas; exatamente porque o proprio
termo nos permite ultrapassar as limitagdes de carater territorial, linguistico e
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ideologico, abrindo novas perspectivas para um entendimento mais profundo
dessa parte do mundo onde ela se manifesta: A AMERICA como um todo
(Sul, Central, Norte e insular). Para além do seu carater puramente
geografico, a categoria de Amefricanidade incorpora todo um processo
historico de intensa dindmica cultural (adaptacao, resisténcia, reinterpretacao
e criacdo de novas formas) que ¢ afrocentrada, isto ¢, referenciada em
modelos como: a Jamaica e o akan, seu modelo dominante; o Brasil e seus
modelos ioruba, banto e ewe-fon. Em consequéncia, ela nos encaminha no
sentido da construcdo de toda uma identidade étnica. Desnecessario dizer
que a categoria de Amefricanidade esta intimamente relacionada aquelas de
Panafricanismo, “Négritude”, “Afrocentricity” etc. (Gonzalez, 1988, p.
76-77, grifos da autora).

Gonzalez (1988), a partir do conceito de Amefricanidade, promove uma perspectiva
historica e cultural importante para reconhecer que a experiéncia amefricana na construgao da
identidade étnica diferenciou-se daquela dos africanos(as) que permaneceram em seu
territério. Ao mesmo tempo, propde ultrapassar uma visdo idealizada, imaginaria ou
mitificada da Africa, voltando o nosso olhar para a realidade em que vivem “todos os
amefricanos do continente” (Gonzalez, 1988, p. 78). A Autora convida a pensar a constru¢ao
de uma identidade étnica a partir da heranca africana enquanto “fonte revificadora” de forgas.

A artesd Inventiva, envolvida pelo fio da heranga africana, tem por meio da criagdo
de bonecas negras e da contacao de historias, reafirmado a tradicdo oral e o conhecimento
ancestral como insurgéncias de empoderamento e reconhecimento da memoria, da sabedoria,
da histdria e dos costumes das sociedades africanas, bem como da sua propria historia de vida.

[...] @ minha avé sempre contou historias sobre o bisd Artidor [...] E que ele
era um homem negro muito diferente dos negros que ela ja tinha conhecido,
que o biso Artidor foi revolucionario, que ele foi autodidata, que ele

trabalhava com o Jango, uma parte politica muito forte, que fez uma
cooperativa de sabdo (Inventiva, 2023, p. 4).

A escuta das narrativas familiares sobre a luta por sobrevivéncia conduziu a artista a
criacdo de personagens e a pratica de recontar historias comprometidas com o resgate da
cultura ancestral que marca a identidade brasileira. E, desse modo, colocou sob suspeita a
ideia de uma histdria unica, criadora de estereodtipos e perigos humanitarios, pois, assim como
o mundo econdmico e politico ¢ definido por estruturas de poder, a historia também ¢
marcada por essas estruturas, as quais definem sobre como elas sdo contadas, quem as conta,
quando sdo contadas e em quais contextos sdo validadas. Para a nigeriana Chimamanda Ngozi
Adiche (2019):

As historias importam. Muitas historias importam. Historias t€ém sido usadas
para expropriar e ressaltar o mal. Mas historias podem também ser usadas
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para capacitar e humanizar. Histérias podem destruir a dignidade de um
povo, mas histérias também podem reparar essa dignidade perdida (Adichie,
2019, p. 16).

Entendo que ¢ na busca pela dignidade perdida que Inventiva manuseia seus recursos
materiais*® com a finalidade de representar os saberes da negritude, relacionando-os com o
seu corpo negro na sua performance artistica (Silva JR, 2010)*; assim, compde um exercicio
de representatividade no seu trabalho artesanal. Para Joice Berth (2019), a representatividade
fica fortalecida a medida que pessoas negras se veem de forma positiva nos mais variados
espagos, proporcionando reconhecimento e assimilagdo da propria imagem como positiva.

Precisamos nos ver de forma positiva, literalmente, pois essas imagens vao
ressignificar o imagindrio que sera abalado e simultaneamente reconstruido.

O cinema, o teatro, a televisdo, a moda, a musica, a danca e todas as
expressOes artisticas serdo ferramentas importantes para que isso seja
colocado em pratica e justamente por isso esse ¢ um dos campos mais
perversos em relagdo ao racismo atuante. Nesses lugares de trabalho
imagético, somos sistematicamente excluidos, dando a ideia de que nao
existimos enquanto seres artisticos e, portanto, portadores de estética

desejavel ou, ainda, somos colocados em ntmero desproporcional em
relagdo aos brancos e em lugares de pouca visibilidade (Berth, 2019, p. 76).

Inventiva reuniu, em sua pratica criativa, os aspectos da representagdo e da
representatividade como uma forma de reconstrugdo do imaginario abalado das pessoas
negras, especialmente das mulheres, demonstrando o seu desejo politico de ressignificar o
lugar das personalidades femininas na historia do Brasil. Ao produzir a Cole¢ao de bonecas
negras “Nos Sankofa®™” para contar historias aos seus alunos do 5° ano do Ensino
Fundamental, atribuiu reconhecimento e poder a seis mulheres negras*, gerando visibilidade
ao conhecimento frequentemente sequestrado dos curriculos escolares embranquecidos por

epistemologias eurocéntricas.

% Conceito criado por Inventiva para definir o sentido da produgdo das bonecas de pano enquanto instrumento
para contagao de historias.

O professor-pesquisador Augusto Rodrigues da Silva Junior ao estudar as manifestagdes performaticas da

comunidade quilombola Kalunga, no estado de Goids, compreende a performance como uma aproximagao da

arte com a vida, onde se refletem “os modos de ser (identidade) e estar (performance)” (Silva JR, 2010).

O conceito de Sankofa (Sanko = voltar; fa = buscar, trazer) origina-se de um provérbio tradicional entre os
povos de lingua Akan da Africa Ocidental (Gana, Togo ¢ Costa do Marfim). Em Akan, “se wo were fi na
wosan kofa a yenki” pode ser traduzido por “ndo ¢ tabu voltar atras e buscar o que esqueceu”. Também como
um simbolo Adinkra, Sankofa pode ser representado como um passaro mitico que voa para frente, tendo a
cabega voltada para tras e carregando no seu bico um ovo, o futuro.

# A Colego de bonecas negras “No6s Sankofa” é composta pelas seguintes personalidades historicas: Aqualtune,
Dandara, Tereza de Benguela, Tia Ciata, Antonieta de Barros e Nilma Bentes.
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Figura 20: Colecao de bonecas negras “Nos Sankofa”

= S =

Fonte: Inventiva, 2020

As bonecas que utilizo em minhas performances complementam o meu
corpo, sdo a representagdo do meu eu que age em representatividade.
Possibilitam inter-relacdes entre passado, presente e futuro, pois estas sdo
construidas por mim e alicergadas em representacdes de personalidades da
historia real, como Dandara dos Palmares ou Antonieta de Barros (Inventiva,
2021, p. 78).

As bonecas criadas pela artesd e alicercadas em representacdes de personalidades
politicas da “historia real” pertencem as insurgéncias negras que recriam espagos de
imaginacdo como meio de pensar outras realidades e discursos possiveis, a fim de fortalecer
um sentido de identificacdo e de comunidade que pode impelir a luta, mas também construir
um processo de empoderamento, entendido como uma alianga entre conscientizar-se
criticamente e transformar na pratica. Essa lagada insurgente encontra-se com o olhar de bell
hooks que afirma: “Amar a negritude como resisténcia politica transforma nossas formas de
ver e ser e, portanto, cria as condi¢cdes necessarias para que nos movamos contra as forgas de
dominagdo e morte que tomam as vidas negras” (hooks, 2019, p. 63-64). Para a autora,
coletivamente, pessoas negras e seus aliados sdo empoderadas quando praticam o autoamor
como uma intervengao revolucionaria que mina as praticas de dominagao.

Bonecas negras. E o que eu gosto de fazer, ¢ no que eu me sinto
representada, o que pra mim faz sentido, o que eu atribuo uma historia,

atribuo uma literatura... eu penso nas historias de todas as bonecas que eu
faco. Eu faco historias para elas (Inventiva, 2023, p.11).

Para Inventiva, a representatividade ¢ construida na presenca de pessoas negras em
todo e qualquer lugar como produtoras de conhecimento. Por meio de suas historias, convoca

a refletir sobre a necessidade de ruptura com os estere6tipos racistas que colocam as pessoas
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negras em lugares subalternizados e nos instrui a desconstruir o auto 6dio, impregnado nas

narrativas de dominagdo e supremacia branca que reforcam um status inferiorizado aos
sujeitos negros.

Carneiro (2019) ensina que o olhar feminista e antirracista, ao ser integrado as

tradi¢des de lutas do movimento negro e do movimento de mulheres no Brasil, mobilizou uma

(...) nova identidade politica decorrente da condigdo especifica do ser mulher

negra. O atual movimento de mulheres negras, ao trazer para a cena politica

as contradi¢des resultantes da articulacdo das variaveis de raca, classe e

género, promove a sintese das bandeiras de luta historicamente levantadas

pelo movimento negro e de mulheres do pais, enegrecendo, de um lado, as

reivindicagdes das mulheres, tornando-as assim mais representativas do

conjunto das mulheres brasileiras, e, por outro lado, promovendo a

feminizagdo das propostas e reivindicagdes do movimento negro (Carneiro,
2019, p. 315).

Seguindo o fio negro dos principios da interseccionalidade, o posicionamento das
mulheres negras tem sido um divisor importante para toda a luta feminista, uma vez que
levantou suspeitas acerca da universalidade do ser feminino universal e sua homogeneidade.
Geralmente, a unidade da luta das mulheres na sociedade ndo depende exclusivamente da
capacidade de superar as desigualdades geradas pelo patriarcado, mas exige, também, a
superacdo de ideologias complementares desse sistema de opressdo, como ¢ o caso do
racismo, que opera como fator de divisdo na luta das mulheres pelos privilégios. Nessa
perspectiva, a luta das mulheres negras contra a opressao de género e de raga vem desenhando
novos contornos para a acao politica feminista e antirracista, enriquecendo tanto a discussao

da questdo racial como a questdo de género na sociedade brasileira.

4.3.2 N6 do reconhecimento - luta por visibilidade e valorizacao

Embora o trabalho artesanal tenha sido invisibilizado com o estabelecimento da
producdo industrial, as mulheres possuem uma longa historia de intimidade com os fios,
corddes, agulhas, tinturas, tecidos, tesouras e teares. A produ¢do manufatureira provocou um
distanciamento quase sem volta para o trabalho manual. Contudo, aos poucos, estdo sendo
retomadas as habilidades de artifices do bordado manual, do macramé, da tecelagem, da renda
bilro e de tantas outras artes manuais desencadeadoras de um “sentipensar-fazer” que nos
conduz a contemplacao.

O movimento feminista tem sido um espago de experimentagdo, inclusive para

compor novas leituras sobre os trabalhos manuais, a exemplo do artesanato e da arte popular,
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ndo como expressdes inferiores, mas como manifestacdo de atos criativos protagonizados por
mulheres em diferentes condigdes e contextos de producdo da sua realidade material. Esses
temas, que nos remetem ao cotidiano feminino, foram pouco considerados em quase todas as
areas do conhecimento porque ainda sdo entendidos como atividades de extensao do trabalho

doméstico, como “coisinhas” feitas entre um servico e outro. Segundo a historiadora Perrot:

As mulheres deixam poucos vestigios diretos, escritos ou materiais. Seu
acesso a escrita foi tardio. Suas produgdes domésticas sdo rapidamente
consumidas, ou mais facilmente dispersas. S3o elas mesmas que destroem,
apagam esses vestigios porque os julgam sem interesse. Afinal, elas sdo
apenas mulheres, cuja vida ndo conta muito. Existe até um pudor feminino
que se estende a memoria. Uma desvalorizagdo das mulheres por si mesmas.
Um siléncio consubstancial a no¢ao de honra (Perrot, 2019, p. 17).

As mulheres artesds, mesmo na atualidade, ainda s3o invisibilizadas, de maneira que
buscam reconhecimento e validacdo dos saberes produzidos pelo trabalho manual. Assim,
com isso, reivindicam todo um universo de praticas femininas, de relagdes coletivas e de
sistemas de conhecimento que foram a base do poder das mulheres no periodo pré-capitalista
(Federici, 2017). Nesta se¢do, intitulada N6 do Reconhecimento, destacamos o politico € o
artistico, proporcionando passagem aos feitos das mulheres artesas da pesquisa.

As hierarquias de género, classe e raga ndo sdo explicaveis sem que consideremos a
divisdo sexual do trabalho. Tratar desse tema ¢ problematizar sobre o que vem sendo definido
historicamente, como trabalho, lugar e competéncia das mulheres. Ao mesmo tempo, isso
produz identidades, vantagens e desvantagens (Biroli, 2018). Parte dessa percep¢do sobre
quem somos no mundo, 0 que representamos para outras pessoas € o nosso papel na sociedade
relaciona-se com a divisdo sexual do trabalho. Por meio dela, definem-se trajetérias que vao
desenhando possibilidades diferenciadas na vida das mulheres.

[...] a gente vive numa busca incessante que nem sabe do que é... na
verdade, a gente ¢ educada [...] para formar, para casar, para ter filho... E, a
gente vai reproduzindo coisas e ndo para pra pensar, descolonizar, ndo para
pra dizer: ‘t4, mas eu t6 fazendo isso porque eu estou fazendo ou porque

alguém disse que era certo, ou porque ¢ ditado que tem que ser assim?’
(Jardineira de Estampas, 2023, p. 12).

Essa percepgdo sensivel conferida pela artesd Jardineira de Estampas conduz a
reflexdo sobre as relagdes de dominagao e opressao implicadas na divisdo sexual do trabalho.
Entendo essa discussdo nos termos apresentados por Danicle Kergoat (2209), que conceitua as
condi¢des em que vivem mulheres e homens ndo como produtos de um destino biologico,

mas, sobretudo, como efeito de construcdes sociais. Mulheres e homens nao sdo uma colecao
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de individuos biologicamente diferentes. Eles formam dois grupos sociais envolvidos numa
relacdo social especifica: as relagdes sociais de sexo. “Estas, como todas as relagdes sociais,
possuem uma base material, no caso o trabalho, e se exprimem por meio da divisdo social do
trabalho entre os sexos, chamada, concisamente, divisao sexual do trabalho” (Kergoat, 2009,
p. 67).

Nessa concepc¢do, um elemento central para a sociedade patriarcal ¢ a separagdo entre
publico e privado, na qual as mulheres estdo destinadas ao mundo privado em que sdo
responsabilizadas por um conjunto grande de tarefas relacionadas a reproducao social. Em
contrapartida, o espaco publico, da politica e da produgdo estd prioritariamente reservado aos
homens. A essa segmentagdo, combina-se uma hierarquia, para a qual é socialmente atribuida
maior valor as atividades masculinas. Essa dualidade entre a esfera publica e privada, segundo
Flavia Biroli,

[...] corresponde a uma compreensdo restrita da politica, que, em nome da
universalidade na esfera publica, define uma série de topicos ¢ nem
experiéncias como privados e, como tal, ndo politicos. E uma forma de isolar
a politica das relagdes de poder na vida cotidiana, negando ou desinflando o

carater politico e conflitivo das relagdes de trabalho e das relacdes familiares
(Biroli, 2014, p. 31).

A ligagdo entre a hierarquizagdo e a separagdo das relagdes de género com a divisdo
sexual do trabalho permite a compreensdao de que as dimensdes ideoldgicas e culturais da
subordinagdo das mulheres sejam sustentadas por uma base material (Kergoat, 2003), que ¢
bem intuida pela artesd Cerzideira.

[...] eu acho incrivel, ai entra a feminista falando, ¢ que o costureiro, ele tem
um nivel e a costureira esta abaixo. Isso, eu percebo até naquilo que eu fago.
Ou seja, eu faco noivas, adoro, tudo bem; mas ai tem o costureiro fulano, ah,
toda mulherada vai 14 fazer com o costureiro fulano. Nao interessa se o
costureiro fulano comegou ontem ou como foi. Eu ndo consigo entender,
assim, essa paixdao das mulheres pelo costureiro. Ou seja, ndés mulheres nos

impressionamos com os costureiros ¢ nao valorizamos outras mulheres, que
tém a mesma capacidade e fazem a mesma coisa (Cerzideira, 2023, p.26).

A “paixdo das mulheres pelo costureiro” nada mais ¢ do que o sistema patriarcal
operando com a participacdo das mulheres. Afinal, compomos o sistema ¢ somos educadas,
desde muito cedo, para que nossos corpos e trabalhos sejam destinados ao invisivel, gratuito,
explicados pelo dom, amor e espirito maternal (Lerner, 2019; Saffioti, 2015). Ao considerar o
trabalho realizado pelas mulheres como algo da “natureza feminina”, sem reconhecé-lo como

especializado, justificam-se os baixos saldrios e o trabalho invisivel. H4, portanto, uma
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interdependéncia entre as esferas de produgdo e reproducao social na manuten¢do das relagdes
desiguais entre mulheres e homens.

No caso brasileiro, o conceito de “trabalho doméstico e de cuidados™°

engloba a
dimensdo material do trabalho doméstico e, também, os aspectos afetivos relacionais
envolvidos nas tarefas cotidianas realizadas tanto dentro de casa quanto fora do ambito
doméstico, envolvendo a relagdo de cuidados com as criangas e¢ a familia. Esse conceito
possibilita captar relagdes e processos gerados em torno dos cuidados e ndo apenas do produto
final desse trabalho, implicando, de forma indissociavel, postura ética, acdo e interacao
(Hirata; Guimaraes, 2012).

Para Federici (2017), a exclusdo das mulheres da esfera do trabalho socialmente
reconhecido relaciona-se, diretamente, com a sua fun¢do como trabalhadora nao assalariada
no lar e, também, com a exclusao feminina dos oficios, que forneceu as bases necessarias para
sua fixacdo no trabalho reprodutivo e para sua utilizacdo como trabalho mal remunerado na
industria artesanal doméstica, a partir do século XV.

Toda essa heranga de alienacdo do trabalho e da vida das mulheres ndo se trata de
uma acidental perda de memoria, mas resultado de uma exclusao consecutiva da propria
definicdo de Historia, gesto publico dos poderes, dos eventos e seus fenomenos variados.
Trata-se de uma maneira de negar as mulheres a mudanga da sua propria condi¢do, o que me
leva a pensar que essa ¢ uma das razdes pelas quais o fazer artesanal ainda se mantém na
marginalidade, como um “fio invisivel”, em concordancia com Rugiu (1998). Fago essa
relagdo, pois o trabalho artesanal das mulheres ¢ a sua inventividade, apontados nesta
pesquisa, ainda sdo realizados no espaco doméstico, conferindo a eles todas as nuances do
trabalho feito no ambiente privado, a exemplo da experiéncia contada por Lavrandeira.

[...] quando eu era professora, eu ja era artesd e artista. Sem saber, mas a
gente tava fazendo isso... e quando eu me coloco como artista visual, ¢ no
sentido de me colocar no lugar: ‘esse € o meu trabalho, eu fago arte’. E uma
questdo até de me valorizar e de me colocar nos espagos... eu também exijo

respeito nesse lugar, porque esse lugar ¢ meu, eu sei o que estou fazendo.
Mas, quando eu fui para 14 [atelié da casa cultural], eu tive que me colocar

PAs teorias do care, evidenciadas pelo termo care, dificilmente traduzivel e polissémico, encontram
aproximacdo com o significado da nocdo brasileira de cuidado, uma vez que representa preocupacao com o0s
outros ¢ estar atento as suas necessidades. A importancia crescente do care ficou declarada no documento base
da Cepal (2010), apresentado na XI Conferéncia Regional sobre a Mulher da América Latina ¢ do Caribe, em
Brasilia. No capitulo do documento sobre “a economia do care”, a defini¢cdo do conceito é apresentada a partir
dos escritos de Joan Tronto, na sua obra de 1993, traduzida para o francés e, ainda, sem tradug@o no Brasil. A
dissertagdo de Renata Moreno, intitulada “Além do que se vé: uma leitura das contribui¢des do feminismo para
a economia”, aprofunda essa discussdo e historiciza o ingresso do termo nas discussdes e elaboragdes
académicas sobre trabalho doméstico. A pesquisa esta disponivel em:
<https://www.oasisbr.ibict.br/vufind/Record/BRCRIS ee7eal495fa7f40b0f738b9a3dfb100a>.


https://www.oasisbr.ibict.br/vufind/Record/BRCRIS_ee7ea1495fa7f40b0f738b9a3dfb100a
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assim: ‘ndo, eu sou artista visual. Isso daqui ndo ¢ um trabalhinho, isso daqui
¢ um trabalhdo’. E, Manuela [D’Avila/PCdoB] usou nossas camisetas... uma
galera do Brasil usa. E uma questdo de tu sobreviver a concorréncia que rola
[...] (Lavrandeira, 2023, p. 3-4).

A necessidade de Lavrandeira reafirmar sua producao artesanal como “esse € o meu
trabalho” e “ndo ¢ um trabalhinho” revela o quanto o artesanato, e a propria arte popular,
ainda ocupam um espaco marginal e de menor prestigio social, implicando duas discussdes. A
primeira € a visao do artesanato como “trabalhinho”. Essa noc¢do esta vinculada, em grande
medida, ao fato das mulheres ainda desenvolverem o trabalho artesanal em suas casas,
acumulando todas as tarefas domésticas, assim como as vdrias etapas da producdo e
comercializacdo. Ademais, a segunda discussdo trata da compreensdo do artesanato enquanto
arte popular. Afinal, estar em um ateli€, em uma exposicao artistica ou em museus distingue
quem se coloca ou ndo como artista. Essa situacdo impede que muitas mulheres consigam
sobreviver da sua produgdo porque, além de serem menos reconhecidas como potencial
artistico, também sdo menos reconhecidas economicamente na definicdo do valor mercantil
do seu trabalho, fazendo com que as artesas tenham que realizar outras atividades econdmicas
para sobreviver, ao exemplo da artesa Avessa.

“me sinto nessa desconexdo... eu sou funcionaria publica... que é o sustento
da gente, a gente ndo nasceu rica. E, infelizmente, o desenvolvimento da
artista acontece de forma desigual nessa sociedade. Para quem ja ganhou...
j& tem pai que sustenta, mae... foi estudar fora na Europa... a maioria das
gurias da arte aqui de Curitiba sdo assim, ¢ uma panelinha muito fechada...

Entdo, ¢ muito complicada essa desigualdade que o capitalismo as vezes nao
deixa a gente ser totalmente quem vocé é (Avessa, 2023, p. 21).

Essa desigualdade sistémica que faz a artesa Avessa sentir-se desconectada ¢ parte
estruturante do capitalismo patriarcal e da constituigdo dos canones artisticos, que jogam as
artistas populares as margens da sociedade. Nesse lugar, manifestam-se de forma mais
contundente os sistemas de opressdo e subordinagdo que operam no sentido da
homogeneizagdo do capital e da produgdo cultural. Logo, as questdes de género, raca e classe
sdo temas que se impdem a essa discussdo e as criagdes feitas pelas artesds da pesquisa, uma
vez que a tematica do trabalho também estd atravessada pela compreensao e andlise dos
subterfugios do mundo capitalista, o qual Saffioti (1987) nomeou como novelo
patriarcado-racismo-capitalismo, uma realidade historicamente constituida no sistema
dominagao-exploragdo, sendo o patriarcado o mais antigo. Assim, ao enovelar-se com o

racismo e o capitalismo, ganhou vigor. De acordo com a autora,
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[...] com a emergéncia do capitalismo, houve a simbiose, a fusdo, entre os
trés sistemas de dominagdo-exploragdo [...] Na realidade concreta, eles sdo
inseparaveis, pois se transformaram, através deste processo simbidtico, em
um unico sistema de dominagdo-exploragdo [...] (Saffioti, 1987, p. 60).

Entende-se, portanto, que a dominagdo-exploracdo constitui um unico fendomeno,
apresentando duas faces. De um lado, ha a base econdmica do patriarcado que ndo consiste
apenas na intensa discriminagdo salarial das trabalhadoras, em sua segregagao ocupacional e
na sua marginalizagdo em importantes papéis econdmicos e politico-deliberativos, mas
também no controle da sua sexualidade, consequentemente, da sua capacidade reprodutiva,
seja para conduzi-las a maternidade, seja no convencimento para controlar a natalidade.
Assim, o controle estd sempre em maos masculinas, embora elementos femininos possam
intermediar ou até mesmo implementar esses projetos.

Sobre a categoria do patriarcado articulada com a categoria de classe, no contexto
latino-americano, Saffioti (2015) e Lagarde (2015) levam em conta os estudos de Engels na
diferenciagdo classista das mulheres, o que permitiu evidenciar tanto sua condi¢do comum
quanto as diferengas em sua opressao. Para essas autoras, a opressao das mulheres passa pelas
estruturas de poder da sociedade, as quais estdo identificadas com a estrutura de classes
capitalistas, por meio da ordem hierdrquica dos mundos masculino e feminino do patriarcado.

Além do mais, sdo impulsionadas por meio da divisdo racial do trabalho que se
pratica de uma forma muito particular dentro do capitalismo, porém, com raizes
pré-capitalistas na escraviddo. O patriarcado capitalista, enquanto sistema hierarquico,
explorador e opressor, recorre a opressdo racial, sexual e de classe. Para Saffioti (2015), o

patriarcado

[...] enovelado com classes sociais e racismo, apresenta nao apenas uma
hierarquia entre as categorias de sexo, mas traz também, em eu bojo, uma
contradigcdo de interesses. Isto é, a preservagdo do status quo consulta os
interesses dos homens, ao passo que transformagoes no sentido da igualdade
social entre homens e mulheres respondem as aspiragdes femininas. Nao ha,
pois, possibilidade de se considerarem os interesses das duas categorias
como apenas conflitantes. Sdo, com efeito, contraditorios. Nao basta ampliar
o campo de atuacdo das mulheres. Em outras palavras, ndo basta que uma
parte das mulheres ocupem posi¢gdes econdmicas, politicas, religiosas etc.,
tradicionalmente reservadas aos homens. [...] qualquer que seja a
profundidade da dominagdo-exploragdo da categoria mulheres pela dos
homens, a natureza do patriarcado continua a mesma. A contradicdo nao
encontra solugdo neste regime. Ela admite a superagdo, o que exige
transformagdes radicais no sentido da preservacdo das diferencas e da
eliminacdo das desigualdades, pelas quais € responsavel a sociedade
(Saffioti, 2015, p. 113-114, grifos da autora).
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Portanto, as mulheres compartilham a opressdo sexual umas com as outras, contudo,

o que compartilham ¢ diferente, segundo as classes e as racas pertencentes, como bem
percebe Quariteré ao refletir sobre a condi¢ao do seu trabalho:

[..] eu acredito que eu tenho muito potencial e que a marca tem tudo, para

fluir, e querer ser cada vez mais, mas eu nao imagino... eu nao acredito que

a gente possa construir coisas grandiosas estando sozinha. Ndo acredito

nisso, até porque ¢ muita demanda para uma pessoa so [...] e durante essa

trajetéria tem muitos atravessamentos. Tem a questdo do racismo, tem a

questdo de eu ser uma mulher, tem a questdo de eu ser jovem, que muita

gente ja achou que eu ndo conseguiria fazer alguma coisa porque eu nao
tenho experiéncia costurando (Quariteré, 2023, p.21).

Destacar as mulheres no processo de trabalho e as suas experiéncias significa admitir
que elas tém uma historia e que participam e sempre participaram de forma ativa na
construgdo do todo social. Especialmente, o trabalho artesanal com seus modos de saber fazer
e conhecer fazendo, o qual as mulheres produziram e produzem em lugares compreendidos
como ordindrios e marginais (Queiroz; Eggert, 2016), pouco valorizados ¢ até inferiorizados
pelo mundo daqueles que definem o que e como elas poderiam fazer.

Todavia, as mulheres desta pesquisa vém se opondo a dominagao-exploracao, bem
como a homogeneizacdo cultural e se colocando a favor da visibilidade dos saberes
marginalizados, emergindo, das suas cria¢des, enlacamentos insurgentes que intencionam a
reafirmagdo das suas existéncias e de todas as mulheres por meio da ressignificagdo do

trabalho artesanal. E o que vamos desenvolver na secao seguinte.

4.3.3 N0 da ressignificacio do trabalho artesanal: a amanualidade interpenetrada pela

experiéncia das artesas

Pensar a respeito dos processos educativos vivenciados e narrados pelas mulheres no
contexto do trabalho artesanal requer pensar desde lugares marginais, denunciando
possibilidades distintas de criacdo. Esses processos aproximam-se do fazer artesanal
produzido no cotidiano e ganham poténcia, pois “as mulheres aprendem quase sempre com as
mulheres, suas maes e avos sendo o seu cotidiano uma repeti¢cdo infinita de movimentos
manuais produtores de aprendizagens que, por meio das praticas fazem arte popular e
artesanato” (Bartra; Eggert, 2016, p. 160).

Portanto, juntar fragmentos e retalhos de experiéncias diversas e tecer nds com 0s
vinculos de um enredo, muitas vezes invisivel, ¢ promover aproximacdes das aprendizagens

realizadas pelas mulheres. Significa, também, introduzir o elemento da experiéncia como
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desencadeadora da visibilidade da produ¢@o dos saberes do mundo das mulheres e o cotidiano

como o lugar de se apreender o incomum no repetido. Segundo Gebara, foi o carater

repetitivo de manutencdo da vida que impds as mulheres uma ndo historia, como se ele nao

fosse “[...] o solo de nutri¢ao e cuidado a partir do qual todo o resto da vida se torna possivel.

O aspecto da domesticidade da vida ndo foi reconhecido como parte da histoéria, como ciéncia,

como politica, como economia e cultura” (Gebara, 2017, p. 13). Além disso, adiciono, como
arte.

A experiéncia de aprender o incomum com outras mulheres, por meio de um grupo

de percussdo feminista, foi a “virada de chave” da artesd Jardineira de Estampas para iniciar o

seu processo de produgdo artesanal e dar espago as novas formas de relacionamento e escuta,

refletindo sobre a importancia de as mulheres construirem espacos de conscientizac¢do entre si.

[...] tem muitas mios de mulheres. E muito aquele aprendizado que eu tive

logo que eu entrei para as Batucas, eu gosto do ‘mulherar’. E bom demais

porque a gente ¢ uma soma de todas que passam na vida da gente. E, talvez

se la atras, alguma das gurias ndo tivesse dito: ‘ah, vai 14, tocar um

instrumento’. Hoje, imagina, eu costuro... (Jardineira de Estampas, 2023, p.
14).

Figura 21: Camisetas amanha vai ser outro dia
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Fonte: Jardineira de Estampas, 2023

A costura criativa e engajada, movimentada pelo verbo “mulherar” da artesa, convida
a pensar sobre o despertar da consciéncia feminista, que significa um passo qualitativo na
histéria da humanidade, na busca de “nos entendermos a partir de uma interdependéncia vital
que implica o reconhecimento da igualdade e da diferenca nas nossas relagdes” (Gebara,
2017, p. 13). As mulheres, quando tentam expressar a sua maneira de pensar o mundo, usam o
termo feminista para indicar que ha uma maneira de sentir, pensar ¢ expressar a vida, a

comegcar pela sua propria experiéncia e das suas lutas contemporaneas. Ainda que tais lutas
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sejam bastante plurais, elas tém a caracteristica fundamental de ter colocado em suspeita o
pensamento hegemonico, que ¢ androcéntrico.

O feminismo é um movimento historico, cultural e social de mulheres com mais de
dois séculos de existéncia. Um movimento de emancipag¢do, de rupturas e de novas
construgdes de sentido, que introduziu uma quebra nas formas tradicionais masculinas de se
conceber o mundo e os seres humanos. Enquanto teoria e pratica da luta pela libertagdo das
mulheres, o feminismo tem relagdo com o desejo de fundacdo de uma sociedade justa por
meio de relagdes historicas de justica. Nesse sentido, ndo estd relacionado unicamente com as
mulheres, mas com a forma como entendemos a vida, como construimos os significados e nos
relacionamos entre mulheres e homens a partir da sua diversidade. Podemos encontrar
correspondéncia dessas significagdes nos bordados feitos pelas maos das artesds Cerzideira e

Luciferina.

Figura 22: Bordado de Protesto

| Fonte:-Lu(.:ifer.ina, 2023

Figura 23: Bordado Cio da Terra

Fonte: Luciferina, 2023



135

Em todas as experiéncias de lutas e resisténcias dos povos oprimidos, encontramos a
presenga das mulheres, muito embora, na maior parte da histéria, como ja& vimos
anteriormente, as representacdes predominantes apresentem as mulheres dentro de casa e sem
nenhuma participac¢ao politica. No caso da América Latina, ¢ comum aparecer personagens
femininas excepcionais. Ademais, quase sempre, o relato ¢ que participaram das lutas a partir
da relagdo com um marido’' ou com o amante. Na verdade, com frequéncia, oculta-se o fato
de que, desde as lutas abolicionistas e anticolonialistas, as mulheres indigenas e negras
lutaram ombro a ombro com os homens. Tais ocultagdes sao questionadas na “arte popular
tecedora de insurgéncias” e servem como

[...] a contribui¢do das mulheres para a construgdo tedrica dos sentidos da
vida humana. [...] abrindo as portas das mentes para renovarmos as leis
milenares do siléncio sobre nossas vivéncias. De muitas maneiras tentarmos
falar da nossa propria compreensdo da vida balbuciando novos conceitos e

reinterpretando outros. Compreender a vida! Nao € uma pretensdo, mas uma
renovada necessidade (Gebara, 2017, p. 11).

Os trabalhos manuais sao maneiras, de longa data, que as mulheres encontraram para
falar sobre a sua propria compreensdo da vida e sobre si mesmas. Um meio de expressao que
reflete a descoberta de si e a ressignificagdo dos afazeres, que, muitas vezes, ocuparam o
sindbnimo de aprisionamento como forma de manifestagdo artistica, feminismos e ocupacao
dos espacos publicos. Esse processo de conhecer a si mesma ndo significa apenas
compreender como se formaram e a influéncia das suas experiéncias em suas vidas, mas,
também, como passaram a se reconhecer como sujeitos historicos, permitindo defrontarem-se
com o0s seus objetivos de vida e, dai por diante, de forma mais consciente e auténoma,
tornando-se efetivamente sujeitos da sua propria existéncia. Esse processo foi compartilhado
por todas as artesds da pesquisa, como podemos conferir a seguir.

Esse intuitivo para mim, eu acho que ele ¢ me escutar mesmo. Porque, por
muito tempo, fiz coisas que os outros quiseram... Eu acho que... volta de

novo no vestir a voz, acho que sdo... as vozes da minha cabeca, vestir as
vozes da minha cabega... essa intuigdo (Jardineira de Estampas, 2023, p. 15).

' E o caso de Ana Maria de Jesus Ribeiro mais conhecida como Anita Garibaldi, que foi uma revoluciondria
brasileira, conhecida por sua participacdo na Revoluc¢do Farroupilha e no processo de unificagdo da Italia, mas
que tem sua historia, muitas vezes, resumida a amante e esposa do revolucionario italiano Giuseppe Garibaldi.



136

Figura 24: Quimonos
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Fonte: Jardineira de Estampas, 2023

[...] o bordado, ele ¢ uma resposta para algo que t& me machucando, é
alguma coisa que me incomoda. Por exemplo, quando assassinaram a Daiane
Kaingang, eu fiquei tdo chocada, tdo chocada, tdo triste que eu bordei por

isso (Cerzideira, 2023, p. 22).

Figura 25: Justiga para Daiane Kaingang

PARA
DAIANE GRIA KAIGANG

Fonte: Cerzideira, 2023

[...] as vezes eu t0 tdo cheia de coisas que o bordado é como se eu colocasse
para fora tudo que eu sinto. Da vontade de colocar pra fora € eu ndo consigo
verbalizar, eu coloco no bordado (Luciferina, 2023, p. 3).
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Figura 26: Bordado Jardim Artemisia

Fonte: Luciferina, 2023

[...] quando eu passei a me enxergar como uma pessoa preta de forma
positiva. Tipo... parece ser ruim de dizer isso, mas por muito tempo, durante
a infancia ¢ durante a pré-adolescéncia... ndo que eu negasse a minha
existéncia, mas... talvez ndo considerasse que a estética, que essa estética
que eu carrego fosse uma coisa que pudesse ser trabalhada de forma positiva,
pra botar num trabalho, por exemplo (Quariteré, 2023, p.4).

Figura 27: Corset de capulana

NEX e
onte: Quariteré, 2023

[...] quando eu fui fazer a faculdade de licenciatura em artes visuais [...] eu
comecei a pegar as agulhas de novo e fazer esse reencontro com o téxtil, nas
aulas praticas da licenciatura. E, isso me deu, assim... eu descobri que eu



138

tinha uma poética [...] que até entdo eu nem me reconhecia como artista [...]
(Avessa, 2023, p. 4)

Figura 28: Bordado lute todos os dias
3 & S

Fonte: Avessa, 2023

[...] esse outro processo da Lavrandeira artista, de juntar um pouquinho do
que eu ja tinha, do que eu sou, e no dia a dia, fazendo, pensando, olhando,
pensando. [...] acho que foi dessa forma, que eu fui entendendo que isso
também ¢ parte do meu mundo, que o que eu t6 fazendo também
corresponde aquilo que eu penso, aquilo que eu sou, mas nao de uma forma
comercial (Lavrandeira, 2023, p. 4-5)

Figura 29: Poster da estampa Soy del Mar

MaAR SEN“MENTAL

mrialicves

I.A.Es

Fonte: Lavrandeiras, 2023

[...] eu ja tenho bonecas minhas em varios paises fora do Brasil. Entao, essas
coisas comegaram a me abrir a possibilidade de me ver como artista. Entdo,
tem gente da Irlanda encomendando coisa, tem gente da Inglaterra
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encomendando coisa... por qué? Eu ndo sou a fulaninha que esta fazendo
bonecas. Nao, eu sou a artista... (Inventiva, 2023, p. 9).

Figura 30: Boneca Tia Ciata

Fonte:Inventiva, 2021
A escuta de si, o encontro de correspondéncia entre o que se faz e o que se pensa, a

busca por respostas as dores e tristezas, a procura por uma maneira de expressar aquilo que
ndo se consegue verbalizar, o ver-se de forma positiva como pessoa negra, a constru¢dao da
autoestima intelectual e profissional enquanto artista, bem como o reconhecimento de possuir
uma poética fazem parte da descoberta de si das artesds e do exercicio da sua autoria. Isso
compde um processo intenso e complexo de tomada de consciéncia que se efetiva pela pratica
do trabalho artesanal, visto que:

o trabalho ndo ¢ apenas atividade exercida exteriormente pelo homem [e

mulheres], mas fator constitutivo da sua natureza, no sentido de que ¢ por

intermédio dele que se realiza a humanizagao progressiva [...] € que cada um
constroi a sua consciéncia da realidade (Vieira Pinto, 2020, p. 65).

A consciéncia, a partir do pensamento alvariano, ndo ¢ apenas reflexo da realidade,
mas uma representagdo do mundo de modo ativo. Esse, por sua vez, ¢ um espago de
transformagdo. Vieira Pinto (2020) compreende que a consciéncia e a realidade relacionam-se
de dois modos quanto a questao ideoldgica: a consciéncia ingénua e a consciéncia critica.

A consciéncia ingénua seria aquela que se relaciona com o mundo, como se ele fosse
estatico e imutavel. E aquela que esta alheia ao contexto, ndo se percebe submetida pela
realidade circundante e ignora a objetividade concreta do real, assumindo o mundo como
determinado. Diferentemente, a consciéncia critica reconhece o mundo como modificavel.

Nela, os sujeitos reconhecem-se como situados, mas ndo determinados. Entendem que a
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realidade ¢ histdorica e o mundo produzido, admitindo seu contexto, ao mesmo tempo, que
desejam transforma-lo por meio de suas atitudes e de seu modo de pensar. Para Vieira Pinto
(2020), essas modalidades da consciéncia ndo sdo dicotdomicas, mas configuram uma relacao
gradativa e transitiva. Nao ¢ possivel uma consciéncia ser apenas critica, ignorando a

consciéncia ingénua. Portanto, sobre a consciéncia, AVP evidencia que:

A consciéncia ndo se compreende como simples representacdo passiva,
retrato imovel do real estranho. E, na verdade, a percepgio da existéncia do
mundo enquanto espago para a acdo, campo de projetos possiveis. Mas, se o
mundo sé se desvenda, reproduzido na representacdo, a medida que se
oferece como ambito de trabalho a ser exercido sobre ele, segue-se que a
consciéncia auténtica s6 vé& o mundo enquanto modificavel, apreende-o
como ndo sendo exclusivamente a aparéncia imovel do dado imediato,
concebe-o na perspectiva das transformacdes que lhe serdo impressas pelo
projeto mediante o qual é captado. E, por isso, uma visdo dinamica, no duplo
sentido de revelar a mobilidade propria do real e de ser produto de uma
percepgdo que so se cria pela intencdo de operar ativamente a transformagéo
desse real. (Vieira Pinto, 2020, p. 65).

Entendo que as artesds da pesquisa, criadoras de uma “arte popular tecedora de
insurgéncias”, estejam mais proximas da consciéncia critica, pois defrontam-se
cotidianamente com realidades excludentes, as quais buscam manusear, apreender e
transformar de forma engajada. As suas interagdes de consciéncia para conhecer e ser no e
com o mundo efetivam-se pela criagdo artistica no trabalho artesanal, amanualizado por novos
sentidos e conceitos acerca da condigao das mulheres e seus contextos historicos diversos, em
que assentam os fundamentos das suas agdes e os seus modos de pensar. Nessa arte popular,
identifiquei uma legitimagdo da existéncia das mulheres como sujeitos, a reinterpretagdo das
suas identidades sociais e dos seus modos de ser e pensar, a criatividade e a curiosidade como
elementos da agdo transformadora, bem como as evidéncias das opressdes vividas sob a
tradi¢ao simbidtica do patriarcado-racismo-capitalismo (Saffioti, 2015) ainda vigente.

O empenho consciente e critico realizado pelas artesas desta pesquisa €, a meu ver, a
propria consciéncia feminista em sua prdxis que, por meio da “arte popular tecedora de
insurgéncias”, possibilita incrementar os estudos feministas no reconhecimento das
experiéncias das marginalidades, levando em conta a realidade das artesds e marcando o
despertar da consciéncia critica das mulheres desde o artesanato, entendido nesta pesquisa a
partir do trabalho artesanal. Apoiada em Lerner (2022), entendo a consciéncia feminista
como:

[...] a percepcdo das mulheres de que pertencem a um grupo subordinado;

que elas sofrem injusticas como grupo; de que a condicdo de subordinacio
delas ndo ¢ natural, mas determinada pela sociedade; de que elas devem se
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juntar a outras mulheres para reparar essas injusticas; e por fim, de que
podem e devem oferecer uma visdo alternativa de organizacao social na qual
as mulheres, assim como os homens, desfrutardio de autonomia e
autodeterminacao (Lerner, 2022, p. 35).

Abordar a consciéncia feminista significa conceber que a experiéncia das mulheres ¢
um processo educativo com potencial de conceituagdo e teorizagdo, em amadurecimento, e
que precisa ser reconhecido e sistematizado, especialmente quando oriundo dos trabalhos
manuais. Isso porque, nesse “‘sentipensar-fazer”, & produzido o despertar da consciéncia
critica da realidade que pode promover a coletividade feminina em busca de visibilidade as
suas demandas politicas.

A experiéncia amanual das artesds ¢ central na reflexdo sobre como as mulheres
levam adiante a sua experiéncia criativa de autoria e se compreende como insurgente porque
reinventa-se no cotidiano da vida, a partir das necessidades coletivas e individuais por
transformagdo, apresentando-se como possibilidade alternativa de superacdo da realidade
exploratoria e opressiva por meio da “arte popular tecedora de insurgéncias”. Streck (2006)
identifica a insurgéncia como um principio pedagdgico no qual os movimentos sociais e
populares retratam a insatisfacdo dos seus grupos na realidade social existente. Portanto,
“trata-se da insurgéncia no sentido de recuperar ou criar a possibilidade de dizer a sua palavra,
de fazer com que a revolta e a indignagdo contra as condigdes opressivas se transformem
numa forga potencializadora de mudangas™ (Streck, 2006, p. 108).

Neste sentido, a insurgéncia das artesds pode nos oferecer uma base, no caminho da
luta por transformacgdo e nas suas diversas dimensdes, do processo educativo dos sujeitos
envolvidos nestas experiéncias insurgentes.

O conceito da interpenetracdo (Eggert; Silva; Della Libera, 2022), encravado nesse
nd das ressignificagcdes, contém a perspectiva tedrico-metodologica de mesclar os estudos
feministas, da Educacao Popular e da pesquisa autobiografica, que fortalecem os argumentos
para a superacdo do patriarcalismo, do colonialismo e do racismo. A interpenetragdo ¢ “a
busca de um ‘fazer artesanal’ fecundo, com mulheres excluidas dos processos formais de
Educacdo, mas que se educam na vida, nas resisténcias didrias a subjugacao de género, classe
e raga, e, igualmente, no mundo do trabalho” (Eggert; Silva; Della Libera, 2022, p. 11). Essa
perspectiva tedrico-metodologica, fundada a partir da producdo coletiva de pecas téxteis com
diferentes grupos de mulheres, constitui-se em um processo simultdneo entre o fazer e o
pensar que nos leva para além do que nos desejaram e inscreveram enquanto producdo de

conhecimento.
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Essa percepcao da importancia das experiéncias do mundo da vida das mulheres, das
desigualdades e injusticas de género, classe e raga, reafirmam o tema da dignidade humana e
se constituem como elemento criativo de resisténcias e insurgéncias.

Desse ponto de vista, o artesanato revelado pela ‘“arte popular tecedora de
insurgéncias” deve ser reconhecido pelo seu processo criativo e critico de leitura e
intervengdo no € com o mundo, como um processo pedagdgico e transformador que valoriza
as historias de vida e suas diferentes maneiras de ser e produzir, envolvendo
indissociavelmente o fazer e o pensar, além de promover a conscientizacdo. Essa ¢ aqui
compreendida como processo de criticizacdo das relagdes consciéncia-mundo e como
condigdo para o comprometimento humano diante do contexto histérico-social. E por meio da
conscientizacdo que 0s sujeitos assumem seu compromisso historico no processo de fazer e
refazer o mundo, dentro de possibilidades concretas, fazendo e refazendo também a si

mesmos (Freire, 1979).



5 ARREMATES DA PECA: CONSIDERACOES FINAIS

Chego ao final da escrita desta tese fazendo os arremates da peca, um gracioso painel
de macramé. Os nds, agora, sdo parte de um processo autoformador da pesquisadora que foi
guiada pela questdo: “a partir do conceito de amanualidade revisado pela Educagdo Popular
Feminista, quais sdo os processos educativos vivenciados pelas mulheres e contados por elas
sobre o trabalho artesanal?”. Esta escrita, estruturada pelos nos, estd carregada de novas
descobertas e reencontros, medos e realizagdes, feituras e sentimentos que fazem parte do
processo de concluir um projeto com as maos e a mente, assim como ilustram as Figuras 31 e

32:

Figura 31: Painel de macramé concluido

Fonte: Acervo da autora, 2023.
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Figura 32: O “estar a mao” das coisas

Hi ! f
Fonte: Acervo da autora, 2023.

Portanto, responder a questdo da pesquisa significa afirmar que a experiéncia de
vivenciar situagdes-limites, como a vulnerabilidade social, o racismo, a violéncia doméstica, a
frustracdo, a exploracdo do trabalho e a participagdo politica em contextos autoritarios, além
de impor condig¢des existenciais as artesds, também se constituiram em agdes de superacao e
de luta sobre o mundo a fim de transforma-lo. Esse “sentipensar-fazer” realizado pelas
artesds, nomeado por mim de “arte popular tecedora de insurgéncias”, relaciona-se com um
trabalho artesanal ressignificado e interpenetrado pelas intengdes politico-criativas
conscientes das artesas, a partir da apreensdo critica dos seus contextos. A producdo dessa
“arte popular tecedora de insurgéncias” possibilita a sobrevivéncia, mas também cria
ambientes de reflexdo critica sobre a realidade e a vida das mulheres, virtualmente em suas
redes sociais e, presencialmente, em exposi¢des, palestras, aulas e oficinas, anunciando
possibilidades de futuro. Isso é, para mim, a genuina amanualidade das artesds como
possibilidade de um trabalho artesanal ressignificado que compde criagcdes e intervengdes,
individuais ou coletivas nas ruas, redes sociais € em feiras de artesanato.

As suspeitas iniciais da pesquisa anunciavam a existéncia de um artesanato feito por

mulheres a partir de uma posi¢do politica de questionamento a docilidade, domesticidade e
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feminilidade impositiva do patriarcado. Isso me sugeriu, em um primeiro momento
investigativo, como um tipo de pratica artesanal que chamei de “Artesanato Politico”, no
mesmo fio dos Bordados de Protesto™ (SESC, 2021), os quais buscam reivindicar direitos,
denunciar a violéncia de género, as desigualdades, o sistema de opressao e dominagdo ao qual
as mulheres sdo submetidas cotidianamente. Contudo, fui entendendo que o que estava sendo
produzido era um trabalho artesanal ressignificado e interpenetrado pelas intengdes
politico-criativas conscientes das artesds, a partir da interpretagdo dos seus contextos. Os
propositos ndo eram apenas protesto, questionamento e comercializacdo, mas também
producdo de uma “arte popular tecedora de insurgéncias”, criando ambientes de reflexdo
critica sobre a realidade e a vida das mulheres, virtualmente em suas redes sociais e,
presencialmente, em palestras, aulas e oficinas, anunciando possibilidades de futuro. Essa
“arte popular tecedora de insurgéncias”, como venho conceituando, manifesta-se em trabalhos
individuais, mas também compde criagdes e intervengdes coletivas nas ruas, redes sociais €
em feiras de artesanato abertas ao publico.

As artesds da pesquisa vivenciaram experiéncias que produziram em seus sujeitos
processos educativos desencadeadores do trabalho artesanal que realizam. As vivéncias do
racismo, da vulnerabilidade social, da violéncia doméstica, da frustragdao e da exploragao do
seu trabalho e da participacdo politica em espagos autoritarios, ou em luta pela democracia
brasileira, contribuiram para a constru¢cdo de uma consciéncia critica da realidade que se
reflete nos materiais produzidos pelas maos dessas mulheres.

A poténcia reflexiva, a habilidade comunicativa e a sensibilidade diante das questdes
sociais circundantes sdo manuseadas e transformadas em manifestacdo artistica e politica do
seu fazer, que, ao encontrar os feminismos, marca um trago comum entre as artesds desta
pesquisa: a busca pela emancipagao.

Ao resgatar os objetivos especificos da pesquisa, acredito que eu consegui chegar até
o meu objetivo geral. O primeiro objetivo foi “problematizar os processos educativos no
contexto dos saberes do trabalho compartilhados, a partir das experiéncias das mulheres na
criacdo artesanal”. Para tanto, apos ter feito todo processo de andlise e aproximagao com o
tema, considero importante situar os saberes do trabalho artesanal como parte de um campo
de estudos multiplos, compondo o grande guarda-chuva dos estudos dos mundos do trabalho,
mas que precisa, impreterivelmente, ser visto com as lentes dos Estudos Feministas. Isso

porque os saberes imbricados nas experiéncias do trabalho artesanal continuam vinculados ao

2Ver:  Glossario  Colaborativo:  técnicas  téxteis latino-americanas, produzido pelo Sesc em
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cotidiano doméstico, sendo uma razdo para se manterem desvalorizados e invisibilizados,
evidenciando um aprender-fazendo protagonizado por mulheres que, quando se apresenta
interseccionado pela dimensdo da raca, comprova a necessidade de reconhecimento e
garantias a existéncia humana.

Enquanto campo, os saberes do trabalho artesanal interagem com outras areas do
conhecimento, a saber: a Educacdo Popular, Trabalho e Educacdo, Educag¢dao de Jovens e
Adultos, Educacao Tecnologica e as Artes Visuais. Nesse ultimo, tive uma aproximagao
pequena, mas pude perceber a presenca de discussdes novas, a exemplo da tematica do
sensivel nas artes manuais e téxteis, em que a ideia de arte, especialmente, a arte popular
sobrepde-se a nocao de trabalho, embora esse ndo deixe de ser reivindicado, principalmente
enquanto trabalho manual e nos desdobramentos das manualidades. Tais abordagens me
interessam, pois, na realizagdo deste estudo, busquei tratar da ambiguidade entre artesanato e
arte popular que marca o trabalho artesanal feito pelas maos das mulheres.

O objetivo seguinte foi o de “identificar os processos educativos vivenciados pelas
artesas, por meio da produgao artesanal”. Julgo que o processo educativo de todas as mulheres
¢ marcado por uma simultaneidade de afazeres que leva as mulheres a exaustio e naturaliza a
sobrecarga de trabalho. No fazer artesanal, isso ndo ¢ diferente, pois a sua adequacdo ao
espaco doméstico decreta uma simultaneidade de tarefas, sejam elas de produgdo criativa, ou
de reprodugdo da vida (cozinhar, lavar roupa, limpar a casa, entre outros), o que dificulta o
reconhecimento e a visibilidade desses dois trabalhos. Essa simultaneidade faz com que as
mulheres tenham menos oportunidades de lazer e de continuidades dos estudos, bem como de
6cio e contemplacdo. Tais aspectos podem sofisticar a sua leitura do mundo, ampliar seus
repertdrios culturais, constituindo ferramentas para fortalecer a sua autonomia econdmica e
qualificar a realizagcdo do seu proprio trabalho artesanal.

A respeito do terceiro objetivo “discutir como o conceito de amanualidade, recriado
por Alvaro Vieira Pinto, se relaciona com a produgdo de uma consciéncia critica, a partir do
trabalho artesanal das mulheres”, considero que o modo como as artesds interagem com 0s
seus contextos sociais, ou seja, com suas realidades situadas efetive-se pela amanualidade.
Essa forma de interagdo com os objetos disponiveis “a mao”, do sentir ¢ do manuseio com o
corpo € o pensamento, ¢ feita pelo trabalho artesanal, constituindo na consciéncia uma
representacdo do mundo. Nas artesds da pesquisa, essa consciéncia revelou-se na sua forma
critica. Isso porque, a partir da producdo do artesanato, também compreendido como arte
popular, as mulheres passaram a reconhecer o mundo como modificavel, apresentando-se

como protagonistas da transformagdo. Isso significa que elas passaram a ressignificar suas
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experiéncias de vida e a produzir um despertar a consciéncia critica, uma vez que o trabalho ¢
a propria a¢do humana realizada por meio da amanualidade.

Com esses objetivos especificos e suas respostas, obtive auxilio para chegar ao
objetivo geral da pesquisa, que foi “analisar os processos educativos vivenciados pelas
mulheres no trabalho artesanal, discutindo se e como esses processos contribuem para a
produgdo da consciéncia critica da realidade” e, consequentemente, responder ao problema de
pesquisa ja mencionado. Ao final desta tese, compreendo que as artesds da pesquisa
contribuem para a producao/construcdo de uma consciéncia critica da realidade porque
realizam acdes transformadoras desde seus contextos, por meio de atos criativos, assumindo a
responsabilidade historica por suas agdes.

Os atos criativos que realizam manifestam-se por meio de uma “arte popular
tecedora de insurgéncias” potencializada pelo encontro entre os seus saberes do trabalho e os
feminismos, repercutindo em uma Educagao Popular Feminista, a qual exercitam com aquelas
e aqueles com quem convivem, fazendo circular saberes e reconstruindo significados no e
com o mundo que as cerca ¢ onde estdo intervindo. Esses processos de Educacdo Popular
Feminista acontecem em espagos de Feiras de Artesanato, oficinas, aulas publicas e
exposicdes, bem como nas redes sociais das artesas envolvidas, constituindo-se em lugares de
gestagdo e exercicio da criatividade, em que ndo transitam apenas as ideias e argumentos, mas
também os corpos com suas emocgdes, sensibilidades, esforcos, frustracdes, medos e
sensualidade.

Entendo que os processos educativos envolvidos no “sentipensar-fazer” das artesas
estd imbricado com uma educacdo transformadora que dialoga com as possibilidades do
tempo presente, nos quais o conhecimento ¢ construido e reconstruido. Mas, principalmente,
porque as artesas produzem a si proprias e se refazem como pessoas, como sujeitos integrais,
ndo apenas capazes de pensar criticamente, mas de sentir, fazer, sonhar, imaginar e
transformar. Portanto, considero que as artesds, entendidas simultaneamente como artistas
populares, tém produzido um refazer da historia com as proprias maos, manuseando a
realidade circundante enquanto fio insurgente para transformacao social.

Diante do exposto, julgo importante destacar que, mesmo produzindo algumas
adaptagdes na metodologia de pesquisa, esta tese cumpriu com todo rigor cientifico e com as
orientacdes do Comité Cientifico da PUCRS. Entretanto, parece pertinente refletir a respeito
da necessidade de manter o sigilo dos nomes verdadeiros das artesas; apesar da convicgao da
importancia da autoria das mulheres, acatei a orientacdo do comité ja mencionado. Contudo,

ndo optei pelo anonimato delas, porque compreendo que o protagonismo do
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“sentipensar-fazer” das participantes impossibilitaria essa compreensdo, uma vez que seus
trabalhos estdo interligados com suas identidades e como essas mulheres se reconhecem no
mundo e com o mundo, bem como colocaria toda a discussao da centralidade da visibilidade
das mulheres na histéria em contradi¢gdo. Ou seja, ndo considero o anonimato como um
detalhe técnico ou naturalizagdo da exigéncia “cientifica”, ao contrario, trato como um dilema
ético e politico a ser pensado e aprofundado pelas ciéncias humanas no desenvolvimento de
uma é€tica da pesquisa.

Neste processo de realizagdo da tese, embora nao seja o objeto de estudo direto, li e
ouvi muito das artesds da pesquisa sobre a necessidade de ampliacdo e melhoria das politicas
publicas voltadas para o segmento artesanal. Desde a criacdo de linhas de créditos para
fomentar o artesanato em todas suas etapas de producdo, incubadoras de artesdos e artesas,
fortalecimento da profissdao, promocado da qualificagdo para gestao dos processos produtivos e
de comercializagdo do artesanato, promog¢ao da qualificacdo técnica, até a realizagdo de
editais publicos para fomento a cultura e a arte popular, tendo atencdo as dimensdes de
género, raga/etnia e geracional vinculados a producdo do artesanato. Ademais, ha a
reivindicagdo da memoria do artesanato como bem cultural de natureza imaterial e
possibilidade de maior presenca no mundo digital.

A atividade artesanal ndo ¢é estdtica; ¢ dinamica e plural. Alguns grupos e/ou
comunidades t€ém apreco pela manutengdo das técnicas tradicionais, por meio do repasse entre
geragdes, porém, no ambito geral, as artesds e os artesaos t€m utilizado o avango tecnologico
para aprimorar técnicas e a comercializacio de seus produtos. O planejamento e a
implementagdo de novas politicas publicas, assim como a revisdo das existentes, devem
considerar as transformagdes ocorridas, de modo a atender as principais reivindicagdes
dos(as) envolvidos(as) na atividade artesanal e proporcionar melhores condigdes de realizacao
do trabalho artesanal, de incentivo de permanéncia nesse setor.

Sobre a utilizagdo do avango tecnologico no trabalho artesanal, fica como
possibilidade de estudos futuros buscar compreender melhor este tema, especialmente sob a
intersec¢do: artesanato, uso de rede social e mulheres jovens. Suspeito que, apos a pandemia,
houve uma incidéncia significativa de artesds que passaram a comercializar produtos, quase
exclusivamente, pelas redes sociais, permitindo que seus artesanatos, também compreendidos
como arte popular, chegassem a muitos lugares do Brasil e, até mesmo, a outros paises. Esse
romper das fronteiras geograficas, possibilitado pelas redes sociais e pelo dominio da internet,

fez com que uma nova geragao de artesas pudesse ser percebida/alcancada. Em certa medida,
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a presente tese inicia um didlogo com essas artesas, mas ndo focando nelas como usuérias de
rede social, todavia, analisando seus comportamentos e interacdes, exclusivamente, nas redes.

Percebo, a partir da tese aqui tramada, que ha uma nova geracdo de artesas,
constituindo uma outra rede de artesanato e ativismo social, que se relaciona com o
feminismo e com muitos outros temas. Para além de comercializar, essas mulheres jovens
estdo experimentando produzir contetido para dialogar com outras pessoas; em algumas
circunstancias, compartilham experiéncias de vida como um *“diario aberto” para promover
cenas cotidianas ou dar visibilidade a temas que julgam importantes e necessarios. Algumas
pesquisadoras t€ém chamado esse movimento, ndo exclusivo das artesas, de ciberfeminismo ou
quarta onda feminista e, at¢é mesmo provocam a existéncia de uma etnografia online, mas

esses sdo todos conceitos para outros nos, que se apresentam nesta bonita caminhada.
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SIPESQ

Sistema de Pesquisas da PUCRS

Cadigo SIPESQ: 11292 Porto Alegre, 20 de marco de 2023.

Prezado(a) Pesquisador(a),

A Comissao Cientifica da ESCOLA DE HUMANIDADES da PUCRS apreciou
e aprovou o Projeto de Pesquisa "MULHERES E ARTESANATO: TRAMAS EDUCATIVAS
DA AMANUALIDADE".

Atenciosamente,

Comissao Cientifica da ESCOLA DE HUMANIDADES




APENDICE I
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Eu, Iris de Carvalho e minha orientadora Professora Dra. Edla Eggert, responsaveis
pelo Projeto de Tese intitulado: MULHERES E ARTESANATO: TRAMAS
EDUCATIVAS DA AMANUALIDADE estamos lhe fazendo um convite para participar
como voluntaria neste estudo.

Esta pesquisa tem como objetivo geral analisar os processos educativos vivenciados
pelas mulheres no trabalho artesanal, discutindo se e como esses processos contribuem para
a produc¢do da consciéncia feminista. Acreditamos que essa pesquisa seja importante porque
promove o reconhecimento e a valorizacdo dos saberes produzidos pelas maos das mulheres
artesas a partir dos seus trabalhos artesanais e das suas experiéncias de vida.

Os riscos da pesquisa referem-se aqueles comumente associados as pesquisas das
ciéncias humanas, que envolvem a possibilidade de danos a dimensao fisica, psiquica, moral,
intelectual, social, cultural ou espiritual do ser humano, tais como ter o seu nome e imagem
divulgados em um trabalho que ndo julguem relevantes; Tomar o tempo da colaboradora ao
solicitar o compartilhamento de material de sua autoria; Discriminacdo e estigmatizacdo a
partir do conteudo revelado; Desconforto, constrangimento ou alteragdes de comportamento
e autoestima provocadas pela evocagdo de memorias ou por reforcos sobre uma condigdo
fisica ou psicoldgica restritiva ou incapacitante, bem como o aventamento de questdes
sensiveis, tais como violéncia, sexualidade, relacionamentos, episddios de racismo,
comportamentos, divisdo do trabalho familiar, satisfacdo profissional etc., somadas as
repercussdes eventuais, vergonha e estresse.

A pesquisa que empreendemos ¢ de abordagem qualitativa e se estrutura desde a
perspectiva do Feminismo e da Educagdo Popular. Nela, buscamos criar as condi¢des de
didlogo para compreendermos com as mulheres artesds a nossa temadtica de investigacao.
Para tanto, entendemos que o nosso estudo se dd a partir de uma triangulagdo entre as
metodologias feministas, da pesquisa participante e etnografica, pois estaremos construindo

um conjunto de instrumentos diversificados e adaptdveis ao trabalho de campo. Portanto,
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serdo realizadas anotagdes sistemdticas em diarios de campo, gravagdes de dudio (que serdo
transcritas), fotografias e videos, assim como por entrevistas individuais ou em grupo de
discussdo, se autorizadas.

Sua participacao se dara a partir da anuéncia para registros fotograficos, de videos,
entrevistas, gravacdes de dudio, bem como a possivel participagdo em entrevista ou grupo de
discussdo, virtuais ou ndo, se possuir disponibilidade para tanto. Com este estudo esperamos
oferecer a sociedade como um todo e a comunidade cientifica, visibilidade e acesso ao
processo educativo vivenciado pelas mulheres artesds na construcdo da sua consciéncia
feminista.

Durante todo o periodo da pesquisa, tera o direito de esclarecer qualquer duvida ou
pedir qualquer outro esclarecimento, bastando para isso entrar em contato, com as
responsaveis pela pesquisa através dos meios disponibilizados ao final deste documento.
Também terd garantido o seu direito de ndo aceitar participar ou de retirar sua permissao, a
qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliacdo pela sua decisao.

Esta pesquisa tem a peculiaridade de analisar/acompanhar as publica¢des nas redes
sociais das artesds envolvidas no projeto, a fim de compreender como as participantes
comunicam a sua cria¢dao, no entanto, “conforme a portaria 510, cap. III & 9 inciso V do
Ministério da Satde, vocé podera - decidir se sua identidade serd divulgada e quais sdo,
dentre as informacgdes que forneceu, as que podem ser tratadas de forma publica.”.

Caso tenha qualquer duvida quanto aos seus direitos como participante da pesquisa,
entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul (CEP-PUCRS) pelo telefone (51) 3320-3345 ou, visitando a sede que fica
na Av. Ipiranga, 6681. Prédio 50, sala 703, CEP: 90619-900, Bairro Partenon, Porto Alegre —
RS. E-mail: ce ucrs.br .

O atendimento acontece de segunda a sexta-feira, das 8h as 12h e das 13h30min as
17 horas. O Comité de Etica é um érgio independente constituido por profissionais das
diferentes areas do conhecimento e membros da comunidade. Sua responsabilidade ¢
garantir a prote¢do dos direitos, a seguranca € o bem-estar das participantes por meio da
revisdo e da aprovacao do estudo, entre outras agdes.

Ao assinar este termo de consentimento, ndo estara abrindo mao de nenhum direito
legal que teria de outra forma.

Nao assine este termo de consentimento a menos que tenha tido a oportunidade de
fazer perguntas e tenha recebido respostas satisfatorias para todas as suas duvidas. Se

concordar em participar deste estudo, rubricara todas as paginas e assinard e datara duas vias
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originais deste termo de consentimento. Receberd uma das vias para seus registros e a outra

sera arquivada pelas responsaveis pelo estudo.

Eu, ap6és a leitura deste

documento e de ter tido a oportunidade de conversar com as pesquisadoras responsaveis,
para esclarecer todas as minhas duvidas, acredito estar suficientemente informada,
ficando claro para mim que minha participagdo ¢ voluntaria e que posso retirar este
consentimento a qualquer momento sem penalidades ou perda de qualquer beneficio.
Estou ciente também dos objetivos da pesquisa, dos procedimentos aos quais serei

submetida e que poderei pedir esclarecimentos sempre que desejar.

Diante do exposto, expresso minha concordancia de espontdnea vontade em

participar deste estudo.

Assinatura da participante da pesquisa, autorizando o uso de imagem.

fris de Carvalho Prof.?* Dra. Edla Eggert
Responsavel pela pesquisa Responsavel pela pesquisa
iris.carvalho@edu.pucrs.br edla.eggert@pucrs.br

(51) 99803 0387 (51)3239 7283
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QUADRO 1: LEVANTAMENTO DE TESES E DISSERTACOES DE 2010 A 2022 EM

APENDICE II

TODAS AS AREAS DO CONHECIMENTO.

DESCRICAO DA BASE DE DESCRITORES N° DE PRODUCOES
ETAPA 1 DADOS UTILIZADOS ENCONTRADAS
educagdo popular 7 (ME)
mulheres economia 1 (DO)
solidaria 1 (ME PROFISS.)
educacdo 26 (ME)
mulheres 12 (DO)
artesanato 3 (ME PROFISS.)
educagao 103 (ME)
mulheres 45 (DO)
CAPES manualidade 19 (ME PROFISS.)
educativo 11 (ME)
mulheres 7 (DO)
manualidade 3 (ME PROFISS.)
mulheres 6 (ME)
Levantamento de artesal?ato 4(DO)
teses ¢ dissertacdes, manualidade 1 (MEPROFISS.)
leitura de titulos . 1 (DO)
? lidad
palavras-chave e SHIRARATCACE 1 (ME)
resumo para educagdo popular
selegdo das mulheres 21(1\[;[](5))
produgdes sobre a economia solidaria )
tematica. 5
milhors 23 (ME)
artesanato &0
educacio 164 (ME)
mulheres 48 (DO
BDTD manualidade (DO)
s 2600
manualidade 109
g 6 (ME)
manualidade 3P0
< rommal 3(DO)
amanualidade 4 (ME)
TOTAL SELECIONADO 10

Fonte: autora, 2023.
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APENDICE III
QUADRO 2: LEVANTAMENTO DE ARTIGOS EM PERIODICOS DE 2010 A 2022
EM TODAS AS AREAS DO CONHECIMENTO.

DESCRICAO DA
ETAPA 1

BASE DE DADOS

DESCRITORES
UTILIZADOS

N° DE PRODUCOES
ENCONTRADAS

Levantamento de
artigos em periddicos,
leitura de titulos,
palavras-chave e
resumo para selecio
das produgdes sobre a
tematica.

CAPES

educagdo popular
mulheres
economia solidaria

educagio
mulheres
artesanato

19

educagio
mulheres
manualidade

educativo
mulheres
manualidade

mulheres
artesanato
manualidade

amanualidade

SciELO

educagdo popular
mulheres
economia solidaria

educagio
mulheres
artesanato

educagio
mulheres
manualidade

educativo
mulheres
manualidade

mulheres
artesanato
manualidade

amanualidade

TOTAL SELECIONADO

20

Fonte: autora, 2023
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