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RESUMO

A presente pesquisa pretende analisar de que forma a poesia marginal-periférica
brasileira contemporanea reapresenta os processos de genocidio concreto e simbdlico
sofridos pela populagdo negra no Brasil. Para tanto, escolheu-se, como corpus constituinte
desse estudo, os poemas Zero a Zero e Poema pouco poema, da poeta paulista Dinha, e os
poemas Na noite calunga do bairro Cabula e Rosto, do poeta mineiro Ricardo Aleixo. A partir
de uma revisao bibliografica, langou-se mao das obras Cuidado com os poetas: literatura e
periferia na cidade de Sao Paulo, de Lucia Tennina, e Polifonias marginais, obra organizada
por Ingrid Hapke, Mario Medeiros, Erica Pecanha e Lucia Tennina para uma revisdo critica
acerca da categoria Literatura marginal-periférica. Para a fundamentagéo de pressupostos
tedricos que possibilitassem identificar quais sdo as propriedades constitutivas da linguagem
lirica, foram utilizadas as obras Conhecimento da literatura: Introdugao aos estudos literarios,
de Carlos Reis, O arco e a lira, de Octavio Paz, e Conceitos fundamentais da poética, de Emil
Staiger. Além desse aporte tedrico do campo literario, a pesquisa fundamenta suas analises
acerca do genocidio da populagéo negra no Brasil na obra O genocidio do negro brasileiro:
processo de um racismo mascarado, de Abdias Nascimento. Os poemas que compdem o
corpus dessa pesquisa exprimem em seus discursos e formas poéticos a dor e o sofrimento
do exterminio deliberado da populagdo negra no Brasil. Tanto Dinha quanto Aleixo
expressam, em suas obras, um movimento de interiorizagao que dialoga com fatos concretos
da realidade empirica exterior a si. Assim, os sujeitos liricos dos poemas sao, conforme Reis
(2013), constituidos de palavras e, por meio delas, re-criam e (re)apresentam as suas
realidades e dos seus semelhantes em imagens, sentidos, ritmos, emoc¢des. Em sintese, a
presente pesquisa busca empreender uma analise tedrico-critica e tematica acerca das obras

que compdem o corpus dessa pesquisa.

Palavras-chave: poesia brasileira contemporanea; poesia marginal-periférica; linguagem

lirica; critica literaria; teoria da literatura.



ABSTRACT

This research intends to analyze in what way contemporary Brazilian marginal-
peripheral poetry re-presents the processes of concrete and symbolic genocide
suffered by the black population in Brazil. For this purpose, we chose, as the corpus
constituting this study, the brazilian poems Zero a Zero and Poema Pouco Poema, by
the Sdo Paulo poet Dinha, and the poems Na Noite Calunga do Bairro Cabula and
Rosto, by the poet Ricardo Aleixo from Minas Gerais. Based on a bibliographical
review, the works Cuidado com os poetas: literatura e periferia na cidade de Séao
Paulo, by Lucia Tennina, and Polifonias marginais, organized by Ingrid Hapke, Mario
Medeiros, Erica Pecanha and Lucia Tennina were released for a critical review of the
marginal-peripheral literature category. In order to have a grounding of theoretical
predictions that would enable to identify what are the constitutive properties of lyric
language, the works Conhecimento da Literatura: Introdug&o aos estudos de Literatura
by Carlos Reis, O arco e a lira, by Octavio Paz, and Conceitos fundamentais da
poética, by Emil Staiger were used. In addition to this theoretical contribution from the
literary field, the research bases its analyzes on the genocide of the black population
in Brazil in the work O genocidio do negro brasileiro: the process of a masked racism,
by Abdias Nascimento. The poems that make up the corpus of this research express
in their speeches and poetic forms the pain and suffering of the deliberate
extermination of the black population in Brazil. Both Dinha and Aleixo express a
movement of interiorization in their works that dialogues with concrete facts of the
empirical reality outside themselves. Thus, the lyrical subjects of poems are, according
to Reis (2013), constituted by words and, through them, recreate and (re)present their
and their peers’ realities in images, meanings, rhythms, emotions. In summary, this
research seeks to undertake a theoretical-critical and thematic analysis of the works
that make up the corpus of this research.

Keywords: contemporary brazilin poetry, marginal-peripheral poetry, lyric language,

literary criticism, literature theory.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Segundo Antoine Compagnon, em O demdnio da teoria: literatura e senso
comum, toda a tradicdo classica afirma que a literatura da ao homem um
conhecimento que permite “compreender e regular o comportamento humano e a vida
social” (1999, p. 35). A Literatura €, portanto, um instrumento, uma ferramenta de
reconstrugdo, de questionamento, de reorganizagdo, ou desorganizagdo, das
inquietacdes humanas. E por meio dela, conforme Antonio Candido em O direito a
literatura (2011), que conseguimos enxergar o Outro, entendendo-o, bem como seu
contexto. E dessa forma que, conforme Candido (2011, p. 177): “ela [a literatura] é
fator indispensavel de humanizagdo e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente”.

Sendo a literatura uma “imitagdo” da realidade, como ja afirmou Aristételes,
sendo forma de reorganizamos o mundo, realizando-se em diferentes géneros,
propde-se, aqui, investigar como a poesia contemporanea, trata liricamente fatos
concretos da realidade cotidiana das populagbes marginalizadas e periféricas,
buscando compreender em que lirica cabe a dor do genocidio de uma populagao
historicamente desumanizada. Essas questdes levam a questionar a propria
expressao literaria canodnica, em especial a lirica, e a relagdo com as experiéncias’
vividas por sujeitos marginalizados social e culturalmente. Assim que o presente
trabalho tem por objetivo geral compreender de que maneira a poesia brasileira
marginal-periférica, em especial a produzida por Ricardo Aleixo e Dinha, reconstroi
liricamente o genocidio da populagédo negra no Brasil.

O tema em questdo relaciona-se a minha trajetéria académica desde a
graduagdo. Sempre me interessei por diversas abordagens teorico-criticas da
literatura, tanto para analise de narrativas quanto de poemas. E esses meus desejos
académicos sempre emergiam de um oceano de leituras variadas de textos literarios
e nao literarios. Todo esse percurso foi me direcionado a discussdes sobre os limites
de categorias como literatura e poesia marginais. Assim, discutir a categoria Literatura
marginal-periférica e o género poesia produzido por sujeitos marginais-periféricos na

z

poesia brasileira contemporanea € parte da minha trajetéria académica. E

1 Aqui, resgato Antoine Compagnon, que, sobre o conceito de canone, afirma: “o cAnone é composto de um
conjunto de obras valorizadas ao mesmo tempo em razdo da unicidade da sua forma e da universalidade (pelo
menos em escala nacional) do seu conteudo” (1999, p. 33).
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fundamental destacar, portanto, que esse estudo sé comecga a tomar forma a partir de
leituras paralelas de dois livros de poetas distintos: zero a zero: 15 poemas contra o
genocidio da populagcdo negra (2015), de Dinha, e pesado demais para a ventania:
antologia poética (2018), de Ricardo Aleixo.

Este ultimo apareceu no meu caminho durante um periodo de estudos
informais, enquanto buscava conhecer mais sobre a poesia brasileira contemporanea.
O de Dinha foi diferente: ja decidido a trabalhar com a obra de Aleixo na minha
dissertacdo, passei a pesquisar obras de outros poetas. Assim, lia Aleixo, e passei a
ler Dinha. Agora, ap0s as leituras construidas, as anotagdes dispersas em cadernos,
blocos de anotagdes e post it’s, encontrei uma linha de relagao e dialogo entre esses
dois poetas, que se colocam e se encontram a margem geografica, social e cultural
neste Brasil, pais a que Elza Soares se refere ao afirmar: “tem um que faz amor / E
tem o outro que mata”?.

Por falar em morte, as analises que proponho na presente pesquisa defendem
a hipétese de que alguns dos poemas dos respectivos poetas constituem-se em uma
denuncia do genocidio da populagdo negra brasileira, seja como uma proposi¢céo
concreta ou simbdlica. Concreta, porque os textos analisados possibilitam estabelecer
um dialogo com a realidade a que aludem, a eventos reais da vida empirica de sujeitos
marginais-periféricos. E simbdlica, pois os poemas expressam outras camadas de
exterminio da populac&o negra: a do exterminio cultural, intelectual e identitario. Tanto
Aleixo quanto Dinha constroem sujeitos liricos que representam uma voz individual e,
ao mesmo tempo, coletiva. Individual, porque a entidade ficcional que enuncia no
poema é empregada num “eu” singular. Coletiva, porque essa entidade representa
uma vivéncia cotidiana de toda uma populagdo que é constantemente marginalizada,
criminalizada e assassinada arbitrariamente no Brasil.

Nesse sentido, para a construgdo das analises desta pesquisa, fez-se
necessaria a revisdo dos conceitos de “literatura marginal” e “literatura periférica”,

‘linguagem lirica”, “sujeito lirico” e “subjetividade”.
A escolha de Dinha e Aleixo para compor o corpus desta pesquisa se da,

como ja mencionado, pelas relagbes tematicas que ambos partilham. Tanto Dinha

2 A cancdo a que faco referéncia, aqui, é “Brasis”, faixa presente no dlbum Planeta Fome, lancado em 2019 pela
gravadora Deck.
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quanto Aleixo produzem literatura, independente dos grandes circulos editoriais,
escrevendo, revisado e publicando com recursos e selos editoriais proprios. Mesmo
dialogando, em alguma medida, com os centros culturais, instituicbes académicas e
movimentos literarios canénicos, tanto Dinha quanto Aleixo usam desses espacos
para a construcdo de um outro campo literario, menos elitista, mais enegrecido e mais
democratico. No entanto, é fundamental apontar que ambos os poetas néo

Somada a essas questdes, a escolha que fiz se da, também, pelo fato de
ambos serem sujeitos negros. Essa singularidade possibilita uma leitura acerca forma
de abordagem de um mesmo tema as suas produgdes literarias: por quais oticas
reconstroem o genocidio da populagéo negra?

Para responder as questdes aqui ja formuladas, no primeiro capitulo, ha uma
revisdo bibliografica acerca dos conceitos de “Literatura Marginal” e “Literatura
Periférica”, buscando compreender essas categorias, em que bases estdo
fundamentadas e de que maneira sdo operacionalizadas pelos tedricos e criticos.
Nesse sentido, as obras-base desse primeiro capitulo s&o: Cuidado com os poetas:
literatura e periferia na cidade de S&o Paulo (2017), livro resultado da tese de
doutorado de Lucia Tennina em que a autora faz uma pesquisa de campo acerca dos
fenbmenos culturais nas periferias da cidade de Sao Paulo; Polifonias marginais
(2015), livro que retne uma série de entrevistas realizadas por Erica Peganha do
Nascimento, Ingrid Hadke, Lucia Tennina e Mario Medeiros, com autores e autoras
que se identificam ou s&o classificados como escritores/as de literatura marginal; e a
obra Por uma outra globalizacdo: do pensamento uUnico a consciéncia universal
(2001), do sociologo brasileiro Milton Santos. Além dessas, s&o utilizados ensaios e
outras entrevistas desses autores, citadas direta ou indiretamente, mas com
referéncia localizada em nota de rodapé.

Em um primeiro momento, as obras-base possibilitam um empreendimento
tedrico amplo, apresentando perspectivas criticas diversas para as analises do corpus
desta pesquisa. Isso porque, dentro dos escopos “Literatura Marginal” e “Literatura
Periférica” apresentados nas obras, € possivel compreender em que medida um ou
outro termo atribui uma relagao pejorativa ou nao a literatura produzida por sujeitos
periféricos geografica, social e culturalmente. Ainda, as obras fundamentam a
construgcédo de uma perspectiva critica que engloba tanto o vocabulo “marginal” quanto
o “periférico”, oportunizando leituras diversificadas e inclusivas do corpus desta
pesquisa. Nesse capitulo, apresento o corpus de analise desta pesquisa, bem como
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os textos que o compdem. Em um primeiro momento, busco, entdo, destacar
informacdes relevantes sobre o poeta e a poeta selecionados, bem como acerca de
suas producodes. Os dados levantados permitem refletir sobre as perspectivas criticas
levantadas acerca dos conceitos de literatura marginal-periférica, bem como sao
aplicaveis a leitura da produgao dos poetas.

No segundo capitulo, apresentamos os elementos que compdem a linguagem
lirica e/ou poética. Para tal construcdo, as obras Conhecimento da literatura:
introdugédo aos estudos literarios, de Carlos Reis, O arco e lira, de Octavio Paz, e
Conceitos fundamentais da poética, de Emil Staiger, foram primordiais para a
definicdo da linguagem poética. Reis possibilitou compreender as caracteristicas de
um sujeito poético, bem como suas movimentagdes subjetivas e seus discursos
liricos. Entender o processo de interiorizagdo desse sujeito, cujas motivagdes podem
ser impares e, muitas vezes, introspectivas (REIS, 2013), esta ligado de forma intima
com a emergéncia de particularidades que distinguem o texto lirico, constituido de
uma linguagem que, conforme veremos com Paz (2012), por assim ser, é pura e
densamente poética.

Nesse capitulo, ha discussdes acerca da linguagem lirica a partir da leitura de
O arco e a lira, de Octavio Paz. A obra foi de extrema relevancia para definir as bases
conceituais acerca da “linguagem lirica”, impulsionando, entdo, para outros elementos
fundamentais, como “sujeito lirico” e “subjetividade”. Em seguida, caminho para a
tentativa de definir o que € um sujeito poéticol/lirico, baseado na obra Conhecimento
da literatura: introducdo aos estudos literarios, de Carlos Reis, e na obra Conceitos
Fundamentais da Poética, de Emil Staiger, bem como outros artigos e ensaios
referenciados no texto. Em sequéncia, sdo levantadas as linhas que definem o que é
“Subjetividade” em um texto lirico. Por fim, debatendo esses conceitos, busco
relaciona-los de maneira a compreender o poema como uma unidade, uma totalidade.

Contudo, optei por separar a conceituagao desses elementos. Essa separagao
se da por trés motivos: primeiro, julgo relevante analisar individualmente os conceitos
“Linguagem lirica”, “sujeito lirico” e “subjetividade”, tendo em vista que estes sdo
partes fundamentais, interligadas, sim, de um poema lirico; segundo, o corpus desta
pesquisa € constituido de poemas que, conforme a minha leitura, podem ser
considerados liricos, como propde Reis, Staiger e Paz; e terceiro, tendo em vista que
“‘linguagem lirica”, “sujeito lirico” e “subjetividade” s&o conceitos fundamentados numa

producdo poética eurocentrada, revisa-los, individualmente, permitira ressignifica-los
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a partir de uma perspectiva marginal-periférica, conceito a ser apresentado no
primeiro capitulo deste trabalho.

Por fim, no terceiro capitulo, apresento uma discusséo tedrica acerca do
conceito de genocidio, resgatando o surgimento do termo e suas implicagbes, e
desenvolvendo-o a partir da obra O genocidio do negro brasileiro (2016), de Abdias
Nascimento. Neste capitulo, ainda, levanto as analises e discussées dos poemas
selecionados para o corpus desta pesquisa, a luz dos conceitos e perspectivas
tedrico-criticos levantados nos capitulos anteriores. Para que possam ser lidos
integralmente antes desse estudo, os poemas que compdem o corpus desta pesquisa

estao listados em anexos ao final deste documento.
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1 LITERATURA MARGINAL E/OU PERIFERICA: A DESCENTRALIZAGAO
DAS VOZES DE DINHA E DE RICARDO ALEIXO

A que se refere um critico ao qualificar determinado conjunto de obras
literarias como sendo ‘“literatura marginal-periférica”? A quem ele categoriza com tal
definicdo: o/a autor/a? O espacgo onde vive tal autor/a? Ou, ainda, a tematica de que
trata a obra literaria em questao? Por fim, e ndo menos importante, ao tomarmos como
base qualquer um dos questionamentos acima para tal cataloga¢do, ndo estariamos
condenando a literatura a leituras de carater reducionista? De que maneira, entao,
devemos olhar a producgéo literaria oriunda de regides geograficamente periféricas em
relagcao aos centros urbanos? De que ponto devemos partir?

O conceito “literatura marginal” n&o € novo, no entanto, vem ganhando novas
bases e novas leituras. Quando surgida na década de 1970, a ideia de marginalidade
incutida as producdes artistico-literarias da época estava ligada a tensdo das
opressodes vividas pela ditadura militar no Brasil. Desse movimento, entdo, surgiu a
Poesia Marginal, vertente que negava qualquer modelo literario de produgéo, tendo
em vista que ndo se adequava as bases estruturais e formais da poesia “nao-
marginal”, candbnica, “tradicional”. Os autores desse movimento nao admitiam
qualquer associagdo com o que ja havia sido produzido até entdo e que ja estava
legitimado e validado pela academia como literatura. Além disso, as/os poetas
marginais dos anos 1970 apresentaram uma postura de enfrentamento ao sistema
cultural e literario da época, estabelecendo novas formas de publicac&o/circulacdo de
suas produgdes: dai serem denominados como “geragdo mimeografo”.

Antes desse movimento de ruptura estética e de circulagdo, o campo da
poesia vivia uma certa linearidade. As obras produzidas carregavam em si uma
tradicdo estética que as identificavam com esta ou aquela “escola literaria”. A exemplo
disso, basta olharmos para a poesia romantica brasileira e um de seus representantes:
Gongalves Dias. Na obra desse poeta, podemos ver um conjunto de caracteristicas
tematicas e formais que sintetizam a primeira geracdo desse movimento artistico:
nacionalismo, exaltagdo da natureza, apresentagdo dos indigenas como herois
nacionais, além de o resgate de estruturas ritmicas épicas e liricas presentes em obras
de outros movimentos artistico-literarios.

No que se refere a poesia marginal de 1970, torna-se fundamental destacar

que o movimento de poesia parginal é construido por autores e autoras que
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pertenciam a classe média da sociedade dos anos 1970. Ou seja, de modo geral, ndo
articulavam sua producédo literaria em fungdo das vivéncias e necessidades da
populagao historicamente subalternizada, violentada e criminalizada. Pelo contrario,
para os integrantes do movimento, a literatura estava a servigo da denuncia das
repressdes vividas pela ditadura militar no Brasil, das vividas pelas instituicbes que
validavam o que era e 0 que ndo era literatura, e também da necessidade de novas
bases para produgao artistico-poética. Era, portanto, uma literatura carregada de
inquietagdes do tempo histérico em que viviam as/os autoras/es e que circulava entre
a populacéo por meio de publicacbes autbnomas.

Ainda na década de 1970, Heloisa Buarque de Hollanda langa a antologia 26
poetas hoje, que reunia poemas de 26 poetas do movimento poesia marginal/da
geracdo mimeografo. No texto de apresentagdo da obra, a pesquisadora e critica
literaria aponta os espagos de circulagdo dessa produgcdo marginal: “Nos bares da
moda, nas portas de teatro, nos langamentos, livrinhos circulam [...]” (1976, p. 9).
Ainda, a autora destaca a importancia desse movimento diante de um “bloqueio
sistematico das editoras”, pois formaram, entdo, “um circuito paralelo de producao e
distribuicdo independente”, conquistando “um publico jovem que ndo se confunde com
o antigo leitor de poesia” (1976, p. 9).

Assim, Buarque de Hollanda vai elencando as caracteristicas da ent&o poesia
marginal, explicitando a reaproximacdo da produgdo poética com o cotidiano da
populagdo, bem como a quebra da sacralizagdo® do poema, contrastando com o que
ocorreu com a poesia brasileira de tradigao classica. Ainda, a pesquisadora destaca
que a selecao das/os autoras/es se deu

de maneira arbitraria, restringindo-se ao que chegou ao seu conhecimento.
Aqui, vemos um ponto da marginalidade que discutiremos mais a frente neste capitulo:
o problema geografico. De acordo com a autora, “a circulagdo da maior parte das
edigdes é geograficamente limitada e se confina as suas areas de produgao™.

Ja em ensaio intitulado “Intelectuais x marginais™, Heloisa Buarque de

Hollanda (2005) abre uma nova perspectiva sobre a ideia de literatura marginal. Para

3 “A presenca de uma linguagem informal, & primeira vista facil, leve e engracada e que fala da experiéncia vivida
contribui ainda para encurtar a distancia que separa o poeta e o leitor. Este, por sua vez, ndo se sente mais
oprimido pela obrigagdo de ser um entendido para se aproximar da poesia.” (HOLLANDA, 2016, p.9)

*1dem.

5 Disponivel em:
https://staticl.squarespace.com/static/5bcd01c69d414940eeb23b24/t/5c9bfbe5ec212d8e40e2653e/155372
6437731/intelectuais+x+marginais-texto.pdf — Acesso em 10/06/2022
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tanto, vale-se de uma analise das literaturas produzidas por sujeitos marginalizados
geografica e socioeconomicamente. Assim, reune e examina as obras de escritores
de origem periférica, ou tematica afim.

Para iniciar o debate, a autora destaca que duas chacinas foram divisoras de
aguas na producéo cultural social e politica: primeiro, em julho de 1993, a chacina da
Candelaria®, em que 8 criangas que dormiam nas escadarias da Igreja foram
assassinadas; em segundo, em agosto do mesmo ano, o massacre do Vigario Geral’,
em que 21 pessoas foram mortas. Tanto em uma quanto em outra a responsavel pelas

mortes foi a policia.

Especialmente essa segunda chacina vai marcar época na nossa cultura
social e politica. Intelectuais, artistas e representantes da sociedade civil,
unem-se e comegam a articular agdes concretas em torno de politicas em
defesa da cidadania e dos direitos humanos. [...] Do ponto de vista da histéria
literaria, dois livros escritos por autores de classe média inauguram uma
producdo que vai se desenvolver de forma autbnoma e com grande forga.
Sao eles Zuenir Ventura com Cidade Partida, de 1994, que relata de forma
originalissima, entre o documental e o literario, as acbées pds-massacre de
Vigario Geral, e Estagdo Carandiru, de Drauzio Varela, publicado em 1999,
sobre as condi¢cbes sub-humanas de vida no maior presidio da América
Latina. (HOLLANDA, 2005, p. 1-2, grifos meus).

Tendo a violéncia e a pobreza como as tbnicas das producdes literarias
realizadas por sujeitos marginalizados, a autora analisa, entdo, as obras dessa nova
literatura que surge das vozes antes oprimidas, silenciadas, assassinadas. Destaca
nomes como Paulo Lins e Ferréz, examinando suas produc¢des literarias tanto da
perspectiva critico-literaria quanto do ponto de vista discursivo, da enunciagado de
vozes até entdo silenciadas, subalternizadas. Assim, o conceito de literatura marginal
passa por uma ressignificacdo, desenhando-se, portanto, a partir de caracteristicas
socioecondmicas, geograficas e culturais das populagdes periféricas.

Nesse sentido, na obra Cuidado com os poetas! — Literatura e periferia na
cidade de S&o Paulo, ao debater qual seria 0 melhor termo para o emprego em sua
pesquisa, se “literatura marginal” ou “literatura periférica”, Lucia Tennina aponta
algumas tensdes existentes entre as denominacdes e os escritores. “Muitos deles ndo
se reconhecem nela [literatura marginal] e outros preferem chamar suas produgdes
de outro modo” (TENNINA, 2017, p. 31). Ainda, a autora traz o relato do escritor Allan

da Rosa, em que este afirma

5 Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/chacina-na-
candelaria/noticia/chacina-na-candelaria.ghtml - Acesso em 10/06/2022

7 Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/chacina-em-vigario-
geral/noticia/chacina-em-vigario-geral.ghtml - Acesso em 10/06/2022
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O marginal, ele surge principalmente por causa daquelas coletdneas da
Caros Amigos/Literatura Marginal. Quando eu lancei o Vao, o meu primeiro
livro, eu fiz um Primeiro Encontro de Literatura Periférica. Sem negar o
marginal, que para mim € importante, porque fago literatura marginal [...], o
periférico traz a gente para essa segunda metade do século XX, migragdes,
alta demografica urbana, exploséo suburbana, problemas de politica e saude,
de escola, de transporte... Periferia ja tem outro tom de que o marginal esta
junto, mas ao mesmo tempo ¢é diferente. Por isso, Literatura Periférica & mais
apropriado. (apud TENNINA, 2017, p. 31)

No relato de Allan da Rosa, € possivel compreender duas tensdes conceituais:
a de literatura marginal e a de literatura periférica. Trata-se, cada uma, de perspectivas
criticas e socioculturais ainda em construgdo para analisar a produgao literaria
realizada por sujeitos periféricos e/ou marginalizados, sem definicées precisas. Allan
da Rosa, portanto, reafirma aquilo que Heloisa Buarque de Hollanda ja apontava em
seu ensaio, anos antes da pesquisa de Tennina, sobre as tematicas abordadas na,
entdo, literatura marginal.

Contudo, ao recupera-lo, aponta para um novo horizonte: ndo se trata apenas
de producéao literaria que relate, descreva, narre o cotidiano de violéncia e de mazelas
existentes em comunidades periféricas, mas, também, de produgdes que permitam
ao individuo periférico reconhecer-se enquanto sujeito, enquanto narrador da propria
historia, bem como das suas subjetividades e da sua existéncia. Portanto, temos em
evidéncia um campo de critica literaria sendo elaborado; concebido, portanto, por
escritoras/es e pesquisadores que acompanham a literatura que surge das vozes dos

individuos marginalizados social, historica e geograficamente.

A literatura marginal ndo € um conjunto homogéneo do qual se pode derivar
uma representagdo unitaria, mas sim algo que se define a partir de sua
mobilidade como um processo performativo de posicionamento do sujeito que
escreve em relagéo a certa ideia de “marginalidade” a partir da qual toma a
palavra em determinado espaco, momento, série literaria ou circunstancia
(TENNINA, 2017, p. 33)

Nessa perspectiva, pode-se perceber a existéncia de dissonancias
discursivas, tendo em vista as categorias Literatura Marginal e Literatura Periférica,
gue sao tensionadas por seus autores, sobre 0 que passamos a analisar. Mesmo entre
autoras/es “classificadas/os” como periféricas/os ou marginais, ha um desacordo na
definicdo do conceito. Na obra Polifonias marginais (2015), Mario Medeiros entrevista
alguns/mas autores/as, moradores de periferias na cidade de S&o Paulo, sobre
sistema literario, trajetorias pessoais, producao de literatura, literatura negra, literatura
marginal, entre outros. O pesquisador levanta o questionamento — Literatura Marginal

— Qual é a minha ideia sobre isso? — e transcreve as respostas de alguns/mas
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autores/as. Dos entrevistados/as, selecionei aqueles/as que trazem, em suas falas,
tensdes complexas acerca dos conceitos de Literatura Marginal e Literatura Periférica.
Ainda, no panorama geral das entrevistas, para se pensar essas duas categorias, ha
pontos em comum entre todos/as: o espago e a constituicdo do sujeito dentro desse
espaco. Retomarei esses topicos mais a frente neste referencial. Tal recorte tem o
objetivo de possibilitar maiores reflexdes acerca do conceito de literatura marginal e
literatura periférica no presente trabalho.

O primeiro a responder ao questionamento de Mario Medeiros é o autor Ferréz?®,
que, citando Carolina Maria de Jesus, afirma:

A rainha da Literatura Marginal é a Carolina Maria de Jesus. Achei a rainha,
mano! Quando eu li O quarto de despejo, mano... Eu senti na pele o que senti
aqui, ta ligado? Literatura Marginal ndo é vocé falar de periferia. Literatura
Marginal é a forma que vocé usa de linguagem e as pessoas que estdo
escrevendo o texto.

A gente se separa por isso, ndo por outra coisa. [...] Vocé é diferente,
vocé teve uma vivéncia diferente, vocé teve um estilo de vida diferente. Vocé
merece ser enquadrado numa coisa que tenha a ver com vocé, que tém
pessoas la atras, que nem a Carolina, o Plinio [Marcos], que sdo pessoas que
tém a ver com vocé. (FERREZ, 2015, p. 80)

Na fala de Ferréz, é possivel destacar duas teses que embasam seu
argumento. De acordo com o autor, ha um projeto estético que fundamenta a
Literatura Marginal em contraste com a “ndo marginal”’. Algo que se define na
linguagem empregada pelos individuos, naquilo que Ihe € meio para compreender o
mundo, naquilo que lhe possibilita constituir uma cosmovisdo. E ha, também,
construcdo de narrativas da vida particular e coletiva dos sujeitos que vivem em
periferias e regides marginalizadas dos centros urbanos.

Esse argumento de Ferréz resgata um debate levantado por Milton Santos na
obra Por uma outra globalizacdo: do pensamento uUnico a consciéncia universal
(2001). Ao analisar o movimento de globalizagdo vivido pelo mundo em meados do

século XX, o socidlogo afirma que ha

a possibilidade de producdo de um novo discurso, de uma nova
metanarrativa, um novo grande relato. Esse novo discurso ganha relevancia
pelo fato de que, pela primeira vez na histéria do homem, se pode constatar

8 Reginaldo Ferreira da Silva, mais conhecido como Ferréz, é paulistano e comegou a escrever aos 12
anos de idade, acumulando contos, versos, poesias e letras de musica. Antes de se dedicar
exclusivamente a escrita, trabalhou como balconista, auxiliar-geral e arquivista. Seu primeiro livro
Fortaleza da Desilusao foi langado em 1997 (edigéo do autor). Mas foi com Capao Pecado, que se
firmou como um dos melhores escritores da sua geragéo. O autor teve suas obras traduzidas na Italia,
Alemanha, Portugal, Espanha e Estados Unidos. Ferréz foi colunista da revista Caros Amigos durante
10 anos. E também conselheiro editorial do Le Monde Diplomatique Brasil. Seu romance mais recente
€ O Dembnio de Frankfurt (2021). Vive no bairro do Capao Redondo em Sao Paulo, com esposa e
filha. Texto adaptado de http://blog.ferrezescritor.com.br/p/autor.html - Acesso em 27/01/2023
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a existéncia de uma universalidade empirica. A universalidade deixa de ser
apenas uma elaboragdo abstrata na mente dos filésofos para resultar da
experiéncia ordinaria de cada homem. De tal modo, em um mundo datado
como 0 Nosso, a explicagao do acontecer pode ser feita a partir de categorias
de uma histéria concreta. E isso, também, que permite conhecer as
possibilidades existentes e escrever uma nova historia. (SANTOS, 2001, p.
21).

Ja o escritor Paulo Lins, ao ser questionado sobre o conceito/a categoria

Literatura Marginal, aponta para o lado oposto ao de Ferréz.

Eu acho que nunca existiu uma Literatura Marginal. Existia Poesia Marginal,
que era uma coisa totalmente diferente desta que esta ai. Agora ele [Ferréz]
esta falando isso porque a literatura que langou na Caros Amigos com o
pessoal falando da favela, da miséria e tal... Ele langou, eu estou nele. Eu
topo qualquer negdcio. Eu sou da Literatura Marginal. Mas eu n&o acho que
exista uma Literatura Marginal s6 porque é escrita por causa da periferia e
por conta do tema. (apud MEDEIROS, 2015, p. 82)

Lins comega sua fala contrastando o conceito Literatura Marginal ao
movimento de Poesia Marginal, citado no inicio deste capitulo. Ndo considera a
existéncia dessa categoria Literatura Marginal, mas n&o desenvolve um argumento
soélido que distinga a literatura produzida por sujeitos marginalizados e/ou periféricos
da realizada pelos sujeitos localizados em centros urbanos. Ainda, para Lins, a
tematica do texto literario e os sujeitos de produ¢do ndo podem definir os fenémenos
literarios como Literatura marginal. O autor julga essa categorizagdo como uma
‘onda”, algo que nao se sustentara: “Acho que € uma onda do Ferréz, ele gosta de
langar essas ondas” (LINS, 2015, apud MEDEIROS, 2015, p. 82).

Fazendo um contraponto as duas posi¢cdes apresentadas, o escritor,

pesquisador e militante do movimento negro Marcio Barbosa afirma:

Eu acho que essa literatura marginal da década de 1970 estava muito ligada
a classe média.

[.]

Mas eu acho que essa Literatura Marginal influencia mais a literatura
periférica de hoje e o pessoal retoma essa ideia de Literatura Marginal - esse
nome, inclusive — o Ferréz, principalmente, retoma isso e da sequéncia a esse
tipo de coisa. Eu discordo no nome. Eu acho que seria mais adequado vocé
falar em literatura marginalizada, uma literatura que é posta a margem, é
colocada a margem. N&o é uma literatura que escolheu ficar a margem, ela
esta a margem por questdes socioecondmicas. (apud MEDEIROS, 2015, p.
82-83).

Em sua entrevista, o autor levanta uma questao que, até entdo, ndo havia sido
discutida sobre a delimitagdo de bases teoricas para a Literatura Marginal: a de
entender a literatura produzida por sujeitos periféricos/marginalizados como uma

producdo que é deslocada, que esta a margem, que é afastada daquela realizada no
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centro. Ou seja, Barbosa entende-a como uma ‘literatura marginalizada”, pois os
centros urbanos compreendem os lugares que compdem as suas periferias como
espacos de violéncia. Portanto, sdo territérios e individuos sujeitos a uma
criminalizagao que tem por finalidade o estigma da desumanizagéo, da incapacidade
de producéo cultural.

Além disso, a entrevista de Marcio Barbosa revela como ha limitagdes de
espacos de circulagao de producgdes literarias de sujeitos periféricos-marginais. Trata-
se de uma literatura que “estda a margem” dos espacgos culturais de maiores
reconhecimento e legitimacéo literarios, estes localizados em centros urbanos, por
questdes socioecondmicas. Ainda, ha um deslocamento geografico concreto que
atravessa toda essa discussao. A literatura periférica-marginal enfrenta a barreira da
distancia, que é fisica, concreta, que limita as possibilidades de producido e de
divulgacao das obras produzidas pelos individuos que estdo a margem.

E o que afirma o escritor Allan da Rosa em entrevista concedida a Mario
Medeiros:

literatura € uma das artes mais elitizadas desse pais, o pre¢o que as grandes
editoras praticam é abusivo, mas, ao mesmo tempo, a gente [autores/as
periféricos/as] tem que chegar em outras livrarias que ndo so6 as da Zona Sul®,
a gente tem que chegar em livrarias de outras cidades; a gente sabe também
que como independente € muito dificil a gente passar esses livros para as
Secretarias Municipais de Cultura, para as Bibliotecas, entdo esse € o papel
de uma editora grande para a gente: a capacitagdo, a potencializagdo da
circulagéo e da distribuigédo (2015 apud MEDEIROS, 2015, p. 92)

Da Rosa afirma que ha distancias entre a producéo literaria periférica e o
publico consumidor de outras regides da cidade de S&o Paulo, bem como do pais.
Ainda, destaca o papel central de “grandes editoras” na construgdo de caminhos para
a divulgacéo dos autores e suas obras. Assim, € possivel perceber que, mesmo que
haja uma larga producao literaria nas periferias e regides marginalizadas de centros
urbanos, ha uma parede que impede a circulagao “em massa” das obras produzidas.

Tal posicdo estad em consonancia ao que é proposto por Erica Pecanha do
Nascimento no livro Vozes marginais na literatura ao qualificar obras que estao

inseridas na categoria/classificacéo “literatura marginal”:

as obras literarias produzidas e vinculadas a margem do corredor editorial,
que nao pertencem ou que se opdem aos canones estabelecidos, que sado de
autoria de escritores originarios de grupos sociais marginalizados, ou ainda,
que tematizam o que é peculiar aos sujeitos e espacos tidos como marginais
(2009, p. 20-21).

9 Allan da Rosa refere-se a Zona Sul da cidade de S&o Paulo, regido que é constituida por periferias
urbanas.
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Para finalizar essa discussao acerca do conceito de “literatura marginal”, cito
aqui a fala do poeta paulista Sérgio Vaz, em entrevista concedida a Mario Medeiros.
Questionado sobre Literatura marginal — qual minha ideia sobre isso?, Vaz afirma:
“‘Gosto de usar [0 termo] Literatura Periférica. E, a gente quer escrever sobre nos
porque a gente passou a vida inteira lendo livros falando de pessoas que jamais
estiveram no local em que a gente vive. Quando um cara escreve um livro falando da
periferia, ele € um escritor maravilhoso; quando € a gente, a gente é rancoroso” (VAZ,
2015, apud MEDEIRQOS, 2015, p. 96-97).

Primeiramente, é relevante analisar o termo “Literatura Periférica” apontado
por Vaz. Ao contrario dos outros autores aqui apresentados, Sérgio Vaz emprega o
adjetivo “periférico” para qualificar a literatura produzida por individuos residentes em
regides periféricas/marginalizadas dos centros urbanos. Tal vocabulo permite refletir
sobre uma outra condigao do sujeito que produz literatura nessas regides. Trata-se de
entendé-lo ndo como um marginal, um transgressor, mas, sim, como um ser que
apenas esta distante daquilo que é considero um centro urbano. Ou seja, ao empregar
o vocabulo “periférico”, Vaz aponta, inicialmente, o deslocamento geografico das
produgdes literarias.

O uso do termo “Literatura Periférica” ja foi discutido por Erica Pecanha do
Nascimento em uma entrevista & pesquisadora Ingrid Hapke, em 2010. A época,

Nascimento afirmara:

Mais recentemente, alguns escritores oriundos das periferias comegaram a
utilizar a designacao “literatura periférica” para classificar sua produgéo e a
de outros escritores com semelhante perfil sociologico, a fim de evitar o
sentido do termo “marginal” que reporta aos individuos em condi¢cdo de
marginalidade em relagdo a lei. Entretanto, para diversos escritores e
estudiosos, as expressoes “literatura marginal” e “literatura periférica” podem
ser vistas como sindnimos no cenario contemporaneo (2010, apud HAPKE,
2010, p. 219)

Em segundo lugar, na fala de Vaz, ha um outro topico significativo para a
discussao que estou propondo: a representatividade dos individuos periféricos-
marginais. Inicialmente, o poeta deixa evidente o contraste existente entre a literatura
produzida fora da periferia e a literatura produzida na periferia. Mais uma vez, a
desigualdade atravessa essa discussdo. Tensiona, portanto, a homogeneidade
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identitaria presente na literatura brasileira’, tanto por parte dos autores e autoras que
a compdem quanto por parte das representagdes ficcionais das personagens e seus
respectivos meios, conflitos, subjetividades.

E em se tratando de representatividade, a fala de Sérgio Vaz resgata um
topico para a discussdo acerca do conceito de “literatura marginal-periférica”. “Nos
precisamos contar a nossa histéria” (VAZ, 2015, apud MEDEIROS, 2015, p. 97). Ao
afirmar a necessidade de os sujeitos marginais-periféricos construirem as proprias
narrativas, o poeta aponta, também, para o fato de esses sujeitos se reconhecerem
em outras/os escritoras/es, bem como em suas respectivas obras. Além disso, estarao
partiihando suas experiéncias e subjetividades, estabelecendo os limites do que é
individual e o que é coletivo. Isso permite pensar a relagdo da literatura com a

reformulac&o dos valores sociais e culturais das periferias. E mais:

pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visao do mundo ela nos organiza,
nos liberta do caos e portanto nos humaniza. Negar a fruigdo da literatura é
mutilar a nossa humanidade. Em segundo lugar a literatura pode ser um
instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as
situacdes de restricdo dos direitos, ou de negacgéo deles, como a miséria, a
serviddo, a mutilagéo espiritual (CANDIDO, 2011, p. 186).

A producao de literatura nas periferias promove uma analise da “condi¢ao” de
marginalizagdo a que esta sujeito o individuo, buscando se emancipar dos estigmas
sociais, ressignificar seu meio e estimular que outras/os também o fagam. Além disso,
a literatura cumpre um papel fundamental na construcdo das subjetividades dos
sujeitos que a produzem. E o que afirma Antonio Candido (2011, p. 177): “A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de

vivermos dialeticamente os problemas”.

'© Na obra Literatura brasileira contemporanea: um territério contestado (2012), a prof.? dra. Regina
Dalcastagné apresenta os dados de uma pesquisa realizada acerca do romance brasileiro produzido
entre os anos 1990 e 2004. A partir dos critérios estabelecidos para o estudo, a pesquisadora mapeou
um total de 258 obras publicadas nas trés editoras que, a época, eram as trés maiores — Companhia
das Letras, Record e Rocco. Um dos achados da pesquisa consiste em tragar um perfil do escritor
brasileiro do periodo em questéo. Assim, Dalcastagne (2012, p. 162) afirma que os “numeros indicam,
com clareza, o perfil do escritor brasileiro. Ele € homem, branco, aproximando-se ou ja entrado na
meia idade, com diploma superior, morando no eixo Rio-Sao Paulo”. Além desse, outros dois
resultados do estudo corroboram ainda mais a colocagdo de Sérgio Vaz: o da presenga de
personagens negras e periféricas na literatura brasileira que, de acordo com a autora, aparecem 7,9%
das obras pesquisadas; e o da posicdo em que estdo essas personagens nas narrativas - 5,8%
aparecem como protagonistas e 8,7%, como coadjuvantes.

""De acordo com Richard Johnson, em O que &, afinal, Estudos Culturais?, o conceito de subjetividade
“inclui a possibilidade, por exemplo, de que alguns elementos estejam subjetivamente ativos — eles
nos ‘mobilizam’ — sem serem conscientemente conhecidos. Ele focaliza elementos atribuidos (na
distingdo convencional e enganadora) a vida estética ou emocional e aos cédigos convencionalmente
‘femininos’. Ele destaca o ‘quem eu sou’ ou, de forma igualmente importante, o ‘quem nés somos’ da
cultura, destacando também as identidades individuais e coletivas (JOHNSON, 2006, p. 18).
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Portanto, estando claras as limitagbes e as possibilidades existentes nos
termos “Literatura Marginal” e “Literatura Periférica”, entendo que empregar, no
presente trabalho, o primeiro ou o segundo termo promovera uma perspectiva
discursiva especifica acerca do corpus desta pesquisa. Trata-se da classificagcao a
que submeterei as obras de Ricardo Aleixo e Dinha, bem como as leituras que
realizarei desses autores, estarem condicionadas pela restricdo do campo semantico
ou do adjetivo “marginal” ou do “periférico”. Por isso, para a manuteng&o dos objetivos
geral e especificos desta pesquisa, bem como para a ampliagado de discussdes que
proporei, empregarei o termo “Literatura marginal-periférica” para categorizar o corpus
em analise.

Essa escolha se da, também, em fung&o de repensar a categoria “marginal”
na literatura, buscando ndo apagar o legado ja construido do movimento Poesia
Marginal, mas, sim, expandindo os debates e as perspectivas tedrico-criticas da
literatura brasileira contemporanea. Ainda, torna-se extremamente relevante apontar
que o movimento Poesia marginal jamais vivenciou/experienciou um contexto de
marginalizagdo semelhante ao de sujeitos periféricos cuja realidade cotidiana € a do
silenciamento, do apagamento identitario, da excluséo social, da violéncia policial. E
é partindo desse contexto que algumas/alguns escritoras/es constroem sua produgéo
literaria, abordando tematicas relacionadas ao dia a dia dos moradores de favelas,
vilas, periferias das grandes cidades.

Ao categorizar o corpus desta pesquisa como “Literatura marginal-periférica”,
estarei, portanto, fazendo referéncia a producéo literaria realizada por esses sujeitos
de e em espacgos socialmente marginalizados e periféricos, bem como sujeitos que
vivem a margem dos centros urbanos, dos circulos artisticos-culturais centralizados e
que, ainda assim, fazem dos seus espacgos periféricos (econémicos, geograficos,
identitarios e sociais) matéria-prima da escrita literaria. Além disso, é importante
destacar que Ricardo Aleixo e Dinha sao oriundos de periferias brasileiras e, inclusive,
apresentam em sua producgao literaria tematicas relacionadas a exclusao social

vivenciada por sujeitos periféricos e de identidades racializadas.

1.1. DESCENTRALIZACAO DA VOZ: DINHA E RICARDO ALEIXO E SUAS
PRODUCOES MARGINAIS

José Ceésar de Castro Rocha, em um ensaio intitulado A guerra de relatos no
Brasil contemporaneo. Ou: a "dialética da marginalidade"” (2004), revisita 0 ensaio
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Dialética da malandragem, de Antdnio Candido, para, entdo, propor uma nova leitura
da cultura brasileira contemporanea. O autor defende a hipétese de que as producdes
culturais se tornam espaco de confronto de uma constante disputa narrativa. Isto €,
se na dialética da malandragem ha uma perspectiva de conciliagdo entre sujeitos de
classes sociais distintas, na dialética da marginalidade, essas diferengas sociais, e as
desigualdades, ndo s&o pacificadas ou negociadas. Ao contrario, sdo tencionadas e
postas em xeque constantemente. Dessa maneira, a dialética da marginalidade “esta
principalmente fundada no principio da superacéo das desigualdades sociais através
do confronto direto em vez da conciliagao, através da exposi¢céo da violéncia em vez
de sua ocultagdo” (ROCHA, 2004, p. 161-162).

Nao se trata mais de conciliar diferencas, mas de evidencia-las, recusando-
se a improvavel promessa de meio-termo entre o pequeno circulo dos donos
do poder e o crescente universo dos excluidos. Nesse contexto, vale repetir
para evitar mal-entendidos, o termo marginal n&o possui conotagao
unicamente pejorativa, representando também o contingente da populagao
que se encontra a margem, no tocante aos direitos mais elementares, sem
dispor de uma perspectiva clara de absorgao, ao contrario do malandro.
(ROCHA, 2004, p. 174)

E € nesse panorama marginal da produgéo cultural brasileira que me deparo

com Maria Nilda de Carvalho Mota, a Dinha, e Ricardo Aleixo.
1.1.1. Maria Nilda de Carvalho Mota, A Dinha.

Maria Nilda de Carvalho Mota, a Dinha atualmente € doutora em Letras pela
Universidade de Sao Paulo com pods-doutorado em Literatura e Sociedade pela
mesma Universidade. Também é poeta, editora e professora. Residente do bairro
Parque Bristol, periferia do municipio de Sdo Paulo, Dinha tem forte participagao na
cena cultural periférica da cidade. Fez parte da criacdo do Coletivo Posse Poder e
Revolugdo'?, hoje conhecido como Nucleo Cultural e de Agdes Politicas, cuja principal
funcao € promover politicas publicas e intervencgdes culturais, do Hip Hop a literatura,
buscando fomentar ainda mais as produgdes artisticas periféricas.

Dinha encontrou no termo “independente” o espago necessario para divulgar
sua produgao literaria. Assim, em meados de 2015, junto a Sandrinha Alberti e
Lindalva Oliveira, langou o selo editorial Me Parié Revolugdes, destinado a publicacao
de producdes literarias e nao literarias de mulheres negras periféricas. Desde entéo,

vem publicando poemas em produgdes independentes com financiamentos coletivos.

120 coletivo pode ser encontrado no site https://nucleopodererevolucao.wordpress.com/sobre/.
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Sua mais recente publicagéo é O diario do fim do mundo (2020), livro que “narra o dia
a dia da escritora, a violéncia cotidiana, as perdas para o Estado genocida e as
pequenas alegrias esperangas permitidas em tempos de isolamento social”’3.

Em 2015, Dinha lanca a obra que é parte do corpus desta pesquisa: zero a
zero: 15 poemas contra o genocidio da populacdo negra. Como anuncia o titulo, a
autora produziu 15 poemas que trazem para o debate publico a tematica do genocidio
da populagdo negra no Brasil. A obra conta com poemas inspirados em episodios
factuais de assassinato da populagdo negra e periférica, que é cotidianamente
criminalizada e marginalizada. Além disso, o livro possibilita repensar as categorias

de poesia lirica e as discussdes acerca da subjetividade no texto poético.

1.1.2. Ricardo Aleixo.

Sendo poeta, musico, artista plastico e editor, Ricardo Aleixo, como bem se
definiu ele préprio, vé-se filho da poesia concreta: “O meu inicio na poesia é totalmente
desenhado pelo fascinio que eu tive com a poesia concreta. Passei boa parte da
adolescéncia estudando isso todos os dias”'*. Assim, sua producgdo literaria é
carregada de referéncias ao movimento da poesia concreta, cuja construgdo esta
ligada diretamente a materialidade do texto, transformando-o em imagem, som, em
tatil, visual e fisico. Isto €, sua obra esta constituida em experimentagdes linguisticas
em dialogo com outras linguagens. E a materializagdo do que, a priori, mostra-se
abstrato, imaginario, subjetivo, metafisico. Tudo isso em favor de tematicas como
racismo, desigualdade social, negritude, cultura afro-brasileira, politica, entre outras.

Na obra Pesado demais para a ventania: antologia poética (Todavia, 2018),
Aleixo reune criteriosamente “uma selegao de sua vasta e decisiva produgéo poética”.
Sao poemas que representam a totalidade de sua obra, desde a primeira publicagao
em 1992. Assim, vé-se o poeta em transito com seu oficio, em dialogo consigo e com
sua produg¢ao, em encontro com o outro e com os seus, além de apresentar textos
que carregam em si 0s progressos do tempo-escrita do autor, bem como os temas
que sempre permearam toda sua obra.

Além de um transito estético sintetizado na obra pesado demais para
ventania: antologia poética (2018), publicado pela editora Todavia, que €, hoje, uma

13 Sinopse retirada de: https://www.mepario.com.br/product-page/di%C3%A1rio-do-fim-do-mundo — Acesso
em 20/07/2022.

14 Transcrigdo nossa de entrevista com o autor. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=g5DkaBWceBg — Acessado em 20/07/2022.
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das maiores editoras brasileiras, com relevante importancia no cenario literario, Aleixo
segue realizando sua produgéo, editoracédo e publicagdo de maneira independente.
Criou, em 2007, o selo LIRA — Laboratdrio Interartes Ricardo Aleixo —, para publicagao
de suas obras em parcerias realizadas com editoras locais de Minas Gerais. Suas
publicagdes mais recentes sdo os livros Extraquadro (LIRA/Impressdes de Minas,
2021), que reune poemas escritos entre os anos de 2013 e 2020, Diario da encruza
(LIRA/Organismos, 2022), cujos poemas, como afirma o proprio autor, sdo “a tentativa
de entendimento da encruzilhada ndo como um beco sem saida, como o ocidente
pensa. Mas a encruzilhada como lugar de movimento, se é lugar de Exu, é lugar de
coisas acontecerem”'S; e o livro de memdrias Sonhei com o anjo da guarda o resto da
noite (Todavia, 2022).

Embora Aleixo transite por campos artisticos variados, o autor segue fixado e
residente do bairro Campo Alegre, localizado a margem do municipio de Belo
Horizonte/MG.

-

Em ambos os autores que compdem o corpus desta pesquisa € possivel
perceber um dialogo, uma relagdo com os centros culturais e académicos, instituicbes
essas que legitimam o que € ou o que ndo € considerado producgao literaria, por
exemplo. Ou, ainda, é possivel discutir acerca do transito desses poetas entre os
espacos marginalizados e os centralizados, propondo, assim, uma outra leitura da
producdo artistica dos autores. No entanto, as analises que proponho, como ja
mencionado anteriormente, evidenciam o carater marginal-periférico das obras tanto
de Dinha quanto de Aleixo, ndo s6 pelas figuras empiricas que séo, isto &, sujeitos
com identidades racializadas e criminalizadas; ndo s6 pelos espagos geograficos e
classes sociais dos quais fazem parte; mas, sobretudo, porque sao figuras que
apresentam uma postura de enfrentamento do estado das coisas na sociedade,
tensionando os circulos editoriais e culturais vigentes e as relagbes sociais
estabelecidas.

Assim, é fundamental afirmar que frequentar instituigdes académicas, centros
culturais, publicar obras em editoras de grande expressividade nacional ou, ainda,

influenciar-se por correntes literarias reconhecidas n&do torna um poeta menos

15 Entrevista concedida ao Jornal Estado de Minas em janeiro de 2021. Disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2021/01/22/interna pensar,1231295/um-coletivo-chamado-
ricardo-aleixo-que-chega-aos-60-anos-eu-respirei.shtml - Acesso em 26/01/2023.
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periférico, menos marginal. Pelo contrario, estar em espagos centralizados, ter
reconhecimento por determinadas instituicbes e dialogar com movimentos artisticos
legitimados so é possivel para autores e autoras marginais-periféricos porque as suas
produgdes literarias posicionam-se para o confronto as relagcdes sociais estabelecidas.

Nesse sentido, tanto Dinha quanto Aleixo podem ser compreendidos como
autores marginais-periféricos da literatura brasileira contemporanea, porque ambos
vivem em regides geograficamente periféricas em relacdo aos centros urbanos,
porque suas produgdes literarias estdo a margem dos circulos culturais centralizados,
mas, sobretudo, porque ambos frequentam e enfrentam os espagos dos quais sujeitos
periférico-marginais sdo normalmente excluidos. Além disso, como ja foi apontado no
primeiro capitulo, a perspectiva critica marginal-periférica contempla, inclusive, obras
que tratam da condi¢do de marginalidade-periferia das produgcbes em relagdo aos
circulos culturais centralizados, bem como da relagdo com um territorio e origem social
especificos (TENNINA, 2017).

Aleixo e Dinha partiiham essas semelhancas na vida empirica e literaria.
Ambos questionam e tensionam, em suas obras, as condi¢gdes de vida da populagao
negra periférica no Brasil; produzem e divulgam suas obras de maneira independente,
estabelecendo, assim, outro agente de producéo literaria; e tém uma carreira artistica
que esta voltada a poesia e ao dialogo desta com outras artes, como performance,
por exemplo. Ainda, é relevante ressaltar que os autores possuem uma produg¢ao que
é voltada a reconstrugdo de uma identidade historicamente apagada. Aqui, cito Homi
Bhaba (1998), que destacou o reconhecimento da propria interioridade, da
complexidade e profundidade do carater, além de outras qualidades, como sendo
fundamentais para a construgdo da autoconsciéncia e da identidade dos sujeitos. Isto
€, 0 corpus desta pesquisa tem, também, um dialogo tematico em suas produgdes.

Portanto, para compreender com mais profundidade a obra do corpus desta
pesquisa, € fundamental revisar as bases tedricas da poesia, buscando examinar os
conceitos sobre linguagem “lirica”, “sujeito lirico” e “subjetividade”. E a partir desse
estudo, enfim, que procuro construir uma possibilidade de linguagem lirica marginal-

periférica.
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2 POR UMA LiRICA MARGINAL-PERIFERICA.

2.1. UMA LINGUAGEM LIRICA

O ser humano procura, de alguma forma, aludir a si, ao espago em que habita,
a sua relagao com os seus, tudo por meio da palavra, da linguagem. Mesmo que o fim
venha a estreitar o tempo, pesar as palpebras, ha a tentativa de calcar um lugar na
memodria, na lembranca, no espaco-tempo, na histoéria que vira a ser histéria. Isto é,
usa da linguagem para expressar suas angustias, seus lamentos, suas raivas, para
revelar aquilo que acontece na calada da noite, para ndo deixar que um ato ou um
fato seja esquecido. E para tanto, através da palavra, o ser humano une os tempos,
passado, presente e futuro, maos e corpos, sensacdes e sentimentos, medos e
coragens, duvidas e curiosidades. Em um tragar de representagdes, alusdes,
comparacgdes, identificagdes, reconstru¢des, (re)significa a si e aos outros: usa a
linguagem para re-criar o seu mundo, 0 seu meio, as suas relagdes, tudo aquilo a que
quiser aludir (PAZ, 2012).

Em se tratando de uma conceituagdo de linguagem lirica, € fundamental
destacar que estou me empenhando em uma jornada pela profunda fertilidade
expressiva das palavras'®; pelo caminho em que temos de ter pouco cuidado, pois o
contrario ndo nos permitira estourar as barreiras da (in)definicdo e co-romper os
sentidos, as dire¢des, os ritmos, as formas, enfim, toda a vasta atmosfera que envolve
as palavras e os seus significados a construgdo de um sistema de travessia do real
ao imaginario, do aspero ao sensivel, daquilo que € ao que pode vir a ser.

Esta linguagem & comumente encontrada em textos liricos, e € dentro de
barreiras (in)formais que emerge o composto vivo da poesia e da matéria humana: as
formas, os ritmos, as musicas, os tempos, as subjetividades, as imagens. Estes
elementos referem-se a “um aspecto fundamental da existéncia de textos liricos: o
trabalho sobre a lingua [a palavra]'’ e sobre os recursos expressivos que ela faculta”
(REIS, 2013, p. 220). Isto é, s&o atribuidos ao fazer poético, que envolve a lingua, a
palavra, o verso, a fala, o som, o ritmo, a subjetividade, a motivagao.

[...] as palavras indicam ou designam, sdo nomes; também sao
respostas intensivas ou espontdneas a um estimulo material ou

8De acordo com Octavio Paz (2012, p. 42), “a linguagem é poesia em estado natural. Cada palavra ou
grupo de palavras é uma metafora. E desse modo é um instrumento magico, ou seja, algo suscetivel
de tornar-se outra coisa e de transmutar aquilo em que toca [...]. A palavra é simbolo que emite
simbolos.”

" Insergao minha.
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psiquico, como no caso das interjeicbes e onomatopeias; e sdo
representagdes: signos e simbolos. A significacdo € indicativa,
emotiva e representativa. Em cada expressao verbal aparecem as trés
fungbes, em niveis distintos e com diferentes intensidades. Nao ha
representacao que nao contenha elementos indicativos e emotivos; e
0 mesmo pode ser dito da indicagéo e da emogéo. (PAZ, 2012, p. 40)

Assim, acredito que a linguagem tem a propriedade de transcender o seu
préprio sentido, tem o carater de ressignificar-se. E nesse movimento de si para além,
traz consigo diferentes imagens e sentidos daquilo que batiza, tragando uma
qualidade metaforica caracteristica da palavra: arder no instante em que € tocada pela
imaginagéao e pela fantasia (PAZ, 2012).

-

No entanto, para ndo empreendermos uma analise ingénua, pueril, sobre a
linguagem lirica, entendo como fundamental resgatar alguns tedricos que se
dedicaram a compreender essa matéria organica da poesia. Para tanto, destaco Emil
Staiger e sua obra Conceitos fundamentais da poética (1969). O autor, em dialogo
com o Curso de estética, de Hegel, busca definir alguns conceitos para compreenséo
e determinagdo de uma poesia lirica. Staiger fundamenta suas teses analisando a
constituicdo estética de poemas que compunham o Romantismo alemao e, portanto,
realiza um exercicio de critica indispensavel a este trabalho.

Assim, Staiger afirma que, na produgéo lirica, em contraste a épica, “metro,
rima e ritmo surgem em unissono com as frases. Nao se distinguem entre si, e assim
nao existe forma aqui e conteudo ali” (STAIGER, 1969, p. 26). Ou seja, enquanto na
poesia épica a forma mantém-se “inalteravel apesar de todas as mudangas tematicas,
0s mais diversos conceitos — dor e prazer, tilintar de armas e regresso ao lar”
(STAIGER, 1969, p. 26), na poesia lirica, estrutura e tema sao indissociaveis, e
separa-los transformara o texto poético em um outro género. E inviavel, portanto,
decompor a relagao forma-conteudo quando se trata de um poema lirico.

Além disso, Staiger (1969, p. 29) aponta a repetigdo como um elemento que
impossibilita “a poesia lirica de desfazer-se”. No entanto, “a repeticdo presta-se
igualmente a qualquer criagdo poética”. Na obra, o tedrico fala da “repeticdo de
idénticas unidades de tempo”, mas afirma, posteriormente, que essa “uniformidade”,
apontada antes por Hegel, “ndo pertence ao tempo nem aos sons, mas ao eu” do
poema. Assim, “a igualdade € percebida como uma ideia regulativa que se afirma
sobre maiores ou menores oscilagdes” (STAIGER, 1969, p. 31).
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Trata-se, entdo, de uma repeticdo de ritmos e compassos a producao de
imagens poéticas. Assim, Staiger (1969, p. 33) afirma que a “repeticdo ritmica, a
dissimular as divergéncias da mensagem, opde-se a resisténcia da linguagem, que se
esforga por sempre prosseguir”. E continua: “Tal repeticao s6 € possivel em uma obra
lirica. [...] A repeticdo ndo traz nada de novo com as mesmas palavras. E a
singularidade da mesma disposic¢&o interior que ressoa de novo” (STAIGER, 1969, p.
34).

Nesse sentido, a respeito do ritmo e da imagem na linguagem lirica, na poesia,
Octavio Paz (2012, p. 76) afirma:

Ritmo, imagem e sentido se dao simultaneamente numa unidade indivisivel e
compacta: a frase poética, o verso. O metro, por sua vez, € medida abstrata
e independente da imagem. [...] Em si mesmo, o metro € medida despida de
sentido. Em contrapartida, o ritmo nunca se da sozinho; ndo é medida, mas
conteudo qualitativo e concreto. Todo ritmo verbal ja contém em si a imagem
e constitui, real ou potencialmente, uma frase poética completa”.

Ademais, as posigcdes de Paz estdo em consonancia com Staiger quando este,
ainda estabelecendo comparacgdes entre a poesia épica e a poesia lirica, afirma:

Entretanto o conceito "paratatico”’® nZo define satisfatoriamente a
linguagem lirica, pois a épica € também paratatica, tanto que se costuma
dizer que quanto mais paratatico, mais épico. [...] No género épico, porém,
as partes sdo auténomas, no lirico ndo o s&o. (STAIGER, 1969, p. 42).

Ambos os teodricos, assim como Carlos Reis, citado anteriormente, apontam
para a unidade existente em um poema. Tal caracteristica s6 é possivel pela
linguagem lirica constituida de ritmo, imagem e versos que estdo organizados de
maneira a produzir efeitos de sentido no texto. Portanto, a partir das consideragdes
apresentadas, entendo a linguagem lirica como uma caracteristica do texto poético,
este constituido de ritmo, imagem e sentido.

Além dessa particularidade, destaco outros elementos fundamentais ao texto
lirico: o “sujeito lirico” e a “subjetividade”. Estes s&o topicos a serem discutidos nos

subcapitulos seguintes, a comegar pelo “sujeito lirico”.

2.2. AS VOZES IMPRESSAS NO PAPEL
Em esséncia, toda linguagem esta subordinada a quem a produz, a enfeita, a
reinventa, a persegue e a enraiza na fertilidade da imaginacgao. E os efeitos subjetivos

18Staiger refere-se a autonomia existente entre os versos poéticos, tanto da poesia épica quanto da
poesia lirica. Isto é, a propriedade de cada verso encerrar-se em si mesmo, sem 0 uso de conjun¢des
coordenativas ou subordinativas.
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emergentes da linguagem lirica ddo-se por processos advindos de um sujeito poético
que tranga sua interiorizagéo e sua motivagéo'® na composicao de uma representagao
abstrata, emocional, imaginaria, musical, ritmica, fantastica e (a)temporal, enfim, na
constituicdo do texto lirico. O que permite sermos cumplices da afirmag¢ao de Paz
(2012, p. 47) quando este diz que toda linguagem é poética por ser “viva e comum?”,
e, ainda, que “é usada por um grupo de homens para comunicar e perpetuar suas
experiéncias, paixdes, esperangas e crengas’.

Assim, a afirmacédo de Paz, em certa medida, pode ser relacionada ao que
Carlos Reis chama de sujeito poético. Este centra-se em um processo de
interiorizacao e tende a afirmar “uma atitude acentuadamente individualista”. Contudo,
colocar-se no centro de um “determinado universo” ndo significa, efetivamente,
afastar-se ou realizar um movimento egoista. Ao contrario, “essa interiorizagdo pode
traduzir também um ato de intensa solidariedade para com os outros e para com a
vida” (REIS, 2013, p. 227).

Nesse sentido, aquilo que expressa o sujeito poético em um texto lirico pode
representar uma experiéncia individual, vivida pelo eu enunciador do poema, mas
também pode traduzir um sentimento coletivo acerca de determinado fato vivenciado
por um grupo social. Essa segunda consideracdo sera retomada nas analises do
corpus desta pesquisa, pois € nela que reside parte dos objetivos especificos: de que
maneira pode o sujeito lirico denunciar, em um poema, um fato vivenciado por outrem?

-

Dando continuidade a discuss&o acerca do sujeito poético, considero relevante
destacar que este € um ser constituido no contexto do processo de interiorizagao [...]
descrito e postulado como entidade a nao se confundir com a personalidade do autor
empirico” (REIS, 2012, p. 228). Nesse sentido, a voz do poema, o eu lirico, o sujeito
poético, sdo construgdo. E parte do poema, tal qual o narrador é parte constituinte do
romance ou do conto. E, portanto, como elemento fundamental ao género, o sujeito
lirico € construtor da linguagem lirica, bem como é, inclusive, integrante dessa

linguagem.

®Carlos Reis (2013, p. 226-232) alcunha os termos “sujeito poético”, “interiorizagao” e “motivagao” para
designar, respectivamente, a entidade ficticia criadora do poema, da linguagem lirica, que evoca
subjetividades; o processo pelo qual essa entidade busca formas de representar algo; e o processo
que evoca sentidos na criagao de textos liricos.
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Em Staiger, ndo ha uma precisao sobre a diferenga entre o sujeito lirico e o
sujeito empirico. O autor destaca a “disposigdo animica” como uma qualidade do
poeta lirico, mas nao estabelece uma clara distancia entre o eu real e o eu ficcional.
Ainda, ao referenciar a quem relaciona-se a criagdo poética emprega a expressao
“poeta lirico”, o que acaba por dificultar quem é o ser empirico e quem € a entidade

ficcional.

O poeta lirico ndo produz coisa alguma. Ele abandona-se — literalmente
(Stimmung) — a inspiracéo. Ele inspira ao mesmo tempo clima e linguagem.
Nao tem condig¢des de dirigir-se a um nem a outra. Seu poetar € involuntario.
Os labios deixam escapar o ‘que esta na ponta da lingua’. [...] O poeta lirico
escuta sempre de novo em seu intimo os acordes ja uma vez entoados,
recria-os, como os cria também no leitor (STAIGER, 1969, p. XX).

Para Staiger (1969, p. 29), a inspiracdo pode ser definida como “disposigao
animica”, isto &, “apenas um momento, um curto preludio, a que se segue o
desencanto, ou de novo um outro som”. Nesse sentido, € possivel afirmar que o autor
entende a entidade sujeito lirico como sendo a propria figura do poeta, que, para criar,
€ mobilizado, intimamente, a partir de um estado de animo, uma condigdo emocional.

O poeta toca de novo conscientemente a corda que estava soando
espontanea em seu coragao e escuta o tom pela segunda, terceira, quarta e
quinta vezes. O que lhe escapa como linguagem reproduz o mesmo clima
animico, possibilitando uma volta ao momento da inspiragao lirica. Nesse
meio tempo, ele pode narrar algo ou refletir sobre a disposigao animica
(Stimmung) (STAIGER, 1969, p. 35).

No entanto, sabe-se que essa leitura acerca do poeta e do sujeito lirico € uma
heranca que data desde o Romantismo. A época, os autores desse movimento
tentaram “inculcar o texto (em especial o texto lirico) como projegao imediata de
emogdes e experiéncias efetivamente sentidas pelo autor empirico” (REIS, 2012, p.
229). Isto é, os autores do romantismo instituiram uma atmosfera hermética em torno
da criagao poética.

Em O nascimento da ftragédia — ou Helenismo e Pessimismo, Friedrich
Nietzsche aponta caminhos para ampliarmos as bases teoricas acerca do sujeito
lirico. Na obra, o autor critica a “estética moderna” por “apenas acrescentar
interpretativamente que [...], ao artista ‘objetivo’, se contrapde o primeiro artista
‘subjetivo” (NIETZSCHE, 1992, p. 43). E continua:

A nds serve-se pouco com essa interpretacéo, pois s6 conhecemos o artista
subjetivo como mau artista e exigimos em cada género e nivel da arte,
primeiro e acima de tudo, a submiss&o do subjetivo, a libertagdo das malhas
do "eu" e o emudecimento de toda a apeténcia e vontade individuais”
(NIETZSCHE, 1992, p. 43).
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Nas citagdes apresentadas, ainda é perceptivel a compreensao do sujeito lirico
enquanto a figura empirica do poeta. Nietzsche, nas paginas iniciais da obra, esta
recolocando os conceitos e seus respectivos juizos de valor, tendo em vista que,
conforme o autor, o artista objetivo € tido como um bom artista enquanto o subjetivo é
tido como mau artista (NIETZSCHE, 1999). Além disso, o autor aponta para uma outra

perspectiva critica:

Por isso nossa estética deve resolver antes o problema de como o poeta
"lirico" é possivel enquanto artista: ele que, segundo a experiéncia de todos
os tempos, sempre diz "eu" e trauteia diante de nés toda a escala croméatica
de suas paixdes e de seus desejos. (NIETZSCHE, 1999, p. 43)

Em seguida, Nietzsche define, entdo, o poeta lirico como alguém que “se fez
primeiro, enquanto artista dionisiaco, totalmente um s6 com o Uno-primordial, com
sua dor e contradigédo, e produz a réplica desse Uno-primordial” (NIETZSCHE, 1999,
p. 44). Ao empregar o termo “réplica”, o autor deixa entender que sua concepgéao de
poeta lirico ndo € a mesma de Staiger, tendo em vista que o vocabulo empregado tem
sentido de imitac&do. Além disso, Nietzsche esta fundamentando sua “estética” a partir
de uma perspectiva da modernidade, que associa objetividade, contemplacéo
desinteressada, beleza a produgao verdadeiramente artistica. Sé ha valor na arte que
for objetiva.

Em se tratando de criagdo poética e a respectiva distancia do autor empirico,
Nietzsche, entado, afirma que

as imagens do poeta lirico [...] nada sdo exceto ele mesmo e como que tao-
somente objetivagdes diversas de si proprio. Por essa razéo, ele, como centro
motor daquele mundo, precisa dizer ‘eu’: s6 que essa ‘eudade’ [Ichbeit] nao
€ a mesma que a do homem empirico-real, desperto, mas sim a unica
‘eudade’ verdadeiramente existente [seiende] e eterna, em repouso no fundo
das coisas, mediante cujas imagens refletidas o génio lirico penetra com o
olhar até o cerne do ser (NIETZSCHE, 1999, p. 45).

Assim, tanto Reis quanto Nietzsche entendem o sujeito lirico e autor empirico
como figuras distintas e inconfundiveis quando se fala em produgao artistica, em
especial a poética, foco desta pesquisa. Contudo, € fundamental destacar que o autor
real se apoia em elementos empiricos para a construgdo do sujeito poético, do
universo e linguagem liricos, bem como a recriagdo de experiéncias vividas por si
préprio ou outrem.

Essas vozes impressas no papel sdo, para mim, um acorde individual e
coletivo, que expressam as experiéncias de um e de muitos sujeitos, de uma e de

muitas outras vozes. Sao os gritos, os siléncios, as palavras, as falas de quem so6
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consegue reconhecer o mundo deslocando-se de si mesmo. Assim, para empregar o
conceito no corpus desta pesquisa, sujeito lirico sera entendido como uma entidade
criada pelo autor empirico, cuja relagéo a criagdo poética, ao seu universo e ao dialogo
com o0 mundo real se da por representagdes nos poemas a serem analisados. Ainda,
é fundamental destacar que empregarei os termos “sujeito lirico”, “eu lirico” e “voz do
poema” para referenciar a esta entidade ficcional. O sujeito lirico constitui-se, portanto,
como afirmou Michel Collot (2018, p. 63), citando Alphonse de Lamartine, em A
matéria-emogdo, “no ponto de encontro do interior e do exterior, do mundo e da
linguagem”.

As perspectivas apresentadas até aqui apontam, também, para um terceiro
elemento, que sera discutido no préximo subcapitulo: a Subjetividade.

2.3. SUBJETIVIDADE LIRICA: A VOZ DE VARIAS VOZES

Citando G. Genette, Michel Collot (2018, p. 56) destaca que “o género lirico é
considerado ‘subjetivo’ porque, nele, o poeta se exprime em primeira pessoa”. Nessa
afirmacéo de Collot, bem como na classificacdo estabelecida por Genette e por outros
tantos tedricos, reside a problematica que no subcapitulo anterior foi discutida: a ndo
distingdo entre o eu-empirico com o eu lirico/ficcional.

A compreensao de subjetividade elaborada pelos tedricos reside na analise
discursiva dessa primeira pessoa que enuncia o texto poético. No entanto, ha muito
se compreendeu esse “eu” como sendo o proprio autor e, portanto, sua obra como
sendo um reflexo, uma representagcdo de suas experiéncias empiricas. Assim, a
subjetividade restringia-se aos discursos do individuo real sem estabelecer um
distanciamento, uma linha que os demarcasse como criagao literaria.

Como afirma Reis (2012, p. 229), esse “eu”

deve ser encarado, sobretudo, numa dimensao existencial, dimensao que
envolve uma relagdo pessoal com o mundo e com os outros, tendendo n&o
sO para o conhecimento disso que Ihe é exterior, mas também, em ultima
instancia, para o autoconhecimento que esse sujeito normalmente persegue.

Fica evidente que a subjetividade constitui-se numa reconstrugéo discursiva
das experiéncias vividas pelo sujeito lirico. Este ao enunciar(-se) sai de si enquanto
sujeito empirico para, entdo, constituir-se um Eu lirico enunciador. Dessa maneira, o

“sujeito lirico € um sujeito da enunciagao [...] que se distingue da entidade psicoldgica
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do sujeito enunciante [...] e n&o se constitui sendo em uma certa relagdo ao objeto”
(COLLOT, 2018, p. 57).

Nesse sentido, € na relagdo de alteridade que o sujeito lirico define a si
mesmo, bem como ao objeto/a referéncia a que alude. Como aponta Nietzsche (1969,
p. 57), o sujeito lirico “soa portanto a partir do abismo do ser: sua ‘subjetividade’, no
sentido dos estetas modernos, é uma ilusdo”. Isto é, essa qualidade intrinseca aos
textos liricos, a subjetividade, reside justamente no momento em que o discurso
poético se enuncia como tal, na tentativa de expressar, de maneira enigmatica,

cifrada, simbdlica, experiéncias e emocgdes pela 6tica de um “eu” enunciador.

Se o discurso da poesia lirica se expressa em cifra, isso significa que nele se
privilegiam, sempre com fundamento numa visdo das coisas e dos seres,
formulagbes que nao obedecem as leis de uma representagdo por pura
convengao linguistica. [...] essas formulagdes tornam a leitura do texto lirico
especialmente complexa, na medida em que os sentidos assim expressos [...]
decorrem de correspondéncias e associagdes que s6 tém validade no
contexto de um determinado universo poético, com uma ldégica interna
propria. (REIS, 2013, p. 231).

Tais colocagbes de Reis entram em consonancia com as de Collot (2018, p.
60), quando este afirma que “o poeta projeta para fora de si, na imagem das coisas e
na ressonancia do poema, a tonalidade afetiva de sua relagdo com o mundo, em que,
em compensacdo, interioriza a matéria-emogéo”. Ainda, destacando a relagéo
subjetiva-objetiva existente no sujeito lirico, o autor apresenta uma citagdo da filésofa
Kate Hamburger, em que esta afirma: “A transformagédo operada pelo sujeito lirico
sobre o objeto de seu enunciado transforma a realidade objetiva em uma realidade
subjetiva vivida, o que faz com que esta subsista enquanto realidade” (HAMBURGER,
1986, p. 249 apud COLLOT, 2018, p. 60). Portanto, essa relagao de alteridade que o
sujeito lirico estabelece com o objeto/mundo € a base da reconstrugdo de sua
realidade e da construcéo da subjetividade expressa nos textos liricos.

2.4. MARGINALIZANDO A TEORIA

Em relacdo ao corpus desta pesquisa, torna-se fundamental destacar que os
conceitos de linguagem lirica, sujeito lirico e subjetividade s&o todos fundamentados
em fendmenos literarios eurocentrados, produzidos em um periodo em que nio havia,
ou nao se discutiam, claramente, movimentos literarios “marginalizados”,

diferentemente das obras que compdem o corpus deste trabalho.
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Contudo, essa construgao tedrica me permite questionar sua validade diante
das obras selecionadas para esta pesquisa. Em que medida o corpo tedrico canbénico
da conta de explicar a constituicdo das produgdes poéticas marginais, tendo em vista
que s&o teorias cuja fundamentacdo se da a partir de obras classicas e
eurocentradas? N&o estariam essas obras marginais exigindo de nds, pesquisadores,
novas bases tedricas para analises mais coesas aos projetos estéticos de autoria
marginal-periférica?

Essas questdes reivindicam uma nova forma de fazer critica de textos literarios
descentralizados. Isto é, autores como Dinha e Ricardo Aleixo produzem uma
literatura que, sim, dialoga com as tradi¢gdes literarias, mas demandam outras
perspectivas criticas de analise literaria, tendo em vista seus contextos de formacéao
e producgao. Por isso, é fundamental destacar que as obras desses, e tantos outros,
autores, por serem sujeitos de identidades racializadas, imprimem em seus textos
vivéncias singulares e, em certa medida, particulares, cujos dialogos sdo sempre com
suas culturas e realidades periféricas. Além dessa escrevivéncia, a produgéo literaria
marginal-periférica mostra-se alimentada por outras leituras de mundo que nédo a de
origem crista-ocidental. Digo isso, porque ha muitas influéncias das culturas africanas
nas obras produzidas por esses sujeitos descentralizados, seja na sua forma de ver
se relacionar com o mundo e o outro, seja na forma de expressar seus ritmos e seus
Versos.

Contudo, ao fazer um levantamento das producdes académicas a respeito de
poemas marginais-periféricos ou sobre autoras e autores cuja obra esta fora do eixo
cultural centralizado, é possivel encontrar duas tendéncias de analise: uma que avalia
a perspectiva estética da producédo; e outra que se atém apenas ao seu conteudo. A
primeira orienta-se a construcdo de uma relagcdo com movimentos literarios
academicamente legitimados. Assim, a critica €& fundamentada a partir das
caracteristicas formais que a obra analisada apresenta em comparagdo com as
candnicas. A segunda investe em um estudo sociologico-discursivo da obra, lendo-a
por um eixo tematico. Isto €, compreende a obra enquanto producéo de discurso social
e seu respectivo dialogo com o tempo em que esta inserido, sem relaciona-lo a
questbes formais que a definem como producgao literaria. Ambas levam em
consideracgao a tradigao tedrica, o canone critico ocidental.

Assim, mesmo que ainda n&do haja um conhecimento e reconhecimento de

teorias de matriz africana sobre poesia, € relevante revelar esse problema que emerge



40

ao realizar leituras criticas de autores marginais-periféricos. Dessa maneira, havera
espaco para produgdes que proponham novos olhares sobre obras de sujeitos de
identidades racializadas, revelando e legitimando outras vozes e ritmos na produg¢ao
literaria brasileira. Contudo, entendo que a tradigdo ocidental de critica literaria tem
sua significativa importancia a academia, seja pelo conjunto de métodos elaborados,

seja pela abrangéncia de obras literarias.
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3 O GENOCIDIO DA POPULAGAO NEGRA NA OBRA DE ALEIXO E DE
DINHA

Para iniciar o processo de analise dos poemas, torna-se fundamental, antes,
discutir o termo “genocidio” e suas extensbes semanticas e teodricas. Recorro, em
primeira instancia, ao Dicionario Houaiss de lingua portuguesa, no qual o verbete

“‘genocidio” apresenta trés possibilidades de significados:

1 exterminio deliberado, parcial ou total, de uma comunidade, grupo étnico,
racial ou religioso <0 g. de judeus na Segunda Guerra Mundiah
2 p.ext destruicdo de populagdes ou povos uma guerra nuclear resultaria
num verdadeiro g»
3 aniquilamento de grupos humanos, o qual, sem chegar ao assassinio em
massa, inclui outras formas de exterminio, como a prevencdo de
nascimentos, o sequestro sisteméatico de criangas dentro de um determinado
grupo étnico, a submiss&o a condigdes insuportaveis de vida etc?.

E possivel notar que a palavra “genocidio” apresenta sentidos diretamente
ligados ao exterminio de um povo ou de uma populagdo. No entanto, o que difere um
significado de outro € a parcialidade ou totalidade da aniquilagéo, e o modo como se
da esse processo de destruicdo. Assim, o genocidio pode ocorrer de duas formas: a
do exterminio direto, em que ha investidas bélicas de um povo contra outro; e a do
exterminio indireto, cuja pratica da-se por privar uma determinada populagdo do
acesso a direitos e condi¢gdes basicos de sobrevivéncia. Ou seja, nessa segunda,
trata-se de deixar que um povo sofra com a fome, com a falta de moradia, com a falta
de saneamento basico, com as péssimas condi¢cdes de trabalho, com a ndo garantia
dos direitos civis, entre outras formas mascaradas de exterminio.

Essa ultima perspectiva é destacada por Sueli Carneiro em sua tese de
doutoramento cujo titulo € A Construgdo do Outro como N&o-Ser como fundamento
do Ser (1984). A pesquisadora, ao apontar como estdo organizadas as relagdes de
poder das identidades racializadas, destaca que: “Exterminios, homicidios,
assassinatos fisicos ou morais, pobreza e miséria crdnicas, auséncia de politicas de
inclusdo social, tratamento negativamente diferenciado no acesso a saude, inscrevem
a negritude no signo da morte no Brasil” (CARNEIRO, 1984, p. 94).

Ainda sobre a origem do termo, é fundamental apontar que o vocabulo
“genocidio” foi empregado pela primeira vez, com o sentido acima, em 1944 pelo
jurista polaco Raphael Lemkin. Assim, “Lemking desenvolveu o conceito de genocidio

20Retirado de https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_wwwi/v6-1/html/index.php#1 — Acesso
em 20/01/2023.
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em parte devido ao Holocausto, mas também devido a instancias anteriores em que
considerou que nagdes inteiras, grupos étnicos e religiosos foram aniquilados™'.
Trata-se, portanto, de uma palavra que nomeia e contempla agdes de exterminio de
um determinado grupo étnico ou uma determinada populagéo e sua respectiva cultura.
Essa compreensao acerca do crime de genocidio teve efetivo combate na adogao da
Convencgéo para a Prevengéo e Repressao do Crime de Genocidio, estabelecida pela
Assembleia Geral das Nagdes Unidas, em 194822,

Sob outra perspectiva acerca do genocidio, e dando um enfoque as violéncias
vividas pela populagéo negra brasileira, Abdias Nascimento, em sua obra O genocidio
do negro brasileiro: processo de um racismo mascarado (2016), amplia a leitura
acerca do termo. Para tanto, o autor leva em consideracdo o processo de
escravizacao sofrido pelos povos africanos, bem como as outras violéncias vividas
pela populacdo negra no Brasil. Assim, em sintese, Nascimento afirma que o
genocidio do negro brasileiro ocorreu/ocorre pelos processos de branqueamento da
raca — a miscigenagao, pelo embranquecimento cultural, pelo apagamento religioso,
ou sincretismo religioso, e pela criminalizagao da cultura afro-brasileira.

Para elucidar esses processos, Nascimento (2016) apresenta-os conforme a
passagem do tempo. Isto €, a miscigenagédo e o sincretismo ocorreram durante o
periodo colonial e, portanto, eram realizados como formas de enfrentamento e
exterminio explicito da populagéo africana e afro-brasileira. Sobre o branqueamento
da populagéo africana escravizada no Brasil, Nascimento (2016, p. 84) afirma:

O processo de miscigenagao, fundamentado na exploragéao sexual da mulher
negra, foi erguido como um fendémeno de puro e simples genocidio. [...] Com
o crescimento da populagcdo mulata, a raga negra iria desaparecendo sob a
coacgao do progressivo clareamento da populag¢ao do pais.

Em consonancia a Nascimento (2016) acerca do processo de branqueamento
da populagédo negra, Franz Fanon, em sua obra Pele negra, mascaras brancas, ao
relatar um consenso da populacdo martinicana, destaca: “Branquear a raga, salvar,
mas ndo no sentido que se poderia supor: ndo para preservar ‘a originalidade do
pedaco do mundo em cujo seio elas cresceram’, e sim para garantir sua — do povo
martinicano® — brancura” (FANON, 2020, p. 62).

21 Retirado de https://unric.org/pt/onu-promove-maior-conhecimento-sobre-o-crime-de-genocidio/ -
Acesso em 14/02/2023.

22 | dem.

2% Inserg&o minha.
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Ja ao falar sobre o processo de sincretismo, Abdias Nascimento (2016, p. 134)
destaca:

Somente na base flagrantemente violenta de imposigéo forgada poderia ter
sucesso o sincretismo das religides africanas com o catolicismo. [...] Para
manter uma completa submissdo do africano, o sistema escravista
necessitava acorrentar ndo apenas o corpo fisico, mas também seu espirito.

Além desses processos, Nascimento (2016) afirma que o embranquecimento
e a criminalizacao culturais sdo métodos que inviabilizam uma construcao identitaria
da populacédo afro-brasileira, tendo em vista que a produgado cultural de negras e
negros brasileiros ndo é legitimada, valorizada e respeitada, mas, sim, considerada

inferior. Além disso, sdo processos que ocorrem ainda hoje, pos-periodo colonial.

Além dos 6rgaos de poder — o governo, as leis, o capital, as forgas armadas,
a policia — as classes dominantes brancas tém a sua disposicdo poderosos
implementos de controle social e cultural: o sistema educativo, as varias
formas de comunicacdo de massas — a imprensa, o radio, a televisdo — a
producao literaria (NASCIMENTO, 2016, p. 112).

Nao so6 vista como uma arte menor, as producgdes artisticas afro-brasileiras e
africanas sdo também classificadas como primitivas, arcaicas e/ou, ainda, pouco
eruditas (NASCIMENTO, 2016). Além disso, ao destacar como a classe dominante
branca enxerga as produgdes culturais dos povos africanos e afro-brasileiros, o autor
aponta: “Para se aproximar da ‘categoria’ de ‘arte sagrada’ do ocidente, o artista negro
teria de esvaziar sua arte de seu conteudo africano e seguir os modelos branco-
europeus” (NASCIMENTO, 2016, p. 144). Essa observacdo do autor entra em
consonancia com o que apresento no final do capitulo anterior e, ainda, possibilita
uma discussao acerca da influéncia dos elementos da cultura africana a constituicao
de géneros e movimentos literarios, em especial a estruturagdo do poema.

A respeito desse processo, Theodor Adorno, no texto Palestra sobre lirica e
sociedade (2003, p. 66), aponta

A referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar
mais fundo para dentro dela. [...] Pois o teor [Gehalf] de um poema nao é a
mera expressao de emogdes e experiéncias individuais. Pelo contrario, estas
s6 se tornam artisticas quando, justamente em virtude da especificagéo que
adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua participagdo no
universal.

Portanto, ao negar reconhecimento cultural e intelectual a populagéo negra
brasileira, além de n&o valoriza-las dentro da esfera nacional, a academia e os centros
culturais acabam por contribuir para um exterminio das identidades afro-brasileiras.
Ou seja, essa ndo aceitagao do capital simbdlico de um povo gera um processo de

genocidio dos sujeitos que constituem essa cultura. Assim, esses individuos acabam
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por ndo se reconhecer para além daquilo que o Outro, a classe dominante, o branco
determina.

A partir, entdo, das perspectivas tedricas apresentadas, entendo que é
possivel identificar inumeras formas de realizar o genocidio de uma populag&o. Ainda,
¢ fundamental ressaltar que o racismo estrutural?* no Brasil é o principal fator de
contribuigdo para o exterminio, real ou simbdlico, da populagdo afro-brasileira.
Portanto, para propor as leituras a seguir, os poemas que compdem o corpus dessa
pesquisa foram dispostos em dois eixos/subcapitulos tematicos: A morte do ser
individual e coletivo: o genocidio em Zero a Zero e Na noite calunga do bairro Cabula;
e Ndo sou nada, nunca serei nada: o apagamento identitario como forma de

exterminio do outro.

3.1. A MORTE DO SER INDIVIDUAL E COLETIVO: O GENOCIDIO EM ZERO A
ZERO E NA NOITE CALUNGA DO BAIRRO CABULA.

80 tiros te lembram que existe pele alva e pele alvo
Quem disparou usava farda (mais uma vez)

Emicida
O poema Zero a Zero faz parte da obra Zero a zero: 15 poemas contra o
genocidio da populagdo negra, publicado em 2015 pela Edigdes Me Parié Revolugao,
selo editorial da Rede Poder e Revolugdo?®, fundada pela propria poeta Dinha junto a
outras mulheres artistas e militantes. Como apresenta o proéprio titulo, o livro reune
quinze poemas escritos por Dinha como forma de expressar os gritos de revolta de

ver e sentir a populagédo negra ser assassinada deliberadamente nos ultimos anos.
Ao publicar a obra de modo independente, Dinha deixa evidente que sua
producdo € compreendida como uma literatura marginal-periférica, porque, como ja
foi apresentado anteriormente, ha, por parte da autora, uma postura de enfrentamento
ao sistema literario centralizado, seja no modo de produgéo, na forma ou, ainda, na
tematica. Esta, a tematica, inclusive, integra uma outra parte daquilo que afirmo ser

literatura marginal-periférica: a realidade da populagdo negra, que € constantemente

24 VValho-me do titulo da obra do atual Ministro dos Direitos Humanos e da Cidadania Silvio Almeida.

2“|dealizado e executado por mulheres, o selo se propde a editar livros ‘semiartesanais, bonitos de
encher os olhos e a alma, mas sem esvaziar os bolsos’. A intengdo é promover a leitura facilitando o
acesso aos livros, e incentivando autores e autoras estreantes ou ndo a publicarem seus textos de
forma independente. Nossas publicacdes estdo disponiveis para download” — Trecho retirado de:
https://nucleopodererevolucao.wordpress.com/edicoes-me-pario-revolucao/ - Acesso em 26/01/2023.
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criminalizada e marginalizada arbitrariamente pelo Estado e pela sociedade

brasileiros.

Zero a Zero

"Mas

nas barrigas das meninas
inda o sol ainda

brilha - rancoroso carnaval.

Nossas maes criam seus filhos
para serem meninos

e fortes.

Entretanto o consumo
entretanto o Estado

cao magro -

roem seus ossos tao fundo
que até o descanso, o ultimo
tem que ser autorizado.

Esse cotidiano vivenciado pelos sujeitos negros e periféricos € apresentado
ja na primeira estrofe do poema. Assim, temos nos trés primeiros versos uma
realidade da maternidade negra periférica. Em seguida, o eu lirico desloca a imagem
da vida para a imagem da morte, expressando serem o consumo e o Estado os
responsaveis pelo exterminio da sujeitos afro-brasileiros. Ainda, esses elementos sao
representados por duas imagens: a primeira, o consumo e o Estado como um
‘cachorro magro”, expressao popular que evoca a imagem de um animal mal
alimentado, sedento, cujo desejo € abocanhar o alimento, saciar sua fome, e, em
seguida, fugir para digerir o que foi engolido; e a segunda, de uma instituicdo
imponente, autoritaria.

Ao associar essas imagens, o eu lirico demonstra sua propria leitura sobre o
papel desse Estado diante dos meninos assassinados: além de ser o animal
responsavel pelo fim da vida, € o governo também que determina, ou melhor, legitima
e atesta que essas vidas tiveram fim. Foram autorizadas a morte. Além disso, é
fundamental destacar que o eu lirico apresenta uma relacdo de proximidade com os
meninos mortos e suas respectivas maes. Nota-se que ha o uso do pronome
possessivo “nossas” determinando as maes que “criam seus filhos”. Ao empregar

esse termo, a voz do poema destaca que a figura materna € a responsavel pela vida
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desta que enuncia e dos meninos de quem se fala no texto. Assim, ainda demonstra
sentir, como as maes, as dores da perda. Manifesta-se, portanto, o lirismo do poema
a partir de um processo de interiorizacdo do sentimento alheio, agao que traduz “um
ato de intensa solidariedade para com os outros e para com a vida” (REIS, 2013, p.
227).

E importante, ainda, destacar que a estrofe apresenta uma variagdo sonora
que corrobora e, ainda, amplia a leitura que fago do texto. Ndo s6 nos campos da
semantica e do léxico, o poema destaca-se do ponto de vista fonético. Nesse primeiro
trecho, nos trés primeiros versos, € possivel perceber a predominancia de consoantes
fricativas /f/ e /s/, que evocam uma imagem de vento, de algo que esta em movimento,
e de sons nasais /m/ e /n/, cujas sonoridades, nesse trecho, remetem a manha de
uma crianga. A construgédo das imagens materna e filial se da tanto no plano semantico
guanto no fonético, havendo uma ruptura marcante no terceiro verso quando ha o uso
da palavra “fortes”. A sonoridade oclusiva do /t/ confere ao verso, somado ao ponto
final, um marco de mudancga no tom. Se antes havia uma relagdo sonora materna e
de movimentagéo, o terceiro verso rompe essa imagem e estabelece outra: a de forga.

No entanto, essa forga € roida pelo consumo e pelo Estado, “cdo magro”. E
se nos primeiros versos da estrofe os sons fricativos e nasais representavam,
construiam imagens afetuosas, agora ha uma predominancia de sons oclusivos e
cortantes. A repeticdo, por exemplo, do fonema /t/ sugere um bloqueio, um obstaculo
a continuidade da vida. E os fonemas fricativos e nasais, associados aos sons
vocalicos, evocam, agora, um gemido, uma lamuria, de quem sente a dor de ser
abocanhado: “Entretanto o consumo / entretanto o Estado / cdo magro”.

Em seguida, iniciam-se os trés ultimos versos que compdem a estrofe. Neles,
vé-se a imagem da agao do consumo e do Estado e o modo como ela ocorre. Como
nos anteriores, ha uma relacédo de complementaridade entre o plano da enunciacéo,
o da significagao e o plano fonético. O primeiro e o terceiro atuam em conjunto para a
construcdo do segundo. Ou seja, o que esta no plano seméntico dos versos é
construido pelas escolhas lexicais do eu lirico e pelas imagens que sao evocadas por
elas e pelos sons que as constituem.

Na estrofe seguinte, ha uma mudancga na relagao de intimidade entre o sujeito
lirico e os meninos que foram mortos pelo Estado. Essa alteracdo ocorre no exato
momento em que o sujeito lirico os lista e os nomeia, demonstrando uma aproximagao

ainda mais intima com os filhos criados “para serem meninos / e fortes”, substituindo
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um vocabulo genérico, “meninos”, por nomes proprios, que carregam suas

identidades.

O Estado roeu

Rivaldo

Jefferson

Ricardo

e guardou outros tantos ainda.

Enquanto o Estado rd6i, os nomes das vitimas evocam essa acdo no plano
sonoro do poema. A repetigdo da consoante /r/ vibrante constréi a imagem do ato de
roer, de rasgar, intercalando-a com o sonoro suspiro presente no nome “Jefferson”.
No ultimo verso dessa estrofe, uma nova acéo é atribuida ao cdo magro: guardar. Se
o Estado, em um primeiro momento, é quem “r6i” e “autoriza” o ultimo descanso, agora
passa também a “guardar” outros, aqui sem nomes. Tendo em vista a progressao
semantica que o poema vem realizando, ao ler a palavra “guardar”, imediatamente
constroi-se a imagem do carcere. Isso porque, até aqui, o Estado € apresentado como
uma figura animal, autoritaria, bruta e, agora, punitivista. Essa imagem de encerrar os
outros em algum lugar é reforgada pela pontuagéo, que, ao final do verso, encerra,
fecha, essa enunciagao.

Contudo, o verbo “guardar” reaparece na estrofe seguinte:

Depois voltou pra guardar a casa de orelhas
[surpreendidas:

Nesse momento, o Estado, cdo magro, volta ao seu ponto de partida: a casa
que guarda. Assim, a palavra “guardar” € empregada com sentido diferente da estrofe
anterior. Trata-se de uma acgao de cuidar, defender, proteger. E esta a postos para
isso com suas “orelhas surpreendidas”, atento a qualquer barulho, escutando o
minimo movimento. Enquanto isso, aquelas que estdo vivas, as maes que criam seus

filhos seguem gerando mais vidas, seguem criando outros filhos.

Nesse intervalo,

Amanda gerou

Ricardo

Angelina devolveu

Rivaldo,

salvou Jefferson no Fagner e dobrou, por



48

precaugao,
a quantidade de Lucas.

Mais uma vez, o eu lirico altera a forma de apresentacdo das pessoas de
quem fala e com quem se identifica, substituindo um nome genérico, “méae”, por nomes
préprios. Ainda, essas mées, Amanda e Angelina, realizam agdes, interferindo no
mundo, transformando-o. Gerar, devolver, salvar e dobrar carregam, tendo em vista a
progressdo do poema, um sentido de contragolpe as ag¢des do Estado, que elimina,
mastiga e consome os individuos. E fundamental, para tanto, destacar que, para o
sujeito lirico, ha uma relevancia nas agdes apresentadas no poema. Assim como as
atitudes de Amanda e Angelina estdo proximas de seus referentes, os resultados
estdo em destaque em versos proprios, nao os dividindo com suas maes. Assim,
‘gerar” e “devolver’” encerram seus respectivos versos, possibilitando uma
interpretacédo que estabelece uma relagdo da forma e do conteudo: ambas as palavras
carregam o sentido de pér algo para fora, neste caso, do ventre, para o mundo.
Portanto, Ricardo e Rivaldo s&o frutos, fora de seus ventres e de seus versos.

Contudo, a estrutura sofre uma alteragdo: ao terminar o verso “Rivaldo,”, a
virgula que o encerra estabelece uma pausa na agao anterior — devolver — para
inaugurar outras duas, distintas: “salvar” e “dobrar”, todas realizadas por Angelina. O
primeiro verbo tem seu complemento no mesmo verso: salvou Jefferson no Fagner.
Ja o segundo verbo esta a um modalizador de seu complemento, modalizador esse
que define por que dobrar “a quantidade de Lucas™ “por precauc¢ao”. Assim, o sujeito
lirico encadeia uma sequéncia de agdes de enfrentamento ao genocidio praticado pelo
Estado.

Ao chegar, entdo, a ultima estrofe, a figura do cachorro é resgatada pelo
sujeito lirico. O animal, o Estado, agora esta gordo, alimentado, e segue a espreita,
vigiando.

De olho, o cachorro gordo percebe
nas barrigas da familia

pequenas revolugdes

repondo a morte com vida.
Repondo Ricardo a Ricardo
Rivaldo a Rivaldo

dobrando os soldados
perpetuando a ira
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e alira.

Nesse momento do poema, ha um deslocamento de um microcosmo, mais
especifico — “Amanda gerou / Ricardo / Angelina devolveu Rivaldo” — a um
macrocosmo, mais abrangente. Trata-se, portanto, de mostrar aquilo que o “cachorro
gordo percebe”, o que esta ao alcance dos seus olhos: a vida sendo gerada e
concebida, combatendo a auséncia com existéncia, “repondo Ricardo a Ricardo”,
mesmo que muitos outros ainda sejam roidos pelo Estado. Essas ag¢des de
enfrentamento s&o determinadas pelo sujeito lirico como “pequenas revolugdes” e,
portanto, perpetuam a ira: do Estado contra os sujeitos e vice-versa. Além disso,
perpetuam, também, a lira, cuja finalidade é ser usada para cantar os feitos heroicos
e dramaticos de um povo. Isto &, as vidas que s&o repostas, que sdo geradas, trazem
consigo as historias dos que foram, as bravuras dos que ai estdo, as esperangas de
um outro mundo.

Além das analises aqui propostas, torna-se relevante destacar um carater
circular que o poema apresenta. Essa caracteristica nos é apresentada ja no titulo do
poema — Zero a Zero, que sugere, em alguma medida, uma relagdo de disputa, o que,
também, ocorre no poema, tendo em vista que ha uma tentativa de sobrevivéncia
diante de uma politica genocida de um Estado animalesco. Ainda, esse carater circular
segue sendo reforgado por outros elementos presentes no poema. Resgato aqui a
epigrafe, antes da primeira estrofe.

"Mas

nas barrigas das meninas
inda o sol ainda

brilha - rancoroso carnaval.”

Essa pequena estrofe é parte de outro poema de Dinha: Poema de amor téo
gago para as mulheres que perderam seus amarildos (2015). Esse fragmento ja
anuncia que o poema trara, em sua enunciagao, uma perspectiva de esperancga, de
renascimento, mas também de repulsa a algo: “o sol ainda / brilha - rancoroso
carnaval”. Outro elemento do texto que contribui para sua perspectiva circular sdo os
tempos dos verbos ao longo do poema.

Na primeira estrofe, ha a predominancia do presente dos verbos: “criam”,

“serem”, “‘roem” e “tem”. No contexto em que est&o inseridos, permitem inferir que
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essas agdes ocorrem de modo continuo, incessantemente. Assim, as maes seguem
criando seus filhos, e o consumo e o Estado seguem roendo seus 0ssos. Entretanto,
ja na segunda, terceira e quarta estrofes, ha uma mudang¢a no tempo. Os verbos
passam para o pretérito perfeito, indicando, portanto, que as a¢des foram realizadas
no passado e, por isso, constroem uma ideia de que estdo finalizadas. Por fim,
voltamos ao presente dos verbos na quinta estrofe, encerrando, assim, um caminho
circular cujo fim & a morte e a vida simultaneamente.
-

Originalmente publicado na obra Impossivel como nunca ter tido um rosto
(2015), o poema Na noite calunga do bairro Cabula € composto por quarenta disticos
que constroem as angustias e as dores de um sujeito lirico que sente a morte em si.
A partir de uma pergunta que permeia todo o texto — “Morri quantas vezes / na noite
mais longa?” —, expressa a duvida sobre a propria morte, que ocorre em um tempo-

lugar sem tamanho: “na noite mais longa”.

Na noite calunga do bairro Cabula

Morri quantas vezes
na noite mais longa?

Na noite imovel, a
mais longa e espessa,

morri quantas vezes
na noite calunga?

Esse carater de imensidao esta presente desde o titulo do poema. A palavra
calunga, etimologicamente, “encerra a ideia de grandeza, imensiddo, designando
Deus, o mar, a morte” (LOPES, 2004, p. 162) que propde a expressédo “mais longa”
no segundo verso do texto. Ainda, ha outros recursos sonoros que contribuem para a
construcdo dessa imagem de uma noite estatica, de uma noite sem fim, de uma noite
densa. Os sons vocalicos, sejam das vogais dentro das palavras, sejam dos encontros
ou digrafos vocalicos, estruturam uma vastiddo, um além infinito. Essa imagem &,
também, reafirmada pela rima presente na relagao fonética e semantica das palavras
‘longa” e “calunga”, que encerram as perguntas dos primeiro e terceiro disticos.

No meio dessa “noite calunga”, que ndo tem fim, o sujeito lirico do poema vé-

se preso dentro desse tempo-lugar, vivendo e revivendo essa experiéncia de morte.
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A noite n&o passa
e eu dentro dela

morrendo de novo
sem nome e de novo

morrendo a cada
outro rombo aberto

na musculatura
do que um dia eu fui.

A partir do verbo morrer empregado no gerundio, forma nominal com ideia de
continuidade, encerra em si a imagem da repeticdo da propria morte. Essa
circularidade incessante €, também, construida e reconstruida pelo emprego da
expressao “de novo” ao fim dos versos do quinto distico, em um tom, inclusive, de
carater revoltante dessa agao repetida sobre sujeito lirico. Em seguida, a esse morrer,
€ estabelecido um modo: “morrendo a cada / outro rombo aberto”. Ha, portanto, um
como, que determina a forma da morte. Forma esta que ndo é novidade para o sujeito
lirico, tendo em vista o emprego do vocabulo “outro”. E, sim, a recorréncia de um
modus operandi de quem mata: abrir buracos outros nos corpos dos alvos. Apresenta-
se, portanto, uma imagem materializada da violéncia experienciada pelo sujeito lirico.

Analisando a construgdo sonora dos quatro disticos acima, € possivel
observar, também, um sentimento de imobilidade do eu lirico. A combinagdo de
fonemas sonoros e surdos, oclusivos e fricativos, atribui ao poema um carater de
transito e impossibilidade simultdneos. Ou seja, se a “a noite ndo passa”, essa
imensidao sem fim, o eu lirico vé-se preso nela, mas nao estatico, pois esta “morrendo
de novo / sem nome e de novo”. Ainda, os sonos consonantais /n/, /p/, Is/, Ir/ vibrante,
it, 1d/, /bl, presentes no trecho e no poema articulam-se de modo a expressar e
significar fonologicamente aquilo que o sujeito lirico enuncia discursivamente.

Em seguida, apés a materializagdo da morte, volta a pergunta inicial do
poema. Dessa vez, atribuindo a noite a cor rubra do sangue. Esse distico marca uma
transicdo de caracterizagbes da “noite calunga”, anunciada n&o sé no titulo, como
também nos versos do poema. Se antes a noite era apenas longa, imensa e vasta,
agora ela carrega em sua imagem a cor rubra de um sangue que escorre e mistura-
se a ela. Nao é apenas escura por anunciar o fim do dia. Para o sujeito lirico, agora
ela é também avermelhada feito fogo que queima. A dor da propria morte na imagem

de uma noite enrubescida pela violéncia.
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Morri quantas vezes
na noite mais rubra?

Nos disticos seguintes, ha uma mudanga na ordem de enunciagao do discurso
do eu lirico. Antes, priorizou-se a experiéncia da voz do poema — “Morri quantas vezes
/ na noite mais longa”. A partir desse momento, o foco se da a noite, que é
reapresentada no primeiro verso do nono distico e, posteriormente, no ultimo verso

do décimo distico.

Na noite calunga,
tdo espessa e longa,

morri quantas vezes
na noite terrivel?

Nos versos acima, é possivel perceber como a “noite” vai ganhando novos
tracos a medida em que vai sendo reinserida no discurso do sujeito lirico. Além disso,
ao aparecer no inicio de uma estrutura, deixa evidente a importancia desse tempo-
lugar, que ndo acaba, ndo se encerra e que, por isso e pela morte da voz do poema,
€ uma “noite terrivel”. Essas progressdes tematica e imagética que a noite vao sendo
atribuidas reafirmam seu carater de imensidao, de vastidao. A cada repeticdo das
palavras “noite”, “calunga”, “espessa” e “longa”, a morte vai se tornando ainda mais
viva, ainda mais dilacerante, ainda mais cruel, até misturar-se a noite, tornando-se “A
noite mais morte”, em que esta preso o eu lirico em seu movimento continuo e

incessante, “morrendo de novo e outra vez”.

A noite mais morte
e eu dentro dela

morrendo de novo
sem voz e outra vez
Assim como ha uma progressao imagética da noite, ha também uma da morte
e do que a causa. Nesse sentido, o eu lirico vai tornando cada vez mais profunda a
dor de estar preso nessa noite-morte, nesse tempo-lugar, dilacerando camada por

camada as imagens da violéncia vivida.

morria a cada
outra bala alojada
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no fundo mais fundo
do que eu ainda sou

Nos disticos acima, o sujeito lirico reconstréi a imagem do rombo, do buraco
na musculatura do corpo alvo. Contudo, o “rombo” transforma-se em “bala alojada”,
expressao bastante comum para referenciar o estado em que se encontra um sujeito
que foi vitima de arma de fogo. Além disso, essa “bala alojada” atinge uma
profundidade que transcende o corpo: “no fundo mais fundo / do que eu ainda sou”. A
progressdo da morte atinge seu apice, porque o sujeito lirico constréi a imagem da
dor que sente em seu amago, da violéncia sofrida no mais intimo do seu ser: sente a
violéncia contra aquilo que se é.

Ao deparar-se com essa dor, essa voz — sem voz — do poema apresenta um
novo elemento a circunsténcia da morte: o testemunho. Nos disticos que se seguem,
ha elementos que ainda n&o haviam surgido no poema. O sujeito lirico, dilacerado,
desprotegido, sente o siléncio de quem o observa, de quem vé sua dor e sua morte,
mas, ainda assim, “despeja o branco / da sua indiferenga / por cima da sombra”
daquele ser estirado & noite-morte-rubra. E fundamental ainda destacar a mudanca
imagética que o poema vem elaborando.

Até o trecho a seguir, a grande maioria dos vocabulos empregados estavam
no campo semantico da abstragdo, da construgcdo de imagens de elementos cujos
conceitos variam de um sujeito a outro. Entretanto, ao chegarmos ao fundo mais fundo
da dor e da morte do eu lirico, momento em que, suponho, haja uma esperanga a
salva-lo, ha o surgimento de dois elementos concretos que enterram essa
possibilidade: “pedra” e “cal”. O siléncio produzido por essa testemunha fria, dura,
branca e indiferente, € uma imagem imensamente violenta, visto que ha uma vida

sendo assassinada diante de seus olhos.

(a cada siléncio
de pedra e de cal

que despeja o branco
de sua indiferenca

por cima da sombra
do que eu ja n&o sou

nem serei nunca mais).
Morri quantas vezes
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A partir desse momento, da transformagao do corpo em algo que nao € mais,
o eu lirico retoma sua pergunta inicial e avanga ainda mais na retomada das

caracteristicas dessa noite em que perdeu a vida.

na noite calunga?
Na noite trevosa,

noite que nao finda,
a noite oceano, pleno

vao de sangue,
morri quantas vezes

na noite terrivel,
na noite calunga

do bairro Cabula?
Morri tantas vezes

mas nunca me matam
de uma vez por todas.

A incessante construgcdo e reconstrugdo das imagens da noite — “noite
calunga’, “noite trevosa”, “noite que nao finda”, “noite oceano”, “pleno vao de sangue”
— reafirma ainda mais o carater circular do poema e da experiéncia vivida pelo sujeito
lirico. Mesmo sendo este o ser discursivo e parte do objeto de que se falar, a voz do
poema atribui a noite a marca de sua morte. Assim, no primeiro verso do 23° distico,
surge, entéo, pela primeira vez o lugar concreto em que morreu o eu lirico: o bairro
Cabula.

De acordo com Nei Lopes (2004, p. 156), a palavra cabula nomeia uma

Antiga seita religiosa afro-brasileira. Observada no século XIX na provincia
do Espirito Santo, seus membros realizavam rituais ao ar livre, no meio do
mato, evocando espiritos dos antepassados e utilizando vocabulario de nitida
origem bantu.

Nesse sentido, pode-se inferir que esse bairro Cabula € um espaco de
referéncia a populacdo negra brasileira. Ainda, dentro de uma perspectiva da
religiosidade de matriz africana, € onde ha a coexisténcia de seres vivos e seres
espirituais, € onde foram, historicamente, realizados rituais espirituais. Por isso, os

versos “por cima da sombra / do que eu ja ndo sou / nem serei nunca mais” denotam
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um sentido de transcendéncia, de um ser carnal que, agora sombra, agora espirito,
jamais retornara a um corpo fisico.

No entanto, esse sujeito lirico, cuja morte o eleva a outro plano, tem clareza
de que o fim de sua vida € o inicio de outra, ndo sua, mas de outro. Mais uma vez, o
carater circular do poema mostra-se presente: “Morri tantas vezes / mas nunca me
matam / de uma vez por todas”. Aqui, surge uma virada discursiva significativa para o
poema e para as analises desse estudo: a morte ja ndo € mais a tdbnica maxima do
poema, mas, sim, a vida que dela surge.

Nesse sentido, o sujeito lirico assume uma postura de enfrentamento da
morte. Assim, os disticos seguintes carregam em si as imagens de tudo que simboliza
a vida: semente, raiz, ventre, nome, mae, filho. Esses elementos sao, entao, dispostos
ao longo dos versos determinando o inicio de outros novos seres. O sangue, agora,
representa a origem e a proliferagao da vida. A noite ndo é mais a cumplice da morte,
transforma-se agora na responsavel pela existéncia e pelo cuidado, “tal qual uma
pantera / que mostra, na chispa / do olhar e no gume / das presas, o quanto / sera
capaz de fazer / se a mao da maldade / ao menos pensar / em perturbar o sono / da
sua ninhada”. E da noite, enfim, que surge a imagem da vida.

Meu sangue é semente
que o vento enraiza

no ventre da terra
€ eu nas¢o de novo

e de novo e meu nome
€ aquele que nao morre

sem fazer da noite
nao mais a silente

parceira da morte
mas a mae que pare

filnos cor da noite
e zela por eles,

tal qual uma pantera
que mostra, na chispa

do olhar e no gume
das presas, o quanto
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sera capaz de fazer
se a mao da maldade

ao menos pensar
em perturbar o sono

da sua ninhada.
Morri tantas vezes

mas sempre renascgo
ainda mais forte

corajoso e belo
—s6 0 que sei é ser.

Sou muitos, me espalho
pelo mundo afora

e pelo tempo adentro
de mim e sou tantos

que um dia eu fago
a vida viver.

Mesmo retomando um verso cuja significagao inicial remete a sua morte, o
sujeito lirico do poema esta, contudo, ressignificando-o: “Morri tantas vezes”. No
entanto, em todas elas renasce, ndo como 0 mesmo, mas como outro, como outros —
“pelo mundo afora”. Sua qualidade € ser e, portanto, €, simbdlica e empiricamente um
ser individual e coletivo.

Toda a construgcao do poema € permeada de elementos que determinam a
linguagem do texto como uma linguagem lirica. No entanto, torna-se fundamental
destacar a qualidade de unicidade desse poema, cuja enunciagao, cujo discurso é
construido tanto no plano semantico quanto no plano fonético. A respeito do primeiro,
faz-se fundamental apontar uma construgédo estrutural ainda n&do mencionada: os
tempos verbais do poema, seja nas agdes realizadas pelo sujeito lirico, seja nas da
noite, transitam entre o pretérito e o presente. Esse aspecto reitera o carater circular
ja mencionado, mas também permite inferir uma outra perspectiva de leitura: aquilo
por que sofre o sujeito lirico esta no passado, ja aconteceu; mas o que € agéo sua
ocorre no presente, destacando que a escolha a vida € sua, mas a morte, nio.

-
Tanto Dinha quanto Aleixo apresentam em seus poemas uma significativa

relagdo com eventos reais de exterminio da populagao negra. Nesse sentido, resgato
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um questionamento apresentado no segundo capitulo deste estudo: de que maneira
pode o sujeito lirico denunciar, em um poema, um fato vivenciado por outrem? Faz-se
importante retomar essa pergunta, porque se trata de, a partir desses poemas,
compreender as enunciagdes dos sujeitos liricos como manifestagdes individuais, mas
que reapresentam e amplificam experiéncias vividas por sujeitos outros (REIS, 2013).

De forma bastante abrangente, o poema de Dinha toca na sensivel ferida das
maes que perdem seus filhos para o Estado, que primeiro atira e depois pergunta em
qguem atirou. Trata-se, enfim, dos efeitos das praticas repressivas da policia brasileira
em regides periféricas aos centros urbanos. S6 para resgatar as mais recentes, cito
aqui o Massacre do Jacarézinho (mai/2021), com 29 pessoas assassinadas, e a
Chacina da Vila Cruzeiro (mai/2022), com 25 pessoas assassinadas?®. Ja quando o
foco € o poema de Aleixo, essa mesma tematica — o genocidio da populagédo negra —
também € evidente, porém nao pela perspectiva da relacdo materna e, sim, pela de
um eu que centraliza em si a dor da morte dos seus.

Esse mesmo processo — relacionar a producdo poética a fendmenos
empiricos da vida cotidiana — ndo é exclusividade da poesia marginal-periférica. Em
1960, Ferreira Gullar publica o poema intitulado Poema brasileiro, cujo texto é
constituido de um dado estatistico da época que escancara a realidade vivida —
inclusive ainda hoje em 2023 — por muitos brasileiros: “No Piaui de cada 100 criangas
que nascem / 78 morrem antes de completar 8 anos de idade”. Assim como Gullar,
Dinha e Aleixo reapresentam eventos da vida cotidiana de determinados grupos
sociais, em especial os que vivem vulnerabilidades sociais variadas, como a fome —
no caso do primeiro — e a falta de direitos — no caso dos ultimos —, expressando em
suas produgdes as dores e angustias vivenciadas por essas pessoas.

No entanto, o plano discursivo ndo constitui, sozinho, a lirica que reapresenta
a dor do genocidio da populag&o negra. Digo isso, porque a forma como se constroem
0s poemas reafirma as imagens e os sentidos suscitados por este. Esse € um
elemento que, inclusive, difere os poemas analisados, tanto do ponto de vista
discursivo quanto do formal.

Nesse sentido, em Poema pouco poema, a estrutura do texto & organizada

em estrofes cuja versificacdo ndo segue uma linearidade entre si, mas a forma evoca

%|nformacoes retiradas de:
https://wikifavelas.com.br/index.php/Linha_do tempo das principais chacinas no Rio de Janeiro
#Ver tamb.C3.A9m — Acesso em 28/01/2023.
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imagens e sentidos da enunciagdo. Assim, pode-se perceber, por exemplo, que a
primeira estrofe apresenta nove versos, quantidade idéntica ao tempo de
gestacdo/nascimento de um bebé. Esse “tempo de criagdo” é também apresentado
pelo sujeito lirico no plano discursivo do trecho em questao, reiterando com a forma o
que é expresso pelos versos.

Por outro lado, no poema Na noite calunga do bairro Cabula, é explicita a
linearidade de uma estrutura de versificagdo. Isso porque todo o poema esta
organizado em disticos e, ainda, manifesta uma relagcdo com os poemas elegiacos,
que expressavam lamuria, sofrimento, melancolia. Esses campos tematicos estao
presentes no poema de Aleixo, sobretudo porque trata-se de um discurso indagativo
existencial acerca da prépria morte. Além disso, sendo o distico uma estrofe formada
por dois versos, € possivel inferir que o texto de Aleixo propde-se, tanto no discurso
quanto na forma, um processo dialégico entre o eu lirico e seu questionamento. A
continua repeticao da duvida, somada as qualificagbes da noite, coloca-se como um
caminho de via dupla entre si e o ser, expressando um movimento circular, da vida a
morte e vice-versa.

Portanto, os poetas que compdem o corpus desse estudo articulam, nos
poemas acima analisados, elementos linguisticos e formais para a estruturagdo de
uma linguagem lirica em suas obras, bem como para a produgédo de imagens que
reapresentem os fendbmenos vividos pelos seus semelhantes. Assim, resgatando a
afirmagao de Paz (2012, p. 47), a linguagem poética “é usada por um grupo de
homens para comunicar e perpetuar suas experiéncias, paixdes, esperancas e
crengcas”. No caso dos poemas acima, € por meio dessa lirica que os poetas
desenterram a dor da perda, da morte deliberada dos seus semelhantes, para, entao,
erguer um grito de basta ao genocidio de sua cultura e populagéo.

Essa linguagem esta fundamentada na relagdo sujeito lirico-subjetividade,
tanto em uma perspectiva critica quanto na constituicdo dos poemas corpus dessa
pesquisa. Para tanto, é fundamental retomarmos Michel Collot (2018, p. 57) acerca
do sujeito lirico. Para o autor, essa entidade ficcional “é um sujeito da enunciagao [...]
que se distingue da entidade psicologica do sujeito enunciante [...] e ndo se constitui
sendo em uma certa relagdo ao objeto”. Assim, o sujeito lirico presente em cada
poema & uma construgdo a partir dos sujeitos empiricos, dos autores. Ou seja,
apresentam determinada relagao de proximidade entre si, mas sem se confundem um

ao outro. Portanto, o discurso poético apresentado nos poemas € reapresentado pelo
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eu ficcional, cujo processo de interiorizagdo expressa a subjetividade dessa entidade
e nao do ser empirico.

Nesse sentido, torna-se evidente que os sujeitos liricos dos poemas de Dinha
e Aleixo, realizando o processo de interiorizagao, reelaboram o genocidio concreto
sofrido pela populag&o negra, expressando-o por meio de uma linguagem cifrada, com
construgdes imagéticas complexas e de sentidos profundos. Realizam, portanto, a
projecéo de que fala Collot (2018, p. 60): “o poeta projeta para fora de si, na imagem
das coisas e na ressonancia do poema, a tonalidade afetiva de sua relagdo com o

mundo, em que, em compensacao, interioriza a matéria-emocao”.

3.2. NAO SOU NADA. NUNCA SEREI NADA: O APAGAMENTO IDENTITARIO
COMO FORMA DE EXTERMINIO DO OUTRO

Se um poema € pouco, dois nao serdo suficientes para combater a
invisibilidade que vivencia a populagdo negra em determinados, e muitos, espacos.
Essa € uma das possibilidades de leitura do titulo do texto Poema pouco poema, de
Dinha, parte do corpus desse estudo. Uma outra € a de que o texto abaixo pouco &
um poema, podendo, assim, ser amalgamado com outro género literario, como o
diario, por exemplo. Esse mesmo traco - tensao acerca do conceito do género literario
— € encontrado, por exemplo, no titulo de um poema de Manoel Bandeira: Poema
retirado de uma noticia de jornal. Essa semelhancga revela, de inicio, um olhar critico
de Dinha acerca do género, pois, assim como Bandeira, tensiona o conceito de
poema. Enquanto o poeta articula a relagao noticia x poema, a poeta complexifica o
ser poema: o quanto o poema €& concretamente um poema? Assim, ja no titulo do
poema, € possivel perceber uma tensdo semantica, que revela uma ambivaléncia do
vocabulo — e do género — “poema’.

No entanto, dessa dubiedade, apenas uma se mostra mais coerente ao texto,
pois, na linha seguinte, ha uma dedicatoria, um destinatario do texto: “para o pobre
rapaz que foi roubado trés vezes e assim justifica o seu racismo”. Isto é, o sentido do
titulo “poema pouco poema”, em alguma medida, tende mais a certeza de que um
unico poema seria insuficiente para destruir com o racismo, a imagem criada dos
assaltantes e o sentimento de revolta do rapaz que foi roubado trés vezes. A violéncia
sofrida e os responsaveis tornam-se uma desculpa para seu pensamento racista e,

possivelmente, uma espécie de alivio por ndo precisar escondé-lo. E importante
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destacar, contudo, que, mesmo apresentando uma dedicatéria que explicite a quem
se destina o poema, o texto n&o apresenta o “pobre rapaz que foi roubado” como seu
interlocutor direto, isto €, o eu lirico ndo emprega pronome de segunda pessoa, nem
verbos conjugados nesta flexdo de numero e pessoa. A enunciagdo da-se de modo
abrangente, podendo ser o leitor ou um outro ser o destinatario do discurso

apresentado.

Poema pouco poema

para o pobre rapaz que foi roubado trés vezes e assim justifica o seu racismo

"Sem mascara ele até que nao era tao estranho. Parecia
gente. Parecia com tanta gente. Com toda a populagdo do
Brasil, esse pais que também usa uma mascara de plastico
para disfarcar a cara de pau que lhe permite vez em
quando esquecer que esta aqui a maior populagdo negra
fora da Africa."

Cristiane Sobral

Antes dos primeiros versos do poema, ha uma epigrafe, um fragmento do
conto Garoto de plastico, da escritora Cristiane Sobral. Trata-se do trecho final da
histéria, momento em que o narrador descreve suas impressdes sobre o entéo
protagonista que, anteriormente, havia descoberto o rosto e, portanto, sem mascara,
enxergara a sua verdadeira imagem diante do espelho. Ainda, o narrador usa a
personagem para deslocar sua leitura de um micro a um macro-olhar, destacando a
semelhanga do garoto de plastico com “tanta gente. Com toda a populagao do Brasil”,
o pais com “a maior populacédo negra fora da Africa”.

Essa epigrafe sugere uma leitura acerca da tematica do poema: a
invisibilidade que mulheres negras e homens negros vivem no contexto social
brasileiro. Para tanto, a dedicatodria é elemento fundamental, pois complexifica a visdo
alheia acerca dos sujeitos que possuem identidades racializadas, explicitando uma
postura de negacgéo a existéncia daquele que nado € branco. Assim, ao mobilizar o
sentido do termo “poema” com o modalizador “pouco”, transmitindo uma ideia de
quantidade, ao destacar a quem se destinam os versos do texto e, ainda, ao
apresentar uma epigrafe cujo tépico central € o ndo reconhecimento da populagéo
negra no Brasil, o poema de Dinha costura esses trés elementos iniciais do texto,
articulando-os um em fungdo do outro, corroborando, portanto, a leitura proposta ja

no inicio deste subcapitulo.
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No primeiro verso do poema, o eu lirico fala de si e dos seus semelhantes,
utilizando a primeira pessoa do plural. Essa escolha também possibilita uma leitura
acerca do modo de ser da voz do poema em relagdo aos outros e ao mundo em que
esta inserida. Isto €, ao assumir ndo estar falando apenas de si, esse sujeito lirico
demonstra uma certa afinidade com o outro, sobretudo, com todos que partilham a
mesma identidade racial que a sua. Ainda, fica evidente, no uso do vocabulo “negras”,
que essa voz do poema é uma figura feminina, que se une a outras vozes femininas,

vozes que foram/sao invisibilizadas e silenciadas.

Somos negras.

No feminino e no masculino.

Estamos em muitos lugares.

Na motorista do 6nibus que nos leva e nos traz
[pelas veias da cidade.

Na atendente de telemarketing.

Na caixa de supermercado.

Na empregada doméstica.

Na escritora esquecida.

Na metalurgia.

Na dona de casa.

No rapaz que entrega as cartas.

Ainda que nao se saiba.

Na primeira estrofe, é possivel notar que o eu lirico confronta a invisibilidade
da populagéo negra no Brasil ja proposta pela dedicatoria e pela epigrafe. Resgata a
ideia de uma cegueira que impossibilita enxergar as mulheres e os homens negros na
sociedade. No entanto, ao terceiro verso — “Estamos em muitos lugares.” —, a voz do
poema inicia um contraponto a essa cegueira, apontando a cada verso seguinte, até
o penultimo verso, os lugares e as profissdes ocupadas por grande parte da populagéo
negra, “Ainda que ndo se saiba.”. Ao listar esses espagos e ocupagdes, o sujeito lirico
vai evocando as imagens desses individuos, reafirmando as suas existéncias,
localizando-as no plano social e, com o ultimo verso, expressando a falta de
reconhecimento que essas mulheres negras e homens negros enfrentam
cotidianamente. Esse verso final encerra em si a ideia dessa invisibilidade,
relacionando-a a falta de percepgao do outro, daquele que vé, mas ndo enxerga. Além
disso, é possivel ler o ultimo verso como um enunciado mais sarcastico, sugerindo

uma certa apatia do olhar alheio.
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Na segunda estrofe, o sujeito lirico retoma os versos “No feminino e no
masculino.” / Estamos em muitos lugares”. Resgata-os para, consigo, suscitar uma
imagem de mulheres e homens ocupando determinados espacos. Esses “lugares”,
gue na primeira estrofe foram listados, dimensionando os ambientes nos quais atuam
grande parte da populagdo negra, sado, entdo, caracterizados como “Pouco
valorizados”, reforgando a leitura de ndo haver reconhecimento das fungdes exercidas
pelos sujeitos com identidades racializadas. Ou seja, sejam mulheres negras ou
homens negros, suas profissbes tém a reputagdo de serem pouco prestigiadas, e,
portanto, subalternizadas. Além disso, o verso “na escritora esquecida”, presente na
primeira estrofe, evoca uma imagem de desprezo das atividades ndo subalternas

realizadas pelos sujeitos negros.

No feminino e no masculino.
Estamos em muitos lugares
Pouco valorizados.

Por outro lado, ainda que suas atividades sejam desvalorizadas, a voz do
poema expressa 0 quanto isso ndo a machuca, nem aos seus semelhantes: “Mas isso
nao doi em nada.”. Mesmo enfrentando todas as dificuldades e posi¢cdes sociais a que
estdo relegados, as mulheres negras e homens negros dispensam o sofrimento
resultante dessas mazelas, encarando o mundo como ai esta. No entanto, o sujeito
lirico manifesta um descontentamento, uma inquietagao, um aborrecimento com o que
pensam e falam a seu respeito. Ainda, qualifica como “os trouxas” esses que
exprimem sé o que veem na superficie. Além dessa qualificacdo, que explicita sua
visdo acerca desses individuos, a voz do poema também os compara a um animal

ruminante, um ser cuja agao é restrita a pastar e ser subserviente ao ser humano.

Mas isso ndao doi em nada.
O chato é ter que ouvir os trouxas ruminando
[espasmos:

Nessa terceira estrofe, ha o resgate do tdpico central da dedicatoria: a
justificativa do “pobre rapaz roubado”. Este e seus semelhantes séo vistos, pelo eu
lirico, como individuos bestiais, cujos horizontes n&do passam da cerca onde vivem.
De acordo com a voz do poema, esses seres, 0s trouxas, reproduzem inconsciente e
involuntariamente seu discurso: “Trés pretos Ihe roubaram.”. Ainda, no emprego do

vocabulo “espasmos”, somado a agao de ruminar, reside uma imagem da condig&o
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irracional, animal, desses sujeitos, cujo comportamento limita-se a repetir o que se
ouve, sem questionamento, sem discernimento. Novamente, resgata-se a imagem da
cerca para encerrar em si a comparacao desses individuos com os animais, que

possuem visdes tacanhas do proprio mundo.

Trés pretos lhe roubaram.

Logo,

pretos sao safados.

O chato é ter que repetir feito gralha

0 que o rapaz nao viu (olhos fixos no codigo de
[barras):

a motorista que lhe levou pra casa

a que lhe atendeu a chamada

a que lhe deu o troco

a que lavou seu chéao, seu choro

0S Versos

0 cuidado materno.

Na estrofe acima, contraponto as primeiras, a figura dos sujeitos negros passa
a nao ser apenas invisibilizada, mas, também, tipificada em funcéo da violéncia sofrida
pelo “pobre rapaz roubado”, a quem é dedicado este poema. Nesse momento do texto,
ha um jogo de contrastes, em que s&o mobilizadas as imagens de criminalidade e de
subalternidade atribuidas aos individuos com identidades racializadas. Trata-se,
assim, de como a voz do poema reconstroi e reapresenta a experiéncia vivida pelo
rapaz, sem deixar de expressar o quanto a cegueira ainda é fator de exclusdo, de nado
reconhecimento, de desprezo.

Nessa estrofe, o eu lirico reelabora a logica pueril do rapaz roubado: “Trés
pretos Ihe roubaram. / Logo, / pretos sdo safados.”. Estruturado como esta, esse
pensamento faz meng&o a tantos e tantos discursos cuja esséncia € discriminagao
populagdo negra. Nesse sentido, se a voz do poema representa, em si, a propria dor
e a dos seus semelhantes, essa mesma voz reconstroi na figura do outro, do rapaz, o
imaginario coletivo de toda uma sociedade estruturada em uma logica colonialista,
que vé a centralidade do mundo em si. Ainda, o préprio sujeito lirico manifesta ter um
lado irracional diante dessa logica, desse pensamento reducionista. Resgata seu
incbmodo com a situagdo e atribui a si a imagem de um passaro grasnando
incessantemente o que a cegueira nao deixa, pois tem os “olhos fixos no cédigo de /

[barras):”.
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Essa expressdo “codigo de barras”, no poema, suscita ao menos duas
imagens coerentes com o texto: a primeira € a que representa uma fotografia criminal,
cujo nome dos individuos esta relacionado a numeros de detengdo e seu rosto
aparece em frente a barras pretas desenhadas na parede; a segunda, ainda mais
violenta, € a que reapresenta os esteredtipos atribuidos a um individuo ou outro, por
sua cor, raga, classe social, profissdo etc. Tendo em vista todo o contexto do poema,
o olhar superficial sobre o outro e a circunstancia reconstruida de forma lirica, a
segunda possibilidade se mostra mais fértil as analises propostas. Isso porque é
nesse apagamento do individuo, das suas subjetividades e complexidades, que reside
um genocidio identitario de mulheres negras e homens negros.

Em contrapartida a esse apagamento e a esse reducionismo dos sujeitos
negros, a voz do poema realoca a subalternidade dos seus, evocando imagens que
reconstroem as relagdes entre a populagdo negra e o rapaz roubado. Ou seja, se em
um primeiro momento os sujeitos racializados eram invisibilizados em seus oficios,
em suas profissoes, nessa estrofe esse distanciamento estabelece outros contornos.
Primeiro, elabora de maneira mais precisa os motivos — despreziveis — desse
apagamento — os roubos sofridos. Em segundo lugar, responsabiliza ndo uma
populagao inteira por sua cegueira, como no inicio do poema, mas, sim, um grupo
especifico, cujo olhar é limitado a ver so a superficie.

Para tanto, reformula a reapresentagdo das mulheres negras no poema, que
passa a se dar por outra perspectiva. A voz do poema reconstroi imagens de
acolhimento, afeto, atencao, cuidado, prestatividade, destacando, entédo, aquilo que o
cédigo de barras ndo permitiu ser visto pelo rapaz. Nessa estrofe, ha outros dois
elementos cuja vis&o curta e racista ndo o permite enxerga-los: “os versos / o cuidado
materno”. Situados em versos diferentes, ambos resgatam a figura da ama de leite,
mulher negra que amamentava, cuidava e criava os filhos dos senhores
escravagistas. Esses versos suscitam a imagem dos cantos e acalantos destinados
as criangas que choram por alguma injustiga vivida. Nesse sentido, o sujeito lirico
realoca as posi¢cdes dos individuos com identidades racializadas, explicitando suas
qualidades humanas e, sobretudo, suas subjetividades.

No entanto, toda essa expressdo de humanidade dos sujeitos negros néo é
suficiente. Na estrofe final, ha uma retomada do verso “trés pretos lhe roubaram” e,
com ele, uma revelagao dos porqués dessa perspectiva simplista e reducionista do



65

‘rapaz roubado”. Desta vez, sem ponto final, sugerindo, entdo, a apresentagao das

motivagdes que o levam a pensar de tal maneira.

Trés pretos lhe roubaram

e ele so6 viu

0 que veem os otarios

0 que a telinha explica

o racismo injetado no cérebro como um cavalo
pisoteando a inteligéncia do pobre

rapaz cego e roubado.

Nessa ultima estrofe, o eu lirico evoca imagens muito concretas acerca da
forma de ver os sujeitos negros no mundo. O verso “o que a telinha explica” faz
mengao direta aos aparelhos televisivos e, ainda mais do que o primeiro, aos telefones
celulares, fonte de acesso a conteudos diversos cujo tamanho relaciona-se ao
diminutivo empregado no vocabulo “tela”. Ainda, o verso seguinte sugere que a telinha
€ a responsavel pelo racismo expresso na fala do rapaz roubado, cuja imagem suscita
a representacao de passividade na postura de quem consome a “explicacdo” da tela,
bem como a de violéncia sofrida por quem tem seus horizontes limitados aos discursos
parciais dos meios de comunicagao.

Nesse sentido, € possivel perceber o quanto o poema mobiliza uma série de
elementos — vocabulos, imagens, metaforas, antiteses, animalizacdo — a fim de
despertar o olhar do leitor para o apagamento das identidades racializadas, ou, ainda,
uma tipificacdo dessas identidades, anulando suas complexidades e subjetividades,
enquanto seres humanos. O processo de reconstru¢do e reapresentacdo da
experiéncia vivida se da em um movimento de interioriza¢do, cuja tradu¢cdo mostra-se
uma agao de “intensa solidariedade para com os outros” (REIS, 2013, p. 227). Ainda,
torna-se fundamental destacar que essa solidariedade ocorre do eu lirico para com
seus semelhantes, ou seja, outros sujeitos de identidades racializadas, e, também,
para com o mencionado rapaz roubado, roubo este que pode ser lido tanto no plano
material, da perda de algum bem concreto, quanto no plano abstrato, em que ha uma
privagao dos proprios raciocinios acerca da condigao alheia.

Esse mesmo apagamento identitario, marca de um processo de
desumanizacéo da populagdo negra, é examinado e debatido por Ricardo Aleixo no
poema Rosto. Publicado primeiramente no livro Impossivel como nunca ter tido um
rosto (2015) e, posteriormente, incluido na obra Pesado demais para a ventania:
antologia poética (2018), o poema traz ao debate a reflexdo incessante acerca do que
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€ ter um rosto que causa repulsa, medo, um rosto que € visto como um vazio. Para a
reconstrugao dessa experiéncia vivida pelo sujeito lirico, o texto utiliza-se de recursos
retéricos como a repeticdo, por exemplo, cuja fungcdo é produzir imagens que vao,
gradualmente, modelando e remodelando os contornos de um “n&o-rosto”, renovando

sua (in)defini¢ao.

Rosto

) Um rosto que s6 se pode ver como recusa
ao fardo que é ter um rosto ( Um rosto que ninguém jamais

viu sem ter sido no mesmo instante tomado pelo puro horror )
Um rosto vazio ( Sem voz )

Nesses primeiros dois disticos, ha uma tentativa de definir esse “rosto” a partir
de dois pontos de observagao: o primeiro esta ancorado na expressao do sofrimento
de ter o proprio rosto, que é, inclusive, motivo de rejeicdo a propria imagem — “) Um
rosto que s6 se pode ver como recusa / ao fardo que é ter um rosto”; e o segundo, na
leitura que o eu lirico faz do olhar alheio dele mesmo — “( Um rosto que ninguém jamais
/ viu sem ter sido no mesmo instante tomado pelo puro horror )”. No verso “Um rosto
vazio ( Sem voz )”, vé-se uma caracterizagdo as avessas. O vocabulo “vazio” e a
expressao “sem voz” suscitam as imagens e os sentidos de inexisténcia do ser, tanto
subjetiva quanto fisicamente. Isto é, nesses primeiros fragmentos do poema, o sujeito
lirico vai trangando as relagbes de alteridade, explicitando, progressivamente, um
apagamento identitario que vivencia ao ser motivo de aversao para si, bem como ser
a causa de um medo, uma repulsa no Outro.

Além dessa leitura acerca do plano enunciativo do poema, torna-se relevante
destacar a importancia do uso dos parénteses para a construcdo de sentidos e de
imagens no poema. Ou seja, 0 emprego desse sinal de pontuagédo contribui para
reafirmar aquilo a que o texto faz referéncia. Assim, entendendo o uso combinado de
parénteses, na sequéncia esquerda-direita, como a construgdo de um rosto — ( ), no
primeiro distico, é possivel observar o sinal de paréntese direito “)” abrindo verso que
descreve o rosto como uma recusa, negando, portanto, a outra face, tanto no
enunciado quanto na pontuagdo. Ainda, essa rejeicdo vivenciada reafirma-se em
imagem com o sinal de paréntese esquerdo “(” ao final do enunciado “ao fardo que é

ter um rosto”, no segundo verso.
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Essa possibilidade de leitura se da levando em consideragcdo a semelhancga
grafica das curvas dos sinais de parénteses e das do rosto. No entanto, esses sinais
nao cumprem apenas a funcao apresentada até o momento. Em determinados versos,
0s parénteses sao os contornos de definicdo do rosto, comportando dentro de si as
variadas definicbes de um rosto, expressas pelo sujeito lirico. Essa analise pode ser
observada tanto na relagdo existente entre o fragmento final do primeiro e o inicial do
segundo. No entanto, € possivel encontra-la, também, no fragmento final do segundo
verso do segundo distico, que inaugura, sobretudo, um sentido de inexisténcia ao
rosto antes mencionado pelo sujeito lirico.

Essa imagem do “vazio” aparece, em um primeiro momento, como
caracteristica e é retomada no verso da estrofe seguinte — “Um rosto no vazio” — para
determinar o espaco em que se encontra esse rosto. Contudo, esse espaco € definido
com parénteses, 0s quais encerram em si a imagem de uma alteridade rejeitada, um
vazio que se manifesta no siléncio alheio, de um corpo branco. Ainda, ha elementos
gue evocam a agao de alimentar um asco, uma raiva, sentidos esses expressos pelo

fragmento “( Que se nutre da espuma [...]".

Um rosto no vazio ( Que se nutre da espuma
que a branca escuridao

de seu siléncio produz )
Um rosto confinado a auséncia

de contornos que o define (
Um rosto indefinivel )

Ao longo do poema, os disticos v&o ampliando as leituras desse rosto que, ao
olhar alheio, mostra-se desprezivel. A cada estrofe, reitera-se o sentido de solidao, de
abandono, de negagdo de sua existéncia. Essa progressdo reapresenta
continuamente o carater de desumanizacao do rosto em questado. Nesse processo, 0s
sinais de parénteses reapresentam, assim como o plano discursivo enuncia, as
definicbes do rosto e as recusas por ele enfrentadas. Ou seja, um mesmo sinal de
paréntese pode exercer duas fungdes: a de tracar os contornos, as caracteristicas
desse rosto e a de opor-se a sua existéncia.

Frio ( Um rosto que escava sua prépria superficie
noturna ) Um rosto muito lento ( Alheio
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a tudo em seu entorno ) Deserto por dentro (
Interrompido ( Um rosto ( O menor rosto (

O maior ) Algo que poderia ser tomado
por um rosto caso alguém o visse de relance

numa tarde pluviosa ( Um rosto
que se desdobra em muitos outros )

Nas estrofes acima, além de os sinais de parénteses seguirem suscitando os
sentidos ja mencionados, o sujeito lirico articula-os a imagens da morte, evocadas
pelas nocdes de frieza, lentiddo e vazio. Ainda, expressa-as reapresentado um fim:
um rosto “Interrompido”. Contudo, essa ideia ndo se encerra e, assim, enterra outros
rostos maiores, menores e, como expressa o sujeito lirico, “Algo que poderia ser
tomado / por um rosto caso alguém o visse de relance / numa tarde pluviosa”. Mesmo
assassinado, esse rosto carrega em si a ideia de identidade coletiva — “(Um rosto /
que se desdobra em muitos outros)” —, de uma experiéncia vivida ndo so6 pela voz do
poema, mas também por seus semelhantes, aqueles sujeitos de identidades
racializadas, cujas vivéncias dialogam com o que € expressado no texto. Esse
desdobramento em outros pode ser relacionado, inclusive, com parte do poema Na
noite calunga do bairro Cabula, parte do corpus dessa pesquisa — “Sou muitos, me
espalho / pelo mundo afora” —, 0 que demonstra uma unidade presente nesses
poemas de Aleixo.

Ao reformular e reconstruir reiteradas vezes esse rosto, o eu lirico estabelece
um ritmo singular ao poema, uma marcha em busca de uma imagem de rosto que
permita-lhe ser alguém por inteiro. A repeticdo do vocabulo “rosto” mostra-se como
fator determinante a construgdo abstrata daquilo a que faz referéncia. Abstrata,
porque, mesmo com tantas definicbes e caracterizagdes, esses elementos evocam
uma imagem de rosto cada vez mais densa, complexa, profunda, tendo em vista os
sentidos que |Ihe sao atribuidos.

Nessa tentativa de tragar a existéncia, a voz do poema relaciona imagens
dispares, heterogéneas, realizando escolhas lexicais que evocam imagens que
encerram em si um certo estranhamento. Esse sentimento percorre todo o poema,
seja pelas fragmentagdes dos versos, seja pela relagéo tipografia e discurso poético.
N&o diferente ocorre nos versos a seguir, em que o sujeito lirico associa os elementos
“‘deserto” e “frio” a fim de evocar uma outra imagem, um outro trago desse rosto sem

existéncia.
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Um deserto frio que se assemelha a um rosto ( Um
rosto que se descola de outro )

Um/o nao-rosto (
Que a luz do sol nao toca )

Sempre colocando a relag&o de alteridade no discurso poético, o sujeito lirico
reafirma constantemente ser o outro o responsavel pela sua ndo existéncia. Na
tentativa de construir a propria identidade a partir desse outro, vé-se como um nada,
pois nem mesmo o olhar “(O mesmo outro / rosto da noite anterior)” Ihe dirige. A
inexisténcia é, sobretudo, sua maior marca de vida. Por lhe negarem a vida, a
identidade e a subjetividade, esse sujeito lirico reapresenta-se ao mesmo tempo morto
e vivo pelos olhos alheios.

Que na direcdo de nenhum outro rosto
se volta ( O mesmo outro

rosto da noite anterior )
O rosto mais estranho ( Uma falsa impressao

de rosto
) O rosto possivel, dadas as

circunstancias (
Impossivel como nunca ter tido

um
rosto )

Nesses enunciados, fica evidente o processo de interiorizacao (REIS, 2013)
a que ja referi anteriormente. E, ainda, clara a reapresentacéo de conflitos identitarios
vividos por si e por outros semelhantes a si. Ha no plano discursivo do poema uma
angustia de um ser sem um rosto, com uma nao identidade que se institui a partir dos
olhos do outro. Assim, é possivel reconhecer um apagamento simbdlico da identidade
do sujeito lirico que, sem rosto, n&o se enxerga em si, nem no outro, individuo que Ihe
nega a face.

-

Em ambos os poemas, Aleixo e Dinha reconstroem as experiéncias de

genocidio simbdlico que vivenciam ao negarem-lhes a sua identidade africana e afro-

brasileira. Ainda, nos dois textos, € possivel perceber a responsabilidade do Outro nos
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processos de exterminio enunciados pelas vozes dos poemas. Nesse sentido, vale
destacar que ambos o0s poemas apresentam uma linguagem mais proxima a
oralidade, valorizando, assim, a variagdo linguistica presente nas comunidades
marginais-periféricas. Como destaca Fanon (2020, p.31): “Falar é ser capaz de
empregar determinada sintaxe, € se apossar da morfologia de uma ou outra lingua,
mas é acima de tudo assumir uma cultura”.

Tanto Aleixo quanto Dinha assumem suas proprias culturas, suas préprias
vivéncias, suas proprias identidades. E, entdo, a partir dessa postura de
reconhecimento de si, de enfrentamento do estado das coisas, que reconstroem
liricamente as experiéncias de genocidio concreto e simbdlico daqueles que também
possuem identidades racializadas e, por isso, enfrentam uma série de dificuldades e
angustias. Esses sentimentos estdo expressos subjetivamente em nivel discursivo e
estrutural dos poemas. Isso porque as obras revelam as imagens do texto nos versos
enunciados e na forma como se organiza o poema, suas estrofes, seus versos e sua

sintaxe fragmentada, uso de sinais de pontuagéo, entre outros.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A carne mais barata do mercado ndo ta mais
de graca
O que néo valia nada agora vale uma
tonelada

Elza Soares/Rafael Mike

Por que falar de representagao de genocidio da populagdo negra na poesia
marginal-periférica brasileira contemporanea em plena segunda década do século
XXI? Porque cotidianamente mulheres e homens negros sdo assassinados por
aparatos do Estado. Porque cotidianamente jovens negros sao alvos de 111 tiros
disparados pela policia militar em algum estado dessa republica. Porque ainda hoje
individuos com identidades racializadas tém seus direitos civis fundamentais negados.
Porque ainda ha pessoas negras ocupando poucos espagos prestigiados pela
sociedade brasileira. Porque € necessario falarmos em direitos humanos. “Porque
pensar em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que
consideramos indispensavel para nés também é indispensavel para o proximo”
(CANDIDO, 2011, p.174).

Para tanto (e para muitos), a poesia torna-se um instrumento de
sobrevivéncia, de denuncia, um meio para enfrentar e desmantelar estruturas
excludentes e genocidas. Quando escreve, o0 poeta esta a exprimir de modo subjetivo
suas experiéncias ou as de outro. No entanto, o que cabe dentro de um poema nao
se limita ao ser da criacdo ou a voz que enuncia. O discurso poético constréi-se a
partir de um “eu”, cuja individualidade s6 se expressa em um primeiro plano do poema.
Ao empreendermos uma leitura mais analitica, ficara evidente um sentimento coletivo,
uma universalidade cuja inclusdo se da por variados elementos. Contudo, como afirma
Adorno (2003, p.66),

Sua universalidade ndo é uma volonté de tous, ndo é a da mera comunicagao
daquilo que os outros simplesmente ndo sdo capazes de comunicar. Ao
contrario, o mergulho no individuado eleva o poema lirico ao universal por
tornar manifesto algo de n&o distorcido, de ndo captado, de ainda nao
subsumido, anunciando desse modo, por antecipac¢ao, algo de um estado em
que nenhum universal ruim, ou seja, no fundo algo particular, acorrente o
outro, o universal humano.

Nessa articulagao entre o que é individual e coletivo simultaneamente, a
poesia lirica assume um papel fundamental. Nela, o sujeito lirico, a voz do poema

torna-se uma representacdo também daquele que se identifica com o discurso
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poético. Isto é, o outro se percebe semelhante ao ser da enunciagao poética. Ainda,
a poesia lirica contribui para o que Antonio Candido chamou de humanizagao
individuo.

Entendo aqui por humanizagéo (ja que tenho falado tanto nela) o processo
que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢cdo para com o
préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, senso da beleza, a percepcgéo da complexidade do mundo
e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO, 1988, p. 182)

Nesse mesmo sentido, ao empreender um olhar a poesia marginal-periférica
brasileira contemporanea, € possivel observa-la como um instrumento de resisténcia
as praticas genocida do Estado e da sociedade brasileiros. Além disso, pode-se
entender essas produgdes como um modo de sobrevivéncia, uma forma de
enfrentamento as estruturas racistas e excludentes existentes ainda hoje e, ainda,
uma ferramenta para a humanizagdo dos povos historicamente subjugados. Essas
leituras s&o resultado de um conjunto de debates e discussdes realizados ao longo
desse estudo.

Ao empreender um levantamento tedrico acerca da categoria poesia marginal-
periférica, compreendi as linhas que tracam a dimens&o do conceito. As autoras Erica
Pecanha do Nascimento e Lucia Tennina foram fundamentais para delimitar a
abordagem tedrica desse campo literario. Isso porque, a partir desses autores, ficou
evidente a relagdo da produgdo com o meio geografico em que esta inserida, com os
sujeitos que habitam esse meio e produzem poesia, bem como emergiu desse
levantamento a compreensao de que ha no termo marginal-periférico uma concepgao
de enfrentamento da realidade que ai esta. Essa ultima perspectiva revelou-se a partir
do artigo A guerra dos relatos no Brasil contemporédneo. Ou: a ‘dialética da
marginalidade”, de Jodo César de Castro Rocha.

Assim, ao analisar os poemas de Dinha e de Aleixo, bem como suas carreiras
literarias, foi possivel identificar tracos daquilo que foi delimitado como poesia
marginal-periférica. Isto €, ambos sdo sujeitos com identidades racializadas, que
vivem em espagos socialmente marginalizados, em periferias, e, ainda, os autores
possuem uma produgéo literaria do género da poesia lirica cuja publicacdo se da/deu
em sua maior parte de forma independente, sem a atencdo dos espacos culturais

prestigiados e de ampla circulagéo.
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Ainda, ao desenvolver um estudo aprofundado acerca das teorias sobre
poesia, tanto classica quanto contemporanea, tornou-se evidente a relagcdo de
categorias teoricas como “sujeito lirico”, “subjetividade” e “linguagem lirica”, com o
corpus desse estudo. Isso porque as obras de Carlos Reis, Friedrich Nietzche e Emil
Staiger contribuiram fundamentalmente para a delimitagdo dos conceitos acima
citados, possibilitando a construcédo das analises apresentadas.

Além disso, ao realizar as investigagbes acerca do processo de genocidio,
necessitei buscar desde a origem etimologica do termo até a sua primeira aplicagao
com o sentido que entendemos hoje. Para tanto, recorri a Convengdo para a
Prevencgéo e Repressdo do Crime de Genocidio, organizada pela ONU em 1948. Além
desse primeiro levantamento, foi de extrema importancia a obra O genocidio do negro
brasileiro: processo de um racismo mascarado, de Abdias Nascimento, pois
possibilitou compreender os processos de exterminio vivenciados pela populagéo
africana e afro-brasileira ao longo do periodo da colonizagéo.

Essa obra, ainda, permitiu deslocar o olhar dos processos de genocidio do
negro para os dias atuais, contextualizando-os a realidade contemporanea. Dessa
forma, foi possivel entender como ocorrem o exterminio deliberado da populagao
negra, o apagamento identitario desses individuos e, ainda, como o Estado e a
sociedade agem para que o0s sujeitos negros e sua cultura sejam alvos de
criminalizagdo. A partir, entdo, dessas bases teoricas, foi possivel compreender o
genocidio da populagao negra por dois processos: o concreto, que ocorre quando ha
0 assassinato massa dos sujeitos negros; e o simbdlico, que se manifesta de modo
menos explicito, mas é contundente. Trata-se, portanto, do apagamento identitario e
da sobreposi¢cao dos estigmas sob as identidades dos povos afro-brasileiros.

Por serem sujeitos negros, Dinha e Aleixo expressam em suas escritas as
vivéncias das proprias realidades e/ou a dos seus semelhantes. Por isso, nas
producdes analisadas, € possivel tracar relagdes entre o discurso poético dos sujeitos
liricos e os eventos concretos que sdo enunciados nos poemas Zero a Zero e Na noite
calunga do bairro Cabula. Em ambos os textos, as vozes dos poemas imprimem em
seus versos as dores e os lamentos de quem vé seus semelhantes serem
assassinados pelo Estado cotidianamente. No entanto, nesses poemas, os sujeitos
liricos realizam um movimento de interiorizag&o proprio da poesia marginal periférica,

reapresentando a realidade vivida pelos sujeitos de identidades racializadas.
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Assim, essa pesquisa constatou que, mesmo sendo possivel identificar, na
poesia marginal-periférica, os elementos da tradigdo poética candnica, eles se
articulam e mobilizam a exteriorizagdo das subjetividades desses sujeitos liricos,
expressando-as em estruturas diversas cujas formas imprimem os sentidos expressos
pelo discurso poético. Dessa maneira, as categorias “sujeito lirico”, “subjetividade” e
‘linguagem lirica” s&o constituidas nos poemas-corpus desta pesquisa a partir de uma
tentativa de reconstruir, pelas vozes do poema, as experiéncias vividas em suas
realidades. Nesse sentido, o sujeito lirico emerge dos sofrimentos da realidade
empirica e, portanto, exterioriza em seus versos o fim do siléncio a que estava
submetida a populagao negra afro-brasileira.

E nessa perspectiva que foi possivel identificar a construgdo de imagens dos
processos de genocidio vivenciados pelos sujeitos negros brasileiros. Nos poemas-
corpus dessa pesquisa, ha a reapresentacdo do exterminio concreto e simbdlico
sofrido pela populagdo negra. Assim, os elementos que compdem os poemas s&o
articulados para a promogao das imagens desses processos de exterminio que
assolam os povos afro-brasileiros. Nesse sentido, a categorias da poesia lirica s&o
mobilizadas para revelar a relacédo entre a realidade exterior e o discurso poético.

-

Contudo, no decorrer da pesquisa e da redacédo desta dissertacdo, muitas
outras questdes foram levantadas para debate. Mesmo neste texto, ha topicos que
necessitam de maior espaco de tempo para producdo de uma pesquisa mais
aprofundada, como, por exemplo, a ampliagdo do corpus, com a finalidade de
buscar outros temas relacionado ao genocidio. Essa necessidade se da porque
a poesia marginal-periférica tem nessa tematica uma forca muito grande tendo
em vista as experiéncias concretas dos sujeitos periféricos e, sobretudo, porque
essa poesia €, também, um grito de resisténcia.

Além disso, essa pesquisa possibilitou levantar questionamentos acerca
das bases tedricas de analise de poemas marginais-periféricos
contemporaneos. Ficou claro que a tradicdo tedrica serve de fundamentacao
para as analises de poemas dessa categoria. No entanto, acredito haver uma
necessidade de producdo de outras bases teodricas, cujas vertentes
contemplem as logicas de mundo, as relagdes sociais e as construcoes

filoséficas oriundas de culturas historicamente marginalizadas. Para
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desenvolver e saciar essa necessidade, porém, é fundamental empreender
uma pesquisa de maior escala, com revisdo critica das teorias até entdo
elaboradas e com a busca por tedricos cujas experiéncias, perspectivas e

vivéncias ndo sejam eurocentradas.
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ANEXO A
Zero a Zero

"Mas

nas barrigas das meninas

inda o sol ainda

brilha - rancoroso carnaval.”
Nossas maes criam seus filhos
para serem meninos

e fortes.

Entretanto o consumo
entretanto o Estado

cao magro -

roem seus 0ssos tdo fundo
que até o descanso, o ultimo
tem que ser autorizado.

O Estado roeu

Rivaldo

Jefferson

Ricardo

e guardou outros tantos ainda.
Depois voltou pra guardar a casa de orelhas
[surpreendidas:

Nesse intervalo,

Amanda gerou

Ricardo

Angelina devolveu

Rivaldo,

salvou Jefferson no Fagner e dobrou, por
precaucgao,

a quantidade de Lucas.

De olho, o cachorro gordo percebe
nas barrigas da familia
pequenas revolugdes

repondo a morte com vida.
Repondo Ricardo a Ricardo
Rivaldo a Rivaldo

dobrando os soldados
perpetuando a ira

e alira.
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ANEXO B
Poema pouco poema
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para o pobre rapaz que foi roubado trés vezes e assim justifica o seu racismo

"Sem mascara ele até que ndo era tao estranho. Parecia
gente. Parecia com tanta gente. Com toda a populagdo do
Brasil, esse pais que também usa uma mascara de plastico
para disfarcar a cara de pau que lhe permite vez em
quando esquecer que esta aqui a maior populagao negra

Somos negras.

No feminino e no masculino.
Estamos em muitos lugares.

Na motorista do 6nibus que nos leva e nos traz
[pelas veias da cidade.

Na atendente de telemarketing.
Na caixa de supermercado.

Na empregada doméstica.

Na escritora esquecida.

Na metalurgia.

Na dona de casa.

No rapaz que entrega as cartas.
Ainda que nao se saiba.

No feminino e no masculino.
Estamos em muitos lugares
Pouco valorizados.

Mas isso ndo doi em nada.

O chato é ter que ouvir os trouxas ruminando espasmos:

Trés pretos lhe roubaram.

Logo,

pretos sdo safados.

O chato é ter que repetir feito gralha
0 que o rapaz n&o viu (olhos fixos no cédigo de barras):
a motorista que lhe levou pra casa
a que Ihe atendeu a chamada

a que Ihe deu o troco

a que lavou seu chéo, seu choro

0S Versos

o cuidado materno.

Trés pretos Ihe roubaram

e ele so viu

0 que veem os otarios

0 que a telinha explica

o racismo injetado no cérebro como um cavalo
pisoteando a inteligéncia do pobre

rapaz cego e roubado.

fora da Africa.
Cristiane Sobral



ANEXO C
Na noite calunga do bairro Cabula

Morri quantas vezes
na noite mais longa?

Na noite imovel, a
mais longa e espessa,

morri quantas vezes
na noite calunga?

A noite ndo passa
e eu dentro dela

morrendo de novo
sem nome e de novo

morrendo a cada
outro rombo aberto

na musculatura
do que um dia eu fui.

Morri quantas vezes
na noite mais rubra?

Na noite calunga,
tao espessa e longa,

morri quantas vezes
na noite terrivel?

A noite mais morte
e eu dentro dela

morrendo de novo
sem voz e outra vez

morria a cada
outra bala alojada

no fundo mais fundo
do que eu ainda sou

(a cada siléncio
de pedra e de cal

que despeja o branco
de sua indiferenca



por cima da sombra
do que eu ja n&o sou

nem serei nunca mais).
Morri quantas vezes

na noite calunga?
Na noite trevosa,

noite que nao finda,
a noite oceano, pleno

vao de sangue,
morri quantas vezes

na noite terrivel,
na noite calunga

do bairro Cabula?
Morri tantas vezes

mas nunca me matam
de uma vez por todas.

Meu sangue é semente
qgue o vento enraiza

no ventre da terra
e eu nasgo de novo

e de novo e meu nome
€ aquele que nao morre

sem fazer da noite
nao mais a silente

parceira da morte
mas a mae que pare

filhos cor da noite
e zela por eles,

tal qual uma pantera
que mostra, na chispa

do olhar e no gume
das presas, o quanto

sera capaz de fazer
se a mao da maldade
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ao menos pensar
em perturbar o sono

da sua ninhada.
Morri tantas vezes

mas sempre renasgo
ainda mais forte

corajoso e belo
—s0 0 que sei € ser.

Sou muitos, me espalho
pelo mundo afora

e pelo tempo adentro
de mim e sou tantos

que um dia eu fago
a vida viver.
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ANEXO D
Rosto

) Um rosto que s6 se pode ver como recusa
ao fardo que é ter um rosto ( Um rosto que ninguém jamais

viu sem ter sido no mesmo instante tomado pelo puro horror )
Um rosto vazio ( Sem voz )

Um rosto no vazio ( Que se nutre da espuma
que a branca escuridao

de seu siléncio produz )
Um rosto confinado a auséncia

de contornos que o define (
Um rosto indefinivel )

Frio ( Um rosto que escava sua prépria superficie
noturna ) Um rosto muito lento ( Alheio

a tudo em seu entorno ) Deserto por dentro (
Interrompido ( Um rosto ( O menor rosto (

O maior ) Algo que poderia ser tomado
por um rosto caso alguém o visse de relance

numa tarde pluviosa ( Um rosto
que se desdobra em muitos outros )

Um deserto frio que se assemelha a um rosto ( Um
rosto que se descola de outro )

Um/o nao-rosto (
Que a luz do sol néo toca )

Que na direcdo de nenhum outro rosto
se volta ( O mesmo outro

rosto da noite anterior )
O rosto mais estranho ( Uma falsa impresséo

de rosto
) O rosto possivel, dadas as

circunstancias (
Impossivel como nunca ter tido

um
rosto )





