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To live is the rarest thing in the world. Most people

exist, that is all.

Oscar Wilde



RESUMO

Esta dissertagcdo analisa os filmes Tinta Bruta (2018), dirigido por Marcio
Reolon e Filipe Matzembacher, e Corpo Elétrico, (2017) de Marcelo Caetano, por
meio das cenas de festa e de sexo com o objetivo de analisar aproximagdes entre
homossexualidade e o conceito de queer nas duas obras cinematograficas.
Utilizamos como metodologia a anadlise filmica e encontramos embasamento tedrico
em obras e no pensamento de autores como Nagime (2016), Lacerda Junior (2015),
Lopes (2016), Rich (2013), Moreno (2001), Trevisan (2018) e Garcia (2007).

Compreendemos a festa como um espago e o sexo como uma pratica que
nos possibilitam analisar aproximagdes entre atitudes dos protagonistas de cada
filme e o termo queer, o qual se distancia do conceito de assimilagcdo. Em Tinta
Bruta, notamos nas cenas de festa que os protagonistas vivenciam um contexto que
podemos associar a um nao-lugar. Em Corpo Elétrico, é possivel notar que os
protagonistas apresentam um desapego a um nucleo familiar tradicional.

Em relacdo as cenas de sexo, podemos notar - no filme Corpo Elétrico - um
distanciamento maior em relagdo a monogamia. Ja em Tinta Bruta, percebemos um
afastamento de papéis rigidos na relagdo sexual, os quais envolvem a ideia de que

um homem deve exercer apenas o papel ativo e o outro, o passivo.

Palavras-chave: Cinema Brasileiro. Homossexualidade. Queer. Festa. Sexo.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the films Hard Paint (2018), directed by Marcio
Reolon and Filipe Matzembacher, and Body Electric (2017), by Marcelo Caetano,
through the scenes of party and sex with the objective of analyzing approximations
between homossexuality and the concept of queer in both movies. We used film
analysis as a methodology and found theoretical basement in the books and
thoughts of authors such as Nagime (2016), Lacerda Junior (2015), Lopes (2016),
Rich (2013), Moreno (2001), Trevisan (2018) and Garcia (2007).

We comprehend the party as a space and the sex as practice that enables us
to analyze approximations between each movie's protagonists' attitudes with the term
queer, which presents distance from the concept of assimilation. In Hard Paint, we
can see through the scenes of party that the protagonists live a context which we can
associate with a non-place. In Body Electric, it's possible to notice that the
protagonists present a detachment towards the traditional family nucleus.

As for the scenes of sex, we can notice - in Body Electric - a longer distance
towards monogamy. In Hard Paint, we perceive distancing from rigid sexual roles,

which involve the idea of a man being only the top and the other, the bottom.

Keywords: Brazilian Cinema. Homossexuality. Queer. Party. Sex.
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1 INTRODUGAO

Esta dissertagcdo analisa os filmes Tinta Bruta (2018), dirigido por Marcio
Reolon e Filipe Matzembacher, e Corpo Elétrico (2017), de Marcelo Caetano, por
meio das cenas de festa e de sexo. Nosso objetivo geral consiste em analisar
aproximagdes entre homossexualidade e o conceito de queer nos dois longas-
metragens selecionados. Os objetivos especificos que orientam nossa pesquisa séo:

1. Partindo da ideia de que se aproximar do conceito de queer passa por
uma atitude, nosso primeiro objetivo especifico consiste em analisar atitudes dos
protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico que os conectam ao termo queer.

2. Compreendendo que as diversas vivéncias envolvendo a
homossexualidade ndo deixam de apresentar similitudes entre si, nosso segundo
objetivo especifico sera analisar as semelhangas entre as atitudes que aproximam
os protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico com o conceito de queer.

3. Levando ainda em consideracdo que existem diferentes maneiras de
se aproximar do conceito de queer, nosso terceiro objetivo especifico sera analisar
diferencgas entre as atitudes dos protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico que os
aproximam do termo queer.

Tinta Bruta retrata a vida de Pedro, que ganha dinheiro dangando em frente a
uma webcam e passando tintas pelo seu corpo. Ele aguarda uma sentenca na
Justica por cegar o olho de um colega de faculdade apds sofrer perseguicao e atos
homofbbicos. Ja Corpo Elétrico nos conta sobre os encontros, festas e o cotidiano
de Elias, que trabalha em uma fabrica de tecidos de Sao Paulo.

Ambos os filmes constam na quarta edi¢ao (revisada, atualizada e ampliada)
do livro Devassos no Paraiso — a homossexualidade no Brasil da col6nia a
atualidade, de Joao Silvério Trevisan, langada em 2018. O autor reune no capitulo
chamado Artivismo Queer trabalhos artisticos que vém trazendo contribuicbes
politicas na contemporaneidade. Sao citados artistas e obras das artes visuais,
musica, teatro, novelas, literatura e do cinema.

Entre os filmes com os quais nos deparamos, Tinta Bruta e Corpo Elétrico
foram selecionados para nossa pesquisa por nos possibilitarem analisar diferentes

aproximacdes entre as atitudes dos protagonistas de cada obra e o conceito de
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queer através das cenas de sexo e de festa, momentos que também nos auxiliam a
refletir sobre violéncias e preconceitos acarretados pela homofobia, que provoca
uma morte a cada 23 horas no Brasil'.

Em virtude da diversidade e diferenciagcdo de contextos que marcam as
vivéncias de gays, Iésbicas, bissexuais, pessoas trans, travestis, pessoas intersexo,
pansexuais, assexuais e individuos que nao se reconhecem em identidades, iremos
delimitar nossa pesquisa a filmes de ficcdo que retratam a homossexualidade
cismasculina e que trazem homossexuais para a centralidade da narrativa sem
apresentar um enredo atravessado pela descoberta da homossexualidade.

Embora seja um assunto relevante, enredos envolvendo a descoberta da
homossexualidade foram bastante abordados - principalmente durante o periodo da
adolescéncia - em diversos curtas-metragens que foram exibidos no Festival Mix
Brasil de Cultura da Diversidade? entre 1995 e 2013 e analisados por Lacerda Junior
(2015) em sua tese intitulada Cinema Gay Brasileiro: politicas de representagdo e
além. Portanto, iremos delimitar nossa anadlise a filmes que retratem personagens
homossexuais que se encontram na fase adulta da vida e ja vivenciaram processos
de descoberta da homossexualidade.

Utilizaremos como metodologia a analise filmica. De acordo com Aumont e
Marie (2004, p. 11), olhar um filme se torna um ato analitico quando dissociamos
“certos elementos do filme para nos interessarmos mais especialmente por tal
momento, tal imagem ou parte da imagem ou tal situagdo”. Primeiramente, nossa
analise sera voltada as aproximagdes que as atitudes dos protagonistas de Tinta
Bruta e Corpo Elétrico apresentam em relacdo ao conceito de queer por meio das
cenas de festa e de sexo. Nosso proximo passo consistira em uma analise das
semelhancas e diferencas em relagdo as aproximagdes com o termo queer que as
atitudes dos protagonistas de cada longa-metragem apresentam nas cenas
analisadas.

No primeiro capitulo da pesquisa, compreenderemos 0 conceito de queer e

1 Relatério elaborado pelo Grupo Gay da Bahia (associagdo brasileira que defende direitos de gays
e outras minorias sociais que sofrem preconceito devido a sexualidade e/ou identidade de género).
Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2019/05/17/brasil-registra-uma-morte-

por-homofobia-a-cada-23-horas-aponta-entidade-Igbt.ghtml (Primeiro acesso em agosto, 2020)
2 Festival cuja programacao contempla obras nas areas de cinema, teatro e literatura, bem como

eventos que abordem temas ligados a diversidade em relacdo a sexualidade e género. Disponivel
em: http://www.mixbrasil.org.br/28/apresentacao/ (Primeiro acesso em margo, 2022).


https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2019/05/17/brasil-registra-uma-morte-por-homofobia-a-cada-23-horas-aponta-entidade-lgbt.ghtml
https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2019/05/17/brasil-registra-uma-morte-por-homofobia-a-cada-23-horas-aponta-entidade-lgbt.ghtml
http://www.mixbrasil.org.br/28/apresentacao/
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por que as cenas de festa e de sexo podem ser um espago e uma pratica que nos
possibilitam analisar aproximag¢des entre as atitudes dos protagonistas dos dois
filmes analisados com o termo queer. Encontramos embasamento em obras e no
pensamento de autores como Rich (2013), Marconi (2020), Nagime (2016), Louro
(2018), Moreno (2001), Lacerda Junior (2015), Lopes (2016), Lopes et al. (2019),
Lopes e Nagime (2015), Junior e Collares (2020), Bettim (2015), Soares (2015),
Ainouz (2015), Didi-Huberman (2016), Deleuze (1983), Garcia (2007), Halberstam
(2020) e Trevisan (2018).

No segundo capitulo, construiremos uma relagéo entre a homossexualidade e
festas a partir de relatos dos depoentes do documentario de curta-metragem Baildo
(2009), dirigido por Marcelo Caetano. Nosso proximo passo sera analisar as cenas
de festa de Tinta Bruta e Corpo Elétrico. Além do filme Baildo, embasamos nossas
ideias em autores que nos auxiliaram a construir o primeiro capitulo da pesquisa
como Lacerda Junior (2015), Lopes (2016), Nagime (2016), Lopes et al. (2019),
Louro (2018) e Trevisan (2018).

Ja no terceito capitulo, iremos entender como os protagonistas de Tinta Bruta
e Corpo Elétrico se distanciam de regras, padrdes e imposi¢coes sociais relacionadas
ao sexo. Encontramos embasamento nas obras e no pensamento de autores como
Guerin (1983), Foucault (2005), Collins (2019) e Santos (2016), bem como através
de depoimentos sobre sexo do documentario de curta-metragem Preservativo
(2011), dirigido por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher. Também embasamos
nossas ideias em autores que nos auxiliaram a elaborar o primeiro capitulo desta
pesquisa como Lacerda Junior (2015), Lopes (2016), Louro (2018), Moreno (2001) e
Trevisan (2018). O préoximo passo do terceiro capitulo desta dissertacdo consistira

na analise das cenas de sexo dos filmes Tinta Bruta e Corpo Elétrico.
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2 QUEER

Com a webcam ligada, Pedro danga sé de cueca enquanto recebe no chat
uma mensagem atras da outra. A cama esta desarrumada. Pouca luz entra pela
janela. O quarto é iluminado pela tela do computador e pelas tintas que Pedro passa
no corpo. E um dos poucos momentos em que o vemos sorrindo. Seus ex-colegas
de faculdade o descrevem como “uma pessoa timida, antissocial, incapaz de fazer
amizades” (00:04:24).

No entanto, ao contrario do que dizem sobre sua personalidade, Pedro se
apaixona e constrdi uma conexdo com o dancarino Leo. Eles se conhecem depois
que Pedro ouve falar que um cara estaria copiando sua performance com tintas. Ele
procura Leo e o confronta, porém a relacdo de competicdo acaba se tornando
colaboracdo. Os dois comegcam a realizar performances juntos e iniciam um
relacionamento que termina logo apds Leo ganhar uma bolsa de estudos em Berlim.
Mais uma das partidas que Pedro precisa encarar.

Ele vivia com a irma, que vai embora de Porto Alegre ao conseguir emprego
em Salvador. Pedro entdo passou a ter somente suas tintas e os homens que o
assistem através da internet nas quintas-feiras. Ele ndo possui amigos e tem
dificuldade em interagir com outras pessoas. Por onde passa na rua, ele é
observado com olhares de estranhamento, o que acentua a sensagao de
deslocamento que o personagem enfrenta ao longo do filme. O apartamento onde
mora esta com o aluguel atrasado e Pedro ainda aguarda uma sentencga judicial
referente a uma agressao que cometeu contra um ex-colega.

“Eu sugiro que tu corte o cabelo, se vista bem apresentavel e tu precisa trazer
a tua irma aqui de novo” (01:04:58), sugere a advogada responsavel pelo caso. Ela
alega que a presenga da familia demonstra que o réu ndo esta abandonado e que
pode sensibilizar a juiza conservadora que esta analisando o caso. Entretanto, a
irméa nao poderia retornar. A unica opgao seria chamar a avo, porém Pedro nao quer
que ela saiba da situagado e ndo se mostra disposto a vestir outras roupas ou cortar
os cachos que alcangam seus ombros. Leo gostaria de comparecer a audiéncia,
porém logo precisa partir para Berlim.

“Tu ta arrependido, nao ta?” (01:04:17), pergunta a advogada. “Ele mereceu,
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ele fez da minha vida um inferno, e eu que t6 aqui respondendo por isso” (01:04:20),
declara Pedro. A jurista enfatiza que ele cegou o olho de uma pessoa. “E se eu
tivesse me matado por causa das persegui¢des dele? Ele taria aqui?” (01:04:37),
questiona o réu, que imediatamente ouve: “Nao fala isso jamais no tribunal”
(01:04:44). Para ndo cumprir pena no presidio e ter uma sentengca menor, Pedro
deve demonstrar arrependimento ou entdo seguir a sugestédo de Leo: fugir.

O dialogo com a advogada evidencia, assim como apontam Junior e Collares
(2020), que Pedro nao se encontra em uma condigdo restrita de vitima. O
protagonista de Tinta Bruta ndao demonstra remorso, ndo propde uma solugido sobre
questdes relacionadas a homofobia ou direcionamentos de como se deve agir em
contextos de ofensa e perseguigdo. Ele age por impulso e acaba por aproximar o
filme dirigido por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher de obras que, conforme
descreve Rich (2013), provocam surpresa e desafiam espectativas dizendo o
indizivel — 0 que vem a ocasionar questionamentos.

A pergunta que envolve o ex-colega ser julgado ou ainda enfrentar a
possibilidade de ser preso caso Pedro tivesse cometido suicidio nos provoca a
pensar sobre a violéncia do personagem como consequéncia de um esgotamento.
Embora ndo apresente uma conclusdo sobre o julgamento de Pedro, Tinta Bruta
torna mais complexa a circunstancia que o fez agredir o ex-colega em uma festa da
faculdade.

Corpo Elétrico também apresenta a festa como um espaco fundamental para
o desenvolvimento da narrativa, no qual conhecemos as noites de Elias nos bares e
ruas de Sao Paulo. O personagem trabalha em uma fabrica de confeccéo de roupas,
mas nao esta preocupado em dedicar sua vida ao crescimento profissional. Quando
questionado sobre seu futuro por um de seus chefes, Elias simplesmente ndo sabe
dizer a resposta. O que movimenta seus dias € a busca por diversao, festas, sexo,
conhecer pessoas novas e encontrar amigos. Entre eles, Wellington.

Os dois se aproximam durante uma festa com colegas da fabrica onde
trabalham, dao risadas, dancam e transam apds um dia exaustivo de trabalho.
Marconi (2020, p. 102) compreende que o filme nos apresenta o “corpo do
proletariado gay”. O cotidiano de Elias envolve dormir, ler, arrumar o armario, lavar

roupas, sair para beber cerveja e frequentar festas. Contudo, o personagem também
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enfrenta uma relagao desigual no processo de producéo.

Enquanto a dona da fabrica vai a Londres no fim do ano, Elias permanece na
empresa com diversas obrigagdes. “Se tiver muito trabalho, ndo quero que vocé
figue aqui toda a noite, td bom? Vocé leva pra casa” (00:49:22), sugere a superior
em um tom carinhoso e de preocupagao com o funcionario. Entretanto, ndo ha
indicios de que Elias sera recompensado financeiramente. O personagem também
passa por uma outra situagao no trabalho quando um de seus chefes lhe diz que
esta preocupado com a ligagao que ele tem com os funcionarios da fabrica e que ele
deveria saber separar as relagdes pessoais das profissionais. A justificativa: uma
questao de respeito e ética.

No entanto, Elias ndo demonstra incbmodo com a adverténcia do chefe.
Segue fazendo festas com os operarios, nao deixa de ficar com Wellington e falta ao
trabalho para passar um tempo na praia quando nao esta com vontade de trabalhar.
Ja Pedro, em Tinta Bruta, ndo modifica sua aparéncia nem para de expor seu corpo
na internet para ndo correr o risco de desagradar a juiza conservadora e acabar
sofrendo uma sentenca mais rigida. Tanto Corpo Elétrico quanto o filme dirigido por
Marcio Reolon e Filipe Matzembacher possuem protagonistas que nao procuram
problemas, mas - quando cruzam por eles - ndao anulam suas personalidades nem

deixam de agir da forma que desejam para evitar complicagdes.

2.1 CINEMA QUEER

Pedro é solitario, introvertido, ndo gosta de ir a festas nem de sair de casa.
Antes de partir para a Bahia, sua irma |he pede para - pelo menos - tomar cinco
minutos de sol na rua. Ele tem uma avd que mora em outra cidade e a mae é
falecida. Pedro ndo tem um trabalho formal e chega a marcar um encontro com um
dos homens que o assiste quando precisa de dinheiro, porém o rapaz s6 queria
olha-lo de longe. Ja Elias ndo demonstra enfrentar problemas para pagar suas
contas. Contudo, seu emprego nao lhe proporciona um salario elevado.

O apartamento do protagonista de Corpo Elétrico tem poucos moéveis, a
geladeira fica de frente para o colchdo onde ele dorme e, na cozinha, cabe apenas

uma pessoa. “Bicha, mas ta tudo engrunhado aqui nessa casa, hein.. é chuveiro que
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nao pega, € macarrao aguado” (00:50:47), diz Wellington ao tentar fechar a porta
sanfonada de PVC do banheiro, que fica bem ao lado da cozinha. “O bicha pra
reclamar” (00:50:57), responde Elias com um sorriso enquanto prepara macarrao
para os dois.

Diferentemente de Pedro, Elias gosta de se reunir com outras pessoas. Curte
ir a festas, bares e encontrar amigos. Leva os deboches de Wellington com bom
humor e ndo entra em conflito com outros personagens ao longo da narrativa,
embora também carregue uma melancolia e uma saudade de estar proximo do mair,
onde - conforme ele revela depois de uma transa - consegue acalmar os numerosos
pensamentos que percorrem sua mente. “Desligar a maquina” (00:02:04), ele
descreve.

Entretanto, as vivéncias dos protagonistas de Tinta Bruta de Corpo Elétrico
contém pontos de aproximacgao por exercerem relagbes sexuais entre homens em
uma sociedade na qual - conforme explica Nagime (2016) - a heterossexualidade é
imposta e ndo somente esta associada a concepgao binaria de que o sexo biolégico
de um individuo ira definir seu genéro e que consequentemente devera direcionar
seu desejo unicamente ao género oposto, mas também ligada a praticas culturais
que a sociedade perpetua.

Nagime (2016) ressalta, sem excluir a possibilidade de também ser uma
questdo de gosto, que existem homens que acreditam ndo usar vestido ou
maquiagem simplesmente porque ndo querem, sem considerar que vivemos em um
contexto social que influencia a ideia de que tais condutas sdo femininas. Embora
roupas, gestualidades e habitos em si ndo possuam ligagdo com género ou
sexualidade, existe na sociedade - segundo aponta Nagime (2016) - uma visao de
mundo que podemos considerar heteronomativa ndo apenas por associar
determinados aspectos aos géneros masculino ou feminino, como também a
sexualidade de um individuo. Um homem heterossexual usando vestido, por
exemplo, pode ser alvo de piadas e hostilidade por utilizar uma vestimenta
socialmente considerada feminina e ainda ter sua heterossexualidade questionada.

Corpo Elétrico apresenta vivéncias que n&o seguem a visdo de mundo
heteronormativa e sequer dao importancia as regras de comportamento e desejo a

partir do corpo estabelecidas socialmente. Os distanciamentos que suas existéncias
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exercem a regulamentos sociais se tornam ainda mais flagrantes nas cenas de
festa, ndo porque a vida dos personagens se resuma a festas, diversdo e a roupas
que vestem e sim porque a festa € um contexto em que eles se encontram e
interagem nao apenas com pessoas com as quais se identificam, mas também com
aquelas com quem possuem diferengas mais evidentes.

Em Tinta Bruta, a festa leva ao sexo, assim como no filme dirigido por Marcelo
Caetano, no qual o sexo ocorre inclusive na propria festa. As duas obras apresentam
nao somente personagens gays, como também cenas que explicitam relagdes
sexuais entre homens, um tema que - assim como a homossexualidade de maneira
geral - obteve avangos e conquistas ao longo das ultimas décadas, mas ainda
enfrenta preconceito e rejeicdo, conforme ressaltam Nagime e Lopes (2015), o que
torna as provocacdes e reflexdes causadas pelo cinema queer brasileiro ainda

necessarias.

Resumindo, existe um cinema gay, que conta com personagens e tematicas
homossexuais, mas que ndo é necessariamente queer se somente for uma
visdo espelhada da dialética heteronormativa, ou ainda for perceptivel um
esforgo mais para agradar e apaziguar o grande publico do que para propor
questionamentos. O cinema queer pode contar ou ndo com personagens
homossexuais, mas problematiza questées de género e da voz a
personagens e artistas que buscam romper com preconceitos e rétulos

sexuais. (NAGIME, 2016, p.52)

Embora ndo conversem sobre lutas politicas ao longo da narrativa ou nao
facam parte de movimentos sociais, as atitudes dos protagonistas de Tinta Bruta e
Corpo Elétrico tensionam o preconceito e abrem possibilidades de questionamento
como, por exemplo, o fato de Pedro - apds sofrer perseguigdes na faculdade - ter
cegado o olho de um ex-colega em uma festa. Marconi (2020) defende que a
imagem pode apresentar aspectos politicos mesmo que nao denuncie de modo
pedagogico questdes relacionadas a temas como homofobia e racismo ou ainda que
nao convoque espectadores a uma postura de critica e revolta.

A narrativa do protagonista de Tinta Bruta nao é marcada pela proposi¢cao por
parte do personagem de que a violéncia é a unica resposta possivel perante uma
situacao de perseguicao e ofensas. O que pode vir a ocorrer € uma postura critica e
de revolta por parte do espectador apds se questionar sobre o soco de Pedro ter

sido consequéncia de um esgotamento. O filme, entretanto, ndo nos convoca a
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compreender a situagdo unicamente dessa maneira € sim nos conduz a uma
encruzilhada entre a violéncia que Pedro cometeu e a que o personagem sofreu até
0 momento em que agrediu o colega: um questionamento que ndo necessariamente
gera respostas.

Corpo Elétrico nos possibilita refletir sobre formas de lidar com o preconceito
que nao envolvam um sentimento de revolta. Apesar de o filme dirigido por Marcelo
Caetano nao possuir uma narrativa tdo atravessada pela violéncia como podemos
perceber em Tinta Bruta, o preconceito consiste em uma questao que compde uma
camada de um conflito enfrentado pelos protagonistas durante uma festa realizada
com seus colegas de trabalho na casa do operario Anderson.

Elias e Wellington comegam a transar em um quarto na casa dos pais de
Anderson, porém o colega abre a porta e flagra os dois. Podemos perceber que o
rapaz sentiu raiva devido ao fato de os protagonistas de Corpo Elétrico estarem
utilizando um quarto de sua casa para fazer sexo, mas também ¢é possivel notar um
espanto por ver dois homens juntos, o que pode ser percebido devido ao contraste
entre as reagdes apresentadas por ele e a operaria Cristina, a qual comega a rir.

Ela sugere a Anderson que procurem outro lugar. Elias e Wellington
permanecem no quarto e comegam a rir da situacédo. O preconceito consiste em um
dos fatores que ocasionou conflito na cena e € um tema que provoca diferentes
respostas por parte dos protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico em

decorréncia da diferenga de contextos vivenciados pelos personagens.

2.2 ASSIMILACAO

Pedro e Elias, contudo, possuem semelhancas. Eles ndo buscam organizar
suas vidas. Nao sabem qual rumo dar a elas. Na festa de despedida de Leo, o qual
estava partindo para Berlim, Pedro da ao dancgarino de presente as tintas que lhe
restavam e diz que nao precisara mais delas, porém nao revela também como
pretende pagar suas contas ou qual caminho ira seguir profissionalmente ou ainda
em relagido aos estudos.

Elias ndo sabe o que fara de sua vida nos proximos cinco anos. No dia

seguinte a uma festa na casa de seu ex-namorado Arthur, Elias apenas falta ao
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trabalho e passa um tempo no mar, onde sente que seus pensamentos pausam. Os
dois filmes encerram e o futuro dos personagens permanece incerto, 0os quais
acabam se conectando a uma ideia que Soares (2015, p. 47) associa ao queer, que
consiste em ser “o que da para ser’. Sao personagens que possuem uma postura de
desapego em relacdo ao que € esperado deles e apresentam atitudes que nao
somente tensionam preconceitos, como também os afastam de representacdes
assimiladas.

E como poderiamos compreender a ideia de assimilagdo em relagdo a
homossexualidade? De acordo com Lacerda Junior (2015), o assimilacionismo
consiste em uma estratégia politica que reivindica tolerédncia e igualdade entre
individuos homo e heterossexuais, tendo como horizonte a insercdo de
homossexuais a sociedade, que vinha sendo contestada - conforme relata Nagime
(2015) - nos anos 60 por movimentos sociais que lutavam por direitos gays nos
Estados Unidos e na Europa e que passariam a influenciar, na década de 70,
movimentos sociais em outras partes do mundo.

Lacerda Junior (2015, p. 139) apresenta como um exemplo de reivindicagdes
assimilacionistas um memorando langado nos nos Estados Unidos em 1978 pela
organizagdo que na época se chamava National Gay Task Force®, que continha
sugestdes de como construir representagdes positivas de homossexuais para a
televisdo e o cinema seguirem. Entre elas, evitar associar gays a promiscuidade,
feminilidade, a identidades de género como transexuais e travestis ou a uma
comicidade que fosse introduzida de forma instantanea.

As recomendagdes também estavam conectadas a personagens que nao
apenas exercessem profissbes como policial, atletas, secretarios, homens de
negocios, mas também apresentassem virtudes como coragem, ética, compaixao ou
ainda que a homossexualidade fosse abordada de maneira casual, com o objetivo
de que os personagens nao fossem definidos por sua sexualidade.

Em oposigcao a estratégias politicas assimilacionistas, Lacerda Junior (2015)
descreve o liberacionismo como uma luta que ndo apenas sublinha as diferengas

entre pessoas homo e heterossexuais, como também reivindica a legitimidade de

3 Primeira organizagéo estadunidense que lutava pelos direitos civis gays. Atualmente, advoga por
uma diversidade maior de grupos e se chama National LGBTQ Task Force. Informacgbes
disponiveis em: https://www.nyclgbtsite8s.org (Primeiro acesso em Janeiro, 2021).


https://www.nyclgbtsites.org/site/national-gay-task-force-headquarters/
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viver tais diferengas. Trevisan (2018) inclusive ndo defende a integracao de
homossexuais a uma sociedade que os discrimina e sim a desintegragao: utilizar-se
de um olhar das margens para construir criticas a cultura repressora que constitui a

sociedade.

Por mais que proliferem os bares, as danceterias, as saunas, os desfiles de
moda, as pecas/fiimes/exposicbes e até mesmo os espagos na midia,
estaremos sempre sob vigilncia estrita — porque somos basicamente
condenaveis. Socialmente, vivemos em um ilusdrio bolsdo de tolerancia.

(TREVISAN, 2018, p. 613).

Em Corpo Elétrico e Tinta Bruta, o processo de desintegragdo dos
protagonistas pode ser percebido ndo por uma rejeicdo em estarem com pessoas
heterossexuais e sim por meio da auséncia de preocupacao e interesse em anular
suas personalidades ou a maneira como desejam agir para se sentirem inseridos
nos ambientes frequentados por pessoas heterossexuais. Sao personagens que nao
abandonam suas diferengcas nem seguem reivindicacbes de estratégias politicas
assimilacionistas.

Os protagonistas de Corpo Elétrico e Tinta Bruta conectam-se ao que
podemos compreender como queer, um termo da lingua inglesa cuja tradugéo esta
associada a ideia de algo estranho e que - de acordo com Louro (2018) - foi
historicamente utilizado como insulto a individuos que n&do fossem heterossexuais.
Contudo, o sentido pejorativo da expresséo - conforme explica Louro (2018) - seria
revertido e o termo queer passou a ser usado tanto por estudiosos quanto militantes
Nnao apenas para caracterizar gays, lésbicas, bissexuais, travestis e pessoas trans
de todas as cores, mas também para ser compreendido como um modo de ser que

provoca distanciamentos do que entendemos como assimilacao.

2.3 LIBERAGAO

Um dos objetivos de movimentos politicos assimilacionistas consiste em
reivindicar e defender representacbes da homossexualidade que desassociaem
homossexuais de estereotipos, que - de acordo com Moreno (2001, p. 292) - podem

ser considerados recursos pejorativos de construir personagens, uma vez que
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constituem um método “pronto, risivel e sobre o qual ndo ha muito o que se pensar,
pois € um modelo que fecha as perspectivas de reflexdo, de debate”.

Entretanto, no inicio dos anos 90, passaram a ganhar maior espago em
festivais do Canada, Estados Unidos e Europa o conjunto de filmes estadunidenses
e ingleses conhecido como New Queer Cinema*, o qual - de acordo com Lacerda
Junior (2015, p. 144) - utilizavam esteredtipos que poderiam ser considerados
incbmodos, mas acabaram por conferir a seus personagens “agéncia e
empoderamento” uma vez que o tensionamento do status quo decorria da
abordagem realizada. Os efeitos politicos entdo estariam ligados a maneira como os
esteredtipos sao retratados, ndo no uso dos esteredtipos em si.

Entre os filmes do New Queer Cinema, podemos destacar My Own Private
Idaho (1991), de Gus Van Sant, que retrata a saudade da mae que o garoto de
programa Mike sente e sua paixdao nao correspondida pelo amigo Scott, que nao
considera correto dois homens se apaixonarem. Os minutos iniciais do filme
apresentam Mike recebendo um sexo oral de um cliente. Ja Edward Il (1991), de
Derek Jarman, inicia com um dialogo entre Piers, amante do rei, e 0 homem com
quem ele havia dormido na noite anterior tomando café e se vestindo enquanto dois
homens fazem sexo atras deles na cama.

As obras cinematograficas que podemos associar ao New Queer Cinema se
distanciaram das reivindicagbes em relagcdo ao cinema que surgiram ao longo dos
anos 70. De acordo com Rich (2013), havia uma énfase na produgéo de
documentarios que se propunham a discutir direitos civis e a erradicar o preconceito
para instaurar o orgulho. Entretanto, as demandas do periodo pods-Stonewall®,

conforme relata Rich (2013, p. 41, tradugdo do autor), influenciaram geragdes

4 O termo surgiu em 1992 quando a critica e académica B. Ruby Rich utilizou a expressdo como
titulo da segunda edigdo de um de seus artigos na revista inglesa Sight and Sound, conforme
relata a propria Rich (2013). Entre os titulos que marcaram o New Queer Cinema podemos citar
Looking for Langston (1989), de Isaac Julien; Tongues Untied (1989), de Marlon Riggs; Young Soul
Rebels (1991), de Isaac Julien; Poison (1991), de Todd Haynes; The Living End (1991), de Gregg
Araki; Swoon (1992), de Tom Kalin; Go Fish (1994), de Rose Troche; e The Watermelon Woman
(1996), de Cheryl Dunye.

5 Rebelido ocorrida no bar Stonewall Inn, localizado em Nova lorque, no bairro East Village. O local
costumava ser frequentado por jovens de periferia, gays, lésbicas, bissexuais e pessoas trans. A
revolta iniciou apés uma batida policial sob a alegacdo de que o estabelecimento nao tinha
permissao para vender bebida alcéolica. Foram presos funcionarios e presas travestis e drag
queens que nao estavam vestindo pelo menos trés pecas de roupas que - segundo a lei - nao
estariam adequadas ao seu género. Ao tentarem resistir as detencgdes, a policia comegou a usar
mais violéncia, o que culminou na manifestagdo. (50 ANCOS..., 2019)
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futuras, assim como outras mais antigas, de forma que um “modelo passou a ser

estabelecido” para o cinema.

Eles querem alguma coisinha nova, mas ndo nova demais; sexy, com
certeza, mas com énfase no romance; estiloso, mas fidedignamente
realista, porém nao muito rigoroso; nada muito pessimista ou revelador; e
finais felizes, é claro. E uma audiéncia que ndo quer diferenca ou desafios,
mas a melhor representagéo coletiva la em cima na tela. Parte da audiéncia
também quer valores dados a produgdes maiores que os filmes
independentes nao podem entregar: uma hollywood queer, filmes
acompanhados de pipoca para uma divertida noite de sabado. (RICH, 2013,
p. 41, traducao do autor).

Tanto Corpo Elétrico quanto Tinta Bruta também apresentam cenas mais
explicitas de sexo e ndo necessariamente atreladas ao romance. O filme dirigido por
Marcio Reolon e Filipe Matzembacher contém inclusive planos em close-up do pénis
do garoto de programa com quem o protagonista Pedro transa. O sexo entre
homens retratado de forma mais explicita nos filmes se distancia de reivindicacbes
assimilacionistas, que buscam desassociar a homossexualidade com o esteredtipo
de promiscuidade.

A perspectiva liberacionista entretanto ndo estaria ligada a tolerancia do
esteredtipo que associa homossexuais a promiscuidade e sim a um desapego por
parte de homens gays de deixarem de vivenciar desejos sexuais ou ainda de nao
expressa-los através do cinema para que nao sejam considerados promiscuos. As
cenas de sexo em Corpo Elétrico e Tinta Bruta também acabam por valorizar o sexo
com o intuito de prazer, algo que historicamente - conforme Trevisan (2018) - n&o
apenas esta conectado com sentimento de culpa, mas também com um estigma
maior quando realizado por homossexuais em culturas orientadas por valores
cristaos.

Outro esteredtipo considerado incdmodo por movimentos politicos
assimilacionistas seria a conexdo de homens gays com 0O que socialmente é
considerado feminino, um contexto retratado por um dos marcos do New Queer
Cinema: Paris is Burning (1991), da diretora Jennie Livingston, documentario que
aborda as festas, os desfiles competitivos, o cotidiano e vivéncias de homens gays e
pessoas trans de Nova lorque. Os depoimentos aos quais assistimos ao longo do

filme pertencem sobretudo a pessoas negras e pobres que relatam suas histérias e
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0 que desejam para o futuro.

O filme apresenta drag queens, roupas, cenarios e gestualidades através do
que podemos compreender como camp, que - de acordo com Lopes (2016, p. 155) -
consiste em uma sensibilidade ou categoria estética que estariam associadas “ao
cliché da bicha-louca” ou do homossexual masculino afeminado. Lacerda Junior
(2015, p. 25) compreende o termo como uma sensibilidade que valoriza o excesso, 0
artificio, a teatralidade, a ironia, o humor e o deboche, sendo ainda caracterizado por
um conjunto de gestos, girias e expressdes associadas a um estilo “eminentemente
homossexual”. Lopes (2016, p. 171) ainda considera o camp uma possibilidade de
resisténcia a um “padrdo bem comportado” de homens gays de classe média
integrados “a sociedade de consumo em que vivemos”.

O conceito estético camp entretanto ndo é utilizado em Paris is Burning como
forma de piada ou de ridicularizar as pessoas que compartilham suas opinides,
sonhos, arte e dia a dia ao longo do documentario e sim de aborda-las como sujeitos
que se orgulham de ser quem sado, que ndo se escondem nem se anulam. Sao
protagonistas que ndao possuem preocupacdo em receber aceitagao da sociedade
ao relatarem suas vivéncias.

Contudo, conforme ressalta Lacerda (2015), os filmes que marcaram o New
Queer Cinema nao trariam uma ruptura de dicotomias entre homo e heterossexual,
homem e mulher ou ainda de rétulos como gay, bi, lIésbica, conforme teorias queer
vinham propondo na década de 90. Lacerda (2015) todavia compreende que os
filmes do New Queer Cinema acabaram por trazer representacdes nao assimiladas,
0 que os conectariam com a forma como o termo queer foi adotado pelo ativismo
estadunidense entre o fim da década de 80 e inicio dos anos 90, que rejeitava
estratégias politicas assimilacionistas e vivenciava um contexto de luta politica
motivado pela negligéncia do governo estadunidense em relacdo as mortes
causadas em decorréncia do avanco de casos de HIV/Aids. Outro ponto que
Lacerda (2015) menciona foi o surgimento de dois grupos que consistiram em um

marco politico no periodo: Act Up® e Queer Nation’.

6 Conforme Nagime (2016 p. 43), Act Up consiste em um acrénimo para Aids Coalition to Unleash
Power, que significaria “Coalizado de Aids para desencadear o poder”. O grupo surgiu em margo de
1987 com o objetivo de obter avangos em relagdo a questdes que envolvem HIV/Aids.

7 De acordo com Nagime (2016), Queer Nation foi um movimento que surgiu em margo de 1990, em
Nova lorque. O objetivo do grupo consistia em combater atos de violéncia homofébica e a
negligéncia do governo estadunidense durante o avango de casos de HIV/Aids.



29

Para Garcia (2007), a politica queer € antiassimilacionista e o termo queer
contempla contextos constituidos por uma perspectiva identitaria ou ndo. As
identidades podem vir a ser pensadas de forma mais flexivel a medida que os
contextos da luta politica se modificam, conforme aponta Garcia (2007). Ou seja,
mesmo em uma perspectiva identitaria, as concepg¢des de identidades, apesar de
existrem no momento vigente, ndo sado fixas e podem ser redefinidas ou
modificadas quando for possivel ou fizer sentido a partir de transformacdes que as
lutas politicas venham a causar na sociedade. Entretanto, o que seria indissociavel
ao conceito de queer € uma postura que se afaste do assimilacionismo. Tinta Bruta e
Corpo Elétrico, assim como os filmes do New Queer Cinema, podem ser associados
ao queer por conterem representacbes que se aproximam de uma perspectiva

politica ndo-assimilacionista.

2.4 LIBERACIONISMO NO CINEMA BRASILEIRO

Lacerda Junior (2015) menciona que os filmes do New Queer Cinema
pareciam corresponder a demandas dos movimentos liberacionistas e que Madame
Satéd seria uma das primeiras obras brasileiras de longa-metragem a se opor a
reivindicagbes que seguissem perspectivas politicas assimilacionistas em relagao a
representacdes no cinema. Langado em 2002 e dirigido por Karim Ainouz, o filme
desafia - conforme ressalta Rich (2013) - nog¢des tradicionais de género e nos
apresenta o que ocorre por tras das cortinas do palco do bar Danubio Azul.

Com passagem pela prisdo, amor pelo canto e pela danga, algumas noites de
pegacao e sexo, dominio da capoeira (com a qual derrubava até mesmo a policia) e
relacbes de carinho, mas também de violéncia fisica e psicolégica com a familia,
Madame Sata tem uma narrativa marcada por contradi¢gdes. A raiva que servia de
combustivel para se erguer contra o preconceito também levava a brigas com a
familia; o amor que sentia pelos amigos e que era motivagao para cuidar deles se
transformava em uma necessidade de forga-los a lhe dar aplausos.

Lopes (2016, p. 171) acredita que a obra ndo se propde a realizar
conciliagdes com o publico ou ainda com a sociedade e enfatiza: “os incomodados

que saiam do cinema”. Apds ouvir ofensas racistas por mexer nas roupas da cantora
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com quem trabalha, Madame Sata perde a paciéncia e agride a artista. Contudo,
esse nao € o0 unico momento em que vemos no filme um ato de violéncia como
resposta ao preconceito. Depois de uma apresentagcao, Madame Satad comeca a
ouvir um cliente do bar Danubio Azul ofensas racistas e outros insultos por causa
das roupas com as quais estava se apresentando. Depois de também sofrer
agressdes fisicas, Madame Satd se retira do bar. Todavia, na cena seguinte,
assassina o homem.

Lopes (2016) ressalta que, apesar de o preconceito e a injustica social
estarem escancarados, o camp é utilizado como forma de resisténcia, ha
representacdes de pessoas negras que se distanciam de papéis servis e a raiva
também abre espaco para a alegria. A cena final, inclusive, apresenta Madame Sata
revelando seu nome em um desfile de Carnaval do grupo Cacgadores de Veado apoés
cumprir uma pena de 10 anos no presidio.

O filme dirigido por Ainouz, assim como Tinta Bruta, evidencia que se erguer
de forma violenta contra o preconceito pode partir de um de esgotamento. As obras
contudo ndo apresentam personagens com narrativas limitadas por atos de violéncia
ou ainda marcadas por um tom completamente pessimista. Nao existe somente um
encadeamento de momentos de dificuldade, ha espaco também para momentos de
felicidade.

De acordo com Rich (2013, p. 175, tradugao do autor), Ainouz resgata o
passado através de “um olhar queer contemporaneo” com o qual ele teve contato
direto nos Estados Unidos através do New Queer Cinema. A histéria de Madame
Satad ainda possui em seu amago, conforme destaca Rich (2013), questdes como
raca e classe. Ainouz (2015) inclusive menciona que - embora tenha sido gravado
em 2001 - o filme Madame Satd comecou a ser escrito em 1994 nao s6 dialogando,
mas também como uma reacdo ao New Queer Cinema por levar a centralidade da
narrativa questdes de classe, o que nos possibilita perceber que o cinema queer
adquire uma poténcia critica maior a medida que evidencia e tensiona

desigualdades sociais atreladas ao sistema capitalista.

2.5 MONOGAMIA
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De acordo com Nagime (2016), ndo transgredir costumes associados ao
sistema capitalista - podemos citar como exemplo um consumo excessivo de
mercadorias que nao correspondem as necessidades das pessoas - consiste em um
dos aspectos ligados ao assimilacionismo, uma vez que tanto o capitalismo quanto a
familia heterossexual tradicional podem ser compreendidos como modelos que
orientam a sociedade. Lacerda Junior (2015) compreende que o nucleo familiar
tradicional também é formado por um casal monogamico e pode também ser
associado a individuos cisgéneros e brancos.

Apesar de encontrar no liberacionismo uma postura de oposicao e resisténcia
maior a uma sociedade homofébica, Lacerda Junior (2015) ressalta que é
necessario reconhecer que os movimentos sociais com tendéncias assimilacionistas
também promovem contribuicbes concretas como, por exemplo, 0 rompimento com
as nogdes de anormalidade, doenga e abjeg¢ao associados a homossexualidade.

Adotar tal estratégia politica, porém, acaba por esbarrar em contradigbes e
limites. Entre elas, Lacerda Junior (2015) destaca o fato de a identidade gay ser
mais facilmente assimilavel quando se trata de homens cisgéneros brancos
pertencentes a classe média alta que ndo apenas possuam comportamentos que
socialmente correspondam ao género masculino, mas também vivenciem um nucleo
familiar centrado em um casal monogamico - 0 que acaba por gerar uma nova
exclusao de quem nao corresponda a esse perfil.

Nagime (2015) destaca que, assim como a heterossexualidade, a monogamia
também é imposta, de modo que tentar romper com ambas as formas de imposi¢ao
consiste em uma questdo importante na luta queer. Desestabilizar e questionar
conceitos rigidos em relacdo a sexualidade inclusive € uma atitude que Nagime
(2015) associa ao conceito de queer. A critica ao relacionamento monogamico entre
homens é levantada por Lacerda Junior (2015) ao analisar a obra Do Comego ao
Fim (2009), do diretor Aluizio Abranches, que retrata o romance entre os irmaos
Francisco e Tomas.

O filme inicia contando a infancia dos protagonistas, que viviam em uma
mansao que continha mais de um andar, ambientes amplos, uma mobilia luxuosa,
piscina e um espaco onde fica estacionado um carro conversivel, o que demonstra

um alto poder aquisitivo por parte da familia, a qual ndo enfrentava conflitos, apenas
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a desconfianca da mae acerca da relagao bastante proxima dos filhos desde quando
eles eram criangas.

Os irmaos tomavam banho juntos, brincavam e protegiam um ao outro
(principalmente Francisco, que - por ser mais velho — costumava ser bastante zeloso
com Tomas). Uma briga logo vira risadas e cocegas. Certa manha, um passarinho
pousa na cabeca de Tomas. Os protagonistas vivem uma infancia feliz e sem
enfrentar grandes problemas. Apds alguns anos porém a mae de Francisco e Tomas
falece. Momentos depois do funeral, os dois transam e iniciam um relacionamento.

Contudo, eles nao assumem publicamente a relagdo em nenhum momento. O
pai de Tomas parece saber, mas se mantém distante e ndo conversa sobre o
assunto. Quando os irmaos viajam a Buenos Aires e vao a uma casa de tango,
Francisco olha para a pista de dancga e imagina os dois dangando tango nus: algo
que fica apenas na imaginacdo. Quando o treinador de Tomas menciona que eles
dois sdo muito proximos, os dois se olham e d&o risada, indicando que ninguém
sabe do que acontece entre eles.

Embora essa situagcado seja consequéncia de uma sociedade preconceituosa
que discrimina homens que se relacionam com outros homens, a representagao do
filme acaba se abstendo de abordar de forma mais profunda as controvérsias que
uma narrativa sobre incesto e um relacionamento entre homens poderia acarretar
para nos mostrar um casal de homens com comportamento compreendido
socialmente como masculino, de uma classe mais elevada e que ndo incomoda:
esconde-se ou vive seus desejos e vontades apenas na imaginagao.

O siléncio ndo é questionado. Lacerda Junior (2015) ressalta o espago que
recebe na narrativa o relacionamento dos protagonistas em um modelo monogamico
e marcado por ciume e possessividade. Além disso, € possivel notar a dependéncia
de um pelo outro no momento em que Tomas recebe um convite para treinar na
Russia por dois anos. A separacao dos dois € encarada com um “peso de morte”,
conforme descreve Lacerda Junior (2015, p. 137), o qual também destaca o
sentimento de posse por parte de Francisco ao pedir Tomas em casamento e revelar
que néo o deixaria viajar sem uma aliang¢a no dedo.

A medida que o relacionamento dos protagonistas se desenvolve, é possivel

notar aproximacdes entre o filme e perspectivas assimilacionistas. Na cena seguinte
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a primeira transa dos irmaos, o tom de romance se intensifica. Os personagens
expressam “juras de amor” e acabam por reproduzir “a ideia classica de amor
romantico”, conforme critica Lacerda Junior (2015, p. 136). Embora Madame Sata
tenha sido um marco importante na historia do cinema queer brasileiro por colocar
na centralidade de sua narrativa uma representagdo que possui conexdes com
demandas liberacionistas, obras que se aproximam de aspectos assimilacionistas
também foram surgindo, como é o caso de Do Comego ao Fim, que apresenta um
casal que vivencia uma relagdo ndo apenas monogamica, mas também marcada por
um sentimento de posse. O filme ainda apresenta protagonistas que ndao questionam
o fato de precisarem esconder o relacionamento e nos possibilita notar que
representacdes que possuem aproximacdes com o assimilacionismo acabam por se

adaptar a tradigbes da sociedade em vez de questiona-las.

2.6 SILENCIAMENTO

De acordo com Lacerda Junior (2015), o assimilacionismo e o liberacionismo
se alternaram como estratégia hegeménica na histéria do ativismo estadunidense
gay e lésbico. No Brasil, o autor aponta que seria possivel identificar tendéncias
assimilacionistas na década de 90 através das analises de Anténio Moreno ao longo
da sua pesquisa A Personagem Homossexual no Cinema Brasileiro, que cataloga
titulos datados dos anos 20 até aproximadamente metade da década de 90.

Lacerda Junior (2015, p. 140) menciona o incémodo de Moreno (2001) com
“‘expressdes menos domesticadas da vivéncia homoerdtica”, incluindo temas como
transgeneridade, promiscuidade e as classes mais baixas e marginalizadas. Por
outro lado, Nagime (2016) cita em sua dissertagdo a contestacado de Lacerda Junior
(2015), mas faz a ressalva de que o catalogo de Moreno (2001) foi fundamental para
que pudéssemos estudar a presenga de personagens homossexuais ao longo da
histéria do cinema brasileiro. Poderiamos ainda destacar que algumas
problematizagbes de Moreno (2001) nos permitem compreender contribuigcbes do
cinema queer brasileiro contemporaneo — e sera a essas observagdes que iremos
nos ater a seguir.

A partir da pesquisa de Moreno (2001), podemos identificar que a
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homossexualidade sofreu censura e sufocamento ao longo da histéria do cinema
brasileiro. O autor ndo encontra ao longo da década de 30 filmes que fagam
referéncia a homossexualidade. Moreno (2001) supbe que o motivo tenha sido o
preconceito. J4 na década de 40, o pesquisador destaca o filme Carnaval no Fogo
(1949), de Watson Macedo, que apresenta um aspecto que permeou narrativas
relacionadas a homossexualidade ao longo desse periodo: uma “caracteristica
carnavalesca em meio a numeros musicais e marchas momescas lancadas para o
carnaval seguinte”, explica Moreno (2001, p. 68).

Na década de 20, o primeiro filme que o autor registra € Augusto Anibal Quer
Casar (1923), comédia dirigida por Luiz de Barros, que apresenta um tipo de humor
que Moreno (2001, p. 67) encontra “com pequenas variantes” nas narrativas de
comeédias brasileiras langadas ao longo dos anos 70 e 80 e que possui ligagdo com
a maneira como a sociedade debocha de homens homessexuais. Parte do humor de
Augusto Anibal Quer Casar esta relacionado ao fato de a noiva do protagonista, cujo
nome da titulo a obra, € um personagem que finge ser mulher e veste roupas
socialmente compreendidas como femininas. Moreno (2001) supbde que o filme
possa ter causado algum impacto na conservadora sociedade da época. Contudo, é
necessario que também consideremos que a abordagem utilizada reduz
transgressoes relacionadas a género em piada e pode ter ocasionado de forma mais
intensa um efeito que tenha agradado a audiéncia e a feito rir, em vez de provocar o
publico e levantar questionamentos.

Em relacdo aos anos 60, Moreno (2001, p. 70) relata uma polémica que
ocorreu na estréia de Bahia de Todos os Santos (1960), de Trigueirinho Neto, em
virtude de um dos personagens secundarios: um artista que se muda ao Rio de
Janeiro com um homem mais velho que financiara suas pinturas. De acordo com
Moreno (2001), o diretor ndo apenas foi vaiado na estréia do filme, como também foi
alvo de piada no Jornal da Bahia em uma charge que o mostrava fantasiado de

Carmem Miranda perto de um cinema sendo apedrejado por uma multidao.

Esse insulto retrata o preconceito da época: quem tinha coragem de
assumir uma postura desagradavel e contestadora devia ser expurgado,
apedrejado. Era “coisa de bicha”, queria dizer a tal charge. E para complicar,
o discurso que Trigueirinho assumia em seu filme antituristico era sobre os
descaminhos do lado pobre, dos deserdados da Bahia. Entdo, a charge... o
representava como a “bicha” explicita, aquela que se mostra, € o povo vé
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claramente, ndo aceita aquela verdade e apedreja. Em resumo, melhor ndo
falar, melhor “esconder o jogo”. Esconder sua época. E o comeco da década

de 1960. (MORENO, 2001, p. 70).

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), dirigido por Glauber Rocha,
Moreno (2001) identifica, através da personagem Dada, uma transgressdao da
mulher, que se afasta do lar tradicional para lutar, atirar e se inserir na luta politica. O
catalogo de Moreno (2001) ainda nos possibilita destacar o momento em que Dada
se aproxima, pouco antes de Manuel ser batizado como Satanas, de Rosa - esposa
do protagonista - e as duas se olham intensamente por uns instantes, instante no
qual podemos inferir uma certa atracdo entre elas e encontrar um tensionamento em
relagado ao preconceito direcionado a mulheres que se atraem por outras mulheres.

No entanto, Moreno (2001, p. 69) pontua que o Cinema Novo mesmo sendo
um movimento marcado “por uma ideologia de esquerda” e que procurava “mostrar
a 'cara' do povo em meio a opressao politica”, acabou deixando de lado o tabu
sofrido por homossexuais. Inclusive, Trevisan (2018) relata que Orgia ou 0 Homem
que Deu Cria (1970) foi um filme interditado pela ditadura militar por um periodo de
dez anos por considerar que a obra continha desvios morais e a esquerda acabou
se calando sobre o assunto, talvez por concordar, presume e provoca o autor.

Ja o filme Nos Embalos de Ipanema (1978), de Antonio Calmon, desperta
criticas por parte de Moreno (2011, p. 87) relacionadas a um personagem
homossexual mais velho que paga para fazer sexo com um rapaz mais jovem, uma
narrativa que o autor descreve como “uma constante nos filmes nacionais” da época.
Outro ponto levantado por Moreno (2001, p. 87) € a auséncia de um
“aprofundamento dos sentimentos” dos personagens homossexuais, que s6 “entram
na histéria num momento de crise, de confusao” e “deparecem de cena” apds terem
sido “usados, ou de terem comprado o amor que queriam”.

Em Embalos de Ipanema, o protagonista Toquinho passa a se relacionar com
André, um homem rico que promete ajuda-lo a realizar o seu sonho de surfar no
Havai. Pouco se sabe sobre a vida de André, apenas que ele tem dinheiro e alguns
amigos influentes. Ele surge na vida de Toquinho dando-lhe presentes em troca de
sexo e desaparece depois que manda roubarem a prancha de surfe de Toquinho ao
descobrir que o protagonista estava saindo com uma mulher. O beijo entre André e

Toquinho é tapado por uma revista que o surfista segurava. A cena pode ter
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provocado algum impacto sobre o conservadorismo da sociedade da época, mesmo
que de maneira modesta, porém acaba tendo um tom muito mais risivel do que
causando provocacgoes e questionamentos.

Tinta Bruta e Corpo Elétrico nado apenas dao maior espago a
homossexualidade e ao sexo na narrativa, como também exploram diversos
aspectos da seus protagonistas: vinculos afetivos, trabalho, contas a pagar. Moreno
(2001) também critica a auséncia do desenvolvimento de motiva¢des internas que
ocorreu com a personagem que da titulo ao filme Soninha Toda Pura (1971), de
Aurélio Teixeira, um dos grandes sucessos de bilheteria do ano em que foi langado,
conforme relata o autor.

No filme, Malena vai a Cabo Frio passar um fim de semana com o seu amante
Betinho. Acompanham-na sua filha Soninha e Nanan, uma amiga da personagem
que da nome ao filme e que nutre por ela uma paixao. A histéria termina de forma
violenta. Betinho passa a se interessar por Soninha e interrompe o momento em que
ela e Nanan estavam se beijando. Apdés dopar Malena e trancar Nanan em um
quarto, ele persegue Soninha e a estupra na praia.

A narrativa da personagem se constroi a partir do fetiche de Betinho por uma
menina pura e inocente. A relagdo de Soninha com a mé&e nao é desenvolvida e a
paixao de Nanan acaba sendo o aspecto que toma conta da amizade delas. A vida
de Soninha permanece em torno da sua ingenuidade, daquele fim de semana no
litoral, dos assédios de Betinho e da violéncia que ela sofre. Em Rafiki (2019),
dirigido por Wanuri Kahiu, Kena sonhava em ser enfermeira e Ziki, em viver em
Londres. Apesar do preconceito das pessoas da cidade onde moravam, dos conflitos
familiares e dos desentendimentos que tinham uma com a outra, as personagens
também tinham seus proprios sonhos, ideias, caminhos que desejavam percorrer e
motivagdes a seguir - juntas ou nao.

Em Tinta Bruta e Corpo Elétrico, Pedro e Elias ndo tém planos definidos para
o futuro. Leo conquista uma bolsa de estudos na Alemanha e Wellington larga o
emprego na fabrica para realizar shows em festas com suas amigas. Os dois longas-
metragens se aproximam de narrativas mais contemporéaneas que abordam
camadas interiores dos protagonistas, abordando a melancolia e a angustia

relacionadas a falta de perspectiva em relacdo ao futuro ou ainda motivagdes
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internas que levam os personagens a buscar seus sonhos.

Ja nos anos 80, houve dois casos de censura. Conforme Moreno (2001), o
Certificado de Censura do filme Memorias do Carcere (1984), baseado na obra de
Graciliano Ramos e dirigido por Nelson Pereia dos Santos, recomendava corte
sonoro e intensificacdo de penumbra em uma cena de sexo anal entre dois
prisioneiros. Moreno (2001) também conta sobre a situacdo que envolveu Bete
Balango (1984), de Lael Rodrigues, que teve a cena de sexo entre as personagens

Bete e Maria Zilda censurada na época de seu langamento.

2.7 REACOES

Entre censuras e representagdes questionadas por Moreno (2001), podemos
destacar uma excegao, que contém uma narrativa que contribui para discussdes em
relagdo ao cinema queer contemporaneo: O Menino e o Vento (1966), dirigido por
Carlos Hugo Christensen, que conta a histéria de José Roberto, um engenheiro que
esta sendo acusado de estar envolvido com o desaparecimento do menino Zeca da
Curva, que havia sido considerado morto. Inspirado no conto O Iniciado do Vento, de
Anibal Machado, o filme se passa em uma cidade do interior de Minas Gerais e
carrega um tom sobrenatural representado pela ligagao de Zeca com o vento.

A relacdo entre José Roberto e o menino causou controvérsias entre os
cidaddos do pequeno municipio interiorano, que a consideravam improépria. Apds
guardar sua bagagem no hotel, o engenheiro visita o lugar onde se encontra o
tumulo de Zeca (criado pela propria mae do menino por acreditar que ele de fato
havia morrido) e se depara com um dos moradores da cidade, o qual comega a
paquera-lo. O rapaz ainda afirma acreditar na inocéncia de José Roberto e ressalta
que, embora a relagdo do engenheiro e Zeca néao infringisse a lei, as pessoas que
habitavam aquela regiao nao compreendiam que dois homens poderiam desejar um
ao outro.

No julgamento de José Roberto, alguns moradores da cidade prestam
depoimentos que envolviam insinuagées de que o engenheiro dava dinheiro ao
menino e de que eles estavam juntos no dia em que Zeca desapareceu. O

personagem Aparecido Teles inclusive relata que viu o menino tirar toda a roupa e



38

abracgar o engenheiro, porém acabou precisando correr atras de sua mula, que havia
se soltado em meio a uma forte ventania, e portanto ndo pode dar mais informacgdes
sobre a ocasiao.

Ao iniciar o seu ponto de vista da historia, José Roberto confessa que
costumava levar a vida de uma forma muito pratica, sendo muito cético em relagao a
poesia e a natureza a ponto de ter um relacionamento distante da familia, composta
por artistas e sonhadores. Entretanto, tudo isso mudou quando conheceu Zeca. José
Roberto conta sobre sua amizade com o menino e relata que ele desapareceu entre
morros sob uma forte ventania apds ficar completamente nu e abraga-lo.

Quando o réu encerra o depoimento, o vento comecga a soprar com uma forca
capaz de abrir portas e janelas do tribunal. Todos fogem do local, deixando o
engenheiro sozinho. O filme termina com a camisa de Zeca surgindo entre as pernas
de José Roberto. Moreno (2001, p. 206) compreende que a relevancia de O Menino
e o Vento consiste no fato de que “a sua maneira, o flme de Christensen debatia um
tema social” enquanto o cinema brasileiro vivia o contexto de “efervescéncia do
Cinema Novo, com énfase nos temas politicos-sociais”.

Em relagdo ao personagem de José Roberto, Moreno (2001, p. 206) afirma
que a obra nos permite realizar “uma viagem mais profunda aos sentimentos” do
protagonista, proporcionando ao tema um “tratamento humanistico, ajudando e
ampliando os debates na sociedade”. Para Moreno (2001, p. 206) uma perspectiva
mais humanizada permite a melhor compreensdo pela sociedade do tema da
homossexualidade e a sua “aceitagao no convivio social”.

O Menino e o Vento possui uma narrativa que desenvolve camadas interiores
dos personagens, nao coloca a relagdo entre homens como uma piada conforme
outras narrativas de décadas passadas e, na cena final, apresenta uma reacao
contra a populacao da cidade interiorana representada por Zeca e o vento. Podemos
perceber que a reacdo € um dos pontos que diferencia O Menino e o Vento de
outras obras de sua época e algo que também esta presente em Tinta Bruta.

Marconi (2020, p. 90) apresenta um depoimento de Marcio Reolon no qual o
diretor menciona que um dos fatores que motivou ele e Filipe Matzembacher a
construirem um personagem que, embora tenha sofrido, “ndo se curva” e “sempre

estd disposto a revidar” foi o impeachment que retirou Dilma Rousseff da
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Presidéncia da Republica e o fortalecimento de grupos conservadores. A raiva e a
indignacéo dos diretores em meio a tensdes politicas no Brasil viria a fazer parte do
processo criativo de Tinta Bruta e resultar na construgdo de um protagonista cujas
atitudes diferenciam o longa-metragem de outras obras cinematograficas queer nao
apenas da contemporaneidade, mas também de filmes queer produzidos nas ultimas

décadas.

Madame Sata agride a cantora com quem trabalhava e assassina um cliente
do bar Danubio Azul. Ambos os personagens |he dirigem ofensas preconceituosas.
Em Tinta Bruta, o ex-colega de Pedro perde um olho. Sao filmes que nao abordam
tais condutas como a solucdo ao preconceito, mas causam provocacoes e
questionamentos em relagao a violéncia de personagens que sofrem preconceito e
dos atos de violéncia que acabam tendo apds um esgotamento.

Entretanto, uma reagédo contra o preconceito ndo consiste necessariamente
em uma atitude violenta. Na cena final de Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (2014), de
Daniel Ribeiro, Leo e Gabriel estdo indo embora da escola e o personagem Fabio
grita para eles: “Olha s6, o namoro ta firme mesmo, hein, Leonardo?!” (01:31:04).
Nesse momento, os dois resistem a tentativa de intimidacao, ficam de maos dadas e
seguem seu caminho.

Em O Amor é Estranho (2014), dirigido por Ira Sachs, George se casa com
Ben, com quem esta junto ha mais de quarenta anos, porém perde seu emprego em
uma escola catolica, pois seu casamento vai de encontro aos principios da Igreja.
George e Ben acabam precisando vender o apartamento e se hospedam na casa de
amigos e familiares. O filme apresenta uma cena em que George envia uma carta
aos pais de seus ex-alunos e menciona que a ultima coisa que ele deseja é que
seus filhos escondam quem s&do ou o0 que pensam por acreditarem que isso lhes
colocara em problemas. A seguir, aponta que os problemas tornam-se menores
quando enfrentados com honestidade e encerra a carta utilizando algumas palavras
do apéstolo Paulo: “O amor ndo se alegra com a injustica, mas se regozija com a
verdade” (00:50:18).

Além da audacia de enviar um texto com palavras de um apdstolo a familias
que matricularam seus filhos em uma escola conservadora, George fala sobre

autenticidade, ndo importando as consequéncias. Essa € uma coragem que Leo
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teve em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho ao segurar a mao de Gabriel, mesmo depois
de ter sofrido bullying ao longo do filme inteiro. Em Tinta Bruta, Pedro também nao
mede as consequéncias de seus atos, nem teme ultrapassar limites.

O Amor é Estranho ainda apresenta um tensionamento a monogamia.
Quando Ben revela a George que ja o havia traido, os dois dao risada e seguem
tomando seus drinks em um bar de Nova lorque. George, inclusive, menciona uma
vez em que Ben havia pegado chato e ndo conseguiu esconder dele a traigdo. Nao
houve uma discussao, os personagens nao rompem o relacionamento, apenas dao
risada da situacao e seguem bebendo.

Arisada, o humor e o deboche sdo marcas bastante fortes em Corpo Elétrico.
Em um almogo com os colegas da fabrica, Elias e Wellington fazem piadas com os
homens que jogam futebol em uma quadra esportiva da praca onde festejavam.
“Segura as bolas” (01:08:55), zomba do goleiro o personagem Wellington. “Quem
fizer gol a gente leva pra dormir |a em casa” (01:08:55), grita Elias.

Os protagonistas do filme porém ndo agem propondo uma inversdao de
papeis, na qual os homens heterossexuais deveriam ser alvos de piadas, enquanto
os homens gays deveriam ser o grupo que profere ofensas e deboches. Podemos
perceber que Elias e Wellington na verdade desejam dar risada e se divertir sem
criar desavencas ou ofender pessoas. Ainda é possivel notar que eles ndo temem as
consequéncias de suas piadas: os dois inclusive estao do lado de fora da grade que
circunda o campo, como se nao estivessem presos ao medo da homofobia.

De formas distintas, Tinta Bruta e Corpo Elétrico nos apresentam
personagens que nao estdo paralisados pelo medo. Enquanto Pedro reage a
violéncia que sofria na faculdade, Elias e Wellington fazem piada com os homens
heterossexuais jogando futebol na praga. Nao existe um siléncio envolvendo o
relacionamento entre homens como vemos em Do Comego ao Fim. Sao filmes cujos
protagonistas nao buscam agradar ou serem aceitos pela sociedade
predominantemente heterossexual, nem mesmo quando estdo em uma festa
rodeados por pessoas heterossexuais. Agem com audacia e autenticidade,

provocam questionamentos e se afastam de representacdes assimiladas.

2.8 EMOCAO
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A raiva foi o impulso que fez Pedro furar o olho de seu ex-colega de faculdade
em Tinta Bruta. A emogao o fez reagir enquanto que, historicamente, filmes que
abordavam a homossexualidade sofreram censura por causa de cenas de beijo e
sexo, foram alvo de hostilidade e piadas ou ainda nao desenvolveram com
profundidade as emocgdes de seus personagens ao longo da narrativa, conforme
critica Moreno (2011) em sua pesquisa.

A emocéo retira Pedro de um papel restrito de vitima e consiste em um dos
fatores que o fizeram nao aceitar mais ser reprimido, indicando que as camadas
mais profundas do personagem o impulsionam a agir e - como consequéncia - nos
provocam questionamentos e o afastam de uma representacdo assimilada. Para
Didi-Huberman (2016 p. 38), a emogédo nao consiste em “um estado de pura e
simples passividade” e sim em movimentos capazes de transformar aqueles que se
emocionam.

Pedro possui atitudes motivadas pela raiva e ndo admite mais ser alvo de
perseguicao e piadas, um aspecto que ndo somente potencializa a contribuicado do
filme ao cinema queer, como também nos proporciona indicios do que ocorre no
momento histérico em que vivemos, uma vez que - conforme explica Didi-Huberman
(2016, p. 35) - a pintura, a escultura, a fotografia e o cinema podem ser
compreendidos como uma “imensa histéria das emogdes figuradas” e as imagens
como cristais que concentram “expressodes coletivas das emogdes que atravessam a
historia”.

Corpo Elétrico nos apresenta protagonistas que n&o estdo presos pelo
sentimento de medo em relagdo a homofobia. Tanto o filme dirigido por Marcelo
Caetano quanto Tinta Bruta corroboram avangos em relagdo ao tema da
homossexualidade por meio da forma como os personagens se sentem. Elias &
movido pela vontade de se divertir. O trabalho e o crescimento profissional ndo sao
prioridades em sua vida. Ele procura dar risadas, estar com os amigos, conhecer
pessoas novas, fazer sexo — e a festa € o espaco onde Elias se aproxima de seus
desejos.

De acordo com Lopes (2016, p. 114), o diretor de Corpo Elétrico ja havia
abordado “formas de viver ndao medidas pela produgdo” nos curtas-metragens

Bailao (2009) e Na sua Companhia (2012), que contam narrativas de homens gays
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que se conhecem, ficam e vivenciam suas sexualidades em espagos como cinemas,
festas, bares e boates. Podemos perceber um contexto semelhante no primeiro
longa-metragem de Marcelo Caetano.

Em Tinta Bruta, a festa consiste em um dos espagos onde Pedro se aproxima
de Leo e acaba se afastando de uma personalidade mais introspectiva, apatica e
isolada, assim como foi o local onde Pedro reagiu as persegui¢cdes de seu ex-colega
de faculdade. E um espaco no qual os protagonistas de ambos os filmes se afastam
de representagdes que seguem perspectivas politicas assimilacionistas, passam por
emocgdes que movimentam suas narrativas e aprofundam os vinculos uns com os
outros.

Didi-Huberman (2016, p. 38) ressalta que embora nado seja possivel fazer
“politica efetiva apenas com sentimentos, tampouco é possivel fazer uma boa
politica desqualificando nossas emogdes”. Elas ocasionam o questionamento e - se
transformadas em pensamento e acdo - podem causar transformagdées no mundo,
explica o autor. A emocao, portanto, acaba ndo somente envolvendo e impactando o
espectador, mas também sendo um impulso que distancia personagens

homossexuais de um lugar passividade.

2.9 ESPACOS

Quando Pedro esta em uma praca tomando sol por cinco minutos, conforme
havia prometido a irma, ouvimos o som do transito que soa perturbador, as pessoas
Ihe olham com estranhamento. O tempo no crondmetro parece nio passar. A cidade,
repleta de prédios cinzentos, ndo € um ambiente confortavel para Pedro e nela ele
se sente deslocado, incomodado de estar ali. O enquadramento da camera nos
mostra o lugar onde ele esta, assim como nos proporciona indicios de como ele esta
se sentindo.

O longa-metragem de Marcio Reolon e Filipe Matzembacher nos expde a uma
imagem “subjetiva indireta livre”, uma analogia linguistica criada por Pasolini e
compreendida por Deleuze (1983, p. 98) como uma superagado da dicotomia entre
imagem objetiva e subjetiva. Partindo de uma reflexdo da literatura, podemos pensar

que a narrativa pode ter um sujeito de enunciagao que observa o mundo e nos relata
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0 que vé e o que sente (subjetivo) ou um sujeito que observa algo ou alguém e nos
relata (objetivo). Em relagdo a um discurso subjetivo indireto livre, Deleuze (1983, p.
98) entende que ndo ocorre uma mistura de dois sistemas homogéneos e sim a
constituicdo de um “sistema sempre heterogéneo, distante do equilibrio”.

Para Pasolini, essa ideia se relaciona ao cinema porque, ao mesmo tempo em
que um personagem age e podemos supor que ele veja o mundo de uma
determinada forma, a camera ndo somente o observa, mas “reflete e transforma o
ponto de vista do personagem”, aponta Deleuze (1983, p. 99).

Quando Pedro esta na praca pegando sol, algumas pessoas fixam o olhar
nele, como se estivessem olhando para algo que lhes parece estranho. Nesse
momento, temos duas sensacdes: uma relacionada ao modo como as pessoas
consideram Pedro estranho e outra que nos sugere a maneira em que O
personagem também se percebe deslocado, desconfortavel nos lugares onde passa.
A partir do que a cadmera observa, assistimos o que circunda o protagonista de Tinta
Bruta e passamos a ter indicios do que ocorre em seu interior.

Ja em Corpo Elétrico, a cidade pode ser percebida como um local melancélico
que as pessoas percorrem durante o dia em direcdo a seus compromissos. Elias
caminha na rua junto a uma multiddo, no sentido oposto dos carros. A noite, a
cidade se torna o lugar onde Elias se reune com os amigos. Se, durante o dia, ele
anda desacompanhado e com um sentimento de melancolia, no periodo noturno, ele
esta rodeado de pessoas, fumando, rindo e em direcdo a um bar ou a uma festa. O
tedioso caminho de casa ao trabalho se torna um espago onde os personagens
constroem vinculos e se divertem.

De acordo com Lopes (2016), objetos, espacos, luz, figurinos e maquiagem
sdo elementos tao importantes quanto personagens e seus movimentos. O autor
ainda critica textos classicos sobre encenagdo no cinema ou no teatro que
preservam um olhar antropocéntrico na constituicdo de planos e cenas a partir da
presenca humana. Embora nédo seja uma exclusividade do cinema queer, essa
caracteristica consiste em uma de suas relevantes marcas. Contudo, a cidade —
embora nos conecte aos personagens — n&o € o unico artificio que transcende uma
imagem construida a partir de uma perspectiva antropocéntrica.

Karim Ainouz, em Praia do Futuro (2014), utiliza o litoral para contar a historia
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do salva-vidas Donato, que conhece o alemao Konrad ao tentar salvar o estrangeiro
e seu amigo de um afogamento. Donato ndo consegue salvar a vida do amigo de
Konrad, porém - a partir da tragédia - os dois acabam se aproximando e se
apaixonam. Donato parte para a Alemanha com Konrad, deixando para tras a mae e
o irmado mais novo. Lacerda Junior (2015) compreende que o filme tem mais
proximidade com o assimilacionismo. Todavia, o préprio autor menciona que a
instituicdo familiar € cara as tendéncias assimilacionistas e Donato abandona
justamente a sua familia, possibilitando que encontremos nele uma aproximacgéao
com o liberacionismo.

Além disso, o personagem evidencia que o papel exercido durante o ato
sexual pode proporcionar provocagdes a nogdes mais tradicionais vinculadas ao
género masculino, uma vez que Donato consiste em uma representagdo mascula
que trabalha como salva-vidas e que, na primeira vez que transa com Konrad,
exerce o papel passivo na relagdo. Em Tatuagem (2013), filme dirigido por Hilton
Lacerda, existe uma provocacdo ao arquétipo de um homem militar através de
Fininha, que esta servindo ao exército no contexto da Ditadura Militar e ira descobrir
sua atragao por homens ao se envolver com Clécio.

A figura militar masculina também vem a ser tensionada na série O Ninho
(2016), de Marcio Reolon e Filipe Matzembacher, por meio do protagonista Bruno,
que esta a procura do seu irmao mais velho. Apesar de serem representagdes que
nao se distanciam tanto de uma visdo de mundo heteronormativa em relacido ao
género masculino, tais personagens também apresentam conexdes com a
compreensao do termo queer, mesmo que existam representacdes que se afastam
de forma mais intensa de regulamentos sociais € possuem um efeito subversivo
maior como por exemplo personagens trans, que - de acordo com Bettim (2015, p.
111) - seriam a “expoente maxima” do cinema queer.

O protagonista de Praia do Futuro deixa para tras toda sua vida no Brasil para
ficar com Konrad, deixa de falar por anos com o irmao, nem soube da morte da mae.
Donato, quando passa a morar em Berlim, sente-se totalmente deslocado e é
tomado pela melancolia causada pela saudade do mar, um sentimento de desajuste
que o conecta ao queer, que - conforme menciona Louro (2018, p. 84) - carrega uma

ideia de “nao-lugar”.
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Em Corpo Elétrico, Elias conversa com pouca frequéncia com a sua familia.
Ele mora sozinho, distante de seus familiares e costuma conviver com seus amigos,
com quem tem proximidade. Wellington também possui uma ligagdo bastante forte
com suas amigas. No filme, entretanto, a auséncia ou a distancia da familia ndo é
abordada como um caminho novo e unico a ser seguido. O que a obra dirigida por
Marcelo Caetano nos apresenta seria um distanciamento de um modelo familiar
tradicional, assim como evidencia a possibilidade de construir relagdes interpessoais
proximas nao necessariamente atreladas a lagos sanguineos e sim através de
vinculos que surgem devido a conexdo de individuos que compartilham historias,
memodrias e - apesar de diferengas e desavencas - encontram afinidades e conexdes
que os aproximam.

A praia € um espago também presente no primeiro longa-metragem de Marcio
Reolon e Filipe Matzembacher: Beira-Mar (2015). No filme, Martin viaja ao litoral
gaucho em busca do pai e seu melhor amigo Tomaz o acompanha. Nos dias que se
passam em um inverno cinzento, Martin descobre que Tomaz estava ficando com
um cara e |lhe pergunta como ele sabia que sentia atragdo por rapazes. Tomaz
responde que sempre soube, mas depois de ficar com o primeiro cara passou a ter
certeza. Os dois entdo se beijam. Martin se depara com a atragdo que sente por
homens e, depois de transar com Tomaz, dirige-se a praia, entra no mar e olha para
o horizonte, cuja imensidao n&o permite ver onde o oceano termina.

E possivel notar uma conexd@o entre o mar e os personagens do cinema
queer brasileiro contemporaneo: uma ligacdo com suas descobertas, sentimentos,
pensamentos. Na cena final de Corpo Elétrico, embora devesse estar no trabalho,
Elias ignora seus compromissos e se recusa a ir ao trabalho. Para se desligar de
seus pensamentos e da melancolia que estava sentido, Elias decide passar o dia na
praia apés uma festa na casa de seu ex-namorado Arthur e encerra o filme boiando
no mar.

Contudo, a praia também ¢é o lugar onde os personagens de Corpo Elétrico
bebem, conversam e dao risada durante a festa na casa de Arthur. Além da
diversao, ainda é possivel notar um outro aspecto que marca os contextos de festa:
a possibilidade de subverter a visdo de mundo heteronormativa. No longa-metragem

dirigido por Marcelo Caetano, Elias conhece Marcia Pantera, que realiza
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performances como drag queen em boates. Segundo Louro (2018), a estética da
drag queen nao consiste em uma imitagao ridicularizadora, mas em uma pardédia de
género com poténcia critica que imita e exagera tragos convencionais do que é
socialmente compreendido como feminino e subverte o género que copia.

Embora ndo devessem definir género, as roupas - conforme destacam Lopes
et al. (2019) - contribuem para a construgdo do que é socialmente considerado
pertencente ao género masculino ou feminino e, a0 mesmo tempo, acabam por abrir
a possibilidade de subverter compreensbdes e praticas culturais relacionadas a

género.

2.10 PONTOS DE SUBVERSAO

De acordo com Garcia (2007), a heterossexualidade ndo & um sistema
fechado e coerente. Para o autor, as préprias incoeréncias e fissuras do regime
heterossexual acarretam a producdo e a afirmacdo de identidades sexuais
alternativas, bem como a possibilidade de articulagéo de praticas de resisténcia. A
heterossexualidade se impde em diversos espacos e de multiplas formas, contendo
pontos de dominacdo dispersos, onde estardo concomitantemente pontos de
resisténcia provocando tensionamentos.

Baseando-se no pensamento de Foucault, Garcia (2007) aponta que as
proprias redes de poder produzem os espacos de resisténcia. Em Tinta Bruta, por
exemplo, Pedro sofre perseguicdo e ouve ofensas em uma festa, mas reage na
mesma festa as intimidacdes pelas quais passava. Podemos entender o cinema
queer como uma das consequéncias das contradi¢des e incoeréncias da maneira
como a heterossexualidade € socialmente compreendida e construida, que - por ser
compulséria - acaba gerando n&o apenas a resisténcia como vontade e atitude, mas
também como producao artistica.

Entretanto, isso nao significa que a heterossexualidade seja o unico fator que
provoque a existéncia de filmes queer, somente que - conforme Garcia (2007) -
pensar na relagao entre poder e resisténcia ndo consiste em rejeitar completamente
capacidades de acao e transformacao e sim em refletir sobre as condicdes historicas

que as tornam possiveis.
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E importante destacar que nem sempre a resisténcia ocorrera de modo
intencional e consciente. Garcia (2007) menciona que ela ndo estara localizada
apenas em um movimento politico definido e sim dispersa como pontos de
subversao por todos os espacgos delimitados pelo regime heterossexual. O autor
salienta que ndo recusa a importancia da articulagdo de movimentos identitarios
coletivos, inclusive os considera imprescindiveis, porém nio reduz possibilidades de
resisténcia a essa forma politica. Louro (2018, p. 92) considera que tais pontos de
subversao vém a ser exercidos “a partir de multiplos espacos e praticas”.

O cinema pode vir a ser um desses espagos. Lopes (2016, p. 119) se
questiona sobre encontros e sensagdes singulares que poderiam surgir a partir de
obras de arte que “colocam no seu centro um desejo de comunidade, de
coletividade, de pertencimento” sem inserir realizadores em um lugar central e
privilegiado, nem mesmo em uma rede limitada a dialogos acerca do filme, mas sim
em uma “rede de afetos”. Embora o autor ndo chegue a uma concluséo, essa € uma
das poténcias da arte que podemos considerar.

Além de nos causar sensagdes que levam a questionamentos e
questionamentos que levam a sensacgdes, o cinema queer também pode construir
grupos e comunidades, antes separadas e distantes, mas que - ao se reunirem para
ver um filme - podem vir a trocar experiéncias, afetos, ideias e perspectivas sobre
transformagdes que o mundo necessita. A festa também vem a ser um contexto que
promove tais possibilidades e se revela um espago onde a sexualidade pode ser
vivenciada.

De acordo com Halberstam (2020), é possivel compreender queer como uma
alternativa que existe ainda dentro do sistema heteronormativo dominante, uma vez
que o poder jamais n&do consegue ser total, nem atingir todos os individuos da
mesma forma. Enquanto a festa consiste em um espaco, o sexo € uma pratica que
podemos entender como pontos de subversao a visdo de mundo heteronormativa ou
ainda a heterossexualidade como sexualidade dominante na sociedade.

A festa e 0 sexo ainda nos possibilitam perceber distanciamentos em relagao
ao assimilacionismo e - por meio das cenas de festa e de sexo — iremos analisar
atitudes dos protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico que os aproximam do

termo queer, bem como compreender semelhancas e diferengas entre as atitudes
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que os conectam ao conceito de queer. No proximo capitulo desta dissertacao,

iremos analisar as cenas de festa.
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3 FESTA

Neste capitulo, iremos analisar - através das cenas de festa - atitudes dos
protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico que o0s aproximam da nossa
compreensao de queer. Primeiramente, analisaremos cada cena individualmente e
na ordem em que séo apresentadas nos filmes. Serdo analisados os momentos em
que 0s personagens se reunem e se encontram para beber, comer ou ainda dancar,
seja com a intengdo de se divertir, seja com o objetivo de comemorar algum
acontecimento.

A segunda etapa consistirA em uma analise das semelhangas em relagéo as
aproximagdes com o termo queer que as atitudes dos protagonistas de cada longa-
metragem apresentam. Por fim, a terceira etapa ira analisar as diferengas entre as
atitudes dos protagonistas de cada obra que os conectam ao conceito de queer.

Para elaborar este capitulo, encontramos embasamento tedrico nas obras e
no pensamento de autores que nos auxiliaram a construir o capitulo chamado Queer
desta pesquisa: Lacerda Junior (2015), Lopes (2016), Nagime (2016), Lopes et al.
(2019), Louro (2018) e Trevisan (2018). Nosso embasamento também foi constituido
por meio de depoimentos do documentario de curta-metragem Baildo (2009), de
Marcelo Caetano.

Enquanto o dia € um vocabulo masculino que remete a luz, razado, preciséo, a
noite consiste em uma palavra feminina, ligada ao mistério, ao obscuro e indefinido
(00:06:46). Essa é uma reflexdo que um dos depoentes de Baildo apresenta ao
contar sobre suas vivéncias em relagcao a homossexualidade em décadas passadas.
Os apontamentos que o filme apresenta se aproximam da compreensao de Garcia
(2007) de que o irracional esta socialmente atrelado ao género feminino e, portanto,
passa a ser desvalorizado e considerado inferior; o racional, por outro lado, esta
conectado ao masculino, mesmo que os homens ndo ajam de forma racional o
tempo todo. Baildo ainda evidencia que o contexto vivido por homens gays em
décadas anteriores estava associado a algo do qual ndo se tinha conhecimento,
estava a margem, distante do olhar das pessoas.

O documentério apresenta relatos de homens gays idosos sobre o controle

que era exercido pela familia e pela sociedade como um todo, o medo que tinham
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de serem descobertos no trabalho, mas também de quando esfregavam a perna em
outros rapazes nas salas escuras de cinema — mesmo podendo ser flagrados por
funcionarios do local - para tentar encontrar uma paixao nova, um parceiro sexual ou
alguém com quem poderiam vivenciar uma histoéria.

Se o periodo diurno é marcado pelo horario comercial, o noturno oferece
diversas possibilidades de aproveitar a vida fora do emprego, conhecer novos
amores, ter encontros sexuais, desfrutar de experiéncias que vao além de uma
profissdo, de um cargo. Embora existam pessoas que trabalhem a noite, assim
como o dia também possibilita a diversdo, o periodo noturno tem uma conex&o
maior com a vivéncia da homossexualidade. Um dos entrevistados revela que foi
ensinado que ser gay era algo criminoso, pecaminoso, vergonhoso e
consequentemente seu desejo foi levado a se manifestar em situagdes ligadas a
marginalidade como bares, becos escuros e saunas (00:06:11).

Além da homofobia, existia ainda a repressao por parte da Ditadura Militar.
Como mudar a sociedade se mostrava um processo dificil, um dos depoentes revela
que havia decidido se realizar, mudar e conhecer a si mesmo usando roupas
brilhantes, tamancos, cabelos compridos, participando de surubas ou ainda - como
ele descreve - frequentando "festas de arromba" e "soltando a franga" (00:09:45).
Além da prépria personalidade e estilo, o entrevistado menciona que buscava um
lugar para viver seus desejos e, caso nao o encontrasse, estava determinado a
construi-lo.

Essas barreiras que precisavam romper, o fato de ndo serem aceitos pela
maior parte da sociedade e ndao somente os tensionamentos, mas também as
transformagdes que causavam, conferia-lhes um aspecto rebelde, insurgente,
subversivo e revolucionario conforme relata outro depoente (00:04:55). Entretanto,
0s progressos que foram surgindo ndo puderam ser vivenciados por todos devido as
mortes causadas em decorrénca do avango de HIV/Aids, o que nao torna as lutas
em vao, mas traz um sentimento de revolta e melancolia ao depoente que narra
suas lembrangas (00:12:06). Podemos perceber que a festa € um ambiente de
descobertas, de entrega aos desejos, do prazer, da diversdo, do encontro, da
amizade, de celebrar a vida e a sobrevivéncia em um mundo opressivo e, portanto,

revela-se um espago que consiste em um ponto de subversao.
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3.1 ANALISE DAS CENAS DE FESTA EM CORPO ELETRICO

Em Corpo Elétrico, a primeira sequéncia que envolve festa inicia logo apos o
fim do expediente na fabrica. Elias caminha no meio da rua ao lado de Fernando, um
imigrante que recém comecou a trabalhar na fabrica e por quem Elias ficou
interessado. A rua esta praticamente vazia, algumas pessoas caminham ao fundo,
as lojas estdo todas fechadas, o que indica que os operarios terminaram o
expediente um tanto tarde. "Mas é incrivel, vocé so6 fica com tempo mesmo para ficar
com a familia" (00:27:04), fala Fernando. "Mas acho que nao da pra viver s disso,
né? Tem que, sei la, encontrar uma brecha, um espaco pra sair, se divertir, ver

gente" (00:27:04), responde o protagonista.

Figura 1 - Elias e Fernando conversam na rua

Fonte: Reprodugéo.

A partir da resposta de Elias, notamos que o personagem possui vontade de
ter uma vida para além do trabalho e da familia. O personagem, na verdade, dedica
seu tempo e sua rotina a amigos e colegas de trabalho tanto em festas quanto em
bares, algo que podemos perceber nesta cena. Elias constréi relacbes que néo
correspondem ao nucleo familiar tradicional, o que nos permite perceber uma
aproximacdo de Elias com uma representacdo nao-assimilada da
homossexualidade. Fernando recebe uma ligacao telefébnica e se afasta de Elias
para atendé-la. Nesse momento, o protagonista se aproxima de Andressa e Carla,
duas outras colegas. Andressa esta comentando: "N&o aguento mais voltar pra casa
e chorar, voltar pra casa e chorar, pelo amor de Deus. Ainda bem que a gente vai

tomar cerveja" (00:27:41).
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Figura 2 - Andressa conta que ndo aguenta mais chegar em casa e chorar

Fonte: Reprodugéo.

Elias sorri e tira do bolso uma carteira de cigarro. Carla da a entender que néo
podera acompanha-los, pois tem mae e filha em casa esperando-a e que sua mae
acha que ela chegara por volta das 23 horas. "Liga pra la e avisa, dorme |la em casa"
(00:27:57), sugere Andressa. Nesse instante, chega Wellington e pergunta se Elias
tem um baseado, pois diz que ele tem cara de maconheiro. O protagonista e suas

colegas riem. Elias entdo responde que, infelizmente, nao.

Figura 3 - Wellington pede um baseado para Elias

Fonte: Reprodugao.

Por meio dos relatos das trabalhadoras da fabrica, notamos as dificuldades
que elas encaram em seus cotidianos, que o trabalho n&do preenche suas vidas e
uma noite para tomar cerveja ou um comentario aleatério podem fazé-las rir. A festa
transforma o choro em riso, a soliddo em encontro, proporciona alivio a uma rotina
de trabalho cansativa e - se pensarmos a imagem enquanto subjetiva indireta livre -
perceberemos que a cena conecta as histérias das operarias com Elias, que
também carrega uma melancolia e - assim como elas - passa a sorrir mais ao se

reunir com colegas e ir a um bar. Ao ouvir os relatos das pessoas com quem
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trabalha, Elias acaba por se envolver com a vida delas e demonstrar que uma
representacdo nao-assimilada da homossexualidade ndo esta necessariamente
atrelada a confltos ou ainda a uma distdncia em relagdo a personagens
heterossexuais.

A partir da compreensao da imagem enquanto subjetiva indireta livre,
notamos que personagens heterossexuais inclusive podem proporcionar um
entendimento maior do contexto em que Elias vive sem que exista um conflito entre
eles. A cena segue e Wellington pergunta se alguma de suas colegas tem maconha,
Carla responde que nao e tenta acalma-lo dizendo que ja estdao chegando ao bar.
Wellington entdo se aproxima de Alexandre e Gilberto, outros colegas, para pedir
bebida. Eles estdo conversando sobre a vida de Alexandre. "Vocé nédo tem uma
casa, nao tem moto, ndo tem carro, ndo tem nada e ja quer casar" (00:28:17), fala
Gilberto. "Vocé fica ai planejando as coisas, vem um outro cara e pega a mina"
(00:28:17), responde Alexandre.

Figura 4 - Elias ao fundo da imagem enquanto Gilberto da conselhos a Alexandre

Fonte: Reproducgao.

A cena é filmada em meio primeiro plano e, nesse momento, Elias - mesmo
sendo protagonista - esta atras de Wellington e dos outros operarios, aparecendo
apenas ao fundo e no espacgo entre as cabecas dos outros personagens enquanto
eles conversam. Percebemos ndo apenas a importancia do coletivo em Corpo
Elétrico, mas também como a historia dos colegas de Elias estdo conectadas a ele.
Embora esteja ao fundo do plano, o protagonista esta muito presente nessa imagem,
pois ela nos mostra, de uma forma muito sutil, que - apesar de ter uma boa amizade
com os colegas, de sair e de se divertir junto a eles - Elias contrasta com o grupo,

mesmo que nao o confronte de forma mais direta.
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A cena nos permite observar que Elias ndo vivencia o contexto de homens
gays de geracgdes anteriores que tinham medo de serem descobertos no trabalho.
Contudo, o personagem ainda vive em um mundo no qual a monogamia, O
casamento e a obtengcdo de uma casa ou a compra de um automovel podem estar
atreladas a preocupagao com o matrimonio. Todavia, diferentemente do contexto de
seus colegas heterossexuais que estdo conversando, Elias ndo busca casamento,
relacionamentos monogamicos nem compreende a sua casa ou um automével como
maneiras de proporcionar maior solidez a uma relagdo amorosa.

A seguir, o operario Anderson fica de maos dadas com Cristina e se afasta do
grupo, que comega a brincar dizendo que o colega Cristovao ja teria se divorciado
quatro ou cinco vezes e tido sete casamentos. Andressa reclama que eles estao
demorando para chegar ao bar, Cristina diz que estd com fome e ela questiona
Anderson se no bar havera ovos coloridos. Anderson responde que em todo bar tém,
que eles estdo perto do local e acrescenta que vai pagar uma rodada de cerveja a
todos, mas néo é levado a sério por Cristina. Alexandre entdo brinca que talvez a
pessoa que ira casar nao sera ele, insinuando que Anderson e Cristina irdo se casar.
A turma da risada e - em um plano americano - os trabalhadores seguem juntos até
o bar. Elias e Wellington caminham enquanto compartilham um cigarro. Logo atras,

Fernando conversa com Carla.

Figura 5 - Anderson e Cristina ddo as m&os um ao outro

Fonte: Reproducéo.
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Figura 6 - Os operarios seguem em direcdo ao bar

Fonte: Reproducgao.

Figura 7 - Fernando e Carla conversam mais afastados do grupo

Fonte: Reproducéo.

Ja no bar, Alexandre, Gilberto, Cristévao e Anderson conversam sobre um dos
colegas que vendeu metade das férias para poder pagar a construgdo de uma laje,
Anderson entdo diz que vai beber. Enquanto isso, Elias e Wellington conversam com
Andressa e Cristina sobre quem seria gay na fabrica além deles. Primeiramente,
Wellington menciona Genésio, que - segundo ele - seria “uma bicha branca languida
que é super na dela” (00:31:12) e que trabalha em um andar mais elevado. Eles
citam durante a conversa até mesmo Walter, chefe dos operarios. Elias e Wellington
se referem, no género feminino, tanto a Genésio quanto a Walter, ndo por
preconceito, mas por uma questdo de n&o sentirem vergonha de serem
homossexuais € ndo terem receio de serem associados ao género feminino, uma
associagao que ocorre na sociedade de forma pejorativa devido a um visdo de
mundo heteronormativa.

"Tem muita bicha no mundo, vocés acham que na fabrica tém so6 vocés dois?"
(00:31:31), afirma Cristina segurando uma garrafa de bebida e comenta que ja tinha
percebido que Elias é gay, embora ele ndo seja "muito pintosa" (00:31:50). Enquanto
geragbes anteriores temiam ser descobertas no trabalho, Elias e Wellington

conversam abertamente sobre sua homossexualidade (e sobre a de possiveis outros
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homens da fabrica) com suas colegas, dando risada em um clima de descontragao.
Percebemos aqui um outro momento que demonstra um certo avanco na tolerancia
em relacdo a homossexualidade, embora o ideal seria a sexualidade das pessoas
nao gerar questao alguma.

Sobre o comentario de Elias ndo ser "muito pintosa" (00:31:50) notamos que
um homem apresentar o que a sociedade entende como feminilidade ainda € um
aspecto que esta conectado a homossexualidade, o que demonstra que a visdo de
mundo heteronormativa ainda orienta a percepgao das pessoas e que - mesmo Elias
nao sendo muito afeminado - ele consegue se distanciar de uma representacao
assimilada. Podemos perceber que, ainda que ndo apresente tantos
comportamentos que socialmente sejam considerados caracteristicos ao género
feminino, Elias possui conexdo com perspectivas politicas liberacionistas e portanto
aproximagdes com o que compreendemos como queer. Entretanto, atitudes de um
personagem mais afeminado como Wellington acabam por subverter de forma mais

intensa comportamentos tradicionalmente compreendidos como masculinos.

Figura 8 - Os operarios conversam sobre a laje que Gilberto esta construindo

Fonte: Reproducgao.

Figura 9 - Andressa, Wellington, Cristina e Elias conversam sobre

colegas gays na fabrica

I e s i ida

Fonte: Reproducéo.
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Carla conta a Fernando que, quando era crianga, dava muito trabalho a sua
mae. Relata também que se separou do pai de sua filha quando a menina tinha um
ano, que ele voltou para a cidade dele e ndo mantém muito contato, nem contribui
com nada. Essa cena traz mais um relato de uma jornada bastante desafiadora. Mae
solo, trabalhadores sem ter onde morar, precisando sacrificar parte das férias para
conseguir construir uma moradia. Notamos um contexto de bastante precariedade,
em que falta o basico para uma vida digna e que - no caso de uma mulher - ela
ainda precisa criar uma filha apenas com a ajuda da prépria mae. Corpo Elétrico nos
apresenta histérias que se conectam a narrativa de Elias, o qual - apesar de nao
viver as mesmas dificuldades de seus colegas - tem uma realidade muito mais
préxima da que eles enfrentam do que a de sua chefe, que viaja a Londres no fim do

ano.

Figura 10 - Carla conta a Fernando sobre sua filha

Fonte: Reproducgao.

Entretanto, a vida dos operarios ndo se reduz as suas dificuldades. Apds mais
um rapaz e uma moga se juntarem ao grupo, Anderson convida todos a casa de
seus pais para continuarem a festa. Sobre o carro que levara mais de cinco pessoas
até 1a, ele afirma: "Vai caber, € que nem coragdo de mae aqui" (00:32:54).
Percebemos, na fala de Anderson, uma piada que reproduz uma nocado mais
tradicional de mae, porém a cena ainda nos apresenta uma méae solo, o que reforca
a coexisténcia de diferentes contextos e visbes de mundo em Corpo Elétrico:
homens heterossexuais em busca de um relacionamento monogémico, um que
procura construir um caminho que ele considera mais seguro através da aquisicao
de uma casa, outro que se deixa levar pelos sentimentos e n&do por um

planejamento, mulheres que nem falam sobre relacionamento, uma personagem que
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esta construindo um relacionamento com Anderson.

A pluralidade que podemos perceber entre os operarios ndo coloca o conceito
de queer apenas como uma forma de oposicdo a pessoas heterossexuais
tradicionais. Corpo Elétrico nos apresenta a possibilidade de convivéncia entre
individuos homo e heterossexuais situados em contextos diversos e que - mesmo
assim - 0s personagens homossexuais, em uma perspectiva ndo-assimilada, podem

dedicar suas vidas a diferentes objetivos que os personagens heterossexuais.

Figura 11 — Anderson convida todos a continuarem a festa na sua casa

Fonte: Reproducgao.

Chegando em casa, Anderson convence os pais a irem dormir. Parte do grupo
pega bebida e comida na despensa. Elias chama Anderson para saber se ele tem
caixa de som, porém a pessoa que responde € Cristina, com quem o operario esta
ficando. Wellington pergunta se ela é a nova dona da casa enquanto Elias a chama
de "patroa" (00:34:47). Os trés dao risada. Novamente, o clima de descontragéo -
estabelecido pela piada, por uma brincadeira e risadas - reforca o bom convivio de
Elias e Wellington com os colegas. Na cozinha, Fernando e Carla estdo procurando
ingredientes para cozinhar. "Que fome, né?" (00:35:03), ela comenta. Na parte de
fora da casa, o grupo bebe, fuma, conversa e da risada. Andressa solicita a
Anderson: "Fala uma frase grande" (00:35:29). "Puta que pariu, t6 cansado pra

caralho" (00:35:31), ele responde.
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Figura 12 — Elias e Wellington brincam que Cristina é a nova dona da casa

e a chamam de patroa

Fonte: Reproducao.

Figura 13 — Fernando e Cristina cozinham juntos

Fonte: Reproducgao.

Figura 14 — Andressa ouve Anderson, fora de quadro, dizendo que esta cansado

Fonte: Reproducgao.

Podemos perceber que, mesmo em um momento de diversdo, o cansaco e a
fome gerada pelo trabalho persegue os trabalhadores. A vontade (e a necessidade)
de se divertir acaba tendo de medir forcas com a fadiga causada pelas horas na
fabrica. Apesar do cansago, Elias e Wellington dangam funk com uma bebida na
mao. Carla se aproxima dos dois para dancar. Fernando passa por eles nesse
momento. Elias olha para ele, mas Fernando nao retribui o olhar. Carla também olha

para Fernando e vai em direcdo a ele. Elias e Wellington seguem dangando e se



olham fixamente.

Figura 15 — Carla, Wellington e Elias dangam funk juntos

Fonte: Reprodugao.

Figura 16 — Fernando se aproxima de Cristina e ignora o olhar de Elias

i, -
AR T\

Fonte: Reproducéo.

Figura 17 — Elias e Wellington dangam juntos

Fonte: Reprodugéo.
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A seguir, vemos os dois apenas de cueca em um quarto escuro, iluminado

apenas por um pouco da luz da rua que atravessa a janela. Elias esta massageando

o corpo de Wellington, dolorido por conta das horas de trabalho. Anderson abre a

porta e fica furioso com os dois se beijando. Cristina também aparece e,

gargalhando, sugere que ela e Anderson se dirjam ao sofa da sala. Elias e

Wellington dao risada também. Notamos por meio desta cena uma diferenga no

ritmo em que os personagens gays e heterossexuais se envolvem. Enquanto os
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operarios heterossexuais estavam conversando e demonstrando interesse uns pelos
outros sem se beijarem na frente dos colegas, Elias e Wellington vao para um
quarto, tiram a roupa e comeg¢am a ficar.

Embora seja possivel que heterossexuais se envolvam tao rapidamente
quanto Elias e Wellington e que homossexuais desejem conversar e se conhecer
antes de uma relagao sexual, percebemos nesta cena ndo apenas um contraste na
forma como os personagens hetero e homossexuais vao construindo suas relagoes,
como também notamos uma auséncia de intimidagao por parte dos personagens
gays para exercerem seus desejos, mesmo existindo riscos devido a homofobia,
como - por exemplo - no momento em que Anderson se enfurece ao ver Elias e
Wellington ficando.

E evidente que a raiva que Anderson sente n&o tem relagdo apenas com o
fato de estarem usando um dos quartos de sua casa, mas também por serem dois
homens ficando na sua frente. Ver duas pessoas usando nosso quarto para ficar, de
fato, pode ser uma situagdo desconfortavel e que causa indignagdo. Existe a
possibilidade de entender parte da raiva de Anderson, porém a questdo da
homossexualidade acaba sendo uma camada do conflito que ocorre e pode ser

notada pela diferenca da reacdo de Anderson e de Cristina.

Figura 18 — Elias e Wellington juntos no quarto

Fonte: Reproducgao.

Figura 19 — Enquanto Anderson fica bravo, Cristina da risada

Fonte: Reproducgao.
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Figura 20 — Elias e Wellington d&o risada também

Fonte: Reproducgao.

No momento em que Anderson vé Elias e Wellington transando no quarto, o
espanto sentido pelo operario ndo tem como consequéncia uma discussdo ou uma
briga fisica, pois Cristina também chega no cdmodo e, dando risada, tira-o do quarto
e sugere que os dois se dirijam ao sofa, deixando Elias e Wellington ficarem a sés,
que também comegam a rir da situagao. A operaria - quando todos ainda estavam no
bar - conversava com Elias e Wellington sobre quem seria gay na fabrica, o que
demonstra ndo somente uma maior proximidade dela com homens gays, mas
também uma abertura da personagem em falar sobre homossexualidade. A reagao
de Cristina ainda foi contrastante em relacdo a de Anderson. Enquanto ela ri e
simplesmente sugere que eles procurem outro lugar, o operario demonstra raiva.

Nesta cena, é possivel notar que a homossexualidade € algo que incomoda o
personagem Anderson e que a festa também é um momento no qual diferentes
pessoas estdo reunidas e algumas de suas diferencas acabam sendo a causa de
conflito. A festa termina com os operarios ja exaustos e com sono. Enquanto a
musica toca ao fundo, Andressa boceja e olha para o relégio. Algumas pessoas do

grupo conversam mais baixo, um deles ja estd dormindo.

Figura 21 — Os operarios estdo cansados e com sono

Fonte: Reprodugéo.
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O segundo momento de Corpo Elétrico que envolve festa consiste em uma
comemoracao de fim de ano na fabrica. Elias serve refrigerante. Ha na mesa, além
de garrafas de refrigerante, um panetone e um bolo. Os enfeites natalinos ao fundo
indicam que a confraternizagdo entre os operarios estd sendo uma forma de
comemorar o Natal. Anderson oferece a Fernando um guardanapo. A operaria Maria
chega e diz que fez um bolo. Mais operarios vao chegando e elogiam o bolo. Cristina

se impressiona com o panetone, associando-0 a algo que pessoas ricas comem.

Figura 22 — Os operarios organizam a confraternizagdo de Natal

Fonte: Reprodugao.

Anderson brinca que “Maria é para casar’ (00:48:03), um comentario que -
assim como na sequéncia anterior, na qual o operario falava que o carro era como
coragao de mée por sempre caber mais alguém - novamente nos mostra que, nas
cenas de festa, existem falas conectadas a uma visdo mais tradicional sobre as
mulheres e portanto que seguem uma visao de mundo heteronormativa. Contudo -
ao mesmo tempo - notamos que existem pessoas e vivéncias que se distanciam de
tradicdes. Outro ponto que se afasta de costumes mais tradicionais € o fato de eles
estarem celebrando, nesta cena, o Natal sem troca de presentes: eles estao se
reunindo para compartilhar comida, refrigerante, risadas e a companhia uns dos
outros.

Nesta cena, podemos perceber um distanciamento entre os protagonistas de
Corpo Elétrico e um modo de consumo marcado pela compra excessiva de produtos
gue nao correspondem as necessidades das pessoas - e que, no Natal, encontra um
contexto no qual pode ser intensificado. Elias e Wellington se afastam de um habito
associado ao capitalismo e de uma representacdo assimilada da homossexualidade,

0 que podemos compreender como uma ligagdo com o conceito de queer.
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Figura 23 — Os operarios se reiinem para celebrar o Natal
— I i

Fonte: Reprodugao.

A terceira sequéncia que se passa em um contexto de festa em Corpo
Elétrico inicia quando Elias e Wellington chegam a casa de Marcia Pantera apés
roubarem tecidos da fabrica. O personagem Wellington entdo apresenta Elias a suas
amigas e comega a distribuir tecidos que os dois roubaram na fabrica. “Vocé acha
que eu gosto de rosa?” (00:54:54), brinca Simplesmente Pantera, que tem cabelo
rosa.

A cor rosa pode ser vista ndo apenas no cabelo de Simplesmente Pantera,
mas também na cortina em uma porta da sala, assim como a cor roxa em uma das
paredes. Notamos que Marcia Pantera guarda em uma outra parede de cor amarela
diversos bonés, de diferentes cores, alguns com pecas brilhosas. Existe ainda um
cabide com varias roupas, vestidos, casacos, com diferentes estampas e materiais.
Alguns itens também apresentam pecas e detalhes brilhosos, um deles lembra um
casaco de pele. Ha um exagero de detalhes e uma paleta de cores que socialmente
pode ser compreendida como feminina, uma sensibilidade e uma estética que

podemos associar ao camp.

Figura 24 — Elias e Wellington chegam a casa de Marcia Pantera

Fonte: Reproducéo.
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Figura 25 — Elias conhece as amigas de Wellington

Fonte: Reproducao.

Figura 26 — Elias distribui tecidos. Simplesmente Pantera adora a cor rosa.

Fonte: Reproducao.

O camp esta apresentado - nessa cena - como uma forma de percebermos
um orgulho e uma alegria das personagens de serem quem sao, de estarem
reunidas com amigas que compartilham do apreco por essa estética que esta
atrelada @ maneira como expressam seus gostos e suas personalidades. E uma
estética que nos indica semelhangas e uma conexao entre as pessoas daquele
grupo, o que nao significa que sejam individuos completamente iguais e sim que
suas aproximagdes se tornam mais evidentes ao se reunirem para conversar, rir € se
vestir antes de uma festa.

Entretanto, esse grupo de amigas nao esta livre de conflitos. Mesmo que suas
semelhangas e aproximagdes fiquem mais flagrantes ao se encontrarem, ha também
nesse encontro uma desavenca. Antes de irem a uma boate e enquanto as outras
personagens estdo olhando os tecidos que Elias e Wellington roubaram da fabrica,
Wellington tem uma discussdo em um closet (que contém sapatos guardados em
prateleiras, pecas com brilho e com uma riqueza de detalhes, assim como diferentes
cores, lembrando-nos novamente a estética camp) com Marcia Pantera.

“A sua falta € uma vergonha pra mim, de verdade. Aquilo foi real pra mim. Eu
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nao sei pra vocé, mas pra mim foi real. Vocé lembra o que ja passei? Quer passar
pelo mesmo?” (00:55:25), escuta Wellington. A briga indica um conflito mal resolvido
entre Wellington e Marcia Pantera, mas ao mesmo tempo uma preocupagao de
Marcia com Wellington, o que refor¢ca a ideia de unido daquele grupo, apesar de

desavencas que tenham ocorrido.

Figura 27 — Marcia Pantera e Wellington discutem

=

Fonte: Reprodugéo.

Na sala onde sdo guardadas as pegas de roupas, Simplesmente Pantera e
Raira Pantera cochicham entre si e debocham da briga, que pode ser ouvida ao
fundo. A discussao continua. Wellington é questionado de onde vem tanto tecido. Ele
tenta mentir dizendo que ganhou da fabrica, porém Marcia Pantera ndo acredita.
‘Final de ano, Natal, tdo dando tecido pra vocés assim? Tudo isso ai?” (00:56:13),
questiona Marcia em tom de deboche. Wellington ri da situagéo, o que demonstra
que ele ndo se leva tao a sério.

Embora tenha sentido medo no momento em que estava na fabrica roubando
os tecidos com Elias, aquele receio passou e se transformou em risada, ganhando
um tom inclusive debochado em relagdo a preocupacao de Marcia. Wellington,
assim como Elias, ndo pede permissdo para ser quem €, nem mesmo da
explicacdes ou desculpas acerca de suas atitudes. A discussido se encerra sem uma

conclusao sobre a desconfianga de Marcia Pantera em relagéo aos tecidos.
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Figura 28 — Simplesmente Pantera e Raira Pantera cochicham sobre a briga

Fonte: Reproducéo.

Figura 29 — Wellington da um sorriso debochado enquanto fala com Marcia Pantera

Fonte: Reprodugéo.

Apods o fim da briga, Wellington volta a sala onde o grupo estava todo reunido
anteriormente e toma um tecido bruscamente das maos de Raira Pantera, que
estava cochichando sobre a briga anteriormente e ndo demonstrou alegria ao ver
Wellington chegando. Wellington inclusive ndo havia apresentado Raira a Elias, o
que demonstra mais uma desavenga no grupo, que - apesar de unido - ndo esta
isento de conflitos. A seguir, Marcia Pantera retorna a sala onde estdo guardadas as
pecas de roupa e podemos perceber que ela esta aberta a conhecer Elias.

“‘Entdo quer dizer que o Elias é estilista e costureiro?” (00:56:38), pergunta
Marcia. Elias responde que desenha mais do que costura. A personagem entéo lhe
pede para desenhar uma roupa para ela, Elias topa. “Tem que desenhar roupa pra
familia inteira” (00:56:48), brinca uma das amigas de Wellington. As pessoas dao
risada e o clima se descontrai.

Nesse momento, percebemos como a relagao entre aquelas pessoas significa
mais do que amizade. Ao mesmo tempo, a cena nao apresenta uma nova

proposicao de modelo familiar € sim um grupo de amigas muito proximas,



68

conectadas entre si, preocupadas umas com as outras - vinculos que se distanciam
de um modelo familiar tradicional.

Ainda na sala onde sdo guardadas as pecas de roupa, Elias ajuda Marcia
Pantera, dona da casa, a colocar um vestido. Simplesmente Pantera veste uma
peruca e pergunta para Elias se deve sair com ou sem peruca, que sugere sem.
Marcia brinca que, agora, tudo era perguntado a Elias. Novamente notamos um
clima de descontragao e - através das roupas, dos vestidos, da peruca, dos cabelos
compridos, da maquiagem - a estética camp na tela. A seguir, vemos duas outras
pessoas ajudando Marcia a preparar seu figurino para a festa onde ira performar
como drag queen.

Corpo Elétrico apresenta um grupo de amigas bastante préximo, sem aborda-
lo como uma nova e unica forma de familia a ser construida. Ao se reunirem antes
de irem a uma festa, as personagens dao risada, cuidam umas das outras e seguem
para uma noite de diversdo. Notamos que a estética camp indica, nas cenas que
analisamos, que aquelas personagens nao se envergonham de ser quem sao e que

estdo desapegadas do julgamento que podem receber.

Figura 30 — Wellington arranca um tecido da méo de Raira Pantera

Fonte: Reprodugao.

Figura 31 — A turma brinca que Elias terda que desenhar roupas para a familia inteira

Fonte: Reprodugéo.
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Figura 32 — Simplesmente Pantera pede a Elias uma opinido sobre sua peruca

Fonte: Reproducgao.

Marcia Pantera aparece dirigindo uma moto. Na garupa, esta Simplesmente
Pantera. Ao fundo, vemos outra moto com duas outras pessoas e um carro. Ja na
boate, Marcia se apresenta. Atras dela, estdo Elias, Wellington e suas amigas. Ela
desce de um palco e bate cabelo no meio da pista. Inicia entdo uma montagem de
imagens que intercalam as motos e o carro na rua. Wellington esta do lado de fora
da janela do carro dando risada.

A seguir, Marcia novamente bate cabelo no palco. Ela ainda joga cerveja no
seu corpo e depois chuta a latinha. Marcia proporciona nao apenas entretenimento,
arte e diversédo para as pessoas na boate, mas também carrega uma estética que
nos lembra que género é algo construido social e culturalmente através de uma
parédia e de um exagero de tragos socialmente considerados convencionais em
relacéo ao que é feminino.

Elias, Wellington e suas amigas acompanham Marcia Pantera a boate e
assistem a sua performance. Nado vemos Marcia proferindo palavras politicas, mas
sua poténcia critica em relacdo a regras sociais direcionadas a género esta na
estética e nos dialogos com as outras amigas. Podemos também perceber, nessa
cena, que a festa consiste ndo somente em um espaco que reune individuos com
historias e personalidades que podem apresentar semelhancas e diferencas entre si,
mas também em um ambiente no qual personagens vivem de um modo bastante

libertador: n&o se inibem para ser quem sao.



70

Figura 33 - A turma se dirige a festa

Fonte: Reprodugéo.

Figurra 34 — Marcia Pantera se apresenta como drag queen

Fonte: Reprodugéo.

Figura 35 — Marcia Pantera bate cabelo
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Fonte: Reproducgao.

No banheiro de uma festa, Wellington e Simplesmente Pantera estado
cantando a musica Diamond, da cantora Rihanna. Wellington fuma um baseado em
frente ao espelho. Elias estd urinando ao fundo. “Esse banheiro t& melhor que a
pista”, (01:00:10) brinca Simplesmente Pantara ao ver um cara saindo do banheiro.
A seguir, toma um gole de cerveja. Wellington segue fumando com as unhas
compridas e laranjas. Ele também veste uma blusa rosa que deixa sua barriga
aparecendo. A camiseta de Elias é um tanto rosada e roxa. O cabelo de
Simplesmente Pantera é rosa. Novamente, notamos a estética camp compondo as

imagens da cena. Elias se aproxima da pia para lavar as maos. Simplesmente
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Pantera entado olha para ele fixamente e comecga a cantar, enquanto Elias sorri e lhe

olha de volta fumando:

“Nao adianta pedir que eu nao vou te chupar escondida no banheiro. Vocé
sabe, eu sou muito gulosa. Eu ndo quero sé pica, quero o corpo inteiro, nem
vem com esse papo. Feminina tu ndo come? Quem disse que linda assim
vou querer dar meu cu pra homem ainda mais da sua laia? De raca tao
especifica, que acha que pode tudo na for¢ca de Deus e na gldria da pica. Ja
tava na cara que tava pra ser extinto, que ndo adiantava nada bancar o
machdo se valendo de pinto. Se achou o gostosdo. Pensou que eu ia
engolir. Ser bicha n&do é s6 dar o cu, é também resistir. Vou te confessar que
as vezes nem eu me aguento. Pra ser tdo veado assim precisa ter muito,
muito talento” (01:36:37)

Nesse trecho, vemos Simplesmente Pantera criticando homens que nao
apenas se vangloriam do proprio pénis e por serem socialmente compreendidos
como masculinos, mas também desejam receber escondidos sexo oral de uma
“feminina” (01:00:48) - conforme € dito na cangdo - mas ndo querem entregar “o
corpo inteiro” (01:00:45). Ao falar sobre raga que “pensa que pode tudo” (01:01:00),
também podemos inferir que Simplesmente Pantera se refere a homens brancos.

Ao mesmo tempo, Simplesmente Pantera exalta a resisténcia que envolve
“ser bicha” (01:01:16): um modo de ser que se distancia de um perfil mais
socialmente aceito e que, portanto, acaba sendo um alvo maior de preconceito.
Assim como na cena em que Elias e Wellington assistem a performance de Marcia
Pantera como drag queen, € possivel perceber, através do momento em que eles
ouvem Simplesmente Pantera cantando, o contexto distante de uma visdo de mundo
heteronormativa no qual Wellington se encontra e do qual Elias estda se
aproximando. A cena continua e, ao fim da musica, Elias, Wellington e Simplesmente
Pantera vao saindo lentamente do banheiro.

No corredor, Wellington esfrega a bunda no pénis de um rapaz que estava
encostado na parede. Elias também flerta com ele e a situacdo nao causa conflitos
entre ele e Wellington. Em Corpo Elétrico, ndo ha na relagao entre Elias e Wellington
uma preocupag¢ao com exclusividade ou ainda em definir o vinculo que os dois estéo
construindo. O desapego em estabelecer uma definigao rigida para a maneira como
se relacionam afetiva e sexualmente, a despreocupacdo com uma proximidade com
a familia ou ainda com a constituicdo de uma familia conforme moldes tradicionais

afasta os protagonistas de Corpo Elétrico de uma abordagem assimilada e os
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aproxima do que compreendemos como queer.

Figura 36 — Simplesmente Pantera, Wellington e Elias no banheiro

Fonte: Reproducgao.

Figura 37 — Simplesmente Pantera canta olhando para Elias

ik,

Fonte: Reprodugéo.

Figura 38 — Elias e Wellington ddo em cima do mesmo rapaz

Fonte: Reproducéo.

A quarta sequéncia que envolve festa no filme Corpo Elétrico se passa em
uma praca. Elias e Wellington estdo em um almogo com os colegas da fabrica. Na
quadra esportiva, ha homens heterossexuais jogando futebol enquanto Elias e
Wellington (que esta novamente fumando um baseado) os assistem e fazem piadas
dizendo, por exemplo, que eles jogam mal. Wellington grita ao goleiro: “Segura as
bolas!” (01:08:55). Elias também entra na onda: “Nao deixa entrar!” (01:08:57), grita.



73

Wellington vai mais longe: “Quem fazer gol janta la em casa” (01:09:25). Mesmo
podendo receber violéncia como resposta, os dois ndo deixam de rir ou fazer piadas.

A cena contudo nao propde uma inversdao de papéis, na qual os homens
heterossexuais deveriam ser alvos de piadas, enquanto gays deveriam ser o grupo
que profere ofensas e deboches. Podemos perceber que Elias e Wellington estéo,
na verdade, querendo fazer brincadeiras sem a intencdo de provocar conflitos ou
ofender alguém. Os dois ainda ndo temem as consequéncias de suas piadas: eles
estdo do lado de fora da grade que circunda o campo, como se nao estivessem
presos ao medo da homofobia. Inclusive, quando os operarios comegcam a cantar e
dangar juntos Eu e vocé sempre, de Jorge Aragao, Elias e Wellington se aproximam

um do outro dangcando sem receio.

Fonte: Reproducao.

Figura 40 — Elias e Wellington dangam ao som de Eu e vocé sempre, de Jorge Aragao

Fonte: Reproducéo.

Cristina e Maria estdo servindo comida em seus pratos enquanto falam que
gostam de Diana, dona da fabrica. Cristina comenta que vai tomar uma cachacinha
e oferece a amiga, a qual responde que ira tomar Catuaba. Fernando é convidado

por Carla, com quem esta se relacionando, para passar o Natal com a familia dela.
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Ele inicialmente recusa, mas ela diz que sera bastante animado e que ele pode levar
o tio dele. Fernando responde que pode ir no dia 25, na hora do almoco. Ela sorri e
diz que ele vai gostar. A seguir, ela brinca que ele tem que saber sambar.

Podemos notar que, em Corpo Elétrico, as pessoas heterossexuais nao sao
todas abordadas como individuos que prezam por tradigdes ou ainda que sejam
moralistas. O almogo nos apresenta duas operarias falando em tomar Catuaba e
cachacga, assim como vemos um rapaz conversando com Andressa sobre a chegada
dela a Sao Paulo.

Ela revela que esta se reinventando depois de se mudar a Sao Paulo e estar
distante da familia. O rapaz diz a ela que toda mulher precisa de um homem e que
todo homem precisa de uma mulher. Ela entdo questiona: “E quem é gay?”. O rapaz
responde que o gay precisa de um homem. A conclusdo da conversa € que as
pessoas precisam de outras pessoas. O rapaz ainda fala que, como ela pretende
trabalhar e estudar, ela ndo pode estar com um homem possessivo e que nao
respeite os afazeres dela.

Essa é uma cena em que podemos ver pessoas heterossexuais também se
afastando da ideia de priorizar em suas vidas a constituicdo de um nucleo familiar
que se aproxime do tradicional e buscando outros sonhos para o futuro, embora
vemos também, em outras cenas de festa, operarios a procura de uma vida mais
tradicional. Contudo, mesmo em relagdo as pessoas heterossexuais com outros
objetivos de vida, é possivel perceber uma diferenca em relacdo a Elias e
Wellington, que mal conversam sobre suas familias ou sobre definir o proprio

relacionamento.

Figura 41 — Maria e Cristina servem comida enquanto conversam
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Fonte: Reprodugao.
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Fonte: Reprodugéo.

Figura 43 — Carla convida Fernando para passar o Natal com a sua familia
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Fonte: Reprodugéo.

E noite e a festa na praca continua. H4 uma musica alta tocando. Os
protagonistas estdo fumando enquanto dangam até que Anderson esbarra em
Wellington, que - em um primeiro momento — ndo se importa e continua dangando.
No entanto, Wellington n&o se afasta de Anderson. Pelo contrario, dirige-se até
Anderson, pede um gole da cerveja que o operario estd bebendo e tenta pegar a
latinha da méao dele.

O colega entdo se irrita e os dois quase iniciam uma briga. E possivel
perceber no comportamento de Wellington ndo apenas uma inconsequéncia, mas
também uma certa ousadia. Na festa que ocorreu na casa dos pais de Anderson,
vimos o primeiro conflito com o operario. Com a situagao da latinha de cerveja, uma
nova desavenga inicia. Quando os animos se tornam acirrados, os outros operarios
apartam a briga. Wellington ainda joga em Anderson um objeto que estava em uma
mesa.

Elias e uma das operarias levam Wellington para um canto. A principio, eles
estdo tensos, mas logo Wellington comega a rir da situagdo. O humor é uma

constante ndo apenas na relagao entre Wellington e suas amigas, mas também um
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modo de lidar com conflitos que surgem. A festa segue. Fernando bebeu demais e

alguns colegas dao agua a ele. Carla aparece e o beija.

Figura 44 — Elias e Wellington dangam na praga a noite

Fonte: Reprodugéo.

Figura 45 — Wellington pega a latinha de Anderson

Fonte: Reproducéo.

Figura 46 — Wellington e Anderson quase iniciam uma briga

Fonte: Reproducgao.

Figura 47 — Depois que a briga é apartada, Wellington e Carla riem da situacao

Fonte: Reproducao.
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Figura 48 — Carla cuida de Fernando apds ele beber demais

Fonte: Reprodugao.

A cena corta e vemos o0s operarios em um Onibus cantando a musica Marrom
Bombom, da banda Os Morenos. Todos estdo sentados nas poltronas do veiculo, ja
Elias esta bastante alcoolizado e ndo interage com os colegas. Wellington pede para
Anderson |Ihe dar o calgdo do uniforme com o qual ele estava jogando futebol
anteriormente. O rapaz inicialmente ndo aceita o pedido, mas Cristina o incentiva a
dar o calcao e ele acaba cedendo. Wellington coloca o calgdo como se fosse um
vestido e comega a sambar enquanto duas de suas colegas gritam: “Globeleza!” e
“‘Maravilhosa!” (01:15:11).

Wellington samba enquanto os operarios seguem tocando a musica néo
apenas com um pandeiro, mas também com uma concha, um pote, uma panela e
uma tabua de madeira para cortar carnes e vegetais. Podemos perceber um
afastamento de Wellington em relagcdo a uma representagdo assimilada da
homossexualidade através do camp, construido nesta cena por meio do tom
eminentemente alegre do momento em que estdo todos cantando, dos gritos
animados durante a danga de Wellington, dos movimentos e gestos de Wellington
que podem ser associados ao que é socialmente considerado feminino e do uso da
peca de roupa de Anderson como vestido, que — através de um tom irénico — nos
possibilita perceber que Wellington se afasta de padrdes de comportamento
relacionados ao género masculino.

O camp pode ser compreendido como uma estética (conforme vemos na casa
de Marcia Pantera) ou ainda a partir de gestos, de ironia, de comportamentos que
foram historicamente associados a esteredtipos de homens gays afeminados, mas
que - por meio do camp - podem ser utilizados como uma forma de subverter a visao

de mundo heteronormativa que existe na sociedade.
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Enquanto Wellington samba e todos seguem cantando Marrom Bombom,
percebemos que a questdo da briga foi resolvida através da danga, da musica e
durante uma festa. Nem sempre uma desavencga pode ser resolvida dessa maneira,
mas Corpo Elétrico segue essa diregcdo e nos aponta uma possibilidade de se
solucionar conflitos através da arte e de um tom de ironia, o qual marca bastante as

conversas entre Elias, Wellington e suas amigas.

Figura 49 — Os operarios cantam Marrom Bombom, da banda Os Morenos.

Fonte: Reproducgao.

Figura 50 — Wellington pede o calgdo de Anderson

Fonte: Reproducgao.

Figura 51 — Wellington comega a sambar no meio do 6nibus

Fonte: Reproducgao.

A ultima sequéncia que envolve festa em Corpo Elétrico inicia em um plano
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geral da praia. Elias sai do mar, um lugar onde ele revela no inicio do filme conseguir
se conectar a si mesmo. Ele esta hospedado na casa de seu ex-namorado Arthur.
Elias caminha olhando para os lados entre as mesas e as pessoas na beira da praia.
Arthur esta dentro dos limites do terreno de sua casa, que fica de frente para o mair,
lendo um livro. Com um olhar um tanto preocupado, ele observa Elias saindo da

agua.

Figura 52 — Elias sai do mar

Fonte: Reproducao.

Figura 53 — Arthur esta preocupado com Elias

Fonte: Reproducao.

Ja na casa de Arthur, Elias pega uma toalha para se secar. Nesse momento,
chegam de moto Wellington e suas amigas. Elias sorri e o grupo |Ihe deseja feliz Ano
Novo. “Essa que é a mansao?” (01:19:44), pergunta Wellington. Elias convida a
turma para entrar. A seguir, sentado em uma janela, Elias conversa com Wellington,
que esta na frente dele. Os dois estdao contando um ao outro sobre as festas de fim
de ano e o0 que vem ocorrendo em suas vidas.

Elias comenta que passou o réveillon com Arthur e alguns de seus amigos.
Ele relata que ficaram bebendo a noite toda. J&4 Wellington conta que passou o Ano

Novo na llha Porchat com suas amigas, que fizeram show por la. Wellington
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pergunta se Elias tera que trabalhar no dia seguinte. Desanimado, ele responde que
tera que cobrir sua chefe até que ela volte de Londres. Wellington entdo faz uma
revelacao: ele pediu demisséo da fabrica antes das festas de fim de ano e tentara
viver realizando shows. Elias fica feliz com a noticia e Wellington conta que Marcia
ira ajuda-lo. Depois da revelagao, Wellington tenta confortar Elias em relagdo ao
trabalho na fabrica e fala para ele aguentar firme. “Vou tentar, né...” (01:21:30),

responde Elias. Wellington entdo o beija.

Figura 54 — Wellington e suas amigas chegam a casa de Arthur

Fonte: Reproducéo.

Gilberto, Alexandre e sua noiva Raissa chegam a casa de Arthur. Elias mostra
a eles a casa. Algumas de suas amigas estdo dancando na area de frente para a
praia. Ele apresenta a Arthur seus amigos que acabaram de chegar, Gilberto
inclusive o parabeniza pela casa. A seguir, Alexandre vé Wellington e comenta com
Raissa que Wellington trabalha com ele, o que indica que - de maneira geral - os
operarios da fabrica ainda ndo sabem que Wellington pediu demissao. Wellington
entdo apresenta o ex-colega e a noiva para suas amigas.

Gilberto comenta com o primo de Alexandre que as pessoas estdo muito
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animadas e parecem muito amigas a ponto de fazer aquela festa parecer particular.
Na parte de fora da casa, as pessoas estado todas sentadas bebendo e conversando.
Marcia fala para os noivos que eles formam um casal bonito, que entdo revelam que

irdo se casar em Maio.

Figura 56 — Gilberto comenta com o primo de Alexandre que as pessoas da festa

parecem ser muito préximas umas das outras

Fonte: Reprodugao.

Figura 57 — A turma conversa sobre o casamento de Gilberto e Raissa

Fonte: Reprodugéo.

Uma das amigas de Wellington comenta que ainda falta bastante tempo para
o casamento, porém Raissa diz que ainda precisam comprar muita coisa.
Simplesmente Pantera brinca que fazer cha de panela pode ser uma boa ideia para
ganhar tudo das outras pessoas. Ja Marcia Pantera brinca que pode ajudar com um
bolo e “bater um bolo” (giria que significa praticar masturbag¢ao) para o noivo.

Simplesmente Pantera menciona que pode ajudar com um show de
despedida de solteiro e de solteira. O noivo pergunta sobre a profissdo de
Simplesmente Pantera, que responde dizendo que realiza shows como drag queen.
Marcia pergunta o que Raissa faz, que revela ser professora infantil. Simplesmente

Pantera brinca que ela pode dar aulas a Marcia e que, por dar aula a criangas, vai
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ser mais facil ainda para Marcia acompanhar. Percebemos que o deboche é
direcionado inclusive para as pessoas do proprio grupo, o que reforga a leveza com
a qual as personagens levam suas vidas e o quanto sdo préximas. Elias entédo
aparece atras dos noivos e diz estar feliz com a presencga deles. Alexandre fala ao
grupo que Elias comanda a fabrica. Elias sorri, mas diz que isso ndo é verdade.
Marcia entdo pergunta se o noivado € sério. Apds o casal responder que sim, ela
deseja saber se eles escolheram alguma igreja. Os noivos contam que escolheram a

Igreja Batista.

Figura 58 — Os noivos contam sobre os planos para o casamento

Fonte: Reprodugao.

Ja é noite. A festa segue. Cada um dos noivos esta sentado em uma cadeira.
Eles estdo de maos dadas sorrindo. Marcia e o restante da turma comegam a
cantarolar a marcha nupcial enquanto colocam no noivo um colar de flores e
enrolam na noiva um tecido para simular um vestido. A seguir, colocam nela uma
coroa de flores. O noivo recebe um buqué de flores. Wellington lhes entrega aliangas
em uma maca e, na sequéncia, morde a fruta e a coloca entre as pernas do noivo.

Algumas pessoas passam por eles dangando enroladas em tecidos. Marcia
brinca, balangando um par de pompom prateado, que esta abencoando os noivos.
Arthur entrega aos noivos tacas de espumante. O primo de Alexandre serve a
bebida enquanto colocam uma venda nos olhos dos noivos. A galera grita para eles
“Vira!l Vira! Vira!” (01:25:50) e os dois bebem o espumante.

A turma entao ergue as cadeiras dos noivos e os carrega até o mar, onde o
casal se beija enquanto as ondas passam por eles. A cena acaba por mostrar uma
parodia de um casamento tradicional entre pessoas heterossexuais e mostra o noivo

nos bragos da noiva, invertendo uma légica decorrente de uma visdo de mundo
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heteronormativa, na qual a mulher estaria nos bragos do homem.

Figura 59 — A turma realiza um casamento de brincadeira para Gilberto e Raissa

Fonte: Reprodugao.

Dentro da casa de Arthur, Elias esta abragado em Wellington, que bebe
espumante diretamente da garrafa. Quando brincam que ele tem medo de tomar
banho no mar, Wellington afirma que nao adianta insistir. Elias entédo Ihe diz: “Amiga,
eu te ajudo” (01:27:07). Podemos notar através da palavra “amiga” que Wellington
nao teme ser diminuido ao se referirem a ele no género feminino e que sua relagao
com Elias esta mais proxima da amizade, porém uma amizade que se distancia de
um modelo tradicional, o qual ndo envolve sexo. Os protagonistas ndo defendem
nem explicitam que essa deve ser a maneira de se construir amizades ou vinculos
afetivos e sexuais com outras pessoas. Ao chamar Wellington de “amiga”, Elias nao

busca estabelecer com ele um relacionamento monogamico nem nomear de forma
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rigida a relagédo que estao tendo, da mesma forma que Wellington demonstra estar

desapegado de modelos tradicionais de relacionamento.

Figura 60 — Wellington falando sobre nao gostar de tomar banho de mar

Fonte: Reproducgao.

A festa na casa de Arthur vai se encerrando e os convidados comegam a
partir. Alexandre e Raissa tentam ir embora, mas Elias os abracga, diz que adorou a
presenca deles, mas insiste que nao partam. Embriagado, ele pega a chave do carro
do seu amigo e se recusa a entrega-la de volta. Marcia Pantera chama suas amigas
e anuncia que também vai embora. Elias aponta o dedo para Wellington e diz que
ele ndo vai embora. Wellington diz que vai pegar carona com Marcia e da um beijo
em Elias.

Simplesmente Pantera também se despede de Elias e Ihe da um beijo. Nesse
momento, ndo ocorre nenhum conflito com Wellington, o que reforca que a
inexisténcia de exclusividade na relacdo dele e Elias ndo consiste em um problema,
tanto que Wellington da outro beijo em Elias, que o puxa e fala para ele ficar. Elias
segue insistindo para ninguém ir embora. As pessoas saem aos poucos pela porta
até que vemos duas motos e um carro na praia partindo.

Restam na casa apenas Elias e Arthur, que esta sentado em uma cadeira
bebendo espumante diretamente da garrafa e pergunta se Elias vai embora naquele
dia, mas ele diz que prefere permanecer la. Arthur lhe pergunta se ele nao precisa
trabalhar no dia seguinte. Sem colocar compromissos como prioridade em sua vida,
Elias responde que precisa, mas ndo vai, deixando-nos em duvida sobre o que

ocorrera no futuro do personagem em relacao a fabrica.



Figura 61 — Elias pega a chave de Gilberto, pois ndo quer que seus amigos vao embora

Fonte: Reproducgao.

Figura 62 — Wellington se despede de Elias com um beijo

Fonte: Reprodugéo.

Figura 63 — Simplesmente Pantera também se despede de Elias com um beijo
R

Fonte: Reproducgao.

Figura 64 — Elias diz a Arthur que nao quer ir trabalhar no dia seguinte

Fonte: Reproducéo.

85
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3.2 ANALISE DAS CENAS DE FESTA DE TINTA BRUTA

Em Tinta Bruta, a primeira sequéncia que envolve festa inicia com Pedro
buscando um barril de chopp e carregando-o nas costas em dire¢éo ao apartamento
que dividia com a irma, a qual estd se mudando para a Bahia apds conseguir
emprego la. Pedro deixa 50 reais como garantia de que ira devolver o barril de
chopp. Enquanto ele caminha pela calgada com dificuldade por conta do peso do
barril, os moradores da rua Ihe olham fixamente através da janela, transmitindo a
sensacao de que eles consideram Pedro estranho, assim como temos a impressao
de que Pedro também se sente desconfortavel por onde passa, como se transitasse
em um espaco ao qual ndo pertence: a cidade para Pedro consiste em um n&o-

lugar.

Figura 65 — Pedro carrega pela rua um barril de chopp

N

Fonte: Reproducao.

Figura 66 — As pessoas olham para Pedro enquanto ele caminha na rua

Fonte: Reproducéo.
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O protagonista chega ao seu apartamento carregando o barril de chopp. Uma
musica toca enquanto os convidados estdo reunidos em pequenos grupos
conversando e rindo. Ele passa pelas pessoas, que ndo o cumprimentam, assim
como ele tampouco cumprimenta alguém. Pedro passa pela sala, por um corredor e
chega a cozinha, que - diferentemente dos outros lugares - ndo ha ninguém. Ele
apoia as maos na pia e a cabeca em um balcdo aéreo e comecga a inspirar e expirar
um tanto intensamente. Nesse momento, chega Sérgio, um colega de redagéao onde
a sua irma trabalhava.

"A tua irma é muito querida, né? Veio um monte de gente para a despedida
dela" (00:14:06), comenta Sérgio. Aqui percebemos um contraste entre Luiza e
Pedro. Enquanto ela é uma pessoa sociavel e tem varios amigos, ele é mais
introspectivo e enfrenta mais dificuldade para se relacionar com as pessoas. Com a
partida da irma, Pedro ficara ainda mais solitario. Notamos que Pedro ndo esta
disposto a se enturmar com os convidados da festa, encontra-se em um contexto de

deslocamento que nao faz questido de mudar.

Figura 67 — Pedro chega a festa de despedida da irm& com o barril

€ ndo cumprimenta ninguém

Fonte: Reproducgao.

Figura 68 — Sérgio compara Luiza e Pedro

Fonte: Reproducéo.
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"Ja saiu o resultado do julgamento?" (00:14:20), pergunta Sérgio. Pedro Ihe
olha um tanto incomodado - nitidamente desconfortavel com a pergunta - e responde
que a sentencga saird em trés meses. Sérgio comenta que Luiza ndo queria ficar em
Porto Alegre e que havia conseguido para ela o emprego em Salvador. Ainda
menciona que ela e Pedro sao parecidos, apesar de terem energias diferentes.
Pedro vai pegar gelo para a vodka que Sérgio havia pedido quando chegou a
cozinha. "A gente vive em sociedade, ela ndo muda duma hora pra outra. Tem que
ter paciéncia e ai sim agir na hora certa" (00:15:22), segue falando o jornalista.
Pedro entdo cospe no copo que estava servindo sem que o colega da irma visse,
entrega-o a Sérgio e sai da cozinha em siléncio. Sérgio bebe a vodka.

Notamos que o contraste entre Pedro e Luiza ndo gera um conflito entre os
dois. O que ocorre é uma diferenga que nao se direciona a uma narrativa conflituosa
ou ainda de desentendimento. O conflito que surge, na verdade, é entre Pedro e
Sérgio. O ex-colega de Luiza acaba tocando no assunto do julgamento do
protagonista de Tinta Bruta, o que o deixa desconfortavel, porém o que realmente o
perturba € o comentario sobre a necessidade de ter paciéncia em relagédo a
mudancas na sociedade. Ao cuspir no copo de Sérgio, percebemos que esse
assunto importuna bastante Pedro e lhe causou um nojo que pode ser notado

através do cuspe.

Figura 69 — Pedro se espanta quando Sérgio lhe pergunta sobre o julgamento

Fonte: Reprodugao.

Figura 70 — Pedro cospe no copo de Sérgio

Fonte: Reprodugéo.
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Embora avangos tenham ocorrido e exista uma abertura maior para inclusive
se conversar mais sobre o preconceito em relagcdo a homossexualidade, algo que
podemos perceber através da tentativa de Sérgio em conversar com Pedro, ainda
existe uma falta de conhecimento do sofrimento que homens gays passam. Sérgio,
por exemplo, mesmo que tivesse boas intengdes ao tentar aconselhar Pedro a ter
mais paciéncia em relacdo ao preconceito, acabou causando nele um desconforto,
primeiramente porque desconsiderou os problemas que os colegas de faculdade de
Pedro causavam no seu dia a dia e na maneira como ele era tratado por eles. Outra
questao foi tentar dizer a Pedro como agir.

Percebemos que o protagonista de Tinta Bruta age por impulso. A raiva o fez
cuspir no copo e essa atitude consiste em uma reagdo do personagem a um
comentario de que nao havia gostado. Nao é uma atitude que precisa ser
considerada admiravel, nem um exemplo a ser seguido, mas ela nos possibilita
questionar o comentario de Sérgio, pois se torna ainda mais evidente que o
conselho do colega de Luiza causou desconforto em Pedro, em vez de ajuda-lo.
Quando ouve que precisa ser paciente, racional e agir no momento adequado,
Pedro age com a emocgao e faz o contrario do que lhe foi aconselhado. O
protagonista ndo responde com um discurso politizado e grandiloquente. O seu
cuspe nao tinha exatamente um intuito politico, porém acaba sendo um modo de
rejeitar algo que tenta Ihe ser imposto: Pedro agiu como pdde. Reage e resiste como
consegue.

A seguir, Luiza mostra umas fotos da infancia com Pedro para algumas
amigas. Pedro esta encostado na parede olhando fixamente para irma, que |he olha
com melancolia apés comentar sobre suas memdérias. O protagonista se retira do
apartamento e fica no corredor do prédio sozinho. Do fundo do corredor, uma porta
se abre e sai a sindica do prédio reclamando aos gritos do barulho da musica e |Ihe
alerta que podera levar uma multa caso a musica continue. Nesse momento,
podemos notar que, embora a festa ndo seja de Pedro, quem ouve a reclamacéao é
ele. O personagem parece encontrar problemas por onde passa, mesmo que nao
fale ou nao faga nada. Ele recebe hostilidade ou escuta um comentario

inconveniente ainda que tente manter distancia das pessoas e ficar sozinho.
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Figura 71 — Pedro ouve uma reclamacdao sobre o barulho da festa

il

Fonte: Reprodugao.

A narrativa de Pedro n&o se revela como a proposi¢ao de um caminho para a
superagao das dificuldades causadas pela homofobia. Ele também nao consiste em
uma referéncia para a insercdo em uma sociedade predominantemente
heterossexual. Podemos perceber ainda que Pedro tampouco se revela uma pessoa
que age com violéncia por prazer. Ao se afastar da festa e beber sozinho no corredor
do prédio, ele ouve a sindica reclamando aos gritos, mas simplesmente nao
responde nada.

Essa é uma cena que nao envolve exatamente a sexualidade de Pedro ou o
preconceito que ele sofria na faculdade. Entretanto, € um momento que nos revela
que o personagem nao age com agressividade toda vez que alguém o confronta. O
som da festa estava alto, a sindica reclamou e ele ndo respondeu ou ainda: sequer
reagiu. O conflito que ocorre com a sindica nessa cena, embora ndo apresente o
tema da homossexualidade, auxilia-nos a entender com maior profundidade as
cenas que de fato tenham essa tematica e o quanto assuntos relacionados ao
preconceito pelo qual Pedro passa séo delicados a ele.

A cena seguinte retorna ao apartamento, onde a festa da irmé de Pedro
ocorre. A musica fica mais alta e vemos a ultima cena da festa de despedida de
Luiza, que danga alegremente na sala ao som de Bahia, de Dingo Bells. Pedro esta
com lagrimas nos olhos encostado na parede, enquanto a irma se diverte e
cantarola um trecho da cancio: “a sorte me despediu e eu pensei 'vou pra Bahia,
meu bem" (00:17:09).

Luiza se aproxima de Pedro, que sorri timidamente. Ela o puxa para dancar.
Ele volta a sorrir mais timidamente, mas ndo se mexe muito, apenas fica olhando
para a irma fixamente, com uma certa melancolia. Enquanto a musica toca, os

convidados dancam, bebem e cantam. Pedro contrasta com as pessoas. E possivel
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perceber que ele esta novamente em um n&o-lugar, um aspecto que podemos
associar ao queer devido ao sentimento de deslocamento em relacdo ao espacgo
onde o personagem se encontra.

Podemos ainda notar que o contexto e a sensagdo de nao-lugar que
envolvem Pedro possuem conexao com a sexualidade do personagem e com 0s
conflitos em decorréncia do preconceito. O protagonista de Tinta Bruta se encontra
distanciado do sentimento de estar inserido e da possibilidade de se assimilar, uma
preocupagao que o personagem inclusive nao demonstra ter. Pedro é uma pessoa
timida e introspectiva. Contudo, as questdes relacionadas a homofobia pelas quais
ele passa acabam dificultando ainda mais a sua interagdo com as pessoas. O
desconforto que Pedro sentiu ao ouvir o conselho de Sérgio (um comentario que o
fez lembrar dos problemas que ele enfrentou na faculdade) acabou impulsionando o
protagonista ndo apenas a cuspir no copo do colega de Luiza, como também a

encerrar a conversa.

Figura 72 — Luiza se diverte na festa enquanto Pedro esta triste

Fonte: Reprodugéo.

A segunda sequéncia que envolve festa em Tinta Bruta inicia na rua. A amiga
de Leo que havia recebido uma bolsa de estudos (pela qual o dancarino também
estava concorrendo) esta sorridente na garupa de um amigo e celebrando sua
conquista. Alguns amigos estdo em volta dela também sorrindo e comemorando,
enquanto Leo e Pedro estao distanciados do grupo, mais ao fundo da imagem. Leo
esta triste por nao ter conseguido a bolsa e ha um contraste entre a comemoragéao
de sua amiga e a sua melancolia que acentua os sentimentos de tristeza e fracasso
pelos quais o personagem esta passando naquele instante.

Pedro olha para Leo e percebemos o quanto ele se importa com o dancgarino.

Enquanto seus colegas de faculdade diziam que ele era incapaz de construir
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vinculos com as pessoas, essa cena demonstra que Pedro consegue sim
estabelecer lagos afetivos, porém a maneira como ele é tratado pelas pessoas

acaba acarretando barreiras e dificuldades.

Figura 73 — Enquanto os amigos de Leo comemoram a bolsa de estudos

que a sua amiga ganhou, ele esta triste

Fonte: Reprodugao.

Figura 74 — Pedro percebe a tristeza de Leo

Fonte: Reprodugao.

A turma pula uma grade, indicando que eles estdo em um lugar onde nao esta
sendo permitido promover eventos publicos, e entra na festa que esta ocorrendo em
um terreno amplo e um tanto escuro. O local esta um tanto lotado. A turma pergunta
a amiga que ganhou a bolsa de estudos sobre os preparativos da viagem. Leo
novamente demonstra estar desanimado e comenta com Pedro: “Essa cidade
parece um purgatorio” (00:43:03), o que indica que ele também se vé em um néo-
lugar, um espaco que Ihe faz mal, ao qual ele ndo se sente pertencente. Leo entao

elogia a jaqueta de Pedro, que diz que pertencia a sua mée.
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Figura 75 - Leo fala que a cidade parece um purgatério

Y

i

Fonte: Reproducgao.

Um amigo de Leo pergunta a Pedro se ele € de Porto Alegre e se sempre
morou na capital gaucha. Pedro responde timidamente que sim. O rapaz pergunta a
Pedro qual é a sua histéria de vida. Pedro ndao sabe o que responder e
simplesmente diz que ndao gosta muito de sair. A proxima pergunta: se Pedro era
solteiro. Ele responde que sim. Leo entdo termina sua cerveja e convida a turma
para irem dancar em meio ao restante das pessoas da festa. Enquanto todos se

dirigem a multiddo, Pedro permanece mais isolado.

Figura 76 — Pedro mais distanciado do grupo

Fonte: Reprodugao.

A musica toca. Ouvimos gritos, sons de risadas. Pedro, porém, esta parado e
sério, sem se divertir, novamente um contraste em relagdo as outras pessoas. Leo
olha fixamente para ele. A turma dancga, ri e se diverte. Pedro continua sem se mover
ou ainda sorrir. Algumas pessoas lhe olham. Nesse momento, ele coloca uma chave
entre os dedos. Uma imagem repentina de uma outra festa surge, com pessoas
correndo desesperadas enquanto Pedro esta parado, assustado e com um ferimento
na testa, o que nos remete a festa em que ele cegou o colega da faculdade e reforga

que a violéncia é um fator que atravessa a vivéncia do protagonista de Tinta Bruta.
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A reacdo de Pedro nessa cena nos permite perceber que ele ndo age com
violéncia por sentir prazer em machucar as outras pessoas e sim por se encontrar
em uma situacao de esgotamento. Ele mesmo demonstra estar perplexo com o que
fez. Esse momento de Tinta Bruta nos apresenta um conflito que vai perseguir Pedro
ao longo do filme e que inclusive vai potencializar a diferenga dele em meio a outras
pessoas, as quais |he olham fixamente e acabam ndo apenas deixando-o

desconfortavel, como também sentindo uma sensacgao de estranheza.

Figura 77 — Pedro é olhado por outras pessoas na festa

Fonte: Reprodugao.

Figura 78 — Pedro segurando uma chave entre os dedos

Fonte: Reproducgao.

Figura 79 — Pedro esta perplexo apds furar o olho do ex-colega

Fonte: Reprodugao.

De volta para a festa presente, Leo se aproxima sorridente de Pedro e lhe
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pergunta se ele ndo vai dancgar, o qual responde que ndo danga, porém Leo
questiona: “e na webcam?” (00:45:37). Pedro confessa que se distrai com as tintas.
Leo entdo tenta ensina-lo a dancar, aconselhando-o a sentir a musica com os dedos,
e comega a dangar na frente de Pedro, que continua parado — 0 que nos apresenta
novamente a timidez e sensacédo de desajuste do personagem nos espacgos onde
ele circula. Pedro, que demonstrava estar um tanto desconfortavel na festa, passa a

se sentir mais apreensivo ao ver dois ex-colegas e vai embora do lugar.

Figura 80 — Leo tenta ajudar Pedro a seguir o ritmo da musica

Fonte: Reprodugéo.

Figura 81 — Leo dangando ao ritmo da musica

Fonte: Reprodugéo.

A seguir, Pedro caminha com um passo acelerado em uma rua um tanto
escura. Os dois rapazes o seguem. Pedro chega a uma rua que esta mais bem
iluminada, mas que também esta vazia. Seus ex-colegas o alcangam e chamam seu
nome. Um deles pergunta se ele ndo voltara para a faculdade. “Ah, n&o. Ele foi
expulso, né? (00:47:45). Pedro segue caminhando sem falar nada. Um de seus ex-
colegas menciona que o amigo deles, cujo olho Pedro furou, ndo havia ido a festa
por receio de as pessoas ficarem olhando para o seu rosto.

Nesse momento, o0 outro joga cerveja na cabega de Pedro e diz que ele lhes

deve um olho. Os dois pressionam o corpo do protagonista contra um carro. Leo
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chega para ajuda-lo. Uma briga entre os quatro comega, porém logo se encerra
quando os ex-colegas de Pedro saem correndo. Vemos entédo pessoas olhando para
ele (e agora Leo também) de suas janelas, potencializando a sensacdo de

estranheza que persegue Pedro.

Figura 82 — Dois ex-colegas de faculdade encaram Pedro

;.-;ii'
gL
Fonte: Reprodugéo.

Figura 83 — Pedro vai embora da festa, mas os dois rapazes o seguem

Fonte: Reprodugao.

Figura 84 — Leo e Pedro brigam com os rapazes
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Fonte: Reprodugéo.

Figura 85 — Ha pessoas olhando a briga pela janela

Fonte: Reprodugao.

A ultima sequéncia de Tinta Bruta que se passa em uma festa inicia quando
Pedro caminha em uma avenida vazia no meio da noite carregando uma caixa.
Novamente, pessoas nas janelas que cercam a rua olham para ele caminhando
como se o personagem fosse alguém estranho. Pedro percebe, mas segue andando

até chegar a uma festa.
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Figura 86 — Pedro carrega uma caixa pela rua enquanto é observado

Fonte: Reprodugao.

Ha musica alta e muitas pessoas dancando na pista. Pedro caminha em meio
a multiddo até avistar Leo abragando seus amigos e dangando. Sem notar a
presenca de Pedro, o dangarino vai até o lado de fora da festa. Pedro vai até ele. Ao
ver Pedro, Leo confessa que achava que ele ndo viria mais. Contudo, Pedro revela
que veio lhe entregar um presente. Leo responde que vai se despedir dos amigos,
mas que logo retorna. Pedro fica sozinho. Ha poucas pessoas em volta dele, o que
reforga a sensacgao de solidao que o protagonista passa ao longo do filme. A cadmera
lentamente abandona o ponto onde se encontra Pedro e mostra a cidade, um lugar

desconfortavel e violento para Pedro — e que Leo esta conseguindo deixar para tras.

Figura 87 — A camera aponta para a cidade que oprime Pedro e Leo

Fonte: Reproducgao.

Pedro e Leo entdo caminham por um terreno vazio e um tanto escuro. A
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seqguir, eles estao sentados no chao. Leo bebe uma cerveja, Pedro olha para baixo
entristecido. Leo pede para ver o que tem na caixa: sdo as tintas. Nesse momento,
Pedro explica que elas servirdo caso ele precise de dinheiro. Leo olha para um
potinho de tinta e comenta que ela esta usada. Pedro confessa que era as que ele
tinha em casa, mas que n&o precisara mais delas. Leo responde que ele nunca
precisou, dando-lhe apoio e afeto.

Leo diz que se sente ansioso com a viagem, que estd sendo horrivel se
despedir das pessoas e brinca que ja chorou dez litros. O dangarino conta que uma
amiga o ajudara a estudar alemao. Pedro diz que tudo dara certo e que sabe disso,
pois sua mée era vidente. Leo pergunta se ele consegue ver o préprio futuro, porém
ele responde que ndo. Pedro confessa que esta tentando ndo pensar no que esta
por vir, apenas em curtir aquela noite. Leo entdo encontra na caixa uma foto de
Pedro, que lhe revela que sua intencdo ao Ihe dar a fotografia € para que Leo a
coloque na parede como recordagao. Leo sorri e diz que Pedro vera a foto quando
for visita-lo.

Leo comenta que esta cansado e que nao dorme bem ha dias. Pedro
confessa que também nao dormiu bem naquela noite. O dancarino fala que precisa
estar no aeroporto dentro de pouco tempo. Pedro pergunta se ele n&o quer deitar.
Os dois deitam no chao e ficam se olhando. “WVamo pensar que essa noite vai durar
mais dez horas e, quando ela acabar, tudo vai estar como a gente gostaria”
(01:50:35), fala o dancarino. Os dois entdo permanecem em siléncio se olhando
fixamente. Pedro se aproxima de Leo e cheira seu pescoco. Ele se afasta de Leo e

deita a cabeca no chéo.

Figura 88 — Pedro d4 suas tintas a Leo

Fonte: Reprodugéo.
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Figura 89 — Leo conta a Pedro que partir esta sendo um processo dificil

Fonte: Reproducao.

A seguir, Pedro acorda e percebe que esta sozinho. Ele vai até a festa em
busca de Leo, passa pela multiddo que esta dancando novamente e vé Leo
entrando no carro da irma. O dancarino conquista seu sonho de obter uma bolsa no
exterior e vai embora da cidade na qual revela se sentir desconfortavel e infeliz.

Pedro acena com a mao de longe, sem ser visto.

Figura 91— Leo vai embora no carro da irma

Fonte: Reprodugéo.
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Figura 92 — Pedro abana sem ser visto

Fonte: Reprodugao.

O personagem volta a festa lentamente, olha as pessoas dancando em volta,
para na pista, coloca a mao no rosto e comecga a sentir vontade de chorar. A mao,
suja de tinta, cria uma mancha em seu rosto que brilha no escuro. Pedro entdo
comega a dangar, algo que Leo havia tentado ensina-lo em outra festa. Nesse
momento, é possivel perceber o quanto a passagem de Leo pela vida de Pedro o
impactou, que comecgou a dancgar, algo que sugere movimento ou ainda o inicio de
um movimento, um impulso.

O filme de Filipe Matzembacher e Marcio Reolon, embora apresente um tom
bastante melancdlico, inclusive nas cenas de festa, ndo cai em um pessimismo total,
uma vez que Leo consegue uma bolsa com que tanto sonhava e vai embora da
cidade. Pedro ndo ira mais utilizar suas tintas, ndo sabemos sobre seu futuro nem
sobre o resultado do julgamento. O que sabemos é que Pedro ndo modificou
aspectos da sua aparéncia e de sua personalidade para se encaixar nas
expectativas da sociedade. Leo deixa a cidade onde nao se sente feliz e confortavel
em estar. Ambos os protagonistas ndo se adaptam a situagbes que lhes provocam
angustia e que nao |lhes dao indicios que mudardo: perante elas, os personagens

Pedro e Leo seguem como podem, lidam como conseguem.

Figura 93 — Pedro comega a dancar no ritmo da musica

Fonte: Reproducgao.
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3.3 SEMELHANCAS ENTRE CORPO ELETRICO E TINTA BRUTA

Tanto em Corpo Elétrico quanto em Tinta Bruta, os personagens frequentam
festas que ocorrem na rua. No primeiro titulo, os operarios organizam um almogo em
uma praga que inicia no periodo da tarde e se estende até a noite. Embora tenham
ido a um bar e se dirigirem a casa dos pais do operario Anderson para comer, beber
e dancar, eles caminham pelas ruas conversando e dando risada. Também cantam,
bebem e dangam em um 6nibus.

Ja no filme dirigido por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher, Pedro e Leo
vao a uma festa na rua que sofre intervencéo da policia e também caminham pela
rua quando os amigos de Leo comemoravam o fato de uma amiga ter conquistado
uma bolsa de estudos no exterior. A cidade, portanto, € um espago onde os
protagonistas de ambos os filmes se aproximam e, portanto, passam a vivenciar a
sexualidade. E o local onde surge e se desenvolve também o afeto tanto entre Pedro
e Leo quanto Elias e Wellington.

Contudo, o que ird conecta-los ao que compreendemos como queer é
vivenciar a sexualidade sem uma busca por assimilacdo. Os protagonistas de
Corpo Elétrico e Tinta Bruta nao frequentam apenas festas exclusivas para homens
gays ou ainda boates e bares mais direcionados ao publico gay, lésbico, bissexual e
trans. Eles circulam por espagos em que pessoas heterossexuais também estéo e
ndao modificam suas personalidades para se sentirem inseridos. Continuam sendo
quem sao.

Embora se encontrem em um contexto no qual ndo precisam se esconder
para vivenciar a sexualidade conforme ocorria em décadas anteriores, € possivel
notar que - quando os personagens menos esperam - um conflito surge. Ao mesmo
tempo em que percebemos que a questdo da homossexualidade esta sendo mais
aceita na sociedade e, por consequéncia, nao consistindo em um alvo de hostilidade
tao intensa como em décadas anteriores, o preconceito ainda existe.

No caso de Pedro, de Tinta Bruta, o protagonista estava junto a Leo e seus
amigos na festa em que uma amiga do dangarino comemorava a conquista de uma
bolsa no exterior e vé dois ex-colegas de faculdade, os quais 0 seguem com o intuito

de agredi-lo. A briga com os dois ex-colegas encerra apds Leo inesperadamente
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chegar para ajudar Pedro e os rapazes perceberem que as pessoas que moravam
nos prédios em volta da rua onde eles se encontravam estavam vendo tudo que
ocorria das janelas de seus apartamentos. Mesmo quando aconselhado por Sérgio,
colega de trabalho da sua irma, a ser mais racional e agir no momento certo, Pedro
ndo pensa em chamar a policia ou pedir ajuda, ele reage e nao modifica sua

personalidade para escapar de conflitos.

Figura 94 — Dois colegas de faculdade iniciam uma briga com Pedro

Fonte: Reproducgao.

Figura 95 — Sérgio sugere que Pedro seja mais racional e aja no momento certo

Fonte: Reprodugéo.
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Em Corpo Elétrico, um momento de conflito inicia na festa que ocorre na casa
dos pais do operario Anderson, que - ao abrir a porta do seu quarto durante a festa -
flagra inesperadamente Elias e Wellington apenas de cueca se beijando. Ele fica
irritado ao vé-los, mas Cristina também aparece e, dando risada, sugere que os dois
se dirijam ao sofa. Elias e Wellington permanecem no quarto, também comecam a rir
e continuam se beijando. Devido ao contraste da reacao entre Anderson e Cristina,
notamos que o preconceito em relacdo a dois homens estarem ficando consiste em

uma das camadas da irritagao de Anderson.

Figura 96 — Anderson flagra Elias e Wellington iniciando uma transa

Fonte: Reprodugéo.

Em ambos os filmes, os personagens ndo apresentam uma preocupagao em
se assimilarem e tensionam o preconceito em relagdo a homens gays. Enquanto
podemos compreender o cinema gay como filmes cujos protagonistas sao
homossexuais € a homossexualidade esta no centro da narrativa, o termo queer -
quando ligado ao cinema - esta relacionado a personagens que nado sao apenas
homossexuais, mas também provocam questionamentos e tensionam preconceitos.
Podemos também perceber que o desapego por assimilagdo se revela um aspecto
semelhante a existéncia de homens gays quando eles se aproximam do conceito de
queer mesmo que sejam de contextos bastante distintos, o que ainda corrobora a

conexao do termo queer com uma perspectiva de ndo-assimilagao.
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3.4 DIFERENCAS ENTRE CORPO ELETRICO E TINTA BRUTA

Enquanto em Corpo Elétrico a festa € um momento em que Elias se diverte,
da risada e interage com os amigos, em Tinta Bruta, podemos perceber que a festa
consiste em um espago no qual Pedro demonstra se sentir em um nao-lugar. Na
festa de despedida de sua irm& Luiza, que esta partindo para a Bahia apds
conseguir um emprego em Salvador, um dos colegas da jornalista descreve a Pedro
a diferenga de energia entre os dois. Enquanto a festa acontece, esse contraste se
revela de forma mais flagrante: Luiza tem muitos amigos, é alegre, sorri, gosta de
dancgar, de se divertir; ja Pedro ndo tem amigos, é mais introspectivo, timido, ndo

interage, nem faz questao de interagir com outras pessoas.

Figura 97 — Pedro permanece mais isolado em uma festa

Fonte: Reprodugéo.

Corpo Elétrico nos revela que — embora Elias e Wellington ndo busquem
familia, casamento, um relacionamento exclusivo, comprar uma casa com o objetivo
de proporcionar maior solidez a uma relagcdo amorosa ou ainda um automovel como
grande parte de seus colegas — Elias gosta de estar com seus amigos
heterossexuais da fabrica. Sdo diferencas que ndo estdo atreladas a conflitos com
os outros personagens, nem afastam Elias deles.

Elias e Wellington tem uma relagdo proxima com seus colegas da fabrica,
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gostam de estar com eles em um bar ou em uma festa. E ndo deixam de ser eles
mesmos. Wellington inclusive, quando todos estavam em um 6nibus indo embora do
almogo na praga, pede o calgdo que Anderson vestiu para jogar futebol e comecga a
sambar no corredor do transporte coletivo ao som de Marrom Bombom, da banda
Os Morenos, enquanto os outros cantam, batem palmas e tocam a musica com um
pandeiro ou uma concha, um pote e uma panela que estavam utilizando durante o
almoco. O tom alegre da cena e os elementos socialmente compreendidos como
femininos utilizados por Wellington no momento em que esta dangando o conectam

ao camp.

Figura 98 - Em Corpo Elétrico, a cidade é o espago onde Wellington subverte

uma visao de mundo heteronormativa

Fonte: Reprodugéo.

Em Corpo Elétrico ainda podemos perceber um afastamento maior de Elias e
Wellington da monogamia e de relacionamentos exclusivos. Na festa que ocorre na
casa de Arthur, Elias se despede com um beijo tanto de Wellington quanto de
Simplesmente Pantera e nenhum conflito surge dessa situagéo. Ja em Tinta Bruta,
Pedro e Leo nao chegam a conversar sobre exclusividade no relacionamento entre

eles, porém nao ficam com outras pessoas enquanto estao juntos.

Figura 99 — Elias e Wellington ndo entram em conflito por flertarem com outras pessoas

Fonte: Reprodugao.
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No filme dirigido por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher, também podemos
perceber uma dificuldade por parte de Pedro em interagir com outras pessoas. Ele
se sente deslocado nos ambientes que frequenta e vivencia um contexto que
podemos compreender como um nao-lugar. Pedro ainda recebe constantemente
olhares na rua que lhe transmitem a sensacédo de que as pessoas Ilhe veem com
estranheza, o que acentua o desconforto que ele sente nos espagos que ele

percorre.

Figura 100 — Olhares das pessoas na rua acentuam o desconforto de Pedro

Fonte: Reproducgao.
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4 SEXO

Neste capitulo, iremos analisar - através das cenas de sexo - atitudes dos
protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico que o0s aproximam do que
compreendemos como queer. Primeiramente, analisaremos cada cena
individualmente e na ordem em que sao apresentadas nos filmes. Sera analisado
ndo apenas o0 momento do ato sexual em si, mas também as conversas que
ocorrem antes ou depois de o0s personagens transarem, uma vez que tais
interlocucdes se revelam possibilidades de compreendermos a maneira como 0s
personagens entendem o sexo e a forma como se relacionam uns com os outros.

A segunda etapa consistird em uma analise das semelhancas em relagéo as
aproximagdes com o termo queer que as atitudes dos protagonistas de cada longa-
metragem apresentam. Por fim, a terceira etapa ira trazer as diferencas entre as
atitudes dos protagonistas de cada obra que os conectam ao conceito de queer.

Encontramos embasamento nas obras e no pensamento de autores como
Guerin  (1983), Foucault (2005), Collins (2019) e Santos (2016). Também
embasamos nossas ideias em autores que nos auxiliaram a construir o capitulo
chamado Queer desta pesquisa: Lacerda Junior (2015), Lopes (2016), Louro (2018),
Moreno (2001) e Trevisan (2018). Construimos nosso pensamento também através
de depoimentos do documentario de curta-metragem Preservativo (2011), dirigido
por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher.

A festa pode levar ao sexo ou ainda: o sexo pode ocorrer durante a propria
festa. Um espago em que a homossexualidade consegue desviar 0 monitoramento,
proibi¢cdes, hostilidades e piadas que sofre. Um ambiente em que a subversao pode
vir a tomar conta. O sexo entre homens vem a ser uma pratica que pode ser
considerada um ponto de subversdo em relagdo a heterossexualidade como uma
sexualidade dominante na sociedade, pois - conforme Foucault (2005) - ha pessoas
gue ndo conseguem suportar a possibilidade de gays construirem relagdes que nao
estdo previstas. Em Tinta Bruta e Corpo Elétrico, o0 sexo consiste em momentos
relevantes da narrativa de cada filme e acaba por tensionar e desestabilizar o status
quo.

No documentario Preservativo, vemos depoimentos de um adolescente, que
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deseja que sua primeira experiéncia sexual seja especial, com alguém que ele
goste. Também ouvimos uma vendedora de sex shop contestando a ideia de que
brinquedos erdticos sao utilizados para apimentar relagbes desgastadas,
argumentando que - assim como usamos echarpes e brincos - podemos utilizar
objetos que melhoram a performance do sexo, ddao mais prazer e proporcionam
novas experiéncias e emogdes.

O filme ainda nos apresenta a perspectiva de um garoto de programa, o qual
menciona que trabalhar com sexo € algo divertido e que as vezes cobra do cliente
apenas porque precisa cobrar. Assim como em Tinta Bruta, que traz o protagonista
Pedro dancando em frente a uma webcam passando tintas pelo corpo, o
documentario nao propde respostas sobre trabalhos relacionados ao uso do corpo
para proporcionar prazer sexual. Os filmes provocam questionamentos e duvidas.

Ja Corpo Elétrico aborda a forma como o trabalho exaustivo na fabrica
impacta no corpo e na relagdo sexual. Conforme Guerin (1983) ndo ha proibigéo
social que possa conter totalmente a forca da sexualidade, porém ela acaba sendo
contida pelas normas da sociedade e pelas ocupagdes profissionais, que esgotam
um individuo tanto fisica quanto intelectualmente. Close-up do pénis, rapazes
suados que se esfregam no corpo um do outro, masturbagéo, orgia. Tinta Bruta e
Corpo Elétrico trazem personagens que vivenciam o prazer sexual sem a intengéo
de se afastarem de esteredtipos de promiscuidade.

De acordo com Guerin (1983, p. 63), somente ao homem foi permitido ter
uma vida sexual, contanto que seu desejo sexual fosse direcionado as mulheres,
que historicamente tiveram negado n&o apenas o direito de escolher o homem como
parceiro sexual, mas também de serem ensinadas a “perceber a beleza das formas
masculinas” - ou ainda de direcionarem seu desejo a outras mulheres. A
desigualdade entre homens e mulheres vem a ser uma questao relevante para se
pensar a homossexualidade masculina, uma vez que Guerin (1983) relaciona o
desprezo pelas mulheres com a vergonha de homossexuais serem passivos.

Podemos notar que compreensdes sobre papéis de género relacionadas a
pessoas heterossexuais podem vir a impactar a forma como homens gays entendem
expressdes do desejo sexual. Entretanto, Collins (2019, p. 226) destaca que a

compreensao de que homens sao ativos e mulheres sao passivas consiste em
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papeis de género e expressdes sexuais que contemplam pessoas brancas, pois
mulheres negras - assim como homens negros - estdo associadas a um mito de
hipersexualidade e a um “apetite sexual desmedido”.

Em Tinta Bruta, vemos cenas que se distanciam de esteredtipos que recaem
sobre os homens negros gays, pois - conforme aponta Santos (2016, p. 70) - é
esperado, em uma sociedade racista, que 0 homem negro seja viril, agressivo, com
muita libido e que seja heterossexual, que ndo tenha relagées sexuais com outros
homens e que “muito menos seja passivo”. Os personagens Pedro e Leo exercem
tanto o papel de ativo quanto o de passivo na relagdo sexual e acabam por romper
também com uma dicotomia rigida nas relagbes sexuais, na qual um deve ser o
ativo e o outro o passivo. Embora os protagonistas de Tinta Bruta nao entendam
essa ruptura como uma solugdo unica para tensionar a compreensado pre-
estabelecida de que o passivo é uma figura inferiozada, o filme dirigido por Marcio
Reolon - assim como Corpo Elétrico — possui cenas que apresentam relacdes

sexuais que se distanciam de normas, hierarquias e padrdes a serem seguidos.

4.1 ANALISE DAS CENAS DE SEXO DE TINTA BRUTA

Em Tinta Bruta, a primeira cena de sexo inicia com Pedro sentado na cama.
Leo esta de costas para ele apoiado na escrivaninha e olhando o celular. Os dois
estdo com ferimentos no corpo por conta da briga que tiveram na rua com ex-
colegas de Pedro. Leo deixa o celular na mesa e revela que "pra variar a policia
chegou e acabou com a festa" (00:42:00) onde eles estavam. Pedro pergunta se
estdo todos bem. Rindo, Leo informa que sim e que seu amigo Igor estava com MD,

mas acabou conseguindo escapar de problemas.

Figura 101 - Leo conta a Pedro que a policia interrompeu a festa

¥ X

Fonte: Reprodugao.
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Leo senta ao lado de Pedro na cama e |lhe agradece pela companhia;
comenta ainda que foi dificil ver sua amiga comemorando uma bolsa de estudos
pela qual ele também havia concorrido, ainda mais sabendo que seguiria preso na
cidade, um espaco ao qual nem Pedro nem Leo se sentem pertencentes: notamos
que eles residem em um ndo-lugar, contexto que os aproxima do que entendemos
como queer. Tentando consola-lo, Pedro o lembra que, pelo menos, ele tem um bom

grupo de amigos.

Figura 102 — Leo lamenta que permanecera na cidade

Fonte: Reproducéo.

A camera entdo mostra Leo em primeirissimo plano, destacando os
ferimentos em seu rosto. O dancarino fala que tinha pensado que Pedro nao havia
gostado deles, pois havia permanecido em siléncio durante a noite toda. Entretanto,
Pedro responde que nunca tinha falado tanto. Nesse momento, percebemos que o
personagem nao € o tempo inteiro a pessoa antissocial e incapaz de fazer amizade
que seus colegas descreveram para a juiza - e sim alguém timido e que precisa de
tempo e um contexto no qual se sinta mais confortavel para interagir, mesmo que
pouco para outras pessoas. Leo brinca que, para quem nao sai de casa, Pedro até
que briga bem. O protagonista revela que ndo tinha sido a primeira vez.

Leo, por outro lado, conta que nunca havia brigado, o que distancia a sua
representacdo do esteredtipo que associa homens negros a agressividade. Dando
seguimento a conversa, Leo ainda acrescenta que lida "com gente assim a vida
toda, desde crianga" (00:50:00). Nesse momento, notamos que os dois estdo nao
apenas se abrindo um para o outro, mas também que o envolvimento que esta se
desenvolvendo entre eles comeca a influenciar as atitudes de cada um. Pedro
demonstra estar mais comunicativo (pouco para o ponto de vista de Leo, mas muito

em relacdo ao que Pedro diz estar habituado) e sair mais de casa; enquanto Leo
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teve sua primeira briga.

A cena segue nos levando a camadas mais internas dos personagens. O
dancgarino ainda conta que se depara com o olhar das pessoas desde o colégio, em
um carro que passa na rua, quando entra em um 6nibus. "Tem uma coisa no jeito
que te olham, achei que um dia isso fosse acabar" (00:50:23), complementa Pedro,
que baixa a cabega e agora também aparece em um primeirissimo plano que
destaca os ferimentos em seu rosto.

Esse instante evidencia o quanto Pedro e Leo sdo considerados estranhos
pelas pessoas que lhes olham nos espacos publicos. Os dois vao construindo uma
histéria atravessada por violéncias fisicas e psicologicas. Suas existéncias, contudo,
nao estdo reduzidas aos momentos de violéncia que sofrem. As agressobes, as
ofensas e os olhares de estranheza, embora |hes cause sofrimento, acabam sendo
também algo que os une e intensifica a conexao que estdo construindo um com o
outro. A cena sublinha o sofrimento em suas narrativas sem reduzi-las a dor.

Leo relata entdo que isso n&o acaba nunca e acrescenta que "eles vao pouco
a pouco fazendo tu te sentir um merda, até tu perder as esperancas" (00:50:33).
Podemos inferir que uma das camadas do contexto de n&o-lugar que os
personagens vivenciam esta relacionada a sexualidade deles e a maneira como as
pessoas que lhes olham na rua os julgam. O personagem Leo ainda enfrenta
preconceito por ser negro.

Leo comeca entdo a contar uma historia que ocorreu em Porto Alegre ha
aproximadamente um ano sobre um rapaz timido, introvertido e que nao falava com
quase ninguém. A maioria de seus colegas o tratavam mal. "Provavelmente n&o
todos, mas basta dois ou trés e o resto ndo fazer nada e o pesadelo ta feito"
(00:50:10), ressalta Leo.

Aqui percebemos que o siléncio das pessoas que presenciam uma situagao
de agresséao fisica ou ofensa verbal acaba por ser um dos fatores que atos de
violéncia se perpetuam, mesmo que exercidos por poucos individuos. Leo ainda
relata que a situagao chegou a um ponto que o rapaz talvez tenha pensado que sé
havia duas opgoes: desistir da faculdade ou se enturmar. Ele entdo foi a uma festa,
provavelmente de fim de semestre - supde Leo - e diz que a boate estava lotada e

todos estavam dancando, ja o garoto se sentia completamente perdido naquele
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lugar (estava, portanto, situado e sentindo-se em um nao-lugar).

O dancarino menciona que, por conta da bebida, algumas pessoas "viram uns
cuzdes" (00:52:00). Um colega do garoto entdo parou ao lado dele e possivelmente
Ihe proferiu diversas ofensas. "Nada que nao tenha ouvido antes, aquilo fazia parte
da existéncia dele" (00:52:19), salienta Leo. Percebemos que mesmo com a
intencdo de se integrar, Pedro continuava sendo insultado. Ha sempre alguém o
monitorando ou agredindo, o que demonstra que a tentativa de integragdo de
movimentos sociais com uma perspectiva de assimilacdo pode se demonstrar
insuficiente para resolver questdes relacionadas a homofobia.

Leo ainda relata que, naquela noite, o rapaz nao iria mais tolerar ofensas,
colocou a chave de casa entre os dedos e deu um soco na cara do colega, furando
seu olho e deixando-o cego. Pedro derrama uma lagrima. Leo conta que entdo as
pessoas comegaram a gritar: "Violéncia, violéncia!" (00:52:56). Depois da festa, a
foto do garoto - que agora era considerado um criminoso - passou a ser
compartilhada na internet. A histéria de Pedro narrada por Leo nos apresenta um
questionamento do que seria, de fato, violéncia: as ofensas que infernizavam a vida
de Pedro ou a reacdo causada pelo esgotamento em relacédo a ela? A provocacao

levantada por Leo nos deixa em uma encruzilhada relacionada a reagao de Pedro.

Figura 103 — Leo revela que ja sabia da histdria de Pedro

Fonte: Reproducgao.

Figura 104 — Pedro chora ao ouvir Leo falando de sua historia

Fonte: Reproducgao.
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O fato de nao ter uma conduta pacifica perante os insultos que sofria nao
significa que Pedro seja insensivel, mas que passou por muitas dificuldades para
chegar ao ponto de ter uma reacéo violenta e nao demonstrar remorso quando
conversa com sua advogada. Leo entdo revela que, ao ver a foto do garoto, sé
queria estar ao seu lado e limpar as manchas de sangue em seu rosto. Pedro entédo
o beija. A camera, que antes estava filmando seus rostos, comega a descer para o
peito e a barriga dos personagens. A seguir, volta a mostrar seus rostos.

Leo beija o pescogo de Pedro. A seguir, Pedro esta deitado embaixo de Leo,
que comecga a tirar a sua cueca. O dancgarino aproxima o corpo de Pedro ao seu e os
dois voltam a se beijar. Leo fica em cima de Pedro, que aperta a mao na bunda do
dancarino por dentro da cueca. Vemos entao o dancarino pelado e deitado de bunda

para cima. Pedro comeca a lhe dar um beijo grego.

Figura 105 — Pedro e Leo comegam a transar

Fonte: Reproducéo.

Figura 106 — Pedro comega a dar um beijo grego em Leo

Fonte: Reprodugao.

Surge um outro plano dos dois se beijando sentados na cama com seus
corpos entrelagados. Pedro aparece deitado na cama; Leo, em cima dele, comecga a
penetra-lo. A seguir, Leo aparece em cima de Pedro sendo penetrado por ele. A cena

evidencia que os personagens nao seguem papéis fixos (nos quais um homem é
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ativo e o outro, passivo) na relagdo sexual, o0 que os conecta a compreensao que
temos de queer, atravessada por um distanciamento de conceitos rigidos em relagéo
a sexualidade. O termo queer contudo nado consiste em estabelecer novas regras
para as relagbes sexuais e sim em um conceito que nos leva a perceber uma
ampliagdo de possibilidades de prazer a medida que vemos Pedro e Leo se
afastando de uma dicotomia rigida e fixa em relagcdo ao sexo entre homens. Também
€ possivel notar que o personagem Leo tensiona o esteredtipo decorrente do
racismo e da homofobia que associa homens negros a uma atragcao exclusiva por
mulheres e que exercer o papel passivo em uma relagdo sexual com outro homem

seria algo impensavel.

Figura 107 — Leo comeca a penetrar Pedro

Fonte: Reprodugéo.

Figura 108 — Agora, Pedro esta penetrando Leo

Fonte: Reproducéo.

E dia. Pedro estd deitado na cama com o corpo nu e com marcas de
ferimento. O personagem acorda e chama por Leo, que aparece na porta. Pedro lhe
pergunta se ele quer comer alguma coisa, mas o0 dancarino responde que esta
atrasado e que tem muita coisa para fazer e avisa que pegou uma camiseta
emprestada - como se estivesse levando um pouco de Pedro junto. Os dois se

beijam e Leo vai embora.
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Nesse momento, podemos notar um lado mais afetuoso do personagem
Pedro: algo que se distancia e se diferencia da ideia que as pessoas da faculdade
tinham dele. Apés ter sua imagem exposta na internet, Pedro se encontrava em um
contexto que o levaria a permanecer sozinho recebendo julgamento, hostilidade e
intolerancia. Contudo, Leo lhe da afeto, compreensao e - através do sexo - os dois
expandem uma ligagao construida ndo so6 pelo prazer. Devido as dores que sofrem,
a conexao entre os protagonistas acaba por se intensificar e os auxilia a nao
somente se libertarem do desconforto do olhar de julgamento que recebem das
outras pessoas, mas também lidarem com as agressdes fisicas e verbais pelas

quais passam.

Figura 109 — Os ferimentos no corpo de Pedro aparecem a luz do dia

Fonte: Reproducao.

Figura 110 — Leo avisa que pegou uma camiseta emprestada

Fonte: Reproducgao.

A segunda cena de sexo em Tinta Bruta inicia com Pedro no quarto de um
homem que ele havia conhecido em um bar enquanto comia um pastel. O rapaz
deita Pedro na cama e fica por cima dele. Os dois se beijam e entao tiram as suas
proprias calgcas. Em close-up, podemos ver o rapaz colocando uma camisinha no
pénis. A seguir, ele deita Pedro de brugos e comega a penetra-lo. A camera foca no

rosto do protagonista, que ndo demonstra prazer e sim desconforto. O som da chuva
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no lado de fora, que pode ser vista através da janela, acentua o tom melancélico e

tenso da cena.

Figura 111 — Pedro esta no quarto do rapaz que conheceu em um bar

Fonte: Reprodugao.

Figura 112 — O rapaz coloca camisinha no proprio pénis

Fonte: Reprodugéo.

Figura 113 — Pedro n&do sente prazer ao ser penetrado pelo rapaz

Fonte: Reproducéo.

A seguir, Pedro esta sentado na cama vestindo suas cal¢as e o outro homem
passa nu com uma toalha no corpo. O rapaz, ja de cueca, pergunta a Pedro se ele
gostou, o protagonista de Tinta Bruta mente que sim e fala que os dois poderiam se
apresentar em frente a webcam trés ou quatro vezes por semana, mas que a pessoa
que comandaria o show seria Pedro. O rapaz, também vestindo suas calgas,

pergunta a Pedro quanto ele ganha por noite, que diz receber aproximadamente 100
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ou 150 reais. O homem entao informa a Pedro que aquela noite custaria 180 reais.
Pedro, em um primeiro momento, ndo entende que se tratava de um
programa. O rapaz entdo lhe diz que o que ocorreu entre eles nao foi de graca.
Pedro Ihe pergunta por que ele ndo Ihe avisou isso no bar. O homem responde
abrindo uma garrafa de cerveja com uma faca que faz sexo por dinheiro e nao vai
sair no prejuizo, o que insinua que ele esta ameagando Pedro. O rapaz pede
desculpas se nao avisou e diz que - na verdade - até pode ter avisado, mas o

protagonista de Tinta Bruta pode ter esquecido por ter bebido um pouco demais.

Figura 114 — O rapaz ameaca Pedro com uma faca

Fonte: Reprodugao.

O homem pergunta se Pedro estava carregando o cartdo do banco. Pedro,
porém, diz que s6 estava com o dinheiro do 6nibus. A chuva persiste no lado de fora
da janela e intensifica a tensdo do momento. O rapaz entdo se indigna: “Faz mais de
cem reais por noite e veio sé com o dinheiro do 6nibus? Beleza, a gente vai até a tua
casa, pega o teu cartdo e vai pro banco” (01:31:30). Percebemos que essa cena de
sexo em Tinta Bruta se distancia de uma construgéo orientada por uma perspectiva
assimilada, uma vez que nao associa uma cena de sexo ao romance. Pelo contrario,
ao descerem as escadas e se aproximarem de uma grade perto do portdo do prédio,
Pedro joga a cabeca do garoto de programa contra a grade e o chuta até ele ndo

conseguir levantar mais. O protagonista de Tinta Bruta entao foge.

Figura 115 — O rapaz quer ir até a casa de Pedro

oF
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Fonte: Reprodugéo.

Figura 116 — Para fugir, Pedro bate a cabeca do rapaz contra uma grade

e o chuta até ele ficar inconsciente

Fonte: Reprodugéo.

A cena apresenta uma possibilidade de afastamento de representagdes
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assimilacionistas ao abordar o sexo como um contexto que n&o resulta
necessariamente em um romance. Contudo, o queer também esta relacionado a um
afastamento de conceitos rigidos em relacéo a sexualidade. Portanto, uma cena de
sexo que se distancia do assimilacionismo n&o precisa estar esvaziada de afeto,
nem mesmo ter que resultar em uma situagao de desinteresse, desentendimento ou
de violéncia fisica (conforme vemos neste momento em Tinta Bruta). O que a cena
que estamos analisando apresenta € uma possibilidade de encontrarmos um
distanciamento entre Pedro e personagens que podem ser associados a demandas
de movimentos politicos que seguem perspectivas assimilacionistas em relagao a
homossexualidade.

Outro ponto que podemos destacar seria o fato de Pedro nos levar a um
questionamento semelhante ao que mencionamos em relacdo ao fato de ele ter
furado o olho de um ex-colega: Pedro, ao mesmo tempo que nao recusa a violéncia
para se defender, também acaba cometendo atos violentos apds se deparar com
uma situagao problematica e que ele ndo consegue resolver.

As atitudes de Pedro n&o correspondem a uma violéncia gratuita e acabam
por nos deixar em encruzilhadas. O protagonista de Tinta Bruta nos provoca,
tensiona a dicotomia entre certo ou errado e acaba evidenciando a complexidade
que envolve os atos de violéncia que ele comete e que simplesmente esperar para
agir na hora certa, conforme havia sido aconselhado na primeira cena de festa, nem

sempre € uma opgao.

4.2 ANALISE DAS CENAS DE SEXO DE CORPO ELETRICO

A primeira cena de sexo de Corpo Elétrico apresenta Elias e um amigo que
trabalha em um estacionamento pelados na cama. O rapaz coloca na boca os dedos
do pé de Elias, que suspira e geme de prazer ao mesmo tempo que faz carinho na
coxa do amigo. O protagonista de Corpo Elétrico entdo comega a beijar e lamber a
barriga do rapaz, subindo até os mamilos. O cenario esta pouco iluminado, porém -
mesmo em meio a sombras - vemos o pénis de Elias, que comeca a lamber os

mamilos do rapaz e sobe com a lingua até o seu pescogo.
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Figura 117 — O rapaz beija o pé de Elias

Fonte: Reproducgao.

Figura 118 — As sombras na cena formam a silhueta do pénis de Elias

Fonte: Reprodugao.

A seguir, os dois ficam abragados nus na cama. O rapaz com quem Elias
transa comenta que estranhava o relacionamento de Elias com seu ex-namorado
Arthur: principalmente o fato de Arthur sustenta-lo. O protagonista, porém, diz que
nunca foi sustentado pelo ex e que sempre trabalhou muito para sustentar a propria
casa ou ainda o seu “castelo” (00:12:43), conforme ele brinca: uma piada que ironiza
o contexto de precariedade no qual vive e - a0 mesmo tempo - demonstra que o
personagem valoriza e usufrui, da melhor forma possivel, a sua casa e a condigao
de vida que possui.

O didlogo que inicia também nos possibilita inferir que existe um
distanciamento da transa entre os personagens com o inicio de um romance. Os
dois se encontram depois do trabalho, fazem sexo e comegam a conversar sobre o
fim do relacionamento de Elias com o personagem Arthur. Nao ha indicios de que os
dois estdo buscando ser um casal.

A conversa entre os dois segue. O rapaz com quem Elias transa revela que
viu Arthur recentemente em sua casa. Com um sorriso e sem ciumes, o protagonista
de Corpo Elétrico Ihe pergunta se houve uma “visitinha intima” (00:11:38).

Entretanto, o rapaz explica que viu Arthur em uma festa e comenta que néo gostava
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do ex-namorado de Elias. Ele imagina que o motivo seria o interesse dele por Elias
na época.

Com um sorriso, Elias Ihe pergunta se agora ele nao estaria mais a fim dele.
Dando seguimento a brincadeira, o rapaz responde que agora € outro momento e
que os dois sdo amigos. Elias da risada desacreditando que o vinculo entre eles é
apenas de amizade (no sentido mais tradicional da palavra, que ndo envolve sexo
entre as pessoas).

Depois de comentar que achava estranha a relagcéo de Elias e Arthur, o rapaz
ainda complementa que ndo sabe como Elias conseguiu namorar por tanto tempo
com um cara rico, com a casa e 0s amigos que tinha, embora tenha tido a impressao
de que Arthur estava mais simpatico na ultima vez que o viu. O protagonista de
Corpo Elétrico responde que Arthur sempre foi simpatico e uma pessoa boa — e que
€ preciso conhecé-lo para saber.

Nessa cena, ha um questionamento, através do comentario do rapaz com
quem Elias transa, em relacdo a uma forma mais tradicional de casais se
estabelecerem, morarem juntos € um sustentar o outro (e historicamente esse
modelo esta mais associado a pessoas heterossexuais e ao homem sustentando a
mulher).

Além disso, Elias ndo busca ao longo do filme um modelo de relagédo que
estabelega exclusividade. Ele fica com Wellington, flerta com outro cara em uma
festa a qual havia ido com Wellington, despede-se de Simplesmente Pantera com
um beijo na frente de Wellington. N&do ha uma preocupagado com exclusividade, nem

uma busca em construir relagbes monogamicas.

Figura 119 — Elias ndo demonstra sentir ciumes do fato de o rapaz ter encontrado Arthur

Fonte: Reprodugao.
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A segunda cena de sexo em Corpo Elétrico ocorre quando Elias e Wellington
transam pela primeira vez no meio da festa na casa do operario Anderson, momento
que analisamos no capitulo anterior. Wellington estd deitado de brugos enquanto
Elias massageia o seu corpo. O quarto esta bastante escuro, iluminado apenas por
um feixe de luz que vem da janela. A musica segue tocando no lado de fora da casa.

Wellington pede para que Elias massageie a sua lombar também. Elias baixa
um pouco a cueca vermelha de Wellington e o massageia com os dedos partindo da
regido proxima ao pescogo até as nadegas. "Onde é que doi mais?" (00:37:14),
pergunta Elias. Wellington responde que a dor esta mais aguda nos bracos. Através
dessa cena, podemos perceber que o trabalho da fabrica é pesado ao ponto de
causar dores no corpo de Wellington e interferir na relagao sexual que ele pretende
ter, apesar de nao impedi-la de ocorrer.

Entretanto, se o ambiente de trabalho lhes negligencia cuidados, os
protagonistas cuidam um do outro. Wellington vira seu corpo e Elias comega a
massagear seus ombros. A cena corta para um plano no qual vemos o peito de Elias
suado. O personagem pega a mao de Wellington e pergunta se o seu pulso doi, ele
responde que um pouquinho. Elias comeg¢a a massagear seu pulso e suas maos,
bem como sugere que o operario faga alongamentos pelo menos antes de sair de

casa.

Figura 120 — Elias massageia o corpo de Wellington

Fonte: Reproducgao.
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A cadmera entdo mostra as costas suadas de Elias. Ele esta em cima de
Wellington e o beija. Wellington passa a méo no pescogo de Elias, que também esta
com o cabelo um tanto molhado de suor. Os dois seguem se beijando, mas sao
interrompidos por Anderson, que inesperadamente abre a porta e se assusta com os
dois. Cristina também aparece na porta e da risada. Gargalhando, ela sugere que
eles se dirjam ao sofa. Os dois operarios vao embora. Elias e Wellington
permanecem no quarto e comegam a rir também. Elias entdo beija o pescogo de

Wellington.

Figura 121 — Ao flagrar Elias e Wellington no quarto,

Anderson fica furioso enquanto Cristina da risada

Fonte: Reproducéo.

Notamos que os personagens levam a situagdo com humor (da mesma forma
em que lidam com o desentendimento entre Wellington e Anderson no festa na
pragca) e comegam a transar durante uma festa na qual estdo diversas pessoas
heterossexuais sem se importar se vao ser considerados pervertidos ou ainda serem
associados a um esteredtipo de promiscuidade que existe na sociedade, nem
mesmo se preocupam se irdo sofrer alguma hostilidade ou violéncia fisica.

Elias e Wellington frequentam os lugares que desejam sem se preocupar se
estardo incomodando por serem gays e estarem ficando um com o outro. Nao
modificam nem adaptam suas personalidades. Nem mesmo reprimem seus desejos.
Sa0 personagens que nao buscam se assimilar a uma sociedade
predominantemente heterossexual.

Os personagens demonstram uma ousadia que nem sempre é possivel ter,
mas Corpo Elétrico aborda essa audacia com riso e em um tom de leveza, ao
mesmo tempo mostrando formas ndo apenas de sobreviver, mas de se divertir em

uma sociedade na qual - apesar de avangos - ainda existe homofobia.
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Figura 122 — Wellington e Elias também comegam a rir da situagao e continuam ficando

Fonte: Reprodugéo.

A ultima sequéncia que envolve sexo em Corpo Elétrico inicia no dia apds a
festa em que Marcia se apresenta como drag queen, Elias e Wellington fumam
pelados em frente a janela que esta localizada perto da cama de Elias. Wellington
vai deitar na cama de Elias junto a Simplesmente Pantera e um rapaz, o qual estava
beijando Simplesmente Pantera e que comeca a beijar Wellington também.
Wellington entao beija Simplesmente Pantera. Elias sobe na cama e beija o rapaz.

A seguir, Elias beija Simplesmente Pantera. Logo depois, ocorre uma troca de
pares. Elias esta beijando Wellington e Simplesmente Pantera esta beijando o rapaz.
Os quatro individuos seguem se beijando de forma carinhosa. Essa € uma cena que
rompe com um sexo exclusivo entre dois individuos. A orgia inicia e, devido ao fato
de comecarem a cena sem roupa, podemos inferir que também ocorreu uma orgia

entre as pessoas presentes na cena durante a noite anterior.

Figura 123 — Elias e Wellington fumam nus na janela

Fonte: Reproducéo.
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Além do numero de personagens que se envolvem na transa, o que a cena
acaba por evidenciar com maior intensidade nédo esta tdo ligado a maneira como
aqueles individuos se compreendem em relacdo a propria sexualidade ou a propria
identidade de género e sim a forma afetuosa como se abragam, trocam caricias e se

beijam a medida que se entregam ao desejo e ao prazer sexual.

Figura 124 — Orgia entre Elias, Wellington, Simplesmente Pantera e um rapaz

Fonte: Reproducao.

4.3 SEMELHANGCAS ENTRE TINTA BRUTA E CORPO ELETRICO

Tanto em Tinta Bruta quanto em Corpo Elétrico, o sexo nao esta conectado ao
ao surgimento de um romance, um contexto historicamente valorizado por
perspectivas politicas assimilacionistas. No filme dirigido por Marcelo Caetano, as
diferentes relagdes sexuais que Elias vivencia nao resultam em relacionamentos que
se estabelecem como namoro, nem se tornam exclusivas. O sexo € abordado como
um momento mais voltado ao prazer e a diversao, o que - a0 mesmo tempo - nao

exclui a troca de afeto e carinho entre os personagens.

Figura 125 — Elias nao deixa de dar afeto as pessoas com quem transa

Fonte: Reproducgao.

Corpo Elétrico e Tinta Bruta ndo omitem momentos de maior intimidade entre
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0S personagens, algo que ja esteve presente em reivindicagbes de movimentos
sociais que seguem o assimilacionismo na tentativa de desassociar a
homossexualidade de um esteredtipo de promiscuidade. No filme dirigido por Marcio
Reolon e Filipe Matzembacher, 0 sexo nao esta necessariamente atrelado ao
surgimento de um romance e inclusive apresenta uma cena de violéncia fisica apos
Pedro ser ameagado pelo garoto de programa que n&o havia lhe avisado que iria
cobrar pela transa que tiveram.

Pedro tenta explicar que tem apenas dinheiro para pegar 6nibus, mas o rapaz
acaba pegando uma faca e o obriga a ir até sua casa para buscar o cartdo do banco.
Ao descerem as escadas e se aproximarem de uma grade perto do portao do prédio,
Pedro joga a cabega do garoto de programa contra a grade e o chuta até ele ndo

conseguir levantar mais.

Figura 126 — Pedro briga com o garoto de programa depois que eles transam

Fonte: Reprodugao.

Embora existam esteredtipos que associam homossexuais a um grupo
promiscuo e pervertido, os protagonistas de Corpo Elétrico e Tinta Bruta nao
apresentam uma preocupagdo com essa imagem que atravessa a existéncia de
homens gays na sociedade. Apesar do preconceito, 0s personagens vivenciam seus
desejos sexuais ndo como individuos reduzidos a corpos sexualmente objetificados,

mas sim como pessoas com autonomia e que nao tém receio de serem alvo de
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desejo sexual, assim como também exercem seus préprios desejos e vontades.

4.4 DIFERENCAS ENTRE TINTA BRUTA E CORPO ELETRICO

Podemos notar que a nudez em cada obra é abordada de diferentes formas.
Em Corpo Elétrico, as cenas de sexo que ocorrem durante o periodo noturno
possuem sombras e, juntamente a disposicao e ao posicionamento dos corpos no
plano, nado revelam tanto os genitais dos personagens, enquanto que — em Tinta
Bruta — os cenarios noturnos ndo impedem que os genitais e o restante do corpo dos

personagens sejam mostrados.

Figura 127 — E possivel perceber planos que possuem mais sombras

nas cenas de sexo em Corpo Elétrico

Fonte: Reprodugao.

Em Tinta Bruta, Pedro e Leo transam pela primeira depois da briga que os
dois tiveram com os ex-colegas de faculdade que perseguem Pedro pelas ruas da
cidade. Com ferimentos pelo corpo, os personagens se conectam apos Leo contar
que ja conhecia a histéria de Pedro e que se sensibilizou ao saber dela a ponto de
s6 querer abraga-lo naquele momento.

Leo ainda relata que também recebe olhares de estranhamento das pessoas

que passam por ele. Podemos perceber que ambos frequentemente se sentem em
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um nao-lugar. Os dois compartilham nao apenas dores fisicas, mas também as
dores e feridas que carregam dentro de si por serem alvo de preconceito. Apos
compartilharem questdes que lhes causam sofrimento, a conexao entre Pedro e Leo
se intensifica e os dois comegam a transar, um momento através do qual podemos
notar que, em Tinta Bruta, os protagonistas nao ficam restritos apenas ao papel de

ativo ou passivo durante a relagao sexual.

Figura 128 — Leo inicia a transa penetrando Pedro, que depois comega a penetrar Leo

e 4

Fonte: Reproducéo.

No filme dirigido por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher, percebemos uma

possibilidade de conexao ao termo queer através da relacdo sexual entre Pedro e
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Leo. Os personagens, ao nao estabelecerem uma diviséo fixa dos papeis de ativo e
passivo durante a transa, aproximam-se de uma ruptura com conceitos rigidos em
relacdo a sexualidade. Ja na obra de Marcelo Caetano, é possivel notar um
afastamento da monogamia, que se torna evidente na cena em que Elias e
Wellington participam de uma orgia.

E importante destacar que o termo queer ndo estd relacionado ao
estabelecimento de novas regras direcionadas a maneira como as pessoas devem
construir relacionamentos ou buscar prazer sexual. Contudo o conceito nos
possibilita refletir acerca de modelos de relacionamento que ndo sejam tradicionais e
pensar sobre formas mais diversas de encontrar prazer sexual. Os filmes Corpo
Elétrico e Tinta Bruta nos apresentam protagonistas desapegados de regulamentos
e modelos de comportamento fixos em relacdo ao sexo, 0 que nos possibilita notar
diferentes maneiras de os personagens se conectarem e se aproximarem do que

compreendemos como queer.

Figura 129 — Ap6s uma festa, Elias e Wellington participam de uma orgia

Fonte: Reproducgao.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta dissertagdo, nos deparamos com questdes relacionadas ao
cinema queer brasileiro contemporaneo. No primeiro capitulo, apresentamos uma
possibilidade de diferenciar filmes que tenham tematica gay e obras
cinematograficas que podemos associar ao que entendemos como cinema queer.
Podemos associar cinema gay a filmes que apresentam personagens homossexuais
e possuem a homossexualidade como um tema central a narrativa. Ja o cinema
qgueer acaba por provocar questionamentos ao status quo e tensionam preconceitos.

Ainda no primeiro capitulo, compreendemos que ha na sociedade uma viséo
de mundo hetenormativa, que consiste ndo somente em normas sociais e culturais
que determinam que o sexo biolégico de um individuo define o seu género e que sua
atracdo sexual deve ser direcionada apenas ao género oposto, como também em
regras rigidas e fixas que impdem, por exemplo, a ideia de que roupas e
comportamentos devem ser considerados masculinos ou femininos.

Também entendemos o termo queer como um conceito que abrange nao
apenas individuos que nao se reconhecem em identidades relacionadas a género ou
sexualidade, como também gays, lésbicas, bissexuais, pessoas trans e travestis que
se distanciam da assimilacdo. Ainda destacamos que as identidades podem ser
reivindicadas conforme as necessidades que a luta politica apresenta. Mesmo que
as identidades nao sejam fixas e venham a se modificar ou ainda ndo serem mais
reivindicadas, a nao-assimilagao € um aspecto inerente ao conceito de queer.

Diferenciamos, ao longo do primeiro capitulo, estratégias politicas
compreendidas como assimilacionistas e liberacionistas. No contexto que envolve a
homossexualidade, o assimilacionismo defende que individuos hetero e
homossexuais sdo iguais, buscando a inser¢gdo de homossexuais na sociedade
predominantemente heterossexual. Ja o liberacionismo sublinha diferengas entre
pessoas hetero e homossexuais, reivindicando o direito de viver essa diferencga.
Podemos associar a perspectiva liberacionista tensionamentos em relagdo a visao
de mundo heteronormativa (através do camp, por exemplo), a monogamia ou ainda
a habitos e desigualdades sociais atreladas ao sistema capitalista.

Compreendemos Tinta Bruta e Corpo Elétrico como obras que se aproximam
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do liberacionismo, perspectiva politica que esteve associada ao termo queer ao
longo da década de 80 nos Estados Unidos, quando os movimentos sociais
confrontavam a negligéncia do governo estadunidense em relacdo ao avango de
casos de HIV/Aids. Nesse periodo, também surgiram filmes que ficaram conhecidos
como New Queer Cinema, que possuia ligacdo com reivindicagbes de perspectivas
politicas liberacionistas.

No cinema brasileiro, podemos encontrar uma ligagdo com os filmes do New
Queer Cinema através de Madame Sat&, longa-metragem com o qual obras mais
contemporaneas apresentam dialogos. O diretor brasileiro Karim Ainouz viveu nos
Estados Unidos nessa época e pdde trabalhar em algumas obras que fizeram parte
do New Queer Cinema, trazendo ao Brasil através de Madame Satd aspectos
estéticos e narrativos com os quais teve contato por meio do New Queer Cinema,
bem como deu atengdo a um tema que Ihe era caro: questdes de classe.

Ao abordarmos - através da pesquisa e catalogo de Moreno (2001) - a
trajetéria de filmes brasileiros que apresentam tematica homossexual, percebemos
que obras cinematograficas brasileiras contemporaneas como Tinta Bruta e Corpo
Elétrico se afastam de duas questdes que podemos notar ao longo da histéria do
cinema brasileiro em relacdo a homossexualidade: silenciamento e deboche.

Enquanto em Tinta Bruta o protagonista Pedro nao aceita mais ser perseguido
por um colega de faculdade e - em uma festa - cega o olho do rapaz com um soco,
os protagonistas Elias e Wellington, do filme Corpo Elétrico, também nao estdo
paralisados pela homofobia e inclusive fazem piadas com os homens heterossexuais
que jogam futebol em um almogo que organizam com os operarios da fabrica onde
trabalham.

Encerramos o primeiro capitulo compreendendo a festa como um espaco e o
sexo como uma pratica que consistem em pontos de subversdo a visdo de mundo
heteronormativa ou ainda a heterossexualidade como uma sexualidade dominante
na sociedade, pois entendemos que entre o poder e a resisténcia existe uma relagéo
de interdependéncia. Compreendemos também que o poder ndo é total, nem
consegue atingir da mesma maneira todos os individuos, de modo que o conceito de
queer existe como uma alternativa ainda dentro do sistema heteronormativo

dominante. Também percebemos que a festa, um contexto de encontros e
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distanciado do contexto de producéo, possibilita-nos analisar o sexo, a busca pelo
afeto e o prazer sexual, a homossexualidade, bem como distanciamentos em
relacdo ao assimilacionismo e aproximagdes com o conceito de queer.

No segundo capitulo desta dissertagao, construimos uma relagdo entre a
homossexualidade e festas a partir do pensamento de autores que nos auxiliaram a
elaborar o capitulo desta pesquisa chamado Queer e dos relatos dos depoentes do
documentario de curta-metragem Baildo, dirigido por Marcelo Caetano. Os
depoimentos que o filme apresenta revelam que as festas, cinemas, bares e becos
escuros eram contextos nos quais homens gays conseguiam se conhecer devido a
exclusdo decorrente do preconceito, mas que também eram espacgos de descoberta
da sexualidade, de entrega ao prazer, da diversao, da amizade, de celebrar a vida e
a sobrevivéncia em uma sociedade homofdbica.

Contudo, os protagonistas de Tinta Bruta e Corpo Elétrico ndao frequentam
apenas locais exclusivos para homens gays, o que nos possibilita notar que houve
avancos em relagdo a homofobia. Entretanto, em Tinta Bruta, é possivel
compreender - através das cenas de festa - que o protagonista Pedro se sente
deslocado nos lugares que frequenta: um desajuste que podemos entender como
um nao-lugar e esta ligado ao conceito de queer. Leo revela que também
compartilha desse sentimento em relagéo a cidade de Porto Alegre.

Em Corpo Elétrico, as cenas de festa nos mostram que Elias e Wellington
estdo desapegados de um nucleo familiar tradicional. Os personagens encontram
apoio e afeto através das pessoas com quem possuem uma relagcdo de amizade.
Também percebemos o humor e o deboche, bem como a estética camp na cena em
que Elias e Wellington vao a casa de Marcia, onde estédo reunidas suas amigas para
se arrumarem e irem a uma festa onde a personagem Marcia realizara uma
performance como drag queen, figura que consiste em uma parddia de conceitos
relacionados a género provenientes de uma visdo de mundo heteronormativa. Ainda
notamos o camp na cena em que Wellington utiliza o cal¢gado de futebol do operario
Anderson como vestido e comega a sambar no meio de um 6énibus enquanto seus
colegas da fabrica tocam e cantam a musica Marrom Bombom, da banda Os
Morenos.

Tanto em Tinta Bruta quanto em Corpo Elétrico, é possivel perceber que os
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protagonistas ndo se anulam, nem se adaptam as situagcdes inesperadas que
surgem. Pedro e Leo brigam com os ex-colegas de faculdade de Pedro que o
perseguem em uma festa, enquanto Wellington e Elias ndo deixam de transar na
festa que ocorre na casa do operario Anderson por medo de serem flagrados, o que
de fato acaba acontecendo. Em um almogo organizado pela turma que trabalha na
fabrica, Wellington quase entra em uma briga com Anderson. Nos dois filmes, os
protagonistas se ajudam nas circunstancias que descrevemos, o que fortalece a
conexao que eles constroem ao longo dos filmes.

Em Corpo Elétrico, Elias e Wellington se divertem em festas com seus
colegas heterossexuais. Todavia, mesmo que convivam com operarios
heterossexuais que ndo sejam preconceituosos e se distanciem de tradigées de uma
visdo de mundo heteronormativa, os dois protagonistas ainda apresentam diferencas
em relagcdo a seus amigos heterossexuais, 0 que nos possibilita compreender que
eles estdo desapegados da ideia de assimilagdo, que nao consiste necessariamente
em uma ruptura de convivio com pessoas heterossexuais e sim em viver na
diferenga em relagao a elas.

Os personagens heterossexuais sdo bastante diversos no filme dirigido por
Marcelo Caetano. Ha quem pretenda casar, ter um relacionamento estavel, quem
seja mae solo, quem deseja ter uma casa, proximidade com a familia ou ainda
quem pretenda se focar nos estudos. Elias e Wellington, contudo, sequer conversam
sobre estabelecer um relacionamento, comprar uma casa, serem proximos da
familia e ter filhos. Embora convivam com pessoas heterossexuais tdo diversas,
Elias e Wellington vivem de maneira distinta em relagéo a elas.

Ja no terceiro capitulo, percebemos que compreender a desigualdade entre
homens e mulheres pode ser um caminho relevante para refletirmos acerca da
homossexualidade masculina, uma vez que € possivel associar o desprezo por
mulheres na sociedade com a vergonha de homossexuais serem passivos. No
entanto, ainda percebemos que a ideia de que os homens exercem o papel ativo e
as mulheres, o passivo, contempla pessoas brancas, na medida em que mulheres
negras, assim como homens negros, séo hipersexualizadas.

Também compreendemos a intersecgao entre homofobia e racismo, que

acarreta na sociedade um estereétipo que associa homens negros a um
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comportamento masculo, a forga, agressividade, a possibilidade de serem apenas
heterossexuais ou ainda que nao realizariam o papel de passivo em uma relacio
sexual com outro homem.

Leo e Wellington se distanciam do esteréotipo que reduz homens negros a
individuos masculos e agressivos e, ao longo das cenas de sexo de Tinta Bruta, foi
possivel perceber que Leo exerce tanto o papel de ativo quanto o de passivo ao
transar com Pedro, o que os distancia de um conceito rigido envolvendo papéis
sexuais no qual um seria apenas o ativo e o outro, somente o passivo. Ja em Corpo
Elétrico, podemos notar nas cenas de sexo que Elias se envolve com mais de um
individuo ao longo do filme, sem uma preocupagdo em estabelecer um vinculo
exclusivo com Wellington. Elias e Wellington também participam de uma orgia. No
filme dirigido por Marcelo Caetano, € possivel perceber um distanciamento da
monogamia.

Em ambos os filmes, o sexo n&o estd atrelado necessariamente ao
surgimento de um romance e o0s protagonistas vivenciam seu desejo com
autonomia, sem uma preocupagdo com 0 preconceito e com o esteredtipo de
promiscuidade que existe em relacdo a homens gays. Em Tinta Bruta, as cenas de
sexo apresentam a nudez de forma mais explicita, mostrando inclusive a imagem do
pénis do garoto de programa com quem Pedro transa em close-up. No filme dirigido
por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher, o sexo é realizado entre dois homens em
todas as cenas de sexo. Ja em Corpo Elétrico, a nudez nao é tao explicita e ha uma
cena de orgia.

Tinta Bruta e Corpo Elétrico nao apresentam protagonistas que buscam se
inserir em uma sociedade predominantemente heterossexual seguindo suas
tradicbes. Em ambos os filmes, notamos uma despreocupacado por parte dos
protagonistas em se assimilarem. Eles agem da maneira que desejam, sem temer
as consequéncias. Pedro tem mais dificuldade de interagir com as outras pessoas,
de dancar e se divertir, porém Leo acaba por despertar nele uma vontade de se abrir
mais aos outros e de inclusive dangar em uma festa, conforme é possivel notar na
cena final do filme dirigido por Marcio Reolon e Filipe Matzembacher.

Ja Elias e Wellington convivem com seus colegas da fabrica onde trabalham e

fazem festas com eles, o que nos indica que personagens que se aproximam do
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liberacionismo e portanto do que compreendemos como queer nao precisam
necessariamente se distanciar e vivenciar uma ruptura com pessoas heterossexuais:
os personagens dos filmes que analisamos demonstram que € possivel contrastar e
se diferenciar da vivéncia de pessoas heterossexuais sem passar constantemente
por conflitos com elas, embora os conflitos possam surgir quando menos se espera,
0 que corrobora a ideia de que o tema da homossexualidade ainda demanda
discusséo, informagéo e avangos.

Tinta Bruta e Corpo Elétrico ainda sublinham que ndo ha uma forma fixa de
ser queer, um unico caminho para se construir representacdes queer. Cada
personagem se aproxima a sua maneira de perspectivas ndo-assimilacionistas. Sao
individuos que sao e fazem o que podem, da forma que conseguem. Nossa
pesquisa analisa os dois longas-metragens sem a intengcdo de desconsiderar a
necessidade de lutas organizadas e coletivas e sim buscando analisar atitudes que
dialoguem com as demandas das lutas politicas sem que nosso estudo venha a
limitar o que entendemos como queer.

Os dois filmes analisados podem ser pensados como uma forma de
compreendermos o momento em que estamos vivendo: homens gays nao aceitando
mais serem vitimas de violéncia nem se enquadrando como alvo de piadas. Embora
tais questdes ainda existam e que as lutas contra as diversas formas de violéncia
contra homossexuais ndo sejam uma particularidade do tempo presente, podemos
pensar em Tinta Bruta e Corpo Elétrico como possibilidades de vermos mudancgas se
consolidando.

Percebemos que nao é possivel limitar e estancar o que pode ser considerado
queer. Os filmes analisados nos levam a caminhos que se distanciam das tradigdes
da visdo de mundo heteronormativa e seguem em direcdo a outras maneiras de
viver e compreender a existéncia de homens gays: um rumo que se afasta da
assimilagdo. Mesmo compreendendo as contribuicdes das lutas politicas que
possuem uma perspectiva de assimilagao, percebemos também suas limitagdes.

Entendemos também que a perspectiva liberacionista que conecta Tinta Bruta
e Corpo Elétrico ao conceito de queer ndo segue uma direcdo pessimista ao longo
da narrativa inteira. Leo e Wellington inclusive comegcam a seguir seus sonhos.

Enquanto Leo vai embora de uma cidade que lhe causa angustia e desconforto para
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estudar em outro pais, Wellington pede demissdo de um trabalho que lhe causa
cansago e dores no corpo para fazer shows com suas amigas.

Embora os filmes queer ndo tenham um objetivo unico e fixo, foi possivel
encontrar algumas possibilidades que nos permitem conectar obras
cinematograficas a ideia de queer. Os filmes queer podem ser associados a
tensionamentos em relacdo ao preconceito, distanciamento de perspectivas
assimilacionistas e possiveis incObmodos causados pelos questionamentos que
provocam. Tinta Bruta e Corpo Elétrico colocam seus protagonistas em situagoes
capazes de nos provocar, questionar, trazer incertezas e até mesmo nos deixar em
encruzilhadas.

Com o objetivo de compreender aproximagdes entre homossexualidade e o
conceito de queer nos filmes Tinta Bruta e Corpo Elétrico, foi necessario ter em
mente que existem diversas formas de ser queer. Além disso, a propria analise de
duas obras que contém semelhancas, mas - ao mesmo tempo - diferengas bastante
contrastantes, nos possibilitou perceber que ha diferentes maneiras de se afastar de
uma visdo de mundo heteronormativa, do assimilacionismo e de tradi¢cdes. Para
entendermos o que pode ser queer, foi preciso buscar embasamento tedrico, mas
também construir conexdes menos diretas e rigidas entre as teorias estudadas e os
filmes analisados, apesar de que pontuar os distanciamentos dos filmes em relagao
a perspectivas politicas assimilacionistas tenha sido um caminho bastante
recorrente.

A propria ideia de queer carrega uma necessidade de n&o se enquadrar em
regras fixas e rigidas. Por isso, falamos ao longo desta dissertacdo em
aproximacodes e distanciamentos. Assim como existem diferentes maneiras de ser
queer, existem diferentes caminhos que uma narrativa pode tomar, com diferentes
guestionamentos e duvidas.

A analise das cenas de festa e de sexo em Tinta Bruta e Corpo Elétrico nos
levaram a entender que cada personagem apresenta tensionamentos proprios em
relacdo ao status quo, cada um a sua maneira. O cinema queer pode encontrar
poténcia ao ser analisado por meio de diferentes obras, que acabam por corroborar
a nogcao de que individuos que possuem conexao com o conceito de queer se

fortalecem como coletivo ndo apenas por apresentarem semelhangas, mas também
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diferengas que podem vir a atingir normas e regulagdes sociais que impdem
modelos e padrdes de comportamento a serem seguidos.

Contudo, reconhecemos também as limitagcbes da nossa propria pesquisa.
Nossa delimitagdo consistia em analisar homens homossexuais cis que se
aproximam do que compreendemos como queer: um grupo que em si € bastante
diverso. Nao temos a pretensao de limitar a existéncia de todos os seus individuos
aos personagens que analisamos. Ainda ha diversos caminhos ndo apenas para
analisar os filmes estudados nesta dissertacdo e conexdes de tais obras
cinematograficas com teorias que refletem sobre o conceito de queer ou ainda com
0S seus proprios realizadores, mas também para estudar as aproximacdes de
homens gays cis do que pode ser entendido como queer, bem como existem
diversas de possibilidades de estudar aproximagdes de Iésbicas, bissexuais,
pansexuais, assexuais, pessoas trans, pessoas intersexo e individuos que nao se
reconhecem em identidades com o que pode ser compreendido como queer. E
importante ressaltar ainda que a homossexualidade masculina cis (delimitagdo do
nosso estudo) ndo consiste na unica possibilidade de encontrar aproximagdes com o
termo queer.

Notamos, neste estudo, a festa ndo apenas como um espaco de encontro ou
de comemoracido, mas também de reacdo, de subversido, de distanciamentos de
uma visdo de mundo heteronormativa. Inclusive, percebemos - em uma cena de
Corpo Elétrico - uma festa de comemoracao de Natal como um momento que nao
esta atrelado ao consumo excessivo de produtos que nao correspondem as
necessidades das pessoas. Ainda analisamos o sexo distante de uma perspectiva
assimilacionista, que o associa ao surgimento de um romance e a monogamia.
Entretanto, ainda destacamos que, mesmo distanciado de um contexto de
assimilagao, o sexo nao precisa estar desassociado do afeto.

Podemos perceber também que buscar pré-estabelecer o que é ou ndo queer
consiste em um caminho que se distancia da prépria ideia de queer. Tanto as
particularidades de cada personagem quanto os contextos sociais e coletivos com
0s quais eles dialogam nos levam a encontrar aproximagdes entre eles e nosso
entendimento sobre queer. Encontramos também a necessidade de nos

questionarmos constantemente acerca da questdo queer, da sua relagdo com os
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personagens e as cenas analisadas, assim como a relagdo dos filmes com as
mudancas que ndo somente podemos notar, mas que também ainda precisam
ocorrer na sociedade: questionamentos que encontramos conexao com nossa Nogao
de queer e que nos afastam de certezas, nos provocam e nos estimulam a buscar

novos filmes, personagens e teorias.
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ANEXO A - TINTA BRUTA

Sinopse: Pedro aguarda uma sentencga na Justiga por cegar o olho de um colega de
faculdade apds sofrer perseguicdo e atos homofdbicos. Ele ganha dinheiro
dangando em frente a uma webcam e passando tintas pelo seu corpo. Apds ouvir
boatos de que um outro rapaz estaria performando da mesma forma, Pedro conhece

o dancarino Leo.

Imagem de divulgacao do filme Tinta Bruta

Fonte: Reproducgao (plataforma Google Play Filmes)

Diregao: Marcio Reolon Filipe Matzembacher

Producao: Marcio Reolon, Filipe Matzembacher e Jessica Luz
Roteiro: Marcio Reolon Filipe Matzembacher

Elenco: Bruno Fernandes e Shico Menegat

Duracgao: 1:57:26

Ano de langamento: 2018

As informacgdes sobre a equipe, duracado e ano de lancamento de Tinta Bruta estao
disponiveis na plataforma Google Play Filmes, onde os filmes foram comprados
para o desenvolvimento desta dissertacido. A sinopse foi elaborada pelo autor desta

pesquisa.
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ANEXO B — CORPO ELETRICO

Sinopse: Elias desenha roupas em uma fabrica de tecidos em S&o Paulo. Ele gosta
de se reunir com 0s amigos, conhecer pessoas novas, beber, rir e dangar em festas.
Em uma noite, apds o expediente de trabalho, ele e seus colegas de trabalho saem
para beber e se reunem na casa do operario Anderson. Na ocasiao. Elias conhece

Wellington, com quem ira dividir risadas, prazeres e afeto.

Imagem de divulgacéo do filme Corpo Elétrico

—
CORPO

Fonte: Reprodugéo (plataforma Google Play Filmes)

Diregdo: Marcelo Caetano

Producao: Beto Tibiriga e Marcelo Caetano

Roteiro: Gabriel Domingues, Hilton Lacerda e Marcelo Caetano

Elenco: Kelner Macédo, Lucas Andrade, Marcia Pantera e Linn da Quebrada
Duracgao: 1:34:35

Ano de langamento: 2017

As informagdes sobre a equipe, duragdo e ano de langamento de Corpo Elétrico
estdo disponiveis na plataforma Google Play Filmes, onde os filmes foram
comprados para o desenvolvimento desta dissertagdo. A sinopse foi elaborada pelo

autor desta pesquisa.
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