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RESUMO

Resumo: O presente trabalho visa descrever a estrutura narrativa contida na jornada da heroina,
elaborada pela autora Maureen Murdock em sua obra The Heroine's journey, bem como apresentar
um trabalho criativo com base em tal teoria. Depois de constatar que a onipresente jornada do heroi,
desenvolvida por Joseph Campbell e aprofundada por Cristopher Vogler, ndo contemplava de forma
adequada personagens mulheres, autoras, dentre elas Murdock, delinearam uma nova estrutura
narrativa visando protagonistas mulheres em suas historias de ficgdo. Tal pesquisa teve como
resultado a descricdo de dez estdgios da jornada da heroina, utilizados no desenvolvimento do
roteiro de longa-metragem de ficcdo Antes da chuva. Sao eles: Separagdo do feminino;
Identificacdo com o masculino; Estrada de provagdes; O sucesso ilusério; O “ndo” das mulheres
fortes; A iniciagdo e inclinagdo a Deusa; Reconexdao com o feminino; Cura da divisdo mae/filha;

Encontro do masculino interior; Além da dualidade.

Palavras-chaves: A jornada da heroina. Estrutura narrativa. Fic¢ao. Roteiro.



ABSTRACT

The present essay aims to describe a narrative structure developed by author Maureen Murdock in
her book The Heroine's journey, as well as present a creative project based on such theory. Noticing
that the hero's journey, created by Joseph Campbell and then Christopher Vogler, did not adequately
represent female characters, female authors, such as Murdock herself, began to outline a new
narrative structure targeting female leads in fictional stories. Such research resulted in the
description of ten stages of the heroine's journey, which were used to developed the screenplay
Before the rain. The stages are as follows: Separation from the feminine; identification with the
masculine and gathering allies; road of trials; finding the boon of success; awakening to feelings of
spiritual aridity; initiation and descent to the Goddess; urgent yearning to reconnect with the
feminine; healing the mother/daughter split; healing the wounded masculine; integration of

masculine and feminine.

Keywords: The heroine's journey. Narrative structure. Fiction. Screenplay.
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1. INTRODUCAO

O trabalho A jornada da heroina: estrutura narrativa para roteiros de fic¢do tem como
objetivo dissertar sobre a teoria proposta por Maureen Murdock em seu livro The heroine’s journey,
bem como apresentar um roteiro de longa-metragem de fic¢do intitulado Antes da chuva, contendo
elementos da citada teoria. Além disso, pretende-se repensar a jornada do herdi proposta por Joseph
Campbell e Cristopher Vogler.

A jornada da heroina: estrutura narrativa para roteiros de ficgdo serd dividido em seis
capitulos. No primeiro, a introdugdo, abordaremos como o mito de Perséfone foi reutilizado em
uma obra contemporanea, mostrando como estruturas seculares continuam presentes em narrativas
atuais. No segundo capitulo, resgataremos a jornada do her6i desenvolvida por Joseph Campbell e
Cristopher Vogler, tendo como foco cada uma das etapas da jornada.

O terceiro capitulo, por sua vez, ird abordar a jornada da heroina com base na obra de
Murdock, com uma descri¢ao detalhada dos dez estagios propostos, buscando exemplos no cinema
e literatura. O quarto capitulo ird refletir sobre algumas limitagdes da jornada da heroina e sua real
aplicabilidade nos dias atuais. A reflexdo terd como base tedrica o feminismo interseccional e as ja
conhecidas criticas a indlstria criativa em relacdo a questdo da representatividade.

O quinto capitulo tera uma breve sinopse do roteiro Antes da chuva, seguida do argumento
contendo em detalhes o desenvolvimento da trama. Por fim, as consideracgdes finais e, nos anexos, o

roteiro na integra.

1.1. Perséfone e Amma

Cora (ou Coré), bela e jovem, colhe flores em um campo ensolarado com suas
companheiras. Filha de Deméter, deusa da agricultura, era conhecida como “aquela dos bragos
brancos”. Ao inclinar-se para alcangar uma flor, o chdo parte-se a0 meio e Hades, deus do
submundo, emerge em sua carruagem puxada por cavalos negros.

Ele rapta Cora, levando-a consigo para o submundo. Deméter procura sua filha por nove
dias seguidos. Ao descobrir que Hades ¢ quem a levou, Deméter, furiosa, abandona o monte
Olimpo. Durante este periodo, a terra seca e a fome espalha-se. Zeus manda mensageiros para trazer

Deméter de volta, mas ela recusa. Ele por fim exige que Hades liberte Cora.

Coré parou de chorar ¢ Hermes a ajudou a subir em sua carruagem. Mas, no

momento em que partia para El€usis, Ascalafo, um dos jardineiros de Hades,
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comegou a gritar com sarcasmo: “A vi a senhora Coré comer sete grdos de uma
romazeira do jardim, e estou disposto a testemunhar que ela provou da comida dos
mortos!” Hades sorriu ¢ ordenou que Ascalafo se pendurasse na traseira da
carruagem de Hermes. Em Eléusis, Deméter abragou Coré, triunfante, mas, ao saber
que a filha havia provado do malfadado fruto, ficou ainda mais abatida, e reiterou:
“Nao porei mais os pés no Olimpo nem retirarei a maldi¢gdo que lancei sobre a
terra.” Entdo Zeus convenceu Reia, sua mae ¢ também de Hades e Deméter, a
interceder junto a ela, e, finalmente, chegou-se a um acordo: Coré deveria passar trés
meses do ano em companhia de Hades como Rainha do Tartaro, sob o nome de
Perséfone, e os nove meses restantes com Deméter. Hécate se dispds a garantir o
cumprimento do acordo ¢ a velar constantemente por Coré (GRAVES, 2018, p.
148).

Cora torna-se Perséfone, rainha do submundo. Ela pode voltar para sua mae por um

periodo, que marca a primavera. No resto do tempo, retorna ao submundo, iniciando o inverno. Na

figura 1, temos uma representacdo dessa mae e filha.

Figura 1: Deméter e Perséfone no Partenon. Relevo em pedra, Periodo Cléssico, Grécia, c. 447

g

Fonte: The Guardian (2015).

Podemos ver uma Perséfone contemporanea no livro da autora americana Gillian Flynn

(Garota exemplar). Em 2006, ela publicou seu romance de estreia, Objetos cortantes. O livro

acompanha a jornalista Camille Preaker ao retornar para sua cidade natal com o objetivo de cobrir o

assassinato de duas adolescentes. Em Wind Gap, Missouri, pequena cidade cuja economia ¢ movida
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pela suinocultura, Camille reencontra sua mae, Adora Crellin, ¢ conhece sua irma mais nova,
Amma, que ndo vé ha anos. Além disso, Camille tem de lidar com os fantasmas do passado: durante
a adolescéncia, ela perdeu outra irma mais nova, Marian, que morreu doente - uma perda que ela
nunca superou.

Em julho de 2018, a obra foi adaptada em uma série de oito episddios pela HBO, todos
dirigidos por Jean-Marc Vallée. Ao longo dos episodios, conhecemos melhor a personalidade da
triade central: Camille (Amy Adams), alcoolatra e sobrevivente da auto-mutilagio (pela qual ficou
internada em um centro de reabilitacio); Amma (Eliza Scanlen), adolescente popular,
temperamental ¢ mimada; e Adora (Patricia Clarkson), mae superprotetora, pilar da comunidade,
herdeira do velho dinheiro sulista.

Ao acompanhar a investiga¢do do assassinato das duas adolescentes, Camille descobre
segredos sobre sua familia. Ela sempre teve uma relagdo dificil com a mae, de quem afastou-se por
anos, mas agora as causas da morte de sua irmd Marian revelam-se. Nos ultimos episodios,
descobre-se que Adora sofre da “sindrome de Miinchhausen por procura¢do”, uma doenca mental
na qual cuidadores provocam de forma deliberada a doenga em criangas, de forma que possam ser
vistos cuidando delas. No caso de Adora, ela envenena suas filhas. Marian morreu envenenada.
Amma desenvolveu tolerancia aos venenos, mas fica mal sempre que os toma. Camille, para provar
os atos de sua mae, ndo morre por pouco.

Adora ¢ acusada e presa pelo assassinato de sua filha Marian, das duas adolescentes e
pelo envenenamento de Amma e Camille. E somente nas tiltimas paginas (e no ultimo episodio) que
descobrimos que Adora ndo ¢ responsavel por todas as mortes. Amma, a bela ¢ mimada

adolescente, revela-se como uma Perséfone.

— Camille, se vocé pudesse ser qualquer personagem de conto de fadas, qual
escolheria? — perguntou Amma.

— Bela Adormecida.

Passar a vida sonhando, isso soava agradavel.

— Eu seria Perséfone.

— Nao sei quem ¢ essa — falei.

(..)

— Ela ¢ a rainha dos mortos. — Amma brilhava. — Era tdo bonita que Hades a
roubou ¢ a levou para o mundo inferior como sua esposa. Mas a mée era tdo feroz
que for¢ou Hades a devolver Perséfone. Mas apenas por seis meses no ano. Entdo
ela passa metade da vida com os mortos e metade com os vivos.

— Amma, por que tal criatura a atrairia? — reagiu Alan. — Vocé consegue ser tdo

desagradavel...



— Tenho pena de Perséfone... Mesmo quando esta de volta aos vivos, as pessoas
sentem medo dela por causa de onde esteve — retrucou Amma. — E mesmo quando

estd com a mée, ndo ¢é realmente feliz, pois sabe que tera que voltar para debaixo da
terra (FLYNN, 2015, 1. 4326 - 4330).

As duas adolescentes assassinadas foram mortas por Amma, ndo Adora. Amma ¢ uma
personagem construida sob o arquétipo Cora/Perséfone: parte do tempo ¢ uma garotinha adoravel e
esperta, o amor de sua mae, admirada pelas amigas (figura 2); na outra, uma adolescente de
temperamento volatil, capaz de agdes violentas e temida por aqueles que conhecem esse seu lado
(figura 3). De um lado, a querida cagula de Adora. De outro, a lider-assassina das jovens de Wind
Gap.

Camille, ao descobrir tudo isso, ndo sabe como explicar. Conclui simplesmente: “Vocé
pode dar quatro mil outros palpites, claro, sobre por que Amma fez isso. No final resta um fato:
Amma gostava de machucar. Eu gosto de violéncia, ela gritara para mim. Eu culpo minha mae.
Uma crianca criada com veneno considera dor um consolo” (FLYNN, 2015, 1. 4561).

A historia de Perséfone, parte da mitologia grega antiga, e a de Amma, parte da
literatura ocidental contemporanea, estdo separadas por séculos de distdncia. No entanto, contém
padrdes em comum, seguem arquétipos na construcdo da personagem e reutilizam estruturas

universais para criar novas narrativas.

Figura 2 - Adora (Patricia Clarkson) e Amma Crellin (Eliza Scanlen), Sharp Objects, HBO, 2018.
;!‘." : BB ‘(' -
¥ ‘( N4

Fotograma do episodio cinco da série Sharp Objects, ponto: 09°09”’.
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A familia Crellin ¢ uma das mais abastadas de Wind Gap, principalmente por serem
donas de todos os negdcios envolvendo a suinocultura. Este ¢ um outro viés simbdlico do mito de
Deméter e Perséfone. Na obra Deusas: Mistérios do divino feminino, Joseph Campbell (2015, p.
236) nota: “Segundo vérias versdes, ndo apenas a terra se abre, Hades sai e rouba Perséfone, mas
atras deles desce pela cratera uma vara de porcos. (...) Sir James Frazer, em sua obra The Golden
Bough [o ramo dourado], escreveu que Perséfone e Deméter teriam sido originalmente deusas
porcos”. Robert Graves, em Mitos gregos (2018, p. 151), também nota a relacdo de ambas as deusas
com o0s porcos: “embora na época classica ja fizesse muito tempo que os guardadores de porcos
tinham deixado de exercer a arte da profecia, eles ainda continuavam a sacrificar porcos em honra
de Deméter e Perséfone, atirando-os em precipicios naturais”.

Ao notar as diferengas entre o mundo ctonico (o subsolo, submundo) € o mundo teltrico
(superficie, terra que habitamos), Campbell escreve que um dos primeiros estagios da passagem
entre os dois mundos inicia-se pelo mistério das duas deusas. “A deusa da nossa vida e a deusa da
nossa morte que (...) sdo uma dupla mae e filha” (CAMPBELL, 2015, p. 232). Deméter e

Perséfone. Adora e Amma.

Figura 3 - Adora (Patricia Clarkson) e Amma Crellin (Eliza Scanlen), Sharp Objects, HBO, 2018.

Fotograma do episodio oito da série Sharp Objects, ponto: 07°31”.

Estes padrdes de como as histdrias sdo contadas, repetindo-se de maneiras diversas ao
longo dos séculos, ¢ o tema no qual culminou com a jornada do heroi e, mais tarde, com a jornada
da heroina. Vejamos nos proximos capitulos estas estruturas presentes desde a antiguidade e que

perdura nos conteudos que lemos e assistimos até hoje.
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2. AJORNADA DO HEROI

A jornada do heroi tem dois pilares principais: O heroi de mil faces, de Joseph Cambpell, e
A jornada do escritor, de Cristopher Vogler.

Nascido em 1904 em Nova York, Joseph John Campbell dedicou grande parte de sua
carreira aos estudos de mitologia. Sua primeira publicacao solo foi O heroi de mil faces em 1949,
obra que ganhou notoriedade, diversos prémios e honras. Nela, Campbell postula a existéncia do

“monomito”, um padrdo universal encontrado em contos e mitos de todas as culturas.

Em todo o mundo habitado, em todas as épocas e sob todas as circunstancias, os
mitos t€m florecido; da mesma forma, esses mitos tém sido a viva inspiragdo de
todos os demais produtos possiveis das atividades do corpo ¢ da mente humanos.
(...) As religides, filosofias, artes, formas sociais do homem primitivo e historico,
descobertas fundamentais da ciéncia e da tecnologia e os proprios sonhos que nos
povoam o sono surgem do circulo basico e magico do mito (CAMPBELL, 2007, p.

15).

Ao delinear a jornada do her6i, Campbell descreve 17 estdgios. Sdo eles: chamado a
aventura; recusa do chamado; o auxilio sobrenatural; a passagem do primeiro limiar; o ventre da
baleia; o caminho de provas; o encontro com a deusa; a mulher como tentacao; sintonia com o pai,
a apoteose; a béng¢do ultima; a recusa do retorno; a fuga magica; resgate com auxilio externo; A

passagem pelo limiar do retorno; senhor dos dois mundos; liberdade para viver.

O her6i mitoldgico, saindo de sua cabana ou castelo cotidianos, ¢ atraido, levado ou
se dirige voluntariamente para o limiar da aventura. Ali, encontra uma presenga
sombria que guarda a passagem. O herdi pode derrotar essa forca, assim como pode
fazer um acordo com ela, e penetrar com vida no reino das trevas (batalha com o
irmao, batalha com o dragdo; oferenda, encantamento); pode, da mesma maneira, ser
morto pelo oponente e descer morto (desmembramento, crucifixdo). Além do limiar,
entdo, o herdi inicia uma jornada por um mundo de for¢as desconhecidas e, ndo
obstante, estranhamente intimas, algumas das quais o ameagam fortemente (provas),
ao passo que outras lhe oferecem uma ajuda magica (auxiliares). Quando chega ao
nadir da jornada mitoldgica, o herdi passa pela suprema provagdo ¢ obtém sua
recompensa. Seu triunfo pode ser representado pela unido sexual com a deusa-mae
(casamento sagrado), pelo reconhecimento por parte do pai-criador (sintonia com o
pai), pela sua prépria divinizagdo (apoteose) ou, mais uma vez - se as forgas se
tiverem mantido hostis a ele - , pelo roubo, por parte do heroi, da bengédo que ele foi
buscar (rapto da noiva, roubo do fogo); intrinsecamente, trata-se de uma expansao da
consciéncia e, por conseguinte, do ser (iluminagdo, transfiguragdo, libertagdo). O

12



trabalho final ¢ o do retorno. Se as for¢as abengoarem o hero6i, ele agora retorna sob a
sua protecdo (emissario); se ndo for esse o caso, ele empreende uma fuga e ¢é
perseguido (fuga de transformagdo, fuga de obstaculos). No limiar do retorno, as
forgas transcendentais devem ficar para tras; o herdi reemerge do reino de terror

(retorno, ressurreicdo). A benc¢do que ele traz consigo restaura o mundo (elixir)
(CAMPBELL, 2007, p. 241 - 242)

Na introducdo de 4 jornada do escritor, Vogler conta como entrou em contato com o
trabalho de Campbell e acabou desenvolvendo sua propria obra. Nascido em Missouri em 1949,
Vogler estudou cinema durante a faculdade e trabalhou como analista de roteiros em diversos
estudios, dentre eles 20th Century Fox, Disney Studios e Warner Bros. Foram nos anos
universitarios que Vogler entrou em contato com o herdi de mil faces, obra que ele utilizou para
entender fendomenos de publico tais como Guerra nas estrelas.

Trabalhando como analista de roteiros na Walt Disney Company, Vogler desenvolveu um
memorando de sete paginas chamado “Guia pratico para O herdi de mil faces”, de forma que as
ideias em torno dos roteiros pudessem ser afinadas. Ao longo dos anos, as sete paginas tornaram-se
A jornada do escritor. Na obra, Vogler utiliza 207 filmes para exemplificar os estdgios da jornada
do herdi, que ele simplificou e focalizou para a produgao audiovisual.

Das 17 fases de Campbell, agora temos doze estagios divididos em trés atos. No primeiro
ato, temos: O mundo comum; o chamado a aventura; a recusa do chamado; o encontro com o
mentor; a travessia do primeiro limiar. J& o segundo ato ¢ constituido do provas, aliados e inimigos;
aproximacao da caverna secreta; provagdo; recompensa. O terceiro e ultimo ato conclui a jornada
com o caminho de volta; a ressurrei¢do; o retorno com o elixir (VOGLER, 2015, p. 44).

O Mundo Comum ¢ onde a histéria comega. Nele, conheceremos o ponto de partida da
jornada e a vida cotidiana do heroi. “O Mundo Especial da histéria apenas sera especial se
pudermos vé-lo em contraste com o mundo normal de assuntos cotidianos do qual o heroi ¢
enviado. O Mundo comum é o contexto, a base e o historico do her6i” (VOGLER, 2015, p. 138). E
geralmente no mundo comum que conheceremos um pouco das questdes essenciais do herdi, seus
sonhos, angustias, desejos ¢ ambigdes.

Depois, € preciso colocar a histéria em movimento. O mundo comum, apesar de ser uma
etapa estatica, ¢ instavel. Ou, nas palavras de Vogler (2015, p. 153): “As sementes da mudanca e do
crescimento ja estdo plantadas, e € preciso apenas de uma pequena nova energia para fazé-las
germinar”. O chamado a aventura pode acontecer de diversas maneiras. O herdi pode

simplesmente ficar saturado com o jeito de como as coisas no mundo comum sdo, pode ser
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seduzido ou tentando por algo, pode ser levado a aventura por uma série de acontecimentos
externos ou, também, pode ser convocado por uma outra personagem. Seja como for, sdo raros os
her6is que embarcam na aventura sem hesitar.

A Recusa do chamado ¢ sobre o medo. “Coloque-se na pele dele e vera que ¢ uma
passagem dificil. Pedem para que vocé diga ‘sim’ ao desconhecido, a uma aventura que sera
empolgante, mas também perigosa ¢ que pode at¢ mesmo ameacar sua vida” (VOGLER, 2015, p.
164). Devido a isto, geralmente ¢ necessdria uma influéncia que faca o herdi, de fato, decidir-se pela
aventura. E neste ponto que acontece o encontro com o mentor.

O mentor pode ter diversas formas, mas ¢ muito comum que ele apareca na mitologia e
folclore como o velho ou velha sabia. O mentor aparece, em muitos casos, neste ponto da jornada
pois muitos dos herdis precisam de alguma fonte de conhecimento antes de engajarem-se com a
aventura. O mentor ou mentora cumpre esta funcdo e prepara o her6i para o proximo estagio: a
travessia do primeiro limiar.

Este ¢ o momento em que a aventura de fato comeca. Tendo concordado em enfrentar os
desafios e consequéncias do chamado, o her6i embarca em sua jornada. “A travessia do primeiro
limiar ¢ um ato voluntario no qual o heréi se compromete de todo o coragdo com a
aventura” (VOGLER, 2015, p. 185).

Feito isto, o herdi agora ird aprender as regras do mundo especial. Naturalmente, tera que
enfrentar provas e fard aliados e inimigos ao longo do seu caminho. “A fun¢do mais importante
desse periodo de ajuste no Mundo Especial sdo as PROVAS. Narradores usam essa fase para testar
o herdi e coloca-lo numa série de provas e desafios que servem para prepara-lo para as maiores
provagdes que seguirdo” (VOGLER, 2015, p. 194).

Agora o heroi aproxima-se do nucleo de sua aventura. A aproximagao da caverna secreta ¢
onde as apostas aumentam € o jogo passa a transitar na linha entre a vida e a morte. “O publico
talvez precise se lembrar do ‘relégio que avanga’ ou da ‘bomba-relogio’ da historia. A urgéncia e a
caracteristica da vida ou morte da questdo precisam ser enfatizados” (VOGLER, 2015, p. 211).

Nisto, o heroi terd de enfrentar seu maior medo durante a provacio. O movimento principal
da provacdo ¢ o de morte e renascimento. “De alguma maneira, em toda histéria os herois
enfrentam a morte ou algo: seus maiores medos, o fracasso de um empreendimento, o final de um
relacionamento, a morte de uma antiga personalidade” (VOGLER, 2015, p. 218).

Depois de derrotado as forgas hostis, o herdi toma posse de sua recompensa, que pode ser
uma arma, um simbolo ou um conhecimento. Por vezes, a recompensa € a propria experiéncia que

fard com que o her6i tenha uma melhor compreensao de si mesmo e das forgas hostis que teve de
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enfrentar. “Os her6is emergem de suas Provacdes para serem reconhecidos como especiais e
diferentes, como os poucos que enganaram a morte” (VOGLER, 2015, p. 244). No entanto, estes
conhecimentos ou qualquer outro tipo de recompensa leva o heroi de volta para a jornada. Apos este
estagio, o heroi entra no terceiro ato da historia: o0 caminho de volta para casa.

Agora o herdi tera de lidar com as consequéncias de ter passado - e, em geral, vencido - pela

provacao.

Assim que as ligdes e as Recompensas da grande Provagdo foram celebradas e
absorvidas, os herdis enfrentam uma escolha: permanecer no Mundo Especial ou
iniciar a jornada de volta para o0 Mundo Comum. Embora o Mundo Especial possa
ter seus encantos, poucos herdis escolhem ficar. A maioria pega 0o CAMINHO DE
VOLTA, retornando ao ponto inicial ou continuando a jornada para um local

totalmente novo ou destino final (VOGLER, 2015, p. 244).

Nem sempre a volta para casa é uma decisdo voluntaria do heréi. E aqui que acontecem a
maior parte das cenas de perseguicdo - seja o vildo perseguindo o herdi ou o heroi perseguindo o
vildao. “Em muitos casos, os herdis saem do Mundo Especial apenas para salvar sua vida. As
perseguicdes podem ocorrer em qualquer parte da histéria, mas o fim do Segundo Ato ¢ um dos
lugares mais populares. Persegui¢des sdo Uteis para reativar a energia da historia” (VOGLER, 2015,
p. 257)

A ressurrei¢do marca os ultimos momentos do herdi no mundo especial, momentos nos
quais ele ainda terd ligdes e novas perspectivas a aprender. “O heroi que foi para o reino dos mortos
precisa renascer e ser depurado em uma ultima Provacdo de morte e ressurreicdo antes de voltar a
viver no Mundo Comum” (VOGLER, 2015, p. 56). E justamente nesta etapa que mais comumente
encontra-se o climax da historia: no ultimo e mais perigoso encontro com a morte.

A jornada do herdi ndo teria sentido se o retorno ndo viesse acompanhado de um novo
tesouro, saber ou licdo. Em outras palavras, o retorno com o elixir. Este retorno pode significar

uma mudan¢a no mundo comum ¢ na vida cotidiana do heroi.

Depois de ter sobrevivido a todas as provagdes e a morte, os herdis voltam ao ponto
de partida, vdo para casa ou continuam a jornada. Porém, sempre prosseguem com a
sensa¢do de que estdo comegando uma vida nova, uma que sera diferente para
sempre por causa do caminho que acabaram de percorrer. Se sdo herois verdadeiros,
RETORNAM COM O ELIXIR do Mundo Especial, trazem algo para dividir com os
outros ou algo com o poder de curar a terra ferida (VOGLER, 2015, p. 284).
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3.A JORNADA DA HEROINA

Em 1990, a autora americana Maureen Murdock publicou o livro The heroine s journey
como uma resposta ao modelo da jornada do herdi proposto por Joseph Campbell em O herdi de mil
faces. Murdock, uma psicoterapeuta com orientagdo junguiana, combinou seu estudo de mitologia e
sua experiéncia profissional para desenvolver um novo modelo.

A premissa desta nova jornada € a insatisfacdo e sentimento de esterilidade que muitas
mulheres expressavam ao terem passado pela jornada do her6i e serem, pelos modelos desta
estrutura, bem sucedidas. De acordo com a autora, este vazio € resultado de mulheres seguirem uma
jornada que nega aspectos de quem elas sdo.

Sendo assim, a jornada da heroina tem como principio recuperar o significado da
natureza feminina e valorizar o que ¢ ser mulher em seus multiplos significados, sempre
questionando a oposi¢do dual do que ¢ socialmente definido como o arquétipo feminino e arquétipo
masculino. E importante ressaltar que o modelo apresentado niio se encaixa necessariamente na
experiéncia de todas as mulheres, nem se limita a experiéncia somente das mulheres.

A pesquisa de Murdock teve como resultado a descricdo de dez estagios da jornada da
heroina (figura 4). Sdo eles: Separagdo do feminino; Identificagdo com o masculino; Estrada de
provagoes; O sucesso ilusorio; Despertar para a aridez espiritual: morte; Iniciagao a descida para a
Deusa; Reconexdo com o feminino; Cura da divisdo mae/filha; Cura do masculino machucado;

Integracdo do masculino e feminino.

Figura 4 - A jornada da heroina
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Vejamos, em mais detalhes, cada uma das etapas.

3.1. Separacio do feminino

De acordo com Murdock, a jornada comeca quando a heroina, notando as dinamicas da
sociedade patriarcal em que vive, identifica o arquétipo feminino como passivo, manipulador, ndo-
produtivo, sem foco, inconstante e emocional demais. A primeira figura na vida da jovem a
incorporar estas caracteristicas ¢, muitas vezes, a mae. “Maes tem sido responsabilizadas,
glorificadas e culpadas desde a Revolucdo Industrial por quem e que tipo de pessoa seus filhos
serdo” ( LERNER apud MURDOCK, 1990, 1. 446).

Murdock ainda observa que esta cobranca ¢ feita sem que a sociedade dé suporte
financeiro, prestigio ou aclamacdo para as mulheres que sd3o maes. “Nos somos lentos em em dar
credito a mae, mas rapidos em culpa-la por todos os males da sociedade” (MURDOCK, (1990, 1.
451).

A heroina, vendo como a ordem social considera as caracteristicas incorporada na figura
da mae como fracas, busca separar-se dela. Este ¢ um periodo em que a mulher rejeita todas as
qualidades que foram socialmente distorcidas como “femininas”: qualidades consideradas
inferiores, passivas, dependentes, sedutoras, manipuladoras e sem poder. “As mulheres comecam a
definirem-se em termos de déficit, em termos do que elas ndo tém ou ndo conquistaram, € comecam
a obscurecer e desvalorizarem-se enquanto mulheres. Desvalorizagdo da mulher comeca com a
mae” (Murdock, 1990, 1. 458).

A autora (1990, 1. 471) nota que, conforme a heroina avanga na jornada, ela percebe que
a mae nao ¢ a causa do seu sentimento de inadequagdo, mas apenas um alvo conveniente para
culpar pela confusdo e baixa auto-estima causadas por uma cultura que glorifica o arquétipo
masculino. No entanto, esta percep¢do € algo que vird ao longo da jornada e que, neste primeiro
estagio, permanece obscurecida pela ambicao.

A separagdo do feminino e, por conseguinte, a separacdo da mae, ndo ¢ algo simples.
Muitas filhas experienciam um conflito entre desejarem a separacdo e, a0 mesmo tempo, 0 amor e
aprovacao de suas maes. Desta forma, para conseguirem a separagao, muitas das heroinas
transformam suas maes em imagens do arquétipo da vinganga e possessividade as quais elas devem

rejeitar (Murdock, 1990, 1. 516).
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A imagem do ogro que negligencia sua filha ou a prende em cativeiro ¢ projetada na
mae [simboélica] que deve ser assassinada. A madrasta, como em Jodo e Maria,
transforma-se na Bruxa Ma que encontra seu fim no forno. A relagdo mae/filha e a
separacao da mae € tdo complexa que na maioria da literatura e contos de fadas, as

maes estdo ausentes, mortas ou sdo vilas (MURDOCK, 1990, 1. 532).

Podemos ver essa notavel auséncia de figuras maternas nas animagdes dos estudios
americanos. No entanto, com a discussdo sobre a jornada da hero6i versus jornada da heroina, em
2012 a Pixar Animation Studios langou sua décima-terceira animagdo. Valente, dirigido por Mark
Andrews e Brenda Chapman, conta a historia da princesa escocesa Merida. Filha mais velha do Rei
Fergus e da Rainha Elinor, Merida ¢ uma habilidosa arqueira que, ao chegar a adolescéncia, ¢
obrigada a escolher um marido em um dos quatro clas aliados. Ao longo da historia, podemos ver a
trama claramente delineada conforme os estagios desenvolvidos por Murdock.

A animag¢do comeca com um prologo, onde uma Merida ainda crianga ganha um arco e
flechas de seu pai. O prologo encerra-se quando o grupo, treinando com o novo instrumento, ¢
atacado por um urso. Logo, somos apresentados a vida cotidiana de Merida, onde vemos,
principalmente, sua relacdo com sua mae. Em uma sequéncia, vemos a rainha Elinor treinando
Merida em eloquéncia, historia, musica, etiqueta e todos os outros aspectos no qual a princesa deve

“almejar a perfei¢ao”.

Figura 5 - A princesa Merida em Valente, Pixar Animation Studios, 2012.

Fotograma do filme Valente, ponto: 28°09”".

E quando descobre que tera de se casar que Merida revolta-se contra a sua mie. Ou, nas
palavras de Murdock (1990, 1. 553): “Ela se distancia da mae que ¢ demasiado critica, rigida e

desfavoravel. Ela evita o arquétipo do martir que sacrificou sua prépria vida pelo esposo e filhos. A
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amargura da mae sobre seus sonhos despedacados podem resultar em erupcdes de raiva e
comportamento passivo-agressivo em relacdo a filha que teve mais oportunidades do que ela”.

Ap6s ser apresentada aos seus pretendentes, Merida esta no limite de sua paciéncia. E
neste momento em que a cena da separa¢do do feminino, representado pela rigida rainha Elinor,
atinge seu apice. “Eu ndo vou ser como vocé, eu preferiria morrer a ser como vocé”, grita a princesa
enquanto, com uma espada, rasga uma tapecaria com uma imagem da familia (figura 5). Entre a
rainha e a princesa, agora ha um rasgo. “Muitas filhas separam-se de suas maes por conta da
inabilidade da mae de apoiar a individuacao e sucesso de suas filhas” (MURDOCK, 1990, 1. 587).
Merida foge.

No classico de 1989 do Walt Disney Animation Studios, 4 pequena sereia, vemos
principalmente a saga da sereia Ariel ao apaixonar-se por um humano. No entanto, em 2000, o
estudio lancou 4 pequena sereia Il: retorno ao mar, no qual o foco da histéria ¢ a relagao de Ariel
com sua filha, Meldoy.

Logo no comeco, Ariel apresenta a princesa, ainda bebé, ao povo do mar. No entanto, a
irma de Ursula, vila da primeira animagdo, aparece. Morgana, também uma vild meio mulher, meio
polvo, jura que ira vingar-se do rei Tritdo, pai de Ariel, através do bebé Melody. Entdo, Ariel e
Tritdo decidem que a jovem princesa ndo pode saber da existéncia de sereias e ficara proibida de
entrar no mar até¢ que Morgana seja capturada.

Depois deste prologo, conhecemos Melody em sua adolescéncia. Ariel, que tornou-se
uma graciosa rainha, tenta manter a filha longe do mar com um alto muro que cerca o castelo.
Melody, no entanto, sente uma ligagdao profunda com a vida marinha e escapa para o oceano sempre
que pode. E depois de uma desastrosa festa de aniversario que Melody, sentindo-se inadequada, sem
conseguir se identificar com a graga exigida de uma princesa, decide abandonar o castelo e os altos
muros erguidos por sua mae, rompendo com o arquétipo feminino.

Também podemos ver essa dindmica entre mae e filha nos romances da tetralogia
napolitana, da escritora italiana Elena Ferrante (figura 6). No primeiro livro, A amiga genial (2011),
acompanhamos as amigas Elena (narradora) e Lila da infancia a adolescéncia. As duas moram em
um bairro periférico e violento de Napoles, onde a educacdo € um privilégio e completar a formacao
escolar esté fora do alcance da maioria.

Elena descreve sua mae como uma mulher temperamental e violenta, alguém que a
critica constantemente e de quem ela sente asco. “Ao contrario de minha mae, que, quando eu
estava em casa, tantas vezes me cobria de criticas, e até de insultos, que eu s6 queria me meter num

canto escuro e esperar que nao me achasse nunca mais” (FERRANTE, 2011, 1. 414).
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Logo no comego, descobrimos que a mae de Elena ¢ manca. Elena, com medo de ser

como sua mae, faz um esforgo consciente para andar depressa e com altivez.

Talvez por isso me tenha fixado em Lila, que tinha pernas magérrias, ligeiras,
sempre em movimento, balangando-as mesmo quando se sentava ao lado da
professora, tanto que esta se irritava ¢ a despachava logo para seu lugar. Algo me
convenceu, entdo, de que se eu caminhasse sempre atras dela, seguindo sua marcha,
o passo de minha mae, que entrara em minha mente e ndo saia mais, por fim deixaria

de me ameagar” (FERRANTE, 2011, 1. 423).

E também nesta fase que a rejeicdo do corpo feminino comecga. As jovens, ao entrarem
na puberdade e descobrirem a propria sexualidade, experimentam o tradicional conflito santa/puta.

Elena narra esta transformacdo em 4 amiga genial da seguinte forma:

Comecou um periodo de mal-estar. Engordei, em meu peito despontaram dois brotos
durissimos sob a pele, surgiram pelos nas axilas e no pubis, me tornei
simultaneamente triste ¢ nervosa. (...) Sempre que podia, me trancava no banheiro e
me olhava no espelho, nua. Nao sabia mais quem eu era. Comecei a suspeitar de que
mudaria cada vez mais, até que de mim saisse realmente minha mae, manca, com o

olho torto, e ninguém mais gostasse de mim (FERRANTE, 2011, 1. 1112 - 1115).

Figura 6 - Elena Greco (Margherita Mazzucco) e sua mae, Immacolata (Anna Rita Vitolo) em adaptagdo de
A amiga genial pela HBO, 2018.

Fotograma do episodio trés da série A amiga genial, ponto: 08°43”.
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Murdock (1990, 1. 629) nota que a heroina ¢ vista como um tabu pelo pai € como uma
rival pela mae e, neste sentindo, ao invés de desagradar os pais, a jovem mulher enterra sua

sexualidade emergente até que ela saia de casa.

Suspeito que este seja o inicio da rejeicdo da mulher da sua sabedoria corporal. O
corpo da maioria das mulheres as avisam quando algo em suas vidas ndo esta “indo
muito bem”. Mas quando elas comecam a ignorar seus corpos, elas comecam a
descreditar suas intuicdes em favor de suas mentes. (...) Mulheres acessam sua
espiritualidade através de movimentos e consciéncia corporal; entdo a negagdo do
corpo inibe o desenvolvimento espiritual da heroina. Ela ignora sua intuigdo e
sonhos ¢ almeja as mais seguras atividades da mente (MURDOCK, 1990, 1. 632 -
637).

3.2. Identificacdo com o masculino

O primeiro estagio da jornada da heroina acontece de forma simultanea com o segundo:
a jovem protagonista, ao notar que certas pessoas, posi¢des € eventos tem mais valor que outras,
busca para si o glamour, independéncia, prestigio, autoridade e dinheiro controlados pelo arquétipo
masculino. Temos, entdo, a identificacdo com o masculino.

Estas mulheres, que normalmente estabelecem grandes objetivos para si, sdo

consideradas “as filhas do pai”, pois buscam a aprovagao e poder desta primeira figura masculina.

Lynda Schmidt define “as filhas do pai” como as filhas com uma relagdo poderosa e
positiva com os pais, provavelmente com a exclusdo da mae. Tais jovens orientam-
se pelos homens enquanto crescem e terdo uma atitude um tanto quanto depreciativa
em relacdo as mulheres. As filhas do pai organizam suas vidas através de principios
masculinos, seja permanecendo em contato com algum homem externo ou sendo

guiada internamente por um modelo masculino (MURDOCK, 1990, 1. 702 - 705).

A autora ainda nota que os pais destas jovens as treinam para buscarem seus objetivos
apesar dos sentimentos de fracasso e ansiedade. Emulando o comportamento do pai, as filhas
muitas vezes ignoram suas saudes e corpos para nao s6 serem 0s pais, mas também para ndo se

tornarem suas maes.

A relacdo de uma jovem com seu pai a ajuda a ver o mundo através dos olhos dele e
ver a si mesma refletida nele. Conforme ela busca aprovagéo e aceitacdo, ela mede

sua propria competéncia, inteligéncia ¢ auto-estima em relagdo ao pai e outros
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homens. Aprovagdo e encorajamento pelo pai leva a jovem a um desenvolvimento
positivo do ego. (...) Mulheres que sentiram-se aceitas pelos pais tém confianca de

que serdo aceitas pelo mundo (MURDOCK, 1990, 1. 728 - 731).

Nisto, a jovem que cresce em uma sociedade patriarcal rejeita os papéis
tradicionalmente reservados para as mulheres e busca através da ambig@o conquistas que a colocara
no mesmo patamar da figura paterna. “As mulheres que receberam tal apoio [do pai] tém a
confianga de moverem-se em dire¢do a algo” (MURDOCK, 1990, 1. 753).

O aclamado filme Lady Bird, escrito e dirigido por Greta Gerwig, retrata a conturbada
relagdo de Christine McPherson (Lady Bird) com sua mae, Marion McPherson. No tltimo ano do
ensino médio, Lady Bird quer estudar em uma universidade na costa leste dos Estados Unidos,
longe de Sacramento, California, onde ela mora com a familia. E com a ajuda de seu pai, Larry, um
senhor gentil e de temperamento doce, que ela consegue preencher os formularios e inscrever-se nas
universidades as quais ambiciona - isso tudo sem que Marion saiba.

Ao longo da trama, Lady Bird menciona diversas vezes seu desejo de ir embora. Em
uma cena onde ela e sua amiga de colégio, Jenna, estdo conversando em uma piscina, Christine diz:
“Eu preciso sair de Sacramento”. Quando Jenna pergunta o porqué, ela continua: “Porque mata a
alma. E o meio-oeste da California”. Entdo Jenna responde: “N&o tem algo, tipo, ‘pense
globalmente, aja localmente’?”. Depois de uma pequena pausa, Lady Bird conclui: “Eu acho que a

pessoa que disse isso ndo morava em Sacramento”.

Figura 7 - Christine (Saoirse Ronan) e seu pai, Larry (Tracy Letts) em Lady Bird, 2018).
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Fotograma do filme Lady Bird, ponto: 1h16°57”.
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A ambicdo de Christine ¢ o que conduz toda a trama, com sua mae sempre opondo-se e
o pai, mesmo em segredo, ajudando (figura 7). E, como Murdock explicou, por ser uma filha do pai
que Christine sente-se motivada apesar dos conflitos e dificuldades. Como uma boa filha do pai, ela
prossegue sem medir as consequéncias, ao ponto de o pai refinanciar a casa da familia para que ela
siga seus sonhos.

Na mitologia, podemos ver esta dinamica no nascimento de Atena. Joseph Campbell

(2015, p. 174), em sua obra Deusas: os mistérios do divino feminino, reconta este mito. Vejamos:

O nascimento de Atena da cabega de Zeus é outro exemplo de como a cultura
patriarcal assimilou a Deusa. Métis, uma oceénide titanica e, em uma das versdes, a
primeira esposa de Zeus, estd gravida. Um oraculo diz a Zeus que Métis terd dois
filhos: um sera sabio e poderoso, mas o segundo o matara. Zeus ndo gosta dessa
ideia, entdo transforma sua esposa numa mosca e a engole. Por fim, Métis da a luz.
Entdo um dia Zeus sente uma terrivel dor de cabeca e manda chamar Hefesto, que,

com seu machado, racha a cabeca de Zeus - e dali salta Atena, completa e armada.

Desta histéria, Murdock (1990, 1. 777) nota que, ao analisarmos os comportamentos de
Atena através da mitologia, veremos uma filha do pai: uma mulher inteligente e ambiciosa que da
pouco valor aos seus relacionamentos emocionais € que tem pouca empatia e compaixdo pela
vulnerabilidade.

Em Valente, logo no prologo a jovem princesa Merida é presenteada pelo pai com um
arco e flecha, de forma que ela seja uma arqueira como ele. Na sequéncia em que Merida ¢ educada
pela rigida mae, também temos cenas dela com o descontraido pai, aprendendo falcoaria, tendo
licenga para comer o que quiser € como quiser e partilhando histérias de aventuras. Quando Merida
descobre que terd que casar, ela estd @ mesa com ambos os pais. No entanto, sua furia ¢ dirigida a
mae, enquanto o pai, o real responsavel pelo noivado da filha, observa em siléncio.

“Quando uma mulher decide quebrar com as imagens estabelecidas do feminino, ela
inevitavelmente comega a tradicional jornada do herdi. Ela coloca sua armadura, monta em seu
moderno corcel, deixa seus amados para tras, e parte na busca do tesouro” (MURDOCK, 1990, 1.
808). E exatamente isto o que a jovem Merida faz apds sua mie jogar seu arco e flechas no fogo:
chorando, ela monta em seu corcel e parte em dire¢do a floresta, comegando sua aventura.

Em A4 amiga genial, temos um outro aspecto dessa identificagdo com o masculino. O pai
de Elena ¢ uma personagem de pouca relevancia a historia, aparecendo poucas vezes e sem grande
impacto. No entanto, a jovem Elena busca na erudi¢do, racionalidade e disciplina a identificagdo

com os valores que parecem estar além do alcance de sua mae. Com grandes dificuldades e
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incentivo de uma professora, Elena continua seus estudos até a escola média e o gindsio. Neste
ponto, sua melhor amiga, Lila, ja foi for¢ada a abandonar os estudos - mesmo sendo uma jovem de

talento muito superior.

Nos primeiros meses vivi minha nova vida escolar em siléncio, os dedos sempre na
testa e nas faces devastadas de acnes. Sentada numa das filas do fundo, de onde mal
enxergava os professores e o que eles escreviam na lousa, eu era uma desconhecida
para minha colega de banco, assim como ela era desconhecida para mim. (...) Impus-
me uma disciplina aprendida na escola média: estudava a tarde toda até a hora do
jantar e, depois, das cinco da manhi as sete, quando era hora de ir. (...) Em certas
manhas frias, quando me levantava ao alvorecer e repassava as ligdes na cozinha,
tinha a impressdo de que, como sempre, eu estava sacrificando o sono quente e
profundo da manha para fazer bonito diante da filha do sapateiro” (FERRANTE,
2011, 1. 1994 - 1997).

Elena impde a si mesma uma rotina dura, de forma a conseguir impressionar a amiga.
“Uma jovem pode parecer bem sucedida enquanto, internamente, esta sangrando. Por conta de um
medo inato da inferioridade feminina, muitas jovens tornam-se viciadas na perfeigdo,
supercompensando e trabalhando em excesso porque elas sdao diferentes dos

homens” (MURDOCK, 1990, 1. 889).
3.3. Estrada de provacoes

A heroina, ao quebrar com a sociedade em que vive e deixar seus entes queridos para

trds, embarca na sua jornada. Este ¢ 0o momento em que a aventura, de fato, comega.

A heroina atravessa o limiar, deixa a seguranca da casa dos pais e parte em busca de
si mesma. Ela aventura-se pelas montanhas e vales, avanga pelos rios e correntes,
atravessa desertos e florestas e entra no labirinto para encontrar seu proprio centro.
Pelo caminho, ela conhece ogros que a enganam por becos sem saida,
adversarios que desafiam sua destreza e determinagdo, e obstaculos que ela deve

evitar, delimitar ou superar. Ela precisa de uma lanterna, muita corda e toda a sua

perspicacia para trilhar esta jornada (MURDOCK, 1990, 1. 954).

Agora, a heroina aventura-se sozinha pela estrada de provacdes, de forma a descobrir
seus pontos fortes e habilidades, bem como desmascarar suas fraquezas. No estudo de Murdock
(1990, 1. 959), em um aspecto mais antropologico, este ¢ 0 momento em que as jovens deixam a

seguran¢a do conhecido e partem em dire¢do ao desconhecido. Isto pode acontecer com um novo
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emprego, uma nova escola/universidade, um novo relacionamento, uma viagem. Tudo isto vira com

novos desafios.

O dragdo mais desafiador, no entanto, ¢ aquele réptil social que sorri e diz “sim,
querida, vocé pode fazer qualquer coisa que queira fazer” enquanto continua a

sabotar o progresso da heroina com poucas oportunidades, baixos salarios,
promogdes lentas e planos de maternidade inadequados (MURDOCK, 1990, 1. 970).

E o que acontece com a princesa Merida em Valente (2012). No lombo de seu cavalo
Angus, Merida foge do castelo e deixa sua familia para tras. Essa fuga termina no Anel de Brodgar,
uma formacao circular de pedras no norte da Escocia. De 14, ela ¢ guiada por luzes mégicas até a
casa de uma senhora carpinteira que logo descobre-se ser, na verdade, uma bruxa. A bruxa faz um
bolinho enfeiticado que promete “mudar a mae e o destino de Merida”.

E aqui que a jornada de Merida diferencia-se daquela de muitos herois: ao invés de
desbravar a floresta e enfrentar criaturas terriveis, a princesa tem um desafio muito maior: voltar ao
castelo e fazer com que sua mae mude de ideia. E entdo que ela serve o bolinho feito pela bruxa,
que, ao contrario do esperado, transforma a rainha Elinor em um urso.

Murdock ainda lembra que € neste ponto que as jovens heroinas irdo deparar-se com o
mito da dependéncia. De acordo com a autora (1990, 1. 984), a dependéncia ¢ um estagio normal do
desenvolvimento tanto de meninas, quanto dos meninos. No entanto, a palavra dependente ¢ usada
com mais frequéncia em relagdo as mulheres. “Meninas sdo encorajadas a manter seus
relacionamentos de dependéncia para com os pais ¢ a familia e, depois do casamento, transferi-los
para o marido e filhos” (MACKAY apud MURDOCK, 1990, 1. 986).

Nesta estrada de provagdes, a mensagem de que uma mulher ndo tem valor intrinseco
por si s, mas que seu valor vem de um relacionamento com um homem e filhos, vai ser repetida
diversas vezes - essa mensagem internaliza-se € o sentimento de auto-depreciagdo comeca a soar
como a voz interna de um “ogro tirdnico” ou “a bruxa perversa” - ambos dos quais devem ser
mortos.

Merida escuta diversas vezes qual é o papel de uma princesa e, ao deparar-se com a
obrigacdo do matrimdnio - que para ela ndo ¢ uma escolha -, sente-se como apenas um objeto de

troca nos esquemas monarquicos da familia. Em seu monologo inicial, ela diz:

Eu me tornei irma de trigémeos, os principes Hamish, Hubert e Harris, que parecem
mais pequenos demoénios. Eles escapariam até de uma condenag@o por assassinato.

Eu ndo escapo de nada. Sou uma princesa, sou o exemplo. Tenho deveres,
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responsabilidades e expectativas. Minha vida inteira ja estd planejada para o dia em

que me tornarei a minha mae. Ela estd no comando de todos os dias da minha vida.

Esta voz internalizada que menciona Murdock ¢ a que faz com que a necessidade dos
outros sejam prioridades em relagdo as necessidades da heroina, como ¢ o caso da princesa Merida.
Assim, as jovens heroinas sao treinadas para antecipar a necessidades dos outros. Quando ela sente
que tem uma necessidade propria que nao estd sendo considerada, ela sente culpa e vergonha de si

mesma.

Essas necessidades normais podem incluir tempo para si mesma, um quarto proprio,
alguém para escutar, um abrago amoroso ou a oportunidade de buscar seus talentos.
Quando necessidades normais sdo negadas, ela comega a achar que néo tem o direito

de ir atras de atividades que preencheriam suas demandas e desejos (MURDOCK,
1990, 1. 994).

Com esta dinamica em vigor, entra um outro obstaculo: o mito do amor romantico. De
acordo com a autora, ha um mito de que, em um relacionamento, um parceiro deve diminuir a si
mesmo para que o outro possa ser bem-sucedido. “O poder do homem vem as custas da fraqueza da
mulher. Este mito ndo ¢ limitado a relacionamentos heterossexuais. Nossa heroina desiste de si
mesma para que o outro - marido, colega de trabalho, amante ou filho - possa encontrar-
se” (MURDOCK, 1990, 1. 999).

O mito do amor romantico perpetua a mensagem de que a heroina ndo precisa matar os
ogros tiranicos ou bruxas perversas internalizados, mas que um homem fard isso por ela. “Na
maioria dos contos de fada, a heroina ¢ tirada do seu estado de espera, seu estado de inconsciéncia,
e instantaneamente e dramaticamente transformada para melhor. O catalisador dessa mudanca
magica ¢ geralmente um homem” (MURDOCK, 1990, 1. 1152).

Em outras palavras, o mito do amor roméantico passa a ideia de que a heroina ndo
precisa resolver os proprios problemas e descobrir o que ela quer, pois € s6 esperar que o herdi fard
1sso. O desafio da heroina nesta etapa ¢ ter coragem de desmistificar os parceiros € mentores €
retomar a responsabilidade da propria vida. Assim, ela parte para a quarta etapa da jornada.

Para Elena, em A amiga genial, a estrada de provagdes pode ser demarcada na primeira
vez em que ela sai do bairro onde mora, a primeira viagem que ela faz na vida. Ao ser aprovada
com boas notas em todas as matérias e ganhar uma bolsa de estudos, Elena ¢ recompensada com um
verdo em Barano d'Ischia, no litoral italiano, onde ficard hospedada na casa de uma prima de sua

professora.
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Durante o verdo, Elena tem varias experiéncias novas: o encontro com o mar, o primeiro
beijo com sua paixdo de infancia, Nino, o primeiro coragdo partido, o primeiro assédio. Este ltimo
veio por parte de Donato Sarratore, pai de Nino, um homem a quem Elena admirava por ser poeta.
Depois do assédio, no qual ele a beija e coloca seu corpo contra o da jovem enquanto ela estava
quase dormindo, quebra as ilusdes da adolescente. Entdo, Elena tem que enfrentar o desafio de

voltar para Napoles, mesmo nunca ter feito o caminho sozinha.

3.4. O sucesso ilusorio

Depois de um periodo de provagdes, vem uma fase de sucesso. E isto que a nossa
heroina terd nesta quarta fase de sua jornada. A heroina ¢ uma mulher assertiva, independente e
inteligente. Ela desfruta as recompensas do seu esfor¢o: dinheiro, carro novo, roupas, prestigio,
status e/ou poder. Ela sente que esta no topo do mundo.

Vemos esse pequeno momento de sucesso quando Merida e sua mae, agora um urso,
conseguem fugir do castelo salvas do rei Fergus, um cagador. Na floresta, as habilidades de Merida,
todas consideradas inadequadas para uma princesa, ¢ o que salva ambas. A cena em que a princesa
ensina o urso a pescar representa bem o sentimento de sucesso provisorio.

Esta sensacdo, no entanto, ¢ passageira e pode ser bem descrito no mito da mulher
maravilha. “O culto da mulher maravilha dos anos 1980 prometeu as jovens mulheres que elas
podiam ‘ter tudo’ - carreiras lucrativas e pessoalmente significativas, casamentos estaveis,
igualitarios e romanticos; e uma maternidade feliz” (MURDOCK, 1990, 1. 1224).

No comego, este sucesso em varios aspectos ¢ empolgante, mas logo as demandas
aumentam e a heroina encontra-se sem energia e tempo para aguentar tudo que ¢ exigido: ela sente
que nunca vai ser o suficiente. E, acrescido a isto, a heroina tem de lidar com o fato de que nao
importa o quao bem sucedida ela ¢, o mundo exterior € hostil as suas escolhas.

Quando um homem passa por um estagio parecido, ele tem alguém para cuidar dele e
grande parte de suas responsabilidades, principalmente no que diz respeito a vida doméstica. A
heroina, por outro lado, tem que dar conta de tudo e todos sozinha. Esta sensa¢do de insuficiéncia e

desejo por algo mais comegam a pulsar dentro da heroina.

O que muitas heroinas querem ¢ exatamente o que seus pais tinham como garantido
- alguém para cuidar deles. (...) Elas querem baixar a guarda, serem cuidadas e

aceitas pelo que sdo, ndo pelo que fizeram. H4 um enorme anseio por aquilo que
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parece estar perdido, mas elas ndo sabem o que esta faltando, entdo preenchem a dor
com mais atividades (MURODCK, 1990, 1. 1262).

Entdo, ao invés de lidar com este vazio latente, a heroina busca ainda mais atos de
heroismos através de conquistas. Neste sentido, a mulher mal tem tempo de aproveitar o sucesso de

algo bem feito, pois tao logo terminou algo, ja esta ocupada com outra coisa.

Ela ocupa-se implacavelmente a beira da exaustdo. Ela esquece como dizer ndo, tem
que ser todas as coisas para todas as pessoas, € ignora sua propria necessidade de ser
amada e cuidada. Ela esta fora de controle. Sua relagdo com o masculino interno
torna-se distorcida e tirdnica - ele nunca a deixa descansar. Ela sente-se oprimida,

mas ndo compreende a fonte da sua vitimizagdo (MURODCK, 1990, 1. 1272).

Esta l6gica de ignorar suas necessidades e anseios, ¢ claro, ndo dura para sempre. Em
certo momento, a heroina sente-se tdo esgotada que ela simplesmente ndo consegue prosseguir.
Aqui, a jornada aproxima-se das profundezas da estrada trilhada pela protagonista.

No livro Quinta Avenida n° 1, da autora americana Candace Bushnell, somos
apresentados a varios nicleos de personagens, todos residentes ou de alguma forma relacionados
aos apartamentos de luxo do prédio nimero 1 da Quinta Avenida em Nova York. Dentre eles,
conhecemos o casal Mindy e James Gooch. Os dois moram no térreo do edificio, no menor e pior
apartamento, formado de quartos que costumavam ser depositos. Enquanto James ¢ um escritor que
sente-se constantemente a beira do fracasso, Mindy trabalha em uma grande corporacdo, tem um
alto salario com o qual sustenta a familia. Ela, também, passou pelo mito da mulher-maravilha, o

qual ¢ descrito da seguinte forma:

Naquele tempo, o inicio da ascensdo de sua carreira, Mindy era dona de uma
arrogancia magica que lhe permitia enfrentar qualquer coisa na vida e se dar bem.
Encontrou o apartamento do Quinta Avenida n° 1, fez a familia mudar-se para 14,
passou a integrar a diretoria do condominio e transferiu o filho, Sam, para um jardim
de infincia melhor; fazia biscoitos Toll House e decorava aboboras com tinta de
pintura a dedo ndo toxicas, mantinha relagdes sexuais com o marido uma vez por
semana, e até tomava aula com as amigas sobre como pagar boquete (usando
bananas). Tinha pensando em onde poderia estar em cinco, dez, 15 anos. Fantasiava
com viagens ao redor do mundo no jato da empresa, reunides em paises
estrangeiros. Seria uma nobre estrela, a0 mesmo tempo secreta e silenciosamente

importunada pela pressdo (BUSHNELL, 2009, p. 36).

Estas fantasias, no entanto, desfazem-se quando ela percebe que uma promogao no

trabalho ndo serd possivel, que o filho tem problemas de socializa¢do, que o marido ndo teve
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sucesso com seu Ultimo livro de ficgdo e que ela, Mindy, ndo é capaz de fazer tudo sozinha. “E por
fim Mindy percebeu que a vida cotidiana, com suas decepgdes cotidianas, simplesmente a haviam
desgastado” (BUSHNELL, 2009, p. 36).

Em um outro trecho, vemos uma briga entre Mindy e James, seguido de um trecho com

a perspectiva de James sobre o assunto. Vejamos:

- Nao posso fazer tudo, James. Simplesmente ndo da para continuar vivendo assim.

- Talvez vocé devesse ir ao médico - disse James. - Fazer uns exames.

- Isso ndo tem nada a ver comigo - disse Mindy. - E vocé que precisa fazer a sua
parte. Por que ndo pode me ajudar, quando eu te pego um favor, hein, James?

James suspirou. Andava se sentindo otimista com esse almocgo, e agora Mindy
estava estragando seu estado de espirito. A culpa era do feminismo, pensou ele.
Tinha acabado com tudo. Quando ele era mais jovem, igualdade significava sexo.
Sexo aos montes, tanto quanto fosse possivel ter. Mas agora significava fazer todos
os tipos de coisas para as quais um homem ndo estava preparado. Além disso,
tomava um tempo incrivel. A Unica coisa que o feminismo tinha conseguido era

fazer um homem entender que as mulheres eram umas parasitas, acima de qualquer
coisa (BUSHNELL, 2009, p.42).

Por conta dessa logica do marido e de seu impulso de fazer tudo por si s6, Mindy sente-
se desgastada e impotente, algo que ela tenta encobrir por um tempo, mas que logo culmina na

seguinte etapa: na aridez espiritual.

3.5. Despertar para a aridez espiritual: morte

Murdock comega este capitulo compartilhando uma observagdo que fez enquanto
psicoterapeuta. Ela escreve que, nos ultimos dez anos, tem ouvido diversas historias de mulheres
entre as idades de 25 e 58 anos que sentem que o sucesso no mercado de trabalho causou um baque
em suas saudes e bem estar emocional muito além da remuneragdo recebida (1990, 1. 1370).

E isto causa a seguinte reflexdo: “Isso tudo foi pra qué? por que eu me sinto tdo vazia?
Eu alcancei todos os objetivos que eu estabeleci para mim mesma, mas mesmo assim algo esta
faltando. Eu sinto que me vendi, me trai ¢ que perdi uma parte de mim que eu nem sei
nomear” (MURDOCK, 1990, 1. 1377). O sentimento de trai¢ao toma conta da heroina.

Esta sensacao de estar dessincronizada consigo ¢ seguida de um aviso mais urgente do
corpo: a heroina pode sentir dificuldades de recuperar-se de uma gripe, desenvolver insonia, ter
problemas de estobmago, encontrar um nédulo nos seios ou comegar a sangrar fora de época. Algo

esta errado. Esta sensagdo de perda que as mulheres experienciam ¢ um anseio pelo feminino, um
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desejo pela sensacdo de casa dentro de seus proprios corpos e comunidades (MURDOCK, 1990, 1.
1393).

Em Quinta Avenida n° 1, Mindy, exaurida pelos fracassos didrios, sente-se infeliz.
Apesar de ter familia, um bom emprego, um excelente salario e morar em um prédio de luxo em
uma das melhores regides de Manhattan, ela sente um vazio, o exato sentimento que Murdock
descreve como uma traicdo. Mindy comega a fazer terapia e, durante as sessoes, ela nota que quer

engravidar novamente.

Logo depois do seu quadragésimo aniversario, em meio a um vago
descontentamento, Mindy comegou a ir a uma psiquiatra, especializada em uma
nova abordagem psicanalitropica chamada “adaptaco a vida”. (...) Mindy saiu com
uma receita de Xanax, um comprimido por dia antes da hora de dormir, para aliviar
sua ansiedade e habitos de dormir pouco saudaveis (acordava toda noite depois de
ter dormindo apenas quatro horas e passava pelo menos duas horas na cama sem
poder dormir, s6 roendo as unhas de preocupagio). Também recebeu uma referéncia
do melhor especialista em fertilidade de Manhattan. (...) Depois de dois anos de
procedimentos cada vez mais complicados, Mindy desistiu. Calculou o que tinha e
viu que nao ia dar para continuar tentando (BUSHNELL, 2009, p.36).

Murdock (1990, 1. 1385) descreve esse periodo como o de “seca”, onde as heroinas ja
ndo se sentem férteis em varios aspectos da vida. A autora também nota que € nesta etapa em que a
heroina repara que passou pela jornada do heroi, ganhou sucesso e prestigio, mas sente que perdeu

uma parte da propria alma no processo.

Figura 8 - A princesa Merida e a rainha Elinor em Valente, Pixar Animation Studios, 2012.

Fotograma do filme Valente, ponto: 59°07”.
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Em Valente, essa fase da jornada comeca quando a personalidade da rainha Elinor
comeca a perder espago para a natureza selvagem do urso. E neste momento em que a fera, antes
gentil e antropomorfizada, ataca Merida. Depois disso, as duas seguem caminho. Podemos
interpretar esta caminhada que antecede a descida ao submundo da seguinte forma: Merida,
seguindo os passos da heroina, esta trilhando seu caminho com a natureza feminina ao seu lado,
representada pela mae urso. No entanto, ao aproximar-se das profundezas sombrias do estagio
seguinte, esta natureza feminina corre o risco de se perder. No cendrio, podemos ver a aridez
espiritual de ambas nas arvores secas e retorcidas, na neblina que cobre o espago, na escuridao que
rodeia as personagens (figura 8).

A jornada do her6i, que na heroina pode tomar a forma do seu masculino interior, é
como que uma trai¢do para a protagonista. Na historia de Ifigénia, esta dindmica € personalizada na
figura do pai, Agamemnon.

Os reis gregos Agaménon ¢ Menelau estavam em Aulis com suas frotas prontas para ir

até Troia, onde pretendiam “resgatar” a rainha Helena - e, consequentemente, invadir a cidade.

E agora vem um evento desastroso: os veleiros estdo todos reunidos, prontos para
singrar os mares até Troia, mas nao ha vento. Isso porque as tropas de Agaménon
ofenderam Artemis matando uma lebre prenhe. Calcas, sacerdote da frota, aconselha
Agaménon dizendo que ¢ necessario um sacrificio para conseguir vento - um
sacrificio humano. Entdo, Agaménon manda dizer a sua esposa, Clitemnestra, que
mande Ifigénia, sua filha mais nova. E a sacrifica para conseguir vento. (...) Na
versdo de Euripedes, no momento da execugdo de Ifigénia, Artemis a substitui por
uma Ifigénia ilusoria e leva embora a verdadeira, que se torna sacerdotisa de

Artemis em Téuris. Mas na Iliada, Ifigénia é sacrificada e isso traz de volta os
ventos que levam o exército até Tréia (CAMPBELL, 2015, p. 190 - 191).

Murdock (1990, 1. 1455) nota que nesta historia, Ifigénia ficou frente a frente com o
espirito arqutipico masculino e perdeu a fé no proprio pai. Quando ela aproximou-se da morte, foi
redimida pelo principio feminino, representado pela Deusa Artemis. Ela também aponta para o fato
de que o ato aparentemente herdico de redencdo de Ifigénia levou ao declinio uma das maiores
culturas da época e tragicamente afirmou o poder, orgulho e arrogancia da jornada herdica grega.

Nisto, a autora (1990, 1. 1500) também ressalta que, nos ultimos cinco mil anos, a
cultura tem sido amplamente definida por homens que tem uma visdo orientada pela produgao,
poder e dominagdo da vida. Consequentemente, o respeito pela vida e pelos limites e ciclos da

natureza ndo ¢ uma prioridade.
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As heroinas, entdo, devem aprender a parar de somente fazer e simplesmente ser. A
heroina deve ouvir sua voz interior, o que significa silenciar - dizer ‘ndo’ - a voz ansiosa que diz o
tempo todo o que ela deve fazer. “Quando nos dizemos ndo ao patriarcado, nds iniciamos nossa
descida ao espirito da deusa onde o poder e paixao do feminino esteve adormecido no submundo -

em exilio por cinco mil anos” (MURDOCK, 1990, 1. 1582).

3.6. Iniciaciio a descida para a Deusa

O momento em que a heroina silencia a voz do tirano interior ndo vem acompanhada de
triunfo imediato, mas de uma fase de recolhimento. Este declinio ¢é caracterizado como uma jornada
ao submundo, a noite escura da alma, a barriga da baleia, o encontro com a deusa obscura ou como
depressao.

De acordo com Murdock (1990, 1. 1621), as heroinas fazem esta jornada ao submundo
quando um papel em especifico chega ao fim, seja ele de filha, mae, amante, esposa ou qualquer
outro. “Para o mundo externo, a mulher que comecou a descida estd pesarosa, triste e
inacessivel” (MURDOCK, 1990, 1. 1630).

Neste sentido, o submundo pode ser representando como um periodo em que a heroina
isola-se voluntariamente, sendo vista pela familia e amigos como alguém que perdeu o rumo. E
neste momento de profundeza sombria, onde as respostas ndo sdo faceis e a saida ¢ dificil de ser
encontrada, que também aprendemos sobre as estradas da jornada da heroina.

Uma heroina ndo encontra seu caminho movendo-se em dire¢do a luz, como os homens,
mas sim movendo-se em direcdo as profundezas de si mesmas. “A experiéncia espiritual das
mulheres ¢ um de se mover para dentro de si ao invés de para fora de si. Muitas mulheres
descrevem essa necessidade de retirarem-se do ‘reino dos homens’ durante esse periodo de
isolamento voluntario” (MURDOCK, 1990, 1. 1648).

Valente (2012), por ser uma animacdo de aventura, trata desse estdgio de forma mais
literal. Em uma das aulas de historia, a rainha Elinor conta & Merida sobre seu reino. Antigamente,
ele era governado por um rei muito amado. Quando ele ficou velho, dividiu as terras entre seus
quatro filhos, que deveriam ser os pilares da paz. No entanto, o filho mais velho queria reinar
sozinho e, por conta de sua ambicdo, trouxe caos e guerra ao reino. Depois da caminhada na
paisagem arida, Merida e a mae urso chegam as ruinas de um castelo. Merida cai em uma sala do

trono abandonada e descobre que est4 no antigo castelo dos reis da histéria.
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Logo, Merida nota uma outra questdo: o principe mais velho ndo estd morto, mas foi
transformado em um urso, da mesma forma que sua mae. Ele é o urso Mor’du, o que atacou a
familia real no prélogo do filme. Entdo, de uma forma bastante ilustrativa, temos Merida nas
profundezas de uma sala do trono em ruinas, enfrentando um principe tiranico. Ela ¢ salva do
ataque do urso Mor’du, o arquétipo masculino tiranico, por sua mae, o arquétipo feminino bondoso.

Este isolamento ou descida ao submundo ¢ também uma tentativa de recuperar as partes

que a mulher desmembrou durante a rejei¢ao da mae e do feminino.

Para fazer esta jornada, uma mulher deixa de lado seu fascinio com o intelecto e os
jogos culturais da mente, e apresenta-se a si mesma, talvez pela primeira vez, ao seu
corpo, suas emocgdes, sua sexualidade, sua intuigdo, sua imagem, seus valores e sua

mente. E isto o que ela encontra nas profundezas (MURDOCK, 1990, 1. 1658).

Neste caminho, ha outras coisas a serem encontradas. A heroina que viaja ao seu centro
também pode encontrar a deusa obscura e sentir medo do que essa figura pode fazer. Aqui podemos

retomar o mito de Perséfone.

Perséfone ¢ afastada de si mesma como filha de sua méae e entra nas profundezas
de sua alma. Esta pode ser uma experiéncia universal para as mulheres: perder o
antigo senso de si e sentir-se perdida, confusa e no abismo da depressdo, apenas para
descobrir uma nova concepgdo de si mesma. O colapso torna-se uma ruptura
(MURDOCK, 1990, 1. 1789).

Em outras palavras, neste mito, vemos a jovem Perséfone tirada de sua mae para ser
arrastada at¢ o submundo. Quando ela retorna, no entanto, ela estd mudada: ninguém vai ao
submundo e volta exatamente igual. Ao contrario, Perséfone entra nas profundezas da depressao
representada pelo reino de Hades e retorna com um novo senso de si mesma. Ela retorna como
rainha do submundo.

Nos livros Quinta Avenida n° 1 e Historia do novo sobrenome, segundo volume da série
napolitana de Elena Ferrante, as personagens passam por um movimento semelhante de descida a
Deusa. Tanto Mindy, quanto Elena chegam em um ponto de infelicidade. Ambas isolam-se e
adoecem.

Mindy, depois de passar um final de semana na praia com a familia do editor do marido,
sente cada vez mais as coisas que nao tem. O editor de James, Redmon, ¢ casado e tem um filho

bebé. A familia mora em Nova York, onde a editora de Redmon foi adquirida por uma grande
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empresa ¢ estd indo muito bem. Além disso, eles tém uma grande casa de frente para o mar nos
Hamptons, para onde podem fugir nos finais de semana. Mas para Mindy, o que intensifica seu
amargor ¢ que a esposa de Redmon, Catherine, tem a mesma idade que ela e foi capaz de conceber
um bebé naturalmente, sem nenhum dos tratamentos pelos quais Mindy teve que passar - sem
nenhum resultado.

De volta ao seu apartamento, Mindy repassa todas essas coisas pela sua mente e,

finalmente, decide enfrentar seus demonios. Isto ¢ feito através da escrita.

Porém, devido talvez a seu fim de semana intrigante, Mindy tivera uma ideia que
planejava colocar em pratica. Essa ideia tinha lhe ocorrido durante a volta para
Mahattan, no carro alugado, enquanto James dirigia e ela passava o tempo
consultando o BlackBerry ou olhando direto para a frente. Ela ia comegar um blog

falando da propria vida (BUSHNELL, 2009, p. 91).

J& em Historia do novo sobrenome, vemos Elena Greco mudar-se para Pisa, onde ela
conseguiu entrar em uma universidade. Depois de um dificil periodo de adaptagdo e do primeiro
amor, Elena comeca um relacionamento com Pietro Airota. Ao conhecer a familia de Pietro, Elena
percebe que todo o esforco para ascender e ser alguém nao € o suficiente. “O tempo passado com os
parentes de Pietro me deram mais uma prova de que o esfor¢o na Normal era um equivoco. Nao
bastava o mérito, era preciso algo mais, € eu nem tinha isso nem saberia aprendé-lo” (FERRANTE,
2012, 1. 6059).

ApoOs esse encontro com a familia do futuro marido, Elena sucumbe. Ela pega um
resfriado forte e fica sozinha em Pisa. Ela avisa sua familia em Napoles que ndo vai passar as férias

com eles.

Depois afundei em dias desolados de febre muito alta e tosse, enquanto a faculdade
se esvaziava e ficava cada vez mais silenciosa. Nao comia nada, tinha dificuldade
até de beber. Certa manha em que eu me deixara levar por uma letargia extenuante,
escutei vozes altas, em meu dialeto, como quando no bairro as mulheres brigavam
de uma janela a outra. Do fundo mais negro de minha cabega veio o passo conhecido

de minha mde. Ndo bateu, escancarou a porta e entrou carregada de bolsas
(FERRANTE, 2012, 1. 6078).

A aparicao subita da mae, para Elena, ¢ como o que Murdck chama de encontro com a
deusa obscura. Apesar de ter vindo para ajuda-la, Elena vé nela tudo o que teme que tenha em si: a
vulgaridade, grosseria, ignorancia, agressividade. “Quando foi embora e o siléncio voltou, de um

lado me senti aliviada, de outro, por culpa da febre, fiquei comovida” (FERRANTE, 2012, 1. 6101).
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O estado de espirito da jovem, no entanto, ndo melhora. Cada vez que ela pensa no
futuro, sente-se temerosa de voltar ao bairro de Népoles e, ao mesmo tempo, de ndo ser boa o
suficiente para algo que considera melhor. Elena canaliza suas angustias da mesma forma que
Mindy: escrevendo. “Demorei vinte dias escrevendo aquela historia, um lapso de tempo em que nao
vi ninguém, saia apenas para andar e comer. No final reli algumas paginas, ndo gostei e deixei de
lado” (FERRANTE, 2012, 1. 6393). Sdo justamente estas paginas, no entanto, que irdo causar

grandes mudangas na vida de Elena.

3.7. Reconexio com o feminino

Ainda no capitulo sobre a estrada de provagdes, Murdock (1990, 1. 1127) escreveu:

Quanto mais nés vemos arte feita por mulheres, ouvimos poesia e pecas de
mulheres, vemos dangas coreografadas por mulheres e experiénciamos o ambiente
de trabalho projetado por mulheres, mais nés vemos o valor na voz das mulheres.
Conforme cada mulher dissipa o mito da inferioridade feminina, ela torna-se um

modelo para as outras.

Ao buscar o trabalho e experiéncia de outras, a heroina encontra pedagos de si mesma
que foram negadas e silenciadas. Ao retornar do submundo, ela sentira uma urgéncia de reconectar-
se com estas partes. “Os mistérios do reino feminino vao aparecer em seus sonhos, em eventos
sincrénicos, em sua poesia, arte e dangca” (MURDOCK, 1990, 1. 1994).

E isto o que Mindy (Quinta Avenida n° 1) e Elena, agora no terceiro livro da série,
Historia de quem foge e de quem fica (2013), encontram no exercicio da escrita. O blog de Mindy,
no qual ela compartilha seus pensamentos sobre a vida cotidiana de uma mulher, comeca a circular
e ser comentado. Mindy recebe e-mails de outras mulheres, o que a incentiva a escrever cada vez

mais. Ao final da historia, uma editora propds transformar aqueles posts em um livro.

O aroma de flores penetrou o apartamento dos Gooch, invadindo o nariz de Mindy,
que estava sentada bem aprumada diante do computador. Inspirando profundamente,
ela fechou os olhos um momento e recostou-se na cadeira. Quando ¢ que havia
comegado, tentou lembrar-se ela, este sentimento de contentamento? Teria sido
quando Annalisa Rice tinha voltado para o Quinta Avenida n° 1 sem Paul? Ou teria
sido antes, quando ela havia comegado a redigir seu blog? (...) Mindy tinha tudo o

que queria (BUSHNELL, 2009, 1. 545).
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Do final de Historia do novo sobrenome (2012) ao comeco de Historia de quem foge e
de quem fica (2013), acompanhamos a transi¢cdo de Elena de uma estudante esforcada, porém sem
recursos, para uma escritora publicada, noiva de um jovem proveniente de uma familia antiga e
rica. O romance da personagem Elena conta sobre sua infancia, sobre o bairro violento onde
cresceu, sobre o0 assédio que a jovem sofreu na praia, dentre outras coisas. E com a ajuda da futura
sogra, Adele, que a obra ¢ publicada, causando um alvoroco na Itidlia por ser um romance
“moderno” de uma jovem mulher que aborda diversos temas, mas o mais chocante: sexualidade e
assédio.

Por conta deste alvorogo, Elena, pela primeira vez, ¢ convidada para diversos eventos
pela Italia. Ela conhece novas pessoas, novos lugares e dd os primeiros passos na carreira de
escritora, que dura a vida. Por conta disto, ha diversas reflexdes que ela faz, vérias delas contendo a

esséncia dos questionamentos que permeiam a jornada da heroina.

Terminei concluindo que antes de tudo eu devia entender melhor o que eu era.
Indagar sobre minha condi¢do de mulher. Tinha me excedido, fizera um enorme
esforgo para adquirir capacidades masculinas. Acreditava que devia saber tudo,
tratar de tudo. O que me importava a politica, as lutas? Queria fazer bonito diante
dos homens, estar a altura. A altura de qué? Da razdo deles, a mais racional. Tanto
esforco para memorizar frases em voga, tanta energia desperdigada. Tinha sido

condicionada pelo estudo, modelado minha cabega, minha voz. Que pactos secretos
assumira intimamente a fim de me destacar? (FERRANTE, 2013, 1. 4029 - 4032).

De acordo com Murdock (1990, 1. 2012), durante a Idade Média, e particularmente
desde a Revolugao Industrial e sua deificagdo da maquina, o corpo fisico tanto da mulher, quanto do
homem, assim como a Mae Terra, foram sexual e fisicamente abusados. “O corpo foi forcado a
ultrapassar limites de forca e resisténcia, obrigado a conformar-se com expectativas culturais de
tamanho, forma e beleza para servir aos interesses da ganancia humana” (MURDOCK, (1990, L.
2012)

Nesta mesma ldogica, o corpo feminino foi cultural e religiosamente depreciado através
de tabus sobre a menstruagao, parto ¢ menopausa. As imagens do sagrado feminino foram perdidas
conforme as pessoas comegaram a idolatrar os Deuses-Pai. Com isto, as mulheres perderam
referéncias e exemplos da sabedoria do corpo da mulher e da sexualidade feminina.

“O corpo ¢ inteligente. Sabe quando estd com fome, sede, precisa de descanso, quer
exercicio, quer sexo, ndo quer sexo e estd desequilibrado. Muitos de nos, no entanto, fomos

treinados para ignorar e sobrepor a comunicagao vinda dos corpos” (MURDOCK, 1990, 1. 2073).
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E precisamente nesta etapa que a heroina ressignifica tabus e cria uma nova relagao
consigo mesma. Ao voltar de sua descida ao submundo, ela ndo s resgata o proprio corpo, mas
também incorpora o sagrado feminino de todas. Ha o desejo latente de desenvolver e cultivar o

corpo, as emogdes, 0 espirito ¢ a sabedoria criativa. Assim, as feridas comecam a cicatrizar.

3.8. Cura da divisao mae/filha

A urgéncia que a heroina sente de reconectar-se com o feminino logo traduz-se na cura
da divisao mae/filha, momento em que ela ird resgatar a sua natureza arqutipica feminina. A ferida
causada por tal divisdo vai além da relagdo com sua propria mae: ela é sobre o desequilibrio de
valores causados pela sociedade.

E nesta etapa que a percepgdo afina-se. A heroina nota o papel que renegou a mie, a
culpa injusta que incubiu a ela e finalmente percebe que os sentimentos de inadequacdo provém de
uma cultura que glorifica o arquétipo masculino.

No ultimo livro da série napolitana, Historia da menina perdida (2014), esta nogao vem
a protagonista de forma comovente. Elena, depois de casada com Pietro, teve duas filhas. Sua
relagdo com a mae, Immacolata, continuou tensa e complicada durante este periodo. Anos depois,
Elena abandona o marido e as filhas para viver com seu amor de infancia, Nino. Ela fica gravida de
Nino, que ndo muito depois a deixa. A mae de Elena insiste para que terceira neta tenha seu nome,

Jja que a primogénita tem o nome da outra avd. Mesmo contrariada, Elena acaba concordando.

Ri, levei a menina para minha mée, que estava apoiada no brago de Nino, ao lado da
janela. Agora o fixava de baixo para cima com simpatia, lhe sorria, era como se
estivesse esquecida de si e se imaginasse jovem.

“Aqui estd Immacolata”, lhe disse.

Ela olhou para Nino. Ele exclamou de pronto:

“E um lindo nome.”

Minha mae murmurou:

“Nao ¢ verdade. Mas podem chama-la de Imma, que ¢ mais moderno.”

Deixou o brago de Nino, me fez sinal para que lhe desse a neta (FERRANTE, 2014,
1. 2794).

Logo depois de segurar a neta nos bragos pela primeira vez, Immacolata sangra e
desmaia. Ela ¢ levada para o hospital. Nos dias finais, Elena ¢ quem fica com ela por horas a fio,
finalmente fazendo as pazes tanto com essa figura materna que por anos foi a fonte de conflito,
quanto consigo mesma.
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Mas foi sobretudo naquelas horas lentas que me senti realmente sua filha preferida.
Quando me abracava antes de eu ir embora, parecia querer deslizar para dentro de
mim e ficar ali, assim como outrora habitei dentro dela. Os contatos com seu corpo,
que me incomodavam quando ela estava sauddvel, agora me dava prazer
(FERRANTE, 2014, 1. 2940).

Murdock (19901, 1. 2388) ressalta ainda que a natureza da divisdo mae/filha é
determinada, dentre outras coisas, por como uma mulher integra a Mae arquetipica em sua psique, o

que inclui a Mae Terra e a visao cultural do feminino.

Nossas igrejas empurraram a face feminina de Deus para o subterraneo por séculos,
destruindo sua imagem e usurpando seu poder para os deuses masculinos. Como nos
podemos nos sentir conectados com o feminino quando a cultura a nossa volta faz
tudo sob seu poder para nos fazer esquecer? Nos reverenciamos os deuses da
ganancia, dominacdo e ignorancia, e zombamos de imagens femininas da nutri¢ao,
equilibrio e generosidade. Nos estupramos, pilhamos e destruimos a terra ¢

esperamos que ela nos provenha eternamente. Essa ferida mae/filha é profunda; sera
necessario muito para cura-la (MURDOCK, 1990, 1. 2395).

Em 2017, o diretor e roteirista Darren Aronofsky langou o controverso filme Mde!. Em
uma primeira analise, vemos a historia de um casal onde o poeta egocéntrico e narcisista (Javier
Bardem) leva a sua jovem esposa (Jennifer Lawrence) a loucura e morte (figura 9). Em uma
segunda analise, vemos na historia desse casal uma forma alegorica de recontar o antigo e velho
testamento, desde a criagdo do mundo até o apocalipse - 0 homem representando Deus e a mulher
representando a Mae Natureza. Ainda em um terceiro nivel, € possivel interpretar o filme como um
retrato de como o ego humano destroi a natureza.

Ao longo da trama, vemos “a face feminina de Deus” sendo empurrada para o
subterraneo. A personagem de Lawrence também ¢ pilhada, espancada e destruida. Ela vé seu filho
literalemente devorado por uma multidao de adoradores do seu marido. Ao final, ela entrega-se a ira
e destroi tudo. Nesta historia, nés vemos apenas um recorte da jornada da heroina. Nos vemos o que
acontece quando o arquétipo feminino ¢ devorado pelo ego masculino, quando ndo ha cura ou
reconexao, quando a heroina desce ao submundo e 14 permanece e se desfaz. Ou, como Murdock
(1990, 1. 1678) escreve: “O simbolo da deidade feminina como a criadora fértil da terra foi
erradicada durante a tentativa bem-sucedida do Cristianismo de eliminar o arquétipo da Mae,

substituindo-a pelo Pai como criador e pelo Filho como redentor”.
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Figura 9 - Cena de Mae!, 2017.

Fotograma do filme Mde!. Ponto: 1h27°03”".

A cura dessa ferida, no entanto, ¢ de vital importancia para que o arquétipo feminino
nao desapareca. Ela acontece quando a heroina foca seu esfor¢os para uma nova forma de se olhar a
arte da afiliacdo. “Nds ansiamos por afiliagdo e comunidade, pelo positivo, pelas qualidades fortes e
estimulantes do feminino que estavam faltando na nossa cultura” (MURDOCK, 1990, 1. 2328).
Assim, a cura, em geral, envolve a unido com outras mulheres, resgatando uma nas outras valores
que ficaram silenciados e buscando o sentimento de comunidade.

Juntas, as heroinas idealizam uma mulher forte e carinhosa que ndo tem a necessidade
de dominar os outros para exibir seu poder, mas que as guia para uma nova ordem. “As mulheres
encontram a coragem para superar seus medos pessoais enquanto s3o auxiliadas por uma
comunidade de mulheres de todas as idades” (MURDOCK, 1990, 1. 2475).

O romance distopico O conto da aia (1985), da canadense Margaret Atwood, deu
origem a série de televisdo de mesmo nome, com a segunda temporada lancada em 2018. Na
primeira temporada da série temos uma adaptagdo do livro de Atwood. Conhecemos Gilead, atual
nome dos Estados Unidos depois que um grupo totalitario e fundamentalista tomou o poder. Somos
apresentados ao Comandante Fred Waterford (Joseph Fiennes), sua esposa Serena (Yvonne
Strzechowski) e a aia June (Elisabeth Moss), chamada de OfFred (“Do Fred”).

Nesta sociedade descrita por Atwood, os niveis de fertilidade cairam drasticamente.
Com isto, os governantes estabeleceram que as mulheres férteis seriam aias. O trabalho de uma aia

¢ dar filhos ao casal no qual a esposa ¢ estéril. Depois de cumprida a tarefa em uma familia, ela é

39



mandada para outra. Gilead ¢ uma sociedade que, por conta do fundamentalismo religioso, ¢
também extremamente machista - ao ponto de as mulheres ndo poderem ler sob pena de perderem
um dedo. Execugdes sdo comuns.

A segunda temporada da série tem uma historia original. Nos ultimos dois episddios, ja
estamos familiarizados com a personalidade de Serena e do comandante Waterford, dois dos
fundadores de Gilead. Serena ¢ uma personagem complexa e dubia: a0 mesmo tempo em que lutou
para que Gilead fosse estabelecida, cortando assim os direitos das mulheres, ela também ¢ uma
ativista, intelectual, escritora e, de certa forma, rebelde - na figura 10, ela aparece escrevendo,
atividade proibida para uma mulher. Ela enterra tudo isto para tentar conformar-se aos valores de

seu novo pais, mas tem diversas recaidas.

Figura 10 - Serena (Yvonne Strzechowski) e June (Elisabeth Moss) na segunda temporada de O conto da aia, 2018.

Fotograma do episodio oito da segunda temporada de O conto da aia. Ponto: 03°03”.

As coisas mudam quando June, a aia da casa dos Waterford, da a luz a uma menina
chamada de Nicole por Serena e de Holly por June. E s6 entio que Serena percebe a extensdo da
maldade de Gilead, maldade esta que ela ndo temia para as outras mulheres, mas que teme para sua
filha. Ela tenta mudar algumas regras, como aquela em que as mulheres ndo podem ler, mas acaba
perdendo um dedo e sendo acgoitada por seu proprio marido. Ela entdo nota que Fred Waterford nao
vai proteger sua amada Nicole. June, a mae bioldgica, tenta de todas as formas tirar sua filha de

Gilead.
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E no tltimo episédio que podemos ver tanto a reconexdo com o feminino, quanto a cura
da divisdo mae/filha. Serena e June, no geral, estdio em constante atrito uma com a outra,
principalmente no que diz respeito a Nicole/Holly. Quando surge a oportunidade de June e a bebé
fugirem de Gilead, Serena as encontra no momento em que elas estdo de saida. O didlogo que segue
entre as duas mulheres ¢ de dor e colaboragdo. Serena, as lagrimas, despede-se de sua querida filha,
finalmente admitindo a toxicidade de Gilead. Vemos entdo June ser conduzida de casa em casa, por
varias mulheres, num esfor¢o conjunto de tirar a crianga daquele lugar.

Murdock ainda lembra que ¢ através desse movimento que as mulheres resgatam as
imagens do sagrado feminino, a historia das deusas e a mitologia de heroinas de forma a reconstruir
e reintegrar os elementos do feminino na sociedade. Elas também desafiam mitos predominantes
sobre simbolos antigos usados para distorcer o poder da mulher, tais como Eva.

Assim, quanto mais as pessoas criam imagens € histérias sobre o feminino, mais elas

solidificam-se em linguagem e influenciam a experiéncia de outros, enraizando-se na nossa cultura.

3.9. Cura do masculino machucado

E necessario ressaltar, antes de qualquer coisa, que o masculino é uma forga arquetipica,
ndo um género. Assim como o feminino, ¢ uma forga criativa que vive dentro de todas as mulheres
e todos os homens.

Murdock (1990, 1. 2719) nota que, assim como o feminino, o arquétipo masculino pode
pode ser frio e desumano, sem considerar nenhuma limitacdo por parte da heroina, exigindo
perfei¢do, controle e dominio. No entanto, ele também pode ser um masculino sébio e gentil, que
sabera respeitar o equilibrio criativo dentro de cada um.

E nesta etapa da jornada que a heroina tera de encontrar o arquétipo masculino sabio e
gentil. Ainda na segunda temporada de O conto da aia, conhecemos uma nova personagem. Trata-
se do comandante Lawrence (Bradley Whitford), um homem importante do alto escaldo do governo
de Gilead. Ele mora em uma casa palaciana com sua esposa. E para 1a que a aia Emily, amiga de
June, ¢ enviada (figura 11).

Emily, antes de Gilead, era uma professora universitaria e casada com uma mulher, com
quem teve um filho. Por conta da sua sexualidade, ela foi logo transformada - a for¢a - em uma aia
nos primeiros anos de Gilead. Ao longo dos episodios, Emily tenta vérias vezes fugir, mas ¢

mutilada, castigada e enviada para as Colonias (lugares radioativos onde as pessoas trabalham até a
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morte). Por ser fértil, ela é trazida de volta para a cidade, onde, depois de contratempos, ¢ enviada

para a casa do comandante Lawrence.

Figura 11 - Emily (Alexis Bledel) e o Comandante Lawrence (Bradley Whitford) em O conto da aia, 2018.

Fotograma do episodio doze da segunda temporada de O conto da aia. Ponto: 36°57”.

No primeiro dia na casa nova, Emily descobre que o comandante Lawrence ¢
considerado o arquiteto da economia de Gilead e o criador das Coldnias - das quais Emily conhece
pessoalmente os horrores. No entanto, quando Lawrence de fato aparece, ele ndo aparenta ter
nenhum respeito pelas regras de seu pais - regras essas que ele ajudou a criar. Ele recusa-se a
estuprar sua aia, a puni-la quando ele a encontra lendo ou de afirmar sua autoridade - todos esses
comportamentos atipicos para um comandante.

No ultimo episddio, além da fuga de June e sua bebé, temos também um fato marcante
para Emily. Ela mata uma Tia, mulheres que sdo as mentoras oficiais das aias e cuidam do seu bem
estar - com torturas e terrorismo psicologico. O comandante Lawrence, ao ver a Tia morta no chao
de sua casa, logo coloca Emily em um carro. A cena entdo volta para June e a fuga, com o bebé
passando de maos em maos e ela sendo conduzida por cada uma das casas. A ultima parada do
trajeto € um tunel. Sozinha com sua filha no colo, June espera.

Entdo, um carro aparece e da sinal. June sai do esconderijo. Do carro, sai o comandante
Lawrence e Emily, que s6 entdo entende que conseguira fugir de Gilead. Vemos, entdo, ao final da

cura da divisdo mae/filha, a cura de um masculino machucado. O comandante Lawrence, que antes
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incorporava o arquétipo do masculino tirdnico, agora veste o arquétipo do masculino bondoso ao
arriscar a sua vida para ajudar Emily.

Em A pequena sereia I1: retorno ao mar, Melody sé encontra o arquétipo do masculino
bondoso ao descobrir que sua mae, Ariel, ¢ uma sereia. Somente depois de curar a divisdo mae/filha
e reconhecer sua propria natureza ¢ que Melody conhece o rei Tritdo, seu avo (figura 12). “Para esse

masculino positivo emergir, ela precisa honrar sua natureza feminina” (Murdock, 1990, 1. 2788).

Figura 12 - 4 pequena sereia II: retorno ao mar, 2000.

Fotograma do filme 4 pequena sereia II: retorno ao mar. Ponto: 1h08°48”.

Em seu livro, Murdock (1990, 1. 2811 - 2858) reconta o conto inglés “Gawain e Lady
Ragnell” para ilustrar essa fase, pois nele vemos tanto a cura do masculino ferido, quanto do
feminino distorcido. Ele mostra a unido da mulher sabia com o homem de coragdo. Vejamos a
historia recontada.

Gawain, sobrinho do rei Arthur, estava com o tio e outros cavaleiros na floresta. O rei
Arthur entdo retornou de uma cagada palido e tremendo. Quando Gawain perguntou qual era o
problema, Arthur disse que encontrou o temivel cavaleiro Sir Gromer, que queria vinganga pela
perda de suas terras. Sir Gromer, no entanto, disse que pouparia o rei Arthur se ele pudesse retornar
no ano seguinte com a resposta correta a pergunta: “O que uma mulher mais deseja, acima de
tudo?”. Nos meses seguintes, Arthur e Gawain percorreram o reino atras de todo tipo de resposta,

mas conforme a data marcada aproximava-se, o rei Arthur temia que nao tinha a resposta correta.
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Poucos dias antes do encontro com Sir Gromer, Arthur cavalgava sozinho pela floresta.
Ao aproximar-se de um carvalho, o rei notou uma mulher grotesca. Ela era enorme, alta, sua pele
parecia casca de arvore e seu cabelo espinhos de grama. Parecia mais animal do que humana. O
nome dela era Lady Ragnell. Ela disse a Arthur que sabia do encontro que ele teria com Gromer,
meio-irmao de Lady Ragnell. Ela disse que Arthur ndo tinha a resposta certa, mas que ela sabia qual
era. Ela diria se Gawain a desposasse. Arthur respondeu que era impossivel e que ele ndo podia lhe
dar Gawain. Lady Ragnell retrucou que ela ndo queria que ele lhe desse o sobrinho, mas que
Gawain concordasse por si s6 ao casamento. SO entdo ela daria a resposta. Ao voltar para o castelo,
Arthur estava relutante ao contar o ocorrido a Gawain, mas no final ndo teve escolha. Ao ouvir a
proposta de Lady Ragnell, Gawain ficou encantado por poder salvar o tio.

Quando o rei Arthur foi ao encontro de Sir Gromer, ele tentou diversas respostas, mas
somente a que Lady Ragnell lhe deu era a correta. Era ela: “O que uma mulher deseja acima de tudo
¢ o poder da soberania: o direito de exercer sua propria vontade”. Ao ouvir a resposta, Sir Gromer
ficou enfurecido e jurou vinganga contra sua meia-irma, a propria Lady Ragnell. Gawain e Lady
Ragnell casam. Ao retirarem-se para o quarto, Lady Ragnell pediu que Gawain lhe beijasse. Assim
ele fez. Entdo, notou que aquela figura grotesca havia se transformado em uma jovem mulher com
olhos acizentados e uma expressao serena no rosto. Gawain ficou chocado.

Lady Ragnell contou que seu meio-irmao a havia enfeiticado e que o feitigo s6 poderia
ser quebrado se um grande cavaleiro a desposasse por vontade propria. Gawain perguntou por que
Sir Gromer a odiava tanto. Ela explicou que era porque ela o desafiava e se recusava a ser tratada
como propriedade. Gawain sorriu, mas Lady Ragnell explicou que o feitico estava quebrado
somente em parte.

Ela disse que Gawain teria uma escolha: Ele poderia ter sua esposa na forma humana
durante o dia e grotesca durante a noite, ou poderia té-la grotesca durante o dia, na frente de todos
da corte, e humana durante a noite, quando somente os dois estavam presentes. Gawain pensou por
um momento. Entdo, ele disse que esta era uma escolha que somente ela poderia fazer. Afirmou que
o que Lady Ragnell escolhesse, ele apoiaria. Com esta resposta, o feitico foi quebrado por
completo.

E no momento em que o arquétipo masculino respeita o arquétipo feminino como seu
igual, livre para fazer as proprias escolhas, livre da repressdo e silenciamento, que a heroina
aproxima-se de curar suas feridas e divisdo interna. “Através do casamento sagrado, o hiero gamos,

a unido de todos os opostos, a mulher lembra de sua verdadeira natureza” (1990, 1. 2788).
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3.10. Integraciao do masculino e feminino

“Todo mundo ¢ parte seus
ancestrais;

assim como todo mundo ¢
parte homem e parte

mulher”.

Virginia Woolf !

Para entendermos esta ultima etapa da jornada, temos que considerar que vivemos em
uma sociedade dualista que valoriza, cria e sustenta polaridades. Murdock (1990, 1. 2945) escreve:
“no pensamento dualista, n6s tratamos o outro como objeto fora de nds, uma coisa a ser melhorada,
controlada, desconfiada, dominada e possuida. Dualismo cria suspeita, confusdo, falsa percepc¢ao,
desprezo e falta de confianga”.

A heroina, entdo, terd de recuperar o equilibrio dessa polaridade, pois ela, assim como
todos, possui uma personalidade dual. E somente quando os arquétipos femininos e masculinos
passam pelo chamado casamento sagrado € unem-se em harmonia e respeito mutuo que a jornada,
entdo, acaba. Por fim, a heroina corta os lacos que atam seu ego ao passado e cria uma nova ordem
onde sua personalidade dual pode florecer.

Ao final de Valente (2012), Merida e sua mae, ainda em forma de urso, sdo descobertas
pelo rei Fergus e outros cagadores. As duas precisam novamente fugir. No Anel de Brodgar, a mae
ursa ¢ capturada pelos cagadores. Merida tem que lutar contra o proprio pai para que ele nao
machuque sua mée. E entio que o urso Mor’du aparece. Em uma cena, temos uma representacio
literal do arquétipo feminino bondoso e o arquétipo masculino tiranico batalhando quando Mor’du e
a ursa Elinor confrontam-se. Quando Mor’du morre, Merida e Elinor estdo com pouco tempo antes
do nascer do sol - momento em que a rainha tornar-se-a urso para sempre.

E o momento de reconciliacdo, da cura da divisdo mée/filha e do reconhecimento da
natureza arquetipica feminina. A rainha Elinor volta a ser humana. E s6 entdo que o rei Fergus
reconhece sua esposa e emerge da multiddo enquanto arquétipo masculino bondoso aos gritos de

alegria, abragando sua familia. Entdo Merida, no centro do Anel de Brodgar, ¢ abragada tanto pelo

1 In: MURDOCK, Maureen. The heroine’s journey. Boulder, Colorado: Shambhala Publications, 1990, 1. 2935.
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pai, quanto pela mae, ilustrando em ambos a sua natureza dual: ela ¢ parte dos dois e os dois sdo

parte dela.
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4. PROBLEMAS DA JORNADA DA HEROINA

Na introdugdo da segunda edi¢do do seu A4 jornada do escritor, Cristopher Vogler (2015, p.16)
declara: “A jornada do Her6i ndo ¢ uma invengdo, mas uma observagdo”. A partir de estudos de

variados mitos, nas mais diversas culturas, ¢ que as etapas foram desenhadas; e ndo o contrario.

[A jornada do her6i] é o reconhecimento de um belo modelo, um com principios que
regem a conduta da vida e do mundo das narrativas, da mesma forma que a fisica e a
quimica governam o mundo fisico. E dificil evitar a sensagdo de que a Jornada do
Herdi existe em algum lugar, de alguma forma, como uma realidade eterna, uma
forma ideal platonica, um modelo divino. A partir desse modelo, versdes infinitas e
extremamente variadas podem ser produzidas, cada qual reverberando o espirito

essencial da forma (VOGLER, 2015, p.16).

No entanto, nesta mesma edi¢ao, Vogler reflete sobre algumas das criticas feitas a jornada do
her6i, dentre elas a de que a teoria abraga principalmente jornadas feitas por homens. “De forma
mais genérica, a Jornada do Her6i vem sendo criticada por ser a corporificagdo da cultura do
guerreiro, dominada pelo género masculino” (VOGLER, 2015, p.24).

Vogler rebate a critica dizendo que o guerreiro € apenas umas das faces do her6i, mas ndo a
unica. “As muitas possibilidades criativas da forma excedem muito seu potencial mau
uso” (VOGLER, 2015, p.24). Mesmo assim, o autor logo reconhece que a experiéncia dos homens
e das mulheres no mundo sdo diferentes, e, como um autor homem, Vogler vé o mundo através de
seus olhos. Reconhecida estas diferengas, Vogler indica uma bibliografia onde a jornada da heroina
¢ tratada de forma mais especifica.

Neste mesmo sentido, podemos dizer que a jornada da heroina também apresenta problemas
ao tratar a experiéncia das mulheres como algo Unico e universal. Ao ndo reconhecer as
interseccionalidades na experiéncia de ser mulher no mundo, tais quais raga, orientacdo sexual e
classe, a jornada da heroina torna-se incompleta.

A filésofa, escritora e ativista, Djamila Ribeiro, abre seu livro O que é lugar de fala? com
um apanhado historico do feminismo negro. Nesta primeira parte, ela cita o famoso discurso feito
em 1851 na Convencdo dos Direitos da Mulher (Ohio, Estados Unidos) por Sojourner Truth, nome
adotado pela abolicionista afro-americana Isabella Baumfree. Em um trecho do discurso, Truth

(apud RIBEIRO, 2017, p.20) fala:
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Aquele homem ali diz que ¢ preciso ajudar as mulheres a subir numa carruagem, ¢é
preciso carregar elas quando atravessam um lamagal e elas devem ocupar sempre os
melhores lugares. Nunca ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por
cima da lama ou me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim!
Olhem para meu braco! Eu capinei, eu plantei, juntei palha nos celeiros ¢ homem
nenhum conseguiu me superar! E ndo sou uma mulher? Eu consegui trabalhar e
comer tanto quanto um homem - quando tinha o que comer - ¢ também aguentei as
chicotadas! E ndo sou uma mulher? Pari cinco filhos ¢ a maioria deles foi vendida
como escravos. Quando manifestei minha dor de mée, ninguém, a ndo ser Jesus, me
ouviu! E ndo sou uma mulher? E dai eles falam sobre aquela coisa que tem na
cabeca, como ¢ mesmo que chamam? (uma pessoa na platéia murmura: ‘intelecto’).
E isto ai, meu bem. O que é que isto tem a ver com os direitos das mulheres ou os
direitos dos negros? Se minha caneca ndo esta cheia nem pela metade e se a sua
caneca esta quase toda cheia, nao seria mesquinho de sua parte ndo completar minha

medida?

Ainda sobre o mesmo assunto, Djamila também cita o artigo Enegrecendo o feminismo: a

situagdo da mulher negra na América Latina a partir de uma perspectiva de género, de Sueli

Carneiro. Nele, Carneiro (apud RIBEIRO, 2017, p.47) escreve:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a
protegdo paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos
falando? Noés, mulheres negras, fazemos parte de um contingente de mulheres,
provavelmente majoritario, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito,
porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte de um contingente de
mulheres que trabalharam durante séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas,
como vendedoras, quituteiras, prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada
quando as feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar!
Fazemos parte de um contingente de mulheres com identidade de objeto. Ontem, a
servico de frageis sinhazinhas e de senhores de engenho tarados. (...) Quando
falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa idolatrada dos poetas, de
que mulheres estamos falando? As mulheres negras fazem parte de um contingente
de mulheres que ndo sdo rainhas de nada, que sdo retratadas como antimusas da

sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher é a mulher branca.

Os trechos, ambos escritos por mulheres negras, sendo o primeiro por uma americana em
1851 e o segundo por uma brasileira em 2003, notam as diferentes realidades que mulheres brancas
e negras vivenciam. O mesmo pode ser dito de mulheres indigenas, cuja realidade difere tanto das

mulheres brancas, quanto das mulheres negras. Ou, nas palavras de Djamila Ribeiro (2017, p. 21):
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“Esse discurso de Truth, ainda no século XIX, ja evidencia um grande dilema que o feminismo
hegemonico viria a enfrentar: a universalizacdo da categoria mulher”.

Vogler (2015, p.24), ao defender que a jornada do her6i pode ser igualmente aplicada para
uma mulher, escreveu: “O guerreiro ¢ apenas uma das faces do herdi, que também pode ser
pacifista, mae, peregrino, bufdo, andarilho, eremita, inventora, enfermeiro, salvador, artista,
lunético, amante, palhacgo, rei, vitima, trabalhadora, rebelde, aventureiro, um fracasso tragico,
covarde, santa, monstro, etc”. O mesmo poderia ser dito da jornada da heroina, ou seja: que ela
pode facilmente ser adaptada para diferentes vivéncias, culturas e tempos.

No entanto, se concordarmos que tanto a jornada do hero6i, quanto a jornada da heroina
surgem de observagdes, seria desonesto pegar observagdes ja existentes para forcar realidades
dentro da “formula”. Neste sentido, aqueles que criticam a teoria do her6i/heroina teriam razao em
fazé-lo.

“Nesse sentido, seria urgente o deslocamento do pensamento hegemonico e a ressignificacao
das identidades, seja de raca, género, classe para que se pudesse construir novos lugares de fala com
0 objetivo de possibilitar voz e visibilidade a sujeitos que foram considerados implicitos dentro
desta normatizacdo hegemdnica” (RIBEIRO, 2017, p. 43).

Seguindo este raciocinio, a jornada da heroina ndo seria a jornada de fodas as heroinas. A
teoria aqui apresentada ndo se aplica a todas as mulheres, nem pode ser considerada unica e
universal. E apenas uma das multiplas possibilidades narrativas a serem desenvolvidas a partir de
observacdes da vivéncia de mulheres no mundo, considerando-se o género, raga, classe, orientagao
sexual, etc.

A jornada do her6i e da heroina podem ser utilizados nas mais diversas areas onde a
constru¢do de narrativas esta presente, mas € principalmente no mercado audiovisual que ambas as
teorias sdo estudadas e utilizadas a exaustdo. Considerando-se o historico do cinema e televisao
representarem uma realidade quase sempre toda branca, o debate sobre representatividade nas
estruturas ficcionais torna-se urgente.

Em 2014, a escritora inglesa Reni Eddo-Lodge escreveu um artigo intitulado Why I'm no
longer talking to white people about race em seu blog. O artigo, no qual Lodge relata seu cansago
frente a diversas facetas do racismo estrutural, viralizou na internet. Em 2017, Lodge ampliou a
discussao iniciada em seu artigo em um livro de mesmo nome. Em um dos capitulos, ela fala da
“questao do feminismo”.

Lodge inicia o capitulo relatando sua reagdo ao assistir a série Girls, de Lena Dunham, que

estreou em 2012 com aclamacgdes da critica. Ele escreve: “Os cenarios em Girls eram extremamente
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familiares. Mas o programa, situado na cidade de Nova York, era absurdamente branco. Por conta
disto, era dificil levar os criticos a sério quando eles insistiam que aquele era o programa de
televisao mais feminista em décadas” (EDDO-LODGE, 2017, 1. 1658).

Neste ponto, Lodge inclui alguns dos argumentos usados para rebater as criticas. Algumas
pessoas diziam que seriam ‘“tokenistico” da parte de Dunham, uma mulher branca, escrever uma
personagem negra s6 porque sim. Outros diziam que era absurdo um show de televisdo com um
elenco todo branco em uma das cidades com as maiores taxas de diversidade racial dos Estados
Unidos. Neste ponto, entramos na questdo ndao s6 do lugar de fala (pode uma mulher branca

escrever sobre a realidade de mulheres negras?), mas também da representatividade.

Quando feministas conseguem ver o problema com jaris compostos s6 de homens,
mas ndo conseguem ver o problema com um programa de televisdo todo branco,
vale a pena questionar por quem elas estdo realmente lutando. (...) O que realmente
me chateou ¢ a facilidade com que pessoas brancas defendem seus espagos e esferas
brancos. Eles estdo em uma bolha impenetravel, com seu feminismo perfeitamente
encaixado dentro. Ndo apenas isto, mas as feministas que insistiam que estavam
movimentando-se por um mundo melhor para todas as mulheres ndo se importavam
realmente com pessoas negras e, por extensdao, ndo davam a minima para mulheres
de cor. Igualdade de género deve ser aderegada, mas raga poderia definhar em um
canto (EDDO-LODGE, 2017, 1. 1661).

Djamila Ribeiro também aborda as diferengas entre lugar de fala e representatividade em seu
livro. De acordo com ela, ¢ comum que ambos os conceitos sejam confundidos entre si, tendo

consequéncia que pessoas em posigoes de privilégio sequer pensem sobre a realidade do outro.

Uma travesti negra pode ndo se sentir representada por um homem branco cis, mas
esse homem branco cis pode teorizar sobre a realidade das pessoas trans e travestis a
partir do lugar que ele ocupa. Acreditamos que nao pode haver essa
desresponsabilizacdo do sujeito de poder. A travesti negra fala a partir de sua
localizagdo social, assim como o homem branco cis. Se existem poucas travestis
negras em espagos de privilégio, ¢ legitimo que exista uma luta para que elas, de
fato, possam ter escolhas numa sociedade que a confina num determinado lugar,
logo ¢ justa a luta por representagdo, apesar de seus limites. Porém, falar a partir de
lugares é também romper com a logica de que somente os subalternos falem de suas
localizac¢des, fazendo com que aqueles inseridos na norma hegemonica sequer se

pensem (RIBEIRO, 2017, p. 83 e 84).
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Desta forma, a jornada da heroina ¢ uma teoria em desenvolvimento, uma teoria que pode -
e deve - ser ampliada para abarcar mais estruturas e contemplar um maior nimero de narrativas -

uma observacao mais completa e inclusiva do mundo.
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5. ANTES DA CHUVA

Antes da chuva ¢ um roteiro de longa-metragem de ficgdo que busca materializar as
reflexdes da jornada da heroina. A historia ¢ centrada em Gabriella Meirelles, jovem de 20 anos,
formada precocemente em publicidade, mas cuja verdadeira paixdo ¢ o teatro. Filha de politicos e
uma familia abastada, ela consegue verbas publicas para montar uma pe¢a no maior teatro de sua
cidade, Cuiaba (Mato Grosso).

Mas essa cessdo vem com uma condi¢do: que Gabriella tenha como “tutor” e co-diretor da
peca Boris Capato, dramaturgo de relativo sucesso. Boris, de outra geragdao e com visdes totalmente
diferentes das de Gabriella, estd em constante atrito com a jovem, sem contar que, ho campo
pessoal, passa por uma crise existencial por ocasido de seu aniversario de 70 anos.

Sem se deixar abater, Gabriella logo procura uma escritora para dar forma a sua ideia: Uma
peca com a estrutura de “Romeu e Julieta”, no entanto ambientada no Império e com a Rusga
cuiabana como pano de fundo. Quem ¢ incubida desta tarefa - mais pela pressdo familiar de
“amigos de amigos” do que por uma escolha de Gabriella - ¢ Frances Gentile. Frances, uma
roteirista de talento, voltou recentemente de Sdo Paulo desiludida com o mercado audiovisual e, seu
maior segredo, com bloqueio criativo. H4 meses ndo consegue escrever uma Unica linha de nada.

Para completar o elenco, temos os trés atores que irdo encenar o triangulo amoroso da peca:
A primeira delas ¢ Helena Correa, atriz de extremo talento, escondida em Cuiabd por falta de
oportunidades. A principio, Helena iria dar corpo a protagonista da peca, sendo ela “perfeita para o
papel”, mas tudo isso muda com a aparicao de Lola Machado.

Lola ¢ uma das mais famosas youtubers brasileiras. Por conta de sua fama e milhdes de
seguidores nas redes sociais, conseguiu o papel principal, colocando Helena como coadjante da
peca. Completando o trio, estd o despachado Val Rodrigues, ator talentoso, adepto do poliamor e
interesse romantico tanto de Gabriella, quanto de Helena.

Seguindo a trajetoria deste grupo da concepc¢do da pega até sua apresentagdo ao publico,
Antes da chuva pretende mostrar o embate de ideias, refletir sobre a criagdo, privilégios, fama,
idolos, protagonismo feminino, machismo, centros culturais, vacuos culturais, juventude,

envelhecimento, tipos de relacionamentos e assédio.

5.1. Argumento
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Aeroporto. Dia chuvoso. Uma jovem, com bagagem de mao ao lado, 1€ um jornal enquanto
termina um cappuccino. Em uma das matérias, ela vé um rosto familiar. Webcelebridade que
assumiu-se lésbica, diz a matéria. A jovem vira a pagina de novo. Outro rosto familiar. Dramaturgo
idoso aventura-se no cinema e falha, declara a critica. Gabriella Meirelles termina seu cappuccino e
levanta, deixando o jornal na mesa. Arrastando sua bagagem de mao, ela vai até a grande janela do
aeroporto. Aos 20 anos, ela ainda tem um rosto de bebé emoldurado por cachos castanho-claro que
descem até o meio das costas. Ela observa os avides pousados sob a fina garoa, refletindo sobre o
ano que teve. Ela fecha os olhos.

Quando abre os olhos, Gabriella esta em um teatro vazio. As Unicas luzes sdo as que
iluminam o palco. Ela olha para uma prancheta. H4 um curriculo com uma foto de estudio de
Helena Correa, 26 anos, cabelo afro, olhar intenso. Esta mesma atriz esta sentada em um banco no
meio do palco. Ela interpreta com beleza e melancolia um mondlogo retirado do livro 4 redoma de
vidro, de Sylvia Plath. Por um momento, a forca magnética de sua atuagdo ¢ tudo o que vemos.

Nas cadeiras no fundo, duas pessoas observam o mondlogo ao lado de Gabriella. Frances
Gentile, 29 anos, cabelo chanel curto e oculos, estd absorvida nas palavras, pronunciando-as em
siléncio junto com a atriz. Boris Capato, 70 anos, cabelos brancos ralos e 6culos de armagao preta,
estd com os bragos cruzados, ranzinza. Quando Helena termina o mondlogo e sai do palco,
Gabriella e Frances entreolham-se, pensando a mesma coisa: ela € a atriz perfeita para aquele papel.
Outra atriz aparece. Frances ajeita-se na cadeira, seus pensamentos voltando para como ela foi parar
ali.

Com ela, voltamos para o café onde Frances e Gabriella conheceram-se. Calor insuportavel.
Apesar disso, Frances, irritadiga, fuma sentada em uma mesa na area externa do café. Gabriella, tdo
mais jovem e inexperiente, sente-se intimidada ao vé-la, mas prossegue: faz sua proposta para que
Frances, apesar de roteirista, escreva a peca sobre “Romeu e Julieta do cerrado mato-grossense, na
época do império, durante a rusga cuiabana”. Frances escarnece da proposta o quanto pode e so
para quando Gabriella informa que o pagamento ¢ de R$ 50 mil. Ela aceita perguntando-se como
aquela jovem conseguiu tanto dinheiro para esse projeto.

Deixamos Frances no café¢ e seguimos Gabriella em suas memorias do dia em que a casa dos
Meirelles estava em alvorogo. Meirelles pai, o deputado e fazendeiro Frederico, tenta acalmar os
animos de sua filha cagula e de sua esposa, a também fazendeira Cassia. O motivo da briga:
Formada em um curso que odeia (publicidade e propaganda), Gabriella sente que agora tem todo o
direito de seguir para Sdo Paulo e buscar sua verdadeira paixdo, o teatro. Problema: Gabriella tem

apenas 20 anos, o que Céassia considera nova demais para “se meter sozinha com essa gente do
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teatro”. Frederico, quase perdendo seus poucos cabelos grisalhos, propde uma solugdo: Ele
conseguird financiamento para uma pega. Isso acalma mae e filha - por hora.

Assembléia Legislativa de Mato Grosso. Frederico, apesar de suas tentativas, ndo consegue
convencer seus colegas deputados de que sua filha esta apta a produzir e dirigir uma peca sozinha.
Somente quando Boris, experiente nas artes cénicas, ¢ adicionado a equacdo, os colegas da
Assembléia concordam em desembolsar rios de dinheiro para o projeto proposto pelo
excelentissimo deputado Frederico. Mas antes que a produ¢do teatral possa comegar, ele precisa
pagar uma visita ao seu compadre de longa data.

Tarde da noite. Boris estd dormindo ao lado de sua esposa, Maria. No dia seguinte, ele
completard 70 anos de vida. Isso o faz acordar em panico. Ele anda de um lado para o outro,
dizendo em looping que seus melhores anos ficaram para trds, que ha 10 anos ndo faz nenhum
trabalho original, que ¢ praticamente uma carcaca ambulante, que precisa mudar de vida, que
recusa-se a morrer. No seu aniversario, acorda cansado e de mau humor. E entdo que recebe a visita
de seu amigo Frederico, oferecendo um trabalho “supervisionando” uma pega, “coisa simples”, o
que lhe pede como um grande favor pela “amizade de anos”. Boris, por pura pressio, aceita. E neste
momento que sente-se no fim da linha.

As coisas pioram na primeira reunido com Gabriella e Frances. Boris chega e as duas ja
estdo discutindo a primeira versdao de Rosa do cerrado. A historia: 1834, periodo regencial. Pedro e
Maria de Lurdes, descendentes da aristocracia portuguesa na capital mato-grossense, estao noivos.
Os dois sao de familias que controlam o comércio e a politica local, o que faz com que os cuiabanos
de “chapa e cruz” (“origem pura”/ nascimento € morte) os odeiem. O casamento de ambos ¢ uma
alegria para as familias, que na unido terdo mais poder. Até ai tudo 6timo, até que Pedro apaixona-
se pela cuiabana Rosa. A paixdo dos dois acaba em tragédia quando eclode a Rusga, movimento de
revolta armado descrito como uma “cacada aos portugueses”. Ao final, apenas Maria de Lurdes
sobrevive. Discussdao vai e vem, Boris sugere que elas reescrevam a histéria do zero. Frances
recusa-se. A animosidade entre os trés estabelece-se entdo.

Mesmo recusando-se a reescrever a pe¢a do zero, Frances faz diversas alteragdes. Passando
pelos corredores do teatro, lendo didlogos em voz alta, ela encontra um amigo de infancia,
Waldomiro. Eles trocam abragos e cumprimentos e Waldomiro logo corrige: Ndo ¢ mais
Waldomiro, ¢ Val Rodrigues. A ltima vez que se viram, ainda eram pré-adolescentes. Frances nao
fazia ideia de que Val tinha seguido carreira nas artes cénicas. Ele entdo explica que prefere atuar no
cinema e televisdo, mas que ndo podia deixar passar a oportunidade de dar vida ao par romantico de

Lola Machado. Frances fica confusa. Quem ¢ Lola Machado? Val pega o celular e abre em um
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instagram com mais de 10 milhdes de seguidores, o instagram da webcelebridade Lola, a mesma
que ird interpretar aquele papel para o qual Helena era perfeita. Frances devolve o celular e sente a
raiva crescendo dentro de si. E ela sabe em quem descontar. Onde estd Gabriella?

Aeroporto. Multiddo enlouquecida no portdo de desembarque. Gritam por Lola e seguram
cartazes declarando seu amor e admiragdo pela youtuber. A jovem aparece com celular em maos,
registrando tudo nas redes sociais. Ela adora estar sob os holofotes. Quando por fim desvencilha-se
da multiddo, ¢ acompanhada por Gabriella e Arthur Meirelles (32 anos, irmdo mais velho de
Gabriella) até o hotel onde ficara hospedada.

De volta ao teatro, Gabriella encontra uma emboscada. Frances a espera, pronta para brigar.
As duas enchem o foyer de gritos: Frances achou que Gabriella era séria, que queria montar uma
peca de exceléncia, que ndo sucumbiria aos apelos da fama, que faria suas escolhas pela qualidade e
nao pela quantidade de likes. Gabriella, em retorno, grita que essa € sua chance de abrir as portas
do teatro na sua vida, que ndo pode deixar sua Unica tentativa passar fora do radar, que tudo o que
Lola faz tem uma visibilidade monstruosa, que ela precisa de talento, mas que so talento ndo é o
suficiente para levar os negdcios. No final, ndo héd o que fazer: os contratos ja estdo assinados. Lola
fica.

Nestas circunstancias, os ensaios comeg¢am. A primeira leitura ¢ melindrosa. Gabriella, tensa
com essa primeira reunido, tenta manter a moral elevada, fazendo o link entre todos os presentes.
Lola chega falando com o celular, filmando tudo e todos, elogiando a peca sem reservas. Frances
estd com seu cigarro apagado no canto da boca, de mau humor. Helena, apesar de ressentida, finge
estar tudo bem. Val esta sentado em siléncio, tentando seduzir todo mundo com o olhar. Boris ndo
consegue acreditar que o fundo do pogo era mais fundo do que ele pensava. A leitura prossegue aos
trancos e barrancos, mas uma silhueta que aparece no fundo do teatro interrompe o ensaio. E Arthur.
Ele estd irritado por se ver na posicdo de ‘secretario’ da irma cacula (por ordens de seu
excelentissimo pai). Ele segura uma caixa com coisas para Gabriella e diz que precisa de ajuda para
pegar o resto, que ficou no carro. Frances, querendo escapar daquele inferno, oferece ajuda.

Estacionamento. Arthur e Frances andam lado a lado. Ela logo percebe o desprezo de Arthur
pelas artes em geral, seus modos conservadores e piadas politicamente incorretas. Para sua surpresa,
ndo sente repulsa. Ha eletricidade entre os dois. Frances pega as coisas de Gabriella do carro e volta
ao teatro. A atragao que sentiu nao se dissipa quando ela sai.

Intervalo. Grupo disperso. Lola, ao invés de almocgar, malha. Boris, empenhado em mudar
seu estilo de vida, pergunta se pode acompanha-la. Os dois correm pelo teatro, sobem escadas,

fazem um treinamento funcional pesado. Boris ndo consegue acompanhar o ritmo de Lola, mas
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tenta. Quando terminam, Lola pega um suco verde no frigobar de seu camarim e sobe as escadas até
o terraco do teatro. L4, encontra Frances fumando e admirando a vista panordmica da cidade. Lola
reclama do calor. Frances, sem esconder seu desprezo pela youtuber, diz para ela se acostumar pois
estdo na época de seca.

Enquanto isso, no andar de baixo, Gabriella esta relendo a pega, fazendo anotagdes enquanto
almoga. Val, com seu jeito despachado e charmoso, bate na porta e pergunta se pode entrar.
Gabriella diz que sim e logo v€ o ator ao seu lado, agradecendo a oportunidade, elogiando a pega,
aos poucos encostando o joelho na perna dela. Gabriella ndo o afasta. Ao contrario, sente um certo
frisson percorrendo seu corpo.

Ensaio. Helena, Lola e Val dao vida as personagens de Rosa do cerrado. Gabriella e Boris
observam da primeira fileira. Frances, atrasada, entra pelo fundo. Ela assiste a cena e nota algo de
estranho. As falas estdo diferentes. Ela interrompe a cena perguntando quem reescreveu seu
trabalho. Logo, ela e Gabriella estio novamente aos gritos. Frances sai enfurecida e Gabriella,
desconcertada com a briga, pergunta por que Boris ndo ajuda nessas situagdes. Ele faz um
comentario sarcastico, mas depois vai atras de Frances. Ele também notou. Frances esta refugiada
na sombra de uma arvore no estacionamento, fumando. Boris senta ao lado dela e pergunta desde
quando ela estd com o “bloqueio criativo”. Primeiro, Frances nega, mas logo confessa sua angustia
com o mercado audiovisual. Logo, ambos estdo discutindo amigavelmente sobre teatro, cinema e
arte, provocando e consolando um ao outro.

Noite. Gabriella, cansada do ensaio tempestuoso, sai com amigas. Em um bar, conversando
sobre outras coisas, Gabriella sente-se mais leve. Até consegue rir do incidente com Frances. Entao
ela nota Val no mesmo bar, acompanhado de amigos. Os dois cumprimentam-se € conversam,
isolados dos grupos com quem comecaram a noite. Logo, os dois estdo se beijando. E logo estdo na
casa de Val.

No dia seguinte, com as energias renovadas, Gabriella procura Frances, com quem
reconcilia-se. As duas conversam no terrago, observando a cidade. Por fim, Gabriella diz que tem
que ajudar o irmdo com algumas coisas, mas Frances se oferece para fazer isso. Mais uma vez, ela
encontra-se com Arthur no estacionamento. Ele ironiza o que teve que trazer: um iSopor com Sucos
verdes. Frances sente prazer com o fato de Arthur também debochar de Lola e, sem perceber, entra
em uma conversa animada, a eletricidade entre os dois aumentando. Como ndo tem ninguém por
perto, acabam entregando-se aquela atragdo magnética. Dentro do carro.

No teatro, o clima ¢ menos amigavel. Os ressentimentos de Helena chegam ao limite quando

Lola ndo consegue se concentrar em uma cena. Ela e Helena acabam desentendendo-se em uma

56



cena e 0s rancores emergem: a briga, que comegou com as inten¢des das personagens, agora passa
para a habilidade de ambas enquanto atrizes. Gabriella, sem conseguir acalmar os animos, pede um
intervalo. As duas desaparecem. Boris, que observou o atrito em siléncio, também comega a fazer
comentarios desagradaveis para Gabriella.

Simultaneamente, Frances, bem tranquila depois do rendezvous no estacionamento, vai ao
terrago, seu lugar favorito. L4, encontra uma Lola debulhada em lagrimas. Sentindo-se bem, ao
invés de rejeitar e ironizar, consola. Lola, chorando muito, desabafa: Seu namorado, Marcelo,
terminou o relacionamento de dois anos por mensagem. Mas ndo ¢ isso: ela nunca gostou de
Marcelo. Mas também nao so isso: ela ndo aguenta mais fingir que gosta de homem para manter a
imagem de protagonista adolescente para seus fas e anunciantes. E mais: ndo aguenta ser uma
fraude nas redes sociais, no cinema, no teatro e na vida. Frances nem sabe o que dizer. E a primeira
vez que vé Lola como uma pessoa, ndo uma caricatura.

Nos camarins, Gabriella procura por Val. Ela encontra o jovem no camarim de Helena,
consolando-a aos beijos e abragos. O casal nota a presenga dela, mas Gabriella sai sem esperar
qualquer tipo de reacdo e refugia-se em seu camarim. Val logo aparece, dissertando sobre
relacionamentos abertos ¢ a logica da afei¢io. E a vez de Gabriella ficar sem reagdo. Neste estado
de espirito, ela vai para casa ao final do dia. Durante a noite, assistindo televisdo, os pais de
Gabriella aparecem com uma surpresa. E véspera de seu aniversario e, conforme o desejado, Cassia
e Frederico presenteiam a filha com um filhote de cachorro. Gabriella desata a chorar, abracada ao
filhote, consolada pelos pais.

Apesar de todos os atritos, no dia seguinte todos estdo novamente nos ensaios. Lola
concentra todas as suas energias nas cenas, mas ela e Helena continuam tensas uma com a outra.
Gabriella até pede para que a atriz saia do palco para ndo distrair Lola. Ao fundo, Frances assiste
aos dialogos. Arthur aparece e os concordam em ir ao aniversario de Gabriella juntos. O aniversario
sera na casa dos Meirelles e todos estdo convidados.

Depois do ensaio, como de costume, Lola malha. Suada e de volta ao camarim, ouve musica
e prepara algo para comer. Boris aparece. Ele coloca-se ao lado dela na disputa com Helena,
elogiando seu talento enquanto atriz. Lola, distraida e atordoada pelas constantes brigas, s escuta,
sem prestar atencdo. Ela sai desse estado letargico quando percebe a mao de Boris em sua perna, a
lingua em seu pescogo. Ela empurra, mas Boris nao para. Com raiva, empurra com mais for¢a e sai
furiosa do camarim. Boris volta ao palco, mas encontra Lola chorando ao celular, rodeada por
Gabriella e Frances. As expressdes hostis e incrédulas deixam claro que aquilo ndo vai passar em

branco.

57



O que segue ¢ uma verdadeira queda de brago entre Lola e Boris. A noticia do assédio chega
aos deputados, que concordam que aquilo ¢ um problema interno que deve ser abafado - e que
provavelmente foi culpa de Lola, ndo do “compadre” Boris. Durante o aniversario de Gabriella,
onde todos (inclusive Boris) aparecem, a discussao sobre o que realmente aconteceu continua
acalorada. Boris defende-se para Gabriella, dizendo que, nesse tempo todo que passaram juntos, ele
nunca encostou nela. O mesmo pode ser dito de Frances. Por que faria isso com Lola se nao tivesse
certeza de que ela corresponderia? Helena pensa da mesma forma. Frances, mesmo apoiando Lola,
sugere que ela deveria ter assumido sua sexualidade, assim ndo questionariam o fato de ela jamais
ter sequer flertado com Boris. Val isenta-se de qualquer opinido. As coisas pioram quando a agente
de Lola aconselha que ela deixe o assunto de lado. De outra forma, ela pode prejudicar a carreira
que construiu com tanto esfor¢o. Afinal, que diretor quer trabalhar com uma atriz que cria esse tipo
de situacao nos bastidores? Lola sente-se no limite.

E nesse turbilhdo que a equipe de Rosa do cerrado se vé no meio de uma coletiva de
imprensa para promover a peca. Lola é obrigada a fingir que estd tudo bem, elogiando Boris em
publico e declarando seu amor pelo namorado Marcelo. Boris, por sua vez, monopoliza a atencao e
da a entender que € o pilar daquela operagao.

Gabriella, apesar do sentimento de derrota, prepara-se para a estreia da pega. Ela tenta
assegurar-se que todos estdo focados. A primeira apresentacao passa em um piscar de olhos. No dia
seguinte, as manchetes declaram o sucesso do projeto. E chega o segundo dia de apresentacdo com
grande ocasido, ingressos esgotados, elogios exacerbados (mais pela presenca de Lola na pega do
que por qualquer outra coisa). Helena estd em seu camarim, preparando-se mais uma vez. Boris,
sem pedir licenga, entra ¢ € como se a cena se repetisse: primeiro ele é todo elogioso e agradecido
por Helena ser a Unica a ficar ao seu lado, depois tenta percorrer o corpo de Helena com a lingua.

Helena, mesmo abalada, segue para o palco. Toda a sua consternacgdo fica evidente nas cenas
em que aparece, finalizando com um mondlogo que traz até mesmo Frances as lagrimas. Quando o
espetaculo acaba, a jovem sucumbe. Ela vai parar, ao lado de Gabriella e Lola, no terrago. Frances,
que ainda ndo sabe o que aconteceu, chega com uma garrafa de champagne. Depois de recontarem
os assédios, as quatro sentam-se lado a lado, cada uma afogando as magoas numa copo de plastico
com o espumante. Lola olha para o céu e nota as nuvens. Elas concordam que o tnico lado bom

daquilo tudo € que a seca finalmente acabou.

Fade out. Som de trovoes. Som de chuva.

58



6. CONSIDERACOES FINAIS

O roteiro Antes da chuva, atualmente em seu terceiro tratamento, apresenta aspectos da
jornada da heroina de forma sutil.

Nele, temos a personagem central Gabriella Meirelles percorrendo os estagios definidos por
Murdock e, através deles, amadurecendo. A separagdo do feminino ndo se da pela rejeicdo de
caracteristicas socialmente definidas como femininas, mas sim pela rejei¢do do estilo de vida que a
mae, Céssia, quer que ela tenha. Essa rejeicdo ¢ mantida sob controle pela figura do pai, Frederico,
que ao mesmo tempo que da a Gabriella o que ela quer, a mantém por perto. As estradas de
provacdes estendem-se na relagdo da jovem dramaturga com Frances, Boris, Helena, Lola e Val.
Nisso, vemos os conflitos de interesse e como Gabriella terd de manter o grupo coeso até o final.

No entanto, somente o fato de conseguir reunir todos e de fato comecgar a producao de Rosa
do cerrado j& representa uma vitoria, caracterizando aqui o sucesso ilusorio - e, como nota
Murdock, temporario. O despertar para a aridez espiritual reflete-se principalmente na relagdao de
Gabriella com Frances: ambas experienciam periodos de dificuldades quanto as suas aspiragdes
criativas. Frances, de fato, representando a seca: uma escritora com bloqueio criativo.

A fase denominada por Murdock como “iniciagdo a descida para a Deusa” revela-se no
momento em que Boris assedia Lola. Nisso, as quatro protagonistas sao colocadas umas contra as
outras, questionando a si mesmas e vendo suas piores qualidades refletidas nas colegas. Na
reconexao com o feminino, momento que se inicia com o segundo assédio, as personagens
encontram umas nas outras uma rede de apoio. Sdo muito diferentes entre si, mas suas ambigdes
coincidem.

As trés tltimas fases (Cura da divisdo mae/filha; Cura do masculino machucado; Integracao
do masculino e feminino) sdo apenas prenuncios, simbolizadas pela chuva que chega ao final.
Temos também a primeira cena, uma espécie de prologo ou flash do futuro: Gabriella, depois de
toda a experiéncia que teve durante a pega, mesmo assim parte da cidade natal. Ela passa pela
jornada e fortalece sua decisdo, no que Murdock chama de trajetdria espiral: a heroina enfrenta os
obstaculos para encontrar a si mesma no final.

De qualquer forma, ainda ha espago para melhoras no roteiro. Por exemplo: a relagdo de
Cassia e Gabriella pode ser ressaltada. De fato, a estrutura da jornada da heroina seria reforcada em
um quarto tratamento onde a relagdo mae e filha permeie a historia de forma mais decisiva. Dessa

alteragdo, podemos buscar novos desenvolvimentos.
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Um deles ¢ essa relagdo mae-filha ser refletida na pega Rosa do cerrado. A pega, entdo, seria
uma espécie de espelho da realidade de Gabriella. Isso traria uma outra alteragdo: adicionaria uma
atriz mais velha ao elenco. No espirito de “mostrar, ndo contar”, a sexualidade de Lola ainda esta
paralisada em mondlogos. A relacio com essa nova atriz pode ser uma forma de mostrar a
sexualidade de ambas. Isso também traria nova luz ao relacionamento de Lola com Marcelo,
atualmente uma personagem-sombra. Esses novos componentes tém potencial de intensificar o
conflito, aumentando a dramaticidade do climax: mais coisas estardo em jogo.

Outro componente interessante para se pensar em um novo tratamento ¢ o futuro de Boris.
Na primeira cena, revela-se de que ele de fato aventurou-se no cinema, apesar de seus comentarios
depreciativos sobre o audiovisual. Se acrescentarmos ele planejando esse projeto durante a trama de
Antes da chuva, teremos uma nova camada no relacionamento dele com Lola ¢ Helena. Boris
poderd oferecer o papéis para ambas e fingir interesse no insight das jovens quanto ao longa-
metragem que ele pretende desenvolver (talvez uma adaptagdo de suas antigas pegas).

Por fim, ha a questdo ndo resolvida de Frances e Arthur. Ambos estdo no espectro oposto da
escala politica, mas se relacionam da mesma forma. O que acontece com esse relacionamento fica
indefinido, sendo este um dos pontos soltos da versao atual.

Assim sendo, Antes da chuva ja possui os componentes para apresentar-se enquanto um
roteiro de longa-metragem de fic¢do estruturado com base da jornada da heroina de Murdock. Ha,

no entanto, espago para fortalecer essa estrutura, intensificando a historia.
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Ant es da chuva

por
St éf ani e Medei ros

Tratanento n® 3

10 de novenbro de 2018



1

| NT. AEROPORTO - DI A

Pessoas com nmal as de nméio circul am proxi mas a um café no
segundo andar, onde h& lojas e a praca de alinentacdo do
aer oporto.

GABRI ELLA MEI RELLES (20 anos, branca, cabel o | ongo ondul ado,
rosto de bebé), sentada em unma das nesas do café, esta |endo
umjornal e term nando unma xicara de cappucci no. A nda nao
sabenos quem é, pois a venos de costas.

No jornal que ela esta | endo, a manchete diz "youtuber Lola
saiu do arnmario!". Ha uma foto de LOLA MACHADO (25 anos,
branca, cabel o castanho nedi o, nusa fitness, blogueirinha) de
ocul os escuros andando na rua.

Gabriella vira a pagina do jornal. A nmanchete seguinte diz:
"A vergonhosa tentativa do dramaturgo Boris Capato no
cinema". HA una foto de estudio de BORI S CAPATO (70 anos
branco, cabel o ral o, 6cul os gquadrado com arnacdo preta).

Gabriella termna o cappuccino e | evanta, deixando o jorna

na nmesa. Ela vai até a grande janela de vidro do aerporto, de
onde vé aeronaves estacionadas e prestes a decolar. A pista
do aeroporto esta nol hada. Do | ado de fora, garoa.

El a aproxi ma-se do vidro. S6 entdo venps o rosto de Gabriella
refletido no vidro. El a observa as aeronaves. Entdo fecha os
ol hos.

Fade out .

| NT. PALCO- PLATElI A DE UM TEATRO - DI A
As portas de umteatro abremse.

Teatro vazio, palco ilumnado. No centro, um unico banco de
madei ra, onde a atriz HELENA CORREA (26 anos, negra, cabel os
cacheados, ol har intenso) estd sentada. Quando ela fala, seu
talento i nato para atuacao € evidente.

HELENA
“... Bu via os dias do ano se
estentendo diante de m mcono uma
série de caixas brancas e
bril hantes, separadas unma da outra
pel a sonbra escura do sono. S6 que
agora a | onga perspectiva das
sonbras, que distingui amuna cai xa
da outra, tinham subitanente
desaparecido, e eu via os dias

cintilando na m nha frente conp una
MAI S)



HELENA ( CONT. )
avenida clara, larga e desol ada até
o infinto. Eu achava estupido ter
que lavar algo numdia para no dia
seguinte ter que |lavar de novo.
Fi cava cansada s6 de pensar naquil o.
Queria fazer as coisas de una vez e
me ver livre de tudo".

Nas fileiras do fundo, trés pessoas estao absorvidas no
nonol ogo de Hel ena: Gabriella, Frances e Boris, sentados um
ao | ado do outro.

Gabriell a observa fazendo anotagcdes em curricul os que estao
or gani zados em unma prancheta. Emum dos curricul os, ha uma
foto de estudi o de Hel ena.

FRANCES GENTI LE (29 anos, branca, cabel o curto chanel, 6écul os
avi ador, expressao severa, autora da peca), sentada de
gual quer jeito, quase que repete as falas junto com Hel ena.

Boris, enbora observe com atencédo, tem una expressao de
contrari edade estanpada no rosto.

Hel ena term na o nondl ogo.
Monment o de sil énci o constrangi do.

GABRI ELLA ( FALANDO ALTO)
Cori gada, Hel ena.

No pal co, Helena | evanta, faz uma pequena reveréncia, sorri e
sai .

Gabriella nexe emunma cépi a do nondl ogo que Hel ena acabou de
interpretar.

GABRI ELLA ( CONT. )
Esse nondl ogo é nei o deprinmente.

FRANCES
Eu anmei nuito.

GABRI ELLA
Ta, mas por que "A redona de vidro"?
E tao ... bad vibe.

FRANCES
Por que essa é uma per sonagem
tragica... mas ao nesno tenpo ai nda
temuma certa... unma fagul ha de
esperanca... algo conb unma pai xao

secreta pela vida, entende?
Exat anente cono el a fez.



Gabriella da de onbros, ol hando o nondl ogo com as
sobrancel has franzi das.

GABRI ELLA
Ela é nmuito boa nesno.

BORI S
Achei el a nei o chei nha.

Gabriella e Frances ol ham para Boris cono se ele tivesse
i nsultado a nmée de al guém

BORI S ((CONT.)
Sem contar que ela é vel ha denmais
pra esse papel.

Gabriella ignora. Frances revira os ol hos.
Ura segunda atriz entra no palco e senta no banco de nadeira.

GABRI ELLA ( FALANDO ALTO)
Quando vocé estiver pronta.

A atriz comeca o nesnob nonol ogo. Frances, enquanto isso, ol ha
Gabriella com at encéo.

EXT. CAFE - DA

D a quente em Cui aba. Ternbnetro de rua nmarcando 45 graus.
Ondas de cal or saindo do asfalto. Pessoas atravessam a rua
enchar cadas de suor. Emum café, Frances estd sentada na
sonbra de uma arvore, cono que protegi da do cal or

i nsuportavel por una brisa.

El a veste uma cam seta |istrada, calca jeans rasgada, batom
vernel ho, funma e toma café expresso. Ela esta | argada na
cadeira: chinel os no chdo, pés descal cos apoi ados emoutra
cadeira.

Gabriella, usando umvestido prinmaveril fresco e os cabel os
presos emuna tran¢a, chega com um sorri so nervoso.

GABRI ELLA
Frances?

FRANCES
a.

Frances estd4 comcara de poucos am gos. Mesnpo assim
Gabriella senta.

GABRI ELLA
Tudo ben? Eu sou a Gabriell a.



FRANCES
Eu sei. Seu pai ne falou

Gabriella encol he na cadeira, intim dada.

GABRI ELLA
Bom.. e o que vocé acha?
FRANCES
Sobr e?
GABRI ELLA

Sobre a proposta...

FRANCES
Mei o absurda, ja que eu escrevo
roteiros, nao pecas.

GABRI ELLA
Mas vocé consegue. Meu pai acha. Eu
t anbém

Frances toma um gol e do expresso. As duas ficamemsil éncio.
Gabriella tenta quebrar o gelo.

GABRI ELLA ( CONT.)
Ent &o, € uma peca de una hora... unma
hora e neia, no naxino. Se eu for
escrever, vai denorar um século. Pra
vocé, é um piscar de ol hos.

FRANCES
A questao ndo é essa, Gabriella.

Gabriella tira fol has nanuscritas e um caderno surrado da
bol sa.

O gar com apr oxi na- se.

Vai querer tomar al guma coisa?

GABRI ELLA
Um cha gel ado.

FRANCES
Qutro expresso.

O garcom acena e sai. Frances continua inpassivel.

GABRI ELLA
Bom nmas deixa eu s6 te nostrar a
m nha i dei a. .



Frances revira os ol hos. Gabriella finge que nao viu.

GABRI ELLA ( CONT.)
A histéria... é... ela gira emtorno
desse triangul o anoroso. ..

FRANCES
Oiginal...

Gabriella est4 um pouco nervosa, nmas nao se dei xa abater.

) GABRI ELLA
E... mas entdo ... temesse casal
a Maria de Lourdes e o Pedro. 0s

doi s sdo portugueses e estao noi vos
porque as familias queremse unir
pra controlar a politica e o

conércio... mas ai... o Pedro, ele
acaba se apai xonando pel a Rosa, que
€ uma cui abana... claro que isso sé

i mporta porque € uma peca da época
do I npério, do tenpo da rusga, sabe?
E tinha aquel a super rivalidade
entre os portugueses e 0sS

cui abanos... que acabou em
derramanent o de sangue... Vvocé sabe.
Ai eu pensei que o titulo podia ser
"A rosa do Cerrado", porque tem
aquel a flor rosa-do-deserto, e

Cui aba é o deserto... e tanbém o
Cerrado... e rosa € a Rosa, a
personagem.. nmas 0 que é um none,
nao é?

Gbriela ri, nervosa.

GABRI ELLA ( CONT.)
A ha, tem al gumas pagi nas de
pesqui sa aqui, contextualizacao e
tal..

Gabriella enpurra as fol has para Frances.

FRANCES
d ha... eu nao costunb escrever
i dei a dos outros.

Gabriella ficairritada
GABRI ELLA

Mas tem que ser sobre isso, sobre
essa época.



FRANCES
Acha outra pessoa.

A ani nosi dade entre as duas cresce.

GABRI ELLA
| sso € umtrabal ho pago, sabe.

FRANCES
A questdo nédo é o dinheiro.

_ GABRI ELLA
50 ml. A vista.

Frances, séria, traga o cigarro, expressdo desconfiada (porém
i nteressada), ol hos fixos em Gabriella. El a pega una das
f ol has de anot acéo.

FRANCES
Cono vocé conseguiu tanto dinheiro
pra uma pe¢a que nemesta escrita?

Gabriella relaxa na cadeira, umsorriso de satisfagao no
rost o.

| NT. APARAMENTO DOS MElI RELLES - DI A

Apartanento anpl o e decorado, revel ando bom gosto e abudanci a
de dinheiro. A sala de estar, televisao e jantar sdo um
anbiente s6. s Meirelles estdo neste conodo Unico, em

al vor oco.

CASSI A
| sso € coisa do seu pai, que te da
tudo de néos beijadas e agora vocé
fica assim achando que a vida é
desse jeito.

CASS|I A MEI RELLES (50 e poucos anos, branca, el egante, née de
Gabriella) grita com Gbriella. FREDERI CO MEl RELLES (quase 60
anos, branco, gordo, baixo, expressao docil, pai de
Gabriella) assiste a briga sentando em um dos sof as.

FREDERI CO
Cassia, pelo anor de deus...

CASSI A
Nao, Frederico, vocé acha que pode
um negoci o desses? Depois de tudo o
gue a gente faz por essa nenina, ela
acha que pode tratar a gente assin?

Gabriella estd comraiva, assimconp a nae.



GABRI ELLA
Assi m cono? Desde quando ter anbicao
€ te tratar mal ? Qual o grande
probl ema de querer fazer al go que eu
real mnente quero fazer?

CASSI A
O probl ema € que vocé quer tudo
agora emuna bandeija de prata. A
vida ndo é assim nao!

GABRI ELLA
Ir pra Sdo Paul o ndo é de agora, eu
gueria i sso desde nuito antes!

CASSI A
Ah sim a gente ia real nente dei xar
uma nmeni na de 16 anos fazer
facul dade naquel e fimde nmundo sem
dono!

GABRI ELLA (SARCASTICN
Ah, ndo te disseran? O fimde nundo
€ aqui nesno!

Cassi a respira fundo.

CASSI A
Gabriella, teatro ndo é carreira.

) GABRI ELLA

E nesno? Porque tem um nonte de
gente fazendo i sso todos os dias o
ano inteiro todos os anos e ai nda
ganhando di nheiro..

CASSI A
Ndo, n&o aqui, n&o tem

) GABRI ELLA
E extanente por isso que eu quero ir
enbora daqui
Gabriella perde a paci éncia e sai que nemum furacdo da sal a,
derrubando um vaso de flores no cam nho.
| NT. QUARTO DE GABRIELLA - DA

Quarto rosa decorando comumqué infantil. Gabriella esta
dei tada de barriga para bai xo na cana.

Al guém bat e del i cadanente na porta.



GABRI ELLA (| RRI TADA)
O qué?!

Frederico abre a porta com cui dado e entra com passos suaves.

Ele senta ao |l ado de Gabriella. Ela encara o pai
cdo abandonado.

GABRI ELLA ( CONT.)
Por gque m nha née € tdo contra eu
estudar em Sao Paul 0?

FREDERI CO
Porque el a quer que vocé fique por
perto.

GABRI ELLA

Pra qué? Ndo tem mai s ni nguém com
gqguemela gritar?

com ol hos de

Frederico ri, Gabriella enterra a cara do travesseiro.

FREDERI CO
Sabe, minha filha... Vocé é téao
nova, temtanto tenpo pela frente..
20 anos ndo é nada. ..

Gabriella ol ha para ele.

GABRI ELLA
Nao no rmundo das artes. E eu ja
perdi 4 anos emumcurso ridiculo
gue eu nunca vou usar.

FREDERI CO
Vocé queria ser publicitaria.

GABRI ELLA
Ndo, eu nunca qui s.

Gabriella volta a enterrar a cara no travesseiro.
suspira. Ele passa a nmdo nos cabel os da fil ha.

FREDERI CO
Sabe, talvez tenha umjeito de vocé
fazer o teatro que vocé quer e ficar
aqui . . .

Gabriella olha para ele irritada.

FREDERI CO (CONT. )
S6 por mais umtenpo.

A expressao de Gabriella suavi za.

Frederico



GABRI ELLA
Conop?

6 EXT. ASSEMBLEIA LEG SLATIVA - DA

Carros passampela rua emfrente a fachada da Assenbl éi a
Legislativa. Na entrada principal, venos Frederico entrando
no prédio. Ele esta de terno e carrega uma pasta de couro
pret a.

7 INT. SEQ SALA DE ESPERA. SALA DE REUNI CES. ASSEMBLEI A
LEA SLATIVA - D A

Um honmem j ovem (20 anos), vestindo cam sa e cal ¢ca soci al,
serve agua mneral emcopos de vidro. Pela porta aberta da
sal a de reuni 6es, ouvi nbs vozes.

DEPUTADO 1 (RINDO V.Q)
Eu to te fal ando, Zé, a piraputanga
era desse tamanho. ..

O jovem col oca os copos com agua em unma bandej a de pr at a.

DEPUTADO 2 (V. Q)
Pi raput anga no nmanso?

DEPUTADO 1 (V. Q)
To te fal andol!

O jovementra na sala de reuni 6es. Varios deputados (todos de
terno e cabel o branco/grisal ho) estdo sentados emvolta de
uma grande nesa de nadeira. Cada umtem unma pasta com papéis,
caneta. Frederico Meirelles esta entre eles. O jovem col oca
um copo de agua na frente de cada um dos deput ados.

DEPUTADO 2
Ta cert ol

Riematé ficar umsil éncio, abrindo espago para o proxi no
assunt o.

Ojovemreitra-se.

FREDERI CO
Bom .. falando em pei xe grande, os
senhores viram m nha proposta?

DEPUTADO 3
Bot a pei xe grande ni sso aqui .



) DEPUTADO 1
E dinheiro denai s para uma peca,
vocé ndo acha, conpanheiro?

DEPUTADO 2
Denui s.

FREDERI CO
Nao € sinplesnente unma peca, € um
i nvestinmento emcultura para a
popul acdo, coi sa que essa camara tem
obri gacdo de fazer.

DEPUTADO 1
C aro, deputado, certissino... mas
isso aqui... é demais..

DEPUTADO 3

Vanos col ocar 0s pingos nos i's: sao
R$ 500 m| pra sua menina brincar de
teatro.

Frederi co passa a nmao pel os cabel os, nervoso.

FREDERI CO
Senhores. ..
DEPUTADO 4
Com quant os anos el a esta?
FREDERI CO
20, vai fazer 21 em doi s neses.
DEPUTADO 4
Ura cri anca.
FREDERI CO

Sim senhores, eu entendo, nsms...

DEPUTADO 2
Ndo tem cono dar esse dinheiro todo
nas néos de uma neni na, unma crianca
praticanente.

El e fol heia a proposta.

DEPUTADO 2 ( CONT.)
El a tem al gunma experi énci a?

FREDERI CO
Bom na escol a. .

DEPUTADO 1
Ent 4o n&o.



11.

Frederi co encol he na cadeira, quase aceitando a derrota. Mas
entdo tem una ideia.

FREDERI CO
El a ndo vai dirigir sozinha.

OGs deput ados ol ham para el e, curiosos.

FREDERI CO ( CONT. )
Boris Capato vai co-dirigir. E
supervi sionar. E ajudar com o que
for necesséario.

Gs deput ados reconhecem o none e ponderam agora mais a favor
do que contra.

DEPUTADO 1
Mas el e ndo se aposent ou?
DEPUTADO 2
Eu vi uma peca del e ano passado.
DEPUTADO 3
O Boris é neu am go de infancia.
) FREDERI CO
E mesno?
DEPUTADO 3

A gente estudou no nmesno col égio. ..
meu conpadre, ele. Foi padrinho no
nmeu casanent o.

Frederi co acena, sorrindo.

FREDERI CO
No neu tanbém

Todos agora estdo pensando na proposta com seri edade.

I NT. QUARTO DE BORIS. CASA DE BORIS - NAOTE 8

Boris e sua esposa, MARI A CAPATO, estédo dorm ndo. De repente,
Bori s acorda assustado, suando, e |evanta da cama. Maria
despert a.

MARI A
O que foi?

Boris esta andando de um | ado para o outro no quarto.

BORI S
Que?



VARl A
O que foi com vocé?!

BORI S
Amanha eu faco 70 anos, Maria, 70!

Maria volta a deitar.

MARI A
Eu sei, Boris, eu nao passei a tarde
toda fazendo um bol o pra nada.

BORI S
Nao, vocé ndo estda entendendo!

Boris anda emcircul os, empéanico. Maria vira para o outro
| ado da cana.

MARI A
U- hum

BORI S
Todas as pecas, todo o estresse,
todo o trabal ho, todos esses anos,
tudo para que?

MARI A
Hurmm . .

BORI S
Maria, eu estou fal ando sério! Sabe
guanto tenpo faz que eu ndo escrevo
uma peca original?! Urazi nha? 10
anos, Maria, 10! Eu sou praticanente
uma carcaca anbul ante, uma vaca que
ndo da leite, uma galinha que nao
bota ovo. ..

Maria volta a dormr, mas Boris ndo nota.

BORI S (CONT.)
Nao da nmai s para viver assim Depois
dos 70, se a gente ndo se cuidar, j&
era. Ja era, Maria. Eu vou virar
nada, vao esquecer as pecgas, O0S
shows, de mm.. de tudo... o que

vai sobrar é um enorne vazi o..

Boris senta emuma poltrona no quarto escuro. Seus ol hos
estdo arregal ados e vidrados.

BORI S ( SUSSURRANDO) (CONT.)
Um enor ne vazio. ..



9

INT. CASA DE BORIS - DA

Familia reunida (cerca de vinte pessoas) para o al noco de
ani versario. Boris, mau hunorado, esta no neio, o bolo com
duas velas (um"7" e um"0") emsua frente, um chapéu conico
em sua cabeca.

Oresto da fanilia canta parabéns com ani macdao. Al guns tanbém
usam o chapéu cobni co.

FAM LI A
Par abéns pra vocé, nessa data
querida, nuitas felicidades, mnuitos
anos de vi da!

Boris forca umsorriso

~ FAM LIA (CONT.)
Aééé! E pique, é pique, € hora, é
hora, ratinmbum Boris! Boris! Boris!

MARI A
Assopra as vel as!

CRI ANCA 1

Assopra comforcga, tio Boris!

Boris assonpra a vel a.

CORTE

Bol o cortado, fanilia dispersa. Maria aproxi na-se de Boris.
Ela tenta disfarcar a irritacao.

MARI A ( SUSSURRANDO)
Vocé podia ter nmais consideracao
pel as pessoas que vieramaté aqui so
pra te ver, né?

Bori s pega um pedaco de bolo e senta isolado. A canpai nha
toca e Maria vai atender. Frederico Meirelles esta do outro
| ado da porta comuna garrafa de vi nho nas néos.

MARI A (CONT.)
Mas que surpresa boa é essa?! Cono
vocé esta, querido?

Maria abraca Frederico e da um beijo em cada bochecha.

FREDERI CO
Miito bem muito bem e a senhora,
dona Maria? Parece que eu cheguei na
hora certal

13.



MARI A
Certissimal

Maria faz umgesto para ele entrar e logo | he entrega um
prato com bol o.

FREDERI CO
Gori gada, obrigada. E conb vao as
criancas?

MARI A
Todos cresci do, estdo por ai,
Ot i nos.

No "por ai", ela faz umgesto indicando a casa.

FREDERI CO
E o ani versari ant e?

Mari a aproxi ma-se de Frederico e, comar debochado, diz:

MARI A
Est4 ali enburrado.

El a aponta para Boris. Frederico vai até ele.
FREDERI CO
Cono vai, neu conpadre?! Feliz
ani versari o!

Boris levanta e, pela prineira vez, da umsorriso timdo,
por ém genui no. Frederico entrega a garrafa de vinho.

BORI S
Ah! Nao preci sava
FREDERI CO
Que isso, é um prazer
BORI S
Nao sabi a que vocé vi nha hoje.
FREDERI CO
E eu ia perder de te desejar

par abéns?

Cs dois sentame ficamemsil éncio. Frederico cone um pedaco
de bol o.

FREDERI CO ( CONT. )
Pra falar a verdade, eu nao | enbrava
gue era seu aniversario..

14.
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15.

BORI S
Eu bem queria que nao fosse.

FREDERI CO
O vinho na verdade é uma descul pa. .
pra eu te pedir umfavor...

BORI S
Que favor?

Frederico ri e hesita.

FREDERI CO
Entdo... é mnha fil ha. Lenbra da
Gabriella? Ela quer nexer com
teatro, sabe?

Boris sorri azedo.

BORI' S
Sei .

FREDERI CO
Eu consegui verbas para financi ar
uma peca, mas 0s conpanheiros estao
preocupados de investir em uma peca
sob o comando de una nenina... sem
experi énci a.

BORI S
Hum . .

FREDERI CO
Ai eu sugeri que vocé co-
dirigisse... coisa pequena, nhao se
preocupe... SO sua presenca... e seu
none, claro... s6 isso j& seria una
néo na roda. .

Boris forca mais umsorriso. Ele enche a boca de bolo e
acena.

| NT. APARAMENTO DOS MElI RELLES - DI A 10

Gabriella e Frances estdo sentadas na nesa de jantar. A nesa
esta coberta comlivros e fol has avul sas com anot acfes

i npressas e manuscritas. Frances e Gabriella estao, cada uns,
com um not ebook.

GABRI ELLA
E isso foi na época do |npério...



FRANCES
Nao exat anmente. ..

Frances pega uma das fol has com suas anot acoes.

FRANCES ( CONT.)
Foi durante o periodo regencial,
guando Dom Pedro segundo ai nda era
muito novo... foi nessa nesna época
gue aconteceu a Sabi nada,
Far r oupi | ha. .

Frances puxa umdos |ivros.

FRANCES ( CONT.)
A ha, aqui temuna tabela coma
ordem cronol 6gica. Prineiro foi a
Cabanada, depois a Rusga, em 1834,
depoi s a Farroupil ha, Cabanagem
Sabi nada, Bal ai ada. ..

Boris entra. Gabriella | evant a- se.

GABRI ELLA
Boris, tudo benf

El es apertam as néos, anbos semjeito.

BORI S
Gabriella. Adltima vez que te vi
vocé ai nda usava fraldas... nmas a

cara de bebé continua a nmesna.
Gabriella sorri sem gracga.

GABRI ELLA
Essa é a Frances, ela é a autora...

Boris e Frances acenamum para o outro. Gabriella senta no
seu lugar. Boris senta de frente para as duas.

GABRI ELLA ( CONT.)
Ent 4o, ndés estanos di scutindo
aj ustes na peca... vocé |eu?

Bori s apoia o quei xo emuna das nméos. El e esta entedi ado.

BORI' S
Li .

Si| énci 0. As duas esperam um f eedback, mas Boris ndo fal a
nada.

16.



FRANCES
E?

Boris respira fundo, fazendo una pausa dramati ca.

BORI S
Bom.. falta estrutura. As coi sas
ainda estdo muito lineares. Nao tem
tensdo, nado tem construcao de
expectativa... quer dizer, qual é o
climax ni sso aqui ?

Frances ja esta irritada.

FRANCES
O climax é guando a Ana Rosa tem que
decidir entre apoiar o novi nento
armado ou avi sar o honmem que el a ama
que ele vai norrer... e tentar
inpedir que ele norra, claro.

BORI S
E vocé col oca i sso em um nondl ogo?
Cadé a acao? Eu quero ver isso
acont ecendo, ndo ouvir al guém
contando cono foi...

Boris pega unma coépia da peca que estd emcinm da nesa e
f ol hei a.

BORI'S ( CONT.)

E aqui ... depois disso ainda temum
nonol ogo daquela outra... a Maria de
Lurdes, contando mais uma vez cono
foi..

GABRI ELLA
Mas i sso é porque ela traiu o noivo
del a. ..

FRANCES

: porque el a ndo amava ele, ela
amava o poder. .

BORI S
Entdo ela é uma vil a?

FRANCES
Nao, ela é uma anti-heroina, temuma
grande diferenca.

BORI S
E a heroina de fato norre. E o
rapazi nho | &4 tanbém

17.
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) FRANCES

E uma tragédia. Gs dois se amavam
mas estavam de | ados diferentes e
foram i nconsequent es nas escol has.

GABRI ELLA
O anor é conpli cado.

Boris faz um som de escarni o

BORI S
O que vocés sabem sobre o anor? Qu
sobre tragédi as, a propésito.

Frances sorri.

FRANCES ( SARCASTI CA)
Eu sei que geral nente sao si noni nos.

Boris olha para ela comuna irritacédo entretida.

o divertiu.

BORI S
De qual quer formm, isso tudo tem que
estar aqui. Mostrar, nao contar. E
nmel hor reestruturar do zero, se vocé
quer saber m nha opi ni ao.

GABRI ELLA
Do zero? Mas o0s ensai os conmecam
semana que veni

Frances | evanta a néo, interronpendo.

FRANCES
A gente nao vai conecar do zero, a
gente vai trabal har como que a
gente j4 teme nelhorar o que der

O conentario

Tensdo. Gabriella concorda comela, mas esta insegura. Boris

acena.

) BORI S
E o seu funeral.

| NT. CORREDCORES DO TEATRO CAMARINS - DI A

Frances anda pel os corredores coma peca em naos,

| endo os

di 4l ogos emvoz alta e fazendo anotacfes com una canet a.

El a passa pel os camari ns quando ouve al guém chanmando.

18.



VAL
Frances?

El a assusta e olha emvolta. A voz veio da porta aberta de um
dos camarins. Ela da dois passos para trds e vé quem a
chanou.

FRANCES
Wal dom r 0?!

VAL RODRI GUES (29 anos, pardo, cabel os pretos ondul ados,
charnoso) abraca Frances, sorrindo.

VAL
Na verdade, agora € Val Rodrigues.

Frances sorri. Ela nota que quando Val fala, parece que esta
at uando.

FRANCES
Val Rodrigues? Desde quando?

VAL
Desde que eu conecei a atuar
profi ssi onal nente.

FRANCES
Nossa, eu nemsabia. Eu ndo te vejo
desde...?
VAL
Sei |a, desde o fundanental ?
FRANCES
Por ai... entdo vocé € ator agora?
VAL
A- ham
FRANCES
Car anba.
VAL

Né? Eu passei uns tenpos viaj ando
por ai depois do ensino nedio...

Conforne fala, Val ol ha de relance para sua i magem no espel ho
do camari m

VAL (CONT.)
depois fui norar no Ro e tal..
e vocé? Eu Ii que vocé estava em Séo

Paul o, escreveu uns filnmes... um
(MAI'S)



VAL (CONT.)
del es ndo conpetiu no Gscar ou al go
assi n?

FRANCES
Al go assim..

VAL
Que denai s.

Frances da de onbros, nmas sorri, gostando da atencéo.

VAL (CONT.)
E agora estd escrevendo pecas?
FRANCES
Ndo exatanente... na verdade, é
s6... na verdade... é unma |onga
hi storia...
VAL

Nao é engracado? Eu no R o, vocé em
S4o Paul o, e a gente se encontra
| ogo aqui em Cui abal

FRANCES
A gente é daqui

VAL
Miuito | ouco, né?

Gs dois sentamnas cadeiras de frente para o espel ho.

FRANCES
E cono vocé ficou sabendo dessa
peca?

VAL

Un amgo ne falou. Eu geral nente
prefiro cinema e TV, sabe? Mas eu
t anbém ndo podi a passar a
oportuni dade de trabal har com a

Lol a.
FRANCES
Que Lol a?
VAL
A Lola!... Lola Machado? A que vai

fazer a protagonista...

FRANCES
Que? Nao...
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Val pega o celular e abre emuminstagramcomnmais de 10
m | hdes de segui dores. Ele entrega o celul ar para Frances.
El a arregal a os ol hos.

FRANCES ( CONT.)
A yout uber ?

VAL
Ela é atriz tanmbém

Frances, boqui aberta, devolve o celular para Val.

| NT. AERCPCRTO. PORTAO DE DESEMBARQUE - DI A 12

Mul ti ddo enl oquecida emfrente ao portao de desenbarque. A
mul ti ddo consiste majoritarianente de adol escentes que gritam
emcoro "Lola, eu te anb" e "Lola rainha" e coisas do género.

Lol a aparece rodeada de segurancas da infraero. A nultidéo
grita mais alto.

Lol a sai do portédo de desenbarque vestida dos pés a cabeca de
Adi das, usando um oOcul os escuro, o |phone nmais noderno em
nados, falando com a canera.

LOLA
Al 6, galera de Cuiaba!!! Chegueiii
Puta que pariu, que calor é esse?
Car al ho, enh

A nmultiddo vai a |loucura. Ela diverte-se fal ando com as
pessoas.

Af astada, esta Gabriella. Ao | ado dela, ARTHUR MEl RELLES (32
anos, nesno biotipo de Gabriella, irnmfdo da joven) espera de
bracos cruzados.

ARTHUR
Eu tenho nais coisa pra fazer do que
ficar aqui de notorista pra
cel ebri dade teen, sabe?

GABRI ELLA
Calma, ela esta tentando sair da
mul ti dao.

Lol a ndo esta fazendo nada para se desvencil har do publico.

) ARTHUR
E, estou vendo.
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I NT. TEATRO FOYER - DI A 13

Gabriella entra distraida no teatro. Ela nmal pisa no foyer e
ja ouve al guémgritando seu none.

FRANCES
Gabriel l a?! GABRI ELLA!

Frances entra, segurando a pe¢ca emuna N80 € una caneta na
outra. Ela esta enfurecida.

GABRI ELLA
Que foi?

FRANCES
Quando vocé ia ne contar que col ocou
uma yout uber no papel principal? Urma
YCQUTUBER!

GABRI ELLA
Ha... sei |4, hoje?

Frances ri sarcastica.

FRANCES
Ent &0 vocé troca uma atriz feita pra
essa protagoni sta por uma yout uber e
acha que nem é i nportante nencionar?
Que é s6 unmm coi si nha de nada, una
deci sdo mni ni ma?

GABRI ELLA
Qual é o seu probl ema?

FRANCES
Ah, nenhunml S6 que eu achei que vocé
estava | evando isso a sério! Que
gueria fazer uma peca de excel énci a,
al go rel evante, ndo uma coi sa
qual quer pra conseguir |ikes!

Frances respira fundo.

FRANCES ( CONT.)
Eu ndo acredito que vocé demtiu a
Hel ena.

GABRI ELLA
Eu ndo demti ninguém ok? El a vai
fazer a Maria de Lourdes.

Frances col oca as nméos na cintura, una expressdo incrédula no
rost o.



14

FRANCES
A Maria de Lourdes? A Hel ena? A
Hel ena vai fazer a Maria de Lourdes?
Um ari stocrata portuguesa na época
em que ai nda existia escravi dao?

~ GABRIELLA
E dai? E uma peca de teatro, néo
preci sa ser exatanente cono foi...

FRANCES
Mas precisa fazer o ninino de
senti do!

Gabriella fica nai s nervosa.

GABRI ELLA
Quer saber a real ? Caso vocé néao
tenha notado, a Lola temmuita
vi si bilidade. Una visibilidade
nonstruosa! Essa é a m - a nossa
chance de abrir as portas do teatro
e conecar real mente essa carreira e,
honest amente, eu sinto te infornar,
publici dade tanbém faz parte dessa
"arte".

Frances aponta a caneta para Gabriell a.

FRANCES
Faz parte pra quemnédo temtalento o
suficiente.

GABRI ELLA
A Lola temtal ent ol

FRANCES
Eu to falando de talento no pal co,
na at uacao!

GABRI ELLA
Coste ou nédo, s6 talento nédo é
suficiente. E vale | enbrar que vocé
ndo esta aqui por nada al ém de
di nhei ro, Frances.

Gabriella sai. Frances joga a peca nela, nas ndo acerta.
Fol has avul sas por toda parte.

I NT. TEATRO PALCO - DI A

Prineiro ensai o de el enco.

14
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Mesa no pal co, luzes da pl atéia desligadas. Gabriella,
sentada em unma das pontas, fol heia a peca. Frances esta do
outro | ado da nmesa comum cigarro apagado na orelha. dinma
tenso entre as duas.

Val é o prinmeiro a chegar. Ele vai até Gabriella, andando do
seu jeito gingado e charnbso.

VAL
Gabi

Ela | evanta e o abracga.

GABRI ELLA
Tudo benf

(s dois trocamol hares intensos. Gabriella interronpe o
noment o.

GABRI ELLA ( CONT.)
Val , conhece a Frances? El a que...

VAL
A gente se conhece h& anos, m nha
am ga de infanci a.

Val pisca para Frances, que acena.
Hel ena entra em segui da.

VAL (CONT.)
Ah! Nao acreditol

HEL ENA
Val ! ? vocé aqui ?

Gs dois se abracame beijam (no rosto) com entusi asno.

VAL
Nossa Maria de Lurdes, presuno?

Com esse conentari o, Frances |anca um ol har envi esado para
Gabriella, que vira o rosto.

HEL ENA
Sim E vocé o Pedro, comcertezal O
gal & pra variar!

Cs dois estdo abracados, inteiranente a vontade um com o
outro.

Logo, todos ouvem uma voz fal ando sozi nha.
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LOLA (DE LONGE)

Caral ho, galera, € nuito sério: eu
nunca senti tanto cal or na m nha
vida. Hoje de manhad, quando eu
acordei, estava fazendo 35 graus. De
manha, gal era, puta que pari u!
Parecia o bafo do diabo na m nha
nuca, s6 que no corpo inteiro.

Lola entra falando como celular. Frances revira os ol hos.
Gabriella I evanta para receber a convidada de honra.

GABRI ELLA
Lol a, conp vocé esta? Passou bem a
noi te?

Lola ndo larga o celular. Ela ol ha brevenente para Gabriella
e comeca outro video.

LOLA
Ent 4o, gente. Eu contei pra vocés
gue eu vou fazer una peca, né? Essa
aqui é a Gabi, a diretora! Dretora
gata, né? Fala, Gabiii

El a puxa Gabriella para aparecer no video. Gabriella acena,
sorrindo semjeito.

GABRI ELLA
Dei xa eu te apresentar os atores que
vao interpretar a Maria de Lurdes e
o Pedro.

Lol a abai xa o celular e parece umpouco nais timda. Val e
Hel ena apr oxi mam se.

GABRI ELLA ( CONT. )
Esse é o Val Rodrigues, nosso
Pedro. ..

Lola e Val apertam as nmaos. Val tem aquel e ol har de seducéao
mai S acentuado do que antes.

GABRI ELLA ( CONT.)
E essa é a Hel ena.

El as apertam as nd@os.
GABRI ELLA ( CONT.)
Vocés, é claro, conhecema Lol a
Machado.

Lola sorri. Ela olha para Frances e espera. Gabriella nota.



GABRI ELLA ( CONT.)
Aquel a € a Frances. Ela escreveu a

peca.
Frances sorri com fal si dade.

Neste nonento, Boris entra comroupas de academ a e a peca
enbai xo do braco. Todos ol ham para el e com est ranhanent o,
cono se ele estivesse desl ocado.

GABRI ELLA ( CONT.)
Esse é o Boris Capato, o
dramaturgo... ele..

BORI' S (| NTERROVPENDO GABRI ELLA)
Eu sou a baba de vocés, criancas.

Boris senta semdar oi para ni nguém

CORTE

Todos estao sentados em seus lugares para a leitura da peca.

A ordem é: Gabriella (na ponta), Lola, Frances, Val (nha
ponta), Helena e Boris.

LOLA (LENDO DRANATI CAMENTE)
"NAo, Pedro, é inpossivel, vocé sabe
gue é"

VAL (LENDO DRANATI CAMVENTE)
"Rosa, m nha doce Rosa, o0 que
significa o inpossivel para duas
pessoas que se anman®"

GABRI ELLA ( LENDO)
"Neste nomento, umnultiddo entra no
pal co, todos brandando arnas,
furiosos"... ta, obvianente ndés nao
vanos ter unma nultidao, s6 os sons e
tal vez projecdes no tel d&o que vai
ficar atréas do pal co..

LOLA
Sabe o0 que essa peca ne | enbra?

HEL ENA
Roneu e Julieta?

LOLA
Caral ho, vocé | eu m nha nente! Cono
vocé sabia que eu ia falar isso?

26.
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FRANCES
Porque a peca é una releitura de
Ronmeu e Juli et a.

Lol a fol heia a peca coma testa enrugada.

LOLA
Séri 0? Por gue vocé ndo escreveu una
coi sa original?

Frances fecha os ol hos e respira fundo.

FRANCES
Nem Romeu e Julieta é uma historia
original, é una...

GABRI ELLA (| NTERROVPENDO FRANCES)
&k, ok, continuando... Lol a?

Lola toma félego para ler, mas umvulto entra pel os fundos da
pl at éi a, fechando a porta com estrondo. Arthur aproxinma-se
segurando una cai xa.

Gabriella I evanta comrapi dez, desce as escadas do palco e
vai até o irnéo.

ARTHUR ( FALANDO BAI XO
Vocé ndo atende essa nerda de
celular? Eu trabal ho, sabe? Nao
tenho tenpo de ficar organi zando as
coi sas pra vocé.

Arthur entrega a caixa para Gabriella. Frances aproxi ma-se
dos doi s.

ARTHUR ( CONT. )
Tem mai S una no carro, vanos.

GABRI ELLA
Eu estou no nei o de um ensai o!

ARTHUR
E o0 que eu tenho comisso? Se quiser
a cai xa, vai buscar.

Gs doi s notam que Frances est& observando aquel e di &l ogo
hostil comunma ruga na testa.

GABRI ELLA
Esse é neu irmdo, Arthur.

Arthur deixa a hostilidade de | ado e sorri
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ARTHUR
ada, cono vai?

Frances acena e aperta a néo de Arthur.

FRANCES
Frances. Eu pego essa cai xa. Preciso
sair daqui urgentenente.

Gabriella parece aliviada.

GABRI ELLA
Cori gada.

Frances ol ha para ela comirritacdo. Gabriella volta para o
pal co. Frances e Arthur saem

EXT. ESTACI ONAMENTO DO TEATRO - DA
Est aci onanent o fechado com apenas trés carros dentro.

Frances e Arthur vdo emdirecédo ao carro dele. Frances pega
umisqueiro e acende umcigarro.

ARTHUR
| sso da cancer, sabi a?

FRANCES ( SARCASTI CA)
Nao.
Ela sorri, de forma que o sarcasnop seja nais provocativo do
gue hostil. Mmento de sil éncio.

FRANCES ( CONT.)
O que vocé acha dessa peca?

ARTHUR
Desperdi ci o de di nheiro.

FRANCES
Por que é da sua irnda?

Gs dois chegamno carro. Arthur abre o porta-nal as.

ARTHUR
Mesno que ndo fosse. Essa peca é
fi nanci ada com di nheiro publico,
i sso € o mai or absurdo.

FRANCES
Vocé ndo acha que di nheiro publico
temque ir pra cultura?

15
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ARTHUR
Ndo, nédo acho. Se uma peca ou filne
ou sei |la o que for real nente bom
ent 40 ndo vai precisar de dinheiro
publico pra se manter. O préprio
espect ador vai fazer isso.

FRANCES
Hum .. exceto que prineiro precisa
ter o produto pro espectador ver.
Nessa peca, por exenplo... ainda nédo
fizenbs unma Uni ca apresentacdo, nas
j & teve que pagar os atores, 0
al uguel do teatro, o notorista, o
hotel ...

ARTHUR
...a escritora...

FRANCES
Sim isso tanbém ..

Arthur entrega a caixa para Frances. Apesar da di scussao,
nenhum dos doi s esta de nmau hunor.

FRANCES ( CONT.)
O que vocé faz, Arthur?

ARTHUR
Eu?... adm ni stracéao. ..
princi pal nrente de fazendas...
m nhas, da familia, de outras

pessoas. . .
FRANCES
Ah! O agronegocio. |Isso explica
mui t o.
Gs doi s encaram se.
ARTHUR
Bom Frances... prazer emte

conhecer.
El es apertamas naos de umjeito fal sanente fornmal.

FRANCES
Vocé tanbém

Frances sai comumcigarro aceso na boca e a cai xa nas n#os.
Arthur observa até ela sair de vista.

29.
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| NT. TEATRO PALCO - DA
Lola e Boris estdao sentados a nesa. Lola fala como cel ul ar.

LOLA
Eai, gal era, bel eza? Nés tern nanos
a prineira leitura agora, foi top,
top. Agora, hora do al nobco, a gente
aproveita pra dar aquel a nmal hada
antes de voltar pro ensaio. Nao pode
perder o habito, né?

Ela ol ha o celular, passando coisas na tela e rindo. Boris,
gue estava de saida, volta.

BORI S
Vocé vai nal har?

Lol a ol ha para ele conb se estivesse notando sua presenca
pela prineira vez.

LOLA
A- ham
BORI S
Aonde?
LOLA
Agui . No estaci onanento. Onde tiver
espaco.

Boris senta ao | ado del a.

) BORI S

E nesno? Porque eu conecei a nal har
também Quer dizer, conecei é nodo
de di zer, é neu segundo dia sé. Eu
fiz 70 anos esses dias e... bom se
eu ndo nudar de habitos..

Boris faz umgesto indicando a prépria norte. Lola concorda.

LOLA
Acho que vocé esta certissino. A
nmel hor coi sa que a gente faz é se
cui dar, sem duvi da.

BORI S
Pois é...

LOLA
Bom se vocé qui ser nmal har com go,
fica a vontade. Eu geral nente mal ho

16
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LOLA (CONT.)
com neu personal, nmas cono ele ficou
em Sao Paul o, vai ter que ser do
jeito que der.

BORI S
d aro...

Lol a abre novanente o stories.

LOLA
Yoy, galera! Esse aqui é o Boris!

Ela vira a canera do celular para ele. Boris fica semreacao.

LOLA (CONT.)
Ele € umdramaturgo da porra, ja
escreveu unma caral hada de pecas! Ele
vai mal har tanbém todos fitness
nessa nerda, uhul

Boris fica ol hando pra ela comunma expressao nei o confusa,
sem saber cono jul gar aquil o.

| NT. ESCADAS DO TEATRO - DI A 17

Boris e Lola estao subi ndo e descendo as escadas, anbos com
roupas de ginastica. Boris temdificul dade de aconpanhar o
ritno de Lol a.

INT. FOYER - DA 18

Boris e Lola estédo nal hando o abdénmen no foyer. Lola faz os
abdom nais comagilidade. Boris para depois de cinco.

| NT. ESTACI ONAMENTO DO TEATRO - DI A 19

Boris e Lola est&o correndo emvolta do estacionanento. Lola
corre na frente. Depois de uma volta, Boris para, coloca as
néos nos j oel hos e fecha os ol hos, sem fél ego.

| NT. CORREDCORES DO TEATRO CAMARINS - DI A 20

Boris e Lola estédo fazendo agachanent o pel os corredores.
Boris faz dois agachanentos e desiste do treino.

I NT. CAMARIM DA LOLA - DA

Lol a, suada dos exercicios, entra em seu camari m enxugando o

21
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rosto comuna toal ha. Ela vai até o frigobar, pega um copo
| acrado com suco verde e uma vasil ha com pado sirio enrol ado
com vegetai s dentro.

El a senta de frente para o espel ho, da unma nordi da no péo e
bebe um gol e do suco verde. Lola pega o celular e abre o
instagram Ela ol ha quatro fotos diferentes dela com um honem
j ovem descol ado, comum sorriso enorne. Lola, no entanto,
esta comuna expressdo infeliz enquanto ol ha as i nagens.

El a abre o WiatsApp (ou outro aplicativo de nensagem

i nstant anea), emuna janel a onde esta escrito "Marcelo <3".
El a escreve al guna coi sa, nmas apaga. Ela deixa o celular em
cima da nesa e sai do camari m apenas com seu suco verde.

EXT. TERRAQO DO TEATRO - D A 22

Oterraco temunma vista pandram ca da cidade. Lola abre a
porta de acesso e entra, ainda tonmando seu suco verde.

Frances estd encostada na nmureta, funmando enquanto aprecia a
vi st a.

LOLA
al
Lol a est& novanente ani mada, a yout uber descol ada. Frances
ndo gosta da presenca del a.

FRANCES
Eai .

Lol a apoi a-se na nureta ao | ado de Frances.
LOLA
Séri o, cono vocés aguentam viver
nesse calor? Mal har aqui é nuito
i ntenso, eu quase norri.

Frances continua fumando sem ol har para Lol a.

FRANCES

Vai se acotunando, € época de seca.
LOLA

Af... que nerda, enh?
FRANCES

Hum

As duas ficamemsil éncio por um nomrent o.



LOLA
O Val ne disse que vocés se conhecem
desde criancgas. ..

) FRANCES
E... desde a época em que el e ai nda
era \Wal dom ro.

Lol a concor da.

LOLA
Val é um nome bem nel hor nesno. ..

FRANCES
Hum . .

Lol a bebe mais um gol e do suco verde.

LOLA
Ti po Lol a.
FRANCES
Seu none nédo € Lol a?
LOLA
Nao... é Lucielly...
FRANCES
E por que Lola e ndo... sei |a,
Lucy, Lducia?
LOLA
Sei |4&... eu precisava de um none
sexy, sabe? E féacil de l|lenbrar.
FRANCES
Argh... isso me d4 nauseas.
LOLA
Por que?
FRANCES

Porque Lola s6é € um none sexy por
conta de unma historia onde uma
adol escente é sexual i zada ao ponto
do absurdo pel o préprio padastro.
Nosso mundo é doente.

LOLA
Caral ho, eu vi essa histoérial Passou
no jornal! Aconteceu | & no Ceara,
ndo foi ?

Frances se vira para Lola comunma m stura de incredulidade e
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desprezo.

FRANCES ( SOLTANDO AR PELA BCCA)
Pf ..

Frances sai bal ancando a cabeca.

| NT. CAMARI M DE GABRI ELLA - DI A 23

Gabriella conme um sanduiche natural e tona energéti co em seu
canmarim Ao nesno tenpo, relé a peca e faz anotacdes (seu
principal novinmento € elimnar trechos e dial ogos, riscando

par agr af os inteiros).

A porta esté entreaberta. Val aparece e bate com deli cadeza,
esperando Gabriella responder. Ela olha para ele e sorri.

VAL
Posso entrar?

GABRI ELLA
daro, claro, entra.

Val senta ao | ado de Gabriella. Monento | ongo de sil éncio.

GABRI ELLA ( FALSAMENTE FORVAL) ( CONT.)
Em que posso aj udar?

Val, comumsorriso no canto dos | &abi os, encosta na cadeir a.

VAL
Nada... bom nédo nada. Eu s6 queria
te agradecer a oportuni dade... essa
peca vai ser algo real nente
incrivel.

GABRI ELLA

Vocé acha?

VAL
Eu tenho certeza.

Gabriell a enrubesce.

GABRI ELLA
Eu que agradeco, na verdade... por
vocé... vocés... estarem aqui..

Val sorri. Gs joel hos de anbos encostam Troca intensa de
ol hares.
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VAL
Bom vou te deixar em paz... por
enquant o. . .

Val levanta e vai até a porta. Antes de sair, ele diz:

VAL (CONT.)
Te vej o nos ensai o0s. ..

Gabriella acena e fica vernel ha.

I NT. TEATRO PALCO - DI A

Val, Helena e Lola estdo no pal co, cada um segurando una
copia da peca. Gabriella e Boris estdo sentados na prineira
fileira da platéia

Val e Hel ena estdo de bracos dados e Lola estéd de frente para
os dois.

VAL ( ATUANDO
"M nha querida, deixe-ne apresentar
a Ana Rosa, ela..."

HELENA ( ATUANDO)
"Eu sei quemela é, querido"

Hel ena estende a néo para Lola com cara de desprezo, dei xando
gue Lol a toque sonente a ponta de seus dedos.

LOLA ( ATUANDO
"Cono vai ?"

HELENA ( ATUANDO
"Excel ente. Nos estavanos a cam nho
da casa da avo de Pedro. Estanos
encomrendando o enxoval, ndo é mesno,
queri do?"

) VAL

Val e Lola trocam ol hares dos amantes separados pel os
i nfortuni os do desti no.

LOLA
Hi... é... eu espero que Vvoceés
dois... é... eu espero... puta que
pariu, esqueci de novo... por que eu
ndo gravo essa nerda? Eu... eu
espero... caral ho!

Lol a nassagei a a proépria cabeca, frustrada. Val e Hel ena

35.



abandonam as personagens. Helena esta irritada, mas tenta néo
denonstrar. Gabriella aproxi ma-se do pal co:

GABRI ELLA
A fala é: "Espero que vocés dois
encontremtoda a felicidade do nmundo
nessa jornada que é o anor. Queira
Deus que umdia eu tenha a sorte que
vocés dois tiveramao encontrar um
ao outro".

Lola confirma, relendo a fala na peca e tentando nenori za-| a.
Sem que el es percebam Frances entrou pela porta do fundo e
observa com as néos na cintura.

FRANCES
Nao, essa ndo é a fala.

Todos viram se para Frances.

GABRI ELLA
Meu Deus, que susto!

FRANCES
De onde saiu essa fala? Nao foi essa
a fala que eu escrevi.

GABRI ELLA

Eu nudei al gunmas coi sas.
FRANCES

Vocé... "nudou al gumas coi sas"?

Ela faz as aspas no ar.

GABRI ELLA
Miudei , e dai?

FRANCES
E dai que se vocé qui ser nudancas na
M NHA peca. .

GABRI ELLA (| NTERROVPENDO FRANCES)
SUA peca?

FRANCES
Exato! Se a nendria nédo fal ha, eu
gue passei semanas escrevendo as
cenas e os di &l ogos e as
per sonagens. . .

GABRI ELLA
Sim porque eu enconendei, nao
por que Vvocé qui s.
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Todos estdo em sil éncio, exceto Boris, que segura o riso.

FRANCES
Irrel evante! Por que vocé nmesma nao
escreveu? Qu vocé sO queria al guém
gque escrevesse pra vocé tonmar 0s
crédit os depois? Por que vocé néo
contratou um ghost-witer entao,
hei n?

GABRI ELLA
Tomar os créditos?! Eu nudei al gumas
poucas fal as, sO isso!

FRANCES
Gs di 4l ogos sdo a esséncia da
hi st ori al

GABRI ELLA
A esséncia continua a nesna... cara,
se € tdo inportante assim pode
voltar com os anti gos. ..

FRANCES
Nao, nao, néo... Deus ne livre
atrapal har sua grande obra, quem sou
eu pra ne neter no trabal ho da
grande Gabriell al

GABRI ELLA
A peca ndo é mnha... é nossa...

Frances da neia volta e vai até a porta. Gabriella vai atrés
del a.

GABRI ELLA ( CONT. )
Fr ances!

FRANCES
Sinceranente, enfia essa pe¢ca no cu!

Frances sai.

Agitada, Gabriella senta ao | ado de Boris. Ele esta sorrindo,
di vertido coma situacgao.

GABRI ELLA
Qual é a graca?

BORI S
A briga de ego de vocés é patética.
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GABRI ELLA
| sso ndo é... quer saber? Nao
inporta. Se ela quer ser assim que
sej a.

BORI' S
E vocé?

GABRI ELLA
Eu o que?

BORI' S

Cono vocé quer ser?
Gabriella fica irritada

GABRI ELLA
Eu estou nei o ocupada aqui, ok?

Ela vira-se para o trio no palco.

GABRI ELLA ( CONT.)
Vanos de novo, do conecgo.

Boris |l evanta e sai bal ancando a cabeca.

EXT. ESTACI ONAMENTO DO TEATRO - DI A

Frances, sentada enbai xo de uma mangueira (arvore), brinca

coma cartela de cigarro e isqueiro na néo.
e senta ao | ado del a.

BORI S
As cham nés geral nente ficamno
teto.

FRANCES
Ha-Ha... cal or demai s, ninguém

aguenta ficar |4 essa hora...

Monent o de sil énci o.

BORI S

Quando conecou o bl oquei 0?
FRANCES

Que bl oquei 0? Eu ndo estou com

bl oquei o!

Boris a encara. Frances suspira.

Bori s aproxi ma-se
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FRANCES ( CONT.)
Desde que eu voltei para ca... ano
passado.

Bori s concor da.

FRANCES ( CONT.)
Eu s6... sei la... estava cansada de
ver meus roteiros esquartejados,
aparecendo de umjeito distorcido na
tela... e acredite, se vocé quiser
dirigir, vai ter que ter umm |l héo
de anos de experiéncia... a nao ser
gue vocé seja umcara, ai te dei xam
dirigir no prinmeiro roteiro sem nem
pi scar os ol hos. ..

BORI S
Nao da pra ter satisfacao pessoal no
mer cado audi ovi sual . ..

FRANCES
Nao. ..

BORI S
ou com nenhunma outra arte nenor

FRANCES
"arte nenor"?

BORI S
Qual quer area que precise de nais
efeitos que talento é uma arte
nmenor... nemne fale da misica que
fazem hoje em di a, nada cono

anti ganente. ..

FRANCES
Teatro usa efeitos tanbém sabe.

BORI S
Hoje emdia, nmas o nmateri al
principal senpre foi o talento puro,
a al ma humana... n&o temnada mai s
glorioso do que ficar frente a
frente coma condi cdo humana em uma
perfonmance Gnica... e
i rreproduzivel ..

FRANCES
O cinema faz isso tanbém nas
al canca muito nais gente... de que

adi anta fazer unma obra prinma para
nei a dizi a de pessoas?
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BORI S
Arte nunca foi feita pra ser
consum da em nassa. ..

) FRANCES

E exatanmente por esse tipo de
pensamento que o teatro esta
nor r endo. . .

BORI S
Oteatro j& norreu

FRANCES
Isso € ridiculo... no auge, as pecas
eram o principal entreteninento da
aristocracia... os classicos da
literatura foram publicados em
fol hetins da época para al cacarem
mai s pessoas... Toda arte produzi da
no presente vai ser considerada
nmenor por quemsé ol ha para o
passado. .

) BORI S
E muito facil dizer isso quando se
temumfuturo enorne pela frente...

Frances revira os ol hos. Boris | evanta.
BORI'S (CONT.)
Aproveita, porque isso ndo dura pra
senpre.

Boris sai. Frances fica pensativa.

| NT. APARAMENTO DOS MEI RELLES - NA TE 26

Gabriella entra na sala de estar-tv-jantar. Frederico e
Cassi a estao assistindo tel evisao sentados no sofd. Cassi a
t anbém nexe no cel ul ar

Gabriella joga sua bol sa e c6pia da peca no chdao e, em
segui da, se joga de cara no outro sofa.

FREDERI CO
Cono foi o ensai o, doci nho?

Gabriella suspira dramati canente.

GABRI ELLA
Um i nf er no.
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CASSI A
Eu te falei. Vocé acha que teatro ia
ser. ..

GABRI ELLA (1| NTERROVPENDO)
Mae!

Cassia |l evanta as mios conb se di ssesse "nao esta nmai s aqu
guemfalou". Ela entdo ri de al gunma coi sa no cel ul ar

CASSI A
A ha esse video aqui .

Gabriella levanta e senta ao | ado da nge, deitando em seu

onbro. Ovideo é de um cachorro fil hote fazendo al guma coi sa
engracada. Gabriella ri.

GABRI ELLA
Eu queria um cachorro.

Frederico revira os ol hos.

GABRI ELLA ( CONT.)
Seria bompro neu estresse. Tem um
estudo que diz que ter cachorros

aj uda a prevenir a depressao,
ansi edade. . .

FREDERI CO
Eu ndo quero cachorro nessa casa.

Gabriella suspira.

CASSI A
Bom pro seu estresse seria dormr

direito, né, mnha fil ha. Va
descansar.

Gabriella I evanta e pega sua coi sas do chao.

GABRI ELLA
Nao, eu vou sair com as neni nas.

Ela vai emdirecédo a porta do corredor
CASSI A
Que neni nas? Vé se nao vai voltar
t arde.
Gabriella continua andando.

CASS| A (CONT.)
Vé se nao bebe!
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GABRI ELLA ( DESAPARECENDO POR TRAS DA
PORTA)
Eu ndo vou beber.

I NT. BAR - NAO TE

Gabriella bebe umdrink azul com canudo col orido. Em volta,
as amgas rieme conversam A misica estéd alta. Entéao

Gabriella vé: Val bebendo cerveja comos am gos do outro | ado

do bar.

GABRI ELLA
Ja volto

Gabriella deixa o drink na nesa e vai até o bal cdo do bar
El a pede outro drink. Val vé Gabriella e vai até ela.

VAL
Ei!

Gabriella finge que esta vendo Val so6 agora.

GABRI ELLA
Q! Eai?

Gs doi s se abracgcam

VAL
Veio se distrair? Oensaio foi neio
tenso hoje.

) GABRI ELLA
E... foi... e vocé?
VAL
Rever uns brothers... faz anos que

ndo vej o esses vi ados...

Val aponta para os amgos. Gabriella sorri

CORTE

O bar esta | otado. Pessoas bebendo, rindo, al gumas dancando,
al gunas se beijando. Quando voltanos a ver Val e Gabriella,

0os dois estdo sentados nas cadeiras altas do bal cdo, rindo

alto, j& enbriagados.

VAL (RINDO) (CONT.)
E cono era a fala? "Queira Deus" o
que?
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GABRI ELLA ( RI NDO)
"Queira Deus que umdia eu tenha a
sorte que vocés dois tiveram ao
encontrar umao outro".

Cs dois riemnais, bébados.

) VAL
E una boa fala... neio agua com
aclcar, nas...

GABRI ELLA (1 M TANDO FRANCES)
"Mas ndo foi essa fala que eu
escrevi na M NHA peca"

Gargal hadas. Os dois estao praticanente encostados um no
outro. dhar. Aquela pausa. Beijo suave. Pegacédo forte.

| NT. APARTAMENTO DE VAL - NO TE

O apartanmento de Val é oposto do de Gabriella. Quase ndo ha
novei s, nuito nmenos decoracdo. A sala é s6 umsofd, uma
tel evisdao pequena e umventil ador de chéo vel ho.

Val e Gabriella entramno apartanento se pegando. Os doi s
bei jam se e, ao nesno tenpo, vao andando em direcdo ao sof a.
Gabriella larga a bol sa no chdo no neio do cam nho. A

cam seta de Val tanbém fica caida no chdo.

Gs dois deitamno sof & e conti nuam se pegando.

GABRI ELLA ( ENQUANTO BEI JA VAL)
Val ?

VAL
Hun?

GABRI ELLA
T4 nuito cal or

VAL
Ah, perai.

Desorientado, Val levanta e liga o ventilador de chdo. Nao
esta pifado, nas nédo resolve o problenma do calor. Val volta
para Gabriella. Eles se pegammais um pouco, nmas Gabriella
ndo aguenta. El a senta.

GABRI ELLA
T4 muito quente, eu nao estou
aguent ando.
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VAL
Vocé quer agua?

GABRI ELLA
Eu to grudando. ..

GCs doi s encostam no sof a.

GABRI ELLA ( CONT.)
Posso tomar uma ducha rapi da? Vai
aj udar. . .

Val sorri.

VAL
C aro que pode.

Ele da umbeijo na testa de Gabriella.

| NT. BANHEI RO DE VAL - NO TE

Enbai xo do chuveiro, Gabriela nol ha os cabel os e dei xa o
rost o enbai xo da agua gel ada.

Val chega com um copo de agua comgelo. Ele esta s6 de cal ¢ca
j eans.

VAL
Agua?

Gabriella vira-se para ele e sorri.

GABRI ELLA
Cori gada.

El a pega o copo e bebe um pouco, dei xando nai s da netade para
Val . El a devolve o copo para ele. Val observa.

GABRI ELLA ( CONT.)
Por gue vocé nao entra?

Val sorri. Ele tira a cal¢ca e entra no box ainda segurando o
copo. El e bebe um gol e da agua, pega o gelo, passa o gel o nos
| abi os. Ele beija Gabriella na boca, no pesco¢co, no colo e
vai descendo. Gabriella fecha os ol hos, joga a cabeca pra
tras. Sua expressdo é de prazer.

EXT. TERRAQO DO TEATRO - D A

Frances fuma enquanto aprecia a pai sagem Gabriella entra.
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GABRI ELLA
Ent 4o é aqui que vocé se esconde.

El a aproxi ma-se de Frances.
GABRI ELLA ( CONT.)
Eu estava procurando vocé por toda a
parte.
Frances acena. .

GABRI ELLA ( CONT.)

E... ahn... Descul pa por ontem.. eu
ndo devia ter nmudado as falas semte
consul tar..

Frances tanbém sente cul pa pela briga.

) FRANCES

E, bom.. eu n&o devia ter reagi do
daquele jeito... é s6 que... é
gue... sei la... descul pa tanmbém

As duas ficamemsil éncio e trocam um ol har reconcili ador

GABRI ELLA
Est anos ben?

FRANCES
Est anps.

GABRI ELLA
Ta... bom eu vou indo... temoutro
ensai o daqui a pouco e o Arthur esta
| & enbai xo ne esperando. . .

Frances fica ani nada, mas di sfarca.

FRANCES
Mai s cai xas? Eu ja vou descer
tanbém . .

GABRI ELLA

Ndo, né&o precisa...

FRANCES
Eu ndo estou fazendo nada nesno.

Gabriella da de onbros.

GABRI ELLA
Ck, obrigada.

As duas saem
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31 EXT. ESCADAS DO TEATRO - D A 31

Frances e Arthur estao novanente no estaci onanento
prati canente vazio.

ARTHUR
Por qgue vocé fica aqui nos ensai 0s?

Frances d& de onbros.

FRANCES
Sei |4... nao, pra falar a
verdade... € porgue eu nao tenho

outra coisa pra fazer no nonento.

ARTHUR
Nem escrever ?

Arthur abre o porta-nal as.

) FRANCES
E uma | onga histéria.

ARTHUR
Eu adm ro quem escreve. Acho que é o
api ce do cérebro humano.

Frances sorri. Ha umisopor no porta-nal as.

ARTHUR ( CONT.)
Advi nha o que tem nesse i sopor.

FRANCES
O que?

Arthur abre a tanpa do isopor. Dentro, ha varios copos
| acrados com o suco verde de Lola. Frances e Arthur riem

ARTHUR
Bom temunmas pastas... una papel ada
tanbém .. aqui na frente

Arthur abre a porta do passageiro do carro. Frances o
observa. Ele pega a papel ada e entrega para Frances, que
conti nua encarando. As nméos encostam Eletricidade. Ele
sustenta o ol har. Mnento de sil éncio. Tensdo sexual subindo.
A har nai s intenso.

Frances |l arga as pastas no chao e ela e Arthur agarramse com
i ntensi dade. Os doi s se beijam

ARTHUR (NO MElI O DOs BEI JOS) ( CONT. )
| sso € nei o inesperado, nédo é?
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FRANCES
Foda- se.
) ARTHUR
E?

FRANCES
A- ham

Gs dois entramno carro e fechama porta

| NT. DENTRO DO CARRO DE ARTHUR - DI A

Arthur e Frances, vestidos, suados e of egantes, estao
sent ados no banco da frente. Gs dois estdo bebendo um dos
sucos verdes de Lol a.

FRANCES
| sso aqui € horrivel

Art hur concor da.

ARTHUR
Qual é a da histoéria | onga?

Frances ol ha para el e, confusa.

FRANCES
Que historia?
ARTHUR
Do porqué vocé fica aqui nhos

ensai os.
Frances desvia o ol har.
ARTHUR ( CONT.)
Eu ouvi falar da sua briga com m nha
i rma.

Frances bal anca a cabeca.

) FRANCES

E... foi ridicula... a verdade é que
ela fez mais da netade do

trabal ho... a histoéria é basicamente

del a. ..

Art hur observa emsiléncio. Ele tira um necha de cabel o do

rosto de Frances.
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FRANCES ( CONT.)
Faz um bomtenpo que eu ndo escrevo

nada.
ARTHUR
Vocé escreveu essa peca.
FRANCES
Sim mas... algo real nente neu...

sabe? Faz nmais de um ano que néao
escrevo nada.

ARTHUR
Por que?

FRANCES
Acho que eu ne desiludi um pouco...
ndo sei... aqui ou em Sao Paul o ou

qgual quer outro lugar, que diferenca
faz se eu ndo consi go escrever nada
de real valor?

Arthur acaricia o rosto de Frances.

ARTHUR
Eu duvi do que isso seja verdade.

Frances sorri.

| NT. PALCO PLATEI A DE UM TEATRO - DI A
Ensai o.

Lola, Helena e Val estdo no palco. Gabriella esta sentada na
prinmeira fileira. Boris entra comum copo de café e senta ao
| ado del a.

BORI S
Qual a briga de hoje?

GABRI ELLA
Vocé nédo precisa ficar aqui o tenpo
t odo, sabi a?

BORI S
Seu pai esta ne pagando.

GABRI ELLA
S6 pra enprestar seu none.

BORI S
Tanto faz.
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Lola, Helena e Val estdo esperando. Lola estéd inpaciente.
Gabriella fol heia a peca.

GABRI ELLA
Vanos...é... a cena da arvore.

Hel ena afasta-se. Val e Lola vao para o centro do pal co. Va
encara o chao, concentrando-se; toma fdlego e ol ha para Lol a.

VAL ( ATUANDO)
"Rosa, m nha Rosa, sabe o quanto
suas pal avras ne magoan? O guanto
el as despedacam neu pobre coracao?"

Lol a denora para responder. El a esta desconcentrada.

LOLA
"é... ndo, meu anor, nao tanto
guanto suas acdes...é..."

Lol a col oca as nmados no rosto, nervosa.

LOLA ( CONT.)
Vanos de novo?

Gabriella faz que sim

VAL ( ATUANDO)
"Rosa, m nha Rosa, sabe o quanto
suas pal avras ne magoan? O guanto
el as despedacam neu pobre coracao?"

LOLA

"Nao, nmeu anor, nado tanto quanto
suas... sabe o quanto..."

Hel ena i ntevém
) HELENA
E... se eu puder dar uma
sugestao?... ha... nessa cena, a Ana
Rosa estéa dividida entre se entregar
ou ndo ao Pedro... e tanbém

deci di ndo se nostra ou nao os
ressentinentos que ela tém sabe? Se
vocé procurar as intencdes da

per sonagem fazer os conflitos
aflorarem .. tipo assim..

Hel ena pega a nméo de Val
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HELENA ( ATUANDO (CONT.)
"Nao, nmeu anor, ndo tanto quanto
suas acbes. Sabe o quanto doi te ver
andando pel a ci dade nos bracos del a?
Sabe o quanto eu sofro por saber que
i SSO nunca vai ser noés dois? Que nao
exi ste nos dois e que nunca vai
existir?"

A atuacado € inpecéavel. Lol a perde a paciénci a.

Gabri el | a,

LOLA
Por gue vocé ndo faz a Ana Rosa,
Hel ena? d aranmente vocé acha que
seria mnel hor!

HELENA
Deve ser porque neu instagram nao
tem tant os segui dores.

na pl at éia, esconde o rosto nas naos.

LOLA
Ah, entendi. Entdo vocé acha que eu
s6 consi go as coi sas pel os
segui dores do canal ..

HEL ENA
Eu ndo "acho", eu sei.

Boris sorri.

Lola ri com sarcasno, mas seus ol hos estao | acrinejando.

Hel ena revi

Hel ena sai

LOLA
Pra sua infornmacédo, eu senpre quis
ser atriz. Senpre. Talvez até nmais
gue vocé. Mas, cono vocé bem sabe, é
uma area inpossivel, dificil pra
caral ho, mas eu achei o que fazer
com neu tenpo, coisas que incluiam
atuar, coisas que abririamas portas
pra mm

ra os ol hos.

HELENA
Vocé nao sabe da m nha vi da.

LOLA
E vocé nado sabe da m nhal!

HEL ENA
Todo mundo sabe da sual

Gabriella | evant a.
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GABRI ELLA
Vanos fazer umintervalo... depois a
gente continua. ..

Todos saem do pal co.
Gabriella vira-se para Boris.
GABRI ELLA ( CONT.)

Por gue vocé ndo ne aj uda nessas
horas? Nao é para isso que vocé esté

aqui ?

BORI S
Achei que fosse pra enprestar neu
nome.

Gabriella col oca as n&os na ci ntura.

GABRI ELLA
Sério, Boris?

BORI S
Foi o que vocé di sse.

GABRI ELLA
Bori s!

BORI S

O que vocé quer que eu faca? Isso
faz parte da rotina, quanto nais
pr 6xi no do espet acul o, pior vai
ficar.

Gabriella senta, desani nada.

GABRI ELLA
| sso foi umerro.

BORI S
O que? Temtantas coi sas aqui que
podem ser consi deradas erros que...

Gabriella Iangca um ol har envi esado para Boris.
depoi s fica sério.

BORI S (CONT.)
O que foi umerro?

GABRI ELLA
Ter ficado aqui e feito essa pecga..
eu devia ter ido pra Sado Paulo... ou
pro Ro... é provavel nente pro
Rio...

Ele ri

e
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Bori s bal anca a cabeca.

) BORI S
E i npressi onante conb a sua geracao
quer tudo de néo beij ada.

GABRI ELLA
| sso nao é..

BORI S (| NTERROVPENDO)

Pensa: o que é mais facil, dar
conti nui dade ou conecar da estaca
zero? E mais facil ir pra umlugar

onde a cena cultural ja estéa
bor bul hando ou ficar em um onde o
f ogo ai nda nem acendeu?

GABRI ELLA

Eu ndo faco o tipo pioneira, sabe.
BORI S

Com certeza que ndo... mas céa

est anos.
Gabriella fica emsil éncio por um nonent o.

GABRI ELLA
Essa foi a coisa nais encoraj adora
ge vocé ja ne disse.

) BORI S
E... eu coloquei uma dose de whi sky
no nmeu café hoje...

GABRI ELLA
Achei que vocé tinha cortado a
caf ei na.

BORI S
A coisa mai s estupida que eu fiz
desde que aceitei esse trabal ho.

Gabriella revira os ol hos. Boris sai.

EXT. TERRACO DO TEATRO - DI A 34

Frances, relaxada e de bom hunor, entra no terraco. Lola esta
sentada no ché&o, chorando e sol ugcando.

FRANCES ( ACENDENDO UM Cl GARRO)
Dei xa eu advi nhar... perdeu 20
segui dores na ultima hora?



Lola ol ha pra ela comraiva. Orosto esta inchado, os ol hos
ver nel hos, as | 4gri mas encharcando as bochechas. El a néo
responde.

Frances senta ao | ado del a.

FRANCES ( CONT.) )
Eu tonmei um dos seus sucos, alias. E
horrivel .

Frances sorri, tentando ani mar Lol a. Nada.

FRANCES ( CONT.)
Por que as | agrimas, Lol a?

Lol a enxuga as | agri nas.

) LOLA
E... é porque... ha..

Ela volta a chorar nuito.

) FRANCES

E por causa da briga? Porque
prinmeiro fui eu, depois voce,

I magi no que senmana que vemva ser o
Val , depois o Boris, depois eu de

novo... €& assimnesno, né? Gs
ensai os vao ficando nai s tensos...
LOLA ( SCLUCANDO

Nao...ndo é por isso.
Frances espera. Lola fica mais cal na.
LOLA (CONT.)

Meu nanorado... o Marcelo... ele
term nou com go por whatsapp...

FRANCES
Hum .. foda...
LOLA
Mas ndo... o problema é que..

Frances aguarda. Lola passa a mao no rosto e respira fundo.

LOLA ( CONT.)
No cone¢co do ano.... eu... eu
conheci una chef... neu canal... a

gente fez unma parceria como

restaurante del a, que faz com das

veganas e tal... mas ai... eu
(MAI'S)
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LOLA (CONT.)
conheci ela e... sei 14a, rolou um
coi sa, sabe? Uma coisa que... nao
sei. ..

FRANCES
Hum .

LOLA

...mas ai umreporter tirou uma foto
de nés uma vez, nmas m nha agente
consegui u abafar... nmas agora... o
Marcelo... ele descobriue ... eta
aneacando vazar a historia....

Lol a desata a chorar de novo, escondendo o rosto.

est & conf usa.

FRANCES
Ent &0 vocé é... | éshica?

Lol a, conprimndo os |&bios, faz que sim

FRANCES ( CONT. )
Posso fazer uma pergunta?

Lola faz que sim

FRANCES ( CONT. )
Por gue o segredo? Por que vocé
sinplesnente ndo ... sei 4. .. "se
assune" publicanente? Ai ndo tem
cono ele te aneacar. ..

Lol a responde chorosa.

LOLA
Porque ndo sou eu nos videos, é a
Lola. E a Lola é a noci nha da
historia. A Bela fica coma Fera, a
outra Bela fica como Edward, o
Roneu coma Julieta, a idiota da Ana
Rosa com aquel e bocal do Pedro...

Frances ri .

LOLA (CONT.)
essa é a histéria que vende, que
as enpresas querem.. eu e o
Marcel o, os dois youtubers..

Lol a volta a chorar. Frances passa a nado nos onbros de Lol a,

consol ando- a.

Fr ances

54.
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LOLA (CONT.)
Por favor... néo conta pra...

FRANCES (| NTERROVPENDO)
Eu ndo vou contar. Proneto.

| NT. CORREDORES DO TEATRO. CAMARINS - DA 35
Gabriella, exausta, cam nha pelos corredores até seu camari m
El a passa pelo canmarimde Lola, mas ndo a encontra |4. E a

ent 40 passa pel os outros camarins e, ol hando pela porta

aberta do camari mde Hel ena, congela. Ela arregal a os ol hos,

sem acreditar no que esta vendo.

Dentro, Helena e Val estédo abracados, trocando confi dénci as,
cari nhos e beij os.

Gabriella fica que nemuna estatua. Val nota. Gabriella sa
com pressa, estupefat a.
| NT. CAMARI M DE GABRI ELLA - DI A 36

Gabriella, sentada de frente para o espel ho, apoia a cabeca
nas néos e fecha os ol hos, tentando acal nmar - se.

Al guém bate na porta. E Val

VAL
Posso entrar?
GABRI ELLA
Nao.
Ele entra.
VAL
Ei... por que vocé saiu correndo
assi nf
GABRI ELLA

Conpb assim por que? Porque eu néao
queria assistir vocé agarrando a
Hel ena?

VAL
Eu ndo estava agarrando a Hel ena.

GABRI ELLA
Nao, claro que ndo. Era um negécio
mit uo.

Val aj oel ha-se ao | ado del a.



VAL
Por gue vocé esta tdo brava? Nos
ai nda est anbs nos conhecendo... nao
t enos nada séri o. .

Gabriella olha pra ele comuma mstura de raiva e
i ncredul i dade.

GABRI ELLA
Nao, claro que nédo, a culpa é mnha
por ter assum do que...

Val coloca a néo no joel ho del a.

VAL
Ei... aquela noite foi incrivel,
especial ... O que eu quero dizer é
gue... eu nao acredito na

capitalizacédo dos rel aci onanent os. .
Gabriella fica confusa.

GABRI ELLA
Que?

VAL
Em r el aci onanent os paut ados na
possessi vi dade, sabe? Cada i ndi viduo
€ senhor... ou senhora de si
concorda? Nao temconb a gente
tratar a afeicdo e o desejo conp
al go adm nstravel e quantificéavel...

GABRI ELLA
O que isso tema ver com
capitalizacéao?

VAL
Que quando a gente trata una pessoa
cono se fosse uma propriedade
privada, a gente esta, de certa
forma, capitalizando aquel a
pessoa... e ndo é isso 0 gque eu
guero... quero conhecer cada
i ndividuo emseu jeito mais pleno e
peculiar, semexigir tudo de una
uni ca pessoa, 0 que seria injusto,
mas sim apreci ando tudo o que faz
daquel a pessoa... de vocé..
ani ca. . .

Val coloca a ndo no rosto de Gabriella. El a continua confusa.
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GABRI ELLA
. ..

Val da umbeijo da testa de Gabriella e sai. Ela revira os
ol hos.

| NT. QUARTO DE GABRI ELLA - NA TE 37

Gabriella de pijamas, assiste a televisdo deitada de barriga
para bai xo em sua cama. Al guémbate na porta. Frederico e
Cassia entram com una grande presente nas maos.

FREDERI CO E CASSI A
Fel i z ani versari oooo!

Gabriella senta.

GABRI ELLA
Meu ani versari o é amanha

CASSI A
Tecni canente, j4 é neia-noite.

GABRI ELLA
Ja?

El es colocam a cai xa no colo de Gabriella. El a ani ma-se ao
tirar a tanpa da cai xa

GABRI ELLA ( CONT. )
omnnnnnnn. . . .

Gabriella derrete. Dentro da caixa, ha umfilhote de
cachorro, bem fofo, pequeno e pel udo.

Gabriella abraca o cachorrinho e coneca a chorar. Frederico e
Cassi a entreol ham se, preocupados.

FREDERI CO
Ndo gostou do presente?

GABRI ELLA ( CHORANDO)
Eu anei .

El a conti nua chorando abracada ao filhote. Os pais abragcame
consol am sementender o notivo das | agrinmas, nmas intuindo
gue é el hor ndo perguntar.

FREDERI CO
Eu ndo quero esse cachorro dorm ndo
nos quartos, viu? Ele vai dormr na
| avanderi a.
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Gabriella ri.

GABRI ELLA
T4 bom

CORTE

Tel evi sdo deligada. Gabriella esta dorm ndo. Em seu
travesseiro, o filhote esté encol hido, dorm ndo encostado
pesco¢o de sua dona.

I NT. TEATRO PALCO - DI A

Ensaio. Gabriella e Boris sentados na prineira fileira,
Frances na ultima. Helena, Lola e Val no pal co.

GABRI ELLA
Vanos de novo?

Val acena. Lol a suspira, mas acena tanbém

Val e Lola estdo no neio do palco. Helena fica emum canto,
observando. Lol a ol ha toda hora pra el a.

VAL ( ATUANDO)
"Rosa, m nha Rosa, sabe o quanto
suas pal avras ne magoan®? O guanto
el as despedacam neu pobre coracao?"

Lol a est &4 desconfort avel .

LOLA ( ATUANDO)
"Nao, nmeu anor, nado tanto quanto
suas acles. Sabe o quanto doi te ver
andando pel a ci dade nos bracos del a?
Sabe o quanto eu sofro..."

Lol a pigarreia, desconfortavel. Ela ol ha para Hel ena, que a
observa fi xanente.

LOLA (CONT.)
"Sabe o quanto eu sofro..."

Lol a para.

LOLA (CONT.)
Descul pa, mas eu nédo consigo fazer a
cena comela ne ol hando desse jeito.

HELENA
De que jeito? Eu nemfal ei nadal
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LOLA
Desse jeito.

Lola imta o ol har e pose de Hel ena (bracos cruzados, ol hos
sem cerrados).

Gabriella passa a néo pela testa, cansada.

GABRI ELLA
Hel ena, vocé se inporta?

Hel ena ri com sarcasno e sai bal ancando a cabeca. Arthur
entra pelo fundo do teatro e senta ao | ado de Frances. Gs
doi s assi stem ao ensai o por um nomnent o.

ARTHUR
Eu estava aqui pensando. ..
FRANCES
Hunf?
ARTHUR
Esse final de semana é aniversario
da Gabriella...
FRANCES

Eu sei, ela convidou todo nmundo pra
um churrasco na sua casa.

ARTHUR
Bom j& que vocé ja vai... né? eu
estava pensando, por que a gente né&o
vai juntos?

) FRANCES

E na sua casa, vocé ja vai estar |a.
ARTHUR

Sim nmas a gente podia "estar |a"

j unt os.
Na frente, Gabriella e Boris aplaudem Eles aplaudemtanbém
) GABRI ELLA
Gino! Miito bom gente! Vanos pra a
pr 6xi ma cena.

EXT. TERRAQO - DI A

Lol a mal ha i ntensanente. Ela corre, faz

agachanent os, abdom nais, etc... Ela esta comfones de ouvido

semfio, conpletanmente concentrada nos exercicios.
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I NT. CAMARIM DA LOLA - DA

Lol a, suada, entra no camarim Ela continua escutando misi ca.
El a pega um suco verde no frigobar, senta de frente para o
espel ho e nexe no cel ul ar.

Sem que Lol a note, Boris entra.

BORI S
Lol a?... é... Lol a? Lol aaa?!

El a ndo escuta. Ele encosta no braco dela. Ela assusta.
Quando vé Boris, ela tira os fones de ouvi do.

LOLA
G, descul pa, nédo te ouvi.

Boris fica empé atras del a.

BORI S
Ja mal hou?
LOLA
J4... hoje eu precisava desanuvi ar,

descul pa nao ter te esperado..

Boris sorri. Ele estd comas nAos no encosto da cadei ra del a.

BORI S
A cena de hoje fluiu nuito bem
LOLA
Vocé achou?
BORI S
Com certeza. Miito nel hor do que
ant es.
LOLA

Acho que eu fico insegura com essa
coi sa de as pessoas ndo acharem que

A

eu sou atriz. Que eu sou "s6" unma
yout uber, sabe?
Boris col oca as nados nos onbros del a.
BORI S
Mas vocé é umm atriz... e ao gque

tudo indica, uma comtalento
Lol a esté desconfortavel, mas fica parada.

BORI'S (CONT.)
Urma bela atriz.
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Bori s nmassageia os onbros de Lola e, antes que el a possa
reagir, coloca a |lingua no pesco¢co e orelha da jovem Lol a
salta da cadeira.

LOLA
Bori s!

El a esta com una expressdo indignada. Boris nao recua.
BORI S
O que? Nao vai ne di zer gue nesse
tenpo todo que a gente passou juntos
VOCé ndo pensou a mesna coi sa.
Boris tenta beija-1a de novo.

LOLA
Bori s, nao!

Lol a esqui va-se, nmas Boris segura o braco dela. Lola derruba
varias coi sas da nesa emfrente ao espel ho.

LOLA (CONT.)
Qual o seu probl ema?

El a sai do camarimo mai s rapi do possivel. Boris suspira,
bal ancando a cabeca.
| NT. PALCO- PLATEI A DE UM TEATRO - DI A 41

Boris, coma expressao nelancdlica, entra no teatro pela
porta da platéia. Quando ele ol ha para o pal co, para.

Lol a estéa chorando enquanto fala no celul ar, andando de um
| ado para o outro.

Gabriella e Frances, ao verem Boris, encaram no com um ol har
acusador.

Boris revira os ol hos e sai.

EXT. ASSEMBLEI A LEG SLATI VA. FACHADA - DI A 42
Fachada da Assenbl éi a Legi slativa emumdi a cono qual quer

outro.

| NT. SALA DE REUNI GES. ASSEMBLEI A LEG SLATIVA - DI A 43
Gs nesnos deput ados da cena 5 estao reuni dos na sala de

reuni 6es. Oclima é tenso. Frederico esta sentado na ponta da
mesa, com a cabeca apoi ada nas n#os.



DEPUTADO 3
E o que elas querem que a gente
faca?
Frederico suspira.
FREDERI CO
El as querem que Boris seja desligado

da peca.
Gs deput ados bal ancam a cabeca.

DEPUTADO 1
Meu caro, o senhor sabe que eu tenho
grande respeito pel o senhor, néo
sabe? O senhor é meu am go. Mas
i magi na o que ndo vao falar se a
gente desligar o Boris dessa peca?

DEPUTADO 2
| magi na se essa histoéria chega na
I nprensa.

DEPUTADO 3

Deus ne livrel!

DEPUTADO 1
Pois é, o0 senhor sabe que eu tenho
uma grande consi deracao pel o senhor,
mas a gente ndo pode arriscar que
chegue na inprensa essa histéria de
gque a gente deu neio mlhdo pra
fil ha do senhor brincar de teatro.

DEPUTADO 2
Ndo podenos, né&o, senhor..

Frederico esta palido. OGs deputados ficamem sil éncio.

FREDERI CO
Eu ent endo.
DEPUTADO 2
Eu estou é com pena do Boris.
DEPUTADO 1
| magi na s6, rodeado dessas
atrizes... diz que atriz nao tem
pudor... e a carne é fraca..
DEPUTADO 3
Eu i magi no que essa histoéria esteja
exagerada... acho que no méaxi no

(MA S)
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DEPUTADO 3 ( CONT.)
Boris arriscou umbeijinho e a
nmeni na ficou histérica..

DEPUTADO 2
Se fosse eu, teria feito a nesna
coi sa. ..

Todos os deputados riem Frederico sorri sem graca.

EXT. CHURRASQUEI RA. Pl SCI NA DA CASA DCS MEI RELLES - DI A 44

Aniversario de Gabriella. Tipico churrasco brasileiro. Ha
pessoas tomando banho de piscina, pessoas conversando, rindo,
conendo carne com pao, bebendo cerveja, caipirinha, etc.

Gabriella, vestindo um biquini branco com estanpa de cereja e
um short, vai até Frederico, de bernuda e regata, cortando
car ne.

GABRI ELLA
Ch, pai, por que vocé téa cortando a
carne tao pequena? As pessoas vao
preci sar de uma | upa pra achar esses
pedaci nhos. . .

FREDERI CO
Essa aqui € pra Sansa.

Gabriella inclina-se e vé o filhote sentado ao | ado do pé de
Frederi co, esperando a carne.

GABRI ELLA

Vocé vai dar picanha pro cachorro?
FREDERI CO

Claro que vou, ela é da fanmilia

t anbém

(Se dirigindo a Sansa)
Né, pituqui nha? Eu tanbém gosto de
uma pi canhazi nha, gosto sim claro
que gosto!

Ofilhote fica todo serel epe. Gabriella balanca a cabeca e
segura o riso. Ela pega umprato comcarne ja cortada e vai
at é as espregui cadei ras, onde estao Lola, Frances e Hel ena.

Hel ena esta com um bi qui ni branco, Lola com uma saida de
praia e o6cul os escuros. Frances é a proépria Mrticia Adans,
comuna cam seta preta enorne e grandes 6cul os escuros.

Hel ena senta-se na espregui cadeira ao | ado delas e oferece a
car ne.



FRANCES
Ent 4o, conti nua. ..

GABRI ELLA
Onde eu parei ?

FRANCES
Na parte em que el es ndo querem
arriscar que essa historia vaze.

GABRI ELLA
Ah, sim.. entdo, ai eles disseram
gue ndo podemtirar o Boris da peca
porque nao podiam arriscar que

parecesse... sei la..
FRANCES

O que?
GABRI ELLA

Que deram o dinheiro s6 porque...
bom porque eu sou filha do neu pai

FRANCES
Ah, 0 nepoti sno.

Gabri el l a concorda.
Lol a esté jogada na espregui cadeira.

LOLA
Mas i sso ai nda ndo acabou. M nha
agente estd vindo pra ca, ela ja
fal ou com nmeu advogado... isso nao
acabou nesno. ..

Hel ena sé revira os ol hos, achando aquilo tudo ridiculo. El a
| evanta e junta-se a Val na piscina. Lola fecha os ol hos.

LOLA (CONT.)
Eu ndo sei nem porque que eu Vvim
hoje... ndo to emclinma de festa...
GABRI ELLA

Pra se distrair, pra ndo ficar
renoendo a situacéao..

Gabriella congela. Perto da churrasqueira, Boris esta
conver sando com Frederico. Frances e Lola seguem o ol har
dela. Ao notar Boris, Lola joga-se para tras na

espr egui cadei r a.

LOLA
Ah, nao!



FRANCES
O que el e esta fazendo aqui ?

Gabriella norde os | abi os.

GABRI ELLA
Eu convidei ele...

Frances arregal a os ol hos e abana as n#os.

GABRI ELLA ( CONT.)
Antes! Antes do... eu resol vo,
cal na.

Gabriella | evanta.
CORTE
Boris e Frederico estao rindo. Gabriella aproxim-se.

GABRI ELLA ( CONT.)
Bori s? Uma pal avri nha?

Boris e Frederico trocamol hares. Frederi co af ast a-se.

GABRI ELLA ( CONT. )
O que... conpb... O que vocé esta
fazendo aqui ?

BORI S
Vocé ne convidou, |enbra?

GABRI ELLA
| sso foi antes!

BORI S
Essa histoéria ridicula de novo?

GABRI ELLA
A ha para Lola, parece que ela estéa
depri m da assi m por nada?

Gs dois viramse para ol har Lola, que esta deitada com uma
expressao infeliz na espregui cadeira.

BORI S
Ela é atriz... € normal ficar assim
tao perto de uma apresent acao.

GABRI ELLA
Ent 4o o que vocé estda dizendo, que
ela inventou tudo, que vocé néao
tentou... que...
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BORI S
Gabriella, usa a cabeca. Talvez eu
tenha... ne aproxinmado... nas isso
ndo foi do nada. Eu passei nais
tenpo comvocé do que comela... e

por acaso ja fiz alguma coisa pra
vocé? Nao, porque eu sei quando ha
i nteresse e quando ndo ha..

Gabriella fica emsiléncio, pensando no que Boris disse,
| evenent e bal ancada.

BORI S (CONT.)
Esta vendo? Ha dois | ados emtoda
hi storia. Me acusar de assédio é
al go grave e ndo € brincadeira...
vocé acha que eu ia arriscar mnha
carreira, mnha fanilia... por una
bri ncadei ra qual quer?

Gabriella ndo sabe o que di zer.

BORI S ((CONT.)
Pois é...

Bori s pega um copo de cerveja.

) BORI S (CONT.)

E nel hor todo nundo respirar fundo
porque a proOxima senana vai ser um
caos e a gente nao quer piorar ainda
mais 0 estresse pré-estreia, nao é?

Boris sai. Gabriella esta comunma expressdo perdi da no rosto.
CORTE

Lol a e Frances ai nda estdo nas espregui cadeiras. Frances ol ha
para Lola. Ela quer dizer algo, nmas hesita. Lol a nota.

LOLA
O que?

FRANCES
Eu ndo di sse nada.

Morment o de sil éncio. Novanente Frances tenta fal ar al go, mas
desi ste.

LOLA
Meus Deus, o que?!

) FRANCES
E s6 que... se vocé tivesse..
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Frances par a.

LOLA
Se eu tivesse o que?

Frances inclina-se para Lol a.

FRANCES
Se vocé tivesse... sei |4, "se
assum do", talvez isso... nao..

ent ende?
Lol a senta e vira-se para Frances, agora comraiva.

LOLA
Quer dizer que se eu tivesse ne
assum do para o nmundo o Boris nao
teria ne assedi ado? E i sso? Entéo
agora vocé acha que é m nha cul pa
t anbénf!

FRANCES
Nao! Mas seria mais facil... sei |4,
de convencer que vocé nao deu..
abertura...

LOLA
Eu ndo preci so convencer ninguém

Frances conprine os | abi os.

FRANCES
Se vocé esta envol vendo advogado e
sei |4 mais quem vai sim Lola... o

Boris vai negar isso até o fime ele
temam gos e influéncia e...

LOLA (| NTERROVPENDO)
O ha, se umdia eu decidir que é
hora de ne abrir sobre isso, vai ser
porque eu quero, porque eu decidi,
ndo porque umidiota que nemo Boris
me forcou... eu nao quero..

Lol a coneca a chorar. Frances aproxi na-se.

FRANCES
Nao... Lola, vocé esta certa... é so6
gue... eu nao sei..

LOLA

Eu t anmbém néo. ..

CORTE



68.

Da piscina, Helena e Val observam Frances consol ando Lol a.
Hel ena revira os ol hos.

VAL
O que vocé esta pensando, Nena?

HELENA
Que eu nao vejo a hora dessa
pal hacada acabar. ..

Val ri.

HELENA ( CONT. )
E tanbém que eu preciso de umdri nk.

Hel ena sai da piscina e vai até o bar. La, h& uma bancada
onde as pessoas podem nontar sua propria caipirinha. Hel ena
coneca a preparar uma de |inmdo quando Boris aproxima-se. Ela
ol ha para el e séria.

BORI S
Vocé t anbén?

Hel ena solta ar pela boca.

HEL ENA
Pel o anor de Deus.
BORI' S
O que?
HELENA
Ndo ne envol ve nessas brigas com a
Lol a... eu ndo aguento nais.
BORI' S

Ent 4o vocé nao acha que..

HELENA (| NTERROMPENDO)
Nao, nao acho.

Boris gesticula, aninmado.

BORI S
Cori gado! Pel o nenos unma pessoa
sensata por aqui.

HELENA
Hum .. al gunmas pessoas estéo téo
acostunmadas a consegui remtudo o que
el as querem que quando una coi si nha
ndo vai do jeito planejado el as...
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Hel ena ol ha na direcédo de Lol a.

HELENA ( CONT.)
Fi cam daquel e jeito.

BORI S
Exat anent e.

Hel ena term na de fazer a caipirinha. Boris |evanta o copo
del e, brindando.

BORI'S (CONT.)
Tin-tin.

Hel ena sorri, bebe umgole e sai.

| NT. BAR DA CHURRASQUEI RA. CASA DOS MEI RELLES - DI A
Gabriella est4 sentada emuna poltrona, pensativa. Hel ena,
com a caipirinha ainda emnéios, entra para ir ao banheiro,
mas vé Gabriella séria. El a aproxima-se.

HELENA
Ei...

Gabriella nota a colega e tenta rel axar a expressao.

GABRI ELLA
Ah, oi..
HELENA
Qual o probl ema?
Rl ELLA
Nada. .. soO..
HELENA

Estresse de estréi a?

GABRI ELLA
Al go assim..

Hel ena senta ao | ado de Gabriell a.

HEL ENA
Alids, faz umtenpi nho que eu queria
conversar com vocé sobre... sobre

aquel e di a..

Gabriella fica semjeito
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GABRI ELLA
Nao precisa... o Val j& explicou
as... as... sobre...

HELENA

Sobre a possessi vi dade cont enpor anea
e capitalizacédo dos rel aci onanent 0os?

Gabriella ri.

GABRI ELLA
Al go assim

HELENA
Nao da vontade de esfaquear a pessoa
guando el a coneca a fal ar daquel e
jeito?

Gabriell a concorda.

GABRI ELLA
Tot al .

HELENA
Eu ndo discordo inteiranmente da
essénci a da coi sa, mas odei o quando
estragam a i deia comesse
di scurso..

Gabriella sorri, mas esta nel ancoélica. Hel ena repara.

acaricia o braco de Gabriella.

HELENA ( CONT. )
Sabe... apesar dos pesares, vai dar
tudo certo semana que vem.

) GABRI ELLA
E, acho que sim..

El a

As duas se ol ham Hel ena abraca Gabriella, que deixa-se

envol ver nos bracos del a.

) HEL ENA

E s6 a tensdo... todos ndés estanos
assim..

) GABRI ELLA

E?

El as af astam se, nas Hel ena ai nda esta com as maos nos bracos

de Gabriell a.
HEL ENA
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Morment o de sil éncio. Troca de ol hares. Hel ena inclina-se na
direcdo de Gabriella. As duas trocam um suave beijo. Hel ena
afasta-se, sorri, levanta e sai. Gbriella fica parada, agora
mai s confusa do que antes.

I NT. CAMARIM DA LOLA - DA 46

Lol a, Frances, Gabriella e uma nul her nais vel ha estéo
sentadas no camari mde Lola. Trata-se de LIVIA (43 anos,
séria, classuda, agente de Lol a).

LOLA (I NFELI 2)
Mas ndo temoutro jeito?

LiviA
Bom nds podenos registrar o B.O e
abrir o processo, nas até ter al gum
resultado, a peca ja vai ter
acabado. Isso se tiver al gum
resul tado, porque, cono ni nguém viu
nada, vai ser a sua palavra contra a

del e.

FRANCES
Mas nés podenps confirmar a
hi stori a.

LivIA

Eu sei, querida, nas conb vOocés nao
estavam | &, ndo vai valer muita
coi sa.

Lol a af unda na pol trona.

LI VIA (OONT.)
Lol a, posso ser franca?

LOLA
Pode, né.

LiviA
Eu aconsel haria vocé a dei xar isso
de lado. Eu sei que é frustrante,
mas i sso € al go pode prejudicar sua
carreira, seus projetos futuros.
Tal vez, se isso vazar, outros
diretores ndo quei ramvocé no set

por medo de um escéandal o.

FRANCES
Mas i sso ndo € justo, ela néo fez
nada.
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LiVIA
Eu sei, nmas se nés de fato entrarnos
com um processo, ndo é isso 0 que a
defesa vai dizer. E nuita gente va
acreditar na defesa. O Boris tem
prestigio e muitos am gos que vao
ficar do | ado del e.

As neni nas estdo com expressdes de derrota.

| NT. PALCO PLATEI A DE UM TEATRO - DI A 47

Teatro vazi o. Lola estd sozinha no pal co, encarando a plateia
vazi a. Hel ena entra.

HELENA
Ah... nao sabia que vocé estava
aqui .

Lol a ol ha de relance para ela e depois volta a encarar a
pl at éi a vazi a.

) LOLA ( SUSSURRANDO)
E nuito injusto...

Hel ena ndo escut a.

HEL ENA
O que?
LOLA
Eu disse... isso é nuito injusto.
Hel ena pi garrei a.
LOLA (CONT.)
Qual a graca?
HEL ENA

Nada, sO6 que eu acho engracado vocé
achando que sabe al guma coi sa sobre
i njusti ca.

Lol a revira os ol hos.

LOLA
| sso de novo?

HELENA
Tal vez vocé nao sai ba, nas ne
of ereceramprineiro o papel da Ana

Rosa antes de vocé aparecer... e
MAl S)
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HELENA ( CONT. ) ]
essa ndo é a prineira vez. E senpre
al guma coi sa: ou esta gorda denai s
ou esta vel ha demais ou ndo temo
cabel o certo ou precisava de um
nariz mais fino ou apareceu al guém
mai s fanoso. ..

LOLA
Eu sinto nmuito que vocé nao
consegui u 0 que vocé queria, nas
i SSo nao significa que eu ndo possa
ficar frustrada pel o que aconteceu.

Hel ena analisa Lola de cim a bai xo.

HEL ENA
O que acont eceu, exatanente?

Lol a encara Hel ena com as sobrancel has franzi das.

LOLA
Vocé ndo acredita emmm acredita?
HEL ENA
Eu acho a histoéria neio...
dramatica... Quer dizer, vocés

estavam senpre juntos, mnal hando,
conver sando. . .

LOLA
Foi exatanente o que el e disse.

HELENA
Tal vez ele sO tenha feito isso
porque interpretou que vocé queri a.

Lol a bal anca a cabeca.

LOLA
Incrivel conb o neu ndo esta senpre

by

aberto a interpretacao.
Gabriell a aparece.

GABRI ELLA
Meni nas, esta na hora, vanos?

Hel ena e Lol a trocam ol hares hostis e, em segui da,
Gabri el | a.

seguem
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I NT. FOYER - DA 48
Col etiva de inprensa. Ha uma | onga nesa para a equi pe da peca

e, emfrente a nesa, duas fileiras de cadeiras ocupadas por
reporteres. HA tanmbém vari os fotdgrafos e caneras fil mando.

Na | onga nesa, estédo sentados: Val, Helena, Boris, Gabriella,
Lol a e Frances.

Unrepdrter | evanta a nfo.

REPORTER 1
A m nha pergunta é para a Lola...
é... Lola, até o nonento, vocé

t rabal hou sonente com congédi as no
cinema. Cono tem sido trabal har com
em unma pec¢ca com um dos nai or es
dramat urgos brasileiros da nossa
época?

Lol a congela, nmas faz esforgo para sorrir e ser a figura
publica ani nrada que ama a i nprensa.

LOLA
Bom eu nao vou nentir pra vocés: é
uma grande desafio, mas temsido uma
experi éncia nuito rica que eu acho
gque vai contribuir miito para a
m nha...é... para a mnha atuacao,
sabe? Mesno em projetos futuros que
ndo tenhama ver comteatro...€é uma
coisa muito diferente estar frente a
frente como publico, ter que estar
presente o tenpo todo, sabe? Eu
estou anando cada m nut o.

Oreporter 1 tenta falar de novo, mas é interronpido por
outra repoérter.

REPORTER 2
A m nha pergunta tanbém é para a
Lola... Vocé esta aqui em Cui abad ha
guase dois nmeses... Nio esta com
saudades do Marcel 0?

Lol a norde de | eve os | &bi os.

LOLA
Mui t a.

Frances abai xa a cabeca, tentando n&o reagir. Unterceiro
reporter | evanta a n@o.
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REPORTER 3
A m nha pergunta é para o Boris... o
senhor temfeito, nos ultinos anos,
pecas draméti cas com um el enco mai s
maduro, o que ndo é o caso aqui .
Cono tem sido a experiéncia de
trabal har com uma equi pe tao jovenf?

Bori s assune uma postura sol ene e professoral

BORI S
Tem si do uma ver dadei ra nont anha-
russa.

Todos ri em

BORI S (CONT.)
Mas fal ando séri o por um nonento...
eu acho que nédo tem uma diferenca
tao significativa emtrabal har com
um el enco mais jovemou mai s vel ho.
Acho que as m nhas producdes focam
princi pal nrente em abor dar
sentimentos e tenmas universais,
ver dadei ros para qual quer pessoa de
qual quer idade. E ndo foi diferente
com essa peca. E isso o que eu busco
fazer comtodo os neus trabal hos.

Gabriella, Lola, Frances, Helena e Val ol ham -
vez - para Boris comumqué de irritacao.

EXT. TERRAQO DO TEATRO - D A

t odos de unm

Lol a e Frances est&o observando a pai sagem encostadas na

nmur et a.

LOLA
Acho que eu nunca ne senti tao no
fundo do poco.

FRANCES
Essa foi de longe a pior coletiva
gue eu ja vi.

LOLA
Nao da pra acreditar que em uma
semana eu tenho que subir naquel e
palco e fingir que nada aconteceu..

FRANCES
Vocé nédo precisa fingir, sabe? As
coi sas nao preci samser assim
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LOLA
Mas infeliznente sdo. Vocé ouviu
m nha agente... eu tanbém ndo quero
arriscar mnha carreira...se eu
perder isso... sério, eu nemsei...

Frances suspira.

I NT. TEATRO FOYER - NO TE

Noi t e de espetacul o. O publico coneca a chegar. Ha grupos
conversando no foyer, esperando as portas abrirem

Em um canto, Frederico e Cassia conversam com 0s deput ados e
Maria, esposa de Boris. Oclima € animado e descontrai do.

I NT. SEQ CORREDCORES DO TEATRO CAMARINS - NA TE

Gabriella, arrumada para a estreia, esta andando pel os
corredores, nervosa.

El a passa pelo camarimde Val e ol ha dentro.

GABRI ELLA
Tudo certo?

Val acena.

VAL
Tudo certo, flor.

Gabriella vai até o camari mde Hel ena. Hel ena naqui a-se de
frente para o espel ho.

GABRI ELLA
Hel ena?

Hel ena vira-se para ela e sorri.

HELENA
a.

GABRI ELLA
Tudo certo ai?

HEL ENA
U-hum term nando de ne arrunar.

GABRI ELLA
Certo...

Gabriella vai até o camarimde Lola. Lola, ja pronta, esta
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sentada na poltrona nexendo no cel ul ar.

GABRI ELLA ( CONT. )
Lola, ja esta pronta?

Lol a ol ha para el a.

LOLA
Ja.
Gabriella observa, tentando avaliar se ela estd bem Lola
not a.

LOLA (CONT.)
Eu estou bem sério.

GABRI ELLA
Qual quer coisa vocé ne fala, ta?

LOLA
Fal o.

Gabriella vai andando pelo corredor e entra no ultino
canmarim onde Frances esta sentada de frente para o espel ho
escrevendo em um cader no.

GABRI ELLA
O que vocé esta fazendo?

Frances par a.

FRANCES
Nada.

Gabriella coloca a mao na cintura, olha para o chéo e respira
f undo.

FRANCES ( CONT.)
O que foi comvocé?

GABRI ELLA
Nada... eu sO... to um pouco
nervosa. .

Frances | evanta e coloca a ndo nos onbros de Gabriell a.
FRANCES
Rel axa, tudo vai dar certo. Va
passar em um pi scar de ol hos, vocé
vai ver.

Gabriella respira fundo e fecha os ol hos.



52

53

54

55

78.

| NT. PALCO PLATEI A DE UM TEATRO - DI A 52

Gabriella abre os olhos. Ela est4 no neio do pal co, ao |ado
de Val, Helena, Lola e Boris. A platéia aplaude com

entusi asnb. A peca term nou. Frances, sentada na prineira
fileira, est4 comunma expressao séria, nmas tanbém apl aude.

| NT. APARAMENTO DOS MElI RELLES - DI A 53

Gabriella, sentada a nesa de jantar, folheia jornais e ol ha
sites de noticia emumtabl et enquanto toma café da manha. A
mai oria das noticias tema foto de Lola na capa. Quando néo
de Lola, de Boris. As manchetes variamentre: "Quemdiria?
Yout uber Lol a sabe atuar!", "Peca estrel ada por youtuber Lola
€ um sucesso", "'Estou com nuita saudade de Marcel o', diz
yout uber Lol a", etc.

EXT. TEATRO - NA TE 54

HA uma nmulti ddao fazendo fila na frente do teatro. A mmioria
sdo adol escentes que gritam por Lol a.

Gabriella, dirigindo, passa pela frente do teatro e vé esse
tumulto. El a passa devagar para ouvir o que estado di zendo. As
pessoas gritam "Lola, cadé vocé? Eu vimaqui sé pra te ver" e
"Lola, eu te ano".

Gabriella entra no estaci onamento com uma expressao Seéri a.

| NT. CAMARI M DE HELENA - NO TE 55

Hel ena naqui a-se de frente para o espel ho. Al guém bate na
porta e entra em seguida. E Boris.

BORI S
Ner vosa?
HELENA
Nao muito... um pouco so0.

Boris aproxi ma-se e para atras da cadeira de Hel ena,
conversando comel a pelo refl exo no espel ho.

BORI S
Bom vocé vai ser brilhante, cono
senpre. Mas na verdade... eu vim

aqui te agradecer.

HELENA
Pel o que?
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BORI' S
Eu ouvi sua conversa com Lol a no
outro dia... e queria agradecer por

entender o neu | ado.
Hel ena fica emsil énci o.

BORI'S (CONT.)
E, no mais, vocé estava certa. O
papel de Ana Rosa era seu. Se
talento fosse o principal fator nos
castings, vocé teria qual quer papel
gue qui sesse.

HELENA ( DEMONSTRANDO | NSEGURANCA)
Vocé acha?

BORI S
Eu ndo tenho a nenor duvi da.

Neste nonento, Boris coloca as néos nos onbros de Hel ena e
coneca a massagea-| os, exatamente cono fez com Lol a.

BORI' S ( CONT. )
Vocé é a atriz nmais tal entosa que eu
j & conheci .

Gs ol hos de anbos encontram se no espel ho.

| NT. PALCO- PLATEI A DE UM TEATRO - NAO TE 56

Plateia emsil éncio, teatro escuro a ndo ser pelo hol ofote em
Hel ena. El a esta sozinha no pal co, sua expressédo aflita, seus
ol hos nar ej ados.

HELENA ( ATUANDO)
Eu... eu n&o sei explicar o gque
acont eceu naquela noite... naguel a
noite que parecia apenas nai s una
noite qual quer... nmas nao era..
cono explicar o que ndés nesnbs pouco
conpr eendenos? Cono prosseguir cono
se nada tivesse aconteci do, cono se
sangue nao tivesse sido derranmado e
vi das perdi das e sonhos destrui dos?

As | a4grimas escorremlivrenente. E uma performance de partir
0 coracao.

Na platéia, Frances e Gabriella estdo |ado a | ado. El as estao
t 4o absorvi das pel a atuacdo de Hel ena que tanbém choram
enoci onadas.
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HELENA ( CONT.)
COnMD prosseguir conob uma pessoa
inteira se pedacos de nés norreram
esta noite?

Apagam se as luzes e a cortina fecha. Estrondo de apl ausos.

I NT. TEATRO FOYER - NO TE

Fot 6graf os, cinegrafistas e reporteres estao no | obby
entrevi stando o el enco/ equi pe.

Ura reporter fala para uma camera.

REPORTER 1
O segundo di a de apresentacao foi
concl ui do com sucesso e, al ém di sso,
uma surpresa. A youtuber Lol a,
estrela da peca, recebeu a visita de
seu nanorado, o tanbém yout uber
Marcel o... os dois...

A canmera foca emLola e Marcel o, que posamjuntos para 0s
f ot 6gr af os.

Frances ol ha aquilo comuna careta. Ela anda pela nul ti dao
até Gabriella e cutuca o braco da jovem

FRANCES
Vocé viu a Hel ena? Nao acho ela em
| ugar nenhum ..

GABRI ELLA
Ndo, achei que ela estava aqui.

FRANCES
Nao. ..

Frances parece preocupada. Arthur al canca as duas.

ARTHUR
Par abéns, enh? Nunca vi una peca com
tanta repercussao por aqui'!

Em um outro canto, falando comoutro reporter, estd um grupo
de deputados. El es estao sorrindo.

DEPUTADO 2
nosso objetivo senpre foi trazer
proj etos de qualidade pra nossa
capital. Nossa popul agcado nerece
usufruir de arte e cultura, com
certeza...
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58 [INT. SEQ CORREDCRES DO TEATRO CAMARI M DE HELENA - NA TE 58

Lol a, nassageando a prépria testa, anda pel os corredores. El a
ainda esta com as nesnmas roupas que usou nas entrevistas
nonment os antes. Ela ndo estéd feliz.

El a passa pel os camarins distraida, quando ouve al guém
chorando. Ela enpurra a porta e vé Helena. Ela entra.

LOLA
Ei...

Hel ena ol ha para ela, nmas continua chorando em sil énci o.

LOLA (CONT.)
O que aconteceu?

Hel ena bal anca a cabeca. Lola senta de frente para el a.
LOLA (CONT.)
Por gue vocé esta chorando? A peca
foi um sucesso, vocé estava..

Hel ena faz unma careta e Lola fica emsil énci o, sem ent ender.
El a espera.

HELENA
O que vocé disse... é... aquele
dia...

LOLA

O que eu disse?
Hel ena estd comdificul dade de verbali zar.

HEL ENA
sobre o ... sobre Boris..

El a ndo precisa dizer mais nada. As duas ficamlado a | ado,
em si | énci o.
59 EXT. TERRAGQO DO TEATRO - NA TE 59

Gabriell a observa as nuvens de chuva aproxi marem se. Hel ena e
Lola entram Hel ena ainda esta como rosto inchado.

GABRI ELLA
O que foi?

Hel ena bal anca a cabeca. Lola conprine os | abios.

LOLA
Bori s.



GABRI ELLA
Nao!

LOLA
Poi s é.
As trés sentamse lado a | ado. Gabriella ol ha para Hel ena com
pr eocupacéao.

GABRI ELLA
O que ele fez?

Hel ena parece nao querer falar.

LOLA
Exatanente a nesma coi sa

Gabriell a bal angca a cabeca.

GABRI ELLA
Car al ho. ..

As trés ficamemsiléncio. Entdo, Frances entra com um
cigarro apagado no canto da boca e uma garrafa de espumante
com quatro copos de plastico nas néos.

FRANCES
| sso aqui € o que eu chano de
comenor acao!

Frances abre a garrafa de espumante, senta, serve 0S COpoS €
entrega para as trés. Ela acende o cigarro.

FRANCES ( CONT.)
Que clinma de vel 6rio.

LOLA
Boris de novo.

Frances ol ha de Lol a para Hel ena.

FRANCES
Com vocé?

Hel ena confirnma.
Frances bal anca a cabeca, i ndi gnada.

FRANCES ( CONT.)
| sso ndo pode ficar assim.. ele nao
pode sinpl esnente fazer essas nerdas
e ndo acontecer absol utanente
nada. . .
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HELENA
Hum.. imagina... se Lola que é
branca, rica e fanbsa nado consegui u
fazer nada, inmagina eu

As quatro ficamem sil énci o.

GABRI ELLA
Quando eu inmagi nei esse dia, nédo era
pra ser assim Era pra ser glorioso.

LOLA
Tecni canente, para o resto do nundo,
est & sendo.

) GABRI ELLA
E, mas eu ndo sinto... parece que..
HELENA
Que a gente estéd no fundo do poco?
) GABRI ELLA
E... ndo é estranho? A peca
aconteceu, de umjeito ou de outro,
deu muito certo... mas parece que a
gente ndo tem o que conenorar..
LOLA
E parece que reclamar é nmuito
nmesqui nho. .. porque "a gente esta
recl amando de barriga cheia"..
GABRI ELLA
Exat anent e.
HELENA
Eu tanbém i nagi nei esse nonent o
diferente..
Si | énci o novanent e.
LOLA

Tem uma coi sa boa, pel o nenos.

Hel ena, Gabriella e Frances ol ham para el a.

FRANCES
O que?
LOLA
Nao esta tdo quente hoje... parece

que a Seca acabou.

Elas riem
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GABRI ELLA
A chuva do caju se aproxina.

Frances prop6e um bri nde.

. FRANCES
A chuva.

. GABRI ELLA, HELENA, LQOLA
A chuva.

El as bridame tomam um gol e do espunante.
Bl ack out.

Som de trovbes ao | onge.

Som de chuva.

FI' M
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