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RESUMO

O estudo de trés fatores composicionais — a rarefacdo do sentido, a musicalidade
exacerbada e o emprego da metafora — busca evidenciar como A divina quimera, de
Eduardo Guimaraens, contribuiu para o desenvolvimento da lirica moderna. Esta, que
foi uma corrente inovadora na literatura ocidental, pretendeu distanciar-se das praticas
verbais vigentes no final do século XIX, seja do discurso légico-cientifico, seja das
técnicas “realistas” empregadas pelos escritores. Eduardo Guimaraens cultivou a
rarefacdo do sentido, fazendo com que a significacdo do poema apareca de forma
imprecisa, pois multiplas e ndo excludentes leituras sdo possiveis das suas criacdes
literarias. Esta técnica poética implica que o leitor participe ativamente na producdo do
sentido, o que faz com que a obra readquira a cada leitura um aqui e um agora originais.
Numa época em que a literatura havia se tornado uma mercadoria como qualquer outra
e era produzida para ser consumida facilmente, a obra de arte acabou perdendo o seu
carater auratico. Por conta disto, a busca pela insercdo de certa obscuridade na criacao
literdria almejava devolver a sua aura, pelo fato de obrigar o leitor a ter um contato
diferenciado com a linguagem poética. Além do vago da expressdo, Eduardo
Guimaraens empregou na composicdo dos poemas de A divina quimera uma exacerbada
musicalidade. Este fator condiciona uma significacdo suplementar, para além da
semantica, contribuindo para a producdo de um discurso que se afasta da linguagem
comunicacional e cotidiana. Por vezes, a extrema musicalidade coloca a significacdo do
poema em um segundo plano, fazendo com que o leitor/ouvinte aprecie primeiro o
ritmo empregado para apos buscar o sentido do poema. O uso da metafora é outro
elemento que faz com que o discurso de A divina quimera se afaste de um emprego
mais logico da linguagem. A construgdo metaforica produz uma nova pertinéncia
semantica, a partir do momento em que o sentido literal é abandonado em prol da sua
conotacdo. A interpretacdo da metafora permite com que diversas significacbes possam
coexistir sem ser necessario que o leitor escolha apenas uma delas enquanto legitima. O
estudo destes trés fatores composicionais — a rarefacdo do sentido, a musicalidade
exacerbada e 0 emprego da metafora — em A divina quimera pretende evidenciar como
um novo fazer literario consegue modificar a visdo de mundo do seu leitor, na medida
em que ele ativa a possibilidade de compreender a existéncia para além da superficie da
racionalidade dos fatos.

PALAVRAS-CHAVE: Eduardo Guimaraens. Lirica moderna. Simbolismo sul-rio-
grandense. Poesia.



RESUME

L'étude de trois facteurs de composition - la raréfaction du sens, la musicalité exacerbée
et l'utilisation de la métaphore - vise & montrer comment La divine chimére d'Eduardo
Guimaraens a contribué dans le développement du lyrisme moderne. Ce dernier, qui
était un courant novateur dans la littérature occidentale, cherchait & se distancer des
pratiques verbales de la fin du XIXe siécle, qu’il s’agisse du discours logico-scientifique
ou des techniques «réalistes» employées par les écrivains. Eduardo Guimaraens a
cultivé la raréfaction du sens, en faisant apparaitre le sens du poeme de maniére
imprécise, car de nombreuses lectures non exclusives de ses créations littéraires sont
possibles. Cette technique poétique implique que le lecteur participe activement dans la
production de sens, ce qui permet a I’ccuvre de retrouver un ici et un maintenant
originels. A une époque ou la littérature était devenue une marchandise comme
n’importe quelle autre et €tait congue pour étre facilement consommeée, l'ceuvre d'art
avait perdu son caractere auratique. De ce fait, la recherche de I'insertion d'une certaine
obscurité dans la création littéraire a voulu rendre a nouveau son aura, en obligeant le
lecteur a avoir un contact différencie avec le langage poétique. Outre le flou de
I'expression, Eduardo Guimaraens a utilisé dans la composition des poemes de La divine
chimére une musicalité exacerbée. Ce facteur conditionne un sens supplémentaire, au-
dela de la sémantique, contribuant a la production d'un discours qui s'éloigne du langage
de la communication et du quotidien. Parfois, une extréme musicalité place la
signification du poeme sur un second plan, amenant le lecteur / auditeur a apprécier
d'abord le rythme employé pour ensuite recherche la signification du poeme.
L'utilisation de la métaphore est un autre élément qui fait que le discours de La divine
chimére s'‘éloigne d'un usage plus logique du langage. La construction meétaphorique
produit une nouvelle pertinence sémantique, a partir du moment ou le sens littéral est
abandonné au profit de sa connotation. L'interprétation de la métaphore permet la
coexistence de plusieurs sens sans que le lecteur ne soit obligé de choisir qu'un seul
d'entre eux comme légitime. L’étude de ces trois facteurs de composition - raréfaction
du sens, musicalité exagérée et utilisation de métaphore - dans La divine chimére vise
montrer comment une nouvelle écriture littéraire peut modifier la vision du monde de
son lecteur, dans la mesure ou elle active la possibilité de comprendre I'existence au-
dela de la surface de la rationalité des faits.

MOTS-CLES: Eduardo Guimaraens. Lyrisme moderne. Symbolisme du Rio Grande do
Sul. Poésie.
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1. INTRODUCAO

O estudo de A divina quimera (1916) empreendido nesta dissertacdo da
prosseguimento as reflexfes presentes no meu trabalho de conclusdo de curso,
defendida na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e intitulada “Algo ardente e
triste, algo um pouco vago”: reflexdes sobre lirica moderna francesa, amor, mdsica e
intertextualidade em A divina quimera de Eduardo Guimaraens. Neste trabalho, faco
uma analise das cinco partes constitutivas da obra, procurando, no estudo de cada uma
delas, chaves interpretativas que ajudem na compreensao da escrita poética de Eduardo
Guimaraens (1892 — 1928).

Se foi possivel verificar, em meu trabalho de conclusédo de curso, que cada
sessdo do livro apresenta uma unidade configuracional, por sua vez, a totalidade da obra
pode ser entendida como um canto de amor perdido em busca de reconciliagdo. I1sso por
que o motivo desencadeador para o eu-lirico compor € a perda da pessoa amada. Assim,
A divina quimera pode ser lida como uma tentativa de reaproximacédo do sujeito lirico
com a sua musa. Este € o plano de fundo que me permitiu chamar o conjunto dos
poemas como a configuracdo de um arco narrativo, que vai da separacdo do casal até o
Seu reencontro.

Por sua vez, nesta dissertacdo, busco desenvolver o estudo de uma série de
problemas especificos da criacdo poética de Eduardo Guimaraens. Em grande medida,
0s recursos utilizados pelo poeta porto-alegrense convergem com as proposicoes
poéticas dos liricos modernos franceses. Dai a presenca marcante de Charles
Baudelaire, Arthur Rimbaud e Stéphane Mallarmé neste trabalho. A analise conjunta
destes poetas, o0 brasileiro e 0s europeus, permite evidenciar uma série de caracteristicas
da revolucéo literaria, que comecou a partir da segunda metade do século XIX.

O momento historico, em que a lirica moderna surgiu, € caracterizado pelo pleno
desenvolvimento da época moderna. A segunda Revolucao Industrial marca o aumento
das populacGes urbanas devido a necessidade de mdo de obra. Um grande contingente
humano trabalhando nas fabricas pode ser visto como um processo que reifica as
singularidades individuais. Ao mesmo tempo, a producdo em larga escala de
mercadorias industriais contribui para a homogeneizacdo dos bens oferecidos para

consumo.
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Assim, uma larga escala da populacdo acaba adquirindo mercadorias semelhantes,
dindmica que também cerceia o desenvolvimento das diferengas pessoais.

Entrementes, as transformagdes operadas no cotidiano com o avanco das
ciéncias naturais acabou gerando uma crenga no progresso e na razao, enquanto meio de
compreensdo do homem e da natureza. Por conta disto, os homens da ciéncia séo
erguidos como modelos de sucesso social. As ciéncias naturais transformam-se no
paradigma promotor do verdadeiro conhecimento, levando as demais disciplinas, como
os estudos da literatura e da histéria, a pautarem os seus métodos a partir dos da fisica,
da biologia, da quimica.

O culto a ciéncia fez com que a linguagem l6gico-descritiva se tornasse a norma
de escrita prestigiada. Deste modo, o Naturalismo e o Parnasianismo remetem a uma
tentativa de descricdo objetiva do real, pretendendo diminuir a participacdo do sujeito
da escrita literaria. Contra este estilo discursivo vigente, aliado a visdo de mundo da
razao triunfante, que surge a lirica moderna.

Charles Baudelaire é considerado como o0 poeta que conseguiu configurar
artisticamente e teoricamente um grande numero de elementos que sdo dissonantes, se
comparados com a tradicdo literaria anterior. Eduardo Guimaraens tinha o poeta de As
flores do mal em alta conta: as criagfes artisticas do poeta gaicho convergem em
muitos aspectos com as do parisiense. Assim, podem ser consideradas como
caracteristicas deste novo poetar certa anormalidade de expressao, visto que o sentido
torna-se rarefeito, a construcdo de mundos pela e na linguagem, que sdo muito
diferentes da realidade historica, o abandono das praticas pautadas pela razdo e pela
l6gica, amplamente utilizadas na construcdo do conhecimento de tipo cientifico.

O abandono de um discurso assentado na clareza promove a participacdo do
leitor na construcdo do sentido poético, visto que a poesia moderna esta organizada
textualmente com a intencdo de evocar uma plurivocidade semantica. Tal fato esta
alinhado com a tentativa de restabelecer a aura da obra de arte, que vinha sendo
gradativamente perdida, com o avanco das técnicas de reproducéo (retirando o aqui e o
agora do objeto artistico), e com a simplificacdo do contetdo literario, fator decorrente
da busca pela venda massificada dos folhetins e dos demais livros de facil consumo.

Em contrapartida, o postulado segundo o qual as criacbes poéticas modernas
encontram-se retiradas da realidade histérica, isoladas enquanto obras de arte puras e

intransitivas, ndo se mostra verdadeiro, visto que a criagdo de mundos anormais na
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linguagem foi a resposta dada pelos novos poetas por ndo compactuarem com a
transmissdo de uma literatura palatavel de acordo com o gosto capitalista.

O conteudo de muitos poemas de A divina quimera, bem como dos liricos
modernos franceses, apresenta esta singularidade de conter muitos sentidos, sem ser
necessaria ao leitor a escolha de apenas um deles. As diversas cargas semanticas
desencadeadas pelos versos daqueles que buscaram exprimir-se a partir dos preceitos
desta revolucdo poética permitem ao leitor a sua contribuicdo subjetiva na construcdo
dos sentidos do texto. Cada leitura de um poema moderno € capaz de desenvolver uma
nova significagdo, impedindo que o discurso poético seja utilizado de maneira utilitaria
em prol do “progresso”. As diversas interpretacdes potencializadas pela organizacgao
textual de Eduardo Guimaraens divergem fortemente do discurso légico-cientifico que
ndo admite sinonimia.

Esta carga semantica poliédrica pode ser entendida como obscuridade, mas tal
qualificacdo se mostra positiva pelo fato de possibilitar a restituicdo da aura da obra de
arte: cada leitura de um poema de A divina quimera € Unica, faz com que a obra de arte
readquira um aqui e um agora originais. A impossibilidade de um sentido Unico € uma
das caracteristicas marcantes da lirica moderna. No entanto, este vago da expressao ndo
€ 0 Unico elemento composicional que fez do novo poetar uma arte de dificil acesso.

A musicalidade exacerbada das composi¢cGes modernas consiste em um de seus
tracos distintivos. A exploracdo das potencialidades dos recursos fonicos e acusticos,
procurando garantir a criacdo poética uma atmosfera sugestiva no nivel da significacéo,
foi uma dindmica configuracional muito utilizada pelos poetas simbolistas. O contato
com a mausica ofereceu contribuicdes para uma nova forma de criar poesia, gerando
poemas pautados pela sugestdo, em que o ritmo chega a inebriar o leitor, colocando a
compreensdo racional em um segundo plano.

A segunda metade do século XIX consistiu num momento em que diversas
abordagens tedricas buscaram estudar a musica e a poesia em conjunto. Eduardo
Guimaraens parece ter estado a par de tais reflexdes, visto ele ser um avido leitor de
literatura francesa. A arte poética de Paul Verlaine, que comeca com o célebre verso
“De la musique avant toute chose”, aponta para o prestigio da arte musical entre os
poetas simbolistas. Estes buscaram nas suas composi¢cdes a indefinicdo semantica
caracteristica da mausica instrumental, arte ndo portadora de uma referencialidade,

chegando a tentar a transformacéo de silabas e palavras em notas e acordes.
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Por sua vez, Stéphane Mallarmé, num contexto em que a muasica era considerada
como a arte suprema, reivindicou a poesia o status de arte maxima. Para o autor de “Un
coup de dés jamais n'abolira le hasard”, a arte verbal pode ser dotada de ritmo e
musicalidade, mas além disso consegue significar. Ao mesmo tempo, o leitor, sem
auxilio dos instrumentos musicais, pode intelectualmente executar a partitura/poema na
sua soliddo. Por conta disto, a poesia seria a maior das artes.

A metéfora é outro elemento que contribui para a renovacdo da pertinéncia
semantica do discurso, tornando complexa a sua compreensdo. O sentido da metafora
apenas surge com o conflito entre duas interpretacfes, uma literal e a outra metaforica.
Deste modo, a metafora promove uma novidade semantica, inexistente até entdo, mas
que passa a existir em virtude de uma predicacdo inesperada, que chega a Ihe dar o
estatuto de enigma a ser desvelado, tanto ela pode ser semanticamente extraordinaria.

A lirica moderna procurou estabelecer uma poética pautada na plurivocidade
semantica das expressdes. Por sua vez, o emprego do discurso metaforico, das
combinacGes de palavras muito distantes da linguagem comunicacional, permite ao
leitor desautomatizar a sua compreensdo do mundo. A arte moderna possibilita que aquele
que entra em contato com ela desonvolva uma percep¢do mais aguda da realidade.
Deste modo a poesia de Eduardo Guimaraens consegue agir sobre o0 mundo, através de
um leitor que comeca a perceber novas conexdes entre as coisas. Nos poemas de A
divina quimera, a forca da significacdo é sugestiva, ndo procurando convergir para a
possibilidade légica da linguagem, mas a potencialidade simbolica. Por conseguinte,
estimula o leitor a extrapolar o nivel textual para perceber o mundo como algo mais
complexo, ndo redutivel as observacdes racionais.

Assim, os quatro capitulos desta dissertacdo desenvolvem os aspectos esbogados
nesta introducdo. O primeiro capitulo busca dar conta das bases historicas e culturais
que levaram ao surgimento de uma lirica “anormal”. Tal obscuridade, caracteristica da
poesia moderna, é estudada no segundo capitulo, em que o vago da expressdo é
analisado através do poema “Preludio”, de A divina quimera. No terceiro capitulo, hd o
desenvolvimento de uma série de reflexes que tem por tema as relacBes entre a poesia
e a musica. O estudo final é consagrado a presenca da metafora em A divina quimera,
valendo-se substancialmente das teorias de Paul Ricceur. Em cada capitulo serd

desenvolvida primeiramente uma reflexdo de carater tedrico, pensando os problemas
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centrais do estudo para, na sequéncia, exemplificar a teoria através de poemas de A
divina quimera e dos liricos modernos franceses.

Por fim, gostaria de explicar a primeira parte do titulo deste trabalho, extraido de
um poema de Charles Baudelaire intitulado “Cada um com a sua quimera”. Neste
poema, presente no livro Le Spleen de Paris, onde h4 os famosos pequenos poemas em
prosa, o eu-lirico fala de um grupo de homens que atravessam uma planicie, curvados

pelo peso de suas quimeras:

Sous un grand ciel gris, dans une grande plaine poudreuse, sans
chemins, sans gazon, sans un chardon, sans une ortie, je rencontrai plusieurs
hommes qui marchaient courbés.

Chacun d’eux portait sur son dos une énorme Chimére, aussi lourde
qu’un sac de farine ou de charbon, ou le fourniment d’un fantassin romain.

Mais la monstrueuse béte n’était pas un poids inerte ; au contraire,
elle enveloppait et opprimait I’homme de ses muscles élastiques et puissants ;
elle s’agrafait avec ses deux vastes griffes a la poitrine de sa monture ; et sa
téte fabuleuse surmontait le front de I’homme, comme un de ces casques
horribles par lesquels les anciens guerriers espéraient ajouter a la terreur de
I’ennemi.

Je questionnai I’un de ces hommes, et je lui demandai ou ils allaient
ainsi. Il me répondit qu’il n’en savait rien, ni lui, ni les autres ; mais
qu’évidemment ils allaient quelque part, puisqu’ils étaient poussés par un
invincible besoin de marcher.

Chose curieuse a noter : aucun de ces voyageurs n’avait 1’air irrité
contre la béte féroce suspendue a son cou et collée a son dos ; on et dit qu’il
la considérait comme faisant partie de lui-méme. Tous ces visages fatigués et
sérieux ne témoignaient d’aucun désespoir ; sous la coupole spleenétique du
ciel, les pieds plongés dans la poussiére d’un sol aussi désolé que ce ciel, ils
cheminaient avec la physionomie résignée de ceux qui sont condamnés a
espérer toujours.

Et le cortége passa a coté de moi et s’enfonga dans 1’atmosphére de
I’horizon, a I’endroit ou la surface arrondie de la planéte se dérobe a la
curiosité du regard humain.

Et pendant quelques instants je m’obstinai a vouloir comprendre ce

mystere ; mais bientdt 1’irrésistible Indifférence s’abattit sur moi, et j’en fus
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plus lourdement accablé qu’ils ne 1’étaient eux-mémes par leurs écrasantes
Chiméres (BAUDELAIRE, 2006, 113).!

Neste poema, o eu-lirico questiona um desses homens que andavam sem destino
e Ihe pergunta para onde iam assim, e 0 homem responde que de nada sabia, nem ele
nem 0s outros; mas que, evidentemente, iriam a algum lugar, pois eram impulsionados
por uma invencivel vontade de andar. Coisa curiosa de se notar: nenhum desses
viajantes tinha um ar irritado contra a besta feroz pendurada em seu pescoco e colada as
suas costas. Dir-se-ia que a consideravam como fazendo parte deles mesmos. Assim,
procuro ir atras de algumas quimeras de Eduardo Guimaraens, que talvez sejam também

quimeras minhas.

! Tradugdo minha:

Sob um grande céu cinzento, em uma grande planicie poeirenta, sem caminhos, sem gramado,
sem um cardo, sem uma urtiga, eu encontrei varios homens que caminhavam curvados.

Cada um deles levava sobre as suas costas uma enorme Quimera, tdo pesada quanto um saco de
farinha ou de carvéo, ou o equipamento de um soldado romano.

Mas a monstruosa besta ndo era um peso inerte; ao contrario, ela com seus musculos elasticos e
poderosos envolvia e oprimia 0 homem; ela se prendia com suas duas grandes garras no peito de sua
montaria; e sua cabeca fabulosa estava situada acima da testa do homem, como um destes capacetes
horriveis, com os quais 0s antigos guerreiros esperavam aumentar o terror do inimigo.

Eu questionei um destes homens, e lhe perguntei aonde eles iam assim. Ele me respondeu que
ele ndo sabia de nada, nem ele, nem os outros; mas que evidentemente eles iam para algum lugar, visto
que eles eram impulsionados por uma invencivel necessidade de caminhar.

Coisa curiosa de se notar: nenhum destes viajantes parecia irritado com a besta feroz presa no
Seu pescogo e colada nas suas costas; pode-se dizer que eles a consideravam como fazendo parte de si
préprios. Todos estes rostos cansados e sérios ndo demonstravam nenhum desespero; sob a clpula cheia
de spleen do céu, os pés enterrados na poeira de um solo tdo devastado quanto o céu, eles caminhavam
com a fisionomia resignada daqueles que estdo condenados a sempre esperar.

E o cortejo passou ao meu lado e sumiu na atmosfera do horizonte, no lugar onde a superficie
arredondada do planeta se furta a curiosidade do olhar humano.

E durante alguns instantes eu me obstinei a querer compreender este mistério; mas logo a
irresistivel Indiferenca se abateu sobre mim, ficando mais pesadamente soterrado do que eles eram pelas
suas esmagadoras Quimeras.
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2. BASES HISTORICAS E CULTURAIS DA LIRICA MODERNA

2.1 O Simbolismo no Brasil e 0 surgimento da lirica moderna

Eduardo Guimaraens se insere numa corrente, que renovou a forma de escrever
poesia, amplamente conhecida como lirica moderna. Tal revolucéo literaria corresponde
a uma resposta ao capitalismo em seu estado avancado, que transformou a obra de arte
em mero produto a ser facilmente consumido, bem como a primazia da utilizacdo da
linguagem com fins cientificos, que acreditava conseguir apreender linguisticamente o
“real”. Também, esta configuracdo socioecondmica acabou transformando o ser
humano em “pe¢a de engrenagem”, mao de obra barata para as indastrias. Nesta
perspectiva, a lirica moderna se insurge contra a reificacdo do ser humano, pelo fato de
as novas criagdes poéticas primarem pelo alto grau de subjetividade, sendo as obras de
arte desta vertente representativas de uma visdo de mundo extremamente pessoal.

No concerto das nagdes, o Brasil ndo possuia as mesmas bases materiais que
instigaram 0s poetas europeus a renovar a criacao literaria. Este aspecto fez com que se
compreendesse o0 Simbolismo brasileiro, desdobramento da lirica moderna, como
simples empréstimo da producéo literaria do lado de & do Atlantico. Andrade Muricy,
no seu Panorama do movimento simbolista brasileiro, reflete sobre esta consideracao

da seguinte forma:

O Simbolismo brasileiro foi até bem pouco considerado corpo estranho,
excrescéncia exdtica, no conjunto das nossas letras. Sem duavida, muito
apresenta de aparentemente imprevisto, até de chocante, considerando na
linha, digamos, normal, da nossa evolucdo literéria. P6de parecer fruto
exclusivo de empréstimo, de empréstimo gratuito e excrescente. E preciso
lembrar que o jogo de influéncias europeias sempre se acusa naquela tradicao
(MURICY, 1987, p. 20).

A consideragdo do Simbolismo brasileiro como “corpo estranho”, no
desenvolvimento da nossa literatura, parece levar apenas em conta a necessidade de
uma base material, social e econdmica, para que se desenvolva um movimento literario.
Estando tal base ausente, seria estudada enquanto “empréstimo” a producéo poética que
ndo convergisse com o0 seu contexto. Uma nova percepgdo das potencialidades da arte
verbal, no Brasil, ndo necessitou coexistir com a etapa avangada do capitalismo

industrial para se desenvolver em territorio nacional, mas com um sentimento poético
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que percebesse na existéncia relagBes inéditas, configurando-as literariamente. Dai a
ndo necessidade do estégio histdrico-material europeu precisar ter sido transladado para
0 Brasil para que uma poesia moderna aqui existisse. O sentimento poético dos nossos
liricos modernos, que a linguagem l6gico-cientifica ndo da conta de explicar o mundo e
0 ser humano na sua complexidade, que a humanidade merece mais do que uma
existéncia pautada no expediente industrial, € o0 mesmo que o dos autores europeus,
cada qual com as suas particularidades. Posicionando-se nesta mesma direcdo de
pensamento, Andrade Muricy opde-se a afirmacdo de Otto Maria Carpeaux, segundo a
qual o Simbolismo brasileiro seria um caso de ‘“colonialismo” da matéria literéaria

europeia:

Nao vejo, porém no Simbolismo brasileiro um caso do “colonialismo” a que
se refere Carpeaux. Momento internacional, isso sim. Sem o que a Inglaterra,
os Estados Unidos, a Alemanha, a Austria e a Italia teriam sofrido também
regime “colonial”. A aplicacdo dos métodos comparatistas demonstra que
houve um fendmeno de vasos comunicantes, e ndo importagdo forcada ou
diletantismo. N&o um colonialismo primario, porém comunh&o sentimental e
estética no Ocidente todo e de que o Brasil participou (MURICY, 1987, p.
40).

Na cena da literatura brasileira, até os ultimos anos do século XIX, estavam em
voga as ideias de cunho estético realista e parnasiano, com composicdes literarias que
buscavam apresentar uma representacao objetiva da realidade. Entretanto, a saturacao
da escrita naturalista levou 0s nossos autores a buscarem novas ideias em outras
correntes literarias, inclusive na estética romantica, que nao havia sido aniquilada pelos
“pintores do real”. A recuperagdo de ideais de matriz romantica pelos poetas simbolistas
brasileiros pode ser interpretada como uma revanche da subjetividade sobre a

objetividade na criacdo das obras literarias, como aponta Edmund Wilson:

Era tendéncia do Simbolismo — aquela segunda oscilacdo do péndulo para
longe de uma visdo mecanicista da Natureza e de uma concepg¢éo social do
Homem — fazer da poesia uma questéo de sensa¢des e emogdes do individuo,
mais ainda do que fora o caso no Romantismo: na verdade, o Simbolismo
acabou, algumas vezes, fazendo da poesia assunto tdo privativo do poeta que
ela se tornou incomunicavel ao leitor (WILSON, 1993, p. 21).

Apesar da resposta simbolista que chamava atencdo para o valor do individuo,
esta corrente ndo conseguiu retirar da hegemonia 0s escritores realistas e parnasianos.

Os poetas simbolistas ndo alcangaram apoio critico e o reconhecimento do seu valor
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estético s6 ocorreu muitos anos depois do seu surgimento. Entretanto, a criagdo de um
contraste dentro das letras brasileiras foi um combustivel para o desenvolvimento tanto
da poesia, como da prosa futura. Esta Gltima constatacdo, ja € uma visao posterior, visto
gque no momento em que 0s poetas produziram, foram hostilizados, sobretudo pelos

parnasianos. Esta reflexdo é posta da seguinte forma por Afranio Coutinho:

Movimento de cunho idealista, 0 Simbolismo teve que enfrentar no Brasil a
atmosfera de oposicédo e hostilidade criada pelo zeitgeist [espirito de época]
realista e positivista dominante desde 1870. O prestigio do Parnasianismo,
que condicionou inclusive a fundacdo da Academia Brasileira de Letras
(1896), ndo deixou margem para que se reconhecesse 0 movimento
simbolista e avaliasse 0 seu valor de alcance, tdo importantes que a sua
repercussdo e influéncia remotas sdo notérias em relacdo a literatura
modernista (COUTINHO, 1969, p. 10).

Assim, a ideologia dominante acabou abafando a poesia simbolista, sem, no
entanto, conseguir sufoca-la, como é possivel verificar pelas ressonancias desta estética
em poetas posteriores. No contexto do Rio Grande do Sul, os liricos modernos da
vertente simbolista comecam a se organizar num sistema definido no comeco do século
XX. Luis Augusto Fischer aponta que este movimento foi de extrema importancia para
as letras do nosso estado, além de colocar Eduardo Guimaraens como um dos expoentes

desta nova geracdo de poetas:

O segundo grande momento da poesia culta no Rio Grande do Sul,
compardvel em importancia ao do Partenon Literéario, veio no comeco do
nosso século e é conhecido genericamente debaixo do nome de Simbolismo.
Ao contrério do sistema literario efetivo forjado por Apolindrio e seus
companheiros, porém, neste momento ndo vislumbramos uma articulagdo
explicita de propoésitos e préaticas. [...] Costuma-se datar de 1902, ano da
edicdo de Via Sacra, de Marcelo Gama, o inicio desse tempo. Ao lado dele,
outros nomes ganhardo destaque: Zeferino Brasil, Eduardo Guimaraens,
Alceu Wamosy, Alvaro Moreyra, Jodo Pinto da Silva e Felippe d’Oliveira,
centralmente, constituindo uma geracdo notavel (FISCHER, 1992, p. 29).

O desenvolvimento das préaticas poéticas da lirica moderna, no Rio Grande do
Sul, convergem com uma reacdo global contra a ideologia da razdo triunfante, que
conta com as estéticas parnasianas e real-naturalistas como expressoes literarias desta
maneira de pensar a existéncia. Por conta disto, a reflexdo sobre alguns fenbmenos, de
ordem histérico-cultural europeia, pode ajudar a compreender as origens e 0
desenvolvimento da lirica moderna. Esta se opunha fundamentalmente contra a

explicacdo do mundo sensivel (o “real”) através de pressupostos cientificos, que a
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Revolugdo Industrial, iniciada no século XVIII e atingindo o seu auge no século XIX,
alavancara e defendera para os seus fins: a fabricagdo massificada de bens mercantis e a
automatizacdo dos processos de producao.

O século XIX é caracteristico pelo grande aumento das populacBes urbanas
devido a necessidade fabril de mdo de obra imediata. Se os liricos modernos, como sera
visto, viam esse mundo de um ponto de vista disférico, para muitos outros, tal época foi
um momento de euforia devido ao progresso cientifico e tecnol6gico. Com o excedente
de mao de obra foi possivel que se instaurasse uma dindmica de competicdo, o que fez
com que 0s processos de produgdo aumentassem ainda mais a sua velocidade. Exemplos
desse rapido “progresso” sdo encontrados no aumento da fabricacdo de artigos
manufaturados, na implantacdo de uma economia de recursos, € na diminuicdo das
distancias, seja pelo desenvolvimento de novos meios de comunicacao e transporte, seja
pela multiplicacdo do setor da imprensa.

A ciéncia e os seus homens, personagens indissociaveis da Revolucdo Industrial,
por sua vez, traziam consigo a ideologia da razdo triunfante. Assim, através desta
concepcao existencial, por um bom tempo, houve a tentativa de explicar o universo e o
homem a partir de principios racionais. Alguns defensores da razéo triunfante surgem,
sobretudo, nas areas da sociologia e da biologia.

Auguste Comte, com o Positivismo, colocava a sociologia como disciplina
Gltima para atingir o conhecimento pela abordagem positiva da realidade. Também,
Hyppolite Taine, com a sua teoria do Determinismo, buscava explicar a realidade
através de principios fixos (a raga, 0 meio e 0 momento histdrico). Da area da biologia,
Jean-Baptiste Lamarck e Charles Darwin repeliam as teorias criacionistas com as novas
teorias Evolucionistas. Todos estes pensadores, procurando compreender 0 mundo de
maneira racional, através do conhecimento experimental e empirico da realidade,
levaram ao descrédito postulados envolvendo concepcbes metafisicas.

No entanto, tal euforia assentada na crenca da possibilidade de dominar as leis
do universo através do uso da razdo acabou gerando uma profunda crise. Alvaro
Cardoso Gomes, no seu estudo sobre o Simbolismo, percebe a Revolucdo Industrial sob

0 prisma das suas proprias contradicdes:

Com efeito, se a Revolugdo Industrial, com a automatizagdo, economizou
recursos, por outro lado, transformou o operdrio na engrenagem de uma
maquina, ao condiciona-lo as linhas de montagem. Se introduziu a producéo
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em seérie, intensificou também a brutal separagdo das classes sociais, com o
isolamento do homem dentro da sua especialidade. Se tornou o mundo
menor, com a velocidade da locomogdo e com a quase instantanea captacao
dos fatos, através dos periddicos, por outro lado em consequéncia de tais
meios, fez com que 0 homem tivesse uma imagem fragmentaria do Universo
(GOMES, 1985, p. 10).

ConcepcOes filosoficas novas vém questionar as certezas nomoldgicas,
deslocando assim o ndcleo de analise do objeto para o sujeito. O experimentalismo
como abordagem dos componentes do “real” vai perdendo a sua validade incontestavel
diante de proposicdes que o contradizem, em virtude da percep¢do do mundo pelos
sentidos humanos, ou seja, pela subjetiva compreensao da existéncia.

Arthur Schopenhauer é um exemplo deste polo afastado dos ideais cientificos do
século XIX. O filésofo alemdo atacou as bases da Revolucdo Industrial, ou seja, o
esforco, a luta pela ascensdo social, a ideia de competicdo. Concomitantemente, pode
ser visto como um precursor dos topoi simbolistas, pela introducéo de certo pessimismo
face a realidade, e também pelo culto a dor, como inevitavel decorréncia de estar vivo.

Karl Robert Eduard von Hartmann e Henri Bergson sdo outros fildsofos com
compreensdes distintas dos postulados racionalistas. Hartmann contestou a
possibilidade de leis oferecerem o conhecimento ultimo sobre o universo, acreditava
que o “motor do universo” ¢ algo obscuro, inacessivel, dai, portanto, a inutilidade das
explicagdes cientificas para compreender a realidade. Bergson, por outro lado, diminui a
importancia da inteligéncia em prol das capacidades intuitivas do ser humano: se a
inteligéncia mostra-se habil para manipular objetos inanimados, quando em contato com
seres vivos, ndo mostra sendo impericia. A crise proveniente dos pontos negativos da
Revolucdo Industrial, em conjunto com o descrédito face a eficacia dos procedimentos
cientificos, encontra em Schopenhauer, Hartmann e Bergson, trés dos seus importantes
arautos. A reflexdo sobre o universo, como algo misterioso e apenas superficialmente
passivel de ser apreendido pelas leis cientificas, também é desenvolvida por Alvaro

Cardoso Gomes:

O homem que, pela Razdo e pelo progresso industrial, acreditava ter acesso
aos segredos do Universo, vé-se de repente destronado, abandonado num
mundo regido por for¢as que lhe sdo inacessiveis, 0 que leva & descrenca e ao
desalento. Ao mesmo tempo, a competicdo, o carater mutavel das modas
provoca a sensacao de que nada permanece, de que tudo se esgota no tempo
(GOMES, 1985, p. 12).
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A percepcdo de que todo fendmeno é Unico e que cada momento € irrepetivel fez
com que alguns artistas reivindicassem a situacdo de crise, atacando os preceitos da
burguesia industrial e os métodos cientificos entdo em voga. A resposta destes artistas
foi a postura indolente face a vida, desprezando a sociedade e as suas aspiragdes
burguesas. Surgem entdo as torres de marfim, recusando a realidade social imediata, ou
entdo, composi¢des que primam pelo hermetismo, fazendo da arte um sistema apenas
para poucos eleitos, que conseguem decifra-la. Os artistas, tendo em vista evadirem-se
do mundo empirico, vao refugiar-se em reminiscéncias de um mundo arcaico ou mitico.
Também h& aqueles que enveredam para o orientalismo, como fuga ao mundo ocidental,
equivalente do racionalismo cientifico.

Recusando a existéncia, e com a introducdo de uma atitude artificial pelo artista
fin-de siecle, acaba por ser cunhada a designacdo de decadente para aqueles que
desprezam todo tipo de acéo e possuem refinado gosto excéntrico como modo de vida.
Diversos exemplos literarios representam este “mal-estar” da cultura, evidenciados em
personagens como Des Esseintes, do romance A Rebours, de Joris-Karl Huysmans,
Axél, do drama em prosa homénimo de Auguste de Villiers de L'lIsle-Adam, e von
Ashembach, do romance Morte em Veneza de Thomas Mann.

A criacdo de mundos artificiais na linguagem e a arte enquanto Unico espaco
habitavel sdo reacdes contra os efeitos nocivos da modernidade. Eduardo Guimaraens
participou deste movimento construindo poemas que representam um mundo capaz de
ser habitado apenas por aqueles que buscam se distanciar da realidade circundante. Ao
mesmo tempo, a insatisfacdo diante do uso do discurso escrito para fins de descobertas
racionais, retirando qualquer possibilidade de insercdo da subjetividade do leitor sobre o
texto, fez com que os poetas modernos buscassem na arte uma resposta a perda de
mistério propagada pelas ciéncias naturais. Deste modo, pode-se ter a errdnea impressdo
que este tipo de poesia esteja fora da historia, quando na verdade ele é a solucdo
encontrada para escapar a condi¢do vilipendiada do ser humano. Valer-se de uma
linguagem poética obscura, tal como pode ser encontrada em composicdes de A divina
quimera, corresponde a resposta dada pelos artistas a uma situacdo histérica do
Ocidente a qual eles ndo conseguiam suportar. A visdo de que mundo e a poesia

encontram-se entrelagados é assim formulada por Octavio Paz:

Ora, todo dizer é sempre um dizer de algo. O dizer poético ndo difere nisto
das outras maneiras de falar. O poeta fala das coisas que sdo suas e de seu



20

mundo, mesmo quando nos fala de outros mundos: as imagens noturnas sao
compostas de fragmentos das diurnas, recriadas conforme outra lei. O poeta
ndo escapa a historia, mesmo quando a nega ou a ignora. Suas experiéncias
mais secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais, histdricas. Ao
mesmo tempo, e com essas mesmas palavras, o poeta diz outra coisa: revela o
homem. Essa revelacdo € o significado Gltimo de todo o poema e quase nunca
é dita de modo explicito, mas é o fundamento de todo dizer poético. Nas
imagens e ritmos transparece, de maneira mais ou menos nitida, uma
revelagdo que ndo se refere mais aquilo que dizem as palavras, e sim a algo
anterior e em que se apoiam todas as palavras do poema: a condigdo Ultima
do homem (PAZ, 2015, p. 55).

Os liricos modernos criaram pela linguagem uma arte que parece estar alheia ao
mundo moderno sem, no entanto, estar fora dele, pois € impossivel escapar ao processo
histérico. O motivo de alguns poetas como Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud,
Stéphane Mallarmé e Eduardo Guimaraens criarem composi¢des poéticas em que a
comunica¢do com o “leitor médio” mostra-se dificil, hermética, € devido a vontade
destes poetas em se oporem a situacdo histérica da modernidade plenamente
desenvolvida. A lirica moderna seria entdo como um dardo envenenado na ambicéo de
uma linguagem puramente racional, ambicionando descrever tal e qual a realidade, e,

através desta, promovendo rapidamente o desenvolvimento do “progresso”.

2.2 Os liricos modernos franceses

A configuracdo de poemas com elementos contraditérios, com uma sintaxe
dificil e com uma forte musicalidade esta de acordo com a intencdo dos liricos
modernos que ndo queriam que as suas obras estivessem no mesmo paradigma de textos
“racionais”, descritivos. Estes ultimos, buscando uma grande abrangéncia do seu
publico, simplificavam a utilizacdo da linguagem, com configuracdes linguisticas
estereotipadas, visando uma compreensdo extremamente facilitada para que houvesse
um grande namero de leitores.

Além disso, o sentimento de ndo pertenca ao mundo das grandes metropoles,
com suas multidbes e seu excesso de concreto, levou alguns poetas a criarem poemas
que em si sdo “novas realidades”. Charles Baudelaire nomeou estes mundos feitos na
linguagem de paraisos artificiais. Estas obras representam uma resposta contra a
situacdo degradante posta pela modernidade. Portanto, para este poeta parisiense, 0s

tempos modernos e as suas consequéncias sdo um mal que elimina a humanidade do
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préprio ser humano, como explicitou Hugo Friedrich, em A estrutura da lirica

moderna:

Baudelaire sabe que sé se pode conseguir uma poesia adequada ao destino de
sua época captando o noturno e o anormal: o Unico reduto no qual a alma,
estranha a si prépria, ainda pode poetizar e escapar a trivialidade do
“progresso” no qual se disfarga o tempo final [...]. Baudelaire meditou sobre
o conceito de modernidade numa extensdo bem diversa dos romanticos. E um
conceito muito complexo. Sob o aspecto negativo, significa 0 mundo das
metropoles sem plantas com sua fealdade, seu asfalto, sua iluminacao
artificial, suas gargantas de pedra, suas culpas e soliddes no bulicio dos
homens. Significa, além disso, a época da técnica que trabalha com o vapor e
a eletricidade e a do progresso. Baudelaire define o progresso como
“decaimento progressivo da alma, predominio progressivo da matéria”; em
outra ocasido, o define como “atrofia do espirito” (FRIEDRICH, 1991, p.
42).

Em oposicdo manifesta aos poetas romanticos que ainda visavam a construcéo
de um senso de comunidade através das suas criacdes literarias, Charles Baudelaire viu
no progresso material um sintoma da decadéncia do ser humano. Por sua vez, o poeta
parisiense tomou certos aspectos desta “modernidade negativa” como contributos para a
sua criagdo poética. Para ele o “mau”, o “miseravel”, a “decadéncia” sdo elementos
estimulantes para uma nova poesia, que vai na direcdo oposta a poesia de certos
romanticos. As imagens das metropoles, sujas e com uma multiddo estranha a si mesma,
ganham verdadeira intensidade em seus poemas, conduzem a sua poesia a caminhos
pouco explorados anteriormente.

Entrementes, este gosto pela exposicdo do lado sordido do progresso tinha por
intencdo chocar, através da fealdade, da morbidez, do doentio, a sociedade que aspirava
a construcdo de valores burgueses, modo de vida dominante na época. Tal estilo, por
exemplo, contradizia o discurso presente nos folhetins entdo em voga, melodramaticos
em esséncia, procurando satisfazer as expectativas do leitor, com férmulas literarias
desgastadas, ou entdo dos poemas de tematica romantica, ja muito trabalhadas. Esta
oposicdo a norma literaria vigente e aos valores éticos e civis preconizados pela
dominante sociedade burguesa fez com que Charles Baudelaire fosse considerado o
precursor da revolucdo poética chamada lirica moderna.

Outras criacbes poéticas, além das Flores do mal (1857), foram na direcdo
apontada por Charles Baudelaire. A vontade de fazer uma literatura capaz de escapar da
banalidade de textos que pudessem ser facilmente consumidos fez com que muitas

composicdes poéticas buscassem, como contetido, elementos de significado anormal,



22

discrepantes da ordem literaria em voga. A criagdo de poemas com uma significacdo no
limite do compreensivel ou até mesmo incompreensiveis fez parte de uma resposta a
producdo em massa de material escrito, possibilitada pelas novas técnicas de impressdo
e difundida em larga escala pelos peridédicos que se multiplicaram na segunda metade
do século XIX.

Destarte, os liricos modernos franceses, ou aqueles que neles se inspiraram,
como Eduardo Guimaraens, valeram-se muitas vezes das possibilidades sonoras da
linguagem para desautomatizar o contato do leitor com a literatura. Assim, comeg¢am a
surgir poemas em que o sentido da linguagem € posto num plano posterior ao da
musicalidade, capaz de trazer ao ouvinte associacbes de uma ordem diferente do
discurso racional, entdo em alta na Europa do progresso industrial. Assim, a lirica

moderna francesa consiste em ser, para Hugo Friedrich:

Uma poesia cuja idealidade é vazia escapa ao real ao produzir um mistério
inconcebivel. De mais a mais, pode buscar apoio na magia da linguagem,
pois, mediante o operar com as possibilidades sonoras e associativas da
palavra, se destacam outros conteudos de sentido obscuro, mas também
mistérios, como as for¢as méagicas de sonoridade pura (FRIEDRICH, 1991, p.
52).

A tentativa de barrar a continuagdo de um mundo pautado na racionalidade fez
com que os liricos modernos se voltassem para 0 que ha de misterioso na existéncia em
contato com uma “espiritualidade inflamada”. Isto se tornou possivel na poesia pelo
recurso as possibilidades sonoras das palavras, que por sua configuracdo poética
extremamente original acabaram por trazer de volta a linguagem o sentimento de
mistério. As escolhas poéticas de Arthur Rimbaud, por exemplo, sdo opostas a
construcdo de sentido almejada pelos partidarios do progresso racional. Muitos dos
poemas de Les illuminations (1886) desorientam o leitor, indo na contraméo dos textos
cientificos que tendiam para a descricdo pratica dos fenémenos, possibilitando assim a
rapida assimilacdo dos contetdos.

A rapidez assimilativa € uma das aspiracdes de uma sociedade dominada pela
razao triunfante, pois um dos seus objetivos é a producdo intensa e rapida de novos
produtos. A postura poética de Arthur Rimbaud implode a tendéncia cientifica de
explicacdo racional pela linguagem, j& que muitos poemas de sua obra apresentam na
sua tessitura linguistica elementos dissonantes que, caoticamente, ndo contribuem para

uma rapida compreensdo da matéria poética. A sua poesia é inutil para uma sociedade
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obcecada pelo lucro imediato. Por conta disto, o leitor tem de criar um momento de
contato com a linguagem essencialmente diferente do que esta acostumado em textos
mais pragmaticos quanto a revelacdo de sentido.

No tocante a obra de Arthur Rimbaud ir na contramdo da “sociedade do
progresso”, a leitura de Les illuminations feita por Paul Claudel, e recuperada por Hugo

Friedrich, é elucidativa por examinar estas questdes da seguinte maneira:

Claudel [numa carta enderecada a J. Riviére] fala de sua primeira leitura de
Les illuminations e prossegue: “Por fim sai do mundo repugnante de um
Taine, de um Renan, daquele mecanismo atroz, guiado por leis inflexiveis e,
além do mais, ainda faceis de se reconhecer e de aprender. Foi a revelagdo do
sobrenatural”. Claudel alude ao positivismo cientifico que se baseia na
conviccdo de que é possivel explicar totalmente o universo e o homem,
sufocando, assim, as forcas artisticas e espirituais carentes de mistério.
Portanto, uma poesia obscura, que se evade do mundo explicavel do
pensamento extremamente cientifico para lancar-se ao mundo extremamente
enigmatico da fantasia, pode ter o efeito de missdo que proporcione, a quem é
sensivel a ela, a mesma evasdo (FRIEDRICH, 1991, p. 60).

O sentimento de repugnancia de Paul Claudel, diante da facil compreenséo e da
inflexibilidade das leis cientificas das obras de Ernest Renan e do positivismo de
Hippolyte Taine (que pretendia explicar todos os eventos historicos por meio das
condicdes de meio, raca e momento) ¢ da mesma ordem dos liricos modernos. Para
estes, 0 universo ndo podia ser explicado somente pelas abordagens cientificas, ja que
todo instante contém um elemento de mistério influindo sobre as a¢Ges humanas, ou
seja, valer-se somente da razdo para compreender a existéncia € um procedimento
redutor da complexidade da vida.

O mundo competitivo da modernidade europeia aparece como aspero para
aqueles que ndo compactuam com as “virtudes do progresso”. A ndo sintonia entre o
“eu” e o mundo exterior provoca o desejo de evasdo que, no caso em questao, pode ser
efetivado pelo acolhimento do “eu” na arte. A poesia entdo ¢ como uma salvaguarda
diante da banalidade do mundo moderno, que pela sua tendéncia de tudo querer
objetivar e submeter a analise, também reduz 0 homem a mero objeto nas maos das
ciéncias naturais. A poesia aparece como espaco disponivel para elaborar um novo
mundo através da criacdo pela linguagem.

Por causa disto é que alguns dos poemas de Arthur Rimbaud aniquilam a
referencialidade do mundo exterior, justamente por ser uma recusa do poeta a este

mundo. Esta quebra faz com que o seu discurso poético possa ser entendido como



24

mondlogo, ou entdo como uma composicdo que poucos leitores terdo a capacidade de
criar inferéncias interpretativas. A dificuldade de compreensdo da poesia de Arthur
Rimbaud estd diametralmente oposta a facilidade de formacdo de sentido prépria da
comunicacdo jornalistica, cotidiana leitura das massas, e do discurso cientifico com suas
leis inabalaveis e empenhadas em expor um sentido l6gico para as suas formulacoes.

O tipo de hermetismo rimbaudiano ocorre pelo uso de periodos frasais de
contelldo extremamente concisos, pela ousadia em omitir elementos que configuram
conexdes entre 0s sintagmas do discurso poético, mas principalmente pela coexisténcia
de grupos lexicais dispares, por ndao serem comumente utilizados desta forma no
discurso corrente. Exemplo destas caracteristicas pode ser encontrado no fazer poético

de “Sceénes”:

SCENES

L'ancienne Comédie poursuit ses accords et divise ses idylles;

Des boulevards de tréteaux.

Un long pier en bois d'un bout a l'autre d'un champ rocailleux ou la foule barbare évolue

sous les arbres dépouillés.

Dans des corridors de gaze noire, suivant le pas des promeneurs aux lanternes et aux

feuilles,

Des oiseaux comédiens s'abattent sur un ponton de maconnerie mu par l'archipel

couvert des embarcations des spectateurs.

Des scénes lyriques, accompagnées de flite et de tambour, s'inclinent dans des réduits
ménageés sur les plafonds autour des salons de clubs modernes ou des salles de I'Orient
ancien.

La féerie manceuvre au sommet d'un amphithéatre couronné de taillis, — ou s'agite et
module pour les Béotiens, dans I'ombre des futaies mouvantes, sur l'aréte des cultures.
L'opéra-comique se divise sur notre scéne a l'aréte d'intersection de dix cloisons
dressées de la galerie aux feux.

(RIMBAUD, 1972, p. 149).2

2 Traducdo de Janer Cristaldo: Cenas

A antiga Comédia prossegue em suas harmonias e divide seus Idilios;

Bulevares de teatro de feira.

Um longo quebra-mar de madeira de um extremo ao outro de um campo rochoso onde a multiddo barbara
revoluciona sob as arvores despojadas.

Nos corredores de gaze negra, seguindo o andar dos passeantes pelas lanternas e pelas folhas,

Péssaros precipitam-se sobre um pontdo de alvenaria movido pelo arquipélago coberto das embarcacdes
dos espectadores.

Cenas liricas com acompanhamento de flauta e tambor se inclinam nos retiros dispostos sob os tetos, em
torno dos salBes de clubes modernos ou das salas do Oriente antigo.

O espetadculo magico no cimo de um anfiteatro coroado de bosques, — ou se agita e modula para os
Bedcios, na sombra das florestas que se movem, na aresta das culturas.

A Opera comica se divide num palco na aresta de intersec¢do de dez tabiques que se erguem na galeria de
fogos.
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Qualquer dos periodos deste poema apresenta elementos que desorientam a
formacdo de sentido no leitor. Por exemplo: “Des oiseaux comédiens s'abattent sur un
ponton de magonnerie mu par l'archipel couvert des embarcations des spectateurs”. Esta
sentenga acumula elementos dispares colocados em contato num espagco conciso, sem
explicacdo alguma para este tipo de acumulacdo bizarra. Assim, péssaros sdo
comediantes que caem em estruturas flutuantes (“ponton”) movidos por um arquipélago
cheio de embarcacOes de espectadores. A liberdade de posicionar livremente termos
dissonantes, criando um resultado de sentido ndo utilitario, é a proposta de uma poesia
que ndo quer convergir com o progresso material, préprio de uma sociedade em
crescente industrializacdo. Hugo Friedrich bem notou esta friccdo entre a lirica moderna

francesa e a situacao histérica em que o racionalismo cientifico se intensificara:

Por que poetiza quem ja ndo fala a ninguém? Mal se podera responder a esta
pergunta. A menos que se conceba semelhante poesia como a extrema
tentativa de salvar, com a dic¢do anormal e a ditadura da fantasia, a liberdade
do espirito, numa situacdo histérica na qual o racionalismo cientifico e os
aparelhos de forca da civilizacdo, da técnica, da economia, organizaram e
tornaram coletiva a liberdade — enfim, mataram sua esséncia. Um espirito,
para o qual todas as moradas tornaram-se inabitaveis, pode criar para si na
poesia, a Unica morada e oficina. Talvez, por esta razdo escreva poesias
(FRIEDRICH, 1991, p. 90).

A hipdtese da situagéo historica sob a égide do racionalismo cientifico ter sido o
dispositivo desencadeador de uma lirica anormal, ndo voltada para a intencao
comunicativa, € uma formulacdo que conta com o apoio de aspectos externos ao poema
para a analise deste. Esta constatacdo de cunho histérico é uma das raras deste tipo, no
livro de Hugo Friedrich, A estrutura da lirica moderna. A importancia de um
comentério desta alcada esta em mostrar que a poesia moderna francesa era em grande
medida uma consequéncia a situacdo de crise em que se encontrava a Europa. Assim, a
liberdade de espirito ndo podia estar associada com uma escrita pragmatica e logica se
quisesse fraturar a ideologia da razéo triunfante e do progresso industrial. Com isto, os
liricos modernos franceses criaram na linguagem condicdes em que a anormalidade de
sentido e a fantasia levada ao extremo atuavam como um escudo diante das préaticas do
capitalismo num estdgio avancado. Esta reacdo foi desenvolvida posteriormente em
outros paises e parte da obra de Eduardo Guimaraens converge com este pensamento.

A indisponibilidade comunicativa de tal lirica em tempos de reificagdo das

massas, de reprodutibilidade dos trabalhos artisticos e de agucamento dos paradoxos da
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modernidade (o sujeito cada vez mais narcisico, 0 governante alheio ao povo, a crise
moral e religiosa) ocorreu pelo sentimento de ndo pertenga, por parte dos poetas, a
qualquer tipo de comunidade existente. O exilio do poeta na linguagem é decorrente da
situacdo de uma sociedade degradada pela valoriza¢do do lucro material, em detrimento
do bem estar do ser humano. Discorrendo sobre esta concepcdo de mundo, debatida no
livro de Hugo Friedrich, A estrutura da lirica moderna, Alfonso Berardinelli diz que:

A lirica que nos fala Friedrich em seu livro basta a si mesma. Ndo necessita
mais do mundo, evita qualquer vinculo com a realidade. Nega-lhe até a
existéncia. Fecha-se numa dimensdo absolutamente auténoma. Fantasia
ditatorial, transcendéncia vazia, puro movimento de linguagem, auséncia de
fins comunicativos, fuga da realidade empirica, fundacdo de um espaco-
tempo sem relacOes causais e dissociado da psicologia e da historia: a lirica
que, segundo Friedrich, entrou na cena no Ocidente a partir da segunda
metade do século XIX é sobretudo isso. Poesia despersonalizada e alheia a
historia, ela deve ser lida e analisada como um organismo cultural e
estilistico auto-suficiente (BERARDINELLI, 2007, p. 21).

Uma lirica fechada sobre si mesma néo quer dizer auséncia de vinculo historico,
por que, como ja vimos, com as constatacfes de Octavio Paz, ela esta inevitavelmente
dentro do processo histérico. A sua recusa de se comunicar com um grande nimero de
leitores consiste na busca pela revalorizacdo da linguagem, degradada pelo racionalismo
cientifico a ambicdo de representar objetivamente a realidade. Os liricos modernos
fizeram do hermetismo do sentido e da linguagem poética uma arma contra a
possibilidade de tornar os seus poemas bens de consumo palataveis ao publico burgués.

N&o é estranho que um poeta do porte de Stéphane Mallarmé, diante da
precariedade do real e do esvaziamento da sugestdo na linguagem do discurso cientifico
e jornalistico, estivesse convencido de que a poesia fosse o0 Unico lugar onde a estreiteza
e indignidade dos tempos modernos poderiam estar abolidos. Esta postura que colocava
a salvacdo do ser humano na arte adquiriu por vezes a forma de um culto a poesia. Aos
olhos da légica capitalista, uma linguagem que estivesse desprovida de uma utilidade

imediata ndo possuia lugar no mundo competitivo posterior a Revolugdo Industrial.

Aquele culto do isolamento deve ser entendido como um esfor¢o de
preservar, no “rio de banalidade”, uma ilha de pureza espiritual livre de um
objetivo preciso. “Aos olhos dos outros, minha obra é o que sdo as nuvens no
crepusculo e as estrelas: inuteis.” Mallarmé continua aquele processo que, do
inicio do século XIX, conduziu a poesia & oposi¢do contra a sociedade
comercializada e contra a decifracdo cientifica do universo. Seria insensato
menosprezar semelhante atitude como sendo apenas de cunho literario. E a
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forma, moderna apenas como tensdo, de uma insatisfacdo ante o mundo que
sempre se manifestou nos espiritos superiores (FRIEDRICH, 1991, p. 114).

A intencionalidade em promover um fazer poético obscuro por parte dos liricos
modernos esté alinhada com a tentativa de revitalizar a aura da obra de arte, que havia
perdido a sua fungdo de culto. A linguagem tornada mais complexa garante a
manutencdo da aura, num primeiro momento, através dos processos que fazem da
poesia moderna algo extremamente original devido a ndo fixacdo do sentido poético.
Cada leitura possuird um novo matiz de sentido e assim as multiplas possibilidades
interpretativas revitalizam o carater auratico (“o aqui e 0 agora”) das obras de arte.

Assim, uma sociedade impregnada pelos valores de troca comerciais e pela
busca da compreensdo da existéncia predominantemente através de pesquisas cientificas
tem o seu desenvolvimento l6gico quebrado, ou no minimo desacelerado, por um fazer
poético que ndo contribui com o viés da racionalizacdo das relacbes humanas. Um
poema como “La chevelure vol d’une flamme” possui uma plurivocidade semantica:
cada leitura sua configura um novo “aqui e agora” caracteristico da existéncia de uma

aura na obra de arte.

LA CHEVELURE VOL D’UNE FLAMME

La chevelure vol d'une flamme a l'extréme
Occident de désirs pour la tout déployer
Se pose (je dirais mourir un diadéme)
Vers le front couronné son ancien foyer

Mais sans or soupirer que cette vive nue
L'ignition du feu toujours intérieur
Originellement la seule continue

Dans le joyau de I'eeil véridique ou rieur

Une nudité de héros tendre diffame

Celle qui ne mouvant astre ni feux au doigt
Rien qu'a simplifier avec gloire la femme
Accomplit par son chef fulgurante I'exploit

De semer de rubis le doute qu'elle écorche
Ainsi qu'une joyeuse et tutélaire torche.
(MALLARME, 1998).
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Uma poesia assim composta vai contra a razdo triunfante pelo que Paul Ricceur
chamou de eclipse da referéncia. A desorientacdo no leitor de tal poema n&o corrobora
com o objetivo de “progresso” de uma sociedade em alto grau de industrializacdo, por
causa dos fracos lagos entre linguagem poética e realidade empirica: qualquer funcéo
mais pratica para este tipo de discurso poético é descartada.

Entretanto, por sua vez, fragmentos de referencialidade permanecem no poema.
Tal fator possibilita que o leitor continue o ato de criacdo poética, com a peculiaridade
da ndo precisar parar o ato interpretativo em qualquer conclusdo repousante. A
ambiguidade dos termos presentes na linguagem é uma potencialidade para a ndo
fixidez dos contetdos semanticos, ideal desejado pelo discurso poético dos liricos

modernos e que cria novamente um culto a obra de arte.

O eclipse da referéncia no sentido ostensivo ou descritivo equivale a pura
abolicdo de toda a referéncia? N&do. O que quero vincar é que o discurso ndo
pode deixar de ser sobre alguma coisa. Ao fazer esta afirmacdo nego a
ideologia dos textos absolutos. S6 muito poucos textos e muito sofisticados,
na linha de Mallarmé, satisfazem o ideal de uma poesia sem referéncia
(RICEUR, 2017, p. 56).

Uma poesia sem referéncia ou de baixa referencialidade provoca o colapso de
uma producdo de sentido imediata. A famosa sugestdo mallarmaica consiste na
oposicdo a uma significacdo ostensiva ou a uma descricdo objetiva, quebrando a ligacao
do signo com a sua referéncia, isto €, afastando a linguagem poética do “real”. Deste
modo, “a sugestdo nao oferece a um possivel leitor nada mais que uma possibilidade de
experimentar juntos uma vibracdo qualquer” (FRIEDRICH, 1991, p. 122). A
“desrealizacdo” da linguagem poética ¢ o resultado da incoeréncia entre a situacdo
historica da modernidade e o desejo de performar um ato criador de um mundo prenhe
de sentido inovador a cada contato com o poema, utilizando apenas do material

linguistico para realizar tal intento.

2.3 A restauracdo da aura da obra de arte

Cada leitura de um poema de um lirico moderno é um ato Unico, irrepetivel.

Uma construgdo poética que privilegia este tipo de contato estético, de aspecto sempre

inovador, surgiu num momento em que a obra de arte perdia o seu valor de culto devido
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a massificacdo das técnicas de reproducdo do material. Walter Benjamin, no estudo
intitulado A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, coloca o surgimento
da poesia de tipo mallarmaico enquanto resposta para a crise desencadeada pela técnica
da reproducdo do material artistico, sobretudo apds a invencéao da fotografia:

O culto profano a beleza, que se desenvolve na Renascenga para manter-se
em vigéncia por trés séculos, revela nitidamente esses fundamentos ap6s o
término desse periodo, com o primeiro abalo mais intenso que sofreu. Pois
quando, com o surgimento do primeiro meio de reproducdo efetivamente
revolucionario (simultaneo ao advento do socialismo), a fotografia, a arte
sentiu aproximar-se a crise — que se tornou inconfundivel apds mais de cem
anos —, reagiu com a doutrina de /’art pour [’art, que é uma teologia da arte.
Desta por sua vez surgiu uma teologia negativa na ideia de uma arte “pura”, a
qual rejeita ndo apenas toda funcdo social, mas também toda determinacgdo
por meio de uma critica do seu objeto. (Na poesia, Mallarmé foi o primeiro a
alcancar essa posi¢édo.) (BENJAMIN, 2013, p. 58).

A proposta estética entendida como [’art pour [’art, ou arte “pura”, surgiu na
metade do século XIX como confirmagdo de um lento processo de autonomizagédo da
obra literéaria. Este tipo de obra de arte é portador, dentro da sua propria tessitura
linguistica, do seu fim ultimo: consiste num mundo criado pela independéncia da
linguagem do seu contexto histérico. Entrementes, a vontade dos artistas de que as suas
criacbes fossem julgadas apenas pelos seus aspectos estéticos vem sendo questionada.
Afinal, se por um lado a criacdo de um mundo no discurso linguistico efetiva a
liberdade do escritor, por outro, um artista que se refugia na linguagem é um sintoma do
descompasso do sujeito com o0 momento histérico que, no caso da metade do século
XIX, apresenta uma situacdo de crise social. O utilitarismo e o positivismo cientifico
dominantes neste periodo eram antagdnicos aos adeptos dos procedimentos criativos da
arte pela arte que recusavam tais valores.

O utilitarismo presente na demanda social por uma literatura de sentido
facilmente identificavel, chegando por vezes a beira do divertimento literario com os
folhetins e suas histdrias estereotipadas para o publico dos jornais, fez com que a arte
dos liricos modernos fosse na contramdo deste tipo de literatura “apressada” pelas
demandas de producdo. Além das atividades folhetinescas, o aperfeicoamento das
técnicas de impressdo fez com que a literatura repercutisse amplamente, fazendo com
gue muitos escritores, que visavam o lucro acima da qualidade estética, criassem uma
literatura de pouco valor, mas que possuia grande publico. Por sua vez, a divulgacdo em

larga escala contribuiu para que houvesse a escrita de obras que gerassem um lucro mais
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imediato, formatando assim a escala produtiva. Walter Benjamin reflete sobre as
consequéncias desencadeadas pela técnica de reproducéo junto a criacdo artistica da

seguinte forma:

A obra de arte foi em principio sempre reproduzivel. Sempre foi possivel
imitar aquilo feito por pessoas. Tal procedimento de copiar foi também
realizado por estudantes como treino na arte, por mestres para a disseminacdo
de suas obras e finalmente por terceiros cobicosos. Em contrapartida, a
reproducdo técnica da obra de arte é algo novo, que se realiza na histéria de
modo intermitente, em impulsos largamente espagados, mas com intensidade
crescente. Com a xilogravura, as artes graficas tornaram-se pela primeira vez
tecnicamente reproduziveis; elas ja o eram tempos antes de também a escrita
sé-lo por meio da imprensa. S&o conhecidas as monstruosas modificacdes
que a impressdo — a reproducdo técnica da escrita — provocou na literatura
(BENJAMIN, 2013, p. 52).

Se por um lado a reprodutibilidade da obra de arte € algo interessante pela
difusdo facilitada do material, por outro lado, quando aliada a ambicao de lucro, ela
serve como fator para a diminuicdo da qualidade do material artistico. O acelerado ritmo
da producdo literéria visando as massas atingiu um padrdo de rapidez que acabou
tornando o texto um material banalizado. Assim, a lirica moderna pode ser
compreendida enquanto resposta dada pelos poetas a uma sociedade que percebia
apenas a industrializacdo como progresso. Regina Zilberman aponta para o fato de que
as criacbes poéticas que criam um mundo linguistico de dificil acesso representam a

tentativa de salvacéo, pela parte dos poetas, da subjetividade humana:

Tem sido salientado o carater moderno do Simbolismo, na medida em que
seus adeptos, ao deplorarem seu isolamento e flagelacdo, traduzem a
condigdo alienada do ser humano numa sociedade tecnoldgica altamente
desenvolvida que comega a se ressentir dos efeitos da industrializacéo.
Walter Benjamin, analisando a poesia de Baudelaire, verifica que ao escritor
cabia apenas a reagdo individual diante da massificagdo coletiva. A
impessoalidade do publico e a ascensdo da massa urbana o escritor respondia
através de um fechamento na sua interioridade, reduto que dispunha para agir
e no qual se reconhecia como pessoa (ZILBERMAN, 1992, p. 23).

Num outro nivel, o que antes estava disponivel apenas em bibliotecas
especializadas passou a circular em larga escala, fazendo uma situacdo com
caracteristicas de ritual (ir até determinada biblioteca para poder estar em contato com o
livro) perder o seu valor simbdlico. O acesso incrivelmente facilitado a literatura pelo
rapido desenvolvimento das técnicas de impressdo contribuiu para que a arte da palavra

se tornasse um produto, como qualquer outro no mercado dos bens comerciaveis. E
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tendo em vista esta perda da aura da obra de arte, que Walter Benjamin promove a

seguinte reflexao:

A reproducdo técnica pode ainda colocar a cOpia do original em situacdes
inatingiveis a esse mesmo original. Acima de tudo, ela torna possivel levar
essa copia ao encontro do receptor, seja na forma de fotografia, seja na de
disco de vinil. A catedral deixa seu lugar para ser recebida no estddio de um
apreciador da arte; a musica coral, que era executa em um saldo ou ao ar
livre, deixa-se apreciar em um comodo.

Essas condi¢Bes modificadas podem deixar intocada a maior parte da
existéncia da obra de arte — mas, em todo caso, elas certamente desvalorizam
seu aqui e agora (BENJAMIN, 2013, p. 54).

O acesso facilitado pelas técnicas de reprodutibilidade faz com que as obras de
arte percam o seu componente auratico. A perda do “aqui e agora” elimina os
componentes ritualisticos do anterior contato com o material artistico, ou seja, o
individuo ndo cultua mais a arte, pois esta, através das reproducdes, pode ser encontrada

em toda parte, além do seu local de origem.

A necessidade de aproximar o objeto e torna-lo possuivel por meio da
imagem — ou melhor da cOpia, da reproducdo — torna-se mais e mais presente
a cada dia. [...] A remocéo do objeto de seu involucro, a destrui¢do da aura, é
a assinatura de uma percep¢do cujo “sentido para o idéntico do mundo”
aumentou de tal modo que ela, por meio da reproducdo, o0 extrai até mesmo
do que é Unico. Revela-se, assim, no ambito intuitivo, aquilo que na teoria se
torna perceptivel na crescente significagdo da estatistica. O alinhamento da
realidade com as massas e das massas com ela é um evento de alcance
ilimitado, tanto para o pensamento como para a intuicdo (BENJAMIN, 2013,
p. 57).

Se a principio as obras literarias que configuram na sua tessitura discursiva
aspectos de uma poesia “pura” foram ignoradas pela sociologia, esta exclusdo tem por
fundamento a suposta auséncia de contato entre a poesia e a realidade historica.
Entretanto, na tradicdo marxista, a escola de Frankfurt soube romper com este postulado
que ignorava a condicdo do hermetismo na significacdo da linguagem enquanto resposta
para as consequéncias da modernidade tardia. Theodor Adorno, por exemplo, viu nas
praticas poéticas de Stéphane Mallarmé, sobretudo, quando, na sua segunda fase
criativa, houve a procura por um mistério para a significacdo, e também na busca da
configuracdo do Nada na linguagem, uma reverberacdo ao estado em que as relacbes

sociais se encontravam no século X1X, num momento de reificacdo das massas.
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2.4 Poesia e processo historico

No texto intitulado “Palestra sobre lirica e sociedade”, Theodor Adorno tece
reflexbes que conectam os campos da lirica e da sociologia. A preocupacdo inicial do
tedrico da literatura alemao, neste texto, consiste em afastar qualquer possivel receio de
que o estudo do contexto histdrico substituisse a experiéncia estética ela propria. Assim,

Theodor Adorno adverte que os ouvintes da palestra (e os leitores do seu texto):

Ficardo desconfiados que o exame das condi¢es sob as quais determinadas
configuragBes foram criadas e recebidas quer se intrometer no lugar da
experiéncia delas mesmas; de que subordinac@es e relacdes deixardo de lado
a percepcdo da verdade ou inverdade do proprio objeto. Os senhores [0s
ouvintes da palestra] levantardo a suspeita de que um intelectual pode acabar
se tornando culpado daquilo que Hegel reprovava no “intelecto formal”, ou
seja, por ter uma perspectiva geral do todo, ficar acima da existéncia singular
de que fala, isto é, simplesmente ndo vé-la, apenas etiqueta-la (ADORNO,
2003, p. 65).

A preocupacdo de uma possivel “etiquetagem” da literatura, partindo do seu
momento historico de producdo, vem carregada com 0 peso das concepcdes
deterministas que falharam ao buscar explicar e prever a arte pelo meio, raca e momento
historico. Theodor Adorno, consciente deste malogrado passado reducionista na
interpretacdo do texto literario, propde nada mais que aumentar os elementos para a
compreensdo da obra literaria, reconhecendo o valor epistemologico de uma

“perspectiva geral do todo” historico. Continuemos com o seu argumento:

Composi¢des liricas ndo sdo abusivamente tomadas como objetos de
demonstracdo de teses socioldgicas, mas [podem, sim, serem tomadas sob
este viés] quando a sua referéncia ao social revela nelas proprias algo de
essencial, algo do fundamento de sua qualidade. A referéncia ao social ndo
deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais ao fundo para dentro
dela. [...] Pois o teor de um poema ndo é mera expressdo de emocgOes e
experiéncias individuais. Pelo contrério, estas s6 se tornam artisticas quando,
justamente em virtude da especificacdo que adquirem ao ganharem forma
estética, conquistam sua participacdo no universal. Ndo que aquilo que o
poema lirico exprime tenha de ser imediatamente aquilo que todos
vivenciam. Sua universalidade ndo é uma volonté de tous, ndo é mera
comunicacdo daquilo que os outros simplesmente ndo sdo capazes de
comunicar. Ao contrario, 0 mergulho no individuo eleva o poema lirico ao
universal por tornar manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado, de
ainda ndo subsumido, anunciando deste modo, por antecipa¢do, algo de um
estado em que nenhum universal ruim, ou seja, no fundo de algo particular,
acorrente o outro, 0 universal humano. A composicéo lirica tem esperanca de
extrair, da mais irrestrita individuagdo, o universal (ADORNO, 2003, p. 66).
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Deste modo, a referéncia ao contexto social do texto literario pode ser acionada
se a sua consideracdo aportar algo que aponte para uma qualidade ja existente na
tessitura linguistica do poema e que sera aprofundada por uma reflexdo pertinente, de
cunho socioldgico. No entanto, um poema ndo é nunca representativo da disposicdo
animica de uma sociedade inteira, visto a incompreensdo e o repudio da lirica de
Stéphane Mallarmé pelos defensores da razéo triunfante e do progresso industrial.
Entrementes, a lirica moderna foi como um arauto para a condicdo reificada da
sociedade no final do século XIX: os contelidos anormais, a despersonaliza¢do do eu-
lirico, a fantasia criativa, a desorientacdo do sentido, a realidade destruida em prol de
um mundo criado na linguagem, a obscuridade da significagdo consistem em sintomas
de um mal-estar social que € transposto para a poesia.

A desconfianca que as composicdes liricas sejam alheias a sociedade faz parte
de uma concepc¢do que coloca a poesia como desvencilhada de qualquer objetividade.
Ou entdo se postula que a lirica seja uma atividade livre de qualquer utilitarismo pelo
uso altamente pessoal da linguagem. Contra estas concepcdes, Theodor Adorno afirma

que a liberdade da palavra ja é em si uma pratica social:

Contudo, essa exigéncia feita a lirica, a exigéncia da palavra virginal, é em si
mesma social. Implica o protesto contra uma situacdo social que todo
individuo experimenta como hostil, alienada, fria e opressiva, uma situacéo
que se imprime em negativo na configuracgo lirica: quanto mais essa situagao
pesa sobre ela, mais inflexivelmente a configuracéo resiste, ndo se curvando
a nada de heterénomo e constituindo-se segundo suas proprias leis
(ADORNO, 2003, p. 68).

Seguindo esta linha interpretativa, o hermetismo dos liricos modernos, além de
ser uma revolta contra a utilizacdo corriqueira da linguagem, consiste numa resisténcia
poética contra uma sociedade baseada na troca e rapido consumo de mercadorias. O
individuo que vive num estagio avancado do capitalismo experimenta a realidade como
“hostil, alienada, fria e opressiva”. Num momento histérico em que todos os valores
tendem a serem reduzidos ao denominador comum que é o dinheiro, o que leva as
relacBes humanas a inelutavelmente se degradarem, uma poesia de dificil compreensao
apresenta-se como uma reacdo aos valores do capitalismo industrial.

O distanciamento da lirica moderna da realidade acaba sendo uma denuncia ao
que ha de terrivel neste momento histérico. A vontade poética que cria um mundo na

linguagem diferente daquele que realmente existe é a confirmagdo de uma idiossincrasia
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dos poetas modernos contra a reificagdo da humanidade, a supremacia das mercadorias
sobre os seres humanos, que vem se desenvolvendo desde o inicio da Era Moderna, no
século XVI, e que, através da Revolucdo Industrial, desdobrou-se como vetor
dominante da vida no Ocidente.

Nas composi¢des dos liricos modernos, a relagéo entre poesia e sociedade ndo é
dada de forma objetiva, mas transparece no trabalho de obscurecimento do sentido da
linguagem. Uma poesia com termos dissonantes entre si é representativa de um periodo
de crise social. Deste modo, a universalidade dos poemas modernos passa pela recusa
da configuracdo artistica de aspectos sociais, visto o repudio dos poetas, como Arthur
Rimbaud e Eduardo Guimaraens, ao momento histérico da segunda metade do século
XIX e do comeco do seculo XX. Esta inversdo configurativa da representacdo da
sociedade na poesia € posta da seguinte maneira por Theodor Adorno:

Costuma-se dizer que um poema lirico perfeito tem de possuir a totalidade ou
universalidade, tem de oferecer, em sua limitagdo, o todo; em sua finitude, o
infinito. Se isso for mais que um lugar-comum [...], entdo isso mostra que em
cada poema lirico devem ser encontrados, no medium do espirito subjetivo
que se volta sobre si mesmo, os sedimentos da relagdo histérica do sujeito
com a objetividade, do individuo com a sociedade. Esse processo de
sedimentacdo serd tanto mais perfeito quanto menos a composicdo lirica
tematizar a relacdo entre o eu e a sociedade, quanto mais involuntariamente
essa relacdo for cristalizada, a partir de si mesma, no poema (ADORNO,
2003, p. 72).

Sendo assim, existe uma inevitabilidade intrinseca entre lirica e sociedade. O
particular (o poema), no caso da lirica moderna antecipou o universal (uma sociedade
em desconforto com a progressiva industrializacdo dos bens através dos abusos da forca
de trabalho). E, a0 mesmo tempo, o ndo falar da sociedade ¢ uma voz que indiretamente
representa a sua situacdo alarmada, dissonante, insatisfeita com o “real”. Desta forma, a

lirica moderna foi uma linguagem capaz de compreender a complexidade existencial:

O instante de auto-esquecimento, no qual o sujeito submerge na linguagem,
ndo consiste num sacrificio do sujeito ao Ser. No é um instante de violéncia,
nem sequer de violéncia contra o sujeito, mas um instante de reconcilia¢do: a
linguagem fala por si mesma apenas quando deixa de falar como algo alheio
e se torna a prdpria voz do sujeito. Onde o eu se esquece na linguagem, ali
ele estd inteiramente presente; sendo a linguagem, convertida em abracadabra
sacralizado, sucumbiria a reificagdo, como ocorre no discurso comunicativo.
Mas isso nos leva de volta & questdo da relacdo entre individuo e sociedade.
N&o apenas o individuo é mediado em si mesmo, ndo apenas 0S Seus
contetdos sdo sempre, a0 mesmo tempo, também sociais, mas, inversamente,
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também a sociedade configura-se e vive apenas em virtude dos individuos,
dos quais ela é a quintesséncia (ADORNO, 2003, p. 75).

Para Theodor Adorno a linguagem poética € uma instancia onde hd a
reconciliagdo entre o sujeito e 0 mundo. O instante da escrita faz com que o sujeito fale
da sociedade, mesmo nédo a descrevendo. Por esta chave interpretativa, a precariedade
existencial da modernidade revela-se na precariedade de significagdo; o desencontro
entre 0 poeta e a sociedade encontra-se, por exemplo, na tentativa de negacdo do
surgimento de um eu-lirico na composicao do discurso poético (despersonalizacdo). O
mundo artificial da poesia é o Unico em que poetas, como Charles Baudelaire, querem
ocupar: a sua linguagem estilizada é o antidoto para a banalidade da existéncia real, a
quebra da significacdo € um riso velado frente a sociedade acostumada com uma
literatura de massas.

A teoria marxista da alienacdo permite a Theodor Adorno explicar que uma
poesia dificil de ser compreendida é uma reac&o aos valores do capitalismo. E por este
vies que o filésofo da Escola de Frankfurt explica que foram poucos os homens

desalienados que conseguiram expressar-se livremente, dentre eles Charles Baudelaire:

N&o apenas o sujeito lirico incorpora de modo decisivo o todo, quanto mais
adequadamente se manifesta, mas antes a propria subjetividade poética deve
sua existéncia a este privilégio: somente a pouquissimos homens, devido as
pressdes da sobrevivéncia, foi dado apreender o universal no mergulho em si
mesmos, ou foi permitido que se desenvolvessem como sujeitos autdbnomos,
capazes de se expressar livremente (ADORNO, 2003, p.76).

A ousadia dos liricos modernos em trabalhar com uma linguagem
diametralmente oposta ao discurso racional e cientifico é prova do seu posicionamento
no embate contra um processo historico-social: a crescente industrializacdo e a
reificacdo da forca produtiva do ser humano. Portanto, o levantamento de bases
historicas e culturais para a compreensdo do fazer poético dos liricos modernos € uma
forma de garantir subsidios para uma interpretacdo linguistica mais segura de poemas
que se valeram de préaticas composicionais modernas, que, no caso desta dissertacao,
realizard principalmente a analise de A divina quimera, de Eduardo Guimaraens, e de

alguns poemas dos liricos modernos franceses.
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3. SOBRE A RAREFACAO DO SENTIDO EM A DIVINA QUIMERA E NOS
LIRICOS MODERNOS FRANCESES

A vertente da lirica moderna, que possui Stéphane Mallarmé como seu centro
irradiador, apesar de ser portadora de uma surpreendente heterogeneidade
composicional, também possui aquilo que Hugo Friedrich chamou de estrutura,
definida nos seguintes termos: “elementos estruturais em comum ou, melhor, [...] uma
tessitura basica”, “caracteristicas coincidentes em varios poetas”, “‘comunhao tipologica
do diverso”, “elemento comum de criacao”, “fendmenos recorrentes” (FRIEDRICH,
1991, p. 9 e ss.). A formalizacdo tedrica de alguns elementos estruturantes de A divina
quimera, presentes também nas poesias de Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud e
Stéphane Mallarmé, garante subsidios para a escrita de um estudo sobre a lirica
moderna que abarque elementos do livro de Eduardo Guimaraens em consonancia com
os liricos modernos franceses.

A aproximacao de Eduardo Guimaraens com a moderna poesia francesa possui 0
seu particular trajeto dentro da historiografia literaria brasileira. Mansueto Bernardi, em
1944, numa introdutdria monografia sobre o poeta porto-alegrense, aponta Baudelaire,
Mallarmé e Rimbaud, dentre alguns dos poetas que foram “os seus mestres e 0s seus
modelos” (BERNARDI, 1980, p. 29). A busca por referéncias ou matrizes francesas,
capazes de auxiliar na deteccdo de elementos estruturantes da poesia de A divina
quimera tem sido um viés hermenéutico de consideravel importancia dentro da
historiografia literaria. Sobre o estabelecimento de pontos de contato entre obras
literarias de autores diversos, Mansueto Bernardi ressalta que a preferéncia de leitura e o
recorrente interesse por certo grupo de autores, sdo processos que configuram qualquer

processo criativo, mesmo desses poetas tao singulares:

Baudelaire palmilhou com enlevo os caminhos estéticos de Edgar Poe, 0 que
ndo obstou a que se tornasse 0 maior poeta da Franca. N&o se trata, em casos
tais, de copiar, decalcar ou imitar autores ja consagrados, mas de assimilar
doutrinas e exemplos, de adotar processos, de conhecer experiéncias ja
efetuadas, de escolher, em suma, as armas e 0s itinerarios mais convenientes
ao temperamento de cada um (BERNARDI, 1980, p. 33).

A proposito do recurso a uma heranga literaria em A divina quimera é possivel
estabelecer ao menos dois tipos de intertextualidade. A mais evidente é a nomeacao

explicita da homenagem. Tal caso aparece na escolha do titulo dos poemas, como em
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“Tumulo de Baudelaire” e “A Stéphane Mallarmé”, na escolha da epigrafe “Quelque
chose d’ardent et de triste, quelque chose d’un peu vague”, extraida da estética da arte
de Charles Baudelaire, e na eleicdo lexical, enquanto componente do verso: “Outubro,
més de Poe, como um perfume antigo” (GUIMARAENS, 1978, p. 62). O segundo tipo
de intertextualidade, que, para ser reconhecida, conta com a bagagem literaria do leitor,
é a tessitura poética compartilhada por Eduardo Guimaraens com outros liricos
modernos.

Mansueto Bernardi, para cotejar a poesia de Eduardo Guimaraens com a de
Charles Baudelaire, estabeleceu relagdes abarcando ambos os tipos de intertextualidade
apontados. Deste modo, no capitulo intitulado “A divina quimera e As Flores do mal”,
Mansueto Bernardi aproxima os dois poetas enquanto integrantes do movimento
simbolista, estabelecendo uma rede de fenGmenos recorrentes que estdo presentes nas
suas obras. O critico aponta que ambos os poetas criaram sua literatura em oposicéo as
poéticas romanticas e parnasianas. Assim, para caracterizar o estilo poético do poeta

parisiense e do poeta gaucho, Mansueto Bernardi define o0 movimento simbolista:

Qual foi, com efeito, o fim do movimento simbolista? O fim precipuo do
Simbolismo foi, como todos sabem, reagir, de um lado, contra o excesso de
rigorismo métrico, de descritivismo, de didatismo dos parnasianos; de outro,
contra a declamacdo e a eloquéncia dos roméanticos (BERNARDI, 1980, p.
41).

Além do entrelacamento permitido pela conjuncdo de elementos presentes nos
processos criativos de Charles Baudelaire e Eduardo Guimaraens, enquanto simbolistas,
Mansueto Bernardi aponta, como chave de leitura da obra do poeta porto-alegrense, a

epigrafe extraida da teoria estética de Baudelaire:

N&o precisais ir mais longe. Tendes ai a defini¢do e a chave de toda a obra
poética de Eduardo Guimaraens. [...] Eis a caracteristica, o motivo central, a
cor mais forte, a nota predominante da poesia de Eduardo: vaga, dessa
vaguidade que distingue os sonhos; triste, dessa tristeza que se confunde com
a saudade do céu. N&o espereis encontrar jamais, neste autor, que “torceu o
pescoco da eloquéncia”, como queria Verlaine, o conceito exato, a ideia
clara, a visdo direta, a construcdo l6gica (BERNARDI, 1980, p. 46).

A chave de leitura apontada possui a sua forca, ja que ha, sim, nos poemas de
Eduardo Guimaraens um culto a expressdo portadora de um sentido vago, além do gosto

pela tristeza como tema compositivo da poesia. Por conseguinte, aproprio-me destes
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dois elementos, 0 vago da expressao e a tristeza como modula¢do do sentido poético,
enquanto configurantes de A divina quimera.

Ao explorar a pertinéncia intuitiva de Mansueto Bernardi, pretendo explicar
analiticamente, valendo-me de alguns exemplos, em que consiste 0 vago da expressao,
na lirica d’A divina quimera, mas também com autores franceses. Este traco
configurante, e entendo por este conceito as escolhas artisticas presentes no texto
enquanto contribuidoras para a formacdo de sentido, esta presente no poema de
abertura. Se as epigrafes sdo os pilares que sustentam A divina quimera, o “Preludio" é

o frontdo deste conjunto arquitetonicamente estruturado.

Das rosas do jardim a virginal tristeza
por que, por esta noite azul de outono frio,
vem embalar-te a doce e mistica pureza
que reflete, a um fulgor de estrelas erradio,
das rosas do jardim a virginal tristeza?

Um desejo augural, sob o candor do linho
que do teu corpo aviva a palidez, palpita.
Perfumaram-te a carne os lirios do caminho...
Vela-a, agora, através do meu amor, Perdita,
um desejo augural, sob o candor do linho.

Tal num sonho de amor que se dilui sereno,
esqueceste a caricia rosea do sorriso;
e a tua boca sente o acre sabor terreno
de uma desiluséo no destino indeciso,
tal num sonho de amor que se dilui sereno.

Vista-te o sono de doléncia o odor das rosas
que espreitam do jardim, maravilhadamente,
do teu secreto sonho as horas misteriosas!
Olvidaste, afinal, o teu delirio ardente?
Vista-te 0 sono de doléncia o odor das rosas!

Dize-me se a tua alma adormeceu sorrindo
ou se, cheia de amor, insone, se recorda
das rosas por abrir de um sonho antigo e lindo,
destas rosas febris, da sombra eterna a borda?
Dize-me se a tua alma adormeceu sorrindo!
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Serds como uma vaga apari¢cdo de outrora,
como a madona singular de um Primitivo.
(Possa o teu sono ser a noite sem aurora!)
Por um més de Maria, a0 meu desejo esquivo,
Seras como uma vaga aparicao de outrora.

Que doce o teu palor! Que estranha a tua face!
Nimba-te a fronte um halo, um resplendor, brilhando.
Por que entreabres o olhar a alva do sol que nasce?
Vais unir, sob a luz, as tuas maos orando?

Que doce o teu palor! Que estranha a tua face!

N&o despertes, porém, ainda que surja o dia!
Dorme perpetuamente o sono teu sem termo,
0 forma de vitral, Musa e Melancolia,
que és a quimera de um espirito enfermo!
N&o despertes, porém, ainda que surja o dia!

— Das vozes deste amor a musical tristeza
por que, por esta noite de outono frio,
vem embalar, da sombra, a tua morbideza
que ouve e sofre, a um clardo de estrelas erradio,
das vozes deste amor a musical tristeza?
(GUIMARAENS, 1978, p. 23).

De fato, o que primeiro chama a atencdo é a plurivaléncia semantica das
expressdes do poema, o uso do discurso metaforico, as combinagdes de palavras muito
distantes da linguagem comunicacional. Tais constatacfes reforcam o paradigma da
lirica moderna, no que diz respeito a rarefacdo do sentido, ou entdo, do sentido da
poesia ser de dificil compreensdo. Tem razdo Hugo Friedrich, ao afirmar que a lirica do
século XX “ndo ¢ de facil acesso. Fala de maneira enigmatica e obscura. Mas ¢ de uma
produtividade surpreendente” (FRIEDRICH, 1991, p. 15). Assim, esta poesia produz
grande amplitude de possibilidades interpretativas. Esta potencialidade da linguagem
poética esta atrelada a uma oposicao as concepg¢des de formulacdes discursivas logicas,
que facilitam a compreensdo do enunciado. Ja no caso do poema de Eduardo
Guimaraens, a carga semantica é sugestiva, ndo explora a potencialidade légica da
linguagem, mas a potencialidade simbdlica. Por conseguinte, trabalha a capacidade que

a linguagem possui de dilatar o seu sentido, a ponto de gerar camadas semanticas
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maltiplas, quando manipulada estd no discurso poético. Assim, temos que nos
acostumar com um novo tempo de leitura e de interpretacdo, o tempo da lirica moderna,
onde coexiste 0 Nada com o Absoluto. Quanto ao discurso poético ser mais complexo
que o comunicacional, luri Lotman aponta que tal caracteristica é essencial para a

existéncia das préaticas literarias:

O discurso poético representa uma estrutura de uma grande complexidade.
Em relagdo & lingua natural, ele é consideravelmente mais complexo. E se o
conjunto da informacéo contida no discurso poético [...] e no discurso usual
fosse semelhante, o discurso artistico perderia todo o direito a existéncia e
desapareceria sem duvida nenhuma (LOTMAN, 1978, p. 39).

A complexidade do discurso poético legitima a sua existéncia, a0 mesmo tempo
em que dificulta a sua compreensdo, se comparada com o uso linguistico
comunicacional. O vago ndo se configura somente na dificuldade de apreensdo do
contetddo dos versos, mas também nos niveis sintaticos e lexicais. Neste ultimo, o
vocabulario inclui expressdes que vdo ao encontro da criagdo de um sentido de
dispersao: “tal num sonho de amor que se dilui sereno”, “desilusao no destino indeciso”,
“uma vaga apari¢do de outrora”, ‘“clardo de estrelas erradio”. Tal dispersdao do
significado formou-se pela inser¢cdo de um Iéxico, cuja fungdo consiste em trazer para o
poema indicios formuladores de um sentido de inconstancia, de ndo permanéncia.
Assim, a escolha de palavras como “dilui”, “indeciso”, “vaga”, “erradio”, acaba
montando um discurso calcado no tema do ndo fixo, contribuindo para a producdo do
clima vago do poema.

Além desta carga semantica, que o0s itens lexicais aportam, pela sua
convencionalidade dentro da lingua portuguesa, é, porém, o contato entre eles que gera
significacdo, um nivel além do lexical, uma significacdo sintatica. No discurso
cotidiano, as palavras costumam apresentarem-se em cooperagdo para que o sentido do
discurso seja formado. Ja no discurso presente no “Preludio”, muitos versos apresentam
registros lexicais que desautomatizaram a sintaxe convencional da lingua. Isto quer
dizer que a producdo de sentido ndo sera tdo imediata como a da fala comum, ja que o
leitor tera de procurar novas pertinéncias para as palavras, fugindo da obviedade de
constatacOes habituais.

luri Tinianov, no estudo intitulado O problema da linguagem poética Il. O

sentido da palavra poética, analisa os diversos usos da palavra, elemento essencial da
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poesia, encontrando diferentes fendmenos de unidade da categoria lexical. Para o
formalista russo, trés sdo os tipos de fendmenos lexicais: o indicio fundamental de
significado, o indicio secundario e os indicios flutuantes de significado. Se os indicios
secundarios promovem uma nuance, no sentido do discurso, durante a recitacdo, através
de uma entonacéo diferenciada ou do uso de uma voz carregada de um tom emocional;
os indicios fundamentais e flutuantes sdo de maior importancia enquanto principios
construtivos do discurso poético.

O que autoriza “a considerar uma palavra em usos tdo diferentes como uma so
palavra” (TINIANOV, 1975, p. 7) ¢é o indicio fundamental de significado que todas elas
contém. Pensando assim, mesmo quando uma palavra, no contato construtivo com
outras palavras, extrapola a utilizagdo lexical mais evidente, como em ‘“rosas por abrir
de um sonho antigo e lindo”, onde, “rosas por abrir”, encontra-se deslocado, da sua
acepcao de “flor da roseira”, esta acep¢ao continua a agir sobre o sentido do verso
porque apesar de o significado resultante ser algo diferente, restam resquicios daquele

plano lexical de depreensdo mais imediata. Por outro lado, Tinianov aponta que:

No exame da questdo dos indicios flutuantes que se manifestam na palavra, a
nuance lexical da prépria palavra assume uma importancia particular. Com o
cancelamento do significado (ou seja, do indicio fundamental do significado)
na palavra, manifesta-se tanto mais forte a nuance genérica que deriva dele
(TINIANOV, 1975, p. 16).

Assim, no exemplo referido, é necessario entender que a introducdo de uma
“abertura” do uso comum da palavra esta de acordo com 0s termos construtivos deste
poema, onde a linguagem esta repleta de indicios flutuantes, o que representa a
criatividade na representacdo do vago, do inderteminado, do impreciso. O cancelamento
do indicio fundamental abre espaco para a pluralidade semantica, pois novos
significados surgem para o grupo lexical, sobretudo quando se forma uma metafora,
elemento dinamizador do discurso. A dindmica trazida para os itens lexicais, pelo uso
da linguagem metaférica, tem a capacidade de promover novas pertinéncias semanticas,
tendo como apoio as configuracdes sintaticas inovadoras. No entanto, o uso da metéafora
ndo elimina os indicios fundamentais da palavra: numa dialética, o Iéxico volta-se sobre
si mesmo (pelo seu indicio fundamental), e, a0 mesmo tempo, o seu sentido multiplica-
se, ganha camadas de significacdo, pelo contato desautomatizado com as palavras

préximas, de combinacdo mais original, que as linguagens que tendem a oferecer o seu



42

acesso ao conhecimento pelas técnicas descritivas. O problema da construcéo
metafdrica no discurso poético sera aprofundado no ultimo estudo desta dissertagéo.

As “rosas por abrir de um sonho antigo e lindo”, pela configuracdo do seu nivel
de abstracdo, sdo proprias do discurso poético moderno, ja que a tensdo provocada por
este verso, em boa medida, cancela os indicios fundamentais, presentes nos fenémenos
lexicais mais basicos, utilizados para a construcdo do discurso 16gico e comunicativo.
Sobre a inovacao linguistica que os poetas modernos operaram, luri Tinianov, fala da
capacidade, no momento da construcdo do discurso, de oportunizar uma transferéncia
do indicio fundamental, em certos elementos do Iéxico, como componente para a
promocao da “tensdo semantica”, geradora de um sentido inédito para o conjunto de

palavras em questao:

Um tal deslocamento do indicio fundamental da sempre margem a uma
tensdo semantica; mas esta tensdo semantica nasce sO de uma parcial
eliminacdo do indicio fundamental; para que a metafora seja reconhecida
como vital, é necessario que na palavra se perceba seu indicio fundamental,
mas justamente nesta insuficiéncia e deslocada presenca. Se faltar este

elemento de eliminagdo, se a “luta” faltar, a metafora morre, banaliza-se,
torna-se elemento de lingua (TINIANOV, 1975, p. 29).

O discurso poético moderno € poliédrico. Ele pode tocar o lugar comum nunca o
tocando. Isto é possivel, pois 0 uso da palavra é necessario para qualquer género
discursivo. O léxico cotidiano serve de trampolim e se apaga, a0 mesmo tempo. A
escolha de determinada palavra pelo seu indicio fundamental, ou proprio, ndo é
ocasional, mas possibilidade representativa, ja que nao é facil esvaziar as palavras do
seu sentido convencional. Entretanto, as combinacdes linguisticas inovadoras, proprias
da lirica moderna, cheias do efeito poético da sugestdo ou do vago, fornecem a
possibilidade de cada leitor continuar o ato produtivo, em continuas interpretactes
(reinvencdes) ludicas, pela linguagem do poema estar estruturada discursivamente para
se opor ao esgotamento semantico. Assim sendo, luri Lotman compreende o texto
literario como um “organismo vivo”, que adquire uma nova camada de significacdo a

cada leitura dele efetuada:

Tendo a possibilidade de concentrar uma desmedida informagdo na “area” de
um texto muito pequeno [..], o texto artistico possui ainda uma
particularidade: ele d& a diversos leitores uma informacéao diferente — a cada
um segundo a sua compreensdo —, da também ao leitor uma linguagem a
partir da qual ele pode assimilar a porcéo seguinte de informagfes durante
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uma segunda leitura. Comporta-se como um organismo vivo que se encontra
numa ligacdo inversa com o leitor e que o esclarece (LOTMAN, 1978, p. 58).

Por produzir diversas cargas de conteddo semantico, possibilitando
interpretacdes singulares para cada momento de cada leitor, a construcdo poética pode
passar como incompreensivel, de sentido obscuro. Isto decorre do alto grau de sugestdo
presente na lirica moderna. Mas, ao contrario de considerar as inovacdes de grupos
lexicais algo inadequado, ela ganha significacdo, quando o leitor compreende a sua
tarefa de reconstrugdo do poema no momento da leitura, como aponta Hugo Friedrich,

na poesia de Mallarmé, e que funciona também para a poética de Eduardo Guimaraens:

De fato, sua lirica excita também o leitor a continuar o ato produtivo
inconcluido que nela se realiza, mediante uma atividade produtiva ulterior a
qual evita uma conclusdo repousante da mesma forma que a poesia o evita. A
infinita potencialidade na qual esta linguagem se move, s6 se estende ao
leitor na medida em que ela o impele a uma potencialidade interpretativa de
significado da mesma forma infinita. O leitor ndo deve decifrar, mas sim
chegar ele proprio ao enigmatico, onde, intuindo decifragdes, mas ndo as
concluindo prematuramente, pode até mesmo pensar em possibilidades de
interpretacdo da poesia que nem sequer figuravam no plano do autor
(FRIEDRICH, 1991, p. 121).

A amplitude semantica do poema “Preludio” ¢ tamanha, que o seu leitor,
aproveitando-se desta potencialidade da lirica de Eduardo Guimaraens, é capaz de
formular tessituras de sentido inéditas, servindo-se do que esta escrito, para criar novas
compreensdes poematicas.  Sobre tal significatividade do discurso poético, luri
Tinianov, comentando criticamente uma discussdo sobre lirica entre Goethe e
Eckerman, estabelece a sua reflexdo sobre os indicios flutuantes presentes no verso.
Destarte, versos como “Perfumaram-te a carne os lirios do caminho...” e “das rosas por
abrir de um sonho antigo e lindo,/ destas rosas febris, da sombra eterna a borda?”,
afastam-se da capacidade pragmatica da linguagem comunicativa, porque: “N&o ha nada
a comunicar; ndo existe uma ideia que tenha necessidade de ser objetiva; o proprio
processo de criagdo ndo tem finalidades comunicativas” (TINIANOV, 1975, p. 45). Esta
perda da objetividade discursiva esta ligada ao surgimento de indicios flutuantes de
significado dos elementos composicionais do poema. Isto quer dizer que, muitas vezes,
coexistem expressdes, que numa linguagem comunicacional, ndo fariam sentido: o que
sdo os “lirios do caminho” que “perfumaram-te a carne”? Qual contribuicdo para o

sentido do discurso, tais expressdes — em conjunto — trazem? Tinianov diz que existe:
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Um valor semantico particular da palavra no verso, de acordo com a posicao
que ele ocupa. No &mbito das séries e unidades poética, as palavras se
encontram em relagfes mais fortes e mais estreitas do que no discurso
corrente; esta forca de ligacdo ndo é sem efeito para o carater da semantica
(TINIANOQV, 1975, p. 48).

Esta nova forca que as palavras encontram, no discurso poético, consiste num
procedimento estilistico capaz de desorientar uma interpretacdo imediata do seu leitor.
Eduardo Guimaraens valeu-se dele para construir poemas em que o efeito do vago
parece mais forte que o efeito do coerente. Assim, a principio, os elementos presentes
no verso nao cooperam para a formacdo de um sentido ultimo, fixo, mas aparecem em
luta entre si, por sua coexisténcia dentro do poema ser divergente, ou até mesmo
impossivel de realizar-se na linguagem conversacional mais logica. Sobre a viabilidade
da formacéo de sentido, entre elementos linguisticos tdo dispares, luri Tinianov postula

que até mesmo uma palavra:

Pode ndo estar ligada ao “sentido” geral da unidade ritmico-sintatica. Mas o
efeito da compacidade da série ¢ exercido também sobre ela: “mesmo que
ndo se tenha dito parece que alguma coisa tenha sido dita”. O fato é que
podem emergir, determinados pela compacidade da série (por uma
vizinhanga estreita), indicios flutuantes de significado, que podem
intensificar-se as custas do indicio fundamental, ou em seu lugar, e fazer
surgir uma “aparéncia de significado”, um “significado imaginario”
(TINIANOV, 1975, p. 49).

Este modo de encarar o problema da plurivaléncia semantica de certos versos,
por causa do carater inédito, provocado pela aproximacéo original de contribuicdes
lexicais diversas, elimina a garantia de um significado inequivoco para o discurso
poético moderno, j4 que persiste uma “aparéncia de significado” ou um “significado
imaginario”. A concepGao de poesia como enigma é propria aos simbolistas, membros
de um paradigma mais vasto, a lirica moderna. Muitas vezes, poetas, como Eduardo
Guimaraens ou Arthur Rimbaud, privilegiavam, na operagdo construtiva dos seus
versos, a evidenciacdo dos indicios flutuantes das palavras, sobre os indicios
fundamentais. Se no conjunto de A divina quimera 0s elementos modernos sdo
atenuados pelas caracteristicas mais tradicionais da tradicdo lirica do Ocidente, em
contrapartida, na obra de Rimbaud, ha poemas em que a ruptura com a tradicdo provoca
0 surgimento de uma irrealidade, um universo possivel de existéncia apenas no discurso
poético. Esta perspectiva de dispersdo semantica pode ser experenciada com a leitura do

poema “Barbare”, em que um novo mundo, um mundo irreal criado pela poesia, surge:
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Barbare

Bien apreés les jours et les saisons, et les étres et les pays,
Le pavillon en viande saignante sur la soie des mers et des fleurs arctiques ; (elles

n'existent pas.)

Remis des vieilles fanfares d'héroisme - qui nous attaquent encore le cceur et la téte, -

loin des anciens assassins -

Oh ! le pavillon en viande saignante sur la soie des mers et des fleurs arctiques ; (elles

n'existent pas.)
Douceurs !

Les brasiers, pleuvant aux rafales de givre, - Douceurs ! - les feux a la pluie du vent de
diamants jetée par le ceeur terrestre éternellement carbonisé pour nous. - O monde ! -
(Loin de vieilles retraites et des vieilles flammes qu'on entend, qu'on sent,)

Les brasiers et les écumes. La musique, virement des gouffres et chocs des glagons aux
astres.

O douceurs, 6 monde, 6 musique ! Et 13, les formes, les sueurs, les chevelures et les
yeux, flottant. Et les larmes blanches, bouillantes, - 6 douceurs ! - et la voix féminine
arrivée au fond des volcans et des grottes arctiques...

Le pavillon...

(RIMBAUD, 1972, p. 144) 3

Neste poema, como nos versos selecionados de Eduardo Guimaraens, ha a
construcdo de um vinculo entre elementos lexicais dispares: a desordem das imagens é
produzida pela poténcia criativa que privilegia o caos a ordem. Assim, em nenhuma
realidade possivel, o sono pode ser vestido de doléncia pelo odor das rosas, como no
caso do poema de Eduardo Guimaraens, nem os braseiros conseguem chover rajadas de
granizo, como em “Barbare”. O discurso poético moderno enfoca numa certa vertigem
do sentido, através de escolhas lexicais “anormais”. A coexisténcia, no verso, de
palavras que acabam formando um conjunto inabitual extrapola o ambito do discurso
rapidamente racionalizavel, portador de um significado mais compreensivel. A hipdtese

de uma Unica possibilidade de sentido, para tais casos, ndao possui forca. Longe de

% Traducéo de Janer Cristaldo:

Muito apds os dias e as estacdes, e 0S seres e 0s paises,

O pavilhdo de carne sangrenta sobre a seda dos mares e das flores articas; (elas ndo existem.)
Restabelecido das velhas fanfarras de heroismo — que nos atacam ainda o coragdo e a cabeca — longe
dos antigos assassinos (6) —

Oh! o pavilhdo de carne sangrenta sobre a seda dos mares e das flores érticas; (elas ndo existem.)
Dulgores!

Os braseiros, chovendo nas rajadas de geada, —Dulcores! — os fogos na chuva do vento de diamante
langada pelo coracdo terrestre por nds eternamente carbonizado. — O mundo! — (Longe dos velhos
reflgios e das velhas chamas, que se ouvem, que se sentem,)

Os braseiros e as espumas. A musica, virada aos abismos e choque dos flocos de gelo nos astros.

E Dulgores, 6 mundo, 6 musica! E 14, as formas, os suores, as cabeleiras e os olhos, flutuando. E as
lagrimas brancas, ferventes, — 6 dulcores! — e a voz feminina que chegou ao fundo dos vulcdes e das
grutas articas.

O pavilhdo...
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qualquer equilibrio seméntico, talvez seja necessario encarar tais versos enquanto
“equivalentes de significado”, pois qualquer sentido exato mostra-se impossivel. luri
Tinianov sintetiza a diferenca entre uma linguagem que possui uma referencialidade

mais evidente e o discurso que se afasta do “mundo real”, nos seguintes termos:

Existe uma grande significatividade semantica em um verso feito de palavras
nas quais o significado esteja estreitamente ligado ao objeto; mas quando
faltam estes liames objetivos, desaparece também o indicio fundamental; em
seu lugar podem emergir uma nuance lexical sua e os indicios flutuantes que
se determinam na construgdo (TINIANQOV, 1975, p. 50).

Por isso, quando predomina a cooperacdo entre as palavras, ativando os seus
indicios fundamentais, ocorre, por esta formatacdo construtiva, um sentido mais
delimitado para o discurso. J& quando, os indicios flutuantes sobressaem nos poemas, a
tendéncia é o surgimento, para os leitores, de uma desorientacdo, mas, no sentido de
uma potencialidade semantica e interpretativa. Neste ultimo caso, a insercdo de
metaforas fornece subsidios necessarios para a abertura de possibilidades
interpretativas, a partir do posicionamento sintatico e do Iéxico inabituais. Paul Ricceur
possui uma excelente explicacdo, para a utilizagdo de metaforas, enquanto maneira de

escapar ao vies literal do discurso:

Com a metéfora, a inovagdo consiste na producdo de uma nova pertinéncia
semantica, por meio de uma atribuicdo impertinente: “A natureza é um
templo em que pilares vivos...” A metafora permanece viva tanto tempo
quanto percebemos, através da nova pertinéncia seméntica — e de certo
modo na sua espessura —, a resisténcia das palavras no seu emprego usual e,
assim também, sua incompatibilidade no nivel de uma interpretacdo literal da
frase. O deslocamento de sentido, que as palavras sofrem no enunciado
metaférico, e a que a retérica antiga reduzia a metafora, ndo constitui a
totalidade da metéfora; é somente um meio a servi¢o do processo que se situa
no nivel da frase inteira — e tem como funcdo salvar a nova pertinéncia da
predicagdo “bizarra” ameacada pela incongruéncia literal da atribuicdo
(RICEUR, 1994, p. 9).

O deslocamento do sentido corriqueiro das palavras realiza uma inédita
pertinéncia semantica, “uma incongruéncia literal da atribuicdo”. Com o adensamento
deste processo estilistico, ou seja, com 0 Seu uso enquanto contributo para a construcédo
de vérios versos, ocorre o efeito, que Mansueto Bernardi ja identificara, do vago da
expressdo. A recorréncia de metéaforas é préatica essencial para a lirica moderna de

vertente mallarmaica, e Eduardo Guimaraens absorve este procedimento para a
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realizacdo de pertinéncias semanticas inéditas. Este tipo de recurso poético é
considerado proprio aos poetas simbolistas, como ficou constatado por luri Tinianov:

Os simbolistas, usando as palavras prescindindo da sua ligacdo e relacdo com
o indicio fundamental do significado, conseguiam uma extraordinaria
intensificacdo dos indicios flutuantes, conseguiam o “significado
imaginario”, e além disso os indicios flutuantes, conferindo ao indicio
fundamental uma forte variacdo, transformam-se em um fundo semantico do
total (TINIANQV, 1975, p. 51).

Por conseguinte, a criagdo de um contato inabitual entre as palavras compde um
feixe de indicios flutuantes, promotores de uma semantica extraordinaria para 0 poema:
“Nao ¢ dificil notar que a condensacdo dos indicios flutuantes € ao mesmo tempo uma
condensagcdo do momento semantico em todo o poema, na medida em que violenta a
ambientacdo semantica habitual da palavra” (TINIANOV, 1975, p. 52). Portanto,
durante a interpretacdo do poema, € recomendavel desligar-se da maneira habitual de
compreender o discurso, e procurar estabelecer aproximacgdes semanticas que
ultrapassem o indicio fundamental das palavras, como o formalista russo bem indica, no

seu estudo sobre as correlacGes lexicais no verso:

Por isso os indicios flutuantes devem ser exatamente flutuantes, e a semantica
imaginéria, propriamente imaginaria. Por isto nas palavras deve-se conservar
em parte o indicio fundamental, mas jA& um tanto anulado. Neste caso
particular de “residuos do indicio fundamental” se baseia a utilizagdo das
palavras vizinhas nas suas diferentes ligacGes, para permitir a possibilidade
de aludir aos indicios principais, mesmo estando estes em parte cancelados.
[...] Se o indicio fundamental desaparecesse totalmente, desapareceria
também a forca de penetracdo semantica [do] discurso poético. (Eis porque
uma linguagem totalmente obscura perde toda a coloracdo e a intensidade)
(TINIANOV, 1975, p. 53).

Com a distingdo operada por luri Tinianov, entre indicios fundamentais e
flutuantes das palavras, temos subsidios para uma melhor compreensdo desta
caracteristica da lirica moderna: o vago da expressao.

Analisados os planos lexical e semantico do “Preludio”, passemos ao plano
sintatico, tendo em consciéncia que uma sintaxe obscura ndo é uma exclusividade da
lirica moderna: famosas sdo as estruturas sintaticas da lirica barroca. No entanto,
certamente uma “sintaxe obscura”, no sentido da construgdo poética de sequéncias de

itens sintaticos da frase privilegiando enunciados longos, valendo-se de conjuncdes
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coordenativas e subordinativas, com sintagmas invertidos, contribui para o efeito de
obscuridade da poesia, caracteristica aderente aos liricos modernos. Uma inversao
simples, ou seja, o intercdmbio de apenas uma das instancias frasais (sujeito, verbo,
objeto) ja& promove o efeito de desorientacdo. Exemplos desta sintaxe de inversdo
simples, no “Prelidio” d’A divina quimera, esta no verso: “Perfumaram-te a carne 0s
lirios do caminho...”, cuja sequéncia sintatica, se obedecesse ao paradigma mais comum
na lingua portuguesa (a sequéncia sujeito, verbo, objeto) seria: “os lirios do caminho
perfumaram-te a carne”. Ha também, em bom nimero, o trabalho de anteposi¢do do
adjetivo ao substantivo: “Das rosas do jardim a virginal tristeza” e “— Das vozes deste
amor a musical tristeza”. Ap6s uma primeira leitura, recomenda-se 0 restabelecimento
da ordem recorrente da lingua, possibilitando, assim, melhor apurar a semantica légica
dos versos, servindo de base para a exploragdo da “semantica imaginaria”.

Se as inversdes sintaticas simples ja colocam o leitor ou 0 ouvinte num estado de
desorientacdo, as inversdes sintaticas complexas, ou seja, de mais de dois sintagmas
frasais, contribuem, numa poténcia bem mais elevada, para a criagdo do sentido do
vago. No “Preludio”, como exemplo de inversao sintatica complexa, temos esta estrofe,
quase completa: “Vista-te 0 sono de doléncia o odor das rosas/ que espreitam do jardim,
maravilhadamente,/do teu secreto sonho as horas misteriosas!”, cuja sequéncia sintatica,
se estivesse em consonancia com o paradigma mais comum na lingua portuguesa (a
sequéncia sujeito, verbo, objeto) seria: “As horas misteriosas, o odor das rosas que
espreitam do jardim vista-te maravilhadamente o sono do teu sonho secreto!”. Hugo
Friedrich, no seu livro Estrutura da lirica moderna, recomenda ao leitor, que face a
obscuridade dos poemas modernos, tanto no plano semantico, quanto no sintéatico,

acostume-se com esta desorientacéo:

A principio, ndo se podera aconselhar outra coisa a quem tem boa vontade do
que procurar acostumar seus olhos a obscuridade que envolve a lirica
moderna. Por toda a parte, observamos nela a tendéncia de manter-se
afastada o tanto quanto possivel da mediacdo de contetidos inequivocos. A
poesia quer ser, ao contrario, uma criacdo autossuficiente, pluriforme na
significagdo, consistindo em um entrelacamento de tensdes de forca
absolutas, as quais agem sugestivamente em estratos pré-racionais, mas
também deslocam em vibracBes as zonas de mistério dos conceitos
(FRIEDRICH, 1991, p. 16).

A sintaxe dos versos provém de aproximacoes sintagmaticas ndo fixadas pelo

discurso comunicacional, ou seja, elas estédo distanciadas da sintaxe da comunicacao.
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Isto tem a ver com o fato de que a poesia moderna foi uma reacdo contra o
descritivismo fortemente disseminado pelos trabalhos cientificos, de cunho nomolégico
(o qual ndo admite o emprego da sinonimia), no século XIX, e pela ascensdao do
jornalismo como rapido meio de divulgacdo de noticias, escritas no género discursivo
do fato ocorrido, possuindo a pretensdo de abarcar descritivamente o real. Este
revigoramento do vocabulario e da sintaxe foi trabalhado pelos poetas modernos, seja
Eduardo Guimaraens ou Arthur Rimbaud, ambos utilizaram um “estilo simbolico
moderno” que transforma a significacao habitual das palavras, em sinais para expressar
outra coisa, sem assegurar esta outra coisa numa tessitura de sentido coerente.

Se os niveis lexicais, sintaticos e semanticos do “Preludio” convergem para a
criacdo do clima vago do poema; em contrapartida, a métrica, a acentuacao e alguns
outros procedimentos estilisticos, que compdem o ritmo, asseguram um tipo peculiar de
rigor poético. Nao somente no “Prelidio”, mas também em muitissimos outros poemas,
Eduardo Guimaraens cultivou o metro, nas suas mais diversas formas. No poema em
questdo, o0 metro é composto de doze silabas poéticas, na modalidade do alexandrino (o
verso que apresenta silabas tonicas nas posicdes seis e doze, caracterizando uma cesura
e dois hemistiquios). A rima, em todas as estrofes, € organizada de maneira que o
primeiro, o terceiro e 0 quinto verso rimem entre si, enquanto o segundo e o quarto
verso rimam entre si. Também o primeiro e o Ultimo verso, de cada estrofe, sdo o0s
mesmos, compondo uma técnica de espelhamento, ou paralelismo, que sera explicada
adiante. Como exemplificacdo de tais procedimentos, que garantem o rigor poético

evocado, eis a primeira estrofe do poema:

Das rosas do jardim a virginal tristeza
por que, por esta noite azul de outono frio,
vem embalar-te a doce e mistica pureza
que reflete, a um fulgor de estrelas erradio,
das rosas do jardim a virginal tristeza?

Para uma explicacdo do ritmo, novamente o formalista russo, luri Tinianov,
propde reflexdes de interessante forca epistemoldgica. O teorico letdo postula que
dentro do verso, nem todos 0s seus elementos compositivos sdo portadores de um
idéntico valor construtivo, diferentemente do discurso pragmatico, em que 0S Seus
componentes tendem a um nivel equilibrado de importancia, com o objetivo de uma

compreenséo plena da significacdo do enunciado:
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Por isso se perdem de vista a heterogeneidade e polivaléncia que o material
pode assumir em relagdo a funcédo e finalidade. Esquece-se o fato de que na
palavra [discurso] estéo presentes elementos que tém valor diverso de acordo
com a sua funcdo. Um elemento pode estar em evidéncia, em detrimento de
outros que por isso sofrem uma deformacao (TINIANOV, 1975b, p. 7).

Logo, fica evidente que, no discurso poético, os elementos compositores do
verso ndo possuem a mesma intensidade construtiva. A palavra inicial e final do verso,
a palavra sobre a qual cai o0 acento tonico, as palavras que rimam entre si, a palavra
anterior e a posterior a pausatoria, acabam sendo postas em evidéncia, em detrimento
das outras. Tinianov, entdo, aponta para o problema existente “em considerar a natureza
da construcdo, o principio formativo, como um fator estatico” (TINIANOV, 1975b, p.
8). Ou seja, as palavras que compdem o discurso poético possuem relevancias
diferentes, deste modo, algumas palavras sdo destacadas pelo processo construtivo de
criacdo do poema. Podemos exemplificar, na estrofe de Eduardo Guimaraens, que a
palavra “tristeza” rima com a palavra “pureza”, criando assim um vinculo mais estreito,
entre estes itens lexicais, do que destes com outras palavras do poema. A interacdo
destes itens faz parte do dinamismo proprio ao principio construtivo, pois na criacdo do
discurso poético nem todos os seus fatores internos possuem igual importancia artistica.
Nessa concepcdo, da obra de arte enquanto dindmica, luri Tinianov, no seu livro
intitulado O problema da linguagem poética I. O ritmo como elemento construtivo do

verso, desenvolve a seguinte reflexdo:

A unidade da obra ndo consiste numa entidade fechada e simétrica, mas em
uma interacdo dindmica com um desenvolvimento proprio; entre os seus
elementos ndo se sobressai 0 signo estatico da adi¢do e igualdade, mas ha
sempre 0 signo dindmico da correlacdo e da integragao.

A forma da obra literéria deve ser entendida como dinamica.

Este dinamismo se manifesta principalmente no conceito de principio
construtivo. Nem todos os fatores da palavra [discurso] se equivalem: a
forma dindmica ndo nasce da sua combinagdo ou fusdo (conferir a nocéo,
frequentemente usada, de correspondéncia), mas da sua agdo reciproca ou
interacdo e, consequentemente, do evidenciamento de um grupo de fatores
em detrimento de um outro. Por isso o fator evidenciado deforma os fatores
subordinados. A forma é concebida como passagem (e, consequentemente,
mudanca) da relacdo entre o fator construtivo subordinante e os fatores
subordinados (TINIANOV, 1975b, p.10).

luri Tinianov levanta apuradamente a questdo da forma enquanto integracao
dindmica dos seus elementos constitutivos, afinal algumas escolhas poéticas foram

feitas com o objetivo de realcar uma interagdo mais estreita entre certos elementos do
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verso, para promover determinada construgédo do ritmo no poema. Os versos de Eduardo
Guimaraens aparecem, entdo, como uma luta (dinamica), e ndo como uma colaboracao
de fatores (estaticidade). Assim, fica evidenciado o sistema de interagdo complexa —
entre ritmo, Iéxico e sintaxe —, proprio a poesia.

O formalista russo, no seu livro dedicado ao ritmo, postula a fraqueza de uma
vertente “logica” da poesia, em que o ritmo € eliminado, para que a ordem lexical, numa
sintaxe positiva, estabeleca uma compreensdo comunicativa imediatizada. Na
concepcdo de Tinianov, o anulamento do ritmo equivale a uma perda da poténcia
poética, ja que “[a] eliminagdo do ritmo como fator principal e subordinante leva a
destruicdo da especificidade do verso e portanto, mais uma vez, frisa 0 seu papel
construtivo no proprio verso” (TINIANOV, 1975b, p. 24). Deste modo, uma poesia
“logica” perde em importincia artistica, j4 que ignora um dos elementos mais
produtivos, para um efeito estético do tipo complexo, o ritmo.

Um dos elementos composicionais do ritmo é o metro, instancia incontornavel,
dentro dos estudos da poesia e da pratica poética. No “Preludio” de A divina quimera, o
metro esta dentro de uma unidade, o alexandrino, tal procedimento criativo esta de
acordo com a escolha estilistica buscando formar um poema com um compasso
marcado, pela posi¢do dos acentos, dentro do verso, e pelo nimero de silabas métricas.
O metro, em doze silabas, ¢ um elemento construtivo do ritmo do poema, entretanto ndo
€ 0 Unico, pois a sua possibilidade de existéncia depende da interagéo interna dos signos
do verso, que na sua totalidade dinamica compdem o metro. A unidade métrica em doze
silabas se torna evidente quando, no fim do poema, a expectativa progressiva pelo
mesmo metro foi satisfeita, fazendo do poema, portanto, uma unidade métrica. Tais
reflexdes foram direcionadas pelo trabalho de luri Tinianov sobre o metro, enquanto

fator composicional do ritmo poético. Nas palavras do formalista russo:

Tém-se as condicfes minimas do ritmo quando se verifica a possibilidade de
que os fatores, de cuja interacdo ele resulta, sejam dados ndo como sistema,
mas sob forma de signos do sistema. Portanto, o ritmo pode ser dado sob a
espécie de um signo do ritmo, que seja a0 mesmo tempo também signo do
metro, fator indispensével do ritmo, como do agrupamento dindmico e do
material. O metro como sistema regular de acentos, pode também ndo existir
nele: ele acha realmente fundamento, ndo tanto na presenca do sistema,
quanto, mais especificamente, naquela do seu principio. O principio do metro
consiste no agrupamento dindmico do material do discurso, baseado nos
acentos. E, pois, a coisa mais simples e fundamental sera a designa¢éo de um
grupo métrico qualquer como unidade; esta designacdo €, no préprio tempo,
também uma antecipagdo dindmica de um grupo seguinte e anéalogo (ndo
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idéntico, mas precisamente analogo); se a antecipacdo métrica chega a um
termo, eis que temos um sistema métrico (TINIANOV, 1975b, p. 34).

Portanto, o principio do metro consiste no agrupamento dinamico do material
discursivo baseado nos acentos. Entrementes, 0 metro possui uma caracteristica ritmica
progressiva-regressiva, na medida em que, na leitura, existe uma expectativa de
progressao (a antecipacdo dindmica da continuidade métrica de um verso para outro), e
uma expectativa de regressdo (onde fica perceptivel a unificacdo em unidades métricas
inteiras, podendo ser estrofes, ou todo o poema, como ¢ o caso do “Preludio”).

Portanto, o ritmo, para luri Tinianov, pode ser resumido em quatro fatores
essenciais: a unidade da série métrica (ou a configuracdo do poema em versos livres), a
compacidade (a repeticdo de idénticas unidades de tempo no verso), a dinamizacdo do
material verbal (a importancia da construtividade no verso), e a secundariedade do
material verbal no verso (em oposicdo a prioridade do material verbal na prosa).

Um ritmo marcante, as rimas, 0 metro, as assonancias e as aliteracOes, sdo
elementos que garantem ao ‘“Prelidio” uma intensa musicalidade. Esta ¢ uma
caracteristica fundamental da lirica moderna, seja para Eduardo Guimaraens, como para
Baudelaire, Rimbaud ou Mallarme. Se os liricos modernos franceses oportunizaram a
dominancia da musicalidade, Eduardo Guimaraens também a considerou essencial para
a construcdo dos seus poemas, cOmo Sera visto em pormenor, no proximo estudo desta
dissertacdo. No entanto, Rimbaud, por exemplo, levou este recurso ao extremo,
chegando a situacGes em que o sentido, se ainda é possivel falar nele, s6 pode ser

absurdo, como apontou Hugo Friedrich, na obra do poeta francés:

Surgem imagens que, se lidas em voz alta, deixam perceber com quanta
premeditacdo foram avaliados os matizes das vogais, as afinidades das
consoantes. Mas esta premeditacdo torna-se ousada, quando o anseio de
sonoridade domina a tal ponto que o verso ou o periodo, por este governado,
carece por completo de sentido ou, em todo o caso, sé possui um sentido
absurdo “Un hydrolat lacrimal lave”; “Mon cceur triste bave a la poupe”.
Pode-se por analogia, falar de musica atonal. A dissonancia entre o sentido
absurdo e a forca musical absoluta ja ndo se dissipa (FRIEDRICH, 1991, p.
92).

Eduardo Guimaraens ndo levou a sua poesia ao extremo do absurdo em prol de
uma “musica pura”. Entretanto, o poeta porto-alegrense cultivou a musicalidade poética.

Como pode ser percebido no “Preludio”, por exemplo, no uso de assonincias em [0]

(“sono de doléncia o odor das rosas”), no uso de aliteragdes em [s] e [z] (“esqueceste a
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caricia rosa do sorriso”), na rima, que “cadenciando o fim dos versos, pode apresentar
qualidade métricas excepcionais” (STAIGER, 1997, p. 38). No metro em doze silabas,
apresentando uma acentuacdo marcada na sexta e décima segunda silaba métrica. Mas
também nas repeticGes do primeiro e Ultimo verso de cada estrofe. Esta consondncia
entre masica e poesia contribui para a promog¢do do vago do sentido, por ser capaz de
adicionar certo clima misterioso, como foi posto na conferéncia “A Musica e as Letras”,

de Stéphane Mallarmé:

Entdo se possuem, com justeza, 0s meios reciprocos do Mistério —
esquecamos a velha distingdo entre a Mdsica e as Letras como sendo apenas
a divisdo desejada, para 0 seu encontro posterior, do primeiro caso: uma,
evocadora de prestigios situados nesse ponto da audicdo e quase da viséo,
abstrato, transformando em entendimento; [...] Arcando esteticamente com as
consequéncias, apresento esta conclusdo (se, por alguma graca, ausente,
sempre, de um relato, eu os levasse a ratifica-la, isso seria a honra para mim
procurada esta noite): que a MUsica e as Letras sdo a face alternativa aqui
ampliada na direcdo do obscuro; cintilante, ali, com certeza, de um
fendmeno, o Unico, eu o chamarei de ldéia (MALLARME apud GOMES,
1985, p. 102).

Esta famosa conferéncia de Mallarmé é importante para o desenvolvimento e
repercussao do Simbolismo por duas razbes. Em primeiro lugar, € exposta a
aproximacao entre musica e poesia, mas também pelo trabalho poeético aplicado ao
discurso ensaistico. A linguagem presente nesta conferéncia esta sintonizada com um
dos pressupostos tedricos de Mallarmé: o sentido do discurso emana através de
sugestdes. Explicando o texto de “A Musica e as Letras”, Alvaro Cardoso Gomes expde
a relevancia da utilizacdo da musicalidade, enquanto traco estruturante do discurso

simbolista:

Ora, essa musicalidade do texto [da prépria conferéncia] explicita
formalmente o que vem desenvolvido no nivel do contedo. Este tem como
cerne o desejo de evitar “a velha distingdo entre a Musica e as Letras”,
porque, ambas, afinal, sdo “a face alternativa aqui ampliada na dire¢io do
obscuro”. A face alternativa diz respeito ao duplo movimento na captagio do
mistério, ou ainda da Ideia, que se manifestava através de “sinuosas e
iméveis variagdes”. [...] A unidade entre a musica e as letras ¢ atingida
quando o autor consegue superar o analitismo da linguagem, através,
exatamente, do impulso da musicalidade, que atenua 0s nexos sintaticos entre
as palavras. O carater musical do verbo, tornado mais pléstico, maleavel é
que lhe permite apreender o Mistério, sem que este perca o seu aspecto
inefavel, ou sem que as “forcas da vida” fiquem “cegas ao esplendor”. Dessa
perspectiva, a linguagem acaba, como a mdusica, por nada dizer (GOMES,
1985, p. 104).
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Stéphane Mallarmé foi um dos maiores expoentes da lirica moderna e as suas
reflexdes sobre a possibilidade de entrelagamento entre a musica e as letras é uma
heranca recuperada por muitos dos seus admiradores, Eduardo Guimaraens incluso.

O desenvolvimento pormenorizado dos quatro planos poéticos — o semantico, o
lexical, o sintatico e o ritmico — do poema “Prelidio” fornecem subsidios para uma
interpretacdo. Assim, este poema trabalha o jogo de reflexos, evidentemente, pela
repeticdo do primeiro e Ultimo verso de cada estrofe, e de maneira velada, estabelece a
questdo: o que um espelho na frente de outro reflete? Pode ser o Nada ou o absoluto, ou
0 Nada e o Absoluto. O eu-lirico busca captar o afloramento de um desejo: “Um desejo
augural, sob o candor do linho/ que do teu corpo aviva a palidez, palpita”. Mas este
“desejo augural” ¢ decorrente de uma paixado, existente no tempo passado: “esqueceste a
caricia rosea do sorriso”. O eu-lirico questiona a sua musa, se ela ainda lembra o seu
desejo amoroso, através das dubitativas: “Olvidaste, afinal, o teu delirio ardente?” e
“Dize-me se a tua alma adormeceu sorrindo/ ou se, cheia de amor, insone, se recorda/
das rosas por abrir de um sonho antigo e lindo,/ destas rosas febris, da sombra eterna a
borda?”. Em desespero, pela ndo decisao de unirem-se em matrimonio (“Por um més de
Maria, ao meu desejo esquivo”), o eu-lirico, irritado, deseja que a amada permaneca
dormindo para que a doléncia emanada pelo odor das rosas perturbe o seu sono: “(Possa
0 teu sono ser a noite sem aurora!)”. Perturbado pela musa possuir as qualidades
angelicais (“Seras como uma vaga aparicdo de outrora,/ como a madona singular de um
Primitivo.”, “Nimba-te a fronte um halo”, “Vais unir, sob a luz, as tuas maos,
orando?”), o eu-lirico chega a desejar a morte da pessoa amada: “Dorme perpetuamente
0 sono teu sem termo”, pois ndo consegue decifrar o seu amor: “quimera de um espirito
enfermo!”. O poema acaba com uma nota grotesca, pelo eu-lirico caracterizar como
“morbideza” a situagdo enigmatica da sua musa.

O tom do “Preludio” ¢ translucido, diafano. Como ja evocado antes, existe uma
obscuridade emanando das combinacgfes lexicais e da dificil formulacdo de sentidos
para 0s versos. Mas a obscuridade ndo se restringe a estes pontos, pois ha a construcdo
de um clima extremamente ambiguo. Come¢o evocando 0 momento temporal do
poema: 0 amanhecer, ou seja, entre a noite e o dia. Mas também, Perdita esta entre o
sono e o despertar (“Por que entreabres o olhar a alva do sol que nasce?”). Ambigua
também ¢ a pessoa amada, Perdita, evocada entre “Musa e Melancolia”, ou seja, entre

amor e tristeza; com o uso do tempo pretérito no verso: “‘esqueceste a caricia résea do
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sorriso”, ¢ possivel inferir que, no passado, tal relagdo foi feliz, no entanto, agora, ela é
uma quimera, portadora de uma estranha morbideza. Se esta condicdo disforica é
patente no eu-lirico, a pessoa amada também sofre: “e a tua boca sente o acre sabor
terreno/ de uma desilusdo no destino indeciso”. Por isso, a chave de leitura do
espelhamento, entre o Nada e o Absoluto, porque o poema retrata uma condicdo
oximdrica, onde o0s opostos coexistem, ndo se anulando. Esta coexisténcia extrema so
pode existir na alma daqueles que sentem emogdes complexas, e no discurso construido
poeticamente.

Donaldo Schuler, num trabalho de divulgacéo das letras rio-grandenses, também
viu, neste poema, um “jogo de reflexos”: “Em cada uma das estrofes, o ltimo verso
repete o primeiro. [...] “Preludio” apresenta a linguagem num mais avancado estado de
autonomia. Reduzida a referencialidade, a linguagem passa a refletir-se a si mesma.”
(SCHULER, 1986, p. 20). A autonomia da linguagem, pelo distanciamento do uso
corriqueiro das palavras, faz com que seja construido pela linguagem um mundo de

reflexos:

O desgaste da referencialidade percebe-se ja no desenvolvimento da primeira
estrofe. A estrofe mostra-se construida em torno de “mistica pureza”, situada
no verso central. Esta é embalada pela “virginal tristeza” das rosas do jardim
e a reflete. Repete-se o jogo de reflexos. As rosas sdo virginais, porque é puro
o objeto que embalam e que as reflete. “Virginal” e “pureza” aludem ao
intocado, ao ndo contaminado pela matéria. Sem suporte material, a mistica
pureza apoia-se na linguagem do poema (SCHULER, 1986, p. 21).

Entretanto, a linguagem ainda é instrumentalizada pelo direcionamento de um eu
que fala a um tu. Sé que este interlocutor, Perdita, ndo possui uma existéncia alheia a
verbal: ndo ha tragos dramaticos neste poema. Assim, “Perdita ndo vive por si mesma.
Séo os sentimentos de quem fala que lhe ddo vida. Ligada a morte e ao sonho, participa
da mais ténue plasticidade possivel, ndo mais que o exigido para poder ser concebida a
fala da materialidade e da vida, do puro nada” (SCHULER, 1986, p. 21). Destarte, é o
poeta quem cria o outro da fala, e Perdita ndo pode despertar (“Nao despertes, porém,
ainda que surja o dia!”), porque, assim, seria estabelecido um didlogo e haveria a perda
da palavra poética. Além disso, Donaldo Schuler aponta que o clima vago do “Preludio”
também é sustentado pelas perguntas que sdo feitas, embora ndo respondidas, acabam

permanece ndo no ar:
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“Preliidio” abre com uma pergunta e fecha com uma pergunta, levantando
outras no percurso. As perguntas, dirigidas a um tu que n&o responde,
suspendem o poema no ar. Toda pergunta abre sendas ao lugar em que ha
suspeita de resposta. Mas o que esperar de perguntas que caem no vazio? Que
sentido falar a ouvidos que ndo ouvem? As perguntas, desamparadas de
resposta, por explorarem o insondavel, cultivam a divida. O poeta ndo anda
na via segura dos que sabem. De incerteza s&o os lugares que frequenta. Tudo
sugere que o perguntar é o que resta da ruina das esséncias. Se o alvo é
obscuro, permanece a alegria de caminhar, que se faz, desfaz, refaz em sons e
ritmos e versos e cantos. Presente estd a voz de quem pergunta e ela sustenta
0 mundo das formas vagas, ao abrigo da precisdo inerte (SCHULER, 1986, p.
21).

Esta defesa de Donaldo Schuler da incerteza, da duvida, do insondavel na
poesia, esta de acordo com alguns elementos da poética de Eduardo Guimaraens,
justamente aqueles que entram em consonancia com a lirica moderna de vies
mallarmaico. S&o reflexdes, como as de Donaldo Schuler, que privilegiam o vago da
expressdo, na obra de Eduardo Guimaraens, que possibilitam constituir uma rede de
aproximacdes entre 0 poeta de A divina quimera e a lirica moderna francesa.

Outro estudioso da literatura que se debrucou sobre os versos de Eduardo
Guimaraens, Rubens de Barcellos, também teceu afinidades construtivas entre o poeta
gaucho e os franceses. Assim, ele comega o seu estudo, intitulado “Eduardo
Guimaraens”, com as seguintes consideragdes, que visam a orientar o leitor, quanto ao

posicionamento do poeta porto-alegrense, dentro das correntes literarias:

Ha [...] na obra de beleza, que deve ser sentida em bloco, na sua totalidade
expressiva, tanto na feitura como nos motivos emocionais, elementos varios,
reveladores de uma época, ao lado das expressdes singulares da mentalidade
do artista.

S&o a orientacdo de escola, que se transforma e evolve, o gosto mutével dos
tempos, a corrente dominante do pensamento, que entram na constituicdo do
poema ou da estitua, formando o seu esqueleto. Visaremos esbocar esse
esqueleto, na arte esquiva e rara de Eduardo Guimaraens (BARCELLOS,
1960, p. 89).

A tarefa a que se propbs Rubens de Barcellos ndo foi satisfeita, em tdo diminuto
namero de paginas. No entanto, alguns de seus apontamentos sao valiosos, sobretudo na
importancia da muasica de A divina quimera. Esta ja aludida musicalidade pode ser
considerada como componente da poética que pretendo tracar, pois é compartilhada
pelos liricos modernos. Também Rubens de Barcellos percebeu que este € um fatores

essenciais da poesia de Eduardo Guimaraens:
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Os seus versos, que encerram variedade e riqueza de ritmos, sentem-nos os
ouvidos como caricia de sons expressivos. Esta afinidade musical é patente:
ha composi¢des no seu livro a que deu o nome de “preludios” e pode-se ler
na “Sonata Sentimental” a significativa marcac¢do de “adagio appassionato”.
Na verdade, um ouvido esperto poderia qualificar alguns de seus poemas em
formas musicais, noturnos e romancas, determinando-lhes o tom, o tempo e
os temas melddicos (BARCELLOS, 1960, p. 89).

De fato, a alusdo explicita, consistindo na nomeacdo de uma das partes de A
divina quimera de “Sonata Sentimental”, a escolha para titulo de um soneto sendo
“Chopin: Preludio n° 4”, e outro poema “Adagio Appassionato”, mostra a clara intengao

de Eduardo Guimaraens de aproximar mdsica e poesia.
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4. POESIA E MUSICA: AS TEORIAS DO SIMBOLISMO FRANCES E A
DIVINA QUIMERA, DE EDUARDO GUIMARAENS

4.1 Literatura e misica na histéria da arte

Ao longo da historia da arte, multiplas séo as relacfes entre poesia e misica que
permitiram e ainda suscitam as mais diversas composicOes artisticas e abordagens
tedricas unindo estas duas linguagens. A base material partilnada por ambas estas artes,
o trabalho com a sonoridade, concorre para 0 surgimento e a permanéncia de reflexdes
que desenvolvem algumas das caracteristicas convergentes destas duas linguagens, seja
durante o processo criativo, mas também dentro de um viés analitico e teorico. Além de
poesia e musica estarem estabelecidas no campo das artes, Andrade Manoel enumera

outros pontos de contato:

Outras correspondéncias parecem derivar da identidade genética de algumas
formas convencionais, que as vezes preservam tracos de sua origem mesmo
depois de sua diferenciacdo no decorrer histérico. H& aquelas que se
inscrevem por meio de mutua influéncia produzida pelo convivio de musicos
e poetas em diferentes circunstancias. Acrescentemos as intencdes e
programas, 0s alvos expressionais e criadores de individuos, grupos e
periodos, que induzem, promovem e realmente instauram a troca de
objetivos: poesia como musica, muasica como poesia (MANOEL, 1985, p. 9).

Deste modo, a tentativa de pensar em conjunto estas duas artes possui uma longa
historia. Ja a partir da Antiguidade, musica e literatura vém sendo relacionadas nas
elaboracdes artisticas com os fins estéticos os mais variados. A poesia, desde 0 seu
nascimento, consiste num texto entoado, podendo inclusive ser acompanhada de um
instrumento musical. Exemplos desta particularidade sdo as epopeias homéricas, que, na
sua origem, possuiam acompanhamento musical, e a tragédia, que pode inserir
momentos de declamacdo ou de canto durante a sua representacdo. Posteriormente, na
Idade Média, as afinidades entre estas duas linguagens continuam sendo evidentes
através das cancOes de gesta e da poesia lirica dos trovadores.

No comec¢o do século XVII surge um género artistico que leva a um nivel de
imbricagdo entre literatura e masica nunca antes visto. Trata-se da opera “dont le projet
de “réciter en chantant” (recitar cantando) a été d’abord formulé par les Académies
florentines. [L’opéra s’agisse de la] musique parlante destinée a une représentation

¢loquente des passions” (BERNIER; SAINT-JACQUES, 2002, p. 499). Desta maneira,
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a Opera pode ser considerada como uma renovagdo do género tragico, por dar maior
importancia aos aspectos musicais na composicdo da obra, que, na sua configuragédo
classica, consistia num fator presente apenas num plano construtivo secundario.

Além destes exemplos elencados, a linguagem musical aparece no imaginario
literario de outras muitas maneiras. Inimeras sdo as obras protagonizadas por musicos,
outras contam dentro do seu enredo com composi¢des musicais ou procuram se
estruturar a partir de formas musicais fixas. Assim, a novela Massimila Doni (1839), de
Honoré de Balzac, possui como tema a arte lirica e 0 universo dos melomanos; A
sinfonia pastoral (1919), de André Gide, possui 0 mesmo titulo da sinfonia de
Beethoven, composicdo com papel fundamental dentro deste romance; ja Todas as
manhas do mundo (1991), de Pascal Quignard, tem por personagem principal Monsieur
de Sainte Colombe, professor de viola de gamba, que pelo seu virtuosismo técnico
aperfeicoa a pratica do seu instrumento a ponto de conseguir imitar com ele todas as
inflexdes da voz humana.

Enfim, varios escritores foram suscetiveis as peculiaridades da musica a ponto
de incorporarem dentro dos seus textos literarios a pratica de codigos, instrucdes ou
referéncias proprias a musica. A poesia lirica, desde Charles Baudelaire, Stéphane
Mallarmé e Paul Verlaine reflete a construcdo do verso levando altamente em conta
nocOes originarias da teoria musical. Muito por conta deles, as noc¢bes de melodia,
harmonia e ritmo tornaram-se ponderacéo incontornavel na criagéo lirica.

A reflexdo feita por Mikel Dufrenne em torno da experiéncia estética da poesia,
no livro O poético, dedica um capitulo especialmente para levantar consideracdes sobre
o0 relacionamento entre poesia e musica. Assim, o pensador francés coloca nos seguintes
termos uma importante indagagdo quanto a estas duas linguagens: “a formula ut musica
poiesis deve ocupar a nossa atencdo. Musica antes de tudo, dizia Verlaine; e Valéry
define o simbolismo pela “intengdo [...] de poetas de reportar a musica o seu sucesso”.
Até onde deve ser aprofundada a comparagdo entre essas duas artes?” (DUFRENNE,
1969, p. 63). Foi tentando dar uma resposta a este questionamento de Mikel Dufrenne

que este estudo foi escrito.
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4.2 A divina quimera e 0 movimento simbolista

As obras do Simbolismo possuem a caracteristica de compreender
procedimentos formais destinados a distanciar a linguagem verbal do seu uso cotidiano
e convencional. Assim sendo, uma das estratégias para a obtencdo deste efeito de
afastamento da utilizacdo corriqueira das palavras € a exacerbacdo da musicalidade do
Verso, que, possuindo também uma producédo de sentido através da significacdo ritmica,
coloca em segundo plano os aspectos semanticos do discurso, proporcionando uma
outra forma de producéo de sentido.

Ambas as linguagens, a poética e a comunicacional, servem-se das palavras para
gerar significacdo. Por sua vez, a construcdo literaria explora o ritmo como elemento
potencializador de mais um nivel de sentido, que se agrega a significacdo seméantica. A
fala também possui um ritmo: indagacdes e ordens possuem as suas cadéncias
peculiares. No entanto, o discurso poético leva em conta a organizagéo ritmica enquanto
propriedade construtiva essencial para existir enquanto arte. O acento posto sobre o
ritmo &, para Octavio Paz, um dos elementos que distinguem a poesia da prosa e da fala
cotidiana: “Pero, a diferencia de lo que ocurre con la prosa, la unidad de la frase, lo que
la constituye como tal y hace lenguaje, no es el sentido o direccion significativa, sino el
ritmo” (PAZ, 2006, p. 50). O investimento do poeta sobre o ritmo mostra como ele

consiste em uma funcdo predominante deste tipo de discurso:

Aunque el poema no es hechizo ni conjuro, a la manera de ensalmos y
sortilegios el poeta despierta las fuerzas secretas del idioma. El poeta encanta
al lenguaje por medio del ritmo. Una imagen suscita a otra. Asi, la funcion
predominante del ritmo distingue al poema de todas las otras formas
literarias. EI poema es un conjunto de frases, un orden verbal, fundado en el
ritmo (PAZ, 2006, p. 56).

A linguagem faz-se poética pelo fato de adquirir um ritmo. Na sua escrita, 0
poeta emprega as mesmas palavras que estdo disponiveis no arcabouco linguistico para
a formulacdo do discurso comunicacional, sé que estas palavras sdo dinamizadas pela
unidade ritmica. O ritmo e a significacdo semantica do discurso poético estdo
entrelacados formando uma densidade de sentido inseparavel. Tal comunhdo de
elementos composicionais do poema perfaz uma das caracteristicas da lirica, como
aponta Emil Staiger: “O valor dos versos liricos é justamente essa unidade entre a

significagdo das palavras e sua musica. E uma musica espontanea [...]. Em consequéncia
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disso, cada palavra ou mesmo cada silaba ¢ insubstituivel e imprescindivel” (STAIGER,
1997, p. 22). Assim, cada componente do poema, mesmo um fonema, adquire status de
insubstituibilidade, pelo fato de ser elemento significativo para a criacdo poética. Uma
mera mudanga de silabas reconfiguraria a configuracdo linguistica e faria surgir uma
nova obra de arte, pois, na lirica, a “oposigdo entre forma ¢ o que vai se formar inexiste
[...]- Na criacéo lirica, metro, rima e ritmo surgem em unissono com as frases. Nao se
distinguem entre si, € assim nado existe forma aqui e conteudo ali” (STAIGER, 1997, p.
25).

O sentido de um poema emerge assim da experimentacdo do leitor igualmente
pelo ritmo e pelo contetdo semantico das palavras. Na construcdo, o poeta configura a
sua arte para que a ritmizacdo dos versos corrobore para a significacdo poematica.
Mikel Dufrenne aponta que “o leitor observa o sentido, a0 mesmo tempo que
experimenta a musica, e ndo é possivel que ele ndo enxerte o ritmo desta muasica sobre o
sentido: o elemento ritmico [...] tende a se identificar ao grupo de palavras, a unidade
sintatica” (DUFRENNE, 1969, p. 74). Por conta disto, o ritmo é algo mais importante
que a métrica, pelo seu papel de colaborador na formacdo do sentido do poema. Ele
consiste numa busca intencional do poeta na sua criagdo artistica, um investimento
semantico que alicia o leitor para a disposicdo animica desejada.

A importancia do ritmo é tamanha, enquanto fator construtivo de A divina
quimera, que Guilhermino Cesar chega a afirmar que: “o ritmo eduardino [é] o seu
maior legado a literatura brasileira” (CESAR, 1994, p. 131). Entrementes, o0 ritmo é
construido por uma série de fatores analisaveis: 0 metro, 0 compasso, 0 emprego de
rimas, o uso de aliteracbes e assonancias, entre outros. Estes fatores que integram o
ritmo sdo verificados por Henry Suhamy, enquanto principios constantes da criacdo

poética:

O ritmo abrange um certo ndmero de fenémenos formais e fénicos cuja
natureza e importancia relativa dentro do sistema variam de acordo com as
linguas e as métricas, mas nos quais se podem discernir principios constantes:
uma pulsacdo, um retorno periddico de valores analogos, uma oscilacdo, a
distribuicdo do discurso em segmentos de duragdo mensuraveis, uma
elasticidade sinuosidal da elocucgéo, de tal modo que a voz parece apoiar-se e
contrair-se nos pontos fortes e distender-se nas passagens fracas, ou preparar-
se para as frases dindmicas (SUHAMY, 1988, p. 58).

O emprego de um determinado fator, ou de uma série de fatores ritmicos

fortalece o sentido da composicao artistica. Tais elementos sdo estudados nas analises
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dos poemas de Eduardo Guimaraens e dos liricos modernos franceses por serem
imprescindiveis em qualquer interpretacdo poética. O uso de um elemento que contribui
no ritmo de um poema, nas palavras do formalista russo Yuri Tinianov, acaba
exercendo uma influéncia deformante, pelo fato que corrobora na formagdo de sentido.
A criagdo poética “se resume na subordinagdo de um momento ao outro, naquela
influéncia deformante, para a qual concorre o principio do ritmo juntamente com o
principio da associacdo simultdnea dos elementos do discurso (grupos verbais e
palavras) no verso” (TINIANOV, 1975, p. 50). Isto quer dizer, por exemplo, que
quando o acento cai sobre determinada palavra ela esta posta em evidéncia; ou entdo, no
momento em que o poeta explora o uso das rimas para que as palavras por ela ligadas
adquiram uma significacdo em conjunto. Portanto, a construcdo poética dinamiza o
material verbal, visando explorar formas particulares de promocao de sentido para o
discurso, enquanto que, no discurso comunicacional, tal potencialidade da linguagem
ndo é um elemento prioritario, mas sim a transmissao de sentido.

A pratica poética simbolista consistiu numa reacdo contra as correntes literarias
em vigéncia no final do século XIX e comeco do século XX. Por conseguinte, esta
estética que privilegiava a musicalidade e a sugestdo a descricdo exata dos fendmenos
se opOs ao Realismo e ao Naturalismo, e contra o Parnasianismo na poesia. Além disto,
0 Simbolismo representa uma revolta contra 0 pensamento positivista, que estava
presente em todas as areas do saber humano. A obstinacdo contra a maneira materialista
de compreender o mundo fez com que os poetas simbolistas apreciassem “a capacidade
sugestiva [das palavras], a musicalidade de expressdo e o idealismo de origem
platonica” (GOMES, 1985, p. 15).

Certos aspectos do Simbolismo podem ser considerados inéditos no mundo das
letras. Uma das mais relevantes contribuicdes deste movimento foi a descoberta da
capacidade da poesia poder ser uma linguagem “pura”, de cardter quase intransitivo,
quando comparada a fungdo comunicacional da linguagem verbal. A aproximacdo com
as praticas musicais contribuiu para a configuracdo de poemas fechados sobre si
proprios, considerados obras de arte “totais”. Desta forma, as associacdes entre as
palavras, na criacdo dos poemas simbolistas, abandonam o seu viés conceitual que
converge geralmente para uma clara formagdo de sentido, visando se opor a qualquer
interpretacdo ou leitura de cunho l6gico. No entanto, como Michael Hamburguer bem

nota, mesmo se o poeta busca a intransitividade comunicacional, hd um didlogo: “I do
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so to indicate that communication is a function intrinsic to poetry, even where the poet
is aware of no wish to communicate anything in particular, where he writes for the dead
or for no one. A poem can be a monologue; but it is a monologue spoken aloud”
(HAMBURGUER, 1988, p. 17).

Por conseguinte, na concepc¢do literdria dos poetas simbolistas, a invencdo de
mundos existentes apenas na linguagem acaba, no contato com o leitor, forcando-os a
um denso trabalho de experimentagdo poética para obter qualquer tipo de significacéo,
sendo esta dinamica uma forma de estabelecer uma fuga da realidade finissecular
marcada pela hegemonia do pensamento racionalista e pelo avango industrial. Os liricos
modernos também buscavam se afastar da linguagem utilizada pelas ciéncias exatas,
que se valia de um discurso claro ou descritivo para acelerar o suposto progresso da

humanidade, como verifica Alfredo Bosi:

A escrita do poema alcanca, a partir desse momento histérico, um grau muito
alto de autonomia. E as leis da forma que até o Parnaso, e sobretudo no
Parnaso, se pensavam em termos de adequacdo da linguagem as coisas
comecam a ser tomadas em si como inerentes aos materiais do poema: 0s
sons, 0s ritmos, as imagens verbais. Ha uma retracdo decidida da linguagem
para si e em si prépria (BOSI, 2000, p. 98).

P6r o foco do processo criativo na contradicdo entre a linguagem poética e o
discurso comunicativo foi uma resposta dos poetas modernos contra a banalizacdo da
linguagem verbal. Deste modo, a suposta exclusdo do poeta do seu entorno social se
mostra falsa, pois a intensa subjetividade da lirica moderna mostra a consciéncia de um
poetar que ndao queria contribuir com o desenvolvimento da l6gica capitalista. A leitura

de Theodor Adorno da obra baudelairiana aponta nesta direcéo:

No poema lirico o sujeito nega, por identificagdo com a linguagem, tanto sua
mera contradi¢do monadoldgica em relagdo & sociedade, quanto o seu mero
funcionar dentro da sociedade socializada. Quanto mais cresce, porém, a
ascendéncia desta sobre o sujeito, mais precéria é a situacdo da lirica. A obra
de Baudelaire foi a primeira a registrar este processo, na medida em que,
como a mais alta consequéncia do Weltschmerz [dor do mundo] europeu, ndo
se contentou com os sofrimentos do individuo, mas escolheu como tema de
sua prépria acusagdo a propria modernidade, enquanto negacdo completa do
lirico, extraindo dela suas faiscas poéticas, por forca de uma linguagem
heroicamente estilizada (ADORNO, 2003, 75).

Por conseguinte, 0s processos de construcdo poética desviantes de qualquer

expresséo direta da realidade foram capazes de denunciar a condi¢do de uma sociedade
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massificada em prol do progresso industrial. A criagdo de poemas herméticos reflete a
situacdo de poetas que se sentem desamparados pela sociedade, e que, através de uma
linguagem misteriosa, recuperam a capacidade de exprimir 0s seus sentimentos mais
intimamente pessoais. O hermetismo da linguagem teve uma importancia central dentro
do movimento simbolista, e a musicalidade dos poemas contribuiu neste processo de
fechamento do sentido do poema sobre si préprio. Assim, as criacdes simbolistas,
privilegiando a sugestdo ritmica, iam na contramdo da apreensdo imediata da realidade,
intengdo propria aos cientistas positivistas, principais sustentadores da razdo e do

progresso como motores da “evolucdo social”.

Além do simbolo, como representacdo da vida, a poesia simbolista retirava
grande efeito dos elementos musicais, tonais e ritmicos, bem como da cor.
Foi uma das caracteristicas da época simbolista a fusdo da mdsica, pintura e
literatura. Reintroduzir a musica na poesia, realizar por palavras o que as
notas faziam na musica, através da sugestdo e da evocacdo, criando uma
atmosfera, eis o que idealizava o simbolista (COUTINHO, 1968, p. 9).

A exploracdo dos recursos fonicos e acusticos objetivando a criagdo de uma
atmosfera sugestiva no nivel da significacdo do poema foi uma estratégia composicional
muito utilizada pelos poetas simbolistas. Ndo foi diferente em A divina quimera, de
Eduardo Guimaraens, e a opinido segura de trés grandes estudiosos da literatura
brasileira garante a importancia de um estudo sobre a musicalidade na obra do poeta
porto-alegrense. Alfredo Bosi garante que dentre os simbolistas do Rio Grande do Sul
“nenhum deles compara-se, porém, a Eduardo Guimaraens, cuja cultura literaria vasta e
o0 gosto exigente levaram cedo a tocar fundo no trabalho poético” (BOSI, 2006, p. 302).
Ja Regina Zilberman aponta que “Eduardo Guimaraens, autor de A divina quimera,
escreve 0 principal poema de amor do conjunto da estética simbolista” (ZILBERMAN,
1985, p. 114). Por sua vez, Andrade Muricy sentencia que Eduardo Guimaraens foi “um
artista, no sentido profissional, de métier da palavra. A sua arte € minuciosamente
lavorada; [...] e de infalivel musicalidade” (MURICY, 1987, p. 1053).

A musicalidade do poeta porto-alegrense ressoa harmoniosa nos ouvidos ou
seduz a imaginacdo musical durante a leitura silenciosa, possibilitando com que a
producdo do sentido dos versos ocorra posteriormente a apreciacdo da sonoridade das
suas construcBes poéticas. Configurando a unido entre musicalidade e idealizagdo
amorosa, 0s poemas de A divina quimera aproximam-se também da musica pela

insercdo lexical de termos originarios desta arte, pela evocacao de sons de instrumentos



65

musicais, pela homenagem a compositores, pelo uso de formas originarias do campo
musical. Ligia Morrone Averbuck comenta a capacidade de Eduardo Guimaraens para

aproximar estas duas linguagens artisticas:

E sob [uma] luz crepuscular de meios tons que é preciso ler a poesia de
Eduardo Guimaraens, toda ela nostalgica e melancolica em busca de um ideal
inalcancavel. [...] As cinco partes que compdem o volume sdo um canto de
amor: delicado, sofrido, resignado, em busca de um estadgio de perfeicdo
inatingivel. O carater musical de seu lirismo fa-lo compor “preltdios”,
“adagios”, “sonatas”, a musicalidade servindo-lhe de instrumento expressivo.
A altura de seu ideal, colocando no mais alto termo de perfeicdo o ser amado,
condena-o ao sofrimento e a soliddo (AVERBUCK, 1978, p. 15).

Maria Luiza Berwanger da Silva foi outra estudiosa de Eduardo Guimaraens que
notou a importancia da musicalidade, dentro de sua obra, fator que chega a aliar a

musica ao olfato, numa pratica sinestésica:

Suave é o aflorar da musica na poética eduardiana. Dos poemas de
homenagem a mdsicos consagrados, dos titulos de poemas evocando formas
musicais, 0 poeta sorve o arco melédico cuja modulacdo sonora aproxima-se
dos matizes da paisagem outonal, penetrada por perfumes multiplos (SILVA,
1999, p. 157).

A expressividade aportada pelo trabalho de Eduardo Guimaraens com o0s
recursos ritmicos da linguagem produziu um repertério diversificado de configuracdes
poéticas. Os versos de A divina quimera foram compostos numa variedade e riqueza de
ritmos, chegando a fazer Rubens de Barcellos dizer que “um ouvido esperto poderia
qualificar alguns de seus poemas em formas musicais, noturnos e romangas,
determinando-lhes o tom, o tempo, e os temas melodicos” (BARCELLOS, 1960, p. 90).
Destarte, a intensa musicalidade dos poemas de Eduardo Guimaraens auxilia no
alheamento as ideias definidas e na imprecisdo das formas, requisito incontornavel da
poética simbolista. A “atitude de musicista” do poeta gatcho faz com que a construgdo
dos poemas ndo recorra a descricdo analitica da realidade, fazendo-nos perceber o

mundo pelo que ha de misterioso e vago nele.

Como exprimir esses sentimentos vagos e flutuantes, que sdo, quando muito,
tons harménicos murmurando no siléncio do nosso reino interior? A palavra
com o sentido genérico rigoroso e com o mecanismo sintatico determinado é
incapaz de fixar o que existe de particular na nossa psique. S6 a musica tem
forca expressiva para revelar o indizivel. Dai o recurso ao indefinido pelo
processo das imagens sucessivas, a fim de apanhar na flutuacdo analégica
desse elemento figurativo o sinal revelador. Assim a poesia, presa a masica
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pelo traco de unido do ritmo, comum as duas artes, identifica-se mais com ela
por estoutro elemento de indefinicdo. Os melhores poemas de Eduardo
deixam-nos exatamente esta impresséo de indefinido. Depois de lidos, ficam
cantando em surdina na nossa memdria como ressonancias musicais
(BARCELLOS, 1960, p. 91).

A intuicdo critica de Rubens de Barcellos aponta para a estreita ligacdo entre
poesia e musica no processo criativo de Eduardo Guimaraens, ao ponto de, no momento
de recepcdo dos seus poemas, deixarem a impressdo de “indefinido”, ao invés de
concorrer para uma clara formagcdo de sentido. O distanciamento da significacdo
semantica pelo reforco da musicalidade do poema se mostra assim um dos eixos

estruturantes de A divina quimera e serd o nucleo da proxima sessdo deste trabalho.

4.3 Musica do poema: a indefinicdo do sentido poético

Dentro do chamado discurso simbolista, a nocdo de musicalidade possui um
valor central. A influéncia da musica nesta estética foi imensa, chegando ao ponto de se
tornar um aspecto incontornavel para os poetas que gostariam de ser compreendidos
enquanto simbolistas. A frequente exposicdo do versejar ao universo musical
possibilitou que surgissem as mais diversas maneiras de por em contato estas duas artes.
Na segunda metade do século XIX, Paul Verlaine chega ao ponto de dizer que os poetas
simbolistas eram “nourris de musique”, fazendo com que eles ambicionassem efetuar na
linguagem verbal os mesmos efeitos estéticos obtidos durante uma audicdo musical.

Oportunizando uma atmosfera em que a musica tinha um papel fulcral esté a
sociedade francesa, pais com enorme influéncia no concerto das nacdes ocidentais, no

século XIX, como bem descreve Jean-Nicolas Illouz:

Non seulement 1’époque est au wagnérisme, mais la période symboliste
apparait également comme un age d’or de la mélodie frangaise, qui voit
collaborer, de diverses fagons, poétes et musiciens : que 1’on songe par
exemple & Debussy, Fauré, Ravel ou Chausson mettant en musique entre
autres poemes, ceux de Mallarmé, de Verlaine ou de Maeterlinck (ILLOUZ,
2014, p. 180).

Entrementes, no plano tedrico da cultura francesa, o contato com a mdsica
oferece contribui¢cBes para uma nova forma de criar poesia e, através de novas Artes

Poéticas, como as de Paul Verlaine e Jean Moréas, proporciona a renovagdo da criacao
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literaria. A investigacdo por novos aportes para a poesia provenientes da teoria musical
existe devido ao fato de que, dentre todas as artes, a musica é a que possibilita, no
processo de desenvolvimento da significacdo, uma maior distancia de uma
referencialidade precisa. A criacdo de versos a partir desta caracteristica da musica esta
assentada numa busca pela sugestdo do sentido da palavra poética, em oposi¢do aos
valores tradicionais de imitacdo descritiva da natureza. Convergindo com tal raciocinio,
Maria Luiza Berwanger da Silva aponta que: “do ponto de vista da aproximacao com a
musica, a apropriacao do efeito poético do infinito promove a transgressdo espacial”
(SILVA, 1999, p. 25).

Deste modo, os poetas simbolistas procuraram estabelecer uma poesia em que a
significacdo resultasse das relagdes internas entre os elementos compositivos do poema.
Esta forma de criar, levando em alta conta a alusdo sugestiva das palavras em contato
apenas entre si, trouxe para os estudos literdrios a ideia de poesia “pura”, que possui
como caracteristica a valorizagdo da busca por uma intransitividade da significacdo
poética, conferindo uma “autonomia” aos poemas, se comparado a outras formas do uso
da linguagem. A singularidade da poesia “pura” ¢é a tentativa de criacdo de uma
referencialidade que se esgota no proprio poema.

Por este viés, Paul Verlaine na sua “Art poétique” inventou uma nova maneira
de escrever poesia. O autor do Romances sans paroles (1874), servindo-se de
contribuicbes da teoria musical, procurou substituir as articulacbes logicas e a
configuracéo sintatica do seu discurso poético por acordes e harmonias, como bem nota
Anna Balakian: “Poesia ¢ musica, como Verlaine repetira em seu famoso verso de “Art
Poétique”: De la musique avant toute chose; ¢ ¢ dbvio, que ao escolher as palavras, seu
primeiro interesse seja pelo som da locucdo em vez do sentido que transmite”
(BALAKIAN, 2000, p. 55). Por causa disto, as palavras sdo libertadas da sua rigidez
semantica e da sua capacidade de descricdo para se tornarem matéria prima de um
versejar que ambiciona a sugestdo do sentido. A intencdo de Paul Verlaine em buscar o
efeito de “imprecisdo” significacional, no entanto, é formulada com versos de clara

compreensdo, caracteristica tipica dos manifestos literarios:

De la musique avant toute chose

Et pour cela préfere I'Impair

Plus vague et plus soluble dans I’air,
Sans rien en lui qui pése ou qui pose.
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11 faut aussi que tu n’ailles point
Choisir tes mots sans quelque meéprise :
Rien de plus cher que la chanson grise
Ou I’Indécis au Précis se joint. [...]

Car nous voulons la Nuance encor,

Pas la Couleur, rien que la nuance !

Oh ! la nuance seule fiance

Le réve au réve et la flite au cor !

(VERLAINE apud MARCHAL, 2011, p. 111).4

Publicado inicialmente em 1885, estes versos configuram um verdadeiro poema-
manifesto. Posicionando-se contra a cadéncia exageradamente marcada dos versos
pares, Verlaine aconselha o uso dos impares, de feicdo mais “aérea”, “volatil”, que
deixam o sentido poematico em suspensdo. A busca por relacionar a poesia com a
musica ndo consiste apenas em dedicar uma forte atencdo para o emprego do ritmo e
das sonoridades no momento de criagdo poética, “c’est surtout concevoir, contre le
modeéle analytique du discours, une autre logique de la parole, une logique organique et
synthétique qui tend a jouer des mots comme la musique des notes ou la peinture
impressioniste des couleurs” (MARCHAL, 2011, p. 112).

A “Art poétique” de Verlaine ambiciona a fundagdo de um “impressionismo
literario”: os poetas que seguiram o conselho verlainiano tendem a construir poemas
adequando os seus versos a fluidez das sensacOes afetivas, as gradacGes subjetivas da
impressdo. Por conta disto, a realizacdo do efeito sugestivo passa pela busca da
liberacdo do verso das cadéncias da métrica tradicional, pela preferéncia as notacdes

equivocas no lugar do uso preciso dos vocabulos, tendo em vista uma descri¢do exata da

4 Traducdo de Augusto de Campos:

Antes de tudo, a Musica. Preza
Portanto, o impar. S6 cabe usar

O que é mais vago e soltvel no ar

Sem nada em si que pousa ou que pesa.

Pesar palavras seré preciso,

Mas com certo desdém pela pinca:
Nada melhor do que a canc¢do cinza
Onde o Indeciso se une ao Preciso. [...]

Pois a Nuance é que leva a palma,
Nada de Cor, somente a nuance!
nuance, s6, que nos afiance

0 sonho ao sonho e a flauta na alma!
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realidade, além do ja aludido esvaziamento do Iéxico da sua funcdo usual, propria ao
discurso comunicativo, privilegiando assim a busca pela insinuagdo sugestiva, numa
sintaxe inabitual. A importancia da “Art poétique” de Verlaine foi tamanha para a

continuidade do movimento simbolista, como bem aponta Gilberto Mendonga Telles:

Na opinido de Verlaine, num artigo de 1890, a sua “Art poétique” deveria ser
vista apenas como uma cancdo. N&o se sabe se 0 poeta estava sendo irénico
[...]. Sabe-se que, dentro do espirito da época, a palavra cancdo possuia sua
conotacdo musical inteiramente de acordo com as tendéncias expressionais
que se queriam implantar. Dai por que o seu poema foi o ponto de partida da
funda aventura simbolista. Superando o0s padrdes parnasianos e
desenvolvendo o legado inventivo de Rimbaud, seu texto passou a ser
estudado e assimilado pelos jovens poetas, repartidos nessa altura entre
Verlaine e Mallarmé, mas todos dentro do pessimismo decadentista que ja
comecava a se definir na direcdo do simbolismo (TELLES, 1987, p. 52).

O posicionamento do poeta das Fétes galantes (1869) como desencadeador da
“aventura simbolista” assegura um papel central para as suas contribuicGes teoricas e
poéticas. Além das ja elencadas propostas, outro postulado do poeta parisiense no
ensejo de alianca entre musica e poesia ganhou forca dentro dos circulos simbolistas: a
indefinicdo do eu-lirico. A indeterminacdo do sujeito também €é outro aporte buscado
nas teorias musicais, fazendo com que a subjetividade aparecesse enguanto um
componente construtivo neutro. Assim, pela perda de uma voz central, a compreensao
do poema fica ainda mais desorientada.

Eduardo Guimaraens parece ter aprendido a licdo verlainiana, seja pela
construcdo do verso impar, pela libertacdo da palavra da sua rigidez semantica presente
no discurso cotidiano ou pela neutralidade do sujeito lirico. Estas caracteristicas podem
ser encontradas no seguinte poema, que inclusive possui uma epigrafe com um verso de

Paul Verlaine: “Deux spectres ont évoqué le passé”.

Ora, pelos saldes, calaram-se os violinos,
Sob a doléncia em que se afastam os violinos,

fecham-se os labios que se abriam para o sonho.
Vaga por tudo um fluido etéreo, um tom tristonho

da lua morta. Ei-los sem luzes, finalmente,
0s grandes lustres de cristal resplandecente.
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E sbs, pelos salGes onde os sons recordaram,
Schumann e o teu Siléncio, extaticos ficaram;

os espelhos, ladeando a sala escura e enorme,
refletem a tristeza esparsa que ndo dorme

e, ao fundo dos saldes, a alma das cousas mortas,
insone e fantasmal, anda cerrando portas.
(GUIMARAENS, 1978, p. 69).

O uso da inovagdo métrica com um verso composto de treze silabas poéticas
parece ser uma clara influéncia dos postulados verlainianos. Também a opgéo pela
indeterminacdo do eu-lirico corresponde a prédica do poeta parisiense pela
impessoalidade compositiva. Além disso, as palavras estdo libertadas do seu uso
convencional por estarem transformadas em elementos construtivos do ritmo do verso.
Como Eduardo Guimaraens busca filiar-se a estética simbolista, durante a recepcao do
poema a musicalidade aparece num momento anterior a compreensdo semantica: as
aliteracGes, as assonancias, as rimas, a reiteracdo anaforica de certas palavras, a
harmonia do compasso séo elementos que inebriam o ouvinte a ponto de postergar 0 uso
da razdo.

O efeito da musicalidade sobre o leitor do poema de Eduardo Guimaraens
mostra como a significacdo semantica surge apenas apds o enlevamento proporcionado
pela harmonia ritmica. Tal qual o sonho, a musica dissolve a precisdo do valor
semantico e a escrita que busca semelhante efeito através da “orquestragdo poética”,
dotada de um ritmo harmonioso, desconcerta a utilizacdo da faculdade de raciocinar. A
desorientagdo ontoldgica a poesia de Eduardo Guimaraens “vislumbra a ampliacdo do
poético pela dilui¢do do indizivel que a mdsica proporciona a literatura” (SILVA, 1998,
p. 216).

Diferentemente do discurso comunicacional, os versos do poema em questdo
afastam-se da linguagem convencional e cotidiana pelo seu discurso estar estruturado
para evitar o esgotamento da sua significacdo. Ao produzir diversas cargas de contetido
semantico, a construgdo poética pode passar como incompreensivel, de sentido obscuro.
Isto decorre do alto grau de sugestdo presente na lirica moderna, aproximando-a da

imprecisao significativa prépria a masica.
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Deste modo, mostra-se evidente o conhecimento de Eduardo Guimaraens das
teorias simbolistas francesas que preconizavam a indeterminagdo do sentido poético,
buscando nas teorias musicais subsidios para a realizacdo de tal empreendimento. No
entanto, os posicionamentos tedricos franceses do final do século XIX enfocaram nédo
apenas a construcao do sentido do vago nos poemas. Pelo contrario, certas teorias foram
criadas almejando o exato relacionamento entre sonoridade fonética e um sentido

ontoldgico a ela. Este sera o tema da proxima sesséao.

4.4 A instrumentacdo do verbo: o fracasso da analise positivista da poesia

Num posicionamento de renovacdo a sugestdo verbal da “Art poétique”
verlainiana estda o pensamento tedrico de René Ghil, que procurou fixar uma
correspondéncia exata entre as sonoridades fonéticas e as suas supostas contribuicoes
para a formacdo de sentido na construgdo poematica. A intencdo principal do Traité du
verbe (1886) foi buscar afastar a nogdo do “vago da significacdo” das criagdes poéticas.
Os artistas que se amparavam numa musicalidade intensa, tomavam por certa a
construcdo da ambiguidade do sentido no discurso da poesia. Esta concepcdo, na
opinido de Ghil, era aceita com demasiada complacéncia pelos poetas simbolistas.

Para contextualizar a posicdo deste tedrico do final do século XIX, tem
importancia o fato de ele ter abandonado a sua posicdo como um dos fundadores da
corrente simbolista para acabar, apds um desafeto com Stéphane Mallarmé, tornando-se
um dos mais ferozes detratores deste movimento artistico, reprovando as criacfes
poéticas que primavam pelo idealismo e pela tradicdo “egocéntrica”. Assim,
desvalorizando a pretendida imprecisdo do sentido atingida pela intensa musicalidade
dos versos simbolistas, “apres avoir établi une correspondance symbolique entre les
instruments et les couleurs, René Ghil se propose de mettre au point um véritable
alphabet instrumental” (MARCHAL, 2011, p. 182).

A postura teorica ghiliana mostra como o momento histérico em que surgiu o
simbolismo era também de forte presenga das ideias positivistas, pois “o progresso
industrial, que trouxe inegaveis beneficios a Humanidade, tem seu paralelo numa
concepcdo cientifica e materialista das coisas, que procurava explicar o Universo
através da “Razdo Triunfante”” (GOMES, 1984, p. 9). Deste modo, Auguste Comte
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desenvolveu o pensamento positivista, defendendo como Unica forma de obtengdo do
conhecimento a aproximagao positiva do “real”. René Ghil, por sua vez, aderiu a esta
maneira de pensar, fundando a escola intitulada “evolutiva-instrumentista”, procurando
convencer os poetas a criarem arte a partir da “instrumentacao verbal”.

As vérias reedi¢bes do Traité du verbe sdo prova da sua influéncia no cenario
das letras europeias. Este sucesso fez com que, em 1891, René Ghil resolvesse
reescrever o seu tratado. Surge entdo En méthode a I’oeuvre com a grande pretensao de
criar uma nova poética, fundamentada sobre o valor sonoro das palavras. Apoiando-se
no positivismo, Ghil sustenta a concepgédo da existéncia de uma similaridade entre os

instrumentos musicais e 0s sons da voz humana.

Il en resulte que « les diverses voyelles sont divers instruments vocaux » — et
que « leur sonante successions harmonize une instrumentation verbale » :
« A » est ainsi associé aux orgues ; « E », aux harpes; « | », aux violons ;
«O» évoque les cuivres; «Uw», les flites. A ce premier systéeme
d’équivalences, Ghil en ajoute un second, qui s’appuie cette fois sur les
théories de « I’audition colorée » [...], il établie la table de synesthésies qui
sont pour lui « scientifiqguement » observables : « A » est noir ; « E », blanc ;
«|» bleu; «O», rouge, « U », jaune. Ce tableau est enfin augmenté d’un
troisiéme jeu d’associations qui fixe les valeurs sémantiques des lettres en
rattachant les sons et les couleurs a des affects ou des idées : « A » est ainsi
rapporté a diverses formes de Tumulte ; « E » évoque la Sérénité ou le Deuil ;
«|» suggére 1I’Angoisse ; « O», la Gloire; «U» I’ingénuité (ILLOUZ,
2014, p. 187).

A criacdo poética vista desta maneira transforma as palavras em verdadeira
matéria prima, distanciando-as completamente da sua funcdo comunicativa. Assim, 0
Iéxico empregado no poema seria semelhante ao uso das cores na pintura
impressionista: o seu valor linguistico resultaria ndo da confluéncia seméantica portadora
de sentido, mas das préprias palavras enquanto portadoras de tracos fonéticos
correspondentes a valores pré-determinados, possuindo a semelhanca de um teclado ou
de uma palheta de pintura. Com os valores ja estdo fixados, o trabalho do poeta
consistiria apenas no emprego das palavras que possuissem 0s elementos sonoros
adequados ao seu desejo de expressdo artistica.

Para por a prova esta fundamentacdo de origem positivista, analisarei um poema
de Eduardo Guimaraens, valendo-me da “instrumentacgéo verbal” de René Ghil. Como o
portugués e o francés compartilham a mesma origem roméanica, ndo seria a mudanga de

idioma um obstéculo para tal empresa.
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Um piano
faz sofrer a noite lenta.

Que estranha melodia,

de doloroso desengano,

vem pungir a minha alma sonolenta,

pelo doce amargor nostalgico desta hora?

Dorme ao fim de que rua a tua casa triste
onde a sombra que desce, agora, existe
como um olvido, sob o azul da noite fria?

— Sera Chopin ou serés tu quem chora?
(GUIMARAENS, 1978, p. 61).

Neste poema ha o uso equilibrado das vogais “A”, “E” e “O”, o que mostra um
cuidado configuracional da parte de Eduardo Guimaraens para arquitetar o poema. O
emprego das vogais numa ordenada repeticdo compbe a figura de linguagem
denominada assonancia, apreciada pelos simbolistas por promover uma harmoniosa
cadéncia ritmica. A vogal “A”, seguindo as informagdes fornecidas pela
“instrumentagdo verbal” de Ghil, promove ao poema o som de 6rgaos, as tonalidades do
negro e a sensacao de tumulto. O uso reiterado do “E” aporta a sonoridade das harpas,
matizes da cor branca e emocdes serenas ou lutuosas. Ja valer-se do “O” implica na
musicalidade dos metais, na coloracdo avermelhada e num sentimento de gloria. Ora,
este poema de Eduardo Guimaraens traz o piano (mais especificamente uma masica de
Chopin), ou seja, um instrumento diferente dos oOrgdos, harpas e metais, que
corresponderiam a instrumentacdo verbal de Ghil, “cientificamente” teorizada. As cores
que as conclusdes do positivista francés trazem para as vogais “A”, “E” e “O” sdo o
negro, o branco e o vermelho. Por sua vez, o poeta porto-alegrense escolheu o azul
como coloracao dos seus versos: “sob o azul da noite fria”. Ja as sensacoes de tumulto,
serenidade e éxito glorioso sdo as aportadas pela reflexdo da “instrumentac@o verbal” de
René Ghil para as assonancias do poema de Eduardo Guimaraens, enquanto uma
interpretacdo desvinculada de tal teoria positivista percebe no poema gue os sentimentos
predominantes sdo de sofrimento, doléncia e tristeza.

A utilizagdo da teoria de René Ghil revela-se ineficaz se 0s poemas ndo forem
construidos a partir dela mesma. A impropriedade da “instrumentagdo verbal” mostra a

razdo de tal teoria ter caido em quase total esquecimento, ja que 0S poemas Sao
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configuracbes linguisticas complexas, impossiveis de adequarem-se a tabelamentos
feitos a priori, quando o poeta cria sabendo da sua liberdade artistica. Colocar em
pratica na construcdo poética a “instrumentagdo verbal”, objetivando atingir os
resultados esperados pelo tedrico positivista, corresponderia a criacdo de poemas em
que o significante das palavras estaria absolutamente eliminado do seu uso cotidiano.
Assim, conferir a cada um dos fonemas um valor inseparavel resulta que na
configuracdo poematica, nos moldes de René Ghil, seja inevitadvel a procura por um
léxico que satisfaga a prédica da “instrumentacdo verbal”. Por esta razdo, os poemas
daqueles que aderiram a esta técnica positivista estdo repletos de neologismos, palavras
raras e termos de linguas estrangeiras.

A exatidao de valores entre as vogais e 0 que elas significariam na construcao e
significacdo dos poemas € a pedra de toque da teoria de René Ghil. Por outro lado,
Arthur Rimbaud também buscou esbocar algumas equivaléncias entre 0s sons vocalicos
e as sensacdes que eles despertam quando configurados no poema, mas optando pelo
viés da indeterminacdo semantica. O seu soneto dedicado as vogais adquiriu ampla
ressonancia nos circulos simbolistas, continuando o caminho aberto por Charles

Baudelaire com o seu poema “Correspondances”.

VOYELLES

A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu, voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes.

A, noir corset velu des mouches éclatantes

Qui bombillent autour des puanteurs cruelles,

Golfe d’ombre ; E, candeur des vapeurs et des tentes,
Lance des glaciers fiers, rois blancs, frissons d’ombelles
I, pourpres, sang craché, rire des levres belles

Dans la colére ou les ivresses pénitentes ;

U, cycles, vibrements divins des mers virides,
Paix des patis semés d’animaux, paix des rides
Que I’alchimie imprime aux grands fronts studieux ;
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O, supréme Clairon plein des strideurs étranges,
Silences traversés des Mondes et des Anges :
— O I’Oméga, rayon violet de Ses Yeux !
(RIMBAUD, 1972, p. 53).°

A pretensdo de demarcar um entrelagamento entre a sonoridade das vogais e as
sensacdes por elas despertadas é a ambicdo de Arthur Rimbaud no soneto “Voyelles”,
poema que “ndo possui sequéncia linear de tema ou assunto; as imagens estruturam-se
segundo a ordem da enunciacdo do grupo de vogais e consequentes metaforas,
arrumadas de acordo com um principio puramente associativo e ndo-l6gico, alicercado
nas sinestesias” (GOMES, 1984, p. 53).

A correspondéncia entre uma vogal e uma cor resulta totalmente subjetiva,
convergindo com o papel de vidente assumido pelo poeta: numa era marcada pelo
progresso industrial e pela “razdo triunfante”, somente o artista seria capaz de perceber,
atraves das correspondéncias, 0 que a maioria das pessoas nao relaciona por estarem
“cegas” pela tentativa de capturar de maneira objetiva a realidade. A proposta
rimbaudiana de busca pelo desconhecido, através do discurso poético é elaborada da

seguinte maneira por Hugo Friedrich:

O objetivo do poetar é “chegar ao desconhecido”, ou entdo, dito de outro
modo: “escrutar o invisivel, ouvir o inaudivel”. [...] Rimbaud [ndo nos
fornece] uma definicdo mais precisa. Permanece na caracteriza¢do negativa
do objeto perseguido; distingue-o como ndo-usual, ndo-real, como outro pura
e simplesmente, mas ndo lhe da contedido. As poesias de Rimbaud confirmam

® Traducdo de Augusto de Campos:
Vogais

A negro, E branco, | rubro, U verde, O azul, vogais,
Ainda desvendarei seus mistérios latentes:

A, velado voar de moscas reluzentes

Que zumbem ao redor dos acres lodacais;

E, nivea candidez de tendas e areais,

Lancas de gelo, reis brancos, flores trementes:

I, escarro carmim, rubis a rir nos dentes

Da ira ou da ilusdo em tristes bacanais;

U, curvas, vibragdes verdes dos oceanos,

Paz de verduras, paz dos pastos, paz dos anos

Que as rugas vao urdindo entre brumas e escolhos;

O, supremo Clamor cheio de estranhos versos,
Siléncios assombrados de anjos e universos:
— O! Omega, o sol violeta dos Seus olhos!
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iss0. Sua irrupcdo vulcanica que o joga acima da realidade é, em primeiro
lugar, o desafogo deste mesmo impulso eruptivo; e, logo, é a deformacéo da
realidade em imagens que, mesmo irreais, ndo sdo sinal de uma
transcendéncia verdadeira. Também em Rimbaud, o “desconhecido” é um
polo de tensdo destituido de contetido. A visdo poética penetra no mistério
vazio através de uma realidade intencionalmente feita em pedagos
(FRIEDRICH, 1991, p. 62).

Em funcdo disto, o poeta assume um papel de vidente, capaz de decifrar a
realidade por meios que descentralizam o uso da razéo, ou seja, valendo-se dos sentidos
do corpo humano para apreender as correspondéncias, que sdo relagcbes inesperadas
existentes entre as coisas. Nada estd mais longe de uma verdade cientifica almejada
pelos positivistas como René Ghil. No poema “Voyelles”, as emissdes sonoras das
vogais sdo o sustentaculo para a promocdo de relacionamentos libertados da légica
convencional de encarar o mundo e as coisas existentes nele.

No entanto, os esfor¢os simbolistas em busca da indeterminacdo seméantica néo
terminam com o processo das correspondéncias. Num procedimento de ainda maior
abstracdo do sentido poético, Stéphane Mallarmé procurou intelectualizar a0 maximo a

musicalidade poematica.

4.5 A musica do siléncio: leitura do poema e orquestracao intelectual

A época simbolista elevava a importancia da masica de tal maneira que fazia
dela uma espécie de linguagem ultima, capaz de realizar a sintese de todas as artes,
enquanto a poesia ia pouco a pouco tendo o seu valor diminuido diante da supremacia
musical. A desvalorizacdo do discurso poético face a musica ndo tardaria a inaugurar
outra batalha no campo das artes. Por conta disto, Stéphane Mallarmé foi o primeiro a
reivindicar os direitos da poesia, enquanto linguagem artistica maior. Diversos textos do
poeta parisiense afirmam a possibilidade de contestar — a partir dos recursos préprios ao
discurso verbal — a superioridade excessiva da musica sobre a poesia. Esta defesa da

arte das palavras aparece no texto “Crise des vers”:

Je me figure par un indéracinable sans doute préjugé d’écrivain, que rien ne
demeurera sans étre proféré; que nous en sommes la, précisément, a
rechercher, devant une brisure des grands rythmes littéraires [...] et leur
éparpillement en frissons articulés proches de I’instrumentation, un art
d’achever la transposition, au Livre, de la symphonie ou uniquement de
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reprendre notre bien: car, ce n’est pas de sonorités élémentaires par les
cuivres, les cordes, les bois, indéniablement mais de 1’intellectuelle parole a
son apogée que doit avec plénitude et évidence, résulter, en tant que
’ensemble des rapports existant dans tout, la Musique (MALLARME apud
MARCHAL, 2011, p. 184).

A reivindicacdo dos poderes da poesia contra a hegemonia da musica passa pela
profissdo de fé de Stéphane Mallarmé, que acredita na intelectualidade da linguagem
poética como meio maximo de expressao estética. A preeminéncia da misica, no campo
das artes, fora motivada por um dos mais influentes artistas do século: Richard Wagner.
Mallarmé, por sua vez, busca inverter a hierarquia wagneriana, reestabelecendo a
superioridade da poesia. Um forte argumento mallarmaico consiste que as palavras do
poema podem ser diretamente interiorizadas pelo espirito, enquanto a mdsica é
dependente da materialidade da sua realizacdo sonora, requerendo inevitavelmente a
mediagdo dos instrumentos de uma orquestra.

Deste modo, a leitura do poema desenvolve um concerto tacito na soliddo da
leitura: o espirito escuta a musica do siléncio. Cabe ao pensamento do leitor a criacdo de
mudas sinfonias, necessitando nada alem da sua mente para ouvir a musica calada, o
som no siléncio. Para uma reformulagdo completa da proposta wagneriana, relacionada
a supremacia musical, Stéphane Mallarmé garante que a poesia ¢ “Musique par
excellence”, embora se trate de uma musica ideal, desvencilhada de todo suporte dos
instrumentos musicais, por ser a criagdo de uma musicalidade exclusivamente
intelectual, representada na mente do leitor.

O poeta parisiense estabelece uma distingdo entre a mdsica, que surge da
execucdo dos instrumentos da orquestra e que esta unida a realizacdo material dos sons,
e a Musica resultante da leitura silenciosa, da “intelectuelle parole dans son apogée”,
reflexdo sintetizada no seguinte trecho de “Crise des vers”: “ce n’est pas de sonorités
¢lémentaires par les cuivres, les cordes, les bois, indéniablement mais de I’intellectuelle
parole a son apogeée que doit avec plénitude et évidence résulter, en tant que 1’ensemble
des rapports existant dans tout, la Musique” (MALLARME, 1998, p. 1576).

Portanto, a resposta a musica instrumental consiste na criacdo melddica calada,
partitura decifrada e construida mentalmente pelo leitor a partir da pagina do poema. A
musica do siléncio é superior a musica orquestrada por se tratar de uma composi¢do
abstrata, de teor subjetivo. No entanto, a simples aproximacao eufénica das palavras

ndo satisfaz a completude necessaria para a realizagdo da Musica mallarmaica: a
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poténcia sonora dos vocabulos é inferior aos meditativos jogos de relacionamentos que
se oferecem para serem estabelecidos entre eles. Apesar de ndo prescindir da eufonia
das palavras, ha também a necessidade da criacdo de um arranjo arquitetural do Iéxico
no poema para que haja Mdsica, consistindo no fornecimento ao leitor de subsidios
essenciais para o estabelecimento de um novo ritmo entre 0s sintagmas presentes nos
versos, 0 que possibilita estabelecer ecos formadores de significacbes numa l6gica de
leitura ndo linear.

O poema “Sainte” ¢ exemplar enquanto manifestacao da ideia mallarmaica sobre
as relagdes entre poesia e musica. O texto, na sua configuracdo textual, parte da
desmaterializacdo dos instrumentos musicais, para terminar na realizacdo da

orquestracdo mental da poesia silenciosa.

Sainte

A la fenétre recelant

Le santal vieux qui se dédore
De sa viole étincelant

Jadis avec flGte ou mandore,

Est la Sainte péle, étalant

Le livre vieux qui se déplie
Du Magnificat ruisselant
Jadis selon vépre et complie :

A ce vitrage d’ostensoir

Que frole une harpe par I’ Ange
Formée avec son vol du soir
Pour la délicate phalange

Du doigt que, sans le vieux santal
Ni le vieux livre, elle balance
Sur le plumage instrumental,
Musicienne du silence.
(MALLARME, 1998, p. 118).

6 Traducdo de Tomaz Amorim Izabel:

Santa

Na janela resguardando o
Séandalo velho que desdoura

Da sua viola rutilando

Antes com a flauta ou a mandora,
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Este poema pode ser interpretado pela sua arquitetura de conjunto. A simetria da
sua construcdo consiste em quatro quadras divididas pelos dois pontos, que parecem ter
uma fungdo mais musical que sintatica ou gramatical. O poema cria uma oposicao entre
as duas primeiras e as duas Ultimas quadras, ja que nas estrofes iniciais a Santa aparece
ornamentada de instrumentos musicais: a viola, a flauta e a mandora; por sua vez, nas
ltimas duas estrofes a Santa é transformada na encarnacdo da Musica mallarmaica,
portadora do “plumage instrumental”, aludindo a idealizagdo musical, e representando o
papel de musicista do siléncio.

A unidade poematica de “Sainte” estd assegurada pelo emprego reiterativo de
sons vocalicos nasais, assegurando, além de uma bela eufonia, a materializacdo de uma
harmonia baseada em ecos e correspondéncias, caracteristica fundamental para o
surgimento da Mdasica, segundo a teorizacdo poética de Stéphane Mallarmé. No plano
sintatico, a auséncia de uma concatenacédo usual garante o desenvolvimento do poder de
sugestdo da linguagem. Desta maneira, aléem dos recursos basicos de aliteracdes e
assonancias, que contribuem para a anulacdo do valor referencial das palavras, a
distribuicdo sintatica extraordinaria da linguagem, distanciada do seu uso corriqueiro,
mostra o tdo desejado apogeu da intelectualidade da palavra, libertada de uma
significacdo desgastada pelo uso convencional dos signos.

Em A divina quimera, de Eduardo Guimaraens, também a musicalidade do
siléncio possui um papel central na configuracdo da obra do poeta gaicho, como pode

ser observada no seguinte poema:

Do meu leito de enfermo, as vezes, imagino
gue ouves, a te chamar, enfim, 0 meu destino
solitario. Tu vens, como sorrindo a um sonho.

Esta a Santa palida, portando
O livro velho que desvela
Do Magnificat derramando
Antes tal véspera e completa:

Neste vitral da santa urna

Que leve uma harpa o Anjo tange
Formada em voada noturna

Pela delicada falange

Do dedo que ela, sem bagagem

De sandalo, deita suspenso

Sobre esta instrumental plumagem,
A musicista do siléncio.
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Inclinas sobre mim o teu perfil risonho:

falas e a tua voz, como um sussurro, a medo,

feito para a caricia ardente do segredo,

enlaga 0 meu tormento. Ougo-te, palpitante.

Dizes cousas de irma que fosse, a um tempo, amante.
Falas e ja ndo sofro. E, pela alcova triste,

somente a tua voz, como um siléncio, existe.
Vai-se 0 ocaso. N&o tarda a noite escura e enorme.
Que sono, meu amor!

E ougo-te: - "Dorme! Dorme!"

(GUIMARAENS, 1978, p. 86).

O poema comeca ja colocando a concretizacdo sonora da palavra em davida,
pois o0 eu-lirico diz: “imagino que ouves, a te chamar”. A sua situagdo de enfermo
instaura um clima de devaneio e sonho, que é apenas apaziguado pela presenca da
pessoa amada que busca acalmé-lo com uma voz que ¢é apenas “um sussurro, a medo”,
ou seja, possuindo um timbre muito proximo do completo siléncio, sutileza tdo delicada
que lembra o poema de Mallarmé: “Que frole une harpe par I’Ange”. Tal voz, no sexto
verso, ¢ construtivamente caracterizada para ser “a caricia ardente do segredo”. Este
Iéxico contribui para a criacdo de uma atmosfera velada, abafada pelo siléncio. A
vocalizacdo calada é ouvida apenas pelo eu-lirico: “somente a tua voz, como um
siléncio, existe”. E o siléncio que ele ouve ¢ a fala do final do poema: “Dorme!

',’

Dorme!”. Apesar de talvez existir apenas no intelecto do eu-lirico, 0 som silente é para
ele um balsamo regenerador.

Este poema, que trabalha o tema da vocalizacdo calada, pode ser lido como
desenvolvimento da Mdasica intelectualizada proposta por Stéphane Mallarmé. Além da
eufonia produzida pelas assonancias em [a] e [0], a disposicdo dos sons nasais e
sibilantes promove o efeito de eco entre 0s elementos poematicos, tal qual sugerido pelo
poeta francés. A harmonia ritmica destes versos distancia a linguagem da sua utilidade
corriqueira para a formacdo de sentido: a arquitetura musicalmente harmonizada
desorienta a compreensdo imediata do leitor. Por fim, a desmaterializacdo da voz
(“somente a tua voz, como um siléncio, existe”), alude para a musicista do siléncio do
poema “Sainte”. Num outro plano, a orquestracdo intelectual desenvolvida pelo leitor,
termina no mesmo instante em que se cala a voz ja silenciada, espécie de mise-en-abime
da musica do siléncio, deixando o leitor a s6s com 0s seus pensamentos, que podem,
apos a leitura do poema, atingir as mais diversas sensacdes, estimulo analisado por

Alfredo Bosi nos seguintes termos:
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A pausa final assinala a passagem da expresséao finita, acabada em si, para a
expressdo ndo finita, que depende do estado, mais ou menos sensivel, do
receptor. Para que as ondas da entoacdo possam atravessar a pausa € se
transferir para o ouvinte, é preciso que se cave neste um siléncio aberto e
expectante que permita a traducdo de uma subjetividade em outra. O ser
vibrante do siléncio ndo depende s6 da voz que o precede: ela da o estimulo,
mas ndo é tudo (BOSI, 2000, p. 129).

Tanto a poesia como a musica compartilnam caracteristicas fundamentais para a
sua construcdo artistica: estas artes convergem construtivamente pelo uso modulado e
escandido da oralidade. Por esta razdo, é possivel estabelecer algumas relagdes entre
elas, mesmo reconhecendo a autonomia reciproca destes dois tipos de linguagem.
Basicamente, a musica se diferencia das formas literarias pelos seus signos prescindirem
de um referencial obrigatério. Entretanto tal especificidade foi buscada pelos poetas

simbolistas que enfatizaram, nas palavras de Solange Ribeiro:

Aquilo que em maior ou menos grau, sempre esteve presente na poesia de
todos os tempos: a exploracdo dos recursos fonicos e acusticos. Préprios da
linguagem verbal e da musical, explicam a milenar aproximacdo entre
literatura e mdsica, artes irmds, geradas pelo enlace entre som e dimensdo
temporal. No estrato sonoro da literatura, destacam-se imagens acusticas
como assonancia, consonancia, aliteracdo, onomatopeia, varia¢des timbricas
e distribuicdes fonemaéticas, além de elementos relacionais, esséncia do ritmo
e da métrica, que incluem acentuacdo tdnica, rima, enjambement e pausas
expressivas (RIBEIRO, 2003, p. 22).

O percurso deste estudo buscou evidenciar como se realizou a exploracdo dos
aportes de algumas teorias simbolistas francesas, que intensamente relacionavam poesia
e masica, dentro do trabalho poético de Eduardo Guimaraens em A divina quimera. Trés
modos de teorizacdo do contato entre estas duas linguagens foram aplicados aos poemas
do artista porto-alegrense, resultando que, enquanto o postulado verlainiano de
indeterminacdo do sentido da linguagem poética altamente musicalizada e a proposta de
instrumentacdo abstrata mallarmaica se mostraram proficuos, a tese positivista da
“instrumentagao verbal” de René Ghil ndo obteve éxito.

O distanciamento do sentido corriqueiro do discurso consegue ser obtido pela
exploracdo das potencialidades musicais, procedimento operado pelos poetas modernos.
Entrementes, outro fator configuracional corrobora para 0 vago da expressao,
possibilitando ao leitor da poesia moderna uma plurivocidade de interpretagcdes. Trata-
se do uso da metéfora, que cria, através de uma nova atribuicdo semantica, um sentido

inédito para as palavras. Este sera o tema do estudo final desta dissertacao.
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5. AMETAFORA E A QUIMERA

5.1 Ciéncia e poesia

A Europa conhece, entre 0os anos de 1800 e 1900, um grande crescimento
demografico, quando a sua populacdo dobra de 200 para quase 400 milhGes de
habitantes. Este crescimento pode ser explicado pelo desenvolvimento cientifico na area
da saude, que permitiu uma rapida diminuicdo das taxas de mortalidade, enquanto que
as de natalidade continuaram em alta. O aumento populacional desencadeou um
movimento de éxodo rural. Muitas pessoas buscaram nos centros urbanos melhores
oportunidades de vida, acabando grande parte delas como méao de obra fabril, em
condicbes muitas vezes pouco salutares. Por sua vez, as cidades ndo conseguiram
absorver o contingente humano que em direcdo a elas afluiu, sendo a emigracdo a
solugdo encontrada por uma imensa quantidade de pessoas para evitar uma situagdo de
pendria. Tal dindmica é explicada pelos historiadores Frangois Lebrun e Jean

Carpentier:

La croissance démographique, trés rapide dans toutes les campagnes [...],
accélere I’exode rural, puis, a partir de la fin du siécle, une émigration hors
d’Europe. Et cette émigration est d'autant plus massive que I’industrie,
comme en Irlande ou I’Italie du Sud, ne peut absorber la multiplication des
hommes (CARPENTIER; LEBRUN, 1990, p. 339).

Junto com o crescimento populacional, no século XIX, esta o desenvolvimento
industrial. As demandas por produtos aumentaram proporcionalmente com o
incremento demografico, fazendo com que as usinas tornassem-se indispensaveis. A
primeira etapa da Revolugcdo Industrial, ainda no século XVIII, teria sido impossivel
sem a forca motriz da maquina a vapor, criada por James Watt, entre 1760 e 1785, que
consistiu em fonte de energia responsavel para pér em movimento as maquinas. Outra
invencdo, a locomotiva de George Stephenson, e a construcdo de inimeras estradas de
ferro, permitiram a difusdo dos produtos e a implementacdo dos mercados nacionais.
Paralelamente, os barcos a vapor, por causa da sua maior velocidade e capacidade de
carga, vao substituindo os grandes veleiros.

A segunda Revolucdo Industrial ocorre no século XIX, assentada no uso de

novas fontes de energia, como a eletricidade, o petréleo e o gas, sendo estes dois
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altimos utilizados no funcionamento do motor de combustdo interna. Também a
quimica de sintese se desenvolve e permite a producdo de corantes, tecidos artificiais,
fertilizantes. Além disso, diversas invengdes transformam a vida cotidiana do Ocidente:
a maquina de costura, a bicicleta, o telefone, a lampada incandescente de Thomas
Edison. Estas novidades apontam para o desenvolvimento das técnicas cientificas, que,
indo de par a passo com a multiplicacdo das fabricas, entraram em um estagio que
demandava uma grande quantidade de mao de obra fabril para dar conta do alargamento
dos mercados de consumo, permitindo assim a entrada dos produtos industrializados no

ambito doméstico da populag&o.

Dorénavant 1’innovation n’est plus issue de tatonnements de quelques
bricoleurs inventifs. L’ingénieur est né. Les grandes firmes disposent de
laboratoires de recherche. L’ampleur de la croissance industrielle nécessite
des capitaux de plus en plus importants. Les firmes géantes se multiplient
(CARPENTIER; LEBRUN, 1990, p.330).

O progresso cientifico e a sua larga difusdo geraram, em certas camadas da
sociedade ocidental, a esperanca de um futuro onde a miséria seria extinta. Tal
expectativa foi fruto de uma série de aspectos, como o enriquecimento gradual dos
Estados, o maior sucesso na empreitada de dominacdo das forcas naturais, 0 uso das
maquinas que diminuiam a necessidade de esforco fisico do trabalhador. Em
contrapartida, os beneficios do avanco cientifico ndo alcancaram a totalidade da
populacdo. Por conta disto, ha o crescimento, em certas partes das cidades ou além dos
limites destas, de insalubres periferias industriais, povoadas por trabalhadores que
vieram do campo ou que emigraram de outros paises em busca de melhores condicdes
de sobrevivéncia.

Apesar dos problemas sociais, as grandes descobertas cientificas do século XIX
permitiram que fosse criada certa atmosfera otimista quanto ao futuro da humanidade.
Esta crenca estava baseada no uso da razdo para descobrir os mecanismos regentes do
universo, possibilitando ao homem a capacidade de conduzir a evolucdo da sociedade.
A divulgacdo das praticas e técnicas cientificas era feita fundamentalmente através de
um discurso assentado numa exposicdo cristalina de seus preceitos, buscando a
objetividade das férmulas matematicas, ou entdo numa linguagem técnica e calcada na
descri¢do. Esta forma de uso do discurso disseminou-se por todos os campos do saber,

visto que as ciéncias naturais tornaram-se o paradigma de formulag¢do do conhecimento,
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devido a obtencdo de um grande prestigio social, fazendo com que toda busca
epistemoldgica se baseasse nos seus preceitos. Esta “autoridade” das ciéncias naturais
levou a uma necessidade de adequacdo metodoldgica e discursiva, inclusive para as
ciéncias humanas. Tal processo aparece formulado da seguinte maneira por Hans-Georg
Gadamer:

A autorreflexdo Idgica das ciéncias do espirito, que acompanha o seu efetivo
desenvolvimento no século XIX, estd completamente dominada pelo modelo
das ciéncias da natureza. Mostra-o um simples olhar sobre a expressdo
“ciéncia do espirito”, na medida em que essa expressdo sO recebe o
significado que nos é familiar em sua forma plural. As ciéncias do espirito
compreendem a si mesmas por analogia a ciéncia da natureza, e isso tdo
decisivamente que o eco idealistico que acompanha o conceito de espirito
retrocede a um segundo plano (GADAMER, 1997, p. 37).

O crescente prestigio das ciéncias da natureza acompanha o desenvolvimento
das revolugdes industriais, ambas apresentando-se como desdobramentos da ideologia
da razdo triunfante. A tentativa de balizar as ciéncias humanas, tendo por medida a
biologia, a quimica, a matematica, a fisica, entre outras disciplinas das ciéncias exatas,
ndo tardaria a desencadear uma crise. A resposta veio de pensadores e artistas que
procuravam assegurar um outro modo de experenciar a vida, pautado ndo apenas na
racionalidade, mas levando em consideracdo a sensibilidade humana. A reacdo a
hegemonia da razdo triunfante conta com importantes nomes provenientes do campo

das artes, como Alfredo Bosi bem aponta:

Do dmago da inteligéncia europeia surge uma oposi¢do vigorosa do triunfo
da coisa e do fato sobre o sujeito — aquele a quem o otimismo do século
prometera o0 paraiso e ndo dera sendo o purgatério dos contrastes e
frustragbes. E um poderoso élan antiburgués, e nio raro mistico, que
atravessa 0s romances de Dostoievski (conhecido no Ocidente depois de
1880), o teatro de Strindberg, a musica do Ultimo Wagner, a filosofia de
Nietzsche, a poesia de Baudelaire, de Hopkins, de Rimbaud, de Blok (BOSI,
2006, p. 280).

Se, anteriormente, 0 Romantismo acabou reagindo contra a llustracdo, a lirica
moderna, na segunda metade do século XIX, aparece como resposta as correntes
analiticas entdo em voga. A insatisfacdo diante das solugdes racionalistas e mecanicas
para as questdes da humanidade levou ao surgimento de uma nova concepgéo de arte,
na esperanga de superar os limites do conhecimento obtido de forma exclusivamente

empirica. Por conseguinte, os liricos modernos, e, entre estes, 0s poetas da vertente
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simbolista: “tentaram manifestar uma experiéncia supernatural na linguagem das coisas
visiveis e assim quase toda palavra € um simbolo e é usada ndo em seu sentido comum,
mas em associacdo com aquilo que ela evoca de uma realidade situada além dos
sentidos” (BOWRA apud BALAKIAN, 2005, p. 12). Os liricos modernos possuiam a
aguda percepcdo que a linguagem possui a potencialidade de configurar um protesto do
espirito contra o materialismo em voga, que encontra a sua representacdo literaria no
Naturalismo e no Parnasianismo. Chamando a atencdo dos leitores para o fato que a
realidade ndo se reduz a realidade descritiva do discurso cientifico, a lirica moderna
busca sugerir um real para além do real. Os poetas desta expressdo artistica atentaram
para os limites da racionalidade, mostrando a impossibilidade de um discurso l6gico-
cientifico em dar conta de todas as manifestacdes relativas ao ser humano. As restricoes

da linguagem racional sdo discutidas nos seguintes termos por Alfonso Berardinelli:

A poesia moderna nasce, porém, justamente da recusa do otimismo idealista
e historico, da fratura em relacdo a todo iluminismo, diante do qual encarna
uma instancia dialética: é um dos episédios em que o iluminismo tropeca e
mostra a sua parcialidade, sua impoténcia. Ndo s6 as luzes da razdo ndo
governam a realidade, mas tampouco dominam ou iluminam inteiramente a
propria razdo. Nesse sentido, esconder-se em um ambiente velado pela
obscuridade (ou seja, a ndo universalidade imediata da poesia) representaria
aquilo que, na razdo, escapa a racionalizacdo (BERARDINELLI, 2007, p.
132).

Assim sendo, a poesia moderna apresenta-se, por conta das suas caracteristicas
de configuracdo de uma profundidade e singularidade do eu-lirico, de criacdo de
mundos na linguagem muito frequentemente distanciados da realidade cotidiana, de uso
de um discurso poético ndo convencional, em que sentidos multiplos se sobrepdem,
como uma oposicdo a racionalizacdo cientifica dos fatos, que via o ser humano
basicamente a partir de uma perspectiva homogeneizadora das individualidades e a
linguagem pelo prisma l6gico-descritivo. Nos poemas da lirica moderna, a expressédo de
uma personalidade singular acaba fazendo da linguagem poética um campo de
experiéncias complexas que amiude acabam configurando um clima de obscuridade. No
entanto, tal fato representa o primado do livre arbitrio e da razdo individual, indo contra
“les progres des sciences nouvelles (biologie, psychologie, sociologie), qui inventent
I’inconscient et révelent les déterminismes multiples qui gouvernent les conduites

humaines” (MARCHAL, 2011, p. 52).
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5.2 A linguagem poética

Eduardo Guimaraens, em A divina quimera, compartilhou deste novo modo de
expressao poética, que almejava distanciar-se do uso de uma linguagem objetiva e
tecnicizada, pela utilizagdo de recursos que aumentam a plurissignificacdo do discurso.
A capacidade da poesia de retirar as palavras do seu uso cotidiano e transforméa-las em
material para a elabora¢do de um mundo outro é uma das premissas da lirica moderna,
na sua tentativa de distanciamento de uma realidade com a qual os seus poetas nao
compactuavam. Para Anna Balakian, a maior preocupacdo da poesia simbolista “era o
problema ndo-temporal, ndo-sectario, nao-geografico e ndo-racional da condigdo
humana: o confronto entre a mortalidade humana com o poder de sobrevivéncia, atraves
da preservacao das sensibilidades humanas nas formas artisticas” (BALAKIAN, 2005,
p. 15).

A sensibilidade humana possuindo a capacidade de fornecer uma nova maneira
de compreender o mundo encontra no discurso poético um meio privilegiado de
expressdo, porque nele a verdade do tipo cientifico ndo consiste em um objetivo.
Octavio Paz atenta que uma caracteristica propria da linguagem poética é ser composta
por imagens, configuracdes artisticas criadoras de novas realidades, que potencialmente
conseguem contemplar significados maultiplos, ndo sendo necessario, pela parte do
leitor, a escolha de um Unico sentido para a imagem. A definicdo de Paz esclarece tal

reflexdo:

Designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de
frases, que o poeta diz e que unidas compdem um poema. Estas expressdes
verbais foram classificadas pela retérica e se chamam comparagdes, similes,
metaforas, jogos de palavras, paranomasias, simbolos, alegorias, mitos,
fabulas, etc. Quaisquer que sejam as diferengas que as separam, todas tem em
comum a preservacdo da pluralidade de significados da palavra sem quebrar
a unidade sintatica da frase ou do conjunto de frases. Cada imagem — ou cada
poema composto de imagens — contém muitos significados contrarios ou
dispares, aos quais abarca ou concilia sem suprimi-los (PAZ, 2015, p. 37).

A compreensdo que toda imagem aproxima ou conjuga realidades opostas,
indiferentes ou distanciadas entre si, sem ser preciso que uma significacdo suprima a
outra, coloca o discurso poético em oposicdo as verdades de tipo cientificas, que
usualmente visam reduzir o nivel de ambiguidade nas suas formulages. O uso poético

da imagem resulta surpreendente porque desafia o principio da contradi¢cdo: mesmo
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categorias que logicamente seriam opostas podem conviver numa imagem. Ao enunciar
a identidade dos contrérios, o discurso poético atenta contra os fundamentos da razao
triunfante. “A realidade poética da imagem ndo pode aspirar a verdade. O poema ndo
diz o que ¢ e sim o que poderia ser. Seu reino ndo € o do ser, mas o do “impossivel
verossimil” de Aristoteles” (PAZ, 2015, p. 38). A criacdo de poemas que primam pela
sugestividade do sentido, pela possibilidade de multiplas interpretacGes, pela renovagdo
das expressdes linguisticas sdo caracteristicas da poética simbolista, a qual Eduardo
Guimaraens se filiou, as quais sdo elencadas por Henry Suhamy:

O Simbolismo respondia também a uma nova necessidade de interioridade,
num rompimento com o gosto dos parnasianos pela luz e a objetividade
pictorica. [...] Mas de Verlaine a Maeterlinck, e de Moréas a Mallarmé, a
sugestividade simbolista acomoda-se cada vez mais a um intelectualismo
denso e alusivo, que vai até o hermetismo [...]. Mas a sintaxe sintética e
abrupta, a tensdo polissémica, a renovacdo sistematica da codificacdo
metaférica e metonimica, a abundancia das citac@es e alusdes [...] instituem
de alguma forma uma Poética do conhecimento, explicam por que a opinido
literaria designou assim o conjunto dos poetas cujo texto apresenta
dificuldades de contato (SUHAMY, 1988, p. 38).

Deste modo, a configuracdo, nos poemas simbolistas, de uma série de
caracteristicas que dissolvem a clareza da significagdo, a0 mesmo tempo em que
dificultam a sua compreenséo (nos moldes do racionalismo), permite uma nova forma
de entender a existéncia. Esta é uma das grandes contribui¢bes da lirica moderna: a
possibilidade de o leitor, ao entrar em contato com um universo criado muito
diferentemente da realidade habitual, de compreender o mundo em que vive de uma
forma inédita, distante da univocidade de sentido postulada pela racionalidade do
discurso cientifico, mas aberto para uma pluralidade de significacGes ndo excludentes.

A criacdo poética de uma anormalidade de sentido faz parte de um primeiro
momento, que pertence ao poeta, de criar um mundo, na linguagem, afastado da
realidade em que vive. Eduardo Guimaraens se valeu deste procedimento, construindo
poemas em que o sentido é de dificil acesso, sobretudo pela incerteza semantica
desencadeada pela sua poesia. Mas, num segundo momento, pertencente a recepcdo, 0
leitor, ao se deparar com uma lirica em que os sentidos sdo multiplos, pode desenvolver
a percepcdo que a realidade também é poliédrica. Os poemas modernos, onde a

pluralidade de significacBes & um aspecto recorrente, convidam o leitor a transferir esta
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potencialidade para a existéncia. Octavio Paz considera fundamentais estes dois

momentos da poesia:

Ejercicio de la libertad, la créacion poética se inicia como violencia sobre el
lenguaje. El primer acto de esta operacion consiste em el desarraigo de las
palavras. El poeta las arranca de sus conexiones y menesteres habituales:
separados del mundo informe del habla, los vocabulos se vuelven Unicos,
como si acabasen de nacer. El segundo acto es el regresso de la palavra: el
poema se convierte em objeto de participacion. Dos fuerzas antagonicas
habitan el poema: uma de elevacién o desarraigo, que arranca a la palabra del
linguaje; otra de gravedad, que la hace volver. El poema es creacion original
y Unica, pero también es participacion y comunién. El poeta lo crea; el
pueblo al recitarlo, lo recrea (PAZ, 2006, p. 38).

A criacdo de um mundo na linguagem, distanciado da realidade historica, esta de
acordo com a liberdade artistica propria a todos os momentos de grandes realizacfes
literarias. Concomitantemente, o uso original das palavras, buscando as potencialidades
semanticas do discurso poeético vai contra a linguagem légico-cientifica. Estas duas
caracteristicas marcam o poetar moderno: a criagdo de um mundo linguistico “anormal”
e a busca por novas possibilidades semanticas para as palavras, muitas vezes unindo
sentidos opostos, mas ndo excludentes. Por sua vez, o leitor ao entrar em contato com 0s
elementos constitutivos do discurso poético moderno tem a oportunidade de experenciar
uma forma revolucionaria de compreender 0 mundo. Por conseguinte, a literatura
aparece como agente de transformacdo da existéncia humana, capaz de limpar os
conformismos e modificar a realidade. A leitura de um poema de Eduardo Guimaraens
aponta para um tipo de conhecimento que vai além das verdades Unicas das ciéncias
naturais. A sua poesia desperta no leitor a possibilidade de interagir com o mundo
através da percepcdo da multiplicidade de sentido dos eventos que acontecem ao seu
redor, do aspecto magmatico da existéncia humana e convida o leitor a relacionar as

coisas de uma forma inédita.

5.3 Estudo da metafora em A divina quimera

As obras de ficcdo sdo opostas as obras cientificas, porque possuem um
excesso de sentido, ndo podendo ser tomadas literalmente. Em A divina quimera, a
plurivocidade semantica consiste em traco estruturante dos poemas. Nesta terceira

parte do capitulo, buscarei analisar a funcdo da metafora na obra de Eduardo
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Guimaraens a partir da teoria de Paul Ricceur elaborada em dois livros: Teoria da
interpretacdo e A metéfora viva.

Uma metéfora, na concep¢do do pensador francés, pode ser comparada a uma
obra literéaria por relacionar um sentido literal e um sentido figurado, tal qual uma obra
do discurso, que conjuga um sentido explicito e um sentido implicito. No entanto, o que
um poema diz evidentemente se relaciona com o que 0 poema sugere, pois a literatura
consiste no uso produtivo da ambiguidade das significacbes, sem que um dos sentidos
tenha que ser tomado como verdadeiro pelo seu leitor: uma obra é tanto mais produtiva
quanto mais aumenta a arbitrariedade do codigo linguistico, fazendo diferentes
significados coexistirem no mesmo instante. Assim ocorre no seguinte poema de

Eduardo Guimaraens:

Insones de alma! Em véo! E tudo insonia, tudo!
Né&o foi 0 que passou uma insdnia suprema,

um pesadelo em claro? E o que ha de vir a extrema
vigilia de algum sonho alegre em que me iludo?

E a febre ardendo, coracdo? E o labio mudo?
Que te importa, porém, o bronze que me algema?
Farei do meu delirio o teu mais belo estema!

Da minha dor farei um leito de veludo:

e dormiras! Dormir? Que vale o sono! Foi-te
uma insdnia sinistra e lagubre o passado. . .
Olha: a sombra consola a magoa do que existe!

E, ao fundo do teu mal que a noite fez mais triste
hora estranha de angustia e de amor olvidado,
ouve a recordacdo, como uma meia-noite!
(GUIMARAENS, 1978, p. 34).

Se neste poema de Eduardo Guimaraens ainda existe harmonia é devido ao seu
trabalho de lapidacdo métrica e formal, porque no nivel dos conteddos ja ocorre a
predilecdo pelo discrepante e pelo inusitado, relativo ao gosto pessoal, que abarca os
contréarios. A forma é do soneto e 0s versos sdo alexandrinos, as rimas estdo organizadas

nos quartetos no esquema “a-b-b-a”, e nos tercetos “c-d-c”. No plano sintatico, o poema
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possui bom ndmero de construcdes exclamativas e dubitativas; o discurso se divide
entre contengdes interrogativas e distensdes exclamativas, garantindo um belo ritmo
alternado para o poema. Tal disposicdo poematica se da pelo fato do eu-lirico estar
numa espécie de diadlogo. Mas com quem? A resposta mais Obvia seria com a pessoa
amada, como pode ser visto neste verso: “Farei do meu delirio o teu mais belo estema!”
Porém, num hemistiquio ha um vocativo: “E a febre ardendo, coragdo?” Sendo assim
possivel levantar a hip6tese que o eu-lirico esta em dialogo consigo mesmo. A ndo
precisdo deste “tu” representa um procedimento tipico da lirica moderna, consistindo no
ndo esclarecimento do discurso poético. Ao mesmo tempo, se considerarmos que o
coracdo do eu-lirico pertence a sua musa, como pode ser compreendido pelo contexto
do livro, a davida da identidade do interlocutor acaba sendo minimizada.

Uma interpretacdo do poema poderia ser a seguinte: o eu-lirico inicia com uma
constatagdo exclamativa que a sua vida ndo passou de uma “insonia da alma”,
convertendo o amor junto a sua musa em insonia e pesadelo: “Nao foi o que passou
uma insénia suprema,/ um pesadelo em claro?”. Esta deformacdo de um sentimento
nobre numa experiéncia aversiva é prolongada também para o tempo futuro: “E o
que ha de vir a extrema/ vigilia de algum sonho alegre em que me iludo?”. O amor
aparece como ilusdo, mas ndo apenas para o eu-lirico, ja que ele se dirige a pessoa
amada: “Que te importa, porém, o bronze que me algema? Farei do meu delirio o
teu mais belo estema!”. E a sua dor é transformada, em tom de maldi¢cdo, num leito
de veludo, onde a sua musa dormira.

Além disto, a ins6nia que a principio era apenas uma sensacao pelo desconsolo
do eu-lirico, é projetada ironicamente sobre o sentimento de paixao que algum dia a
pessoa amada pudera ter por ele: “Foi-te uma insbnia sinistra e ligubre o passado...”.
Dentro de uma perspectiva morbida, a “sombra” é o Unico amparo para a desilusao:
“Olha: a sombra consola a magoa do que existe!”. Nos ultimos trés versos deste
soneto, ou seja, na chave de ouro, o eu-lirico funestamente deseja, através de uma
comparacdo, que a sua musa ouca ‘“a recordacdo, como uma meia-noite!”. Por
conseguinte, a separa¢do dos amantes ndo trara sentimentos agradaveis para nenhum
dos dois, estando o casal fadado ao sofrimento.

O poema ndo permite ao leitor a formacdo de um claro sentido sobre os
sentimentos do eu-lirico. Grande parte desta confusdo se da pelo uso da metafora. O

passado (“o que passou”) foi “uma insdnia suprema, um pesadelo em claro” e o futuro
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(“o que ha de vir”) serd “a extrema vigilia de algum sonho alegre em que me iludo”.
A possibilidade de formacdo de sentido para tais metaforas € muito ampla, pois se
tratam de meté&foras de invencdo, na terminologia de Paul Ricceur. Este tipo de
metafora consiste numa inovagdo semantica: o futuro e o passado metaforizados
ganham uma nova pertinéncia de sentido. A tensdo entre os termos da metéafora
necessita de certa semelhanca entre eles: é com o trabalho da semelhanca que deve ser
compreendida a inovagdo semantica, com a qual uma proximidade entre as duas ideias
¢ percebida a despeito da sua distancia. Assim, na metafora: o passado ¢ “um pesadelo
em claro”, a semelhanga deve ser compreendida como uma tensao entre a identidade e
a diferenca na configuracdo de um predicado responsavel pela inovacdo semantica.
Em A divina quimera, o passado € 0 momento da separacdo do casal de amantes, logo
tempo de sofrimento para o eu-lirico que busca reconquistar a sua musa. Por sua vez,
um “pesadelo” consiste num sonho aflitivo que produz sensacdo opressiva. Deste
modo, torna-se possivel perceber o semelhante no dissemelhante. A forca do
enunciado metaforico esta no fato de ndo ser apenas uma figura de linguagem,
existindo pertinentemente no discurso poético em que estd inserido, mas
principalmente enquanto poder de descrever inovadoramente a realidade. Assim, ela
consiste numa estratégia do discurso que, preservando e desenvolvendo o poder
criador da linguagem literaria, pde em evidéncia o poder heuristico desdobrado pela
ficcdo.

A metafora, na brilhante percepcdo de Paul Ricceur, consiste num processo
retorico pelo qual o discurso libera a forga que certas ficcdes possuem de “reescrever”
a realidade. O fildsofo francés desenvolve a reflexdo que, em vez de uma “conception
non référentielle du discours poétique, nous opposons 1’idée que la suspension de la
référence littérale est la condition pour qui soit libéré un pouvoir de référence de
second degré, qui est proprement la référence poétique” (RICEUR, 1975, p. 11).
Assim, no poema de Eduardo Guimaraens, € impossivel remeter o passado a sua
concepcao habitual, enquanto totalidade dos fatos que ocorreram. Em seu lugar, a
referéncia poética mostra uma nova pertinéncia semantica para a compreensao do
tempo que ja passou: o passado € um pesadelo. A ficcdo poética possui esta
potencialidade de descrever de maneira inédita o mundo. Tal possibilidade parte de
uma operacdo linguistica em que ha uma transferéncia do sentido das palavras

presentes num enunciado. No caso do poema em questdo, na expressao metaforica, “o
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que hd de vir [¢] uma vigilia”, vigilia empresta tragos do seu significado (estado
ordinario de consciéncia, alternando com o estado de sono) para o tempo a vir,
escapando assim do uso habitual desta palavra, mas gerando um ganho semantico para
a palavra “futuro”. Entre as duas ideias (futuro/extrema vigilia) ha uma transgressao
entre 0s seus usos logicos, que acaba produzindo um novo sentido. No entanto, o
comego de uma compreenséo plurissignificante comega com a percepcao de uma certa

semelhanca entre as ideias do enunciado metaférico:

Si, formellement, la métaphore est bien un écart par rapport a I’usage
courant des mots, d’un point de vue dynamique, elle procéde d’un
rapprochement entre la chose a nommer et la chose a laquelle on emprunte
le nom. La comparaison explicite ce rapprochement sous-jacent a I’emprunt
et a I’écart (RICEUR, 1975, p. 35).

A metafora consiste em uma relacdo operante que ndo € enunciada;
diferentemente da comparacdo, por exemplo, em “ouve a recordagdo, como uma meia-
noite!”, onde esta explicita a relagdo entre os dois termos. A expressdao metaforica traz
em si um tipo de conhecimento outro, faz-nos aprender algo através da percepcéo de
uma semelhanca entre dois termos que até entdo ndao eram postos em contato: a
metéfora de certa forma instrui pela aproximacéo inesperada entre coisas que por si s6
pareciam distantes.

A moderna investigacdo da metafora questiona, sobretudo, a sua funcao
puramente decorativa, incapaz de produzir alguma informacdo nova sobre o mundo.
Uma abordagem semaéntica da metafora extrapola o seu uso como simples
deslocamento na significacdo das palavras, pois ela deve ser considerada no seu
impacto sobre a semantica de unidades maiores. A metafora so cria um sentido novo
enquanto fendmeno de predicacdo, sendo a tensdo entre dois termos de um enunciado
que assegura a plurivocidade semantica, gerando um conflito interpretativo, dindmica
responsavel pela verdadeira torcdo metaférica. A metafora é exitosa, na medida em que
chama atencdo para o absurdo que € interpretar literalmente a enunciacdo metaforica,
ou seja, é impossivel perceber a riqueza de uma frase metafdrica se acharmos apenas

uma interpretacdo possivel, como bem aponta Paul Ricceur:

A interpretacdo metaférica pressupde uma interpretacdo literal que se
autodestréi numa contradicao significante. E este processo de autodestruicio
ou de transformacdo que impde uma espécie de tor¢do as palavras, uma
extensdo do sentido, gragas & qual podemos descortinar um sentido onde
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uma interpretacdo literal seria literalmente absurda (RICEUR, 2017, p.
74).

A forca da metéfora consiste em cunhar certo parentesco entre termos que
a visdo comum consideraria incompativeis. Assim, fica evidente que precisamos
trabalhar a dissonancia do significado dos valores lexicais presentes na enunciacéo
metafdrica para que o enunciado comece a plurissignificar. O sentido da metéafora
apenas emerge com a tensdo entre duas interpretacbes, uma literal e a outra
metaférica, num nivel frasal. Deste modo, a metafora representa uma inovagdo
semantica, inexistente até entdo, mas que passa a existir em virtude de uma
predicacdo inesperada, que chega a lhe dar o estatuto de enigma a ser desvendado,
tanto ela pode ser surpreendente. Como neste poema de A divina quimera, em que a

noite € aproximada metaforicamente da Beatriz, de Dante:

Como alguém que colhesse um doloroso lirio
florido a sombra azul de algum jardim claustral,
do meu sonho de amor, a um subito delirio,
deite-te a aspirar, oh Noite, a grande flor nupcial!

Mal magnifico, insdnia extatica, martirio,
tudo que a alma sofreu de sobrenatural,

tu, so tu, Noite insone, a luz de um velho cirio,
has de entender, talvez por um mistério ideal!

Noite, que és a Beatriz que inspira e que seduz,
a ti suba o perfume, alucinante e forte,
da flor que, as minhas maos, espléndida reluz!

E tua a febre ardente em que me torturei!

Tu me cinges de sombra e a sombra é quase a morte!
Noite divina e triste, a ti tudo que amei!
(GUIMARAENS, 1978, p. 93).

Trata-se de um soneto, com versos alexandrinos, que prioriza, no plano fénico,
0s sons nasais € oclusivos, tais os que compdem a palavra “noite”. As rimas das duas
primeiras estrofes seguem o esquema “a-b-a-b”, e dos tercetos finais “c-d-c-e-d-e”. A
sua sintaxe é construida sobre versos exclamativos, o que faz com que o soneto adquira

caracteristicas encomiasticas, no sentido que o eu-lirico faz um canto de louvor a noite.
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Nas trés primeiras estrofes, os periodos séo longos, cada estrofe correspondendo a um
periodo, com muitas virgulas, procedimento construtivo que corrobora para o
obscurecimento do sentido do poema. Em contraste, a Gltima estrofe, apresenta trés
Versos com uma sintaxe mais clara, que permite ao leitor uma compreensdo mais
imediata. O Iéxico esta composto de uma oscilagdo entre um vocabulario que remete as
flores: “colhesse”, “lirio florido”, “sombra azul de algum jardim claustral”, “perfume”,
“flor”; e um conjunto de palavras que remetem ao sofrimento do eu-lirico: “doloroso”,

2 ¢e 2 ¢ 99 ¢e 99 ¢

“delirio”, “insoOnia”, “martirio”, “febre ardente em que me torturei”, “morte”, “triste”,
mostrando como o jogo de contrastes é elemento configuracional deste poema.

A noite é evocada como a companheira do eu-lirico, Unica entidade capaz de
entender o mistério que existe na sua vida: “tu, so tu, Noite insone, a luz de um velho
cirio,/ has de entender, talvez por um mistério ideal!”. Este mistério vem acompanhado
dos sentimentos disforicos que aparecem configurados durante todo o livro. Nao
somente a noite seguiu de perto as penas do eu-lirico, como também é a ela oferecida
em homenagem a unido matrimonial, pois o eu-lirico Ihe oferece o aroma da flor
nupcial. Foi a noite que o eu-lirico diz ter sofrido “a febre ardente em que me torturei”,
no entanto ela também é o altar em que é oferecido o seu amor, como € visto no ultimo
verso do poema: ‘“Noite divina e triste, a ti tudo que amei!”. A noite aparece como
elemento configurativo ambiguo, sobretudo na inovagdo semantica presente na
metafora “Noite, que és a Beatriz que inspira e que seduz”. Para Dante, Beatriz era a
representacdo de um amor solar, diametralmente oposta as profundezas do inferno.
Mas no poema de Eduardo Guimaraens, Beatriz é associada com a noite, mostrando
uma apropriacdo intertextual para a sua criacdo poética, a0 mesmo tempo em que
consiste numa atribuicdo insélita, de cunho pessoal. O uso inovador da figura de

Beatriz também foi percebido por Donaldo Schiiler:

A Beatriz de Dante vive nas culminancias luminosas habitadas por Deus,
confunde-se com a Noite. A Noite cria 0 mistério. Obscurece 0s contornos.
A Noite é simbolo do que perdeu a solidez. Revestidas da Noite,
desessencializam-se as esséncias desejadas. Na Beatriz/Noite desgasta-se a
concretude. A energia toda do homem é consumada pelo vazio. No terceto
final, a noite incorpora a morte. Beatriz/noite/morte constituem unidade. O
que era vida eterna no florentino converte-se em negacdo na vida do poeta
sul-rio-grandense (SCHULER, 1987, p. 103).

Deste modo, a tensdo criada entre os elementos “Noite” ¢ “Beatriz” parece ser

a motivacdo central deste poema de Eduardo Guimaraens. Estes sdo 0s dois Unicos
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elementos grafados com letras mailsculas (além das palavras que iniciam as estrofes e
0s trés ultimos versos), o que vai a dire¢do da hipdtese sugerida. A busca poética por
uma construgéo inovadora, portadora de uma plurivocidade semantica fez com que o
poeta porto-alegrense criasse uma metéfora viva, unindo dois termos que até entdo
estavam distantes entre si: “Noite” e “Beatriz”.

Paul Ricceur distingue as metéforas mortas, expressdes que ja foram
incorporadas no léxico da comunidade linguistica, das metaforas vivas, que séo
invencdes, onde a dissonancia frasal garante uma extensdo de sentido. Estas meté&foras
sdo intraduziveis, porque criam o seu proprio sentido, restando o paliativo da
paréfrase, incapaz de exaurir a significacdo inovadora. A metéafora vai além de apenas
designar com um novo nome. Pelo uso da imaginagé@o o poeta apresenta uma ideia de

uma maneira que surpreende.

Donner de la couleur, exciter 1’étonnement, la surprise par des combinaisons
nouvelles, inattendues, insuffle force, énergie au discours - autant
d’impulsions qui ne s’impriment que dans les tropes-figures qu’on doit
appeler « tropes de I’écrivain » parce qu’ils sont « de I’invention particuliére
du poete »” (RICEUR, 1975, p. 86).

Assim, Eduardo Guimaraens, unindo Beatriz e Noite, num enunciado
metaforico, reorganizou a semantica do assunto principal (Noite), aplicando sobre ele
um assunto subsidiario (“Beatriz que inspira ¢ que seduz”). Trata-se de uma operagdo
intelectual irredutivel, que informa e esclarece como nenhuma parafrase poderia fazer.
Este insight metaforico deslocou para o primeiro termo caracteristicas do segundo,
conferindo ao verso como um todo um grande poder de conotacdo, permitindo ao leitor
a formacdo de sentidos multiplos para tal expressdo poética. A partir do que 0 verso
sugere, podemos inferir, por exemplo, que a noite é o elemento de maior valor para a
criacdo poética de Eduardo Guimaraens, tal como a inspiracdo de Dante vem de
Beatriz. Entretanto, a expressao pode também significar que a noite é quase uma musa
para o0 eu-lirico. S8o possiveis inUmeros outros sentidos para a metafora, sem que seja
necessario escolher apenas um entre eles. A propria sugestdo metaforica faz com que o
leitor se perca na criacdo de multiplos significados. Aqui estamos bem distantes do uso
da linguagem para fins técnico-cientificos, os quais procuram eliminar as conotacfes
das palavras, almejando a explicitacdo cristalina do sentido discursivo, excluindo
qualquer forma de sinonimia. Convergindo com esta reflexdo, estd a definicdo

semantica da literatura pensada por Paul Ricceur:
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La littérature, précisément, nous met em présence d’un discours ot plusieurs
choses sont signifiées en méme temps, sans que le lecteur soit requis de
choisir entre elles. Une définition sémantique de la littérature, ¢’est-a-dire
une définition en termes de sémantique de la littérature, peut étre ainsi
déduite de la proportion de significations secondaires implicites ou suggérés
que comporte un discours (RICEUR, 1975, p. 118).

A literatura consiste neste uso do discurso que ndo limita o leitor a escolher um
unico significado. O enunciado metafdrico corrobora para que o texto literario possua
este poder de criar multiplas camadas de significacio com um namero limitado de
elementos. O paradoxo da boa literatura consiste em significar mais se valendo de
menos. Por sua vez, esta capacidade de ver o multiplo, num nimero reduzido de
termos, oferece ao leitor a possibilidade de transpor esta caracteristica do discurso
poético para uma percepcdo do aspecto magmatico da realidade, em que 0s eventos,
objetos, sentimentos ndo precisam ser enquadrados num sentido Unico e objetivo.

A expressao cunhada por Eduardo Guimaraens, “Noite, que és a Beatriz que
inspira e que seduz”, mostra que existe uma absurdidade em tomar uma metéafora no
seu sentido ldgico, na sua significacdo primaria, afinal a noite ndo é a Beatriz: a
metafora consiste numa estratégia que busca sugerir algo diferente do que foi afirmado.
A maximizacgdo do sentido da expressdao metafdrica surge apenas apds a superacéo do
seu significado literal. Assim, a tensdo entre os termos deste tipo de enunciado
configuram um actmulo ndo excludente de significacdes. Por via de uma abstracéo, as
palavras envolvidas na metafora perdem suas referéncias particulares, a objetos
individuais, para adquirirem um valor generalizado. Para Mikel Dufrenne, “a metafora
apresenta-se [...] em sua forma mais provocante, uma vez que cada palavra cambia
brutalmente seu sentido com a outra a qual vai de encontro, sem que tenhamos de
desenvolver ou justificar a comparagdo” (DUFRENNE, 1969, p. 54). O contato inédito
de palavras com significados distantes entre si cria uma predicacdo “insolita”, sob um
ponto de vista eminentemente pessoal. A distancia entre os termos é o que faz com que
a metafora seja mais poderosa e surpreendente. Assim, a aproximagado entre “Noite” e
“Beatriz” surge de forma inovadora, pois conjuga, numa mesma expressao, uma
palavra com tragos semanticos “sombrios” e outra com caracteristicas “solares”. Tal
escolha mostra-se pertinente, devido ao fato que a poética de Eduardo Guimaraens €
cheio de contrastes, fazendo com que escolhas como esta corroborem para por em

evidéncia a complexidade dos sentimentos do eu-lirico.
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Une innovation sémantique est une maniére de répondre de fagon créatrice a
une question posée par les choses ; dans une certaine situation de discours,
dans un milieu social donné et a un moment précis, quelque chose demande
a étre dit qui exige un travail de la parole, un travail de la parole sur la
langue, qui affronte les mots et les choses. Finalement est une nouvelle
description de I'univers des représentations (RIC(EUR, 1975, p. 161).

A lirica moderna, por sua vez, buscou a plurivaléncia seméantica das expressdes
do poema, 0 uso do discurso metaforico, as combinacBes de palavras muito
distantes da linguagem comunicacional. Tais constatacdes reforcam o0 seu
paradigma, no que diz respeito a rarefacdo do sentido, ou entdo, do sentido da poesia
ser de dificil compreensdo. Nos poemas de Eduardo Guimaraens, a carga de
significacdo é sugestiva, ndo explorando a possibilidade l6gica da linguagem, mas a
potencialidade simbdlica. Por conseguinte, procura configurar poeticamente a forcga
que a linguagem possui, energia linguistica capaz de dilatar o seu sentido, a
ponto de gerar camadas de sentido multiplas. Estes aspectos da lirica moderna

também s&o encontradas no seguinte poema:

Nada quero lembrar. Que, a tua espadua, o olvido
seja um manto de sombra! E sombra o que passou.
Dir-se-ia que entre nds ha um anjo adormecido.
N&o evogquemos hoje o0 engano que acabou!

Por que ha de, enfim, o luto inatil do lamento
marejar, ainda agora, o olhar que ndo sorriu?

Se era uma sombra a voz que se desfez ao vento!
Se era apenas um riso o labio que se abriu!

Né&o lembrarei, portanto, o meu ardor tristonho!
Nem as noites de insénia em que a ilusdo morreu!
Nem o meu sonho em flor que foi, sob o teu sonho,
como a flor que murchou e que ninguém colheu!
(GUIMARAENS, 1978, p. 39).

O poema foi configurado em trés estrofes de quatro versos, sendo estes
compostos por doze silabas métricas. Em cada estrofe, o primeiro e o terceiro verso
rimam entre si, e 0 segundo e o quarto rimam entre si. No nivel sonoro hd uma
predilecdo pela assondncia em “0”. O léxico mantém o clima disfoérico que estd

presente em quase toda A divina quimera, com a opgao por palavras como “olvido”,
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“sombra”, “adormecido”, “luto inutil do lamento”, “ardor tristonho”, “flor que
morreu”. O eu-lirico expressa logo no inicio a sua busca pelo esquecimento da relagdo
amorosa. Ao mesmo tempo, ele deseja que a sua musa também olvide o tempo em que
passaram juntos. Tal vontade ¢ expressa através de um metéafora: “Que, a tua espadua,
0 olvido seja um manto de sombra!”. A interlocutora é caracterizada, na segunda
estrofe, como alguém insensivel ao sofrimento do eu-lirico. Isto pode ser visto nos
seguintes versos: “Por que ha de, enfim, o luto inatil do lamento / marejar, ainda agora,
0 olhar que ndo sorriu?”. Ao compreender que a sua musa se pde diante dele numa
posigdo irdnica (“Se era apenas um riso o labio que se abriu!”), o eu-lirico lanca um
desafio a si mesmo: “Nao lembrarei, portanto, o meu ardor tristonho!”, procurando
abandonar o sentimento de amor para com a sua interlocutora. A comparagédo que fecha
0 poema sintetiza a maneira como o eu-lirico compreende o que aconteceu entre ele e a
pessoa amada: “o meu sonho em flor que foi, sob o teu sonho, / como a flor que
murchou e que ninguém colheu!”. O sonho de amor acabou, tal uma flor que murchou
sem ser colhida e apreciada.

A expressdao metaforica “o olvido seja um manto de sombra” mostra como as
palavras sdo capazes de receberem significacdes adicionais, deslocadas, associadas
sobre a base comum de sua semelhanga. O esquecimento (“olvido™) possui certa
semelhanca com sombra, no sentido desta corresponder a um espaco menos iluminado,
sobre o qual ndo incide luz direta. A metafora de invencédo perfaz a ligacdo dos termos
sintagmaticos, numa combinacdo nova e puramente contextual, que permite uma
interpretacdo multipla e ndo excludente para a expressdo. O olvido pode ser algo
negativo como a escuriddo. Mas também como um manto pode envolver a pessoa,
fazendo a vontade de esquecimento impedir a progressdo vital. O que faz a nova
pertinéncia é o tipo de proximidade semantica que se estabelece entre os termos, apesar
da sua distancia no uso cotidiano. As coisas que até entdo apareciam distanciadas, de
repente surgem como proximas. Assim, passado e esquecimento sdo um manto de
sombra, porque a metafora revela a estrutura l6gica da semelhanca. Apesar da aparente
contradicdo, ha a assimilacdo de uma area de significacdo pela outra, por meio de uma
atribuicdo inesperada. Deste modo, podemos ver o eu-lirico desejando a pessoa amada
que o passado seja recoberto por um manto que apague 0s momentos que o casal de

amantes passaram juntos, mas também que o manto de sombra cubra a pessoa amada,
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impedindo-a de esquecer do que aconteceu. Os sentidos da metafora sdo de natureza
ndo excludente e acabam se acumulando.

A metafora quebra as fronteiras logicas estabelecidas com o objetivo de fazer
surgir novas semelhancas. A possibilidade que o uso da linguagem metaférica permite
estd na dinamica de suspensdo da realidade corriqueira, a0 mesmo tempo em que faz
com que o leitor recorra ao imaginario para abrir uma dimensdo da realidade que néo
coincide com o seu correlato que a linguagem de cunho l6gico visa sob o nome de

realidade natural.

La production du discours comme « littérature » signifie trés précisement
que le rapport du sens a la référence est suspendu. La littérature serait cette
sorte de discours qui n’a plus de dénotation, mais seulement des
connotations [...]. Le plaisir artistique, a la différence de 1’examen
scientifique, semble donc li¢ a des «sens» dénués de « dénotation »
(RICEUR, 1975, p. 278).

O que acontece na poesia ndo é a supressdo da funcéo referencial, mas sua
alteracdo profunda pelo jogo da ambiguidade: a referéncia aparece assim duplicada. A
condicao para que surja um modo mais complexo de compreender o0 mundo, através do
conhecimento aportado pelo discurso poético, consiste na supressao da referencialidade,
no sentido definido pelas normas do discurso descritivo. A impossibilidade de uma
interpretacdo literal condiciona a destruicdo da referéncia primaria. A eliminagdo deste
tipo objetivo de sentido acontece pela forca proveniente da impertinéncia semantica da
expressdo metaforica. A inovacao significativa, obtida pela “torsdo” do sentido literal das
palavras, garante a constituicio de uma metafora viva, que proporciona uma
referencialidade de tipo metaférica: para além da obviedade do real, o leitor € convidado
a perceber a existéncia para além da simples superficie dos eventos e das coisas.

Assim, a literatura atinge um importante papel, ao proporcionar a evidéncia da
“realidade” sob uma perspectiva mais complexa, existente para além das significacdes
objetivas. A tensdo que afeta os termos do enunciado metaférico, multiplicando a sua
referencialidade, tornando-a ambigua, constitui, correlatamente, uma possibilidade de
mudanca comportamental do sujeito leitor que pode perceber elementos da sua vida, que
até entdo eram distantes, como proximos. A leitura de A divina quimera, abrindo as
possibilidades de sentido, sugere ao leitor que crie novas relagcdes entre 0s eventos,
sentimentos, objetos que Ihe rodeiam, para assim escapar da obviedade reiterada pelo

habitual uso da linguagem lbgico-descritiva para fins de comunicacdo, e,
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consequentemente aporta uma reflexdo para a constituicdo de uma vida que va além da
racionalidade. O tipo de verdade aportado pelas met&foras aparece como alternativa para

uma concepc¢do em que a realidade é reduzida a uma objetividade cientifica.
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6. CONCLUSAO

Trilhando o percurso de desenvolvimento de questdes tedricas e de aplicacdo de
tais reflex6es em poemas de A divina quimera e dos liricos modernos franceses, busquei
esclarecer alguns elementos-chave de uma nova maneira de fazer e pensar poesia.
Eduardo Guimaraens explorou estas potencialidades, configurando artisticamente
poemas que possuem uma rarefacdo do sentido, uma musicalidade exacerbada e que
utiliza com frequéncia a metéafora, procurando novas pertinéncias semanticas.

A lirica moderna, em solo brasileiro, acompanhou as ideias desencadeadas por
uma situacdo historica, na qual o capitalismo se encontrava em estado avancado. Esta
época considerava o discurso légico-cientifico como norma prestigiada para a
transmissdo de contetdos, tanto que a estética naturalista possuia um programa que
privilegiava a busca por uma exposi¢ao literaria que contemplasse o “real”. O discurso
cientifico visava apagar o sujeito da enunciagéo, colocando toda énfase na exposicao do
objeto.

A lirica moderna se insurge contra este uso da linguagem. Eduardo Guimaraens
configurou poeticamente obras que primam pelo tom pessoal, sendo as vezes estas
construcdes de dificil compreenséo para o leitor. A linguagem erguida em um mundo
linguistico, possuindo um sentido que vai sendo “decifrado” lentamente, consiste numa
oposicdo as praticas cientificas desejosas de uma rapida compreensdao para acelerar o
“progresso”. A poesia de A divina quimera exige um outro tempo de leitura, bem
diferente do utilizado para a compreensao de uma linguagem pautada pela légica e pela
descricdo dos conteudos.

A Revolucédo Industrial operada no século XIX, pela sua necessidade de mao de
obra barata, atraiu para 0s centros urbanos um imenso contingente humano. O trabalho
fabril, com suas longas jornadas de trabalho, em condi¢bes insalubres, acabou
transformando o ser humano em mera engrenagem para 0 mecanismo capitalista. Além
disso, com o aperfeicoamento das técnicas de reproducdo, a obra de arte perdeu o seu
valor de culto, transformando-se em mercadoria, produto para consumo.

A lirica moderna representa uma reacdo a esta perda da individualidade. As suas
composicOes renovam a aura da obra de arte, pelo fato de cada leitura sua possibilitar
uma nova interpretacdo, junto ao sujeito leitor, que, pelos conteudos serem “equivocos”,

necessariamente contribui para a producdo de sentido. Com a criagdo da significacdo
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dependendo do aqui e do agora de cada leitor, a obra recupera o seu valor de culto, ao
mesmo tempo em que transforma o sujeito da recepcdo em elemento ativo no contato
com a arte.

Apesar disto, muitas vezes as composi¢cdes simbolistas foram entendidas como
I’art pour [’art, configuracdes poematicas fechadas sobre si proprias devido ao
hermetismo e a musicalidade empregados, enquanto elementos construtivos de “mundos
artificiais”. No entanto, a criacdo de realidades anormais (se comparada com a situagao
histérica) representa uma recusa a um mundo em que os valores humanos foram
degredados pela logica do lucro, transformando o homem em “pega” para a manutencao
da maquina capitalista. A reacdo desencadeada pela lirica moderna consiste numa
oposicdo aos valores da burguesia, pois 0 seu uso particular da linguagem ndo contribui
para 0 progresso material. Os poemas de Eduardo Guimaraens vao na dire¢do contraria
de um discurso de rapida apreensdo, exigindo do leitor mais tempo para apreciar 0s
encantos de uma poesia que traz um tipo de conhecimento bem diferente do cientifico.

Os poemas de A divina quimera e dos liricos modernos franceses muitas vezes
sdo qualificados de dificil compreensdo. Isto por que eles possuem certo vago de
expressao, nas palavras de Mansueto Bernardi. Tal qualidade, num primeiro contato
com este novo poetar, pode gerar certa obscuridade, pois a compreensdo ndo se faz
imediata. Assim, Hugo Friedrich diz que ¢ necessario “acostumar os olhos” a esta nova
lirica. No entanto, estes textos que possuem uma diccdo anormal, ndo sendo portadores
de uma tessitura de sentido coerente, acabam por desenvolver a potencialidade da
linguagem de gerar diversas camadas semanticas, permitindo ao leitor aventar
interpretacdes multiplas e ndo excludentes.

A linguagem poética de Eduardo Guimaraens configura as palavras de maneira
distanciada do seu uso cotidiano e comunicacional. O poeta porto-alegrense se vale dos
indicios flutuantes de significado, conceito desenvolvido pelo formalista russo luri
Tinianov. Esta potencialidade poética retira parte da carga semantica habitual dos
sintagmas para que eles, em contato com outros signos que geralmente ndo sédo
associados, cheguem a desenvolver novas possibilidades de compreensdo para o poema.
As palavras sdo assim retiradas do seu uso logico para poderem formar sentidos
inéditos.

Durante a leitura de poemas dos liricos modernos, outro fator promove o

afastamento do discurso poético das préaticas ldgico-cientificas e descritivas. Trata-se do
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uso exacerbado da musicalidade. Bem notaram Rubens de Barcellos, Ligia Morrone
Averbuck e Maria Luiza Berwanger da Silva, a intensa musicalidade presente nas
composicdes de Eduardo Guimaraens. Muitas vezes, na leitura de seus poemas, 0 que
primeiro toca o leitor sdo os efeitos do ritmo, da métrica, das assonancias e aliteracdes.
Isto faz com que o sentido semantico fique em segundo plano, deslocando a utilizagdo
da linguagem para o polo da sensibilidade.

As teorias do simbolismo francés, no que toca a exploracdo da musicalidade nas
construcdes poéticas, parecem ter contribuido para o fazer literario do poeta porto-
alegrense. Paul Verlaine, buscando o efeito de “imprecisdo” significacional diz ser
necessario na criacdo poética “de la musique avant toute chose”. O autor dos Romances
sans paroles procurou divulgar um tipo de criacdo literaria que ia contra 0 modelo
analitico do discurso, explorando uma outra légica da linguagem, na qual as palavras
eram utilizadas como as cores para a pintura e as notas para a criagdo musical. Eduardo
Guimaraens se apropriou da teoria verlainiana, criando poemas em que a musicalidade
inebria o leitor, a0 mesmo tempo em que posterga a compreensao semantica.

Por sua vez, Stéphane Mallarmé, procurando colocar a poesia como a maior das
artes, assegurava que a arte verbal era superior a musica pela possibilidade do leitor de
intelectualmente criar a sua propria composicdo musical. Este tipo de musica nédo
dependeria da utilizacdo dos instrumentos musicais, necessitando apenas da imaginacao
do leitor que daria vida sonora ao poema. Eduardo Guimaraens, em algumas de suas
composicOes, também buscou explorar a capacidade das palavras poderem se organizar
enquanto partituras a espera de um leitor que as execute intelectualmente.

Por fim, outro elemento contribui para a indefinicdo do sentido nos poemas de
Eduardo Guimaraens: o uso da metafora. Através de uma predicacdo impertinente, uma
nova pertinéncia semantica surge capaz de renovar a percepcao que temos do mundo,
pelo fato de aproximar duas coisas que a principio estavam distantes. O uso da metafora
fornece um tipo de conhecimento diferente do de matriz cientifica. Ao colocar
elementos dispares, num ponto de vista l6gico, o uso da metafora nos ensina a perceber

a existéncia de uma forma diferente, instigando-nos a ir além da superficie racional.
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