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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo compreender a construgdo da memoria visual do
acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz, na cidade de Porto Alegre,
no dia oito de agosto de 1990. Para tal, buscou-se construir séries a partir da analise e
interpretacdo de como o acontecimento foi construido, dado a ver e veiculado pela
grande imprensa comercial regional e nacional. Em didlogo, analisou-se uma série de
oitenta e seis fotografias provenientes de diferentes acervos institucionais e privados,
intitulada neste trabalho de série do SINDJORS. A dissertacdo foi estruturada em cinco
capitulos. O primeiro capitulo configura-se na introducdo, onde se apresenta a base
tedrica da dissertacdo, pautada pelos conceitos de campo jornalistico (Bourdieu),
visualidades (Maneses), fotografia pablica (Mauad), memdria (Candau) e sobrevivéncia
(Didi-Huberman). No segundo capitulo, realizou-se uma imersdo no contexto de
construcdo da fotografia produzida no Brasil entre as décadas de 1960 e 1990.
Destacaram-se aspectos do percurso profissional de fotdgrafos cuja producdo de
imagens se vincula a questdo da terra. Tragou-se esse percurso para os fotdgrafos e
fotografas da série do SINDJORS. Em seguida, apresentaram-se aspectos do percurso
histérico dos movimentos sociais rurais no Rio Grande do Sul (Harres), (Eckert).
Analisou-se como a construgdo das praticas fotograficas (Mauad) desses profissionais,
dedicados a producdo de imagens sobre a questdo da terra, relaciona-se, em alguns
aspectos, com a prépria construcdo da luta pela terra. Nos capitulos trés e quatro,
atentando-se para as pressdes do mercado (capital econémico) e politico sobre 0 campo
jornalistico, identificaram-se algumas estratégias adotadas pelos veiculos de
comunicacdo comercial para noticiar 0 acontecimento, que podem ser resumidas nestes
pontos: criminalizar o ato do MST; desqualificar a acdo politica, direcionando a pauta
para a morte do soldado Valdeci de Abreu, descontextualizando a historia da luta pela
terra; e produzir as narrativas a partir da ideia de “confronto”. Por fim, observou-se que
a ideia de “confronto” se fez presente na relacdo entre as fotografias e os textos
publicados nos periddicos. As fotografias publicadas nos jornais analisados reclamam
uma memoria de denlncia da violéncia policial, contrapondo-se ao texto, que tende a
valorizar a acdo dos policiais militares. No capitulo cinco, analisou-se a série de
imagens do SINDJORS, identificando seus padrbes e sobrevivéncias, bem como as
edicoes dos jornais sindicais (SINJORS e Sindibancarios) e do jornal “Sem Terra”
(MST). Constatou-se que a elaboracdo discursiva do jornal “Sem Terra” apresenta
semelhancgas com as vers@es noticiadas pelo Jornal do SINDJORS e O Bancario. Porém,
em “Sem Terra”, percebeu-se uma acentuacdo maior na preocupacdo em inserir o
acontecimento da Praca da Matriz sob o prisma do percurso histdrico da luta pela terra
no Brasil, destacando o cenario violento capitaneado pelos governos em relacdo a
questdo da terra. Pode-se dizer que a construcao das memorias visuais do acontecimento
molda-se na disputa entre as versdes do texto jornalistico, condensadas na repeti¢ao e
reproducédo, e as visualidades das fotografias, calcadas na tensdo entre resisténcia e
repressao e nas sobrevivéncias de imagens de outras temporalidades.

Palavras-chave: Fotojornalismo. Luta pela terra. Memoria. Sobrevivéncia.

Visualidade.



ABSTRACT

This research aimed to understand the construction of the visual memory of the event of
the struggle for land that took place in Praca da Matriz, in the city of Porto Alegre, on
August 8, 1990. To do so, we sought to build series based on the analysis and
interpretation of how the event was constructed, given to see and conveyed by the major
regional and national commercial press. In dialogue, a series of eighty-six photographs
from different institutional and private collections, entitled SINDJORS series, were
analyzed. The dissertation was structured in five chapters. The first chapter is
configured in the introduction, where the theoretical basis of the dissertation is
presented, based on the concepts of journalistic field (Bourdieu), visuals (Menezes),
public photography (Mauad), memory (Candau) and survival (Didi-Huberman). In the
second chapter, an immersion was carried out in the context of the construction of the
photograph produced in Brazil between the 1960s and 1990s. Emphasis was placed on
the professional career of photographers, whose production of images is linked to the
land issue. This route was traced to the photographers of the SINDJORS series. Then,
aspects of the historical course of the rural social movements in Rio Grande do Sul
(Harres), (Eckert) were presented. It was analyzed how the construction of the
photographic practices (Mauad) of these professionals, dedicated to the production of
images on the question of land, is related, in some aspects, to the very construction of
the struggle for land. In chapters three and four, considering the pressures of the market
(economic capital) and political on the field of journalism, we identified some strategies
adopted by the commercial communication vehicles to report the event, which can be
summarized in these points: criminalize the MST act; disqualify the political action,
directing the agenda for the death of the soldier Valdeci de Abreu and decontextualizing
the history of the struggle for land; and construct the narratives from the idea of “
conflict”. Finally, it was observed that the idea of "confrontation" was present in the
relationship between the photographs and the text published in the periodicals. The
photographs published in the newspapers analyzed complain of a report of denunciation
of police violence, in opposition to the text that tends to value the action of the military
police. In chapter five, the series of images of SINDJORS was analyzed, identifying
their patterns and survivals, as well as the editions of the labor union newspapers
(SINJORS and Sindibancéarios) and of the newspaper Sem Terra (MST). It was found
that the discursive elaboration of the newspaper "Sem Terra” has similarities with the
versions reported by the Jornal do SINDJORS and O Bancario. However, in "Sem
Terra", there is an accentuation on the concern to insert the event of Praca da Matriz in
the prism of the historical course of the struggle for land in Brazil, highlighting the
violent scenario led by the governments to deal with the land issue. It can be said that
the construction of the visual memories of the event are shaped by the dispute between
the versions of the journalistic text, condensed in repetition and reproduction, and the
visualities of photographs, based on the tension between resistance and repression, and
in the survivals of images of other temporalities.

Keywords: Photojournalism. Fight for the Earth. Memory. Survival. Visuality.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo analisar a constru¢cdo da memoria visual do
acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz, Porto Alegre, no dia oito
de agosto de 1990. Naquele dia, cerca de 400 militantes do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem-Terra — MST acamparam na Praga da Matriz, situada na
cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, com o intuito de reivindicar o acordo
estabelecido no ano anterior, 1989, no qual o Governo do Estado e o Governo Federal
se comprometeram a desapropriar 500 hectares de terra para 0 Movimento, ap0s 0
assassinato de um militante, Ivo Lima, ocorrido durante a acdo de despejo realizada
pelos soldados da Brigada Militar na fazenda Bacarai (Hoffman, 2002). No decorrer da
manhd, ocorreu o embate entre militantes e soldados da Brigada Militar, acdo que levou
a morte do soldado Valdeci de Abreu. O caso alcancou intensa proporcdo midiatica e
ficou conhecido como o “caso da degola”.

Nesse sentido, buscou-se construir séries de imagens a partir da andlise e
interpretacdo da construcdo desse acontecimento comunicado pelos jornais e revistas da
grande imprensa comercial nacional e regional. Para isso, considerou-se uma série
fotogréfica de oitenta e seis imagens, sendo setenta e cinco pertencentes ao acervo do
Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul, mais quatro fotografias
cedidas pelo fotégrafo Carlos Rodrigues de seu acervo pessoal, duas imagens do acervo
do Memorial da Justica e Direitos Humanos, uma fotografia do Memorial do
Legislativo do Rio Grande do Sul e, ainda, quatro fotografias do acervo da agéncia
fotogréfica Objetiva Press, disponibilizadas pelo fotdgrafo Luiz Guerreiro. Sendo assim,
essa série formada por esse conjunto de fotografias sera intitulada “série do
SINDJORS”, j4 que sua construcdo se deu a partir do contato com o acervo do
Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul.

Para guiar o objetivo proposto, considerou-se reunir outros registros do
acontecimento junto aos fotografos, compreender as dimensdes do visual, do visivel e
da visdo no conjunto de imagens em questdo; caracterizar e diferenciar as narrativas
sobre o acontecimento; elaborar o itinerario profissional dos fotdgrafos autores das
imagens; apontar o dialogo com outras imagens, buscando identificar alguns tragcos
sobreviventes no conjunto de imagens; reconhecer e analisar o contexto politico, social
e econdmico em questdo, relacionando as fontes visuais, orais e escritas para compor a

analise de conteudo das fotografias.
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Com efeito, o interesse em pesquisar fotografias € algo embasado pelas
experiéncias vivenciadas ao longo da realizacdo do curso de Museologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. A escolha pela temética da luta
pela terra justifica-se pela sua influéncia na construcéo politica, econémica e social do
Brasil, 0 que torna necessaria sua constante problematizacéo.

Desse modo, a aproximacdo com a fotografia iniciou-se em 2010, quando
participei como bolsista no projeto de extensdo “Leituras da Cidade”, coordenado pela
Profa. Zita Rosane Possamai, com as atividades de busca de imagens fotogréaficas sobre
a cidade de Porto Alegre em instituicbes museologicas. Tal interesse foi fortalecido
pelas disciplinas do curso, preocupadas em abordar a problematica da pesquisa em
museus, com abordagem interdisciplinar — em especial, com a histéria — a partir da
cultura visual e material responsavel pela formacdo dos acervos dessas instituicdes.
Essas referéncias pautaram a escolha do tema para o trabalho de conclusdo de curso,
finalizado em 2014, quando realizei um exercicio de analise sobre uma série fotografica
com a tematica da luta pela terra.

Justifica-se a relevancia desse trabalho ao abordar um dos temas norteadores da
atual situacdo de desigualdades social e econdmica do Pais: as lutas em torno da questédo
da terra sdo uma tematica que acompanha a génese da histdria do Brasil. Além disso,
destaca-se a peculiaridade do estudo em analisar a visualidade em torno da luta pela
terra, perspectiva pouco problematizada nas pesquisas de diversas areas. Em conjunto, o
estudo possibilitard a ampliacdo dos olhares sobre o tema, ja que se trata de uma analise
interdisciplinar.

Atentando para o carater recente do acontecimento da Praca da Matriz e
destacando o impacto deste para a reflexdo sobre a histéria da luta pela terra no Rio
Grande do Sul na longa duracdo, pode-se inserir essa pesquisa dentro da perspectiva de
uma histéria do tempo presente. Seguindo as proposic¢Ges de Dosse (2012), entende-se a
histéria do tempo presente como uma forma de compreender a relacdo entre o presente e
a longa duracdo, dando énfase ao problema de se saber como o presente é construido no
tempo, e os efeitos que esses acontecimentos produzem para a compreensdo da longa
duragéo.

Considerando o objetivo de compreender a memdria visual desse acontecimento,
a pesquisa teve como desafio construir uma histdria visual daquele oito de agosto de
1990. Meneses (2003), em seu texto “Fontes visuais, cultura visual, histéria visual”,

disserta sobre a complexidade do campo visual, descrevendo alguns pontos abordados
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por diferentes disciplinas, como Histéria da Arte, Antropologia, Sociologia e Historia.
Em seguida, indica caminhos para a interpretagdo das imagens por essas disciplinas,
pelos vieses da cultura visual. Nesse ponto, reflete sobre o recente desempenho da
historia visual, sugerindo metodologias para a pesquisa de imagens.

De forma critica, Meneses (2003), menciona a necessidade de os historiadores
deslocarem os olhares das fontes visuais para a visualidade inerente. Ou seja,
compreender a visualidade como ela também detentora de historicidade. Descreve que
ao pensar em campo visual o historiador precisa abordar com maior énfase a imagem.
Nesse sentindo, Meneses (2003) sugere que a via investigativa seja iniciada pelo
questionamento do potencial cognitivo da imagem. Nesse sentido, aponta a Historia da
Arte como primeiro campo a observar tal potencialidade da imagem.

Com efeito, a Histdria da Arte comecou a realizar pesquisas nesse ambito no
inicio do século XX. A partir desse cenario surgiram duas vias principais para a analise
de imagens: a primeira, que leva em consideracdo a complexidade da visualidade ao
considerar sua interdisciplinaridade; e uma segunda, que evidencia seu aspecto
documental e classificatorio.

Na mesma medida, o autor relata a influéncia da Antropologia, principalmente,
a partir da década de 1960, para o alastramento das pesquisas sobre imagem,
desencadeadas no ambito de uma Antropologia Visual. Segundo Meneses (2003), a
Antropologia contribui para o uso da abordagem, atualmente em voga, sobre a
producdo, circulacdo e consumo, e ainda acrescenta o fator do observador e observado,
préprios da leitura etnografica presente na area. Ele também ressalta a contribuicdo da
Sociologia, em especial, para as tematicas sobre o poder nas analises.

Com relacdo a Histdria, diz que a partir das redefini¢es advindas por meio da
Histdoria Nova, caracterizada principalmente pelo advento de novos problemas, métodos
e fontes, percebe-se o inicio para a problemética da imagem na Histéria, ainda que de
forma timida. Com isso, enfatiza a necessidade de a Historia se apropriar do campo
visual, principalmente, observando o caminho percorrido pelas outras disciplinas
humanas e sociais.

Por fim, caracteriza a atuacdo da historia visual. Nesse ponto, indica que “a
expressao “Histéria Visual” s6 teria algum sentido se tratasse ndo de uma Historia
produzida a partir de documentos visuais [...], mas de qualquer tipo de documento e
objetivando examinar a dimensdo visual da sociedade” (MENESES, 2003, p.27). Desse

modo, quando a proposta é trabalhar com histéria visual hd de se considerar a
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problematica da sociedade envolvida na elaboracdo das visualidades, pois “vivemos a
imagem em nosso cotidiano, em véarias dimensdes, usos e fun¢des” (MENESES, 2003,
p.28).

Pensar a construcdo da memoria visual significa compreender a dimenséo
narrativa presente na e pela fotografia, pois “[...] a imagem seria também, assim como 0
texto, uma narrativa ou um discurso sobre o mundo” (PESAVENTO, 2008, p.108). Isso
significa dimensionar a fotografia como um conjunto de interagcdes entre 0 sujeito
produtor, os meios pelos quais ela circulou e os dialogos estabelecidos com outras
imagens. Nesse sentido, salienta-se que o ponto inicial da pesquisa se da pelas
fotografias, indicando, quando possivel, sua autoria, significacdes e ligagdes com outras
formas imagéticas.

Desse modo, a memdria é abordada no ambito individual dos fotdgrafos com
seus relatos sobre o acontecimento e o fazer fotojornalistico. Porém, é compreendida
como coletiva, pois se direcionam ao conjunto das representacfes coletivas sobre o
acontecimento, ampliadas pela correlagdo existente na producdo, publicacdo e
circulacdo das imagens daquele oito de agosto de 1990, bem como pelas versdes
pautadas no texto jornalistico. Pois dentro desse sistema de criagcdo colaboram diferentes
sujeitos e instituicdes. Ou seja, importa considerar o local de trabalho desses fotografos:
quando ligados a algum jornal, torna-se necessario compreender a linha editorial do
periddico e é igualmente relevante mapear os locais de guarda e circulacdo das
fotografias.

Ao considerar a necessidade de mapeamento do percurso da imagem,
compreendemos a fotografia como um “ato iconico, uma imagem, se quisermos, mas
em trabalho, algo que ndo se pode conceber fora de suas circunstancias, fora do jogo
[...] uma imagem-ato” (DUBOIS, 1993, p.15). Nesse sentido, interessa compreender os
processos pelos quais a fotografia passa para entdo dimensionar seus sentidos. Para
Dubois (1993), a imagem, enquanto imagem-acgéo, adquire significado somente quando
se reconhece a trajetoria do ato fotografico®.

Ja Ana Mauad (1996) propde considerar a fotografia como imagem/documento
e imagem/monumento, isso quer dizer, compreender a fotografia, como indice, a partir

dos elementos da sua materialidade, os lugares e as pessoas registrados. E, enquanto
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imagem/monumento, como simbolo, a fotografia € entendida como elemento de
construcdo de uma determinada imagem do passado. Acrescenta ainda que documento é
monumento, por tanto, a0 mesmo tempo que a fotografia informa, ela também constroi
uma viséo de mundo.

Nessa perspectiva, a fotografia como documento/monumento (MAUAD, 1996)
contribui para a consolidacdo de uma memoria elaborada por sujeitos. Os lugares,
contextos, pessoas representadas nas imagens fotograficas adquirem movimento ao
serem observados por outras pessoas inseridas em outros contextos. Essa relacdo entre
memoria e fotografia ¢ também trabalhada por Boris Kossoy (2007). Para o autor, “[...]
o fato ¢ efémero, sua memoria, contudo, permanece pela fotografia ” (KOSSOY, 2007,
p. 42). A fotografia seria compreendida como “representagdo semantica” (CANDAU,
2012), que séo as representacdes relativas ao sentido atribuido aos fatos.

Desse forma, aponta-se a nocdo de memdria como fendmeno construido
(POLLAK, 1992), pois interessa para essa pesquisa compreender 0s meandros
estabelecidos para a construcdo da memoria. A vista disso, Pollak (1989) analisa
exemplos onde a memoria esboga-se por diferentes vieses, porém com caracteristicas
uniformes em sua génese, como a disputa e seu enquadramento. Um dos exemplos das
disputas de memdria apresentado é o processo da desestanilizacdo da Unido Soviética,
apos as dendncias dos crimes do governo Stalin, e os meios utilizados para impulsionar
a veiculacdo de outras versdes sobre 0 periodo, de carater denunciativo e reivindicativo.

Essa disputa da-se na midia e, igualmente, nos espacgos publicos. Como aponta Pollak:

Essa memoria “proibida” e, portanto, “clandestina” ocupa toda a cena cultural, o setor
editorial, os meios de comunicag¢do, o cinema e a pintura, comprovando, caso seja
necessario, o fosso que separa de fato a sociedade civil e a ideologia oficial de um
partido de um Estado que pretende a dominagdo hegemdnica. (POLLAK, 1989, p. 5)

Contudo, é relevante visualizar o mecanismo de regéncia utilizado pelos grupos
para perpetuar uma versdo dos acontecimentos e, igualmente, desmembrar a atuacéo de
resisténcia nesse discurso, identificando, assim, as “memorias subterraneas” (POLLAK,
1989) na montagem das analises. Como acontece no acontecimento da Praga da Matriz,
tema dessa pesquisa, onde as versoes se alteram ou se reforcam de acordo com o local
ou veiculo de comunicagao pois, “o trabalho de enquadramento da memoria se alimenta
do material fornecido pela histéria” (POLLAK, 1989, p. 9), e, portanto, “toda
organizacdo politica, por exemplo — sindicato, partido, etc. -, veicula seu proprio
passado e a imagem que ela forjou para si mesma” (POLLAK, 1989, p.10). No caso

dessa pesquisa, o trabalho de enquadramento da memoria sera analisado, especialmente,
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nos discursos visuais construidos sobre o acontecimento, bem como com o texto
jornalistico.

Do mesmo modo, os lugares de guarda, bem como a materialidade construida do
discurso acompanham o rol de representacdes presentes na memoria das fotografias.
Assim, “além de uma producao de discursos organizados em torno de acontecimentos e
de grandes personagens, os rastros desse trabalho de enquadramento sdo os objetos
materiais: monumentos, museus, bibliotecas etc.” (POLLAK, 1989, p.11). Nesse
sentido, a identificacdo desses locais se constitui em um item determinante na
interpretacdo da construcdo dessa memoria. Ou seja, em quais espacos de memoria
estdo ou ndo estdo acondicionadas as imagens desse acontecimento? Pois, é preciso
considerar a histéria que a materialidade fotografica comporta para compor o quadro de
significacoes.

Nessa linha, é pertinente para esta pesquisa a abordagem do autor Boris Kossoy,
quando diz que “a perpetuagdo da memoria é, de uma forma geral, o denominador
comum das imagens fotogréficas: o espac¢o recortado, fragmentado, o tempo paralisado;
uma fatia de vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma de imagem”
(KOSSOY, 2007, p.133). Dessa forma, torna-se necessario atentar para a construcao dos
tempos na imagem fotografica, visto que, a partir do “congelamento” visual do instante,
inicia-se outro movimento, o da memoria. Portanto, ao se compreender a atuacdo das
fotografias como instrumento para a construcdo da memdria, torna-se necessario olhar
criticamente todas as variantes citadas para compor o quadro de analise para a
interpretacdo da construgdo da memoria nas series fotogréficas e, assim, identificar o
(in)visivel nas produgdes visuais.

Por se tratar de uma dissertacdo cuja principal fonte sdo fotografias,
compreendidas como evidéncia e como a prépria histéria (Burke, 2004), situacdo que
necessita um olhar interdisciplinar, optou-se por abordar a memdria considerando a
concepgdo de Candau (2012), que, com uma abordagem antropoldgica, disserta sobre a
relacdo dialética entre memoria e identidade. Propde identificar as passagens da
concepgdo individual de memoria para a coletiva. Nesse sentido, a construcdo da
memoria adquire a dimensdo de jogo baseado na conjugagdo entre lembranga e
esquecimento, dando forma a identidade, visdo que dialoga com Pollak. Assim, se a
memoria ¢ “[...] “geradora” de identidade, no sentido em que participa de sua

construcdo, essa identidade, por outro lado, molda predisposi¢des que véo levar os
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individuos a “incorporar” certos aspectos particulares do passado, a fazer escolhas
memoriais[...]” (CANDAU, 2012, p. 19).

Da mesma forma, “0S seus nexos sdo ditados por afinidades eletivas, e estas
determinam que cada presente construa a sua propria historia, ndo s6 em funcédo da
onticidade do que ocorreu, mas também das necessidades e lutas do presente.
(CATROGA, 2016, p. 22). Ou seja, 0 jogo entre lembranca e esquecimento se configura
na disputa das memorias, que dependem das varidveis do contexto em que estdo
inseridas, e como elas se inserem na dinamica de interpretacdes do presente.

Para Candau (2012), a memoria se manifesta em trés formas. Em uma memoria
de baixo nivel, a protomemoria. Seria a memoria inicial compreendida pelo individuo, a
memoria formadora do habitus, em termos bourdianos. A meméria propriamente dita,
de alto nivel, corresponde a uma memoria de recordacdo e reconhecimento. E a
metamemdaria que é, por um lado, a representacdo que cada individuo faz de sua propria
memoria, 0 conhecimento que tem dela e, de outro, o que diz dela, consolida-se,
portanto, uma memodria reivindicada, requisitada, concepcdo também defendida por
Catroga (2016).

Nesse sentido, Candau (2012) propde para analises memoriais relacionadas a
grupos, o estudo no nivel metamemorial, no ambito das representacdes, pois a
protomemdria e a memoria propriamente dita seriam observaveis individualmente.
Desse modo, na pesquisa utilizarei a no¢do de metamemoria, analisada por meio dos
relatos dos fotdgrafos sobre a producdo de imagens do acontecimento e o
desdobramento dessas imagens na composicdo de outras representacdes sobre daquele
oito de agosto de 1990.

O termo memoria coletiva é compreendido como uma representacdo, uma forma
de metamemoria, ou seja, “um enunciado que membros de um grupo vao produzir a
respeito de uma memoria supostamente comum a todos os membros desse grupo”
(CANDAU, 2012, p. 30). Diferente da concep¢do de memoria individual, que possui
um efeito memorial inerente. Nesse sentido, memdria coletiva ndo existe como uma
faculdade, como uma memoria em si, mas sim como uma ideia construida por um
grupo. Uma adjetivagdo memorial. Do mesmo modo, a ideia de identidade quando
aplicada a um grupo, transforma-se em representacao.

Candau (2012) traz as retdricas holistas entendidas em termos como opinido
publica, memoria coletiva, entre outros, como forma de dar sentido as “configuragdes
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adequacao de uma configuragdo narrativa a essa realidade depende precisamente do
grau de pertinéncia da retorica holista” (CANDAU, 2012, p.30). No que diz respeito a
memdria e a identidade, a pertinéncia cientifica das retoricas holistas cabe quando
ocorre o compartilhamento de saberes e representacdes entre os individuos, situacdo
observavel nessa pesquisa, na construcdo discursiva visual e textual dos jornais e
revistas.

No andar do jogo memorial, Candau (2012) acrescenta que a verbalizacdo da
lembranga, sua evocacdo, ndo ¢ a totalidade da lembranga. Ou seja, “o que nao ¢é
expresso nas lembrancas manifestadas, acrescenta Bloch, “tem significagdo social, pois
se trata de um ativo colocado em reserva para futuras representagdes sociais”.
(CANDAU, 2012, p. 34). Nesse sentido, a memoria coletiva é tomada como um
discurso. A construcdo desse discurso ocorre no ambito metamemorial, elaborado
através do compartilhamento entre os individuos. Por outro lado, podem acontecer atos
de memodria coletiva. Porém, as representacdes desses atos terdo significados diferentes
no interior no grupo. Caracteristica do simbolismo cultural, constroi-se uma
comunidade de interesses, mas nao de opinides.

Cita os trabalhos de Sperber, que tem como objeto ndo as representacfes em si,
mas seus processos de distribuicdo. Seperber “distingue os processos intraindividuais e
0s processos interindividuais do pensamento e da memdria, ou seja, entre as
representacfes mentais e as representagdes publicas.” (CANDAU, 2012, p. 37). No
primeiro se encontram as crengas, as intencdes, as preferéncias e, entre as segundas, 0s
sinais, 0s enunciados, 0s textos, as imagens. Essa pesquisa se concentra nas
representacdes publicas do acontecimento, especialmente as visuais.

Candau (2012) propbe a distingdo entre representacdes factuais, que sdo
representacdes relativas a existéncia de certos fatos, e as representacdes semanticas, que
sdo as representacdes relativas ao sentido atribuido a esses mesmos fatos. Nesse ponto,
0 autor pergunta sobre como é possivel avaliar o grau de pertinéncia das retéricas
holistas aplicadas as representacfes factuais e as representacBes semaénticas. Na sua
andlise, destaca a memoria entre as categorias organizacionais das representacdes, onde
seu efeito serd proporcional a sua forca. Acrescenta ainda que “toda memoria € social,
mas nado necessariamente coletiva”. (CANDAU, 2012, p. 49)

Nesse sentido, ter consciéncia de si implica um trabalho de memdria. No
entanto, a lembranga é um aspecto do ocorrido, diz respeito a trajetoria do sujeito que

lembra e, como esse organiza sua narrativa sobre o acontecimento. A memoria enquanto
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consciéncia se constroi pelo ponto de vista de cada sujeito. Dessa forma, “a lembranca
é, portanto, algo distinto do acontecimento passado: é uma imagem, mas que age sobre
o acontecimento”. (CANDAU, 2012, p. 66). Percep¢do aplicdvel na andlise das
fotografias, pois essas sdo antes discursos, recorte sobre os acontecimentos, do que
“verdades” sobre o ocorrido.

Para pensar a forca narrativa da memoria, traz a nocéo de identidade narrativa de
Ricoeur, para quem o tempo “torna-se tempo humano na medida em que é articulado de
maneira narrativa” (RICOUER,1994, p.71). Nesse ponto, aborda as nogdes de pré-
configuracdo, configuracdo e reconfiguracdo na construcdo das memorias. Ou seja, a
intensidade narrativa de certos acontecimentos relaciona diferentes tempos e a maneira
Como essas passagens se tornaram importantes para cada sujeito.

O tempo é compreendido quando algo marca seu compasso. Esses compassos
ndo sdo lineares, sdo formados pelas situacdes passadas e pelas projecbes futuras
ancoradas nos sentidos do presente. Os sentidos sdo 0s acontecimentos que s&o
rememorados na medida de sua significacdo na trajetéria de cada individuo. Para
Candau (2012), a memdria sempre se molda no campo do individual e ganha
representacdes no coletivo. Por sua vez, a hierarquizacdo dos acontecimentos é elencada
pelo individuo. Desse modo, cada memoria da forma a um museu de acontecimentos
embasados pelos niveis de evocabilidade ou de memorabilidade.

Nesse ponto, cabe compreender a nogdo de acontecimento quando relacionado a
memoria, ja que o “[...] acontecimento rememorado estd em relacdo estreita com o
presente do narrador, [...] enquanto na enuncia¢do historica é o acontecimento que
constitui o marco temporal pelo sujeito da enuncia¢do (quer dizer, o historiador)”
(CANDAU, 2012, p.101 ). Apontando as diferencas do acontecimento contato pelo
narrador e as implicacfes na mediacdo da narrativa histérica dando outras significacbes
ao acontecimento. De qualquer modo, para 0 autor, 0s acontecimentos s&o momentos

expressivos, denotam tempos e memdrias fortes. Assim:

Desse ponto de vista, Paul Veyne tem razdo quando pretende que “o campo do
acontecimento ndo compreende sitios que gostariamos de visitar e que se chamariam
acontecimentos: um acontecimento ndao € um ser, ndo € um dado geométrico, mas um
cruzamento de itinerarios possiveis”. E o que faz também com que um acontecimento
“ndo reflita fielmente o que realmente aconteceu”. (CANDAU, 2012, p. 101)

Nesse sentido, a memoria enquanto consciéncia adquire forca narrativa quando é
transmitida. Nesse caso, Candau (2012) aborda a questdo dos extensores de memoria,

apontando o texto como principal forma de exteriorizagdo da memdria, no sentido de
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que ampliou as formas de socializacdo da memdria factual, porém com pouca amplitude
nas formas de representacdo. Aborda a questdo da mediatizacdo da memoria por meio
dos livros, arquivos, computadores, dentre outros. Dessa forma, a producdo e a
circulacdo das imagens também contribuem para a construcdo de uma memoria do
local, pois “as imagens técnicas, entre elas a fotografia, passam a ser as mediadoras
entre o individuo e sua memoria” (POSSAMALI, 2008, p. 76), configurando-se como um
extensor memorial expressivo. Nesse sentido, as “imagens permanecem ou sao retidas
por mais tempo na memdria, seja no caso de personagens, seja no caso de paisagens ou
acontecimentos” (PESAVENTO, 2008, p.119), o que reforca sua capacidade construtiva
da presentificagéo.

Interroga duas formas modernas de expansdo da memoria e da transmisséo,
suscetiveis de exercer efeito sobre as representacGes indenitarias: de um lado a
hipertrofia memorial que se da a ver na proliferacao de tracos; de outro, a exteriorizacao
da memadria que se exprime por uma profusdo de imagens e que o autor qualifica como
iconorréia. Na relacdo entre memoria e identidade, a profusdo de tracos e de imagens
produzem “a confusdo e o esquecimento, e sdo a expressao de um transtorno identitario
provocado pela incapacidade de controlar a angustia da perda que acompanha toda a
vida humana.” (CANDAU, 2012, p. 111)

Porém, se de um lado, essa forma contemporanea de organizacdo da memdria é
um sintoma do sentimento social no qual é gerada, por outro, importa compreender
como se da esse movimento de memoria e como se desdobra socialmente. Nesse ponto,

a fotografia é entendida como uma via de transmissdao de memdria. Desse modo:

[...] de uma maneira geral, todos os tragos que tém por vocagdo “fixar” o passado [...]
contribuem para a manutencéo e a transmisséo da lembranca de dados factuais: estamos,
assim, em presenga de “passados formalizados™, que vao limitar as possibilidades de
interpretacdo do passado e que, por essa razdo, podem ser constitutivos de uma memdria
“educada”, ou mesmo “institucional”, e, portanto, compartilhada. (CANDAU, 2012,
p.118)

A transmissdo pode ocorrer no ambito protomemorial e no memorial. Candau
(2012) retoma a discusséo sobre a relagdo entre memoria e historia e aponta que “se a
historia objetiva esclarecer da melhor forma possivel aspectos do passado, a memoria
busca mais instaura-los, uma instauragdo imanente ao ato da memorizag¢do” (CANDAU,
2012, p.13), em outras palavras a capacidade de construgdo dos acontecimentos se
configura tanto pela contextualizacdo historica quanto pelas formas de (re)contar
determinados fatos, ambos contribuindo para compreensdo do passado. Apresenta a

concepcdo de Halbwachs, para quem a memoria historica € divergente da memoria
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coletiva, bem como as proposices de Pierre Nora, que opde radicalmente memdria e
historia.

J4 para Candau (2012), histéria e memdria se complementam em alguns
aspectos, pois “como a memoria, a historia pode recompor o passado a partir de
‘pedagos escolhidos’, torna-se um jogo, objeto de embates e servir de estratégias
militantes e identitarias.” (CANDAU, 2012, p3.) Porém, a historia ¢ igualmente
simplificadora, seletiva e esquecida de fatos, e, nesse sentido, a historia torna-se a filha
da memoria. Catroga (2016) aponta que deve se considerar, na escrita historiogréfica, a
infima separagcdo entre sujeito e objeto na constru¢do da memoria. Porém, “[...] a
historiografia também funciona como fonte produtora (e legitimadora) de memadrias e
tradi¢oes” (CATROGA, 2016, p.50), alertando-nos sobre o carater ambiguo e indeciso
na relacao entre historia e memoria.

As imagens sdo elaboradas pelas pessoas. Nesse sentido, nesta pesquisa a
imagem sera compreendida como portadora de significados e, ao mesmo tempo, como
instrumento para constru¢cdo de memorias sobre os contextos. Aby Warburg, ao
identificar em suas pesquisas “uma busca da vitalidade paga ocultada ou esquecida nos
textos e imagens da Antiguidade” (BURUCUA, 2002, p.33), apresenta-nos a complexa
nogdo de que as imagens se encontram, simultaneamente, nos ambitos da fantasia e da
razdao. Warburg combinou conceitos de memodria advindos da psicologia
fenomenoldgica, como a nogdo de engrama? com concepgbes antropoldgicas para
elaborar seu Atlas da Memoria, intitulado “Atlas Mnmosyne”, que pretendia “ser um
inventario das pré-cunhagens de inspiracdo antiga que concorram, no periodo
renascentista, para a formagao do estilo da vida em movimento” (WARBURG, 2010, p.
3). Nesse sentido, Warburg tinha o intuito de mapear as recorréncias dos movimentos
dos corpos através das imagens na longa duracdo e na conjugacdo de distintas
temporalidades.

Tais recorréncias foram mais tardes nomeadas por Warburg de Pathosformal, .
(BURUCUA, 2002, p.30). Contrario ao historicismo e & nogéo de progresso em arte,
Warburg constrdi suas andlises “evidenciando os diferentes sentidos e temporalidades
presentes nas obras” (KERN, 2010, p. 16), pensamento conjugado no ‘“conceito de
sobrevivéncias que repousa sob a no¢do de sintoma” (KERN, 2010, p.16). Portanto,

como constru¢ao visual e mental “[...] as imagens seriam, enfim, portadoras de um

2 Traco definitivamente impresso na psique por uma experiéncia fisica.
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imaginario de sentido, marcado pela historicidade da sua producdo atraves dos tempos e
de seu consumo, atendendo ao horizonte de recepcdo de cada época” (PESAVENTO,
2008, p.106). Nesse sentido, é preciso considerar que a construcdo dos mapas
icnogréaficos se pauta na longa duracéo.

Didi -Huberman retomaria os conceitos de Aby Warburg, em dialogo com as
contribui¢des de Walter Benjamin, que “cria uma nova concep¢do de histdria ao
estabelecer a percepcdo da temporalidade, contraria ao idealismo, ao historicismo, ao
positivismo e a nogdo de progresso” (KERN, 2010, p.18). Didi-Huberman ressalta que
Benjamin propds o método da montagem, “no ambito de uma concepcdo original e, por
assim dizer, subversiva do tempo historico” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 52),
traduzida na compreensdo de uma histéria “a contrapelo”, na continuidade e
descontinuidade dos ritmos historicos.

Atentando para a necessidade de um conhecimento arqueoldgico da arte, Didi-
Huberman (2015) prop6s que as imagens sejam compreendidas a partir da nocéo de
anacronismo, considerando sua potencialidade dialética e sintomal, pois “o sintoma ¢ a
presenca da sobrevivéncia de outros tempos e a conjugacao da diferenca e repeti¢do”
(KERN, 2010, p. 18). Nesse sentido, Didi- Huberman (2013) alerta que, diante da
imagem, é preciso inquietar-se, ampliar os sentidos subjetivos de observacdo para
apurar os efeitos fantasmais da obra, “pois ¢ com o ritmo dos sonhos, dos sintomas ou
dos fantasmas, € com o ritmo dos recalcamentos e dos retornos do recalcado, das
laténcias e das crises, que o trabalho da memoria se afina” (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p.117). Nesse sentido, perceber a construcdo das memarias pelas imagens requer pensar
além da composicdo meramente descritiva de seus aspectos formais, para compreender
como determinadas tracos, recortes pictoriais ressurgem, sobrevivem na longa duracao.
Essas questdes serdo retomadas no quinto capitulo.

Martine Joly (2003), em uma concepcdo mais formalista, traz sopros desse modo
colocado por Didi -Huberman, ao questionar as imagens para a fotografia de imprensa.
Nesse sentido, Joly (2003) problematiza a dimensdo argumentativa da fotografia de
imprensa, em especial, a fotojornalistica. Segundo ela, a principal fun¢do da fotografia
de imprensa ndo seria informar, mas argumentar. Para tanto, dispde de ferramentas que
fortalecem o sentido discursivo dessas imagens como a alegoria, a simbologia, a
narracdo, a dramatizacdo e a exploracdo de recursos plasticos e estaticos, expondo o

paradoxo presente na producdo dessas fotografias, que consiste no ineditismo e na
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repeticdo. Ou seja, a fotografia de imprensa se torna Unica quando é amplamente
reproduzida, configurando-se em imagem icone.

Por sua vez, a reproducdo gera, principalmente, o sentido alegérico da sua
elaboracdo, pois seu significado se fortalece na medida em que ha recorréncia de
fotografias. Com essa concepg¢do, a usual funcdo informativa designada a imagem
fotojornalistica se amplia para 0 ja mencionado carater argumentativo, contribuindo
para o direcionamento das significagdes de determinado assunto.

Pode-se dizer que o estatuto da fotografia no Brasil na década de 1990 é
configurado pela soma de mudancas ao longo dos anos. Nesse arco temporal, torna-se
importante destacar a relacdo das transformacdes politicas do Pais com as vicissitudes
na atuagdo dos fotdgrafos, tema problematizado na obra da autora Maria Beatriz Coelho
(2012) intitulada “Imagens da Nag¢do”, onde, por meio da apresentacdo historica da
formacdo do fotojornalismo brasileiro, ela identifica a atuacdo e, por consequéncia, a
criacdo de uma “fotografia brasileira” como meio para a constru¢do de uma
determinada imagem da nagéo.

Assim, um dos pontos relevantes para a abordagem deste trabalho é que, a partir
da década de 1970, os fotografos brasileiros passaram a dar énfase, em seus registros, a
temas sociais e politicos. Nesta trama, insere-se a luta pela terra no Brasil registrada
pelas lentes de fotdgrafos como Jodo Urban, que registrou o cotidiano dos boias-frias no
interior do Parana, bem como a producdo da fotografa Jacqueline Joner, que se
preocupou em fotografar o dia a dia dos colonos no interior do Rio Grande do Sul.
Préticas fotograficas que embasam a producdo da série de imagens em andlise nessa
dissertacéo.

A base metodologica para analise do texto jornalistico e sua relagdo com a
fotografia, quando impresso nos jornais, € apresentada por Vilches (1997), que
evidencia a necessidade de se atentar para os aspectos da composi¢do fotografica, como
cor, fundo, angulo, direcdo, bem como a maneira como a imagem se relaciona com o
texto em seu entorno, como o texto da reportagem e legenda. Aborda-se também a
producdo de autores e autoras sobre os Movimentos Sociais Rurais, como Marluza
Harres e Cordula Eckert, que se debrucam sobre a as especificidades historicas dos
movimento no Rio Grande do Sul. Na mesma via, problematiza-se a estrutura do
Movimento dos Trabalhadores Rurais - MST atraves dos posicionamentos das autoras
Evelina Dagnino e Maria da Gléria Gohn, a primeira pauta a organizacdo dos

movimentos sociais na década de 1990, e a segunda compreendendo-os como fontes de
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transformacéo social. Vale ressaltar que o eixo da discussao sobre Movimentos Sociais
sera embasado pelas propostas do socidélogo Alan Tauraine, que compreende-0s como
um grupo indispensavel para as transformacgdes na sociedade, porém com potencial de
reivindicacdo nao privilegiado dentro das estruturas sociais. Problematizam-se autoras e
autores cujo debate gira em torno da historia social da imprensa, especialmente com a
autora Marialva Barbosa (2010), que realiza anélise da construcdo do campo jornalistico
no Brasil e como este se situa em relacdo ao campo politico.

Nesse sentido, para problematizar a construcao da noticia sobre o acontecimento
da luta pela terra da Praca da Matriz, optou-se por identificar alguns aspectos da
estrutura do campo jornalistico presentes na producdo e circulagcdo organizada pelos
veiculos de comunicacdo regionais e nacionais, escolhidos para andlise dessa
dissertacdo. A partir desse conceito, buscou-se evidenciar a acdo dos fotojornalistas na
composicdo simbolica do acontecimento, e como suas fotografias contribuem para o
entendimento dos significados do episodio da luta pela terra ocorrido na Praca da
Matriz, dando forma a uma memo@ria visual configurada na conjugacdo entre as versées
textuais e visuais comunicadas sobre aquele oito de agosto de 1990.

Observa-se que, para Bourdieu (2011), a sociedade € dividida em classes
dominantes e classes dominadas, em ambito econémico, cultural e social, dando forma
ao espaco social onde coexistem complexas disputas que definem o poder simbolico de
cada agente, estabelecidas pela relacdo entre o volume de capital (econémico, cultural
de politico) e a estrutura de capital (importancia ou peso relativo de cada um dos seus
componentes). Por sua vez, para Bourdieu (2003), o campo é compreendido como um
espaco social cuja base de construgdo se organiza no jogo entre o compartilhamento e
na distingdo das préaticas organizadas pelos seus agentes. Dessa forma, como nos altera

Bourdieu:

O mundo do jornalismo é um microcosmo que tem leis proprias e que é
definido por sua posicdo no mundo global e pelas atragBes e repulsdes que
sofre da parte dos outros microcosmos. Dizer que ele é autbnomo, que tem
sua proépria lei, significa dizer que o que nele se passa ndo pode ser
compreendido de maneira direta a partir de fatores externos. (BOURDIEU,
1997, p. 55)

Em vista disso, ao se analisar as tensdes do campo jornalistico € necessario
considerar a influéncia do mercado, bem como a concorréncia resultado dessa logica,
cuja dindmica produz uma uniformizacdo das noticias de acordo com o0s éxitos

mercadologicos. Assim, o mercado “[...] ¢ reconhecido como instancia legitima de
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legitimagdo” (Bourdieu, p. 37), pois a producdo do campo se pauta a partir do que ¢
reconhecido como produto vendavel.

Na mesma medida, torna-se importante compreender as préaticas profissionais de
seus agentes, porque sua rotina de trabalho também é pautada para dar sentido as
disputas no campo. Dessa forma, envolve entender o posicionamento do veiculo de
comunicacdo do campo, identificando na histéria do veiculo as formas de
financiamento, suas linhas publicitérias, o quanto se destaca em relacdo aos outros
veiculos, sua (in)dependéncia com relacdo ao Estado. Na mesma via, € preciso
considerar a posi¢do do jornalista dentro desse jornal, aproximando-se ou afastando-se
do polo cultural ou do comercial. Nesta dissertacdo, busca-se pensar como a pratica do
fotojornalista se insere na dindmica do periddico, considerando o percurso profissional
desse fotografo, como se estabelece seu contrato de trabalho (freelacer, CLT).

Sendo assim, a posicdo que ocupa no campo, relativa a distribuicdo do capital
simbdlico, é consequéncia das estratégias dos agentes e de suas tomadas de posicao, que
podem ser de legitimacdo ou de subversdo. Ou seja, deve-se levar em conta se esse
profissional segue as estruturas impostas pela organizacdo da empresa jornalista a qual
se vincula, ou procura participar de outras atividades que conferem destaque a sua
producdo. Da mesma forma, é preciso mapear as estruturas do mercado que regem o
contexto de producdo desse profissional. O objetivo dessa dissertacdo é compreender
como a fotografia passa a ter relevancia na construcao das tensdes e disputas do campo
jornalistico.

Pensar o acontecimento da terra ocorrido na Praga da Matriz significa refletir
sobre o0 contexto politico do periodo. A tese de Leandro Hoffman, intitulada “Da cruz a
bandeira: a construcdo do imaginario do Movimento Sem Terra/RS 1985-1991” (2002),
explana sobre a atuacdo do MST nessa época. Com uma perspectiva histérica, o autor
disserta sobre os principais pontos na trajetéria do MST, dando énfase aos simbolos
representativos de suas pautas e suas transformacgdes, em dialogo com o contexto
politico e econdmico. Aqui, 0 ponto chave é a guinada nas pautas reivindicativas do
Movimento e sua inclinagdo a concepg¢éo politica, com a criacdo de uma bandeira, em
contraponto a posigdo religiosa presente no inicio do Movimento. Nao se trata do
abandono das concepgdes, e sim, das transformagdes.

Sobre 0 acontecimento na Praga da Matriz, Hoffman (2002) lembra que, em
1989, a Brigada Militar do Rio Grande do Sul, em uma acdo violenta de despejo na

fazenda Bacarai, assassinou um militante do Movimento. Para amenizar o conflito, o
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governo se comprometeu a desapropriar 500 hectares para assentar as familias. Porem,
como o governo acabou ndo cumprindo o acordo, cerca de 400 militantes do MST
acamparam nos canteiros da Praca da Matriz, na cidade de Porto Alegre, como forma de
protesto. Durante o protesto, ocorreu um embate entre os militantes e a Brigada Militar,
dando forma a um cenario de guerra, com inameros feridos e a morte de um soldado da
Brigada Militar. Com o ocorrido, desvinculou-se, com forte influéncia do discurso da
imprensa, a a¢do politica de protesto para o embate entre a “Brigada e os colonos”,
anulando as pautas de reivindicacdo do Movimento.

Desse modo, cabe problematizar sobre a forma de construcdo do acontecimento.
Pierre Nora, no artigo, “O retorno do fato” (1976), discute sobre a corrente nogdo do
acontecimento na abordagem da historia contemporanea. Nesse sentido, ele afirma que
“o fato de terem acontecido ndo os torna historicos. Para que haja acontecimento ¢
necessario que seja conhecido” (NORA, 1976, p. 181), o que implica, segundo o autor,
na compreensdo da influéncia feita através da midiatizacdo para a criacdo dos
acontecimentos na contemporaneidade.

Em suma, para Nora (1976), a abordagem positivista sobre o acontecimento,
enraizado no passado, cederia espaco a uma no¢do mais ampla, ao compreender as
transformacdes contemporaneas. Nesse ponto, ressalta o papel dos mass media, ou seja,
a atuacdo da televisdo, do radio e da imprensa, com discurso formado por imagens,
narrativas e textos, na construcdo, veiculacdo dos acontecimentos. Em convergéncia
com a abordagem de Pierre Nora sobre a formacdo do acontecimento, Ana Mauad, no
artigo “Os fatos e suas fotos” (2009), propde uma reflexdo sobre os dispositivos
modernos na construcdo do acontecimento na atualidade, apontando as estratégias
narrativas e o redimensionamento do tempo histérico. Para tal, traz a nocdo de foto-
icone, que Mauad (2009) associa ao mundo da politica e a formacdo do acontecimento
historico com essa configuracéo.

Ela destaca o papel da imprensa no século XX para o0 agenciamento de versdes
dos acontecimentos e processos, ponto chave para analise desse trabalho. Assim, analisa
a interferéncia midiatica, identificando a intertextualidade fotografica, entendida “como
processo de mediagdo entre 0s meios de produzir cultura e de fornecer racionalidade ao
universo da experiéncia historica concreta” (MAUAD, 2009). Essa mediagdo, no caso
do fotojornalismo, adquire uma posicéo diferenciada ao envolver concepgdes politicas

mais atuantes.

30



Por tudo o que foi apresentado até aqui, essa dissertacdo foi elaborada em cinco
capitulos. O primeiro, constitui-se nessa introdugdo com a apresentacéo da base teorica
dessa dissertacdo. O segundo, intitulado, “Caleidoscopio da luta pela terra, ecos da
experiéncia fotografica na década de 1990” aborda questdes sobre a produgdo
fotografica da década de 1990, tendo como recorte tematico a luta pela terra no Rio
Grande do Sul. Para tal, apresentam-se alguns perfis dos fotdgrafos e fotdgrafas
preocupados com a temaética da luta pela terra entre as décadas de 1970 a 1990, no
Brasil. Na mesma via, serdo expostos os perfis dos fotografos e fotdgrafas que
registraram os acontecimentos da luta pela terra ocorridos na Praca da Matriz, Porto
Alegre, no dia oito de agosto de 1990, cujas fotografias se encontram no acervo do
SINDJORS, com objetivo de analisar a conjuntura responsavel por moldar as préaticas e
experiéncias fotograficas desses profissionais. Na segunda parte desse capitulo,
apresentam-se aspectos do percurso da luta pela terra no Rio Grande do Sul. Com isso,
busca-se relacionar os eixos entre os marcos reivindicatorios da questdo da terra no
Estado, com as atuacbes dos fotografos ao registrar esse caminho da organizacdo da
luta, contribuindo para a construcdo de visualidades desse Movimento.

O terceiro capitulo, intitulado “Confronto da praga da matriz? A luta pela terra
nas paginas dos jornais comerciais regionais”, traz a analise dos discursos visuais e
textuais noticiados pelos jornais comerciais com circulacdo no Rio Grande do Sul,
especialmente, no dia seguinte ao acontecimento, no caso, nove de agosto de 1990.
Foram analisadas as edi¢cdes dessa data produzidas pelos jornais Zero Hora, Correio do
Povo e Jornal do Comércio. O quarto capitulo, intitulado “Jornais comerciais nacionais,
sentidos dos discursos visuais e textuais”, debruca-se sobre a andlise dos discursos
visuais e textuais de jornais de circulacdo nacional que possuiam sucursais no Rio
Grande do Sul, a saber, os jornais O Estado de Sao Paulo, Folha de S&o Paulo, Jornal do
Brasil, bem como as revistas Veja e Manchete.

Como base para a interpretacdo do espaco da fotografia em jornais sera
utilizado o caminho metodoldgico proposto pelo autor Lorenzo Vilches (1997),
expresso no texto “Teoria de la imagem periodistica”. Neste artigo, Vilches (1997)
aborda aspectos que devem ser levados em conta quando s&o analisadas as imagens
jornalisticas: o contraste, a cor, planos, luminosidade, profundidade, a relacéo do espaco
da fotografia em relagéo a superficie do periodico e a propria superficie da fotografia, as
zonas de preferéncia, a localizagdo das fotografias, a distribui¢do das fotos por género, a

relacdo fotografia e legenda, a procedéncia das fotografias, e a foto e sua relagdo com o
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texto. Em conjunto, realiza-se uma discussdo sobre as camadas de significacdo desse
acontecimento através da identificacdo das culturas politicas presentes na organizagao
dos textos e imagens desses periddico e revistas, bem como se identifica alguns
aspectos que contribuem para a formacéo das tensbes do campo jornalistico.

Por fim, o quinto capitulo, intitulado “Entre imagens: memorias
compartilhadas”, dedica-se a andlise dos periddicos sindicais e do MST sobre o
acontecimento, a saber: “O Jornal”, produzido pelo Sindicato dos Jornalistas
Profissionais de Porto Alegre (SINDJORS); “O Bancério”, publicagcdo do Sindicado dos
Bancarios de Porto Alegre; e o jornal “Sem Terra”, elaborado pelo MST. Optou-se por
incluir a interpretacdo desses jornais no quinto capitulo pela foma de producéo,
diferenciada dos jornais comerciais analisados no terceiro e quarto capitulo. Em
conjunto, apresenta-se a interpretacao das imagens da série de imagens do Sindicato dos
Jornalistas do Rio Grande do Sul, composta por oitenta e seis imagens, em dialogo com
depoimentos dos fotografos e fotografas autores da séried. A tomada de depoimentos foi
utilizada como forma de compreender a producdo das fotografias por parte desses
profissionais. A partir disso, elaborou-se um roteiro semi-estruturado, baseado nas
premissas propostas por Verena Alberti e Ana Mauad, considerando conhecer seu
percurso profissional, o modo como abordou o acontecimento e como ele entende o
papel da fotografia na construcdo das noticias. Por fim, na analise da série de imagens
do SINDJORS, apontaram-se os padrdes visuais das fotografias e, por ultimo, realizou-
se a andlise das sobrevivéncias das imagens para compreender a camadas temporais na

construcdo da memaria visuais do acontecimento.

3 Foram realizadas entrevistas com os fotografos: Claudio Sommacal, Carlinhos Rodrigues, Manoel Loir
Gongalves, Ronaldo Bernardi, Luiz Guerreiro e Dulce Helfer. E com os jornalistas: Delmo Moreiro e
Carlos Wagner. Do grupo de fotografos autores da série do SINDJORS, ndo foi possivel localizar os
fotografos Marco Aurélio Couto e Simpliciano Lisboa. Além disso, os desencontros ndo permitiram a
realizacdo da entrevista com Luiz Abreu. E a fotografa Ana Teresa p. Neto faleceu em 2010.

32



2 CALEIDOSCOPIO DA LUTA PELA TERRA, ECOS DA EXPERIENCIA
FOTOGRAFICA NA DECADA DE 1990

Conforme Coelho (2002), o cenario que amparou a producdo de imagens
fotograficas na década de 1990 foi embasado pelas transformacgdes das praticas
fotogréficas ocorridas, especialmente, a partir das décadas de 1960 e 1970, com a
profissionalizacdo de fotdgrafos e fotdgrafas impulsionada pela criagdo de cursos
universitarios de jornalismo. Destaca-se, ainda, a inclusdo, a partir de 1968, da
disciplina de fotografia nos principais cursos de jornalismo e também em outros cursos,
como arquitetura. Além disso, no contexto da ditadura civil-militar, imposta pelo golpe
de 1964 e aprofundada apds o decreto do Ato Institucional n°. 5 (Al-5), de 13 de
dezembro de 1968, no governo ditatorial de Costa e Silva, o jornalismo e a fotografia
passaram a atrair profissionais que compreendiam estas areas como campo de
engajamento politico. Assim, esta conjuntura motivou as linhas teméticas de muitos
desses profissionais, que, com extrema perspicacia, deram forma a uma “visualidade”
(MENESES, 2005) de denuncia social, traduzindo em imagens a censura € a repressao
do periodo. Visualidade, aqui, € tomada como o conjunto de producdo de imagens
considerando sua expressdes e circulagdes na dindmica das sociedades.

Nesse capitulo, apresentam-se alguns aspectos do percurso profissional do grupo
de fotografos que registrou os acontecimentos da luta pela terra ocorrido na Praca da
Matriz, em 1990. Da mesma forma, sera exposto o percurso profissional de outros
fotografos que se dedicam ou se dedicaram a registrar a luta pela terra no Brasil. Dessa
forma, os critérios de escolha desses outros fotografos, pautou-se, em primeiro lugar,
pela existéncia de alguma ligacdo com o Rio Grande do Sul, ou, ainda, pela atuacao
significativa, de destaque no campo, no registro da luta pela terra, como é o caso do
fotografo Douglas Mansur.

Em vista disso, objetiva-se identificar as intersecces dos movimentos e
transformacbes da experiéncia fotografica do grupo de fotdgrafos produtores das
imagens sobre o acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praga da Matriz em 1990,
considerando, para isso, compreender algumas nocbes da producdo fotografica
elaborada desde a década de 1960 no Brasil, a qual se desdobra pelo acimulo e pelo
aperfeicoamento das praticas fotograficas nas décadas seguintes, em uma experiéncia

embasada pelo “olhar engajado” (Mauad, 2016).
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Por préticas fotograficas, entende-se o “[...]saber-fazer que se constitui de um
conjunto de conhecimentos, procedimentos e técnicas, acumulados pelo fotégrafo no
seu aprendizado fotografico e processados em sua vivéncia cultural.” (MAUAD, 2016,
p. 15). Por sua vez, concebe-se que “[...] o fotdgrafo atua como mediador cultural ao
traduzir em imagens técnicas sua experiéncia subjetiva frente ao mundo social. ”
(MAUAD, 2016, p. 15). Ou seja, as praticas fotogréaficas utilizadas pelos fotdgrafos sdo
0 resultado de uma construcdo social oriunda das vivéncias e experiéncias de cada
profissional, que foram, em alguma medida, compartilhadas ao longo do tempo. Sao
justamente os pontos desses compartilhamentos o que se pretende compreender nesse
capitulo. A seguir, apresenta-se alguns pontos sobre a caracteristica do mercado que
embasou a producéo do trabalho desses profissionais.

2.1 A critica social no fotojornalismo entre as décadas de 1960 e 1990

Como aponta Monteiro (2015), no periodo entre 1960 e 1970 houve intensa
producdo de trabalhos fotograficos documentais e fotojornalisticos de critica social.
Porém, a publicacdo de boa parte desse material s6 ocorreu no final da década de 1980,
apos o final da ditadura. Antes ainda, mais precisamente no decorrer da década de 1970,
grupos de profissionais criaram as agéncias independentes, uma reacdo as amarras
impostas pelo mercado, estabelecendo uma via para a producao e circulacdo de projetos
autorias. Isso resultou em uma “mudanca substancial na relagdo profissional do
fotografo [...], uma vez que ele passa a ser dono dos negativos que produz em seus
diversos trabalhos”(PELEGRINO; MAGALHAES, 2005, p. 85).

De acordo com Pelegrino e Magalhdes (2005), em 1961, foi fundada, no Rio de
Janeiro, a primeira agéncia de fotografia do Pais, a “Image”, formada por um grupo de
cinco repdrteres da revista o Cruzeiro. Apos, foi criada a Agéncia Camara 3, também no
Rio de Janeiro, que reuniu fotégrafos experientes, como Walter Firmo e Sebastido
Barbosa, que pautaram novas perspectivas para firmar o trabalho do fotégrafo autbnomo
no Brasil. Mais tarde, foi criada no Rio Grande do Sul, em 1969, a Focontexto composta
pelos fotdgrafos Assis Hoffman, Ricardo Chaves, Olivio Lamas e Anténio Vargas, entre
outros “Com uma atuagdo diversificada, a Focontexto abrangia as areas da publicidade,
jornalismo, audiovisual, banco de imagens e a fotografia industrial. ” (PELEGRINO;

MAGALHAES, 2005, p. 90).
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Essa proliferacdo de trabalhos fotograficos, bem como a profissionaliza¢do dos
fotografos pode ser compreendida dentro da dindmica de consolidacdo do mercado de
bens simbdlicos no Brasil, pontuada por Ortiz (2001) entre décadas de 1960 e 1970,
especialmente, apos o golpe civil-militar de 1964 que permitiu instaurar no Brasil o
“capitalismo tardio”, a parti da restruturacdo da economia brasileira cada mais incluida
no processo de internacionalizacdo do capital. Na mesma via, é preciso ressaltar que
essa dinamizacdo do mercado de bens simbdlicos justamente em um periodo de excegdo
se deve ao fato da cultura ser percebida, pelos os que estavam no poder ,como uma
importante ferramenta de consolidacdo e disseminacdo de seus pontos de vista,
configurando o Estado autoritario o maior incentivador do desenvolvimento capitalista
na forma mais avancada.

Dessa forma, 0os mecanismos de censura em voga nesse periodo privilegiaram
acOes de repressdo seletiva, impedindo a emergéncia de determinadas obras artisticas ou
pensamento contrario ao promovido pela ditadura civil-militar, nesse sentido, “sdo
censuradas as pecas teatrais, os filmes, os livros, mas ndo o teatro, o cinema ou a
industria editorial” (ORTIZ, 2001, p. 114). Restringindo certas caracteristicas da obra,
mas ndo a producdo do bem cultural simbdlico.

Com relacéo ao mercado editorial da década de 1960, cabe salientar a criagdo da
Revista Realidade, da editora Abril, fundada em 1966, com circulacdo até 1977. A
revista Realidade possuia uma formatacdo diferenciada para o periodo. Além de discutir
temas tabus para época, como feminismo, aborto e a questdo indigena, as matérias eram
produzidas com maior cuidado editorial, dando mais tempo tanto para repérteres como
para fotografos e fotografas elaborarem suas pautas, resultando em um material mais
aprofundado e, com isso, a relacdo entre imagem e texto era elevado a um outro
patamar.

Porém, como destaca Monteiro (2015), foi na década de 1970 que ocorreu a
multiplicacdo das agéncias, que passaram a ocupar um espaco significativo na cena do
fotojornalismo brasileiro. Entre as agéncias de destaque, estava a F4, fundada em Séo
Paulo, composta por Nair Benedicto, Juca Martins, Ricardo Malta e Delfim Martins,
“que se pautaram pelos direitos autorais e por uma abertura de mercado no Pais e no
exterior. No inicio, a F4 se confunde com o surgimento do movimento sindical do
ABC” (PELEGRINO; MAGALHAES, 2005, p. 91), devido ao esforco desse grupo em

realizar os registros das manifestacfes desse periodo.
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O grupo da Agéncia F4 também pautou a reformulacéo da tabela de preco das
imagens, sendo que a ultima havia sido estabelecida em 1977, pela AGRAF
(Associacao de Artistas Graficos e Fotografos). “A proposta era, entdo, lutar pela tabela
de precos minimos, pela abertura de espacos e pelo pagamento cada vez que uma foto
fosse publicada, estimulando a consciéncia profissional” (PELEGRINO;
MAGALHAES, 2005, p. 91). A atuacdo do grupo da Agéncia F4 foi importantissima,
pautando politicamente em prol da defesa das questdes da categoria e do
estabelecimento de novas relacGes de trabalho. A Agéncia F4 possuia ainda um ndcleo
de trabalho no Rio de Janeiro, formado pelos fotografos Ricardo Azoury, Ricardo
Beliel, Rogério Reis, Zeca Araujo, Jodo Roberto Ripper e Cynthia Brito.

Em 1980, surgiu em Brasilia a Agéncia Agil, cuja criacdo ja havia sido proposta
em 1974, por Milton Guran. “Seu funcionamento era cooperativo, e a administragéo
conjunta de todas as tarefas era dividida entre os seus participantes.” (PELEGRINO;
MAGALHAES, 2005, p. 92). Na mesma linha, foi fundada, em 1984, a “Imagens da
Terra”, um centro de documentagdo sem fins lucrativos articulado pelo fotégrafo Jodo
Ripper, que se constituiu como um nucleo educativo engajado voltado para a
problematizacdo dos usos das fotografias. Mais adiante serd retomada a criacdo da
“Imagens da Terra”. Somaram-se a esse quadro as agéncias Fotorama, fundada em
1985, e a Angular, ambas situada em Séo Paulo. No mesmo periodo, no Rio de Janeiro,
foi criada a Agéncia ZNZ.

Além disso, de acordo com Monteiro (2015), no final da década de 1970, teve
inicio o processo de institucionalizacdo da fotografia no Brasil. Isso envolvia o
estabelecimento de 6rgdos publicos voltados especialmente para a producéo e circulacdo
das imagens produzida no pais. Destaca-se, nesse sentido, a criacdo da Fundacdo
Nacional de Arte (FUNARTE), em 1975. Logo apo6s, em 1979, foi fundado o Nucleo de
Fotografia da Funarte, instituicio federal de apoio & fotografia. E importante destacar
que, neste periodo, o Brasil ainda se encontrava sob a ditatura civil-militar cuja
centralidade nas questdes da cultura eram uma caracteristica e, por isso, possibilitar a
difuséo de instituicdes era propicio para o controle sobre a producao. Por outro lado, é
preciso ressaltar que a institucionalizacdo da fotografia também foi pautada pela intensa
mobilizacdo politica dos fotografos e fotdgrafas em torno da valorizacao de seu trabalho
e da relevancia crescente da fotografia em nivel nacional e internacional, enquanto

linguagem e mercado.
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Em 1984, o Nucleo de Fotografia da Funarte se transformou em Instituto
Nacional da Fotografia (Infoto), onde, sob coordenacéo do fotografo Pedro Vasquez, o
circuito (produgéo, circulagdo e consumo) da fotografia foi ampliado. De acordo com
Coelho (2002), com a profissionalizacdo e institucionalizacdo da area, houve um
aumento do namero de fotografos e fotdgrafas originarios das classes médias altas na
composi¢cdo dos conselhos de 6rgdo promotores da fotografia, desde a Nucleo da
Fotografia da Funarte até o Infoto. Além disso, essas instituicdes facilitavam e
incentivavam o financiamento de trabalhos fotograficos em todo o Brasil.

A consolidacéo institucional da fotografia e o estabelecimento de uma rede de
parcerias entre fotdgrafos e fotografas, alem de contribuir para a criacdo das ja citadas
agéncias independentes, incentivou e promoveu debates sobre o fazer fotografia e sobre
os direitos trabalhistas dos fotdgrafos. O conjunto dessas acbes gerou uma maior
consciéncia e valorizacdo do trabalho do fotojornalista que, entre outras coisas, passou a
ter suas fotografias publicadas com crédito.

Esse quadro contribuiu para modificar a industria cultural no Brasil e, como
apontam Pelegrino e Magalhaes (2005), desde a década de 1980 ja se nota a ampliacédo
do campo editorial e a abertura de galerias no Brasil. Em conjunto, torna-se importante
destacar que as a¢BGes promovidas pelo Infoto, além de cursos praticos e tedricos, bem
como a criagéo de espacos de debate sobre a fotografia, voltaram-se para a organizagéo
de exposicdes fotograficas que fortaleceram o eixo social pelo qual se desenvolviam a
producdo e a institucionalizacdo da fotografia no pais. Um exemplo é a exposicao
“Nossa Gente”, realizada em 1979, composta por imagens de sessenta e oito fotdografos,
que buscou estabelecer um retrato do povo brasileiro a partir de diferentes olhares.
Todas essas acGes desembocaram na articulacdo, em 1986, de um Politica Nacional da
Fotografia.

Percebe-se, assim, a transicdo temporal das préaticas fotograficas a partir das
décadas de 1960 e 1970, quando foram configuradas pela atuagdo de profissionais que
muitas vezes iniciavam na profissdo ainda adolescentes e que se formavam de forma
empirica no cotidiano dos veiculos de comunicac¢do, buscando subsidios nos manuais
de redacédo e na convivéncia com outros fotografos e jornalistas, chegando até os anos
1980, com a crescente profissionalizacdo da categoria e 0 maior embasamento tedrico
viabilizado pela institucionalizacdo da fotografia e pela possibilidade de formagéo
universitaria. Ao longo de todo o periodo analisado, era bastante comum que fotografos

e fotografas trabalhassem para jornais comerciais e também fizessem parte de agéncias
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independentes, criando um transito de praticas fotograficas intenso e complexo, em um
processo dialégico.

Todos esses fatores colaboraram para a dinamizagéo da producdo fotogréfica no
Brasil. Os fotdgrafos, a partir da atuacdo nas agéncias independentes comecaram a
elaborar trabalhos fotodocumentais, ou seja, de longa duracdo em relacdo ao tempo de
producdo com temaéticas especificas, especialmente, teméaticas socais, como movimento
estudantil, povos indigenas, violéncia, cidade, e ai se insere a temética dos trabalhadores
do campo, tema da dissertacdo em questdo. A elaboracdo de trabalho autorais nédo
excluia a atuacdo dentro das redacdes dos veiculos de comunicagdo. Trabalhavam para
estes veiculos, sendo remunerados para isso, produzindo fotojornalismo, com uma
elaboracdo mais réapida, vinculadas as demandas cotidianas, mas nem por isso menos
expressivas. Ao mesmo tempo, desenvolviam em outros espacos, principalmente nas
agéncias, os trabalhos autorais, de longa elaboracéo

Nesse ponto, pode-se considerar essas transformagdes no ambito do campo
jornalistico, cujo fortalecimento das praticas dos fotdgrafos, impulsionadas pelas
mudancas do mercado, contribuiu para a intensificar a dindmica de distingdo, em termos
econémicos e culturais do campo, tanto para os veiculos de comunicacdo quanto para o
profissional fotdgrafo. Além disso, como resultado do fortalecimento dessa categoria,
Ortiz (2001) ressalta que o nimero de profissionais fotografos na década de 1960 passa
de 13.397 para 25.453 em 1970, quando chega a 48.259 em 1980.

Para Souza (2004), a relacdo entre fotojornalismo e fotodocumentacao pode ser
mais complexa do que aparenta, pois 0 processo criativo que envolve ambas as
tipologias de imagens podem compartilhar inameros fatores como, por exemplo, a
tematica geradora do trabalho. Em decorréncia, entende o fotojornalismo como uma
atividade sem fronteiras claramente delimitadas, mas que necessariamente precisa
informar, ter a capacidade de argumentar sobre o ocorrido. Assim, “o fotojornalismo se
caracteriza como uma atividade que visa informar, contextualizar, oferecer
conhecimento, formar, esclarecer, ou “opinar” através da fotografia de acontecimento e
da cobertura de assuntos jornalisticos” (SOUZA, 2004, p. 12). Porém, uma mesma
fotografia produzida para um jornal, possuindo estatuto de imagem fotojornalistica,
pode ser utilizada em um livro de fotodocumentacdo com tematica semelhante. Ja para
Baeza (2001) o fotojornalismo se caracteriza pela imagem produzida pelo fotdgrafo

cotidianamente para circulagdo em conjunto com um texto, e a fotodocumentagéo, se
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relaciona a um trabalho embasado por um projeto fotografico, no qual o fotografo se
dedica por um longo tempo.

Em dialogo, é preciso considerar o fotojornalismo como “[...] um produto
cultural no mercado de bens simbodlicos” (MONTEIRO, 2016, p.72), pois a sua
producdo e circulacdo se relaciona com a politica das empresas de comunicacao, cuja
linha editorial guiara a editoracdo e publicitacdo da imagem. Nesse sentido, na analise
das imagens fotojornalisticas € necessario atentar para as estratégias de marketing
adotadas pelas empresas de comunicacdo, bem como considerar o conjunto de
profissionais envolvidos na materializacdo da fotografia, como editores e
diagramadores, reporteres entre outros.

Considerando o periodo em analise, é preciso lembrar que esses fotografos e
fotografas estavam imersos no contexto de uma ditadura civil-militar. Era
imprescindivel, como sempre €, pautar criticamente o social. Esse contexto ditatorial
interferiu diretamente na circulacdo dessas fotografias, inviabilizando a publicacdo
desses trabalhos em grande escala, seja pela falta de financiamento, seja pela censura
propriamente dita. Isso, como vimos, ndo impossibilitava a acdo reivindicatoria desses
fotografos, que se organizaram em coletivos para fortalecer suas producdes,
construindo, assim, o que poderiamos chamar de “tradi¢ao de fotografia engajada”.

No préximo subtitulo, discutem-se as formas de financiamento para projetos
fotograficos no Brasil, como fator indispensavel para a elabora¢do de uma fotografia

brasileira.

2. 2 O processo de institucionalizacio da fotografia

No contexto da ditadura civil-militar, o financiamento por editais e bolsas era
extremamente escasso. Ja no final da década de 1980, com a lenta abertura politica e o
surgimento do Infoto, alguns desses trabalhos autorais, fotodocumentais e
fotojornalisticos, produzidos na década anterior, foram publicados®.

Somente a partir da década de 1990, é que a politica de financiamentos teria
alteracOes substanciais. Esse periodo foi marcado pelas modificagdes implantadas pelas
politicas do governo Collor. Conforme Pelegrino e Magalhdes (2005), foi quando

ocorreu a “reforma administrativa”, “[...] imposta as instituigdes culturais sem qualquer

4 Tais como Evanddro Teixeira (1989); Orlando Brito (1982); Santilli (1988), entre outros.
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reflex@o ou critério, determinando o fim das fundacGes culturais — Funarte, Fundacen e
Fundagao do Cinema Brasileiro (FCB), além da Embrafilme”
(PELEGRINO:MAGALHAES, 2005, p. 86).

Com a “reforma administrativa”, esses o6rgdos foram agrupados em uma nova
instituicdo denominada Instituto Brasileiro de Arte e Cultura (IBAC), resultando na
reducdo dos quadros técnicos e administrativos, no desmonte dos programas de atuagdo
e na diminuig&o sistematica de verbas. Diante desse quadro de desmonte da cultura e em
reacdo a ele, destacam-se a articulacdo e o empenho dos funcionarios técnicos para
articular didlogos com os fotografos do periodo, o que resultou na retomada da Funarte
e na viabilizacdo de projetos. A intensificacdo dos trabalhos autorais foi determinada
também pela publicizacdo de programas de bolsas como o Prémio Marc Ferrez do
Instituto Nacional de Fotografia e a Bolsa Vitae. Com a extin¢do do Infoto em marco de
1990, o programa Marc Ferrez foi suspenso, para ser retomado em 1991, com edicdes
anuais até 1997. Nesse sentido, pode-se inferir o mercado de producéo fotografica, em
grande parte, dependente do financiamento publico.

O Instituto Nacional de Fotografia também foi retomado como Nucleo de
Fotografia da Funarte, com coordenacéo de Angela Magalhdes (1990-2003) que “dara
continuidade, nos anos seguintes, ao Prémio Marc Ferrez de Fotografia (1984-1997) [...]
Além disso, lancard o Prémio Nacional de Fotografia (1995-1998), certame Unico no
pais a contemplar produtores de distintas categorias com prémios significativos.”
(PELEGRINO; MAGALHAES, 2005, p. 86-87). As concessbes de bolsas desses
programas contemplaram, especialmente, fotografos e fotografas de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. Uma das hipoteses para a distribuicdo desigual poderia estar na escassa
divulgacdo desses programas.

Coelho (2012) destaca também a promulgacdo, em 1985 da Lei Federal n. 7505,
conhecida como Lei Sarney, como um significativo instrumento para a fotografia
brasileira. Ao longo dos anos, essa lei passou por modificacGes, sendo conhecida, desde
0 Governo Collor como Lei Rouanet. O objetivo da lei continua sendo isentar parte dos
impostos das empresas que financiam projetos na area cultural. Porém, “apesar de
inimeras distor¢cBes (como a que permite que as empresas se apropriem de bens
culturais adquiridos com verbas da isencdo de impostos), a lei deu frutos expressivos,
como, por exemplo, os institutos culturais e fundacGes de empresas, que passaram a

investir em acervos e na promocao da fotografia.” (COELHO, 2012, p. 237)
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Além disso, é importante lembrar que, seguindo 0 modelo do governo federal,
estados e municipios comegaram a criar mecanismos proprios de financiamento para a
area cultural. Desse modo, a década de 1990 foi um periodo significativo na histéria da
fotografia no Brasil, pois os fotdgrafos e fotografas tiveram, ainda que escassamente,
um aumento nas vias de financiamento de seus trabalhos, com a concessdo de um
namero maior de bolsas. Com isso, observou-se um aumento de profissionais na area de
fotodumentacdo, além de certa independéncia temética, o que resultou em uma efetiva
diversificacdo tematica entre esses autores e autoras. Gragas a esses financiamentos,
esses profissionais conseguiram se dedicar a documentar temas especificos, resultando
na producdo de trabalhos de longa duragdo, com maior riqueza de detalhes e
experimentacoes.

No decorre de sua analise, Coelho (2012) apresenta ainda uma narrativa visual
com trabalhos de fotografas e fotografos contemplados por pelo menos uma bolsa no
decorrer da década de 1990. Com esse contexto de incentivo as agdes culturais, ocorreu
a criacao de acervos fotograficos organizados por instituicdes como o Instituto Moreira
Salles e o Instituto Itat Cultural que, “além de promover exposi¢cdes € apoiar 0 Més
Internacional de Fotografia, promovido desde 1993 pelo Nafoto, em 1991, criou o Setor
de Historia da Fotografia no Brasil, com a funcéo de elaborar e organizar um banco de
dados significativo” (COELHO, 2012, p. 238), conjugado na Enciclopédia Ital Cultural
de Artes Visuais. Essa iniciativa permitiu a publicizacdo de acervos para consulta
online, contendo o trabalho de varios fotdgrafos e fotografas.

Além disso, a implantagdo de leis de incentivo a cultura propiciaram a parceria
entre empresas publicas e privadas e museus, para “a criagdo, a ampliacdo e a
conservagdo de acervos fotograficos.” (COELHO, 2012, p. 238). Cita-se 0 acervo do
Museu de Artes de Sado Paulo (Masp), que conta com o patrocinio da Empresa Pirelli
desde 1990. O Museu de Arte Contemporanea do Rio de Janeiro também estabeleceu
uma parceria com a empresa White Martins, de que nasceu outro importante acervo
fotografico, centrado principalmente na fotografia do século XIX. Cabe ainda destacar
que algumas ONGs nacionais® e internacionais também financiaram e financiam a
producdo de trabalhos fotograficos quando o tema é compativel com a sua causa.

Mas, a0 mesmo tempo em que havia maior quantidade de bolsas e de prémios

oriundos do governo e de empresas publicas e privadas, o que possibilitou maior

5Site: www.imagenshumanas.com.br
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independéncia tematica, e a possibilidade de dedicacdo integral ao assunto escolhido
pelo fotografo, resultando em um aumento da quantidade de trabalhos de
fotodocumentacgdo, também era visivel a situacdo de dependéncia em relagcdo ao poder
econémico para a maior parte dos profissionais do campo, que tinham uma producéo
fortemente direcionada as demandas de mercado. Assim, aquela dupla atuacdo entre
fotojornalismo e fotodocumentarismo, entre redacdes e agéncias, persistiu também nos
anos 1990, quando ja havia maior formacdo académica e profissionalizagdo dos
fotografos e fotografos.

Cabe ainda destacar que a experiéncia fotografica da década de 1990 sempre
dialogou com as producdes das décadas anteriores. Até porque muitos dos trabalhos
publicados em 1990 foram realizados durante os anos de 1980. Além disso, a situagdo
politica e econdmica do Pais continuava colocando a margem boa parte da populacéo,
perpetuando o cenario de desigualdades sociais observado nas décadas anteriores, com a
persisténcia dos mesmos problemas que assolavam (e ainda assolam) o Pais . Por esse
motivo, na década de 1990, nota-se a continuidade de experiéncia fotogréfica pautada
no engajamento desses fotografos que, com seu olhar critico, registravam as injusticas
de nossa sociedade. Desse modo, ainda que o mercado possa ser considerado como
instancia “legitima de legitimacgao” (Bourdieu,1997) o peso simbdlico da producdo dos
fotografos se faz presente na construcao critica do social por meio da fotografia.

A seguir, apresenta-se alguns aspectos do contexto histérico e social que embasa

a producdo fotografica ligada a critica social no Brasil.

2.3 A tematica da luta pela terra em foco

Pode-se considerar os fotdgrafos e fotografas que registraram o acontecimento
da Praca da Matriz herdeiros e agentes dessa experiéncia fotografica pautada no
engajamento. Assim, para que se possa compreender as atuacOes desses profissionais
naquele episddio, faz-se necessario considerar tanto o cendrio politico no Brasil naquele
momento, posto de forma mais ampla, como a questdo especifica da luta pela terra.

O final da década de 1980 foi marcada pelo processo de reabertura politica no
Brasil. Em 1985, Tancredo Neves foi eleito de forma indireta, vindo a falecer antes de
tomar posse. Seu vice, José Sarney, acabou assumindo a presidéncia. Em 1989, na

primeira eleicdo direta para presidente desde 1960, foi eleito Fernando Collor de Melo,
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que governou de 1990 até 1992, quando deixou a presidéncia apés ser derrotado em
processo de impeachment, sendo substituido por seu vice, Itamar Franco.

De acordo com Lacerda Mattos (2015), no campo econdmico, o discurso em
voga, assumido por Collor, falava sobre a necessidade de abrir a economia nacional
para o capital estrangeiro. O muro de Berlim, simbolo da divisdo do mundo que
caracterizava a guerra fria (1945-1991), entre nagOes capitalistas e socialistas, havia
sido derrubado em 1989 e a URSS estava agonizando — e teria seu fim anunciado em
1991. As propostas de Collor para a economia estavam alinhadas as ideias hegemonicas
entres os lideres das principais na¢fes ocidentais, em especial. dos Estados Unidos, e
que tinham como grande porta-voz a primeira-ministra do Reino Unido, Margareth
Thatcher. Estas ideias estdo bem expressas nos preceitos do chamado Consenso de
Washington, base teérica do que hoje se denomina neoliberalismo.

Conforme Monteiro (2015), com a instauracdo da ditadura civil-militar no
Brasil em 1964, os movimentos sociais foram extremamente reprimidos, e sé no final da
década de 1970 é que houve um processo de retomada dessas organizagdes politicas. E
preciso ressaltar que o golpe civil-militar no Brasil dialoga com a imposi¢do de
governos militares em outros paises da América Latina. No Brasil, pode-se apontar o
final da década de 1970 como marco na retomada das organizagdes politicas e sociais,
com a lei da anistia, de 1978. Depois disso, varios exilados puderam voltar ao pais e
partidos politicos foram criados (como o PT em 1982). Todo esse processo teve seu
apice no movimento pelas elei¢Bes diretas para presidente da Republica, em 1984.

Né&o seria diferente em relagdo aos movimentos dos trabalhadores rurais, tema
dessa dissertagdo. O movimento Master, que no inicio da década de 1960 pautava a
questdo da Reforma Agraria no Rio Grande do Sul, havia sido desmantelado pela
ditadura.

Ja na década de 1970, a ag¢do de “povoamento” da regido Amazonica organizada
pelo regime militar causou extremo impacto na vida dos trabalhadores do campo. Esse
programa se organizou dentro do Plano de Integracdo Nacional e, entre outras coisas,
provocou o deslocamento dos trabalhadores rurais do centro e do sul do pais para o
norte amazoOnico. Muitos se negaram a mudanca imposta pelo regime ditatorial. Essa
situacdo, somada ao contexto de precarizagdo do trabalho, fez com que esses
trabalhadores rurais se organizassem para reivindicar seus direitos. Foi nesse cenario

que surgiu o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), em 1984.
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Os temas escolhidos pelos fotografos e fotografas dialogam com esse cenario.
Assim, prevalecem no alvo desses registros temas como a questdo indigena e os
trabalhadores rurais. Desse modo, torna-se imprescindivel desmembrar 0s
acontecimentos na regido Amazénica entre as decadas de 1970 e 1980 para
compreender a fotografia realizada no Rio Grande do Sul, da qual fazem parte os
registros realizados sobre os acontecimentos da Praca da Matriz. Os ecos da fotografia
realizada no norte do pais formam ondas que transformam a fotografia feita no sul do
Brasil e vice e versa, pois, os fotografos e fotografas compartilham nuances de uma
mesma experiéncia fotografica.

Como j& colocado, na década de 1970, o governo impOs o Programa de
Integracdo Nacional, produzindo extremo impacto na populacdo da regido norte do
Brasil. Seus objetivos eram:

[...] assegurar o controle brasileiro sobre o territorio, no sentido de ampliar a
fronteira agropecuaria — com incentivos fiscais para as grandes empresas que
se instalassem na regido; aumentar a area do povoamento com estimulo a
criacdo de agrovilas formadas por migrantes nordestinos e trabalhadores do
Sul do pais — que haviam perdido suas terras -; e possibilitar a exploragéo e o
escoamento das jazidas minerais, além de evitar o aparecimento de novas
guerrilhas rurais, ja que enfrentdvamos um contexto de ditadura militar.
(COELHO, 2012, p. 239-240)

O conjunto dessas inciativas interferiu na dindmica da populacdo do norte do
Pais, e muitos fotografos se dedicaram a documentar o impacto dessas transformacdes.
Um exemplo é o trabalho da fotografa Claudia Andujar que realizou seus primeiros
trabalhos na Amazénia ainda no final da década de 1960, quando fotografou para a
Revista Realidade. Claudia Andujar deu continuidade a esse trabalho nas décadas
seguintes, quando do fechamento da Realidade, em 1963, gracas a uma bolsa da
fundacdo Guggenheim para continuar a fotodocumentacdo da vida e da luta dos
Yanomami. A fotografa se envolveu de tal maneira na luta pela demarcacdo de terras
dos Yanomami que deixou de fotografar por um tempo para se dedicar integralmente a
militdncia da causa indigena. Outros fotdgrafos também se dedicaram a registrar o tema,
como por exemplo, Marcos Santilli, entre outros.

Porém, como destaca Coelho (2012), além das imagens pautadas dentro de uma
experiéncia fotografica de engajamento critico, como as de Claudia Andujar, no final
dos anos 1980, os registros passaram a focar a diversidade da regido. O engajamento foi
modelado pelo viés da valorizacdo da cultura dos povos indigenas e quilombolas da

regido norte. Assim, pode-se compreender a fotografia voltada para a valorizacdo da
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populacéo da regido norte produzida na década de 1980 como embasada pela fotografia
produzida na década de 1970. Porém, somam-se ai caracteristicas referentes as
mudancas no contexto politico no cenario dos anos 1980 no Brasil.

Como exemplo, cita-se o trabalho do fotografo Luiz Braga, que, “em 1982 foi
convidado pelo Infoto para viajar pela regido como um dos participantes da pesquisa
“Visualidade Popular da Amazonia”, apoiado pela Funarte, com o objetivo de enaltecer
o ambiente e a cultura locais. Além do trabalho da fotégrafa Paula Sampaio, que, “em
1990, iniciou o projeto “Fronteiras”, sobre a coloniza¢do, a ocupacdo e as migragdes
ocorridas na regido, relacionadas a construcdo das grandes estradas que conectam o
Norte e o Sul do pais.

Paula Sampaio teve uma vivéncia proxima dessas transformaces, pois residiu
em varios locais da rodovia Transamazonica. O objetivo do projeto era documentar as
transformacdes durante os vinte e cincos anos de colonizacgéo e seu impacto na vida das
pessoas, suas dificuldades e o descaso do poder publico perante a situacdo de extrema
pobreza dessas populacGes. Em 1989, ocorreu o | Encontro de Povos Indigenas do
Xingu, em Altamira, no sul do Pard, um ano apds a promulgacdo da nova Constituicdo
brasileira de 1988, que reconheceu o direito e a necessidade da demarcacédo de reservas
indigenas para a preservacdo de sua cultura. O encontro marcou uma nova fase para a
populacdo indigena em torno da organizacao das lutas em prol da demarcagdo de suas
terras.

Da mesma forma, a tematica dos trabalhadores rurais foi foco de fotografos e
fotografas no Brasil. As mudancas impulsionadas pelo cenério politico dos anos 1970
interferiram drasticamente na vida dos trabalhadores do campo, com a instauracdo do
processo de modernizagdo, a mudanca no manejo da agricultura, favorecendo o modelo
da monocultura da soja para “a exportagdo e a expansdo da fronteira agricola, em
direcdo ao cerrado e as regides norte e centro-oeste. Milhares de pessoas foram expulsas
de suas terras e migraram para as cidades.” (COELHO, 2012, p. 252).

Para os que ficaram no campo a situacdo de trabalho era extremamente precaria.
A violéncia e a perseguicdo aos que resistiram foi intensa. Como mencionado
anteriormente, o conjunto desses fatores desencadeou a necessidade da organizagéo
coletiva da luta em prol dos direitos dos trabalhadores rurais. Foi nesse cenario que,
seguindo o exemplo do que acontecia com os trabalhos urbanos com apoio de parte
expressiva da Igreja catdlica, os trabalhadores rurais comegaram a se organizar,

fundando, em 1984, o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra — MST.
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Aborda-se a formacdo do MST de forma mais detalhada na segunda parte desse
capitulo.
No proximo subtitulo, aborda-se algumas caracteristicas da producdo de imagens

ligadas a tematica da luta pela terra no Brasil.

2.4 Os fotdgrafos da luta pela terra, mirada sobre a producéo brasileira

Nesse periodo, observa-se uma fotografia de critica social, de dendncia e
engajamento relacionada com a crescente organizacdo dos trabalhadores na luta pelos
seus direitos. Em vista disso, fotografos e movimentos sociais ttm em comum uma
intengdo politica evidente. Para além de documentar a situacdo, o objetivo é tornar as
imagens uma arma de luta por mudancas sociais e trabalhistas no pais.

Maria Beatriz Coelho elenca uma quantidade expressiva de fotografos e
fotografas que pautaram seus trabalhos na esteira da experiéncia fotografica de 1970. A
sequir, ela destaca o trabalho de alguns desses profissionais que auxiliaram na
construcdo das visualidades, especialmente, dos trabalhadores do campo, tema central
nessa dissertacao.

O fotografo Sebastido Salgado é um dos fotdgrafos que se dedicou a questao dos
trabalhadores rurais. Sebastido Salgado acompanhou varios confrontos e assentamentos
dos Trabalhadores Rurais Sem Terra. O periodo de registro de Sebastido Salgado abarca
um episodio emblematico da trajetéria do MST, ocorrido no dia dezessete de abril de
1996, conhecido como “Massacre de Eldorado dos Carajas”, no Para, quando dezenove
militantes do MST foram assassinados pela policia militar. Em 1997, ele langou o livro
“Terra” com fotografias feitas entre 1980 e 1997, composto por uma narrativa visual das
desigualdades do campo.

Sebastido Salgado nasceu em 1944, no Vale do Rio Doce, no estado de Minas
Gerais. Estudou economia na Universidade Federal do Espirito Santo. Casou-se com a
arquiteta Lélia Deluiz Wanick, em 1967. Mudaram-se para Sdo Paulo quando Sebastido
Salgado cursou o mestrado em economia no Instituto de Pesquisas Econdmicas.
Trabalhou na Secretaria da Fazenda do Estado e no Grupo Executivo da Grande Sao
Paulo, em 1968, onde realizava projetos agricolas.

Em 1969, com a intensificacdo da repressdo politica com a decretacdo do Al-5
em 13 de dezembro de 1968, o casal se mudou para Paris. Salgado conseguiu uma bolsa

do governo francés que possibilitou seu doutorado na Ecole Nationale de la Statistique
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et de IAdministration Economique. No mesmo periodo, Lélia comprou uma camera
fotografica com o intuito de dar continuidade ao seu doutorado em arquitetura. Porém,
quem acabou se interessando por fotografia foi seu companheiro, Sebastido Salgado. E
inegavel a contribuicdo de Lélia na carreira de Sebastido Salgado. Dentre outras
atividades, ela se preocupou com a organizacgdo e a editoracdo de seu trabalho. Salgado
deixou a carreira de economista em 1973, quando iniciou seu trabalho como repoérter
fotogréfico, j& preocupado em registrar as populagdes em situacdes limite. No ano
seguinte, entrou para a agéncia Sygma e, em 1975, comecou a trabalhar para a Gamma.
Sebastdo Salgado retornou ao Brasil em dezembro de 1979.

E importante destacar que a producdo fotografica de Sebastido Salgado é
emblematica quando se pensa o impacto e a dimensdo da circulacdo e construcdo de
uma visualidade do MST. Isso se deve ao reconhecimento nacional e internacional de
seu trabalho e também a sua dedicacdo em documentar as situacOes de desigualdades
sociais em ampla escala. Dessa forma, embasadas pelo seu engajamento, suas imagens
tornaram-se quase inquestionaveis. Nessa linha, pode-se citar o artigo “Imagens da
Terra” (2002), de Ana Maria Maud, que analisa as fotografias do livro “Terra”, de
Sebastido Salgado, pautando-as como imagens produzidas dentro de um olhar engajado,
de reivindicac&o politica.

Outro fotografo citado por Coelho (2002) é Jodo Urban, que, na esteira das
transformacdes na década de 1970, documentou, no estado do Parand, o impacto na vida
dos trabalhadores rurais que passaram a trabalhar como boias-frias. Jodo Urban, nasceu
em 1943, na cidade de Curitiba. Iniciou o trabalho como fotdgrafo por volta de 1967,
dedicando-se profissionalmente a fotografia publicitaria, a0 mesmo tempo em que
realizou um extenso trabalho autoral de documentacdo dos boias-frias no interior do
Parana.

O contexto fundiario do Parana se assemelha a situacdo do Rio Grande do Sul na
década de 1970. Com a implantacdo da mecanizacdo das atividades do campo e o
incremento da monocultura da soja, muitos trabalhadores se viram sem condic¢des de
manter suas terras e atividades em pequena escala, situacdo que levou essas pessoas a
trabalharem como boias-frias nas lavouras de soja.

O fotografo acompanhou o cotidiano desses trabalhadores boias-frias em suas
casas e também nas lavouras. Em suas fotografias, procurou particularizar esses
trabalhadores, ou seja, Jodo Urban se preocupou “em dar um rosto, uma personalidade

para essas pessoas” (COELHO, 2012, p. 131). Em 1984, publicou, em alemé&o, o livro
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“Boias-frias: Tagelohner im Suden Brasiliens”. Somente quatro anos depois foi
publicada a versdo em portugués desse livro. O trabalho de fotodocumentacao realizado
por Jacqueline Joner e Jodo Urban, entre outros, na década de 1970, inspirou a producao
de imagens da situacdo dos trabalhadores do campo nas décadas seguintes.

Da mesma forma, o fotografo Douglas Mansur é outro profissional com intensa
atuacdo junto ao MST. Conhecido entre seus colegas como “Bispo”, por ter sido
didcono em S&o Miguel Paulista, antes de se tornar fotografo, Douglas Amparo Mansur®
realiza registros do Movimento ha mais de trinta anos. Em 1988 percorreu boa parte dos
acampamentos organizados pelo MST, o que Ihe permitiu construir um rico acervo
fotografico sobre o desenvolvimento da luta pela terra no Brasil. A maioria de seus
trabalhos foram realizados a pedido do Movimento. Ele, porém, buscou elaborar outros
ensaios por conta propria. Parte do seu material foi publicado no livro “Orgulho de Ser
Assentado — Reforma Agraria em Movimento”, pela editora Incra, em 2010. Mansur é
mestre pelo Programa de Integracdo da América Latina da Universidade de So Paulo
PROLAM/USP. Ministra disciplinas de Fotojornalismo no curso de Especializagcdo do
Nucleo José Reis — na Escola de Comunicacdo de Artes — ECA/USP e da Oficina de
Projeto da PUC-SP. Compde o grupo do Nucleo de Estudos, Pesquisas e Projetos da
Reforma Agréaria da UNESP na cidade de Presidente Prudente em S&o Paulo. Integra o
Centro de Defesa dos Direitos da Crianga e do Adolescente de Interlagos — CEDECA —
SP. Foi também diretor da ARFOC-SP (Associacdo dos Repdrteres Fotograficos e
Cinematogréaficos do Estado de Sdo Paulo). Recebeu o titulo de Cidaddo Paulistano na
Céamara Municipal de Sdo Paulo. Atualmente, concentra-se na criacdo de um banco de
imagens, o “Celeiro da Memoria”, com o objetivo de criar um acervo para consulta
publica.

Jodo Roberto Ripper é também uma referéncia no registro da luta pela terra no
Brasil. Nascido em 1953, na cidade do Rio de Janeiro, Ripper comegou a cursar
jornalismo, mas abandou a faculdade para iniciar sua vida profissional, aos 19 anos,
como estagiario no jornal Luta Democréatica. Trabalhou depois no jornal Ultima Hora,
onde permaneceu de 1978 a 1980. Depois, passou a atuar no Hora do Povo, “jornal do
Movimento Revoluciondrio 8 de outubro (MR-8), grupo politico clandestino”

(COELHO, 2002, p.252). Mais tarde, ingressou no jornal O Globo, onde permaneceu

® Informagdes obtidas na revista Caros Amigos, ano XVII, n°201/2013.
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por cinco anos. Jodo Ripper também se engajou na campanha de valorizacao do trabalho
do reporter fotografico.

Seu envolvimento nas lutas pelos direitos trabalhistas dos repdrteres
fotograficos Ihe custou o emprego no jornal O Globo, quando passou a trabalhar como
freelancer. Ingressou, em 1988, como sdcio, na sucursal da agéncia fotografica F-4,
permanecendo até 1990. Criou, em 1991, “o Centro de Documenta¢do ¢ Imagens do
Trabalhador — Imagens da Terra -, uma ONG que usa a linguagem fotografica em prol
dos direitos humanos” (COELHO, 2002, p. 252). Os profissionais que integravam o
Centro compreendiam o jornalismo como forma de engajamento, em prol das classes
dominadas. A fotografia foi escolhida como linguagem principal pelo seu alcance,
inclusive, para o publico analfabeto.

A experiéncia fotografica desse grupo era pautada pelo engajamento, onde as
fotografias ganhavam tom de dendncia e critica politica e social, abrangendo o registro
dos povos indigenas, do trabalho infantil e dos trabalhadores do campo. Cabe salientar
que, até¢ “1996, a ONG foi sustentada pelos proprios fotdégrafos, mediante a venda de
fotografias e a prestacdo de servicos para sindicatos de trabalhadores urbanos”
(COELHO, 2002, p. 253).

Mais tarde, passaram a colaborar na manutencdo e no financiamento da ONG’
empresas dispostas a auxiliar o trabalho de divulgacdo dessas causas. Outro ponto
importante na trajetoria de Ripper foi o trabalho realizado no jornal do MST, intitulado,
“Jornal dos Sem Terra”, que lhe rendeu varios prémios. Torna-se necessario salientar
que muitas das fotografias produzidas pelo Centro auxiliariam a compor as provas na
justica em processos que envolviam trabalho escravo e crimes contra trabalhadores
rurais, como o ocorrido em Eldorado dos Carajas em 17 de abril de 1996.

Nesse sentido, compreende-se que o mosaico de visualidades da questdo da terra
no Rio Grande do Sul é construida pelas lentes de fotdgrafos e fotdgrafas que mesclam
e aprimoram mutuamente suas experiéncias visuais no dialogo estabelecido em
diferentes tempos. Dessa forma, para discutir o processo da construcdo da memoria
visual do conflito emblemético do acontecimento da Praca da Matriz, optou-se por
apresentar mais alguns trabalhos de fotdgrafos e fotografas que pautaram a questdo da

terra em seus registros. Como € o caso de Assis Hoffman, Leonardo Melgarejo e Eneida

7 “Alguns desses fotografos ficaram conhecidos em diversas partes do mundo e, como Sebastido Salgado, acumulam
prémios internacionais. Muitas vezes trabalham com apoio de instituicdo de defesa dos trabalhadores e direitos
humanos.” Pag. 252 “Atualmente, o Imagens do Povo é um centro de documentagao, pesquisa e formagdo de
fotdgrafos e documentaristas populares. O objetivo do Imagens do Povo ¢ explicitado no site do grupo:.” p. 254
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Serrano. Os tempos de producdo séo variados, mas se salienta o compartilhamento da
experiéncia fotogréaficas nessas producoes.

No estado do Rio Grande do Sul, no embalo de compreensédo da construcdo das
visualidades dos trabalhadores do campo, é expressivo o trabalho da fotdgrafa
Jacqueline Joner. A fotografa nasceu em 1953, na cidade de Santa Rosa, no Estado do
Rio Grande do Sul. Formou-se em jornalismo pela PUC-RS e iniciou sua carreira em
1974, no jornal “O Interior”, na cidade de Carazinho (RS), além de atuar como editora
e fotografa na revista “Agricultura e Cooperativismo”. Integrou o grupo do Coojornal,
uma cooperativa de jornalistas do Rio Grande do Sul que produzia jornais para
sindicatos, cooperativas e empresas. Em 1976 esse mesmo grupo criou um jornal que
levava 0 mesmo nome.

A experiéncia no Coojornal possibilitou o contato mais préximo de Jacqueline
com a situacdo dos trabalhadores rurais no interior do Estado do Rio Grande do Sul
atingidos pela mecanizacdo do campo e pela monocultura da soja, processo em que
muitos perderam suas terras e levando-os a se organizarem politicamente reivindicando
seus direitos. Pode-se acrescentar o tempo de trabalho de Jacqueline na cidade de
Carazinho como situacdo que a aproximou da questdo dos trabalhadores rurais, ja que se
trata de uma cidade localizada no centro das tensdes agrarios no norte do estado do Rio
Grande do Sul.

Outra iniciativa estabelecida no periodo foi a edicdo do livro Santa Soja, em
1979, produzida em parceria com o fotografo Luiz Abreu, que também é um dos
fotografos autores da série fotografica do acontecimento da Praca da Matriz. O livro
contém ainda fotografias de Eneida Serrano e Genaro Joner. As fotografias de
Jacqueline Joner que integram o livro fazem parte da série Colonos, iniciada em 1970, e
registram o inicio da formacdo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra no
Rio Grande do Sul.

Assis Valdir Hoffmann é considerado um dos pioneiros do fotojornalismo no
Rio Grande do Sul. Iniciou sua carreira profissional como reporter fotografico no jornal
Ultima Hora, em Porto Alegre (1961-1964). Era editor de fotografia quando o jornal
mudou o nome para Zero Hora (1964-1969)%.  Entre 1974 e 1976, foi editor de
fotografia dos jornais Folha da Manha, Folha da Tarde e Correio do Povo. Em 1969,
fundou a agéncia fotografica Focontexto, a primeira agéncia de fotojornalismo do Rio

8 http://projetos.eusoufamecos.net/memoria/fecha-ultima-hora-e-nasce-zero-hora-em-1964/
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Grande do Sul, e passou a colaborar com inimeras publicacdes nacionais, como as
revistas Manchete, Realidade, Fatos e Fotos e Veja, e 0s jornais O Estado de S. Paulo, O
Globo e o Jornal do Brasil. Como aponta Ferrer (2010), sem se afastar da sua condigédo
de fotojornalista em sua producao fotografica, Hoffmann trazia em suas obras um viés
criativo que ia além do interesse pelo fato noticioso e possuia caracteristicas do género
documental, como se verifica nas suas participacdes em mostras expositivas como “O
indio brasileiro: um sobrevivente? (1977)”, “Oito Fotdgrafos Gatichos (1977)”, assim
como a | Mostra de Fotografia Latino-Americana Contemporanea.

Assis Hoffman foi um fotojornalista com intensa atuacéo no periodo da ditadura
civil-militar. Além de preocupagdo em documentar a situacdo dos povos indigenas no
Rio Grande do Sul, registrou, entre as décadas de 1960 e 1970, a situacdo dos
trabalhadores do campo no Rio Grande do Sul atingidos pelas transformacdes na
agricultura. Seu trabalho como fotojornalista inspirou a construcdo de uma fotografia
critica no Rio Grande do Sul. Algumas dessas fotografias podem ser consultadas no
livro “Memoria visual da ditadura civil-militar no Rio Grande do Sul”.

Outro fotografo que dedicou sua trajetdria ao registro dos movimentos sociais,
especialmente o MST, foi Jodo Zinclair Lima Silva® que nasceu em 1957 na cidade de
Rio Grande, no Estado do Rio Grande do Sul. Trabalhou como comerciario e operario
na construcgéo civil. Entre 1975 e 1980, desligou-se do emprego formal e participou do
movimento hippie, em resposta a ditadura civil-militar em curso no Brasil, periodo onde
se dedicou ao artesanato, o que lhe proporcionou conhecer e viajar pelo Brasil. Em
1981, quando retornou para Rio Grande, voltou a vida operaria e se filiou ao PCdoB,
como membro do PCdoB, recebeu a missdo de vir para o interior de S& Paulo,
construir a luta dos trabalhadores, fixou residéncia em Campinas, tornou-se metallrgico
e dirigente sindical. Entre 1985 e 1990, conduziu um trabalho de construcao civil em
Campinas. Entre 1990 e 1996, foi dirigente do Sindicato dos Metallrgicos de Campinas
e Regido.

O interesse pela fotografia se iniciou ainda na adolescéncia. No periodo em que
integrou o Sindicato, ja realizava alguns registros, mas s se dedicou integralmente a
atividade de fotografo apds deixar a direcdo do Sindicato. A Unica formacdo na area foi
um curso bésico de fotografia. Havia ganhado sua primeira cdmera em 1983, presente
de seu irmdo. No periodo entre 1996 e 2013, trabalhou como reporter fotografico e

9 Informag0es acessados no site http://nucleopiratininga.org.br em 24 de abril de 2017.
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realizou trabalhos para sindicatos de trabalhadores de diferentes categorias, como
quimicos, metallrgicos, construcdo civil, professores, Unicamp e Correios. Porém, sua
atuacdo principal foi a militdncia na documentacdo das lutas de diversas entidades e
movimentos sociais de esquerda.

As fotografias de Jodo Zinclair fazem parte da histéria do registro dos
movimentos populares e estdo publicadas no Brasil, na Inglaterra, na Alemanha e no
México, em livros como, “A Historia da luta pela terra e MST (2001”). Da mesma
forma, participou de diversas mostras e exposi¢cdes. Jodo Zinclair costumava se
autodenominar como “operario da fotografia”. Esse ponto de vista permitiu a Zinclair
uma atuagdo préxima aos movimentos sociais, especialmente, ao MST, que, em 20009,
concedeu a Jodo Zinclair o prémio de fotografo amigo do MST.

Na mesma linha, o fotdgrafo Leonardo Melgarejo registrou a atuacdo do MST
no Rio Grande do Sul. Nascido em Alegrete!® (RS), Leonardo Melgarejo nasceu em
1954. Trabalha com fotografias desde 1980. A temética mais presente em suas imagens
se relaciona a questdo da terra, especialmente a reforma agréria. Ja colaborou para os
jornais “Brasil de Fato” e “Jornal Sem Terra”, este Gltimo, veiculo do MST. Suas
fotografias foram publicadas nas revistas “Biodiversidade — Sustento ¢ Culturas” e
“Adverso”; nos livros “Forum Social Mundial — Impressdes” (2002), “Combatendo a
Desigualdade Social — o MST ¢ a Reforma Agraria no Brasil” (2010), entre outras
publicacGes. Em sua trajetdria fotogréafica, realizou mostras individuais e em parceria,
tanto no Rio Grande do Sul como em outros estados.

Melgarejo possui doutorado em Engenharia de Producgdo pela Universidade
Federal de Santa Catarina (2000), mestrado em Economia Rural pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (1990), e graduacdo em Engenharia Agrondmica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1976). Atualmente € engenheiro
agrénomo da Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural, membro do Grupo de
Estudos em Agrobiodiversidade e coordenador do GT agrotoxicos e transgénicos da
Associacdo Brasileira de Agroecologia. Tem experiéncia em agricultura, agroecologia,
avaliacdo de bioriscos com OGMs, reforma agraria, desenvolvimento rural, extenséo

rural.

10Informagdes acessadas em
http://www2.al.rs.gov.br/noticias/ExibeNoticia/tabid/5374/1dOrigem/1/IdMateria/276399/language/pt-
BR/Default.aspx em 24 de abril de 2017.
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Da mesma forma, Maria Eneida Serrano Levitan'!, nasceu em 1952 na cidade de
Porto Alegre, no Estado do Rio Grande do Sul. Fotografa, formou-se em 1974 no curso
de jornalismo na Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, em Porto Alegre. No mesmo ano, comecgou a fotografar para o jornal Zero Hora.
Trabalhou em diversos outros 6rgdos da imprensa local. Entre 1977 e 1978, compds a
equipe da Cooperativa dos Jornalistas de Porto Alegre. Trabalhou também na sucursal
galcha das revistas IstoE (1982/1988), e Veja (1988/1991). Em 1992, montou seu
préprio estudio. Dedicou-se, aos ensaios documentais de cunho pessoal, como aqueles
incluidos nos livros coletivos Santa Soja (1979) e Ponto de Vista (1980), ou nas
exposicdes individuais Respeitavel Circo (1979), Japdo: Impressdes Visuais (1991), e
Terra' Vista (1992). Também produziu pesquisa sobre historia da fotografia, sendo
responsavel pelo resgate da contribuicdo do pioneiro da fotografia gaucha, Lunara
(1864-1937).

A partir do percurso profissional desses fotdgrafos e fotografas, referéncias no
registro da luta pela terra, j& é possivel perceber o didlogo entre o trabalho desses
profissionais, que vai além da propria tematica. Essa montagem de perfis confere
destaque a esses profissionais na estrutura do campo jornalistico no que se relaciona a
fotografia, especialmente, a direcionada a luta pela terra, com uma producdo ainda
ligada as demandas do mercado, porém se aproximando de uma producdo que agrega
significado ao capital cultural da categoria dos fotografos no campo jornalistico. A
experiéncia fotogréafica € construida pelos lagos de compartilhamento, em alguns casos,
dos mesmos grupos de trabalho, como por exemplo, a participacdo no livro Santa Soja,
um dos primeiros livros de fotodocumentacdo produzido no Rio Grande do Sul,
composto pelas fotografias de Eneida Serrano, Jacqueline Joner e Luiz Abreu.

Nesse sentido, é preciso destacar as transformacGes nos contextos com as
mudancas na industria cultural do pais se complexificando desde a década de 1970,
com a gradual entrada da televisdo como meio de comunicacdo nas casas das pessoas,
momento em que a imagem adquire um outro estatuto e exige uma dedicagdo mais
elaborada na sua producdo. Além disso, no mesmo periodo ocorre um aumento da
profissionalizacdo dos fotdgrafos, resultando, desde o final da década de 1980, em

trabalhos produzidos por fotografos cuja atuagdo militante nos registros da questdo da

11 Informagdes acessadas no site http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21890/eneida-serrano em
24 de abril de 2017.
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terra é concomitante a sua atuacdo académica, como sdo os casos dos fotografos
Leonardo Melgarejo, Douglas Mansur, pode-se dizer, herdeiros da linha fotogréafica de
Eneida Serrano e Jacqueline Joner, que embasam sua producgdo fotografica no dialogo
com suas formacdes académicas.

E, nesse dialogo temporal, surge o trabalho engajado do fotografo Jodo Zinclar,
elaborado entre as décadas de 1980 e inicio dos anos 2000, cuja trajetoria profissional
retoma os passos dos fotografos autodidatas do inicio da década de 1960, como é o caso
de Assis Hoffman.

Fotografos que acompanharam as transformacfes de seu tempo e, da mesma
forma, como em um bate e volta, contribuiram para as mudancas dos contextos atraves
da construcdo de visualidades dos temas a que se dedicaram. Nas palavras de Mitchell
(2003), a cultura visual envolve ndo somente a construcdo social do visual, mas
mutuamente participa da construcdo visual do social.

No caso das questdes relacionadas a luta pela terra e aos trabalhadores rurais e
suas reivindicacOes, esses fotografos registraram uma parte da histéria dessas pessoas,
desde o impacto em suas vidas ocasionado pela politica da ditadura civil-militar, através
de elementos como o ja citado Programa de Integracdo Nacional, passando pelos
problemas trazidos pela mecanizacdo do campo e pelo fortalecimento da monocultura
da soja, que contribuiram para o aumento da concentracdo fundiaria e fez com que
muitas pessoas perdessem suas terras e sua forma de sustento, gerando a necessidade de
organizar a luta na defesa de direitos, aqui exemplificados pelos trabalhos de Jacqueline
Joner, Assis Hoffman e Luiz Abreu, que registraram 0 inicio desse movimento,
chegando, enfim, aos registros que contemplam a retomada dos movimentos sociais
rurais ao longo da década de 1980, contexto determinante para a criagdo do MST, em
1984, e nos decorrentes enfrentamentos por que passaram esses trabalhadores rurais na
continuidade dessa luta, como exemplificado nos registros de Douglas Mansur,
Melgarejo e Zinclair.

Abre-se também um outro elo de ligacdo entre essas produgdes no que tange ao
seu estatuto. Boa parte desses fotdgrafos e fotdgrafas trabalhavam como repdrteres
fotograficos para a imprensa comercial e concomitantemente elaboravam trabalhos
autorais. Desse modo, a producéo fotografica se conjuga na relacéo entre fotojornalismo
e fotodocumentarismo. Assim, muitos dos trabalhos fotodocumentais iniciam com a
pauta fotojornalistica do jornal aos quais eram vinculados, como é o caso de Jacqueline

Joner, ou de Jodo Zinclar, ligados a imprensa sindical. Assim, era esperado que muitos
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desses trabalhos mesclassem caracteristicas de fotojornalismo e de fotodocumentarismo.
Esse dialogo fica mais evidente quando se atenta para a circulagdo dessas imagens
inicialmente produzidas para a midia, mas depois reproduzidas em exposicGes, em
livros e nas modalidades das premiacdes concedidas a esses fotografos e fotdgrafas.

E importante destacar também a crescente consolidacdo das midias do proprio
MST, desde a criagdo do movimento, e ressaltar, ainda, a atuacdo de muitos dos
fotografos aqui citados junto a estes veiculos, casos de Douglas Mansur, Leonardo
Melgarejo e Jodo Zinclair que, como ja foi citado, recebeu, em 2009, o prémio de
fotografo amigo do MST.

A intensificagdo do uso de meios de comunicagdo pelo MST, por meio criagdo
de site, paginas do Facebook, jornais, revistas e outras publicagbes, pode ser
compreendida como estratégia que evidencia a importancia que o movimento atribui
tanto a prépria comunicacdo interna, direcionada a seus militantes e simpatizantes,
como também ao publico externo, funcionando muitas vezes como contraponto as
versdes publicadas por outros meios de comunicagéo.

Soma-se a essa estratégia comunicacional a concessdo de prémios para
profissionais da imprensa, inclusive a fotografos, buscando evidenciar a relevancia do
trabalho desses profissionais para a exposicdo e a reivindicacdo das pautas do
Movimento. Essas formas de financiamento sdo aquelas mesmas ferramentas que se
desenvolveram a partir dos anos 1980, que vimos anteriormente, conforme exposto por
Coelho (2012), que implicam na captacdo de recursos por meio de editais publico e
investimento de empresas publicas e privadas, especialmente ONGs.

Pensar a producdo das imagens fotogréaficas do acontecimento da Praca da
Matriz nos leva, antes de mais nada, a considerar o contexto da década de 1990. De
acordo com Coelho (2012), aquele foi um momento de intensa producéo e circulacdo de
fotografias, especialmente, no &mbito da fotodocumentagdo, destacando a corrente
publicizacdo de editais publicos e a viabilizacdo de parcerias com empresas publicas e
privadas como fatores colaboradores para aquele cenario. Com relagdo ao estatuto das
fotografias do acontecimento, presentes na analise dessa dissertacdo, as séries, da
imprensa e do SINDJORS, inserem-se, em um primeiro momento, como producao
fotojornalistica.

Como apresentado, Souza (2004) propde que se compreenda “as fotografias
jornalisticas como sendo aquelas que possuem "valor jornalistico”, sendo “usadas para

transmitir informacgao util em conjunto com o texto que lhes esta associado” (SOUZA,
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20024 p. 9). Ou seja, as imagens fotojornalisticas seriam as produzidas pelos fotdgrafos
no cotidiano das redacgdes, com pautas apresentadas pela manha e com produgdo no
mesmo dia, publicadas em conjunto com o texto, contribuindo para a construcdo de
aspectos perceptivos, opinativos e argumentativos que sdo reelaborados pelos leitores.
Dessa forma, a construcdo do significado da imagem fotojornalistica envolve um
processo bastante complexo, que abrange desde o trabalho de reporteres, fotografos,
diagramadores e editores, até o seu consumo pelos leitores dos jornais, podendo sempre
ainda ganhar novas significacdbes a partir de sua propria circulagdo. A
fotodocumentacéo, por sua vez, deve ser entendida como um trabalho realizado pelo
fotografo ap6s um longo processo de pesquisa e dedicacdo sobre um determinado tema,
sem a necessidade de vincular a imagem a um acontecimento especifico, mas buscando
revelar pela imagem questfes mais profundas referentes a este tema.

Para se compreender a producdo dessas fotografias, torna-se relevante destacar
alguns aspectos pertinentes a industria cultural no Brasil na década de 1990. Naquele
periodo, a producdo fotojornalistica se encontrava no que Souza (2004) caracteriza
como a terceira revolucdo do fotojornalismo, formada pela conjuncdo de alguns fatores,
como o inicio de uma producdo mais informatizada, o que significa que o tempo de
elaboragéo das imagens adquiria um movimento mais dindmico, ou seja, a transmisséo
via radio, corrente no periodo, possibilitava maior agilidade no envio das imagens
produzidas em campo para a redacdo. O impacto da mudanca temporal na producao
fotografica estabelecida pelas transformacGes técnicas, especialmente através da
fotografia digital, é discutida por Seligmann (2010). Para o autor, essas alteracdes
modificaram o tempo de producdo das imagens e também o tempo de assimilacdo, de
compreensdo do fotografo e do publico em relacdo a essas imagens.

Essa nova dinamica exigiu que os fotografos conduzissem seu trabalho de uma
forma mais mecanica, o que, em alguma medida, poderia tornar o trabalho mais
superficial. Por outro lado, pode-se dizer que essas mudancgas nas rotinas de trabalho
contribuiram para que as fotografias produzidas ndo se perdessem, ja que isso
possibilitou a melhoria para as condigfes de transmissdo dessas imagens para as
agéncias e 0s jornais aos quais se vinculavam. Desse modo, pode-se argumentar que as
transformac0es das rotinas de trabalho ocorridas na década de 1990 contribuiram para a
mudangas nas praticas fotograficas desses fotdgrafos, bem como das tensdes no campo

jornalistico.
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Além disso, naquele momento, a televisao ja possuia um espaco privilegiado no
cotidiano das pessoas. Isso interferiu nas rotinas dos jornais como um todo, que
passaram, muitas vezes, a estabelecer suas pautas a parir do que era transmitido pela
televis&o.

Seguindo a configuracdo desse contexto, a seguir, apresentam-se aspectos do
percurso profissional dos fotografos e fotdgrafas autores e autoras das imagens da série
analisada nessa dissertacao.

2.5 Experiéncias fotograficas, percurso dos fotografos e fotdgrafas da Praca da
Matriz autores da serie do SINDJORS

Pode-se dizer que a experiéncia fotografica, brevemente apresentada acima,
embasa a producdo dos fotografos e fotdgrafas que registraram o acontecimento da
Praca da Matriz, no dia 08 de agosto de 1990, cujas fotografias se encontram no acervo
do Sindicato dos Jornalistas. O grupo é formado pelos fotégrafos Luiz Abreu,
Simpliciano Lisboa, Loir Gongalves, Carlos Rodrigues, Dulce Helfer, Claudio Somacal,
Marco Aurélio Couto, Ana Teresa p. Neto, Mauro Mattos e Ronaldo Bernardi. Soma-se
a esse grupo o fotojornalista Luiz Guerreiro, que concedeu 0s negativos com suas
fotografias sobre o mesmo episddio. O perfil de cada um desses profissionais sera
apresentado adiante.

Luiz Abreu *? nasceu em 1946 na cidade de Santiago, estado do Rio Grande do
Sul. Em 1968, mudou-se para Porto Alegre, onde estudou quimica na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Trabalhou como atendente no Manicémio do Judiciéario,
de 1971 a 1975, e comecou a fotografar os pacientes em 1973. Desistiu do curso de
quimica em prol da fotografa, utilizando-a como instrumento de denlncia. Iniciou como
reporter fotografico no jornal Folha da Manhd (1974-1977), atuando, a seguir, no jornal
alternativo Coojornal, da Cooperativa dos Jornalistas (1977-1978), de grande
importancia para a circulacdo de informacdes relacionadas a ditadura civil-militar pela
qual passava o Pais, em geral censuradas nos veiculos da imprensa comercial.

Em 1978, foi um dos fundadores da agéncia Ponto de Vista, que publicou dois

ensaios sobre o Rio Grande do Sul: Santa Soja e Ponto de Vista — Um Depoimento

12 InformagBes acessadas no site http://www.colecaopirellimasp.art.br/autores/211/obra/774 consultada
no dia 25 de abril de 2017.
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Fotografico. Durante a década de 1980, trabalhou como freelancer para revistas como
Manchete, Isto E, Visdo e Epoca, e para os jornais Zero Hora, Jornal do Brasil, Folha de
S4o Paulo e Globo. Entre 1999 e 2002*3, foi coordenador do departamento de fotografia
do Governo do Estado do Rio Grande do Sul. Recebeu varios prémios de fotografia,
entre eles, o Primeiro Prémio P&B no 2°. Concurso Leica-Agfa de Fotografia, em S&o
Paulo (2004). Fundou sua propria agéncia, a Documental, e desenvolveu projetos
pessoais na area de fotografia documental.

Participou da fundacdo de agéncia independente Ponto de Vista, organizacdo que
permitiu a publicizacdo de significativos trabalhos fotodocumentais das situacbes de
desigualdades sociais, agrupados nos livros Santo Soja, primeira publicagédo
fotodocumental do Rio Grande do Sul, e o livro Ponto de Vista, um registro documental
em que compartilha experiéncias fotograficas com outros fotografos e fotografas, como
no caso do livro Santa Soja, organizado em parceria com a fotdgrafa Jacqueline Joner,
em conjunto com imagens de Eneida Serrano.

Importa destacar também que sua formacdo académica nao foi ligada a
fotografia, tendo se aperfeicoado de forma autodidata, no decorrer de Sseu percurso
profissional, orientando seu fazer fotografico como denuncia e critica social, algo que
remete a formacdo dos fotografos da década de 1960 e que se desagua nas experiéncias
fotogréficas vivenciadas, especialmente, a partir da década de 1970, com énfase na
producdo de um fotografia critica viabilizada através do apoio e do financiamento
obtidos em espacos alternativos, como o préprio Coojornal, e as agéncias independentes
organizacOGes geradas pelo empenho dos grupos de fotografos desse periodo, que
proporcionaram a publicizacdo de trabalhos autorais. Desse forma, infere-se que a
experiéncia de Luiz Abreu em produc6es fotodocumentais embasa seu olhar critico nas
producdes fotojornalisticas, e vice e versa. Luiz Abreu possui dez fotografias de sua
autoria sobre o acontecimento da luta pela terra na Praca da Matriz no acervo do
SINDJORS.

Carlinhos Rodrigues'* iniciou sua formagdo no curso de jornalismo da PUCRS,
mas precisou abandonar o curso diante da necessidade de auxiliar financeiramente sua

familia, realizando, porém, cursos especificos de fotografia. Comegou sua carreira como

13 Periodo em que o Estado foi governado por Olivio Dutra (PT), o mesmo politico que estava a frente da
prefeitura de Porto Alegre quando ocorreu o acontecimento da Praca da Matriz, e deu protecdo a estes
diante do cerco da Brigada

14 Informagdes acessadas no site https://www.artmajeur.com/pt/art-directory/artist/284284/carlinhos-
rodriguest# em 25 de abril de 2017.
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fotojornalista em 1969, quando trabalhou para diversos jornais e revistas, como Folha
da Manha, o) Estado de Séo Paulo, ) Globo,
Jornal do Brasil, Revista Veja, Claudia, Isto E e Zero Hora, onde foi subeditor de
fotografia.

Atualmente, Carlos Rodrigues se dedica a projetos artisticos com a fotografia.
Através de manipulagdo eletronica, transforma imagens do cotidiano em um mosaico de
fotografia com pintura digital.

Nota-se, nesses aspectos do percurso profissional do fotégrafo Carlos Rodrigues,
uma formacdo autodidata aperfeicoada pela sua extensa experiéncia como reporter
fotogréfico em diversos veiculos da imprensa comercial. Percurso de formacdo e
atuacdo que também remete aos fotojornalistas da década de 1960. Em 1990, Calos
Rodrigues trabalhava como repérter fotografico na sucursal do jornal Estado de Séo
Paulo, no Rio Grande do Sul. Assim, as cinco fotografias de sua autoria sobre o
acontecimento da luta pela terra arquivadas no acervo do SINDJORS haviam sido
produzidas para aquele jornal.

Cabe destacar que Carlos Rodrigues teve grande participacdo nas mobilizacGes
em torno do processo judicial decorrente do acontecimento, cedendo, inclusive, uma de
suas fotografias como prova para tentar inocentar um militante do MST que estava na
lista de suspeitos da morte do soldado Valdeci. Na época, o editor chefe do Estaddo na
sucursal do Rio Grande do Sul era o jornalista Delmo Moreira. Segundo depoimento de
ambos, quando Delmo analisou as fotografias enviadas por Carlos Rodrigues, notou a
imagem que colocava o suspeito em outro local no momento do incidente. Nesse
sentido, aponta-se a atuacdo de ambos, Delmo Moreira e Carlos Rodrigues,
respectivamente jornalista e fotografo, pautada no engajamento. No terceiro capitulo,
este ponto serd retomado. Agora, importa destacar a recorréncia da préatica fotogréafica
engajada, heranca da combatividade dos anos 1970, e que colabora para a configuragéo
de uma experiéncia fotogréfica ativa e critica.

Ana Tereza Pereira Neto®® trabalhou como fotdgrafa da Agéncia de Noticias da

Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul®. Foi responsavel pela organizagio do

15 Informagdes acessadas no site
http://www2.al.rs.gov.br/noticias/ExibeNoticia/tabid/5374/IdMateria/193541/language/pt-
BR/Default.aspx em 25 de abril de 2017.
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arquivo de imagens da Assembleia, no inicio da década de 1980. Ana Tereza faleceu em
2010.

O fotografo Marco Aurélio Couto!’ também trabalhou como fotégrafo na
Agéncia de Noticias da Assembleia Legislativa. Em pesquisa realizada, foi possivel
rastrear a utilizacdo de suas fotografias na composicdo da exposigédo intitulada “20 anos
de Presidio Central”, exposta em setembro de 2016 no atrio do Foro Central II na cidade
de Porto Alegre- RS. Sobre Simpliciano Lisboa, sabe-se que foi fotdgrafo da assessoria
de imprensa do PMDB, e na época da producéo das fotografias do episodio da Praca da
Matriz, trabalhava, na Agéncia de Noticias da Assembleia Legislativa do Rio Grande do
Sul.

Outra fotdgrafa que registrou cenas do acontecimento da Pragca da Matriz foi
Dulce Helfer. Dulce Jungblut Helfer'® nasceu na cidade de Santa Cruz do Sul, no Estado
do Rio Grande do Sul, local onde iniciou sua trajetoria profissional. A fotografia entrou
em sua vida aos dezessete anos, quando decidiu participar de um concurso que
aglomerava todas as escolas municipais de Santa Cruz. Ganhou o primeiro lugar com
uma fotografia de um poér do sol. Depois, participou de outro concurso, com uma
fotografia da catedral de Santa Cruz do Sul, cujo prémio era um flash, e ganhou
novamente o primeiro lugar. Dessa forma, com apenas dezessete anos, ja possuia dois
prémios, o que a impulsionou a seguir com a carreira de fotografa. Ainda em Santa Cruz
do Sul, formou-se professora e lecionou na cidade, casou, teve dois filhos e abriu, em
conjunto com o companheiro da época, um estudio fotografico.

Conciliou o trabalho de professora com a atuacdo do estudio, principalmente a
noite e nos finais de semana. Por volta de 1978, separou-se, uma separacdo conturbada,
e sem ajuda financeira, seguiu trabalhando intensamente no estidio para quitar as
dividas, pois ap6s 0s primeiros anos, o estidio entrou em declinio. Na mesma época
comegcou a trabalhar para os jornais de Santa Cruz®®, primeiro no Jornal Gazeta do Sul,

e, ap6s, no Rio Vale Jornal, onde comecou a escrever uma coluna sobre cultura,

16 Destaca-se a impossibilidade de construir um percurso mais detalhado desses profissionais gerado pela
escassez de informac@es durante e a pesquisa.

17 Informagdes acessadas no site http://www.sul21.com.br/jornal/exposicao-conta-20-anos-de-historia-
do-presidio-central-e-do-olhar-de-um-juiz/ em 25 de abril de 2017.

18 Cabe salientar que esse texto foi elaborado através de interpretagdes do depoimento concedido por
Dulce Helfer. A entrevista na integra esta disponivel para consulta e pesquisa no laboratorio de Historia
Oral da PUCRS.

19 Sites para consulta: http://www.riovalejornal.com.br/ e http://www.grupogaz.com.br/gazetadosul/.
Cabe salientar que ndo cabe nos objetivos desse artigo realizar uma analise editorial desses jornais.
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tematica que permaneceria em toda sua carreira. No mesmo periodo, por volta dos anos
1980, participou da criacdo do Clube de Cinema da localidade.

Na mesma época, recebeu um convite da radio da cidade onde passou a guiar um
programa de musica e entrevistas. Assim, Dulce Helfer deslocava-se semanalmente para
Porto Alegre onde fotografava e inteirava-se das novidades culturais, cinema e musica,
para escrever a coluna e realizar seu programa de radio. Como ela mesma revela, as
novidades ndo chegavam no mesmo periodo nas cidades do interior e era preciso
deslocar-se para a capital. Sobre a forma de trabalho, Helfer (2016) destaca o jornal do
interior como uma escola, pois em contraponto com jornais de grande circulagdo, era
preciso usar equipamento e carro préprio.

Em uma pauta realizada para o Rio Vale Jornal, Dulce Helfer fotografou um
jogo de futebol do Internacional com o Avenida®®, em Santa Cruz, e 14 conheceu o
editor de fotografias da Zero Hora®!, Gerson Schirmer, que se espantou e comentou
sobre sua surpresa em ver uma mulher cobrindo um jogo de futebol. Helfer (2016)
comentou que, como fotografa, realizava todo tipo de trabalho. Apds o encontro,
Schirmer a convidou para fazer uma experiéncia de trés meses na Zero Hora. Dulce
Helfer optou por permanecer em Santa Cruz, j& que tinha inUmeras atividades em
andamento, e, principalmente, pelos dois filhos pequenos e pelo processo de separacdo
em andamento.

Dois anos ap0s seu encontro com Schirmer, Helfer (2016) decidiu ir para Porto
Alegre. Para isso, pediu cedéncia para a Secretaria de Educacdo, pois era também
professora, e passou a atuar na Secretaria de Cultura do Estado. A época, o governador
era Pedro Simon. Neste periodo, ela criou, em parceria com 0s escritores Tabajara Ruas
e Carlos Urbim, o Jornal “Continente”. Helfer (2016) atuava fotografando o patriménio
do Estado e fazia os albuns de todos os grandes escritores e escritoras do Estado, como
por exemplo, Patricia Bins, Armindo Trevisan, e Mario Quintana, com quem, alias,
estabeleceu uma parceria que resultou em um vasto arquivo fotografico do poeta.

Algum tempo depois, reencontrou Gerson Schirmer, que refez o convite para ela

trabalhar na Zero Hora, ja que, no periodo, o fotégrafo Goiano havia adoecido. Dois

20 Dois clubes de futebol do Estado do Rio Grande do Sul, o primeiro de Porto Alegre, e o segundo, da
cidade de Santa Cruz, sites para consulta, respectivamente: http://www.internacional.com.br/capa e
http://ecavenida.com.br/

21 Jornal de grande circulacdo no estado do Rio Grande do Sul e em outros estados do Brasil 22 C.f:
Elmir, Claudio Pereira. “A noite dos desesperados: motim no Presidio Central em Porto Alegre. Anos 90,
Porto Alegre, v. 12, n. 21/22, p.535-553, jan./dez. 2005
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dias apos esse encontro, Dulce Helfer ja estava compondo a equipe de fotografos desse
Jornal.

Desse modo, iniciou, em 1985, sua trajetoria de vinte e sete anos como fotografa
da Zero Hora, finalizada em 2012, local a que estava vinculada quando realizou as
fotografias do acontecimento da luta pela terra na Praca da Matriz (1990). Nesse
veiculo, trabalhou em todas as editorias. Como iniciou substituindo Goiano, trabalhou
primeiro com economia e, apos, politica, geral e, logo, passou a fazer a parte policial
também, onde cobriu, por exemplo, o historico motim do Presidio Central, em 1994?2,
com suas fotografias ganhando destaque. A seguir, foi para a revista ZH, que anos mais
tarde se transformaria no Segundo Caderno. Ainda nesse ponto, Helfer (2016) relata
que, na época, a Zero Hora era setorizada, por isso essa separacao descrita. Nos aspectos
do percurso profissional de Dulce Helfer, salienta-se sua atua¢do no didlogo de uma
producdo fotojornalistica e fotodocumental.

A producdo de Dulce Helfer é marcada por caracteristicas que remetem ao
fotojornalismo, como no recorte apresentado para esse trabalho, principalmente na
producdo das fotografias do acontecimento da luta pela terra na Praca da Matriz, das
quais duas imagens fazem parte do acervo do SINDJORS. Porém sua producdo vai além
do seu trabalho na redacédo do jornal Zero Hora, ampliando sua pratica fotogréfica para
0 estatuto de fotodocumentacdo. Observa-se esse didlogo quando a fotografa participou
de projetos isolados pautados em temaéticas especificas, como o trabalho sobre o povo
originario do Xingu, datada de sua participacdo no Projeto Rondon da PUCRS, em
1990, ou ainda na elaboracdo de exposicdes pensadas a partir relacdo entre literatura e
fotografia, com seu extenso trabalho fotodocumental de Mario Quintana, ou, ainda, sua
participacdo em exposicdes sobre a questdo da mulher, como a realizada em parceria
com a poetisa Daniela Tavares.

Nesse sentido, é possivel aproximar a producdo de Dulce Helfer com a das
fotografas Claudia Andujar e Maurenn Bisilliat, com semelhancas tematicas, com
destaque para o registro dos povos indigenas presentes na producgéo das trés fotografas.
A literatura também foi tematica presente na producdo de Dulce Helfer, visivel nas
exposicdes Encontro Marcado e Marcas e no trabalho de Maureen Bisilliat, quando se

dedicou a traduzir em imagens a producéo literéria de autores como Jorge Amado e

22 C.f: Elmir, Claudio Pereira. “A noite dos desesperados: motim no Presidio Central em Porto Alegre.
Anos 90, Porto Alegre, v. 12, n. 21/22, p.535-553, jan./dez. 2005
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Jodo Guimarées Rosa, resultando nos livros fotodocumentais A Jodo Guimarédes Rosa e
Bahia Amada, Amado.

A participagdo de Dulce Helfer nos Projetos - Encontro Marcado, Marcas e
Rondon - com registros documentais, ocorreram paralelamente a seu trabalho na ZH,
com financiamento de outras instituices. Do mesmo modo, pode-se dizer que parte da
producdo documental de Maureen Bisilliat e Claudia Andujar foi produzida enquanto
atuavam na Revista Realidade, mas tiveram continuidade, ap6s a saida de ambas da
Revista, através de agéncias fotograficas e projetos pessoais com financiamento de
outras instituicbes. Produgdes com distintas temporalidades, contextos diferentes que
colaboraram com espacos de circulagdo diferenciados, mas que se aproximaram quando
pensamos no compartilhamento de experiéncias fotogréaficas orientando préticas
fotograficas ao longo do tempo.

O fotografo Claudio Sommacal também possui registros seus sobre o
acontecimento da luta pela terra na Praga da Matriz (1990) arquivados no acervo do
SINDJORS. Seguindo a formacéo ginasial (1970-1977), iniciada no Seminario Nossa
Senhora da Conceic¢édo na cidade de Caxias do Sul, no Estado do Rio Grande do Sul, em
1979, concluiu a graduacdo na Faculdade de Filosofia Nossa Senhora da Imaculada
Conceigdo, na cidade de Viamao, também no Rio Grande do Sul. Paralelamente ao
curso de Filosofia, seguiu a sua formacdo em Jornalismo, na Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul.

Em 19872, foi assessor parlamentar e jornalista do gabinete do deputado Ad&o
Pretto (PT), Cabe destacar que foi nesse periodo, quando trabalhou como assessor do
deputado Adé&o Pretto, que realizou as fotografias do acontecimento da luta pela terra na

Praca da Matriz (1990). Em 199424, foi assessor superior na Comissdo de Cidadania e

23 Em 1989, trabalhou como auxiliar no jornal Mundo Jovem, onde se engajou em trabalhos comunitarios
desenvolvidos em Viamao, como, por exemplo, a campanha para dar nome as ruas da Vila Sao Lucas.
Engajado com o presidente da associagdo de moradores da época, Ireno Finkler, fixou com nome de
musicos e musicas boa parte das ruas que tinham identificacdo apenas com letras. Por isso 0 Bairro Sao
Lucas é conhecido como o bairro mais musical de Viaméao. O projeto de se tornar padre se esvaia e ficava
mais distante. Porém sua formac&o de um olhar critico ficava cada vez mais evidente. A formagdo
académica se completou com o Curso de Bacharelado em Jornalismo, e Bacharelado em Publicidade e
Propaganda, na Famecos (PUCRS), concluidos em 1982 e em 1983, respectivamente. Em 1984, realizou
uma especializagdo em Comunicacéo Social na mesma universidade.

24 Em 1986 foi professor da disciplina de Redagdo Jornalistica e Diagramagdo na PUCRS na Famecos,
onde permaneceu até 1987. Era o momento da migracdo da diagramacao de régua de paica e ciceros para
a informatizacdo através de programas de computador. Somente em 1987 a Famecos possibilitaria aos
alunos diagramarem jornal através de programas como o Page Maker. Como Sommacal utilizou esta
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Direitos Humanos. Mais tarde, também foi assessor parlamentar e chefe de gabinete do
deputado estadual Dionilso Mateus Marcon (PT). Em 2004, foi secretario parlamentar
do deputado federal catarinense Claudio Vignatti (PT). Em 2015 e 2016, foi assessor
superior do deputado estadual Edegar Pretto?® (PT). Ainda como servidor plblico, em
2007 foi cedido para a prefeitura da cidade de Nova Hartz, no estado do Rio Grande do
Sul, onde atuou como Secretario Municipal de Comunicagdo e Desenvolvimento. Em
Sapiranga, no mesmo ano, prestou servigo de assessor de Marketing. Em 15 de abril de
2016, aposentou-se como professor estadual.

O percurso profissional do fotografo Claudio Sommacal?® também compartilha
as praticas fotogréficas dos fotografos da década de 1970, embasando um olhar pautado
na experiéncia fotografica do engajamento e com uma formagdo académica em
jornalismo. Porém, o principal diferencial de seu percurso é que sua producdo é
consequéncia de sua atuacdo como assessor do deputado Adao Pretto (PT), tendo sua
atuacdo é marcada pelo seu apoio ao Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST), sem estar vinculado nem ao espaco das agéncias nem ao ambiente das redacoes.
Assim, suas fotografias tém como foco principal registrar o percurso de atuacdo do
deputado, procurando traduzir em imagens seu posicionamento politico. Sommacal
possui treze fotografias de sua autoria no acervo de imagens do SINDJORS.

Outro fotdgrafo que registrou o episédio da luta pela terra na Praca da Matriz
(1990) foi Manoel Loir Gongalves. Loir Gongalves nasceu em 1951, na cidade do
Torres, Rio Grande do Sul. Ele atribui seu interesse por fotografia ao fato de ter nascido
em Torres. “Acho que nao tem lugar mais bonito. Nasci no meio de belas paisagens,
cheias de luzes e cores, onde o azul celeste do céu é separado por tons violeta e pelo
verde esmeralda da linha do horizonte. Ora, sou do mar, entdo s6 poderia ser fotografo”
(GONGALVES, 2017).

ferramenta durante os dois anos dedicados a producéo de jornais comunitarios, isso facilitou a sua pratica
nas aulas ministradas na PUCRS.

%5 Filho de Ad&o Pretto.

% Em 1990, iniciou a carreira de professor em escolas publicas, deu aulas de Histéria e Ensino Religioso
na Escola Nossa Senhora do Brasil, situada na cidade de Porto Alegre, no estado do Rio Grande do Sul.
No mesmo periodo lecionou no extinto Colégio Sdo Francisco, também em Porto Alegre. Na carreira de
servidor estadual, foi deslocado, para a EEEM Infante Dom Henrique e Colégio Protéasio Alves, onde
chegou a concorrer a diretor da escola. Como servidor pablico concursado, Claudio Sommacal percorreu
outros érgaos publicos, contribuindo na gestéao e servigos.
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Iniciou o trabalho como fotografo profissional em 1968, como autodidata, tendo
depois realizado diversos cursos especializados em fotografia. Trabalhou como
fotografo contratado para inimeros jornais do Rio Grande do Sul, entre eles o Diério de
Noticias, Correio do Povo e Zero Hora. Realizou trabalhos como freelancer para
Coojornal, Focontexto, Objetiva Press, Veja, Isto é e para o Jornal do Brasil. Quando
realizou as fotografias do acontecimento da Praca da Matriz (1990), trabalhava como
fotografo do Jornal Zero Hora. Loir Gongalves tem em seu curriculo passagens tanto
em jornais comerciais como também na imprensa alternativa, como quando colaborou
para o Coojornal, o que o coloca dentro do contexto das experiéncias dos fotdgrafos da
década de 1970. Manoel Loir Gongalves possui duas fotografias de sua autoria no
acervo do SINDJORS, produzidas para jornal Zero Hora, veiculo ao qual estava
vinculado em 1990.

Do mesmo modo, o fotografo Mauro Santos Mattos também integra o grupo que
registrou o episodio da Praga da Matriz. Mauro Mattos trabalhou nos jornais Correio do
Povo, Zero Hora e O Sul. Além disso, realizou trabalhos como freelancer para a agéncia
Obijetiva Press, tendo atuado na secdo de fotografias do Palacio Piratini, sede do
governo gaucho. Atualmente estd aposentado. Em 1989, recebeu o primeiro lugar da
premiagdo da Associagdo Riograndense de Imprensa (ARI) com a fotografia sobre o
violento processo de desocupacdo do MST da Fazenda Santa Elmira, intitulada
“Massacre dos colonos”, publicada no Jornal do Brasil. Depois, em 1990, recebeu
novamente o primeiro lugar com uma fotografia sobre o acontecimento da luta pela
terra ocorrido na Praca da Matriz (1990), intitulada “Colonos na Praca da Matriz”,
publicada também no Jornal do Brasil.

O fotografo Luiz Antdnio Guerreiro, igualmente, fotografou o acontecimento da
luta pela terra na Praca da Matriz (1990). Luiz Antdnio Braga Guerreiro?’ iniciou seus
trabalhos como fotégrafo em 1971. Em 1973, realizou alguns cursos profissionais do
Foto Cine Clube Gaucho e também de Extensdo Universitiria em Fotografia no
Instituto de Belas Artes da UFRGS. Tornou-se jornalista e repérter fotografico em
1979. Em 1983, fundou a Agéncia Objetiva Press Fotografias e Noticias Ltda?. No

27 Informagdes acessadas no site http://www.arfoc-rs.com.br/ex-presidentes.php em 28 de abril de 2018.%8
Com estrutura para qualquer tipo de trabalho relacionado & fotografia, oferecendo uma nova modalidade
de prestacgdo de servicos fotograficos, em Porto Alegre, além de oportunizar trabalho para inimeros
profissionais.

28 Com estrutura para qualquer tipo de trabalho relacionado a fotografia, oferecendo uma nova
modalidade de prestacdo de servicos fotograficos, em Porto Alegre, além de oportunizar trabalho para
indmeros profissionais.
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mesmo ano, fundou a Sala de Retrato, a primeira galeria do RS voltada exclusivamente
para a exposicao de fotos. Como presidente da Associagdo dos Repdrteres Fotograficos
e Cinematograficos do Rio Grande do Sul (Arfoc-RS), implantou os "jalecos", “forma
de credenciamento e obtencdo de renda com a comercializacdo do espaco, utilizada até
os dias de hoje”.

Luiz Antonio Guerreiro® iniciou sua atuagdo como fotografo no final dos anos
1970, compartilhando em sua trajetoria muitas das experiéncias relacionadas as praticas
comuns dos profissionais daquela época. Em 1983, protagonizou a criacdo da agéncia
comercial Objetiva Press, local de passagem para muitos fotdgrafos e fotografas do Rio
Grande do Sul. Teve ainda forte atuacdo na organizacdo de agdes para valorizagcdo do
trabalho do fotografo, como a criacdo da Sala de Retrato, um espacgo para circulagéo de
exposicoes de producdes fotograficas. Luiz Anténio Guerreiro também realizou fotos
sobre o0 acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz, em 1990. Essas
fotografias ndo fazem parte do acervo de imagens do SINDJORS. Porém, como o
fotografo possui consigo uma quantidade expressiva de fotografias de sua autoria,
decidiu-se pela inclusdo dos trabalhos do fotografo nesta analise. O acesso a essas
fotografias se deu por meio da disponibilizacdo das folhas de contato que estdo no seu
acervo pessoal. Guerreiro realizou as fotografias da Praca da Matriz quando era
organizador da agéncia Objetiva Press, situacdo que Ihe permitiu guardar os negativos
dos registros.

Ronaldo Bernardi também registrou o episddio da luta pela terra na Praca da

Matriz (1990). Ronaldo® iniciou a vida profissional aos 12 anos, atuando como office

29 Trabalhou para os veiculos de comunicagdo O Estado de So Paulo, Folha de Sio Paulo, Correio do
Povo, Jornal do Brasil, Correio Brasiliense, Jornal de Brasilia, Diario de Pernambuco, O Dia, dentre
outros, além de realizar trabalhos para agéncias internacionais Reuters, FP(France Presse) e
AP(Associated Press)”, tendo sido o responsavel pelo informe jornalistico fotografico da agéncia em todo
o RS na década de 90”. Entre 2003 a 2010, atuou no Departamento Fotografico da Assembleia
Legislativa do RS, tendo ocupado a chefia do setor em 2003. Também atuou como Gestor de
Comunicacdo Social da Prefeitura Municipal de Porto Alegre (Gabinete do Prefeito). Em 2015, retornou
para a Assembleia Legislativa do RS, onde segue trabalhando no setor de fotografias.

30Informacbes acessadas no site http://coletiva.net/perfil/2015/03/ronaldo-bernardi-tudo-por-uma-
imagem/ em 28 de abril de 2017. 3 Contrariando a orientagdo do executivo , que queria que ele ficasse
na administracdo do Grupo, entrou para a redacdo de Zero Hora. Por meio desse primeiro contato com a
redacdo, passou a se interessar cada vez mais pela area.Aapés algum tempo , pediu para trabalhar
diretamente no jornal. A partir dessa iniciativa, passou a integrar a equipe do veiculo, como auxiliar de
redacdo. Apds algum tempo acompanhando a rotina do jornal, sua curiosidade o levou para a fotografia,
comecando também como auxiliar e, em seguida, para o laboratério. Da experiéncia na sala escura,
comegou a trabalhar no turno da madrugada, onde comecavam os repOrteres fotograficos. Desde o
comeco de seu percurso profissional, frisou a vontade de ampliar sua atuagdo para além das rotinas
internas da redacdo. Sua dedicagdo resultou na mudanca rapida de turno de trabalho. Na época, o
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boy junto a area administrativa do Grupo RBS, trabalhando diretamente com Mauricio
Sirotsky Sobrinho, fundador grupo RBS. O percurso profissional do fotografo Ronaldo
Bernardi foi marcado por uma formagéo autodidata obtida através do trabalho cotidiano
realizados no jornal Zero Hora, com o reforco de cursos especializados ministrados pela
equipe interna da Zero Hora. Pode-se dizer que Ronaldo Bernardi foi formado pela Zero
Hora.

Ronaldo Bernardi®! é reporter fotografico ha cerca de 30 anos. Seu trabalho lhe
rendeu diversas premiacdes, entre elas, ARI, Vladimir Herzog e Esso , conquistados
com a foto ‘Guerra na praca da Matriz’. Segundo ele mesmo, os troféus sdo um
reconhecimento ao trabalho, ndo o motor de seu trabalho.

Ap0s esse breve mergulho em alguns aspectos do percurso de trabalho desses
fotojornalistas, é possivel estabelecer os pontos de contato com as praticas comuns de
outros fotojornalistas atuantes nas décadas de 1960, 1970 e 1980. Em primeiro lugar,
destaca-se a mescla de atuacdo em jornais comerciais, participacdo em agéncias
independentes e jornais da imprensa alternativa, presente na atuacdo dos fotografos Luiz
Abreu e Manoel Loir Gongalves, por exemplo, que trabalharam tanto em jornais
comercias como também no Coojornal e em agéncias independentes. Destaca-se
também o viés de engajamento politico, presente em quase todos os fotdgrafos. No
caso de Luiz Guerreiro, por exemplo, percebe-se a sua atuagdo nas questbes da
valorizacdo do trabalho dos fotdgrafos e, em Luiz Abreu, sua atuacdo politica se da
também através da producéo de trabalhos autorias, sua atual participacdo no jornal Boca
de Rua, ou ainda, no caso de Carlos Rodrigues, no esforgo feito para incluir uma de suas
fotografias no processo juridico sobre o acontecimento da Praca da Matriz. Além disso,
a producdo fotodocumental da fotografa Dulce Helfer, como a exposicdo sobre
mulheres, que dialoga com a producdo das fotografas Claudia Andujar e Mauren

Bisilliat, elaboradas durante a década de 1970.

protocolo para fotojornalistas iniciantes previa a permanéncia por, no minimo, dois anos no turno da
madrugada.

31 Contrariando a orientagdo do executivo , que queria que ele ficasse na administragdo do Grupo, entrou
para a redacdo de Zero Hora. Por meio desse primeiro contato com a redacdo, passou a se interessar cada
vez mais pela area.Aapds algum tempo , pediu para trabalhar diretamente no jornal. A partir dessa
iniciativa, passou a integrar a equipe do veiculo, como auxiliar de redacdo. Apds algum tempo
acompanhando a rotina do jornal, sua curiosidade o levou para a fotografia, comecando também como
auxiliar e, em seguida, para o laboratério. Da experiéncia na sala escura, comegou a trabalhar no turno da
madrugada, onde comegavam os repdrteres fotograficos. Desde 0 comeco de seu percurso profissional,
frisou a vontade de ampliar sua atuacdo para além das rotinas internas da redacdo. Sua dedicagdo resultou
na mudanca rapida de turno de trabalho. Na época, o protocolo para fotojornalistas iniciantes previa a
permanéncia por, no minimo, dois anos no turno da madrugada.
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Em dialogo foi possivel identificar como a busca por uma formacéo institucional
marcou o percurso desses fotografos e fotografas, traco presente nos perfis de fotografo
Leonardo Melgarejo, Eneida Serrano Levitan, Luiz Abreu, Carlinhos Rodrigues, Dulce
Helfer, Claudio Sommacal e Luiz Antonio Guerreiro. A seguir, analisa-se alguns

aspectos do percurso dos Movimentos Sociais no Rio Grande do Sul.

2.6 Movimentos Sociais Rurais no Rio Grande do Sul: marcos e criacdo do

Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)

A organizagdo politica dos trabalhadores rurais em torno das suas pautas ganha
forma, em ambito nacional e regional, no periodo populista, compreendido entre 1945 e
1964. Isso significa compreender que as tensdes em torno do debate da questdo da terra
atravessam toda a historia do pais, mas foi somente durante esse periodo que as
reivindicagdes dos trabalhadores rurais adquiriram visibilidade no espago publico,
ganhando importancia nas tramas do jogo politico.

Nesse sentido, 0s movimentos sociais rurais no Rio Grande do Sul, apesar de
possuirem especificidades proprias, precisam ser compreendidos em consonancia com
0s problemas do mundo rural, também evidenciados outras regifes do Brasil. As
reivindicagdes da populagao rural giravam em torno dos problemas dos agricultores e de
suas “precarias condigdes de trabalho e vida, fosse na qualidade de ocupantes, parceiros,
posseiros, fosse na de proprietarios de pequenas glebas, integrados de modo periférico
na dindmica econdmica capitalista. ” (HARRES, 2007, p. 235)

Desse modo, a pauta de reinvindicacdes, além de questionar o modelo de
apropriacdo da terra, resultado do acimulo de propriedade, historicamente organizada
como padrdo da sociedade brasileira, envolvia a luta pela regulamentacdo das relacdes
de trabalho no campo. Nesse periodo, as relagdes no campo passavam por uma
transformacéo, resultado da nova forma de desenvolvimento nacional, baseada na
industrializagdo e no vinculo com o capital internacional, que interferia nas estruturas
tradicionais de dominagéo.

Tendo em vista o cenario do campo naquele periodo, que envolvia inUmeros
grupos com interesses diversificados, a “bandeira da reforma agraria foi a grande
reivindicacdo capaz de aglutinar as diversas formas coletivas emergentes no campo,
deferindo-lhes um horizonte de luta e um interesse comum” (HARRES, 2007, p. 236).

Nesse sentido, considerando as dificuldades econémicas pelas quais passava 0 Rio
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Grande do Sul, a reforma agraria foi defendida por amplos setores da sociedade civil.
Isso significa dizer que para alguns, a reforma agréria significava a implantacdo da
modernizacdo das atividades agricolas, consolidando a expansdo urbana e industrial em
curso no pais. Para outros, a reforma agraria significava a implantacdo de medidas
necessarias ao avanco das forcas produtivas do campo.

Assim, percebe-se 0 habitual jogo no direcionamento de interesses politicos,
onde uma pauta pode adquirir diferentes vieses, condicionados pela diversidade de
grupos em torno de uma determinada questdo. A reforma agraria ndo fugia a regra.
Incialmente, foi defendida, inclusive, por grandes proprietarios de terras. Outro ponto
se refere ao corrente processo de conscientizacdo sobre os problemas da sociedade
brasileira, evidenciados atraves de debates e intensa mobilizacdo social. Para as elites,
esse cenario de critica politica e social, representava uma ameaca a suas colocacfes
sociais. O temor dos grupos mais abastados em torno da possibilidade de uma revolugéo
levou-os a considerar a implantacdo de profundas reformas sociais organizadas pelos
seus representantes, para conter esse cenario “ameagador”.

E preciso destacar que a visibilidade dos debates em torno das questdes dos
trabalhadores rurais na luta pelos seus direitos foi resultado de um intenso trabalho
politico dos grupos militantes em torno da valorizagéo dessas pautas.

Nesse cenario, de acordo com Eckert (2009) a construcdo desse processo de
organizacdo, representacdo e formulacdo de estratégias reivindicatérias em torno das
pautas dos trabalhadores rurais foi marcada pela atuacdo e tensdo entre diversos grupos
politicos, desde os comunistas, passando pelos socialistas ligados a Francisco Julido,
lideranca das Ligas Camponesas, chegando até os trabalhistas do PTB de Leonel
Brizola e Jodo Goulart. A Igreja Cat6lica também teve atuacéo intensa nesse processo,
pois interessava conter a ameaga comunista no campo. Com esse objetivo, valeram-se
da tradicdo religiosa dos trabalhadores rurais para organizar frentes combativas aos
outros discursos em voga.

Como resultado do esforco desses diferentes grupos em organizar 0S
trabalhadores rurais e das tensdes provocadas por essa disputa na formulacdo de
estratégias e discursos, houve uma intensificagdo na visibilidade dessas pautas, pois
para além das divergéncias discursivas, esses grupos acabaram “[...] colocando em
primeiro plano, como fundamental e imprescindivel, a inscricdo das demandas dos
agricultores pobres no &mbito das decisfes de governo e na formulacdo de politicas

especificas de interesse desses segmentos sociais.” (HARRES, 2007, p. 237).
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Outro desafio diz respeito a escolha de uma denominagédo capaz de envolver a
complexidade identitaria dos trabalhadores do campo situados em regides diferentes no
pais, sujeitos a diferentes formas de explora¢dao. Segundo a autora, “[...] verificam-se
ali, por exemplo, as designacGes de caboclo, agregado, colono, morador, foreiro,
pequeno arrendatario, parceiro, meeiro, pedo, posseiro, entre outras.” (HARRES, 2007,
p. 237). Tendo em vista essa diversidade, a denominagdo utilizada no periodo se
conjugou na expressdo ‘“‘camponés” ou “massa camponesa’. Porém, o termo
“camponés” nao conformava o trabalho e tampouco o estilo de vida desses
trabalhadores. Mas, considerando o movimento em voga em outras partes do territorio
brasileiro, a expressao “lutas camponesas” se configurou como marca significativa para
compreensdo da situagdo dos trabalhadores do campo no periodo.

A questdo da reforma agraria assumia distintas concepcdes no dialogo com a
conjuntura em vigor. Nesse sentido, conforme Martins (1990), um dos marcos
geradores de mudanca no tom reivindicatorio, atraindo diferentes bases sociais para a
pauta da reforma agréria, foi exatamente o golpe civil-militar de 1964. Antes de 1964, a
questdo da reforma agrdria “[...] tinha sua base social nos arrendatarios, parceiros e
foreiros, tanto no Nordeste quanto no Sudeste, ameagados de expulsdo da terra.”
(HARRES, 2007, p. 238).

Apos 1964, com a intensificacdo de acbes para modernizacdo do campo, com a
entrada de grandes empresas e a crescente repressao e expulsdo dos trabalhadores rurais
de suas terras, houve uma transformacdo e um alargamento da base social que
reivindicava a reforma agraria. Em 1980, os grupos que formavam essa base incluiam
arrendatarios, parceiros, posseiros e pequenos proprietarios. Essa diversidade social
implicava uma nova dindmica reivindicatéria em torno da reforma agraria, com a
presenca de diferentes demandas desses grupos, ou seja, as pautas dos posseiros nao
eram as mesmas dos pequenos proprietarios, e vice e versa.

Nesse amplo contexto, aponta-se o golpe civil-militar de 1964 como um dos
marcos substanciais na transformacdo e organizacdo das lutas no campo, que vinha
sendo pautada desde a década de 1940. A ditadura imposta durante esse periodo
configurou para os trabalhadores rurais um tempo de intensa repressdo, marcada pela
violéncia no campo. Com isso, ocorreu um desmantelamento inicial do movimento
social rural no Rio Grande do Sul, fenbmeno também observado em relacdo a outros
movimentos sociais em todo Pais. Porém, ainda que o golpe tenha causado essa ruptura

nos movimentos, as reivindicagcdes ndo cessaram. Como resposta a resisténcia desses
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grupos em dar continuidade a luta, o Estado reforcou a repressao, tendo sido o campo
um dos principais focos na desestruturagdo dos movimentos capitaneada pela ditadura.

Nesse periodo, a sindicalizacdo se acentua e, nesse momento, as lutas no campo
sdo reorganizadas e contam com o apoio de setores progressistas da Igreja Catdlica.
Consideram-se como movimentos sociais “[...] as agdes coletivas articuladas a partir de
objetivos compartilhados, compreendidos e, em alguns casos, formulados no que se
refere a propostas de alcance coletivo, pelas quais os individuos se mobilizam,
desenvolvem formas de organizagao e estratégias de luta” (HARRES, 2007, p. 239).

Existem diversas correntes de analise sobre movimentos sociais, porém, para
essa dissertacdo se tomard como base as proposi¢6es de Touraine que 0s entende como
como um grupo, como ator coletivo de duplo carater: defensivo e contestatdrio. Posicao
que dialoga com a definicdo de Harres. Para 0 autor os movimentos sao resultado de
uma forca coletiva e, portanto, fazem parte do sistema de forcas da sociedade,
competindo o direcionamento de seu campo cultural. Assim, um movimento social
combina “[...] um principio de identidade, de um principio de oposi¢do e um principio
de totalidade, quer dizer, a definigdo de um campo de disputa de interesses”
(TOURAINE, 1989, p. 233). Tendo como base a teria da acdo social, e seu principal
conceito € o de ralagBes sociais, nesse sentido, 0s movimentos sociais participam da
construgéo da sociedade, sendo simultaneamente conflito social e projeto cultural.

Na proposta de Touraine (1989) a analise dos movimentos € significativa para
compreender o processo de mudanca das sociedades, considerados ndo como forca
privilegiada, mas indispensaveis desse processo. Nessa linha, o Estado € um agente
social de reacdo de transformacdo, e quando responde aos movimentos sociais,
possibilita a mudanca pela institucionalizacdo de novas formas de relagcdes. A questao
da relacdo entre Estado e sociedade civil com suas delimitacfes e especificidades é um
debate extenso o qual ndo serd detalhado nessa dissertagdo, porém, destaca-se a
concepcdo de Touraine que considera, na América Latina, uma configuragdo pautada
quase na inseparabilidade entre um e outro, ainda que com nuances diferenciados, ou
seja, nem sempre o0 sociedade absorve totalmente as imposi¢cdes do Estado e vice e

versa.
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Como exemplo cita a questdo do sindicalismo no Brasil tendo sua formacao
ligada ao Estado®* no governo de Getulio Vargas. Assim, “a complexidade da
mobilizacdo social e a fragilidade dos elos de representatividade entre atores sociais e
forcas politicas subordinam os movimentos sociais a partidos politicos que, por sua vez,
se orientam mais para o Estado do que para a sociedade civil” (TOURAINE, 1989, p.
1984). Nesse ponto de vista, o autor defende a visdo do Estado como forma dominante
de intervencdo social, no caso da America Latina.

Dessa forma, 0os movimentos sociais tém o papel de agentes de pressdes sociais,
nesse ponto, 0 autor traca uma critica a possivel subordinacdo dos movimentos a acao
do Estado, isso porque ao analisar as especificidades das lutas na América Latina
Touraine destaca trés caracteristicas formas de condutas coletivas: a defesa de
interesses coletivos, a pressao extra institucional, e 0s movimentos sociais, dessa forma
argumenta que os conflitos relacionadas as questdes econdmicas e sociais Sd0 mais
interdependentes que em outros lugares.

Sendo assim, dificilmente se encontra uma pauta levantada que envolva somente
um eixo ou econémico, ou nacional, ou cultural, mas a simultaneidade um ou mais
aspectos na construcdo das reivindicacdes. Assim, considera 0 movimento social como
um grupo que elabora a vida social, através de suas normas e préaticas, e
consequentemente entende as ac¢Oes desse grupo direcionadas mais ao questionamento
da sociedade civil, buscando alterar suas orientacGes culturais, do que o Estado ou o
mercado. Desse modo, argumenta-se que a conducdo das pautas do MST seguem o
delineamento apontado por Touraine, tanto pela sua estrutura organizativa, quanto pelas
reivindicagdes expostas pelo Movimento em sua trajetoria. A reforma agréaria, principal
bandeira no periodo em analise nessa dissertacdo, configura-se dentro da esfera politica
e econbmica, mas adquire poténcia de protesto porque se relacionada tanto ao
questionamento no modo de producdo da agricultura quanto a forma como as pessoas se
relacionam com a propriedade, que ndo deixa de existir, e com a pratica na producao de
alimentos. Sendo assim, o poder de mobilizacdo do MST concentra sua forca na
mudanga de perspectiva das pessoas com relagdo ao seu entorno, mais do que uma
guinada legal sobre a questdo da terra, mesmo sendo a “ocupagdo “uma estratégia de

pressionamento para efetivacdo da Reforma Agréaria pelo Estado, a acdo sO pode ser

32 Nesse ponto, deve-se considerar as mobilizagGes anteriores as propostas do governo Gettlio Vargas,
como exemplo da greve geral de 1917, de inspiragdo anarquista, cuja compreensdo merece uma analise
especifica que ndo sera realizada nessa dissertacao.
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desenvolvida com a mobilizagdo pessoal do militante, que se fortalecem em aspetos
coletivos da luta.

Porém, é preciso considerar que no cendrio politico brasileiro da década de 1970
e inicio de 1980 os movimentos sociais possuiam um posicionamento mais autdnomo
com relacdo ao Estado, situacdo que em alguma medida se altera na década de 1990.
Pode-se relacionar as transformacfes em curso na década de 1990 buscando
compreender as mudancas na nocao de cidadania naquele periodo, pautada por Dagnino
(2004) enquanto estratégia politica, definida pela construcdo histérica ligada ao
andamento de determinadas conjunturas, que naquele momento enfatizou “a
constituicdo de sujeitos sociais ativos, definindo o que eles consideram ser 0s seus
diretos e lutando pelos seu reconhecimento” (DAGNINO, 2004, p. 108). Situagdo que
norteia a organizacdo dos movimentos sociais, tendo como base de seus projetos a
modificacdo na forma como as pessoas questionam a estrutura social e politica ao seu
redor, visdo que dialoga com os pressupostos de Touraine e que conduz a construcao de
uma de uma “cultura de direitos” baseada na horizonte de uma “proposta de
sociabilidade” (Dagnino, 2004), mais plural que considera a diversidade de eixos de
luta®.

Para entender como essas acGes se desenrolaram no Rio Grande do Sul, é
necessario voltar ao inicio de 1960. Nesse sentido, destaca-se 0 empenho do PTB
gaucho para direcionar a mobilizacdo dos trabalhadores rurais. Tendo em vista as acdes
desses politicos trabalhistas, foi criado em 24 de junho de 1960, no Rio Grande do Sul,
0 primeiro grupo de Movimento de Agricultores Sem Terra (Master).

Conforme Eckert (2009), a organizacdo do primeiro nucleo do Master foi
resultado de uma acdo de repressdo na Encruzilhada Natalino, quando posseiros
ameacados de expulsdo contaram com o apoio do prefeito eleito pelo PTB, Milton
Serres Rodrigues, na luta pela permanéncia e legalizacdo das posses. Tal conflito
adquiriu expressiva mobilizacdo e permitiu aos trabalhistas fundar a primeira

associacdo, bem como apresentar sua proposta para 0 campo.

3 A autora realiza uma analise da transformacdo da nocédo cidadania dialogando com as mudangas
conjunturais e ressalta a iniciativa colocada em préatica na década de 1990 por Olivio Dutra com a criagdo
do orgamento participativa que possibilitou se pensar em uma democracia colaborativa ao invés de
somente representativa, assim Dagnino descreve: “[...] penso também, e em termos mais concretos, em
praticas politicas recentes, como por exemplo as que tém surgido em algumas cidades, administradas por
governos municipais das Frentes Populares (26 prefeituras entre 1988 e 1992), onde os setores populares
e suas organizagdes abriram espaco para uma participacdo efetiva na gestdo das politicas publicas”
(DAGNINO, 2004, p. 109)
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Desse modo, os pronunciamentos do deputado federal Ruy Ramos (PTB-RS) a
imprensa apresentam o0s objetivos de seu partido em relagdo ao movimento, ressaltando
a importancia do Movimento, que deveria alcangar uma repercussao nacional e agilizar
0 processo de instauracdo da forma agréria, buscando “[...] sensibilizar e mobilizar a
opinido publica para tornar mais efetivas e ageis as decisbes de governo sobre a
matéria.” (HARRES, 2007, p. 240). Anunciando, ainda, a criagdo de uma Federacao de
Agricultores Sem Terra que estabeleceria um contato com as Ligas Camponesas de
Pernambuco, situacdo que ressalta a anseio do PTB em liderar a organizacdo do
movimento pela reforma agréria.

Além disso, Ruy Ramos expbs, na Camara Federal, outros documentos que
serviriam de base para pautar as questdes do campo no Rio Grande do Sul. Esses
principios aparecem configurados no manifesto do MASTER, criado na Encruzilhada
Natalino em junho de 1960, bem como no primeiro Estatuto do Movimento dos

Agricultores Sem Terra. Os objetivos do Estatuto incluiam:

Além da luta pelo acesso a terra, os objetivos inscritos no estatuto revelam a
preocupacdo com o desenvolvimento agricola, pleiteando, entre outras medidas, a
ampliacdo do crédito agricola; a instituicdo de pregos minimos para coibir os
especuladores; maior assisténcia técnico-agronémica por parte dos 6rgdos estatais
especializados; a introdugdo de métodos de conservacdo do solo e reflorestamento; o
incentivo ao cooperativismo e a educacdo no meio rural. Com relacdo ao acesso a terra,
as propostas procuravam contemplar a diversidade de situagcBes e problemas em
destaque, naquele momento, no estado. (HARRES, 2007, p. 240)

Além disso, somavam-se a essas reivindica¢fes a diminuicdo dos altos precos de
arrendamento ¢ da parceria agricola e a promogao “[...] do acesso do agricultor sem-
terra ao dominio da gleba rural, pela compra financiada a longo prazo, pela concessao
de terras publicas e pela desapropriacdo de areas improdutivas e dos latifindios
antieconomicos” (HARRES, 2007, p. 241). Na mesma linha, destacavam a necessidade
de haver a legalizacdo das terras ocupadas pelos agricultores, situacdo que estava de
acordo com a politica em curso implantada pela administracdo estadual.

Naquele momento, a base social que moldava o movimento era formada pelos
parceiros de diversos tipos, pequenos arrendatarios € pequenos posseiros que viviam
sob ameacas constantes. Além disso, em alguma medida, os trabalhadores temporarios
estavam, da mesma forma, inseridos nessa base social. E importante salientar que, na
proposta de reforma agraria defendida pelos trabalhistas, a propriedade privada ndo
seria abolida. Pelo contrério, eles defendiam o direito dos trabalhadores rurais terem a

sua propriedade.
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Em vista disso, para se compreender a construcdo do expressivo e, de certa
forma, répido percurso de atuacdo do Master no Rio Grande do Sul, é preciso atentar
para as bases de apoio e os grupos divergentes as a¢cbes do Movimento no Estado. Desse
modo, como ressalta Eckert (2009), os trabalhistas contaram com o trabalho inicial dos
comunistas que, em didlogo com acdes desenvolvidas em outras regides do Brasil,
realizaram a organizacdo e a mobilizacdo dos trabalhadores rurais ainda na década de
1950, na fundag&o dos primeiros sindicatos rurais no Estado.

Desses passos iniciais, destaca-se a criacdo, em 1954, pelos comunistas, da
Unido dos Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil (ULTAB), com objetivo de
coordenar as primeiras associagdes camponesas. A ULTAB tinha sede em Séo Paulo,
local onde era editado o jornal Terra Livre, impulsionando a conformagdo de
associacbes e encontros de trabalhadores rurais. Com financiamento da ULTAB,
realizou-se o | Congresso dos Trabalhadores Agricolas do Brasil, em novembro de
1961.

Dessa forma, no Rio Grande do Sul, conforme a construcdo proposta pelas
autoras, 0s comunistas trabalharam conjuntamente aos trabalhistas e aceitaram se
integrar ao Master, objetivando dar unidade ao movimento social rural. A partir desse
momento, pode ter ocorrido uma ligacdo entre as atividades do Master e o trabalho em
desenvolvimento pelas Ligas Camponesas. Sobre essa possibilidade, Eckert (2009)
comenta que essa parceria estava em curso ainda, em agosto de 1961, quando Francisco
Julido, lider socialista das Ligas Camponesas, visitou o Estado. Uma matéria noticiada
pelo Ultima Hora acentuaria a possibilidade dessa ligacdo comunista as atividades no
Estado, em decorréncia desse encontro. Nessa ocasido, Francisco Julido realizou uma
palestra na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) sobre as perspectivas
brasileiras de reforma no campo, convite do Master, da Unido Estadual de Estudantes,
do Comando Sindical, da Liga Regional da Mocidade Trabalhista e do Partido
Socialista Brasileiro.

Cordula Eckert (2009) aponta Armando Flores como coordenador das
atividades das Ligas Camponesas no Estado. Porém, Eckert ndo apresenta dados para
atestar um entendimento com os trabalhistas. Da mesma forma, no ambito das
liderancas nacionais das ligas, os trabalhistas eram criticados pelo carater reformista de
suas propostas, uma vez que pautavam suas acOes, como 0 estabelecimento de
acampamentos, seguindo as recomendacfes do governo estadual, na época representado

pelo politico Leonel Brizola.
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Essas criticas eram embasadas pelo direcionamento diferenciado das pautas dos
trabalhadores rurais, dado pelas Ligas Camponesas, que buscavam nas lacunas das leis a
resolugédo para os problemas do campo. Em decorréncia disso, as pautas trabalhistas
ndo eram incluidas nas linhas de frente das ligas, restringindo suas reivindicacdes a
questdo da terra. Por outro lado o PCB, seguindo seu plano partidario, “[....] visualizava
nos assalariados agricolas o foco de suas atengdes, incluindo a extensdo da legislagdo
trabalhista ao campo entre as suas reivindicagdes.” (HARRES, 2007, p. 243).

Nesse sentido, pode-se dizer que a pauta da reforma agraria sempre esteve
presente no discurso do PCB, desde os primeiros encontros dos trabalhadores rurais,
sendo exposta e divulgada em ampla escala através da Carta dos Direitos e
ReivindicacGes dos Lavradores e Trabalhadores Agricolas, formulada em 1954. De
acordo com linha seguida pelo partido comunista, importava dar ampla visibilidade ao
debate da reforma agraria, o que implicava em seguir as diretrizes pautadas na
legislacdo, conforme pode ser verificado no documento “Carta sobre a Reforma
Agréaria”, publicada em 1959.

Na mesma linha, as pautas colocadas pelo partido comunista dialogavam com as
diretrizes dos trabalhistas. Por outro lado, estavam na contramao das propostas de acdes
realizadas pelas Ligas Camponesas. Eckert (2009) pontua que as diferengas foram sendo
cada vez mais evidenciadas, como ocorreu na publicacdo da proposta de uma reforma
agraria radical, defendida pelas Ligas, em 1961, durante o Congresso Nacional de
Lavradores e Trabalhadores Agricolas de Belo Horizonte, que representou a rejeicédo a
proposta de reforma agréaria que vinha sendo definida pela ULTAB.

Como resultado desse debate, a proposta de uma reforma agréaria radical das
Ligas era incompativel com o movimento legal defendido pelos comunistas. A partir
desse momento, as Ligas, que se organizavam tendo como padrdo o modelo cubano,
passaram a afirmar a necessidade de uma acgéo radical para a resolucdo dos problemas
do campo. Essa tensdo entre as diferentes propostas acabou gerando a intensificacdo dos
debates nos grupos articulados no Rio Grande do Sul, gerando a desarticulagédo dos
nucleos organizados no Rio Grande do Sul, no final de 1962.

Como reacdo, os dirigentes do Master comecaram a articular e divulgar a
necessidade de organizacdo de associacOes, objetivando a articulagdo de um encontro
regional. E, a partir de 1962, as mobilizacGes se intensificaram em todo Estado, também
considerando a conjuntura politica estadual favoravel. Além disso, nesse periodo, uma

outra estratégia foi implantada, conjugada na realizacdo de acampamentos nas estradas,

76



proximos as localidades pretendidas, “[...] em terras publicas, criando, dessa forma, uma
situacdo de permanente mobilizacdo a exigir medidas do poder publico” (HARRES,
2007, p. 244).

Contando, em alguma medida, com o apoio do governo estadual dirigido a época
por Leonel Brizola, a continuidade das mobilizacbes era assegurada pela existéncia
desse dialogo entre movimento e governo que, nos primeiros acampamentos do Master,
chegou a destacar contingentes da Brigada Militar para a defesa dos agricultores. Pode-
se inferir que essa proximidade do Estado com as mobiliza¢gdes durante esse periodo
pode ser compreendida através de dois exemplos: o acampamento da Fazenda Sarandi e
a reforma agraria do Banhado do Colégio. Que serdo explicados adiante.

O ano de 1962 foi marcado por intensas manifestacdes e, como mostra Eckert
(2009), as manifestacGes revelam a autonomia do movimento frente ao governo. Pois,
apesar das constantes solicitacdes de Leonel Brizola para a diminui¢do das atividades
enquanto realizava as negociacdes com a FARSUL (Federacdo Agricola do Rio Grande
do Sul), as a¢des continuaram ocorrendo. Interessa ressaltar, ainda, outro ponto ocorrido
em 1962, configurado pela derrota do PTB nas elei¢es, situacdo que gerou a mudancas
das relagbes do governo com o movimento, tendo na repressdo a sua principal
caracteristica.

Na conjuntura politica e econdmica vigente em 1960 no Rio Grande do Sul, €
preciso considerar a condicdo critica da economia do Estado, evidenciada ainda na
década de 1950. De acordo com Eckert (2009), o surgimento do Master se relaciona a
dois aspectos: o elevado indice de concentracdo de terra e o esgotamento da fronteira
agricola do Estado.

Um relatério de estudos econémicos solicitado pela Assembleia Legislativa
mostrava “[...] a dimensao do problema agrario adquirido naquela conjuntura e fornecia
novos elementos para compreendermos as mobilizagbes e reivindicagdes dos
movimentos sociais rurais.” (HARRES, 2007, p. 244). Ao contrario do esperado, 0
relatério apontou, em primeiro lugar, para as distor¢fes na estrutura da propriedade da
terra no Rio Grande do Sul, o que significava que a agricultura ndo poderia mais ser
ampliada através da incorporacdo de terras, pois o territério era todo ocupado. Para
ampliar, seria preciso melhorar a produtividade, concluia o relatorio.

Em segundo lugar, o relatdrio revelava a rigidez do quadro institucional,
representado pelas distorgbes da estrutura da propriedade da terra no Estado. Isso

significava que o modelo de distribuicdo de terras impossibilitava seu avango produtivo,
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pois se configurava ou no latifundio ou no minifandio, situacdo que inviabilizava
proporcionar condi¢Bes de vida minimas & mdo de obra ocupada. O terceiro ponto
exposto no relatério criticava o tipo de investimento econdmico que vinha sendo
realizado nesse periodo. Segundo o relatério, em um momento onde era imprescindivel
investir em “[...] inovagdo técnica e ganho da produtividade, adotando praticas
intensivas de producdo para 0 campo, 0S recursos eram empregados no mercado de
imoveis e constru¢ao urbana” (HARRES, 2007, p. 246).

Essa situacdo expunha a configuracdo conjuntural que dava forma a crise
econémica do Estado, que se relacionava ao desenvolvimento da lavoura e da pecuaria,
e apontava para a estrutura desigual da propriedade da terra como sua principal causa.
Com esse contexto, conforme apresentado, tinham aceitacdo os discursos e agdes das
liderancas no campo que pautavam a reforma agraria, espraiando nog¢des de participacao
e direitos, direcionado a articulacdo de associacdes e coletivos rurais, buscando
aproximar os trabalhadores do campo e objetivando evitar a dispersdo caracteristica dos
movimentos sociais.

Com relacdo ao dialogo entre Master e governo estadual, Eckert (2009) destaca
o0 apoio fornecido pelo governo do Estado na administracdo de Leonel Brizola entre
1959 e 1962, como imprescindivel para o desdobramento das a¢Bes colocadas em
prética durante aquele periodo pelo movimento. Por outro lado, cabe salientar que essa
relacdo entre Master e governo era uma via de mao dupla, uma vez que 0s projetos
colocados em pauta pelo governo trabalhista, no que tange a reforma agréaria, também se
destacaram devido ao apoio do Master. Desse modo, “[...] do ponto de vista regional, 0s
trabalhistas estavam procurando ampliar sua base de apoio e sustentacéo eleitoral, ao
mesmo tempo em que firmavam sua posi¢do como governo reformista” (HARRES,
2007, p. 247).

A partir desse apoio, observou-se uma mudanca significativa na politica do
governo, especialmente apds 1961, quando foi criada uma comissdo para estudar a
questdo da reforma agraria, pautada em parametros legais, com o intuito de dar inicio a
aplicacdo de uma reforma agréria no Estado. Em decorréncia da implantagdo dessa
comissdo, foi criado o Instituto Gaucho de Reforma Agraria (IGRA), em novembro de
1961, que estabeleceu a necessidade de um programa especial e permanente de difusao
da propriedade, que seria realizado através do planejamento e da organizacdo de

granjas, cooperativas e comunidades de pequenos e médio agricultores e criadores.
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No mesmo periodo, foi criado o Projeto de Reforma Agraria e Desenvolvimento
Econdmico-Social (PRADE). Esse programa foi oficializado pelo decreto n® 13.068, de
29 de janeiro de 1962. Com o objetivo de estabelecer pontos de colonizacdo em diversas
regibes do estado, disponibilizando suporte dos 6rgdos estatais numa perspectiva de
modernizacéo da producdo agricola e pecuaria.

Na mesma linha, o governo estadual buscou criar didlogo com os grandes
proprietérios, representados pela FARSUL, reforcando a importancia de se discutir
projetos e acdes voltadas a questdo agraria no Rio Grande do Sul, bem como a
necessidade de se sugerir projetos ao governo federal. Nesse conjunto de acles
organizadas pelo governo estadual, cabe destacar as diretrizes para a obtencéo das terras
necessarias para a instauracdo do programa de reforma agréria exposto pelo IGRA (
Instituto Gaucho da Reforma Agraria) como resolucdo a essa questdo, que apontava
como possibilidade a utilizagdo de “terras oferecidas aos agricultores sem -terra atraves
do poder publico por particulares para pagamento num prazo minimo de 10 anos, sem
juros e desde que comportem a execugdo de um projeto técnico adequado” (HARRES,
2007, p. 248).

Nesse sentido, nota-se que o projeto do IGRA se aproximava dos propdsitos do
PTB no periodo. Outra via para conseguir as terras necessarias para a implantacdo da
reforma agraria era alterar as disposi¢des da Constituicdo de 1946, em vigor no periodo,
que somente admitia a desapropriacdo mediante o pagamento de indenizacdes aos
proprietarios.

Nesse sentido, 0 governo organizou uma intensa campanha com o objetivo de
sensibilizar a implantacdo dessas propostas, mediante a solicitacdo de terras. No inicio
de 1962, iniciou-se uma campanha do governo estadual, solicitando aos proprietarios
que se envolvessem na proposta através da venda dos lotes, insistindo novamente na
compra de terras e, ainda, desapropriando terras em Sarandi e Camaqud. Em
consonancia a essas desapropriacoes, foram organizados intensos protestos organizados
pelo Master. Em vista disso, o Instituto Galucho de Reforma Agraria implantou
programas em cinco nucleos, de acordo com o divulgado na IV Semana Social do Rio

Grande do Sul, ocorrida em 1969. Conforme Harres:

Estavam em funcionamento, naquele momento, assentamentos nas seguintes
localidades: Fazenda Sarandi, nos municipios de Sarandi, Ronda Alta e
Rondinha; Fazenda Armada, no municipio de Cangucu; Fazenda Santa Clara,
localizada em Itapud, municipio de Viamao; Fazenda Lemmertz, localizada
no municipio de Taquari; Banhado do Colégio, localizado no municipio de
Camaquéd (HARRES, 2007, p.249).
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Um importante marco na configuracdo das lutas dos trabalhadores do campo no
Rio Grande do Sul foi a desapropriacdo da Fazenda Sarandi. Quem estava a frente do
processo de desocupacgédo da Fazenda Sarandi foi o Movimentos dos Agricultores Sem-
Terra de Nonoai, além do PTB, representado pelo prefeito do partido, Jair Calixto,
responsavel por realizar o didlogo com o governo estadual de Leonel Brizola.

De acordo com Hoffmann (2002), o acampamento da Fazenda Sarandi foi
considerado um dos mais expressivos no percurso das lutas por terra do estado, pois foi
formado por mais de mil agricultores. Assim, o governo estadual, acompanhado pela
imprensa e por parlamentares, dirigiu-se até o acampamento para anunciar a
desapropriacao das terras, conforme o decreto n® 13.034, de 13 de janeiro de 1962, e
acordado mediante pagamento depositado em juizo. A propriedade em questdo tinha
uma extensdo de 25 mil hectares e era posse de uma familia de fazendeiros uruguaia,
que realizava a extracdo da madeira presente na propriedade.

Conforme consta, o pagamento foi realizado em juizo, o que significa que houve
contestacdo do valor acordado pela familia de proprietarios. Tal situacdo prolongou o
processo de desapropriacao, finalizado somente no governo de lldo Meneghetti (PSD),
eleito em 1962. Com as negociacdes decorrentes do recurso dos proprietarios, eles
obtiveram o direito de continuar a extragdo da madeira por mais quatro anos.

Na continuidade do processo, o IGRA procedeu com os estudos para o cogitado
“plano de colonizac¢do”, pautado no projeto inicial de desapropriacdo, que previa ainda a
divisdo em lotes definidos, suficientes para manutencdo familiar, bem como servir a
organizacao dos agricultores em cooperativas. Porém, com a derrota do PTB em 1962, o
projeto foi marcado por inumeras alteragdes, “seguindo caminhos tortuosos entre a
corrupgéo e o trafico de influéncia”. (HARRES, 2007, p. 250).

Desse modo, durante esses percalcos no percurso, a Fazenda Sarandi passou de
exemplo de implantacdo de um projeto de reforma agréria para espaco de disputas de
inimeras questdes. Com relagdo ao numero de familias assentadas na Fazenda Sarandi,
Hoffmann (2002) cita a contemplagéo de apenas 450 familias.

Como ja mencionado, soma-se ao quadro de grupos que disputam a orientacdo
dos movimentos sociais rurais, a Igreja Catolica. Sabe-se que o envolvimento de setores
da Igreja com a populagéo rural possui longa trajetéria no Rio Grande do Sul. Nesse
sentido, os esforgos para consolidar formas associativas no meio rural sdéo empreendidos

desde o inicio do século XX. Um ponto importante nessa trajetoria sdo os estatutos da
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Associacdo Rio-Grandense de Agricultores, aprovados em 1902, no Congresso
Catdlico, orientando para a procura de solu¢fes por meio de coopera¢do mutua e agdo
solidaria. Essas associa¢Oes foram responsaveis pelo incentivo e pela ampla utilizacdo
do modo cooperativista no meio rural, nas suas trés modalidades principais de crédito,

de producéo e de consumo. Nessa trajetoria, importa salientar que:

[...] ao longo dos seus dez anos de funcionamento, a Associacdo Riograndense
de Agricultores foi idealizada como organizacdo de caréater interconfessional e
interétnico ,capaz de representar os interesses e buscar articular solucdes para
os problemas comuns enfrentados por agricultores do RS. (HARRES, 2007,
p.251)

Além disso, cabe expor que a Igreja orquestrou suas acbes com o objetivo de
neutralizar a expansdo do Master, em intenso curso no periodo, atraves da implantacao
de diretrizes cristds na configuracdo dos movimentos sociais rurais. Como destaca
Harres (2007), um marco dessas acdes de contencdo do Master oi explicitado, em julho
de 1961, durante realizacdo 132 Conferéncia do Episcopado Rio-grandense, que pautou
a organizacdo de movimentos apoiadas na Doutrina Social Cristd. Essas iniciativas
tiveram, ainda, o apoio do arcebispo de Porto Alegre, D. Vicente Scherer, que usava
suas alocugdes no programa radiofonico “Voz do pastor” para pregar contra o
comunismo.

Como resultado dessas agOes, foi criado em outubro de 1961, o movimento
intitulado Frente Agraria Galcha (FAG), formado por liderancas catélicas e que
adquiriu intensa proporcdo por meio do apelo para engajamento de fiéis nas paroquias.
Nesse sentido, entende-se que a bandeira da reforma agréria era defendida pela FAG,
porém com outras orientagdes.

A proposta defendida pela FAG indicava a propriedade da mesma forma que o
projeto dos trabalhistas, que buscavam orientar uma politica agréaria de incentivo a
pequena propriedade. Ja no discurso da FAG, era salientada a necessidade de
modernizacdo das técnicas de producéo agricola e pecuaria. Um dos pontos de atencao
da FAG foi a articulagdo dos agricultores em sindicatos, “[...] orientados dentro de uma
perspectiva legalista seguindo uma linha assistencialista e conservadora” (HARRES,
2007, p. 251). Em conjunto, a FAG implantou os institutos de educagéo rural, que
procuravam formar agentes modernizadores do meio rural afinados com os ideais

cristdos.
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Em concordancia com as regras implantadas pelo Estatuto do Trabalhador Rural,
de 1963, ocorreu o incentivo a sindicalizagdo rural, que adquiriu destaque e passou a ser
disputada no meio rural, j& que seria reconhecido somente um sindicato por municipio.
Como efeito, essa imposi¢do, gerou a unicidade sindical, compreendida como uma das
formas de controle estabelecidas pelo Estado. Além disso, para engessar ainda mais as
acbes dos sindicatos, varios dispositivos legais atrelavam os sindicatos as esferas
governamentais, delimitando as possiblidades de sua atuagdo em defesa dos
trabalhadores rurais, negando qualquer possibilidade de autonomia em sua organizacéao.

Em seguida, foi instaurado o golpe civil-militar de 1964, cujas agdes de
repressdo focaram nos movimentos sociais em curso em varias localidades do pais,
resultando na diminuicdo das acGes desses movimentos, através da violéncia usada
contra os militantes e as liderancas desses movimentos®*. Durante esse periodo, no Rio
Grande do Sul, apenas a FAG permaneceu em atividade, intensificando sua esfera de
atuacdo durante o regime militar. Entre 1963 a 1977, essa entidade articulou a
organizacao de sindicatos em 224 municipios do RS, o que significava o predominio de
suas orientacbes na Federacdo dos Trabalhadores na Agricultura do RS (FETAG) e,
consequentemente, na representacdo do Estado na Conferéncia Nacional do
Trabalhadores na Agricultura (CONTAG).

No decurso do golpe civil-militar, o discurso favoravel a reforma agraria foi
enfraquecido. Porém, interessa pontuar que, em 1966, o movimento sindical dos
trabalhadores rurais se reergueu e retomou a bandeira da reforma agréria. Nesse
processo de configuracdo das lutas no campo, a década de 1970 traria outra ruptura.
Nesse periodo, apesar dos esforcos do Estado em controlar os movimentos, amarrando
as acdes sindicais a estrutura estatal, iniciou-se a reorganizacdo dos grupos militantes
que, rapidamente, iriam encontrar outros meios de reivindicacdo e ordenacdo para além

dos sindicatos.

3 Sobre a Comissdo Camponesa da Verdade: [..] A repressdo no campo compreende algumas
singularidades em relacdo a outros grupos que também foram reprimidos durante a ditadura civil-militar
(1964-1985). Trata-se de uma violéncia ocultada sob o cotidiano de uma historica relagdo de opressao e
humilhac&o dos representantes do latiflndio contra os lavradores, que nem sempre se desenvolveu como
parte do monopélio legal da violéncia do Estado: as vezes dirigida pelos seus aparatos de coer¢do (Forgas
Armadas e forcas policiais); as vezes, sob a forma de violéncia privada, patrocinada por grandes
proprietarios de terras, empresas e capitais que atuam no campo, com suas milicias e jaguncos [...] De
acordo com os estudos que estdo sendo feito, 1.196 camponeses e apoiadores foram mortos ou
desaparecidos do periodo pré-ditadura, ao final da transicdo democrética (1961-1988) (NOVAIS, 2015, p.
44-45).
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Conforme Novais (2015), durante a década de 1970, o regime ditatorial impds o
Programa de Integracdo Nacional, com objetivo de colonizacdo do territério da
Amazonia. Com isso, muitos trabalhadores do campo que perderam suas terras no Rio
Grande do Sul foram enviados para a Amazonia, onde recebiam um lote de terras.

Porém, essa acdo interferiu drasticamente na vida dos agricultores do Sul e
também das populacBes indigenas habitantes na Amazénia. Tendo em vista essa
situacdo desgastante, muitos agricultores se negaram a migrar para Amazonia, optando
em permanecer no Estado. Porém, as dificuldades da vida no campo se agravaram, o
que gerou a necessidade desses agricultores de se organizarem e lutarem por seus
direitos.

A partir disso, como aponta Hoffman (2002), esse grupo organizado realizou um
acampamento, estratégia utilizada na década de 1960 com as acbGes do Master, na
Encruzilhada Natalino, em janeiro de 1981, proximo a Fazenda Sarandi, local que havia
sido desapropriado em 1962. Toda a transformagédo ocorrida ao longo desses cerca de 20
anos deu forma a novas posturas dos pequenos produtores do Rio Grande do Sul. O
projeto inicial elaborado pelo IGRA para a desapropriacdo da Fazenda Sarandi havia
sido totalmente alterado, o que contribuiu para a distribuicdo ilegal de terras da
Fazenda.

Diante desse cenario de descaso do poder publico, ocorreu ainda um confronto
entre povos originarios que habitavam a regido e os trabalhadores semterra, que
precisaram, entdo, desocupar a Fazenda Sarandi para habitar as periferias urbanas. Além
disso, de acordo com Hoffmann (2002), somaram-se ao grupo da Encruzilhada Natalino
diversas familias de agricultores que acabaram expulsas de suas terras com a construcao
da barragem de Passo Real, no rio Jacui, ainda no inicio da década de 1970.

Antes da ocupacao de 1981, houve uma tentativa realizada por outro grupo, em
1978, mas sem sucesso. Segundo Harres (2007), em 1979, ocorreu outra investida,
contando com mais organizacdo e planejamento, onde 110 familias conseguiram o
ocupar a fazenda Sarandi, 0 que gerou uma pressdo no governo, que precisou
regularizar as ocupagfes. Apos alguns meses, um grupo de 170 familias ocupou outra
parte da fazenda. Por esse percurso, o acampamento conhecido como Encruzilhada
Natalino se tornou um exemplo de luta, configurando-se como um marco na luta pela
terra no Rio Grande do Sul, pois “o acampamento chegou a reunir perto de seiscentas
familias de agricultores sem-terra que lutaram durante quase trés anos pelo direito de

receber terras em territério sulino” (HARRES, 2007, p. 255). Outro ponto a se destacar,
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foi o apoio da sociedade civil ao acampamento, que chegou a sofrer um cerco militar
ordenado pelo governo federal.

A experiéncia adquirida por esses agricultores através do contato direto com a
repressdo, com as tensdes nas negociagdes e através doo encontro com a solidariedade,
acabou dando forma a uma organizacdo de um movimento social em prol da reforma
agraria. Além disso, de acordo com Hoffmann (2002), o envolvimento da Igreja
Catolica, através do trabalho da Comissdo Pastoral da Terra, foi substancial a
sustentacdo e organizacdo dos agricultores, até o assentamento das Gltimas familias em
1983.

Dessa forma, o acampamento da Encruzilhada Natalino é considerado um marco
na organizacdo do Movimento dos Agricultores Sem Terra (MST). Em 1984 aconteceu
o | Seminario de Luta pela Terra, momento de criacdo do Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra - MST. Conforme Berger (1996), a década de 1980 foi marcada por
inimeras ocupagdes realizadas pelo Movimento. As acbes espalharam-se pelo pais,
havendo uma concentragdo maior na regido sul do Brasil. Em 1990%, ja com a
reabertura politica, e com o Pais saindo do regime militar, verificava-se o fortalecimento
das politicas neoliberais no Pais. O MST, por sua vez, respondia intensificando sua
tatica de ocupagdo como forma de reivindicacéo.

De acordo com Oliveira Filha (2012), ao longo dos anos, o MST foi alterando
sua forma organizativa. Atualmente possui uma Coordenacdo Nacional, formada por
mais de noventa pessoas, bem como uma Direcdo Nacional, com aproximadamente
vinte e uma pessoas. Em ambito nacional se organiza em nove setores de atuagéo:
secretaria nacional, sistema cooperativista dos assentados, frente de massa, relagdes
internacionais, formacdo, comunicacdo, educacdo, financas e  projetos.
Complementando-se com o Congresso Nacional, realizado a cada cinco anos, e 0s
Encontros Nacionais, com edi¢fes bienais, entendidos como instancias organizativas.
Essa estrutura é aplicada em cada estado de atuacdo do Movimento.

Além disso, existem uma Coordenagdo Estadual, a Dire¢do Estadual — também
compreendidas como instancias organizativas - e os setores de base. Apds, encontram-
se as regionais, compostas por suas coordenacdes, direcdes e setores, formadas por

membros eleitos ou indicados nos Encontros Regionais. Em dialogo, esse organograma

35 C.f Tese em histdria, “A democracia confrontada: emergéncia neoliberal e crise politica (1990-1994),
David Maciel, UFG, 2017.
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se repete nos assentamentos e acampamentos, cada qual composto por suas
coordenacdes e demais setores.
A seguir, relaciona-se o contexto politico e social do final da década de 1980 e

inicio dos anos 1990, com a experiéncia fotografica do periodo.

2.7 Fotografia e luta pela terra, praticas dialogadas

O arco temporal tracado anteriormente, resumindo a atuacdo dos movimentos
dos trabalhadores rurais no pais, em especial, no Rio Grande do Sul, abrangendo o
periodo que vai de 1960 a 1990, acaba por revelar também a formacdo da conjuntura
politica e econdmica do Estado e do Pais, que acaba por interferir, através de um
didlogo permanente, nas acfes de organizacdo e nos proprios momentos de
desestruturacdo dos movimentos sociais rurais no Rio Grande do Sul. Esse mesmo
didlogo pode ser percebido quando se observa a atuacdo dos fotdgrafos e fotografas na
construcdo de suas praticas e experiéncias fotograficas.

Nesse sentido, como visto, o inicio da década de 1960 representou um marco na
organizagdo dos movimentos do campo, com a cria¢cdo do MASTER, no Rio Grande do
Sul. Também na década de 1960, surgiram as primeiras agéncias independentes no
Brasil. Como exemplo, podem ser citadas a Focontexto, fundada pelo fotdgrafo Assis
Brasil, em Porto Alegre, profissional cujo percurso aponta para as emblematicas
fotografias da questdo indigena e dos trabalhadores do campo no Estado.

Em 1964, com a implantacdo do golpe civil-militar no Brasil, houve
desestabilizagdo dos movimentos sociais, que foram obrigados a se reorganizar e a
adotar novas praticas. Também esse evento afetou a experiéncia de alguns fotdgrafos e
fotografas e de outros profissionais da imprensa, que, por um lado, passaram a sofrer
com a censura e, por outro, perceberam a necessidade de embasar criticamente suas
producdes desse periodo.

Ja durante a década de 1970, a atuacdo dos movimentos socais voltou a ganhar
forca. Na verdade, eles nunca pararam suas a¢des, mas vivenciaram a intensa represséo
da ditadura, o que gerou uma interferéncia negativa em suas dinamicas de luta. Em
1981, ocorreu 0 emblemético acampamento da Encruzilhada Natalino, que reuniu

milhares de pessoas®, cuja pressdo levou a um significativo trabalho de articulagio em

3 http://www.mst.org.br/nossa-historia/70-82/content.html
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prol de suas pautas resultando na regularizacdo das ocupacdes da fazenda por parte do
governo federal, situacdo que deu forma a atuacdo do Movimentos dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST), criado oficialmente em 1984.

Na mesma sintonia, esse periodo é marcado pela acentuada criacdo de agéncias
de fotografia independentes, que serviram como nucleos organizadores das pautas dos
fotografos e fotografas em prol da valorizagdo da profissao e de seus diretos
trabalhistas. Essas agéncias também representaram para os fotdgrafos um espaco de
maior liberdade de expressdo, onde eles poderiam se dedicar a trabalhos de longa
duracdo e a temas mais proximos de seus interesses. E, considerando a conjuntura
politica do pais, esses fotografos acabaram produzindo um extenso trabalho documental
sobre as situacOes de desigualdades no Brasil. Com isso, a questdo da luta pela terra foi
um dos temas de atencdo desses profissionais. Muitas das fotografias produzidas por
eles durante o regime militar s6 seriam publicadas na década de 1980. O retorno a um
ambiente mais democratico garantiu ndo apenas condic6es de trabalho mais favoraveis
para os fotografos, como também uma maior visibilidade aqueles que nunca desistiram
de lutar por uma melhor distribuicéo de terras no Brasil.

Além disso, com a decorrente institucionalizacdo da fotografia no Brasil, foram
criados diversos acervos de fotografias em centos culturais e museus e,
concomitantemente, muitos fotégrafos empenharam-se na criagdo de acervos de
imagens independentes, caso da ONG Imagens da Terra, criada no inicio dos anos 1990
pelo fotdgrafo Jodo Ripper, relacionando ainda fotografia e educacéo. De forma similar
a iniciativa de Ripper, um grupo de fotografos gatchos que cobriu o acontecimento da
Praca da Matriz, ajudou a criar o acervo de fotografias do Sindicato dos Jornalistas do
Rio Grande do Sul (SINDJORS), local que guarda a série fotografica em discussao
nessa dissertacéo.

Outro ponto semelhante, é a conjugacdo de diferentes agentes situados em
lugares distintos dentro do campo politico e cultural, na articulacdo dos desdobramentos
da luta e pela terra no Estado, bem como envolvidos no patrocinio e fomento da
fotografia no Brasil. Com relacdo & luta pela terra, destacou-se a atuagdo das Ligas
Camponesas, do Master conjugados pelo direcionamento proposto também por agentes
ligados aos partidos politicos como o PCB, além do auxilio do Estado com o governo
Leonel Brizola na articulacdo dos acampamentos do Master. J& na construcdo de um
mercado de fotografias, verificou-se o incentivo do Estado promovido pela abertura de

editais publicos, e o surgimento de patrocinios de empresas privadas. Desse modo,
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infere-se que o campo econdmico se consolidou na tensdo e relacdo de financiamento e
pablico e privado.

Nessa trajetoria, percebe-se a capacidade de articulagcdo dos movimentos sociais
ligados a luta pela terra como imprescindivel para pautar a melhoria das condigdes de
vida dos trabalhadores do campo, como a gente de pressdo das transformacdes. Porém,
considera-se, que devido a sua proximidade, em alguns momentos, com eixos ligados ao
Estado, dentro do campo politico subordinado a agentes com mais destaque no campo, e
altamente pressionados por agentes do campo econdmico, através dos ruralistas e
agroindustriais. Da mesma forma, os fotografos, com a protagonismo na organizacao da
luta em torno de sua valorizagdo, passaram a adquirir um lugar de destaque no campo
jornalistico através do aumento de seu capital cultural, porém ainda subordinado pelos
agentes do campo econémico e politico.

Desse modo, argumenta-se que, assim como os trabalhadores rurais néo
desistiram de sua luta, os fotdgrafos sensibilizados pela causa também deram
prosseguimentos a producdo de fotografias que registrassem essa luta, fosse atuando
como fotojornalistas ou como fotodocumentaristas. Exemplo da continuidade da luta
do MST e tema dessa dissertagao, o conhecido “confronto” da Praga da Matriz, ocorrido
em 1990, foi um acontecimento no percurso de luta do MST e teve alguns de seus
momentos registrados pelas lentes de fotojornalistas. A seguir, apresenta-se uma

narrativa resumindo o referido acontecimento.

2.8 A luta pela terra, acontecimento da Praga da Matriz

Naquele oito de agosto de 1990, cerca de quatrocentos militantes do MST
acamparam nos canteiros da Praca da Matriz, na cidade de Porto Alegre, como forma de
protesto. Conforme Hoffman (2002), o motivo desta acdo remete a 1989, quando a
Brigada Militar®”, em uma acéo repressiva de despejo na fazenda Bacarai, localizada no
municipio de Cruz Alta, no Rio Grande do Sul, executou um integrante do Movimento,
0 campesino Ivo Lima. No mesmo ano, apds o ocorrido, 0 Governo do Estado do Rio

Grande do Sul se comprometeu a comprar 500 hectares para assentar 0s campesinos.

37 Como é chamada a Policia Militar do Rio Grande do Sul.38Trata-se de uma questdo complexa que
pode ser melhor analisada na seguinte obra: STEDILE, J. P. e FERNANDES, B. M. Brava gente: a
trajetéria do MST e a luta pela terra no Brasil, Sdo Paulo: Fundacdo Perseu Abramo, 1999.
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Porém, passaram-se 0s meses e 0 acordo ndo foi cumprido. Assim, sete meses ap0s 0
ocorrido, os militantes decidiram acampar na Praca da Matriz, em frente ao Pal&cio do
Piratini, sede do governo do Rio Grande do Sul, com o objetivo de cobrar o
cumprimento o acordo. Em 1990, o governador do Rio Grande do Sul era Pedro Simon
(PMDB), que havia sido eleito em marco de 1987. Simon permanecera no cargo até
abril de 1990, quando renunciou para se candidatar ao cargo de senador, dando espaco
para o vice-governador Sinval Guazzelli (PMDB) assumir. Guazzelli permaneceu no
cargo até marcgo de 1991.

Os dirigentes do MST concentraram-se no Palacio Piratini para negociar com
representantes do Governo do Estado do Rio Grande do Sul quando a ag&o repressiva
comecou a se desenrolar. Muitas foram as versdes veiculadas pela midia sobre os
motivos que desencadearam o confronto: uma pedra que teria atingido um policial; uma
iniciativa isolada de um soldado da Brigada Militar (HOFFMAN, 2002). Versdes que
embacam a cena. Desse modo, o eixo de significaces do confronto acabou por ser dado
pela morte do soldado da Brigada Militar Valdeci de Abreu Lopes. Ou seja,
desvinculou-se toda a acdo politica envolvida no protesto para que ganhasse destaque a
morte do soldado. Nessa trama, conforme Lerrer (2003) armou-se um jogo de disputas
discursivas para incriminar um grupo de militantes, que ao final foram condenados e
presos. Dessa forma, percebe-se que o recorte dos fatos contribuiu para a memoria do
acontecimento ser vinculada exclusivamente a “degola” do soldado pelos militantes do
MST.

Por isso, o acontecimento da Praca da Matriz configura-se como um momento
emblematico para o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, que precisou lidar com
essas disputas discursivas sobre acdes reivindicativas especificas. Esse episddio fez com
gue o movimento modificasse algumas de suas estratégias, por exemplo, fortalecendo
lagos com grupos politicos®. Para que se tenha a dimensdo desse momento, é
fundamental entender a atuacdo que a midia teve no episddio, pois se torna possivel
deduzir que, por meio da divulgagcdo de suas versdes textuais e visuais, acabou por
direcionar a compreensdo do publico sobre o processo, ao criar versdes do ocorrido. Dai
a pertinéncia de investigar esse episodio sob o viés das imagens fotograficas produzidas

e veiculadas na imprensa naquele momento.

38Trata-se de uma questdo complexa que pode ser melhor analisada na seguinte obra: STEDILE, J. P. e
FERNANDES, B. M. Brava gente: a trajetoria do MST e a luta pela terra no Brasil, Sdo Paulo:
Fundacdo Perseu Abramo, 1999.
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Nesse sentido, no proximo capitulo serdo apresentadas e analisadas as versoes
dos jornais ligados a imprensa comercial sobre o acontecimento, atentando para o

compartilhamento das culturas politicas das empresas jornalisticas.
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3 CONFRONTO DA PRACA DA MATRIZ? A luta pela terra nas paginas dos
jornais comerciais regionais

Os jornais comerciais do Rio Grande do Sul que noticiaram os acontecimentos
da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz escolhidos para analise dessa dissertacéo,
especialmente, pelo amplo espaco de circulagdo, foram os periédicos Zero Hora,
Correio do Povo e Jornal do Comércio, todos produzidos na cidade de Porto Alegre. Na
década de 1990, existiam sucursais dos jornais de grande circulacdo do eixo Rio de
Janeiro-Séo Paulo sediadas em Porto Alegre. Desses jornais, foram escolhidos para
analise trés periddicos: Folha de Séo Paulo, Jornal do Brasil e O Estado de Séo Paulo
(Estaddo). Além dos jornais, algumas revistas noticiaram a agdo repressiva. Dessas,
escolheram-se as revista Veja e Manchete. Como eixo conceitual para este capitulo,
optou-se pelo conceito de fotografia publica como forma de entender os aspectos in
(visiveis) das representacdes desses registros.

Ana Mauad (2016) sinaliza a elaboracéo da fotografia publica pela relacdo entre
cultura politica e cultura visual. Conforme Mauad (2016), a ideia de cultura politica se
relaciona aos “comportamentos e principios que orientam a acdo coletiva no campo
politico”. Na mesma via, Serge Berstein (1998) diz que o estudo das culturas politicas
permite identificar, coletivamente, o compartilhamento das visdes de mundo ‘“numa
leitura partilhada do passado, de uma perspectiva de futuro, em normas, crencas, valores
que constituem um patriménio indiviso” (BERSTEIN, 1998, p. 363). Para colocar em
pratica esse compartilhamento de visdes de mundo, esses grupos criam “vocabulérios,
simbolo, gestos, e até can¢des, que constituem um verdadeiro ritual (BERSTEIN,1998).

No mesmo movimento, a cultura visual é abordada em suas duas vias: como
meio de construcdo social do visual e, também, como construcdo visual do social
(MITCHELL, 2003). Nesse sentido, as construc@es visuais podem ser compreendidas a
partir do conceito de culturas politicas, ja que essas Gltimas implicam na consolidacdo
de certos comportamentos sociais que, em certo grau, séo compartilhados pelos grupos,
inclusive, visualmente. Tanto pela producdo de uma determinada imagem pela qual o
grupo pretende ser identificado, quanto pela producdo de imagens de determinados
padrdes visuais desse grupo.

Com relacédo as particularidades da fotografia publica, Mauad (2016) pontua a
condicdo autoral da fotografia publica na perspectiva do engajamento politico: sdo

imagens produzidas para reivindicar determinados discursos, e que transformam o
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direcionamento dos discursos. Assim, a fotografia pdblica se torna mais um meio de
organiza¢do dos “sentidos da histéria no mundo contemporaneo” (Mauad, 2016, p.11).
As questbes em torno das condi¢bes de producdo e circulacdo da fotografia publica
remetem ao dialogo entre espaco publico e espaco privado, enquanto divisores de
significados nas sociedades. Em outras palavras, as producfes de imagens publicas
buscam criar referenciais para as apropriagdes dos sujeitos sobre 0s espacos de
circulacéo.

Nessa via, “os estudos sobre fotografia e histéria indicam que esta se torna
publica para cumprir uma funcéo politica, que garante a transmissao de uma mensagem
para dar visibilidade as estratégias de poder, ou ainda, as disputas de poder” (MAUAD,
2016, p.13). Portanto, compreende-se a fotografia publica como um instrumento de
construcdo de memorias publicas, colaborando para a elaboracdo de diferentes modos
de ver os acontecimentos. Especialmente, versdes sobre a construgdo visual dos espacos
publicos, “em compasso com as visdes de mundo as quais se associa” (MAUAD, 2016,
p.13).

Segundo Mauad (2016), a fotografia adquire funcbes estruturantes na sociedade,
pois por meio dela se criam discursos, formas de entender o mundo, produzindo
distingBes sociais através das diferentes representagdes visuais, referentes tanto ao
campo politico, quanto ao simbdlico. Por sua vez, crenca e reconhecimento sdo 0s
mecanismos centrais. Em outras palavras, através da circulacdo das imagens e de
determinados padr@es visuais, 0s grupos consolidam um discurso sobre si de acordo
com seus valores e crengas. Muitas vezes, esses discursos, mesclam diferentes culturas
politicas, e essa diversidade pode ser analisada pelas fotografias postas em circulagéo,
atentando, especialmente, para as condi¢fes de producdo dessas imagens.

Conforme nos alerta Mauad (2016), o processo de producdo de sentido por meio
da fotografia, assim como seu status autoral, abrange dois movimentos do fotdgrafo
presentes da inscricdo e atribuicdo.Da mesma forma, a fotografa publica pode ser
entendida em dois rumos, um exposto na préatica criativa, € outro, na expressdo critica
do mundo visivel,a segunda abrange os espacos de circulagdo na imprensa dessas
fotografias.

Portanto, “a fotografia publica se torna publica porque se associa as funcdes de
representacdo de diferentes formas de poder na cena publica; sdo, ainda, suportes da
memoria publica sancionada pelas diferentes culturas politicas” (MAUAD, 2016, p.19).

Dessa forma, questiona-se nesse capitulo, quais as culturas politicas presentes na
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construcdo das visualidades e narrativas textuais nos jornais? Que padrdes visuais e
textuais presentes nos jornais permitem dar forma a circulago de determinadas culturas
politicas? De que forma ocorre a relacdo entre producdo textual e producdo das
fotografias nas paginas dos jornais para a consolidacdo de uma determinada memdria do
acontecimento? Considerando as questfes colocadas a partir do conceito de fotografia
publica, torna-se possivel condensar os acontecimentos daquele 08 de agosto de 1990 na
categoria “confronto”?

Nesse sentido, busca-se relacionar os conceitos de culturas politicas, fotografia
publica com a nocdo de campo, especialmente, jornalistico e politico, para
problematizar a construcdo das narrativas visuais e textuais dos jornais. Em outras
palavras, através do conceito de campo, objetiva-se identificar as estruturas demarcadas
pelos agentes para compreensdo dos protestos dos militantes do MST enguanto
acontecimento, entendido como “[...] um produto coletivo, o resultado de uma
verdadeira coproducdo, em parte involuntaria, da imprensa como um todo (jornais,
radios e TV) com os agentes do campo politico” (CHAMPAGNE, 1996, p. 163),
identificando as culturas politicas e as camadas de fotografia publica.

E preciso trazer & tona que o Viés dessa pesquisa se concentra em analisar a
construcdo da memoria visual dos acontecimentos ocorridos naquele 08 de agosto de
1990. Nessa perspectiva, destaca-se o eixo conceitual de Candau (2012), que, guiado
por uma abordagem antropoldgica, disserta sobre a relacdo dialética entre memoria e
identidade. Ele propde identificar as passagens da concepc¢do individual de memoria
para a coletiva. .

A visdo de acontecimento de Candau (2012) dialoga, de certa maneira, com
Champagne (1996), pois, para o ultimo, o acontecimento € uma construcdo resultado do
jogo de estratégias do campo politico e jornalistico, assim como Candau evidencia a
importancia de se considerar a visdo do narrador quando se lida com aspectos da
memdria. Da mesma forma, ambas as visfes dos autores se relacionam com o eixo
exposto por Pollack, para quem o acontecimento é algo produzido pela midia.

Para tanto, nesse capitulo, busca-se identificar os padrbes textuais e visuais
presentes nos jornais comerciais escolhidos para reflexdo nessa dissertacao,
especialmente nas edi¢cdes publicadas no dia nove de agosto de 1990, um dia ap0s 0s
acontecimentos da Praca da Matriz. Desse modo, nos proximos subtitulos se
apresentam, inicialmente, um breve historico do jornal, bem como os aspectos que cada

jornal escolheu para dar sentido a configuracdo entre textos e imagens.
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A seguir, apresenta-se a andlise do discurso veiculado pelo jornal Zero Hora no
dia nove de agosto de 1990 acerca do episddio da luta pela terra ocorrido na Praca da
Matriz, Porto Alegre, no dia oito de agosto de 1990.

3.1 Zero Hora: “O conflito agrario mais grave do Estado”

No inicio da década de 1960, os jornais publicados na cidade de Porto Alegre,
Rio Grande do Sul, poderiam ser divididos em dois grupos que disputavam a
preferéncia de leitura do publico, seriam “[...] os jornais da Companhia Jornalistica
Caldas Junior - Correio do Povo, Folha da Tarde e Folha da Manhd -, o Diario de
Noticias, do grupo Diérios Associados, a Ultima Hora, de Samuel Wainer e o Jornal do
Comercio, da familia Jarros” (BERGER, 2003, p. 52).

Ainda de acordo com Berger (2003), com o golpe civil-militar de 1964, o jornal
Ultima Hora deixou de circular. Um més ap6s o golpe, Ary de Carvalho passou a
administrar o jornal, protagonizando mudancas substanciais no periodico, alterando seu
nome com intuito de desvincula-lo do governo civil, modificando também o quadro de
funcionarios e sdcios. Desse modo, foi criado, no dia 4 de maio de 1964, o jornal Zero
Hora.

No ano seguinte, em 1965, a editora alterou seu nome, intitulando-se Empresa
Jornalistica Sul-Riograndense S.A, tendo como presidente Mauricio Sirotsky Sobrinho.
Em 1967, a familia Sirotsky adquiriu também a TV Galcha, afiliando-se no mesmo ano
a & Rede Globo. Na década de 1970, passaram a administrar totalmente o jornal Zero
Hora, construindo o complexo de comunicacdo Rede Brasil Sul (RBS), ampliando sua
rede de jornais, emissoras de tevé e radios pelo interior do Rio Grande do Sul e em
Santa Catarina.

Por esse modelo estrutural de ampla circulacdo, Berger (2003) diz que o jornal
Zero Hora ocupa um lugar de destaque no campo jornalistico no estado do Rio Grande
do Sul, como um periddico de referéncia dominante, pois gracas ao grande alcance dos
veiculos ligados ao periddico, acaba impondo a boa parte do publico seu recorte sobre
0s acontecimentos. Com relacdo aos acontecimentos da luta pela terra ocorridos na
Praca da Matriz em 1990, os profissionais do jornal Zero Hora noticiaram o episddio em
diversas edicdes durante 0 més de agosto e setembro de 1990. Cabe destacar que ndo ha

autoria nos textos das reportagens, ja as fotografias possuem autoria.
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Desse modo, a edicdo do jornal Zero Hora no dia 09 de agosto de 1990, um dia
apos o ocorrido, organizou as informacdes sobre a acdo repressiva da seguinte forma.

Na capa do jornal Zero Hora, observa-se no canto superior direito o titulo,
“Iraque anexa Kuwait”, seguido da imagem de um avido sobrevoando um campo. A
imagem ¢ acompanhada da seguinte legenda: “Protecdo: tropas norte-americanas
passam pela Turquia a caminho da Arabia”. Logo em seguida, observa-se o destaque
dado para a fotografia de Ronaldo Bernardi sobre os acontecimentos da Praca da Matriz.
A imagem foi publicada no formato paisagem, e sofre um pequeno corte em relacdo a
imagem original. Nota-se, em primeiro plano, um militante do Movimento portando
uma foice, acompanhado de outros militantes em posicdo de enfrentamento contra um
grupo de soldados da Brigada Militar, que, pelo efeito de aproximacédo, dado pela
manipulacdo da lente que foca o militante, parecem desaparecer no horizonte, em ultimo

plano.

Figura 1. Capa ZH.
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A fotografia é acompanhada da legenda®: “Batalha campal: colonos sem terra e
brigadianos enfrentando-se na frente do Palacio Piratini no mais grave incidente da
historia do conflito agrario no Estado”.

Desse modo, j& na primeira pagina, identifica-se o esfor¢co dos jornalistas em
organizar as categorias de percepcdo do acontecimento, visualmente, comparando o
episodio, subliminarmente, com conflitos mundiais (a invasdo do Kwait pelo Iraque, no
caso), e, em seguida, apontando textualmente como “o mais grave incidente da historia
do conflito agrario no Estado”, de modo a designar a importancia da informacéo
noticiada apelando para uma revisdo apressada, simplificada, descontextualizada e de
cunho publicitério, da historia da luta pela terra no Estado.

Logo abaixo, segue a manchete do jornal: “Tensdo, tumulto e morte”,
acompanhada da linha fina: “Sem-terras ocupam Praca, chocam-se com Brigada e
matam soldado a golpe de foice”. Ap0s, visualiza-se o olho com o seguinte texto: “O
confronto produziu 72 feridos, alguns graves, e gerou momentos de muita tensdao em
Porto Alegre. BM cercou a Prefeitura por dez horas”. Esse texto dialoga com o lead da

matéria, que destaca:

O centro de Porto Alegre viveu oito horas de violéncia e tragédia, ontem,
quando um soldado da Brigada Militar foi morto e dezenas de brigadianos e
colonos resultaram feridos no mais sangrento incidente da histdria do conflito
agrario do Estado. Colonos e policiais entraram em choque no fim da manha
no momento em que representantes do Movimento dos Sem-Terra, deputados
e secretarios do governo acertavam uma solugdo negociada para a retirada.
(ZERO HORA, 09/08/1990)

Ao lado, segue a fotografia 3x4 de Valdeci de Abreu, o soldado da Brigada
Militar morto naquela manha. Nota-se nesse trecho a relacdo entre campo politico e
jornalistico quando sdo introduzidos os agentes presentes na construcdo do conflito,
identificados como “colonos”, “policiais”, “representantes do Movimentos dos Sem-
Terra”, “deputados” e “secretarios do governo”. Da mesma forma, apontam o lugar
desses agentes no campo simbolico, pois os “colonos” e “policiais” entraram em
confronto, enquanto “representantes do Movimento Sem-Terra”, “deputados” e
“secretarios do governo” negociavam os pontos para a retirada do acampamento.
Destaca-se, ainda, 0 empenho em dissociar os “representantes do Movimento dos Sem-
Terra” dos “colonos” que entraram em confronto com os policiais, demarcando uma

hierarquia do Movimento.

39 Optou-se por manter, na transcricdo dos trechos dos jornais, o formato original do texto, com suas
falhas gramaticais.
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Por fim, chama a atencéo que, desde a capa, ao citar apenas a nota do governo
como fonte, o jornal ja assume qual sua posi¢do no conflito. O trecho em questdo afirma
0 seguinte: O confronto, segundo nota oficial do Governo, comecou quando,
“inexplicavelmente, um grupo saido de uma barraca investiu contra os policiais, com
pedras, foices e facOes, ferindo e derrubando soldados, deflagrando o tumulto, logo
generalizado”.

No que tange a fotografia, nota-se a importancia conferida a imagem fotografica
pelo jornal, buscando qualificar as categorias de percepcdo do leitor, em conjunto com o
texto. Em primeiro lugar, observa-se o espaco concedido a fotografia de Ronaldo
Bernardi na capa: ela ocupa parte substancial do espaco grafico. A relacdo com a
fotografia dos conflitos no Iraque busca denotar, na visdo do jornal, a dimensdo
catastrofica dos acontecimentos da Praca da Matriz. Ancorada pela manchete do jornal,
“Tensdo, tumulto e morte”, a narrativa do jornal busca qualificar como catastrofe maior
daquela manh4, a morte do soldado Valdeci, que foi representado na capa do jornal por
uma fotografia 3x4.

Ainda em relacdo a fotografia impressa no inicio da capa, pode-se dizer que ha
uma tensdo entre fotografia e legenda, pois antes de indicar uma “batalha campal” onde
“colonos e brigadianos enfrentaram-se”, acaba por situar a situacdo desigual dessa
“batalha campal”. O efeito causado pela aproximacdo do fotdgrafo ao militante que
aparece em primeiro plano, distorce, mas ndo oculta o contingente de soldados da
policia militar ao fundo, com todo aparato material que o Estado lhes concede. Além
disso, nota-se um elemento curioso no canto inferior direito da imagem: o logotipo da
Fiatallis, empresa exportadora de maquinas agricolas, que demarca o carater comercial
do jornal e sugere, em certa medida, a quem serve o jornal e a qual publico se direciona.

Na sequéncia da mesma edicéo, é feita mencédo na editoria “Opinido” sob o titulo

“A safra do 6dio e da barbarie”. O lead é composto do seguinte paragrafo:

Uma sucessdo de atentados contra a ordem publica, a ordem juridica e ao
mais alto de todos os valores humanos — o direito a vida — foi perpetrada ao
longo do dia ontem, em que esta cidade foi duramente traumatizada pelo
confronto e pela tragédia. Ja antes da seis da manhd numa operacdo
orquestrada que trai o dedo de profissionais, a Praca da Matriz foi ocupada
por centenas de colonos sem terra, trazidos de trés diferentes locais do
interior do Estado por uma frota de dnibus de nebulosa origem. Naquele
exato momento, pisoteavam-se pela primeira vez as leis. A ninguém é licito
tomar logradouro publico, em particular espaco fronteiro ao Palacio Piratini,
onde ha muito foi vedado qualquer tipo de acampamento. Mas isso era
apenas o comec¢o. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 2)
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Observa-se nesse trecho a tentativa dos jornalistas em qualificar quem tem o
direito sobre o espaco publico fisico da cidade, valendo-se para isso de suposto veto
judicial orquestrado pelo Governo do Estado, que impediria a utilizacdo da Praca da
Matriz para protestos, um lugar de destaque nas lutas simbolicas de Porto Alegre. Por
oposicao, é possivel deduzir, a partir do texto, quem detém o poder sobre esse espaco.

Na mesma linha, vale trazer a discussdo de “espaco publico”. Patrick
Champagne (1996) discute a ideia de “espago publico” para compreender o que é
tornado publico pelos jornais. Para o autor, “[...] ndo existe um “espago publico” que
seja dado e aberto a todos, mas um sistema mais ou menos diferenciado de agentes que
tém uma definicdo social do que é digno de entrar no universo dos fatos que merecem
ser tornados publicos” (CHAMPAGNE, 1996, p. 228). Em outras palavras, 0 espaco
publico é uma construcdo realizada pelos agentes com destaques no campo jornalistico.

Na mesma editoria, o olho do texto traz uma citacdo em italico do autor
Soljenitsin *°, que diz: “A violéncia ndo existe e ndo pode existir por si so: ela esta
invariavelmente entrelagada com a mentira” (Zero Hora, 1990, p. 2). Nesse ponto,
observa-se empenho em desqualificar o protesto dos militantes do MST ao relaciona-lo
como unico gerador da morte do soldado Valdeci. Descrevendo que os soldados nédo
fizeram nada mais do que a sua obrigacdo, e que a desordem foi causada somente pelo
ato dos militantes. Logo abaixo, aparece o titulo legenda “Os semeadores de pedra”,

seguido pelo lead:

Antes de se apurar qual manifestante invasor jogou a primeira pedra que
detonou o lamentavel conflito da Praca da Matriz, pelo menos duas questdes
precisam ser elucidadas: quem organizou a tragica caravana de dezenas de
onibus, que trouxeram centenas de familias inteiras para esta amarga
excursdo; e por que o servigo de informacdes do Governo negligenciou ao
ponto de permitir a tomada da &rea frontal ao Palacio Piratini por uma
verdadeira brigada de homens aramados. A primeira agdo, evidentemente
orquestrada por habituais promotores da discérdia, colocou ingénuos homens
da terra na condicdo de massa de manobra politica, como sempre ocorre em
época eleitoral. O segundo momento foi marcado pela omissdo de quem, por
dever de oficio, deve estar atento e prevenido a qualquer movimento que
ameace o0 poder constituido e a tranquilidade da populacdo. (ZERO HORA,
09/08/1990, p. 2)

40 Alexander Issaiévich Solijenitsin, russo de Kislovodsk, nasceu em 1918 e morreu aos 90 anos em 2008.
Revelou ao mundo a realidade do sistema soviético de campos de trabalhos for¢ados em livros como “O
primeiro circulo” e “Arquipélago Gulag”. Prémio Nobel de Literatura em 1970, o autor perdeu a
nacionalidade soviética em 1974 e foi expulso da URSS. Soljenitsin viveu entdo na Alemanha, na Suica e
nos EUA, antes de voltar & Russia em 1994, apés o fim da Unido Soviética. Fonte:
livronautas.com.br/ver-autor/854/alexander-soljenitsin
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Em seguida, visualiza-se uma charge que relaciona os conflitos no Iraque com o
episodio da Praca da Matriz.

A editoria “Opinido” tem como objetivo expor o ponto de vista da empresa de
comunicacdo responsavel pela administracdo do jornal. No caso do periodico Zero
Hora, observa-se o esfor¢co em apontar a inconstitucionalidade do ato de protesto, pois
“A ninguém € licito tomar logradouro publico”. Além disso, nota-se a inclinagdo do
veiculo em atribuir a responsabilidade dos acontecimentos ocorridos na Praca da Matriz
a determinados grupos politicos, que, com suas forgas organizacionais “promotoras da
discordia”, orientam “ingénuos homens da terra” a agir de acordo com seus objetivos,
conduzindo esses “ingénuos homens da terra” a estremecer a “tranquilidade da
populagdo”.

E importante ressaltar que se trata de uma edi¢do produzida no dia posterior ao
acontecimento e que, ja na editoria “Opinido”, aponta a “causa” do inicio do embate
entre militantes do MST e soldados da Brigada Militar, antes mesmo de qualquer
investigagdo mais apurada: “Uma pedrada fez a tensdo explodir na mais sangrenta
batalha entre colonos e policiais que a Capital ja presenciou” (Zero Hora, agosto de
1990). A partir da aceitacdo sumaria e acritica dessa versao, o autor do editorial de Zero
Hora valeu-se da acusacdo feita pelo secretario de Agricultura, Marcos Palombini, de
que lideres da CUT instigaram o conflito, para defini-los como “semeadores de pedras”,
fazendo um trocadilho um tanto infame com a semeadura da terra, trabalho tipico dos
agricultores.

Nesse ponto, nota-se, novamente, a simbiose entre campo politico e jornalistico,
pois a partir de uma fala do secretario de Agricultora se da nome e forma ao responsavel
pelo “conflito” — sem considerar, até aqui, o “outro lado” da informacdo, mandamento
de qualquer manual de redacdo jornalistica. Observam-se também as tensbes dentro do
campo politico ja que “secretario da agricultura” e “liderangas ligadas a CUT”
participam do mesmo campo, ainda que com lugares diferentes na estrutura do capital
simbdlico. Na pagina quatro, ainda na editoria “Opiniao”, verifica-se a publicacdo de
um texto do jornalista Candido Noberto, com o titulo “Os mariscos”, que abre com o

seguinte lead:

Por enquanto, os fatos que abalaram na manha-tarde de ontem a Praca da
Matriz estdo sendo narrados confusamente. E confusamente continuardo a
correr de boca em boca, de meio de comunicacdo em meio de comunicagéo.
E da natureza de ocorréncias do género que tal aconteca. Resulta, dificil, por
isso, a verdade abrir seu caminho em meio a tantas interpretacdes
conflitantes. Cenas do tipo desse confronto entre manifestantes e autoridades

98



— por mais claramente que tenham acontecido — terminam sempre recebendo
pelo menos duas versdes que se repelem e se anulam. E, nessa luta de
versOes, 0 comum é prevalecer a que desfavorece a autoridade. Ela é sempre
o0 algoz e os populares sdo sempre as vitimas. (ZERO HORA, 09/08/1990, p.
4)

Interessante notar como o jornal busca dar forma a sua opinido através de
diferentes agentes. No caso desse texto, € facil observar sua incoeréncia: a0 mesmo
tempo em que o autor destaca o carater conflitante e confuso das versoes, ele ja assume
que h& uma interpretacdo correta do acontecimento, uma vez que ocorreu de forma
clara. Mas independente de qual seria esta versdo correta, 0 mais comum € que
prevaleca o discurso que desfavorece a autoridade, ja que “ela ¢ sempre o algoz e os
populares sdo sempre as vitimas”. Ainda que o proprio autor ndo seja tdo categorico
assim, ele deixa transparecer que, em sua opinido, a versdo que deveria prevalecer é a
das autoridades, apesar do que indica o senso comum. E ele afirma isso também como
uma “autoridade simbdlica”, como um jornalista que ocupa papel de destaque em seu
campo (basta observar o espaco a ele concedido pelo jornal), e que instrui o leitor, dada
sua credibilidade, qual a forma “correta” de ler os acontecimentos.

No mesmo texto é destacado em olho o trecho “Na ecterna luta entre 0 mar e o
rochedo, os brigadianos sdo os mariscos”. Na diagramagdo da pagina, nota-se a relacéo
entre os dois titulos que organizam a estrutural fisica da pagina: “Os mariscos”,
impresso nas margens do lado esquerdo da pagina, ao lado do titulo de outra matéria -
“Questdo interminavel”, sobre a implantagdo do sistema unificado para a ortografia dos
paises luséfonos. Os contetdos das matérias ndo se relacionam, porém os titulos se
chocam, agregando significado ao titulo do texto sobre os acontecimentos da luta pela
terra ocorridos na Praca da Matriz.

O texto de Candido Noberto reforca a posicdo impressa na pagina 2 do jornal,
buscando destacar o bravo trabalho dos soldados da Brigada Militar e simplificar a
questdo da terra no Estado, reduzindo o complexo contexto que embasa sua histéria ao
desfecho do episodio da Praca da Matriz, analisado, especialmente, a partir da morte do
soldado Valdeci. Da mesma forma, o reducionismo da andlise do texto & expresso
quando o autor aponta a construcdo de duas versdes sobre o ocorrido, uma que
culpabiliza as “autoridades” e outra que absolve “os populares”.

Ainda na pagina quatro se nota outro titulo: “A miséria ndo é s6 uma estatistica”,
de autoria do administrador de empresas Nelson Proenca. Nesse texto, o autor realiza

uma reflexdo sobre a questdo habitacional em Porto Alegre, discute a precariedade das

99



moradias periféericas, relacionando com a questdo do éxodo rural no Estado. O texto

finaliza com a seguinte conclusao:

Sdo bases, entendemos, de um futuro programa nacional de habitacdo
popular, discutido com as comunidades, com suas representacdes populares e
sem a intermediacdo dos que sempre levam a maior fatia dos recursos. Sao
alternativas, acreditamos, para que a miséria estampada no rosto de familias
inteiras, de gente galcha como nds deixe de ser uma estatistica e um motivo
de desencanto. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 4)

Desse modo, observa-se nesse texto uma proximidade tematica com o texto
sobre o “conflito” da Praca Matriz. Assuntos que se complementam, moradia urbana e
questdo da terra, porém com posic¢des diferentes. Nesse caso, aponta-se a composicao da
pagina buscando uma construcdo dentro dos parametros da objetividade, mas que ndo
deixa de ressaltar o posicionamento do veiculo com relacdo ao episodio da luta pela
terra ocorrido no dia anterior, acusando os militantes do MST, ou ainda as forcas
politicas que orientariam suas agdes, como culpados pelos “transtornos” vivenciados
pela populacdo urbana de Porto Alegre.

Nesse sentido, nota-se mais uma estratégia utilizada pelo jornal para conferir
credibilidade ao posicionamento sobre o acontecimento da Praca da Matriz, expressa
pelo jogo de pontos de vista diferentes dos artigos “Os mariscos” e “A miséria ndo € so
uma estatistica”: 0 jornal apresenta-se assim como pluralista, capaz de trazer posigdes
diferentes acerca dos problemas que afligem seus leitores. Na editoria “Geral”, o jornal

traz a nota do Governo do Estado do Rio Grande do Sul sobre o acontecimento, que diz:

O Governo do Estado lamenta os acontecimentos ocorridos, ontem, em frente
ao Pal4cio Piratini e no centro de Porto Alegre. Esclarece o Governo: 1° -
Esta evidenciado o &nimo dos manifestantes que ocuparam a Praga da Matriz,
portando e ostentando armas. A disposicdo para a pratica da violéncia
contrasta com o clima pacifico com que se desenvolviam, através da
Secretaria de Agricultura, as tratativas com representantes dos “Sem Terra”,
para equacionar 0s respectivos assentamentos, como se vem fazendo. A
agressiva manifestacdo se fez ainda mais injustificada porque sdo de pleno e
publico conhecimento os sacrificios feitos pelo Estado para adquirir terras e
realizar assentamentos da competéncia e responsabilidade do Governo
Federal. 2° - Tomando conhecimento da ocupagdo, revestida de detalhado
planejamento, a Policia Militar procurou persuadir os manifestantes, para
evacuacdo do local, de forma ordeira e pacifica. Simultaneamente,
devidamente autorizados pelo Governo do Estado, os Secretarios de
Seguranca Publica e da Agricultura realizavam nas dependéncias do Palacio
Piratini reunido com interlocutores dos “Sem Terra”, inclusive deputados,
tendo em vista alcancar o entendimento que levasse a retirada voluntéria dos
ocupantes da praga. 3° - Inexplicavelmente, um grupo saido de uma barraca
investiu contra Policiais Militares, com pedras, foices e facdes, ferindo e
derrubando um dos soldados, deflagrando o tumulto, logo generalizado, até
que, pela acdo dos policiais militares, os ocupantes da Praca foram
desalojados. 4° - Ap0s o conflito, o soldado PM Valdeci de Abreu Lopes foi
cercado por manifestantes armados, na Esquina Democratica, Avenida
Borges de Medeiros e Rua dos Andradas, e, num ato de brutal selvageria, foi
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assassinado por degola. Considerando o clima absolutamente normal que
vinha presidindo os entendimentos entre Governo do Estado e os “Sem
Terra” com vistas a0s assentamentos em operacgdo, ndo tem como se explicar
a acdo agressiva dos ocupantes da Praca da Matriz, se ndo que uma operagdo
inteiramente programada para gerar o tumulto e o confronto. Ao lamentar os
acontecimentos, especialmente a perda irreparavel de uma vida, o Governo
do Estado apurara as responsabilidades, reafirmando a sua determinacdo de
manter a ordem publica, no legitimo exercicio de sua autoridade. (ZERO
HORA, 09/08/1990, p.5)

Nota-se a relacdo entre campo politico e jornalistico, embasado pela afinidade
discursiva entre Governo do Estado e jornal Zero Hora, que, através de seus jornalistas,
fotografos e editores, organiza as informacdes nas paginas do Jornal para apontar 0s
culpados e deslegitimar qualquer acdo reivindicatoria dos militantes do MST. Ainda que
a fotografia da capa possa assinalar, para o leitor atento, as dimensdes desiguais das
for¢as envolvidas no chamado “conflito”.

Salienta-se que essa nota foi publicada na maioria dos jornais com circulacdo do
estado do Rio Grande do Sul. Na nota do Governo do Estado, destaca-se 0 uso de aspas
para o termo Sem Terra. Cabe 0 questionamento: com qual finalidade utilizam tal
pontuacdo? Sera para simplesmente demarcar o termo, informal, ou para menosprezar a
acao dos militantes? A construcdo discursiva até aqui analisada aponta para a segunda
opcao, ainda que conste algumas leves nuances nesse posicionamento, Como ocorre na
pagina quatro, com as tensdes de posicionamento entre os dois artigos. Além disso,
pode-se indagar: quantas notas o Governo do Estado veiculou sobre as mortes de
militantes nos inumeros embates da luta pela terra no Estado? E o mesmo se pode dizer
em relacdo aos jornais. Por exemplo, a Zero Hora ndo faz referéncia & morte do
militante sem-terra Ivo Lima, ocorrida em 1989, na fazenda Bacarai — fato que esta na
origem dos acontecimentos da Praca da Matriz em 1990, uma vez que o MST s6 decidiu
ir até o Palacio Piratini para cobrar o cumprimento do acordo feito com o Governo do
Estado apds a morte desse militante por um soldado da Brigada Militar.

Na editoria “Politica”, na pagina 12, foi publicado um informativo legal da
Assembleia Legislativo, apresentando um resumo do que disseram 0s deputados
estaduais que foram ao plenario naquele dia e posicionaram-se sobre 0 acontecimento.

Como explica o texto que o primeiro texto do informativo:

Os incidentes envolvendo colonos sem terra e a Brigada Militar na Praca da
Matriz, em Porto Alegre, se constituiram no tema principal dos
pronunciamentos parlamentares na Sessdo Plenéria de ontem, presidida pelos
deputados GLENIO SCHERER (PMDB) ROBERTO KUNZEL (PMDB) E
NESTOR FIPS SCHNEIDER (PFL). (ZERO HORA, 09/08/1990, p.12)
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A seguir, seguem-se 0s resumos das manifestacdes dos deputados, além de
outros dados sobre as atividades da Assembleia, que ndo serédo detalhados aqui, uma vez
que ndo séo objetos dessa andlise.

Na péagina seguinte, foi publicada uma nota da Associacdo dos Subtenentes e

Sargentos da Brigada Militar:

NOTA OFICIAL. Lamentamos incidentes ocorridos ontem na Praca da Matriz,
em que perdeu a vida o Soldado PM VALDECI DE ABREU LOPES.
Apoiamos a decisdo do Comando do Policiamento da Capital e repudiamos
veementemente a atitude desses manifestantes, que na sua maioria ndo séo
colonos e sim anarquistas que servem de instrumento para grupos interessados
na desordem, no desassossego publico e contrarios a paz social do povo
gaucho. Porto Alegre, 9 de agosto de 1990 — Jacques Barcelos Ortiz —
Presidente da ASSBM. (Zero Hora, 09/08/1990, p. 13)

Nota-se a organizagdo narrativa do jornal pautada para estabelecer espacos de
fala de agentes do campo politico e, também, da Associacdo da Brigada Militar. Nesse
ponto, ressalta-se a relagdo dos discursos da Associacdo com o texto publicado na
editoria “Opinido”, especialmente, ao destacar o “desassossego publico” causado pela
presenca dos militantes do MST, os quais, na denominacdo da Associa¢do, Sao
“anarquistas que servem de instrumento para grupo interessados na desordem”. No caso
da editoria de “Opinido”, os militantes sdo qualificados como “massa de manobras de
grupos politicos”, referindo-se a suposta atuacdo de liderangas da CUT na organizagao
do acampamento.

Além disso, dentro das relagcbes do campo jornalistico, pode-se compreender a
publicacdo da nota da Associacdo da Brigada como um discurso favoravel as demandas
publicitarias do jornal. Basta lembrar, por exemplo, que a fotografia da capa do jornal
traz a um canto, o logotipo de uma empresa exportadora de maquinas agricolas - e a
construcdo de uma narrativa que desqualifica a forca politica e organizativa do MST
certamente € mais condizente com a visdo de mundo desse tipo de anunciante,
obviamente ligado ao agronegdcio.

A seguir, realiza-se a interpretacdo da edicdo do dia 09 de agosto de 1990, do

jornal Zero Hora atentando para as tensdes entre imagens e texto.

3.1.1 Paraonde olhar? TensGes entre imagens e textos

Na pagina 36 do jornal, na editoria “Geral”, abre com uma série trés fotografias que
organizam um curioso discurso sobre o acontecimento. A organizagdo das imagens na

pagina traz em destaque uma fotografia quadrada, no lado esquerdo da pagina,
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mostrando um grupo de policiais empunhando as baionetas em meio a fumaca de gas
lacrimogénio, em torno de um veiculo, seguida da legenda: “Explosdo: sem ninguém
saber como, a violéncia comeca por toda a Praga da Matriz, em frente ao Palacio
Piratini”’. De saida, a legenda dessa fotografia contradiz a causa do “confronto”
apontada pelo proprio texto da reportagem do jornal, apresentada ao longo da
reportagem que se segue as imagens, embasada pela versdo dos comandantes da
Brigada Militar e pelos representantes do governo do Estado, que afirmavam ter o
Batalhdo de Choque agido depois que os militantes sem-terra atiraram pedras contra

eles, apds tentativa da policia de retira-los da praca pacificamente.

Figura 2. Geral ZH
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A direita da foto maior, seguem outras duas fotografias, menores, também
quadradas, uma no canto superior e outra, no inferior. A fotografia do canto superior,
traz a fotografia da capa editada, dando destaque a outro militante, e mais préxima do
contingente de soldados, seguida da legenda: “Confronto: brigadianos e colonos, frente
a frente”. Como ocorre na capa, a imagem contradiz a legenda, pois visualiza-se um
militante enfrentando um imenso nimero de policiais. De certa forma, a fotografia,
apresenta uma outra versdo dos acontecimentos. Abaixo, segue a outra imagem, onde se
nota a presenca de um grupo de soldados da Brigada Militar imobilizando militantes do
movimento. Essa imagem é acompanhada da seguinte legenda “Tragédia: os primeiros
feridos e presos”, revelando, mais uma vez um conflito entre textos e imagens.

Abaixo, visualiza-se o titulo “Tragédia no Centro”, seguido do olho “Foi o
conflito agrario mais grave do Estado”. Depois de um combate intenso, a contabilidade
mostrava um soldado morto, 72 pessoas feridas e uma populacdo atordoada. Percebe-se
nesse trecho, o empenho do jornal em criar categorias de distingdo do acontecimento.
Pois quando se fala da morte, indica-se a funcdo da vitima - “um soldado morto”; ja
quando se trata dos feridos, busca-se dissolver a identidade desses atingidos, sao “72
pessoas feridas”, que, obviamente, ndo integram a “populacdo atordoada”, no caso,
urbana, de Porto Alegre.

Jornais podem ser entendidos como disseminadores de ideias, mas que “[...]
também transportam as narrativas para 0 mundo, sendo responsaveis pela criacdo de
uma outra realidade.” (BARBOSA, 2010, p. 111). Em outras palavras, 0s jornais, a
partir do local que ocupam no campo de lutas simbdlicas, constroem um ponto de vista
sobre os acontecimentos, uma verséo dentro da verséo, um olhar recortado a partir da
sua politica institucional que, em partes, é capitaneada por empresarios e agentes
politicos. Todo texto é uma construcdo narrativa elaborada por um viés. Argumenta-se,
portanto, que, no caso dos jornais, a complexidade dessa construcdo narrativa precisa
considerar a relacdo com a fotografia, pois essa, da mesma forma, estd inserida no
universo jornalistico.

Desse modo, por maior que seja o esforco para ocultar os feridos do
acontecimento, as fotografias inseridas no inicio da pagina, indicam, para o leitor atento,
o rosto de quem foi atingido pelas forcas do Estado. Nesse sentido, pode-se inferir sobre
a presenca na narrativa textual de uma cultura politica orientada para justificar a
repressdo e a violéncia de Estado utilizada com o objetivo de garantir a ordem e a

seguranca da populagéo, atribuindo o mesmo peso as forgas de quem reprime e de quem
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é reprimido. Por sua vez, o uso abusivo da forca armada é denunciado nas visualidades
das fotografias impressas nessa edicéo.

A propria reportagem, que curiosamente ndo é assinada por nenhum reporter do
jornal, também traz detalhes que acabam por deixar claro o que de fato aconteceu.
Porém, sem destaques em titulos, legendas e olhos, essas informacgdes acabam ficando
diluidas em meio a um arsenal pesado de dados e a uma construcdo editorial que busca,
como apontou-se, justificar a agdo policial. Assim, dando continuidade ao texto
intitulado “Tragédia no Centro”, que abre a longa sessdo de reportagens sobre o

acontecimento, o lead afirma:

A Praca da Matriz ndo é fazenda e muito menos improdutiva, mas ontem ela
foi o epicentro do mais sangrento conflito agrario da histéria recente gadicha.
Repetindo o quebra-quebra ocorrido em novembro de 1989, centenas de
colonos sem terra e brigadianos transformaram o Centro da capital galcha
numa sucursal do inferno, com vidros estragcalhados, carros depredados,
sirenes a todo volume e o ar irrespirdvel por forca das nuvens de gés
lacrimogéneo. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 36)

Nesse trecho, observa-se a tensdo entre campo X cidade, ou o0 impacto causado
pela presenca dos militantes na Praga da Matriz, desse forma, o incomodo néo foi a agdo
do protesto em si, mas especialmente, a escolha do local. Na visdo do jornal, os
problemas do campo definitivamente ndo podem transparecer no imaculado espaco
urbano, tdo ordenado e exemplar, espaco escolhido como simbolo da civilizacdo, do
avanco tecnoldgico, subitamente estremecido pela imagem desses militantes, desses
trabalhadores rurais que deveriam permanecer no campo e ndo perturbar o cotidiano da
elite burguesa urbana.

O desenrolar do texto busca organizar as categorias de percepc¢do do leitor para a
interferéncia de agentes do campo politico, que buscavam um palco para suas
campanhas. Da mesma forma, salienta a suposta “vontade” dos militantes do MST em
construir um martir do movimento. Trazem falas de alguns integrantes do movimento,
como Luis Benjamin Canzzarotto, identificado pelo jornal como um dos lideres do
movimento, que diz: “A ocupagdo ¢ por tempo indeterminado. SO saimos daqui com
terra garantida para plantar, pois estamos cansados de promessas”.

Em outro trecho, deixam explicita, novamente, a tensdo campo x cidade, ao
destacar: “O Conflito rural estava prestes a estourar no Centro da maior cidade do Rio
Grande do Sul, deixando de lado as grandes planicies e tendo como campo de batalha a
reduzida area de um hectare da Praca da Matriz”. Nesse ponto, nota-se 0 esfor¢co do

jornal em ressaltar, por diferentes vias, através da estratégia da repeticdo discursiva, as
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divisbes simbolicas entre campo e cidade, ja evidenciadas no lead, buscando
deslegitimar a acdo politica do protesto dos militantes do MST, que devem permanecer
no campo, “nas planicies”, sem incomodar 0 perfeito cotidiano do “Centro da maior
cidade do estado do Rio Grande do Sul”. Quase se pode ler a seguinte mensagem: o0 Rio
Grande do Sul néo é rural.

Interessa salientar que essa distingdo entre campo e cidade se fez presente nas
préaticas da imprensa de outros tempos, como, por exemplo, nos direcionamentos das
narrativas da imprensa do Estado Novo, quando “[...] essa sintese cidade versus campo
também vai dominar as ideias econémicas e politicas|...] daquele periodo” (BARBOSA,
2010, p.104), para deixar transparecer a concentragdo das agdes de melhoria nas cidades
promovidas naquele periodo. Em diferentes contextos, porém, as praticas jornalisticas
retornam para sustentar a mesma base narrativa de outros periodos.

Além disso, esse empenho do jornal em ressaltar que os problemas do campo
devem permanecer no campo induz a analisar a peculiar estratégia utilizada pelo

movimento naquele oito de agosto de 1990. Pois como alerta Patrick Champagne:

A capacidade dos grupos sociais para produzirem uma agao suscetivel de ser
percebida pelo meio jornalistico como “acontecimento” que merece ser
publicado na primeira pagina” é muito variavel, sendo que nem todos 0s
grupos de pressdo estdo em condicOes de apoiar suas reivindicacGes, levar a
desfilar nas ruas varios milhares de manifestantes ou inventar novas formas
de manifestacdo que chamem a atencdo dos jornalistas. (CHAMPAGNE,
1990, p. 163)

Analisada desse ponto de vista, a acdo desenvolvida pelos militantes do MST
rompeu com o esperado em um ato politico. Com isso, por mais que a estrutura
discursiva do jornal procure desqualificar o ato do MST - especialmente a textual ja
que, visualmente, é impossivel impedir que surjam outras leituras e interpretacGes, é
impossivel ndo comunicar, ndo falar, ocultar o acontecimento, tamanha a carga de
inesperado presente nessa acdo. Seguindo o texto, interessa destacar a busca pela
identificacdo do grupo de militantes que fizeram parte da agdo, expressa no seguinte
trecho:

Os colonos que tomaram a praga vieram de trés acampamentos. A maior parte
saiu da fazenda Boa Vista e Rincédo do lvai, proximos a Cruz Alta, com um
grande contingente oriundo da Fazenda Capela (Sdo Sebastido do Cai). O
menor grupo veio da Annoni, no municipio de Sarandi. (ZERO HORA,
09/08/1990)

Trecho acompanhado da fala de Enio Bonemberg, descrito pelo jornal, como

“outro lider do movimento”:
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A proposta é Unica: que o Governo consiga 30 mil hectares para assentar as
1700 familias sem-terra, galchos que continuam morando na beira da
estrada. Hoje faz 60 dias que o ministro Cabrera prometeu mandar recursos, o
governador intermediou e nada aconteceu. (ZERO HORA, 09/08/1990)

No texto, é destacado outro ato do MST, ocorrido simultaneamente a acdo da
Praca da Matriz. Trata-se da ocupacao, descrita pelo jornal como “invasdo”*, realizada
na madrugada do mesmo dia por 300 familias da fazenda Annoni, na estacéo florestal da
Secretaria Estadual de Agricultura localizada em Rondinha, municipio do norte do Rio
Grande do Sul. Ainda enfatizam o movimento “metédico” dos brigadianos que cercaram
a Praca da Matriz. Apontam 0 momento em que o coronel Jair Portella, as 11h,
convocou a imprensa para anunciar o ultimato aos sem-terra. “Eles vao sair de qualquer
jeito. Melhor que seja em paz”. O coronel anuncia a possibilidade dos militantes se
deslocarem para o Parque Harmonia, onde poderiam prosseguir com a manifestacéo, o
que reforca, mais uma vez, o peso simbdlico do espaco da Praca da Matriz.

Outro ponto do texto assinala a tentativa de negociacdo encabecada pelo
deputado Erany Muller (PMDB)*2. No mesmo momento os militantes, nomeados
“colonos” pelo jornal, solicitaram uma conversa com o governador Synval Guazzeli,
que ndo ocorreu, pois 0 Mesmo optou por seguir sua agenda no Palacinho. Conforme a
narrativa do jornal, quem recebeu os militantes/ “colonos” foi 0 Secretario de
Agricultura Marcos Palombini. Porém, antes de qualquer decisdo, iniciou-se a
desocupacédo da Praca da Matriz. Para relatar o acontecido, o jornal publicou uma fala
do comandante do Batalhdo de Choque, Antonio César Chaves, que disse “que os cerca
de 250 policiais sob seu comando sé comecaram o ataque [...] porque os colonos
jogaram pedras contra os brigadianos” (ZERO HORA, 09/08/1990).

Caso ndo fosse apresentado o contexto dessa fala, poderia ser tranquilamente
associada a uma confusédo entre criancas em qualquer parque de diversdes da “maior
cidade do Rio Grande do Sul”. Seguindo, o Coronel ressaltou, “a operacdo planejada,
que era uma conducdo pacifica dos acampados, ndo pdde ser feita em funcdo dessa
iniciativa” (ZERO HORA, 1990). Nesse trecho, observa-se o despreparo das forcas
armadas que se descontrolaram, na fala do Coronel, devido as pedras atiradas pelos
militantes, ou, ainda, pode-se notar a cultura politica do Estado genocida expressa nas
palavras do Coronel, que, tranquilamente, expde a pre-disposicdo a eliminagdo dos

grupos engajados em questionar as linhas politicas do poder.

41 Sobre os termos “ocupacdo” e “invasio” C.f “Por que pelo certo mesmo nio é invadir” — ocupacio e
resisténcia camponesa em Marmeleiro/PR (1979-1999), com autoria de Ricardo Callegari, 2013.
42 Que aparece nos registros da série fotografica analisada nessa dissertagdo.
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Na mesma linha, o jornal apresentou o ponto de vista da deputada Jussara Cony
(PCdoB), que “garantia que as negociagdes estavam em pleno andamento no Palacio
Piratini quando todos foram surpreendidos por um estampido no lado de fora e o inicio
do conflito.” De acordo com a versdo do jornal, participavam da reunido, além da
deputada, o deputado Erany Muller (PMDB), o candidato ao governo pela frente
popular, Tarso Genro, o secretéario de seguranca, Fernando Eitchemberg, e 0 comandante
geral da BM, coronel Carlos Walter Stcker.

Ainda de acordo com o jornal, o comandante Chaves ordenou o recolhimento
dos pertences dos “colonos”, que foram levados ao quartel da Brigada Militar, e indicou
também a detengdo de “20 colonos”, que foram “levados para o Departamento da
Policia Metropolitana.” Nesses trechos, observa-se a combinagéo de falas de diferentes
agentes presentes na consolidacdo do acontecimento da Praca da Matriz, organizadas
pelos editores do jornal na ideia de que tudo estava prestes a ser revolvido e que
politicos e militares estavam cooperando e trabalhando arduamente para o melhor, mas
que no meio do caminho havia uma pedra, uma pedra sem polimento, pontiaguda, uma
pedra militante, inquieta, que ndo soube se comportar de acordo com o0s rituais e
estragou o elegante e justo final almejado pelas principais autoridades. Uma “tragédia”
inesperada.

Ainda na editoria “Geral”, na pagina 38, visualiza-se o chapéu (repetido em toda
sessdo dedicada ao acontecimento) “Tragédia no centro” (repetindo o titulo da
reportagem que abre a narrativa), seguido do titulo: “Trinta minutos de combate na
Praca da Matriz”. Abaixo, 0 olho informa: “O local foi transformado numa praga de
guerra. Soldados chegaram a um metro dos colonos e levaram pedradas. Responderam
com bombas de gas.” Ao lado direito da pagina ¢ publicada uma fotografia de autoria de
Paulo Franken. Nesse caso, pode-se dizer que a imagem dialoga com o texto: a
fotografia foi o registro do momento da aproximacgdo do grupo de soldados e dos
militantes do MST, ambos formando linhas de combate, de certa forma, conduzindo a
circulacdo de uma visualidade recorrente em cenas de conflito. Como modo de exaltar

dois posicionamentos no momento do embate.
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Figura 3. Geral ZH.
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A fotografia ¢ acompanhada da legenda, “Ameacas: colonos e brigadianos
aproximaram-se a alguns metros e comegou a batalha campal” (ZERO HORA, agosto
de 1990). Abaixo da fotografia, foi publicado um mapa do centro histérico de Porto
Alegre, apontando os locais de perseguicdo com horérios, organizado cronologicamente,
apontando a chegada dos militantes as 6h00 da manhd, até as 12h00, quando os
militantes, no desenrolar da acédo, refugiaram-se na sede da Prefeitura de Porto Alegre,
que foi cercada pelos soldados da Brigada Militar, que reclamavam a entrega do

“responsavel” pela morte do soldado Valdeci de Abreu. O lead do texto inicial da
pagina diz;
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A Praga da Matriz continuava cercada pelos brigadianos — na base do “quem
esta dentro ndo sai e quem estad fora ndo entra”. A rua Duque de Caxias
permanecia interrompida. Ninguém sabe exatamente o que deflagrou a
batalha campal. O certo é que o mais sangrento conflito na histéria da luta
pela posse da terra no Rio Grande do Sul teve inicio as 11h35 min de ontem,
em pleno Centro de Porto Alegre, quando as negocia¢des ainda estavam em
andamento. (ZERO HORA, 09/08/1990, p.38)

Nota-se que a organizacdo do texto foi moldada para ressaltar os aspectos de
confuséo, perdas, desordem para a populagéo de Porto Alegre. Destacam-se 0S carros
depredados, as vitrines fechadas, o comércio estagnado. Observa-se também a tendéncia
em mostrar a preocupacdo, o zelo dos policiais com a populacdo, que, apesar da
confusdo, gritavam para as pessoas ndo sairem de suas casas, nem adentrarem a area do
combate. A narrativa salienta os policiais e militantes feridos. Além disso, a busca em
aproximar o leitor do momento da acdo ocorre por meio da descri¢cdo da presenca de
agentes politicos no local, como € o caso do “dirigente estadual do PC do B e candidato
a deputado federal, Edson Silva®, [que] “foi detido junto com companheiros do partido.
Ninguém soube explicar porque, mas alguns policiais disseram que era por incitacao a
baderna.” (Zero Hora, 1990).

Aponta-se a implantagdo de “Uma barreira [que] impediu 0 acesso da imprensa
aos presos.” (Zero Hora, 1990). Situacdo que indica, de certa forma, uma censura
realizada pelos policiais, mas destacada na narrativa do jornal como uma medida quase
positiva, efetivada pelos soldados da BM. Em decorréncia, como se observou em outros
trechos, novamente o acontecimento é apontado no lead como mais grave “na luta pela
posse de terra no Rio Grande do Sul”.

Abaixo da figura do mapa, foi publicada outra fotografia, integrante do acervo
do SINDJORS, também de autoria de Ronaldo Bernardi, um registro realizado na Praca
da Matriz. O recorte da cena evidencia os militantes do MST fugindo dos brigadianos,
com seus instrumentos da lida diaria, foices, enxadas. Nota-se também uma barraca de
lona no canteiro da Praca e uma bandeira do MST. Seguida da legenda “Correria: sem
terras tentam fugir das bombas que comec¢am a cair.”

Nesse ponto, pode-se relacionar as duas fotografias impressas na pagina. A
primeira publicada com o intuito de marcar o inicio do embate entre soldados da brigada
militar e militantes do MST e a segunda, com o objetivo de apresentar o desenrolar do
“incidente” que, apesar da narrativa textual apontar feridos entre policiais e militantes,

acaba por revelar a davida sobre até que ponto a ideia de “confronto” pode ser utilizada

43 Presente nos registros da série fotografica analisada na dissertagéo.
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para compreensdo desse acontecimento. A fotografia escolhida da visibilidade aos
militantes que tentavam “fugir das bombas™ que comegavam a cair. Por sua vez, a ideia
de confronto ¢é inferida pelo protagonismo dos militantes do movimento no ato, apesar
das evidentes diferencas entre os aparatos utilizados pelos dois grupos, que deixavam 0s
militantes em uma situacdo de significativa desvantagem.

A fumaca de géas lacrimogénio é outro elemento importante da construcdo das
visualidades desse acontecimento. Pode-se dizer que, enquanto aparato de repressao,
além do incébmodo fisico gerado pelo gas ao entrar nas vias respiratorias, também altera
0 campo de visdo do observador, pois a fumaca que invisibiliza aspectos materiais da
imagem, também da forma, visibilidade e conceitua a dimensdo do aparato repressivo
utilizado pelas for¢as armadas do Estado para conter a “baderna” supostamente
capitaneada pelos manifestantes.

Na pagina seguinte, a narrativa densa e cheia de adjetivos prossegue. Porém o
item que chama a atencdo é uma propaganda impressa no meio do texto, ocupando boa
parte da pagina que diz: “Segunda-feira 0 Unibanco lanca a poupanca inteligente para
vocé poupar dinheiro esbanjar inteligéncia”. A ruptura causada pela propaganda denota
o carater comercial do jornal que, sabendo do impacto das vendas com a veiculacdo da
mateéria, vale-se da situacdo para promover seus anunciantes. Além disso, infere-se uma
possivel relacdo entre a propaganda e 0s textos que relatam o acontecimento a, ja que se
trata da comunicacdo de uma poupanca, denotando o horizonte de futuro que, em
relagdo ao texto sobre o “incidente”, é imprevisivel e assustador. Quase se pode ler o
seguinte: € melhor estar preparado para os percalcos, abra uma poupanca no Unibanco.

Na sequéncia, nota-se uma fotografia impressa horizontalmente onde se observa
um policial sendo removido por uma ambulancia. A imagem é acompanhada da seguinte
legenda: “Dor: soldado ¢é atendido”. No inicio da pagina, vé-se o titulo que abre a
pagina: “As pessoas ndo entendiam o que estava acontecendo”. Nessa parte, o texto foi
organizado utilizando a descri¢do de pessoas que presenciaram a acdo. Conforme o lead

da matéria:

Um engraxate de uns oito anos vem caminhando entre os soldados da Praca da
Matriz. Pés descalcos, rosto sujo, os olhos cheios de lagrimas por causa do gas
lacrimogéneo presente no ar, o garoto faz uma pergunta para uma mulher que
assistiu a operacao de expulsdo dos colonos pela Brigada Militar: - o que é que
aconteceu ai, moga? — Uma tragédia — responde, com indignacdo, sem
acrescentar maiores informagdes. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 39).

111



Outro trecho destaca, “Eu nunca vi nada assim. Meu Deus do céu, o que ¢ que
esta acontecendo com essa gente?”’ dizia com desespero um homem de cabelos grisalhos
a uma funcionaria da Assembléia Legislativa”. Ao lado do texto, nota-se a fotografia do
soldado sendo removido pela ambuléncia e, abaixo, o titulo legenda: “O confronto na
Jerdnimo Coelho”. Nesse texto, segue-Se COm a estratégia de apresentar o ponto de vista
das pessoas que presenciaram o “confronto”: “Quem trabalhava nas lojas das
imediaces e se preparava para ir almocar mudou de idéia, baixando as cortinas de ferro
e esperando, horrorizados, que o violento desfile a sua frente terminasse logo. Eram
11h35 e o terror reinava no Centro de Porto Alegre.” (ZERO HORA, 1990, p.39).

Figura 4. ZH.

Acervo MUSECOM/RS
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Percebe-se a atencdo utilizada na construcdo da narrativa ao organizar as
categorias de percepc¢do do acontecimento apontando aspectos em que o leitor possa se
identificar com o “terror” do momento, conduzindo o publico a concordar com o
posicionamento do veiculo. Em outras palavras, valendo-se da descri¢do das sensacoes
das pessoas que presenciaram 0s acontecimentos da Praca da Matriz, o jornal insere seu
ponto de vista como o correto, o mais proximo da “verdade” sobre 0 acontecimento.

Na pagina seguinte, segue e a chamada “Tragédia no Centro” acompanhada do
titulo legenda “Soldado morreu com golpe de foice”. Abaixo, visualiza-se 0 olho com
destaque “O PM Valdeci ndo participava da operagdo na Praca da Matriz diretamente.
Na opinido de uma testemunha, ele poderia ter atirado, mas foi assassinado.”

Acompanhado do lead que diz:

O soldado Valdeci de Abreu Lopes, que morreu com um golpe de foice no
pescoco, ndo estava diretamente envolvido no conflito da Praga da Matriz. Ele
fazia o patrulhamento normal do Centro quando um grupo de colonos cercou o
Gol da BM em que se encontrava sozinho e que estava, como de costume,
estacionado na Esquina Democrética. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 40)

Figura 5. Jornal ZH.

Acervo: MUSECOM/RS
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Nessa etapa, a narrativa trata da morte do soldado Valdeci. Apontam-se as

testemunhas:

[...] um doutorando de Medicina Paulo Goldenfun, do HPS. Ele contou que
dezenas de colonos cruzaram a Borges com a Andradas, batendo com foices,
enxadas, pas, machados e ancinhos. O soldado Valdeci, para manter a ordem,
desceu do carro empunhando um revélver. Goldenfun afirmou que de um
prédio — estava no escritorio de um advogado — avistou o PM ser cercado
pelo grupo de colonos. “Passaram a agredi-lo como bicho. O sangue dele
jorrava no pescogo. Foi a coisa mais triste que ja vi!”, afirmou. Segundo ele,
o PM, sentindo-se perdido, ainda efetuou alguns disparos na tentativa de
safar-se da massa. “Ele foi assassinado”, acusou. (ZERO HORA, 09/08/1990,
p. 40)

Trazem também o ponto de vista da Brigada Militar, destacando:

Para a Brigada Militar, o que aconteceu ndo foi apenas um assassinato.
“Consideramos que houve uma execu¢@o”, disse o major Silvio de Vicente
Barcellos, que responde interinamente pelo servico de Comunicacdo da BM.
“Se o praga tivesse atirado na testa do colono, ele seria absolvido por
qualquer tribunal do mundo, porque estaria agindo em legitima defesa.” No
entanto, de acordo com o major, preferiu disparar seu revolver Taurus, calibre
38, em direcdo ao chio “porque estava de sangue doce”, referindo-se ao fato
de que ndo tivera até entdo qualquer participagcdo no conflito iniciado em
frente ao Palacio Piratini.” (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 40)

Abaixo, observa-se o titulo “Homem descalgo”, que expbe 0 ponto de vista do
representante de jornais e emissoras de radio no interior, Julio Cesar Pontes, como
destaca o jornal, “[...] indo para um almog¢o no Centro da cidade, ele viu o soldado
Valdeci de Abreu Lopes ser morto com um golpe de foice, na altura do pescogo.”
(ZERO HORA, 1990, p. 40). Essa testemunha apontou que a pessoa responsavel pela
morte do soldado foi “um homem descal¢o”. O depoimento de Julio Cesar Pontes ¢
apresentado de forma detalhada, dando destaque as falas que exaltaram a atitude do
soldado Valdeci “segurando o revélver voltado para baixo”. Posi¢ao que dialoga com o
representante da comunicacdo da BM e também com o depoimento de Paulo Goldenfun.

Julio Cesar Pontes ainda destacou que, “[...] ao chegar perto dos colonos, o PM
foi agredido por “uma grande foice, tipo garrdo, na altura do pescog¢o.” No mesmo texto,

foi destacado que:

De acordo com o relato dos comerciarios e bancarios, que nao quiseram ser
identificados por medo de represalias, ao se confrontar com os colonos, 0 PM
sacou o revolver, comecou a atirar — conforme alguns para o alto e segundo
outros para o chdo — e saiu em perseguicdo ao colono. O sem-terra correu e se
juntou ao grupo de agricultores na Esquina Democratica. Ao se aproximar
dos manifestantes, o policial foi cercado e agredido com foices e enxadas,
relatam as pessoas. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 40)
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O texto ainda diz que “a tentativa de volta do brigadiano para a viatura ficou
marcada com um rastro de sangue e uma pocga vermelha assinalou o local onde ele
caiu”. Logo abaixo foi impressa uma fotografia do momento em que o corpo do soldado
Valdeci chegou ao HPS dentro de uma caixa. A imagem é acompanhada da legenda:
“Translado: ndo foi possivel salvar Valdeci, Corpo foi logo do HPS para o IML”. Em
di&logo, o olhar é dirigido para outra fotografia localizada abaixo da primeira. Porém, a
cena agora € o momento do velorio de Valdeci. Na fotografia, observa-se, no primeiro
plano, um soldado da BM de perfil, no segundo plano, o caixao, e ao lado, outros dois
soldados da BM em posicéo solene, acompanhados por outros dois soldados da BM. A
imagem segue com a legenda, “Cerimoénia: soldado foi velado no QG e serd sepultado
com honras.”

Do lado esquerdo da fotografia, 1é-se o titulo “Enterro é hoje no Jodo XXIII”,

acompanhado do lead:

Valdeci de Abreu Lopes, 0 soldado da Brigada Militar morto com um golpe
de foice no conflito de ontem, iria completar 28 anos no proximo sabado.
Quando ele foi atingido, faltava pouco mais de uma hora para deixar seu
turno, que comecara as 6h30min e encerraria &s 12h30min. Logo em seguida,
voltaria para casa, no bairro Agronomia, em Viam&o, onde vivia numa casa
simples com a mulher e um filho recém-nascido. (ZERO HORA, 1990, p.40)

Nesse espaco, a narrativa é dedicada a apresentar o percurso profissional do
soldado para o publico. Destaca ainda que “a necropsia do Instituto Médico Legal
(IML) feita no corpo do soldado revelou que ele sofreu um golpe na regido cervical
superior esquerda. O ferimento foi de sete a oito centimetros e atingiu a artéria carétida,
ocasionando a morte por hemorragia interna.” (ZERO HORA, 1990, p. 40)

Apos, observa-se o titulo “Cabos entram na Justiga”, fazendo menc¢éo a peticédo
realizada pela Associacdo Beneficente dos Cabos e Soldados da Brigada Militar,
solicitando que o colono responsavel pela morte do soldado Valdeci fosse preso em
flagrante delito, alegando que, naquela altura, ja era possivel indicar o “culpado”. Na
parte inicial da pagina, na margem direita, segue o titulo “HPS atendeu a 72 feridos”,

apresentando alguns nimeros do confronto:

Dos 25 brigadianos atendidos, sete permaneceram internados e um morreu.
Dos 47 colonos que deram entrada no HPS, 34 ficaram hospitalizados, seis
deles em estado grave: Elenir Nunes, 23 anos, com um tiro no abddémen;
Edgar Foss, com ferimentos na perna; Edgar Douglas Waldone Francisco
Barbosa, vitimas de traumatismo craniano; Almir Rodrigues, com ferimentos
no abdémen e Melanin Vieira de Mello, que teve uma mao queimada com
uma bomba de gas lacrimogéneo. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 40)
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Na sequéncia, Ié-se outro titulo: “Tensdo e medo no hospital”, acompanhado do

lead:

Depois de atender os feridos de manhd, o HPS viveu nova confusdo a tarde,
desta vez, entre médicos e politicos com a Brigada Militar — que manteve cerca
de 50 homens no interior do hospital — quanto a liberacdo de quem recebia alta.
Trabalhando ha 15 anos no HPS, o diretor geral do hospital, Hamilton Petry de
Souza, disse que poucas vezes havia visto movimento igual. (ZERO HORA,
09/08/1990, p. 40)

A sequéncia dos lugares insere o leitor nos espacgos percorridos durante o
desenrolar dos acontecimentos, apresentados de acordo com a visdo de mundo do
periddico, disseminada por seus jornalistas e editores. Com o intuito de atentar para as
camadas temporais do discurso, apresentam-se no préximo subtitulo alguns trechos
onde notam-se as varia¢des de ritmo concedidas a diferentes momentos do episddio da

Praca da Matriz.

3.1.2 Imagem x texto, escolhas e diferencas temporais

Percebe-se a tentativa do jornal de apresentar os depoimentos das testemunhas
dando destaque aos pontos de vista que mostram afinidade, em primeiro lugar, com a
“Opinido” do jornal e, em segundo, com o posicionamento da Brigada Militar.
Evidencia-se a aceleracdo dos tempos da narrativa do acontecimento nos momentos em
que ela enquadra a condic¢Bes dos militantes “colonos” e, por outro lado, um ritmo mais
lento, pausado, detalhado e adjetivado quando se trata dos soldados da BM, em especial,
0 soldado Valdeci de Abreu Lopes, cuja morte acabou sendo utilizada para
descaracterizar a acdo reivindicatoria dos militantes do Movimento.

Além disso, essas diferencas temporais nas perspectivas sdo expostas,
igualmente, na distribuicdo de fotografias. Por exemplo, na pégina 40 (Figura 4,) as
duas fotografias publicadas dizem respeito ao soldado Valdeci, desde a recepcdo de seu
corpo no HSP até o inicio do veldrio. Inclusive, na fotografia do velério, pode-se
realizar uma analise ancorada na bravura nos soldados da BM, que de alguma forma
colocam suas vidas em jogo em nome da “ordem” e do zelo para com a populacao de
Porto Alegre.

Os soldados dispostos ao redor do caixdo do colega, em posicdo de combate,
dialogam com as primeiras fotografias do acontecimento, onde se visualiza a agéo
repressiva se desenrolando na Praga da Matriz em meio a cortina de gas lacrimogéneo

que, ao atingir as vias respiratdrias, provocam irritacdo aguda nos olhos e tornam o

116



desfecho da operacdo nebuloso. Até o presente momento, pode-se afirmar que a
narrativa sobre os acontecimentos da Praca da Matriz se configura de modo confuso:
apressado quando se trata de contextualizar e realmente entender o que aconteceu,
estabelecendo desde logo afinidade com as posic¢@es divulgadas pela Brigada Militar e
pelo governo do Estado, ignorando a pauta reivindicatéria do movimento, e, por outro
lado, estendendo-se de forma demorada e adjetivada sobre aspectos da trama que
causam o ocultamento de alguns pontos-chave para a compreensdo do acontecimento.

Observa-se a construcdo de uma memoria que procura exaltar o equilibrio e
excelente andamento ordenado pelos soldados da Brigada Militar, que, mesmo sendo
atingidos, procuram zelar pelo bem-estar dos cidaddos urbanos de Porto Alegre. Por
outro lado, as fotografias muitas vezes entram em choque com o texto escrito, langando
novas camadas interpretativas sobre o acontecimento. Da mesma forma, também a ideia
de resisténcia se ancora em duplos sentidos, pois as primeiras fotografias sobre o inicio
dos acontecimentos exaltam a acdo repressiva dos soldados, que pode ser lida como
resisténcia a tomada dos “colonos” de um espago tdo privilegiado quanto a Praca da
Matriz, a0 mesmo tempo em que revelam a resisténcia dos militantes, que lutam com
seus instrumentos da lida diaria, e sua organizagdo também “metodica”, como a dos
soldados, para dar andamento ao protesto. Duas forgas que ndo podem ser comparadas
devido ao acumulo de prestigio moral e financeiro que ampara as forgcas armadas do
Estado, mas que acabam compartilhando certas estratégias organizativas. Na mesma
linha, o eixo divisor entre as duas forc¢as fica mais evidente quando se observa a fala do
comandante da Brigada Militar ao elaborar seu argumento para exaltar a bravura do
soldado Valdeci, dizendo que o soldado poderia ter atirado “no meio da testa do colono”
que seria absolvido em qualquer tribunal do mundo, pois estaria agindo em legitima
defesa.

Se, mesmo apés essas declaracdes, o jornal Zero Hora insistiu em chamar de
“confronto” tal acontecimento, & preciso interpretar isso considerando os jogos dos
campos para a construcdo das narrativas, especialmente os campos jornalistico e
politico. Afinal, é necessario lembrar que os textos sdo produzidos pelos jornalistas,
passam por editores, da mesma forma como ocorre com as fotografias, produzidas por
fotografos e que também passam por edicdo. Nota-se que o jornal optou em publicar as
fotografias de Ronaldo Bernardi na capa, bem como em outras paginas no editorial

“Geral”. Como visto no primeiro capitulo dessa dissertacdo, trata-se de um
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fotojornalista que teve sua formacao realizada integralmente na redagdo do jornal Zero
Hora.

Porém, por mais que a fotografia da capa tenda a ressaltar a acdo de reagdo dos
militantes, especialmente pelo efeito de aproximacdo, impossivel ndo visualizar o
extenso grupo de soldados bem armados logo a sua frente. Além disso, outra marca
nessa fotografia acaba por trair as motivagOes de certas decisdes editoriais de Zero
Hora, como, por exemplo, a utilizagdo do termo “confronto”: o logotipo de uma das
maiores empresas de exportacdo de maquinas agricolas, a Fiatallis. 1sso revela que a
edicdo e respaldada pela caracteristica administrativa do jornal, mantido principalmente
por seus anunciantes — geralmente grandes empresas privadas e o proprio governo do
Estado. Porém, como sustentar a ideia de “objetividade” e de jornalismo “imparcial”
qguando os interesses de seus grandes anunciantes interferem em suas praticas
jornalisticas? E, no minimo, um paradoxo. Porém, como nos alerta Bourdieu (1997) , é
preciso considerar que o campo jornalistico é submetido ao mercado que age como
instancia legitimadora de legitimacé&o.

Por outro lado, ao se analisar a narrativa textual sob o prisma da parcialidade,
ignorando-se os principios pautados pela ética jornalistica, deve-se ressaltar que existe
razodvel grau de coeréncia presente no texto, na combinacdo dos depoimentos, na
escolha dos titulos e leads. A tentativa de colocar o leitor no momento do “confronto” é
feita através do texto (manchetes, titulos, legendas, olhos, reportagens, etc), a partir do
ponto de vista dos jornalistas profissionais do jornal Zero Hora, representando suas
préprias visdes de mundo em adesdo dos principios editoriais e empresariais do veiculo
em que trabalham. Contudo, o tipo de controle da informac&o que é feito em relacdo ao
texto ja ndo se pode aplicar com exatiddo as fotografias.

As imagens impressas no jornal Zero Hora reclamam outras memdarias que, por
sua vez, constroem outras narrativas — muitas vezes rebatendo por completo o texto
impresso ao seu lado. Pode-se inferir que essa situacdo ocorra pelo fato de os fotdgrafos
ocuparem um lugar diferenciado no campo jornalistico, muitas vezes dominados por
outros profissionais com maior destaque no campo. Pois, se 0s jornalistas estdo
subordinados aos editores, muitas vezes os fotdgrafos se encontram subordinados aos
jornalistas e editores. Porém, isso ndo abala o impacto que as imagens possuem na
construcao simbolica dos eventos.

Ainda sobre as relagdes do campo jornalistico, nota-se no jogo de defesa de sua

versdo, com o0 espaco concedido ao jornalista Julio Cesar Pontes como fonte da
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reportagem, para passar seu ponto de vista sobre o acontecimento. Lembrando que o
mesmo jornalista também havia assinado texto nas péginas de Opinido do jornal. Na
pagina seguinte, ainda na editoria “Geral”, 1&-se o titulo “Congresso envia comissao”,
com o seguinte lead:

O Congresso Nacional decidiu ontem & noite enviar uma comisséo especial a
Porto Alegre, para mediar a situacdo entre os sem-terra e autoridades, depois
dos incidentes de ontem. Integram a comissdo quatro deputados gauchos.
Eles trardo ao Rio Grande do Sul uma mensagem formal do Legislativo, em
que rejeitam a violéncia como alternativa para a solucdo dos conflitos.
(ZERO HORA, 09/08/1990, p. 41)

Segundo o texto, o autor do requerimento foi o deputado Paulo Paim (PT). Além
dele, compunham a comissao os deputados Ibsen Pinheiro (PMDB), Ruy Nedel (PDS) e
Amaury Muller (PDT). Com o intuito de mediar as relacOes entre Brigada Militar e
militantes, a comissdo alertou sobre o uso excessivo da violéncia, pois “no
entendimento do deputado Amaury Muller, a Brigada Militar teria agido com excesso
de zelo ao tentar cumprir a ordem do governador de retirar pacificamente os colonos da
Praga.” (ZERO HORA, 1990, p. 41).

Ainda de acordo com o texto, a implantagdo da comissdo de mediacdo foi
resultado da intensa repercussdo da acdo da Praca da Matriz em ambito nacional. O
deputado Paulo Paim (PT), “responsabilizou o governo federal por problemas desse
tipo, argumentando que o descaso para com as reivindicacdes dos sem-terra galchos
vem de muitos anos e isso gera um descontentamento muito grande.” (ZERO HORA,
1990, p. 41). Na mesma linha, o jornal publica o posicionamento do deputado Carlos
Cardinal (PDT), que “acusou o ministro da Agricultura, Antonio Cabrera, de ndo
cumprir suas promessas. “Ele assumiu garantindo que faria a maior reforma agraria
deste pais e ndo fez. Prometeu ir até o Rio Grande do Sul e até hoje ndo foi.” (ZERO
HORA, 1990, p. 41)

Nesse momento, reforca-se a relacdo entre os campos politico e jornalistico. O
espaco concedido para 0 posicionamento e as acfes dos deputados se configura como
mais uma camada do aspecto publico do acontecimento da Praca da Matriz. Com a
intensa circulacdo da noticia em jornais impressos e televisivos, alem de revistas e
radios, o campo politico ndo pode se isentar de opinar publicamente e elaborar uma
acdo de intervengdo para o andamento nas averiguagdes do processo. Nesse ponto,

destaca-se, novamente, a eficacia da reivindicacdo do movimento, que, apesar das fortes
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criticas lancadas pela midia de suas agdes, tornou-se o principal assunto dos meios de
comunicagdo do Pais naquele periodo.

Na proxima pagina, verifica-se o titulo “Barricadas na Prefeitura”, seguido do
olho que destaca “Mais de 100 colonos se refugiaram no prédio. A noite, foram
removidos para 0 antigp Parque do Menino Deus, visando o0

reconhecimento,”acompanhado do lead:

A Prefeitura de Porto Alegre ndo tinha experimentado situacdo semelhante
em sua histéria. Quando cerca de 120 colonos se refugiaram em seu interior,
pouco depois do meio-dia de ontem, estava comegando um dos momentos
mais dramaticos dos 92 anos de existéncia do Palacio Municipal. (ZERO
HORA, 1990, p. 42)

Figura 6. Geral ZH.

?
:
E

Acervo: MUSECOM/RS
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Nesse espaco, a narrativa textual foi construida para aproximar o leitor do
momento em que os militantes do MST conseguem abrigo no interior do prédio da
Prefeitura de Porto Alegr, que era comandada por Olivio Dutra (PT) na época. A
iniciativa de abrir as portas do Pago Municipal para os militantes foi uma alternativa
encontrada para atenuar o uso excessivo de violéncia que estava sendo empregada pelos
policiais aos militantes do MST. O prédio da Prefeitura ficou sitiado por um grupo de
cerca de 100 soldados da Brigada Militar, de acordo com o jornal Zero Hora, que
exigiam a entrega do “culpado” pela morte do soldado Valdeci. Em conjunto, um grupo
de militantes de partidos politicos e representantes de outras entidades organizaram uma
ato-protesto com o intuito de impedir a entrada dos policiais na sede da Prefeitura. Com

relacdo a esse momento, o jornal Zero Hora diz que:

Do lado de fora, a tropa de choque da BM isolou a Prefeitura com cerca de
cem soldados, atiradores de elite e cdes pastores alemdes. De uma
manifestacdo improvisada por sindicatos, associagfes de moradores e
entidades escolares, que ocupava o Paco Municipal, vinham palavrdes e
palavras de ordem. Pouco depois das 13h, surgiu o carro de som da CUT, de
onde passou a ser feita a coordenacdo do protesto — mais tarde apareceria
também o caminhdo de som do candidato a deputado estadual pelo PSB
Fulvio Petracco. Os oradores pediam que ninguém se afastasse, temendo uma
possivel invasdo do prédio pela BM. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 42)

Abaixo do titulo, impressa entre as duas colunas principais do texto, observa-se
uma fotografia, de autoria de Ronaldo Bernardi, realizada a partir do prédio da
Prefeitura, em uma tomada semi-aérea. Nota-se, no primeiro plano, o corddo de
policiais da montaria, a frente, verifica-se um outro corddo formado pelos policiais da
Brigada Militar, que impediam a aproximacdo das pessoas da sede da Prefeitura.
Visualiza-se a multiddo dispersa em frente a Prefeitura, na Praca Montevideo,
acompanhando o desenrolar dos acontecimentos. Na composi¢cdo da imagem, € preciso
considerar o posicionamento do fotégrafo no instante do registro, nota-se que Ronaldo
Bernardi ficou na parte de cima do prédio da Prefeitura, produzindo uma imagem em
plano geral, com angulo zenital. Nesse aspecto, pode-se inferir que o fotografo tenha
obtido permissdo da Prefeitura realizar a imagem a partir desse ponto de vista. Na
mesma linha, a énfase da cena se concentra no corddo de policiais e também na
identificacdo das pessoas que estavam em volta da Prefeitura. Observa-se ainda a falta
de registros do interior da Prefeitura. A imagem é acompanhada da seguinte legenda:

“Esquema: centenas de policiais armados impedem o acesso a Prefeitura”.
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Além disso, percebe-se, nessa pagina, uma relacdo mais proxima entre imagem e
texto, expressa, especialmente, com o titulo, “Barricadas na Prefeitura”, onde se pode
atribuir a denominacgédo de “barricas” tanto para os policiais quanto para as pessoas que
estavam acompanhando o acontecimento. Nesse aspecto, pode-se destacar que a
organizacdo do texto e da imagem enfatizam a importancia da presenca das pessoas
naquele momento, interferindo, com seus olhares e gestos, no movimento e na forma
das ac¢des que se desenrolam na Prefeitura.

No meio do texto, nota-se o subtitulo “Foices no subsolo” seguido da seguinte

narrativa:

Por toda a tarde, o interior da Prefeitura se transformou: uma barricada com
uma mesa e uma poltrona chegou a ser armada contra a porta de acesso ao
Movimento Assistencial de Porto Alegre (MAPA). Portas e janelas cerradas
no andar inferior, 0 ambiente ficou ainda mais pesado. Logo, o calor e 0s
ferimentos de alguns colonos deram ao ar um odor de sangue e suor. “Nunca
tinha visto nada parecido”, espantou-se uma funcionaria com 15 anos de
Prefeitura. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 42)

Na metade da pagina, lé-se outro titulo, “Suspeitos sdo levados para a

identificacdao”, seguido do lead:

J& passavam das 22h30min quando os colonos finalmente comecaram a
deixar o prédio da Prefeitura. Em fila indiana, eles embarcaram em quatro
Onibus da Carris e seguiram até o parque de exposicOes da Secretaria de
Agricultura, na avenida Getdlio Vargas, onde 0s homens comegaram a passar
pelo processo de identificagdo. As tropas de choque mantiveram afastados 0s
manifestantes que continuavam diante da Prefeitura, quando os sem-terras
comegaram a sair. O comboio foi escoltado por diversas viaturas da BM e da
Policia Civil. Quatro agricultores que estavam feridos foram levados de
ambulancia ao Pronto-Socorro. (ZERO HORA, 09/08/1990, p. 42)

Nesse espago, a construgdo narrativa expbe ao leitor o desenrolar dos
procedimentos aos quais os militantes do MST foram submetidos naquela noite. O
objetivo era apontar o culpado pela morte do soldado Valdeci e configurar o flagrante.
A fotografia que acompanha o texto se torna emblematica quando analisada dentro do
prisma das visualidades (MENESES, 2005) das acOes repressivas. Na fotografia,
visualizam-se os policiais em duas fileiras, empunhando suas armas, no centro, entre os
soldados, percebem-se os militantes se deslocando entre as fileiras de policiais. H4 uma
tensdo evidente na imagem. Pode-se entender como uma imagem sintese dos
acontecimentos daquele dia, na visdo do jornal. A fotografia € acompanhada da legenda:
“Madrugada: colonos chegam para a identificacdo”.
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E preciso dizer, ainda, que s6 nessa pagina é mencionada a nota do MST, sem
colocé-la na integra, como as demais, apenas destacando que o MST lamentava o
incidente e reprovava o uso da forca empregada pela Brigada Militar.

Na pagina seguinte, destaca-se o titulo “Palombini acusa Sem-terras de
fanatismo”, seguido do olho “Decisao do movimento surpreendeu o secretario e
confirmou suas suspeitas de que as liderancas estavam em busca de um martir”. Nesse
momento, percebe-se que o jornal procurou contextualizar os acontecimentos para além
da descricdo dos fatos concentrados no dia. Ou seja, aqui, diferente de tudo que foi visto
antes, a organizacdo narrativa se ancora em outras temporalidades. Porém, como
esperado, a contextualizacdo apresentada se da pela publicacdo da versdo do secretario
estadual de agricultura do periodo, Marcos Palombini.

Enquanto agente do campo politico, Palombini procurou ressaltar os esforcos
realizados pelo Estado para atender as demandas do movimento, destacando acordos
realizados e que seriam cumpridos e, por isso, estava surpreso com a acdo dos
militantes. Além disso, a fala do secretario condiz com o conteudo publicado nas
paginas iniciais dessa edicdo, quando 0 mesmo secretario aponta a acdo de pessoas
ligadas @ CUT na organizacéo das atividades do MST.

Nessa primeira parte da pégina, o olhar é direcionado para uma fotografia de
autoria de Dulce Helfer, uma das fotdgrafas da série do SINDJORS sobre o
acontecimento da Praca da Matriz.Na imagem em preto e branco, nota-se, em primeiro
plano, um homem que aparenta vestir um jaleco, ampara em seus bragos uma pessoa
desfalecida com o rosto ensanguentado. No canto superior esquerdo, em segundo plano,
verifica-se a presenca de camera que filmava a mesma a¢do. A fotografia é seguida da

legenda, “Ferido: vitima de conspiracdo, segundo Marinés”.
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Figura 7. Jornal ZH.

Acervo: MUSECOM/RS

Ao lado, observa-se outra fotografia, representando um outro momento dos
acontecimentos, nessa imagem, nota-se a presenga de um padrdo visual j& descrito desse
acontecimento: a barreira formada com soldados da Brigada Militar e militantes do
MST, em tensdo. Porém, o registro agora, € 0 momento da tomada dos depoimentos dos
militantes. Os policiais do lado esquerdo da imagem, sentados, acompanhados de uma
mesa, de outro lado, em torno de quatro militantes de pé, algemados, respondendo as
questdes dos soldados. A fotografia ¢ seguida da legenda: “Declaracdo: colonos feridos

depbdem no Palacio da Policia. ”

124



Na segunda parte da pagina, 1é-se o titulo “Mulher denuncia que foi induzida por
politicos”, com extratos do depoimento da militante Marinés dos Santos Krubinski.
Assim, o jornal procurou organizar as categorias de percepgéo do leitor, reforcando seu
posicionamento de qualificar os militantes como simples massas de manobra dos
partidos politicos.

Embaixo da segunda fotografia, verifica-se outro titulo , “Colonos feridos foram
medicados no HPS e prestaram depoimento”. Sob o titulo, h4 ainda outra fotografia,
também de autoria de Ronaldo Bernardi. A imagem, em angulo picado, ao que indica,
realizada da parte interna do onibus que transportou os militantes do HPS para o local
onde prestariam depoimentos, registra um grupo de policiais empunhando suas armas,
enquanto os sem-terra entram no Onibus. A fotografia é acompanhada da legenda:
“Escolta: militares vigiam desembarque”.

Na pagina seguinte, observa-se o titulo “Governo manda apurar
responsabilidades”, seguido do olho: “Guazzelli diz que n&o havia razéo para confronto,
lamenta a perda de uma vida humana e a existéncia de feridos. E promete apoio a
familia do soldado morto.” Logo apds, verifica-se uma fotografia onde se visualiza uma
ambulancia e o destaque € para os soldados da Brigada Militar retirando uma pessoa em
uma maca hospitalar. A legenda que acompanha a imagem diz: “Gravidade: governo
quer punir responsaveis pela violéncia”. Abaixo da imagem, |é-se o seguinte titulo
“Candidatos analisam o incidente”. Ainda na primeira metade da pagina, no canto
inferior esquerdo, € publicada uma nota da “Associacdo Beneficente Antonio Mendes
Filho dos Cabos ¢ Soldados da Brigada Militar”. Na margem direita ¢ publicado outro

texto, com o titulo “A repercussao na Assembleia”.
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Figura 8. Jornal ZH.

Acervo: MUSECOM/RS

A organizacdo das informagdes dessa pagina gera um efeito interessante. Em um
primeiro momento, é preciso reconhecer a capacidade dos editores do Jornal em
apresentar as opinides de diferentes agentes politicos e demais grupos em um mesmo
espaco, incluindo tudo que ficara de fora das péginas anteriores — e ainda encontrando
espaco para anuncios. A pagina inicia com o posicionamento do governador do Estado,
em sintonia com outras opinides publicadas na mesma edi¢do, como exemplo se pode
citar a expressa pelo secretario de Agricultora, especialmente no que diz respeito a
surpresa pelo desenrolar dos acontecimentos, justamente no mesmo momento em que

estavam resolvendo acatar todas as exigéncias do Movimento.
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Como se pode observar, até esse momento ndo havia sido realizada nenhuma
contextualizagdo que explicasse a espera do MST em relacdo as promessas feitas pelo
governo apo6s um ano do incidente que causou a morte de um militante. Além disso,
nota-se a estratégia discursiva de reiterar que o PT e a CUT seriam as organizacfes
politicas responsaveis pelos acontecimentos. No movimento inverso, € preciso dizer que
o jornal publicou extratos de falas de representantes do PT como contraponto as
acusacoes.

Seguindo a estratégia da repeticdo para conformacdo da opinido sobre os
acontecimentos, na pagina 45, reaparece a expressao “A cidade nunca viu nada igual”,
tantas vezes lida nas demais péginas, agora em forma de titulo. A organizacdo gréfica
desta pagina, porém, difere substancialmente das demais, revelando um formato que
pode ser definido como reportagem-fotografica, uma matéria que tem justamente nas
fotografias seu principal elemento informativo, fazendo acompanhar-se por um breve
texto-legenda, que busca resumir eventos daquele dia, além de uma curta legenda para
cada foto, situando o local ou a acdo de seu registro. Assim, a pagina apresenta quatro
fotos, todas de autoria de Ronaldo Bernardi, com o seguinte texto-legenda no canto

esquerdo superior:

O conflito durou pouco menos de uma hora de combates intensos mas foi
suficiente para marcar para sempre a Historia dos conflitos agrario no Estado.
Quando os moradores do Centro da cidade comecgaram a recuperar o folego,
depois do susto, o balango mostrava um brigadiano morto e mais 71 pessoas
feridas, entre policiais e colonos. Porto Alegre nunca viu um conflito assim,
que acabou trazendo para bem perto dos moradores urbanos os graves
problemas do campo. (ZERO HORA ,09/08/1990, p. 45)
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Figura 9. Jornal ZH.

Acervo: MUSECOM/RS

A principal fotografia, no alto, traz uma espécie de alegoria do acontecimento,
impressa em formato retangular e disposta de forma horizontal, no alto e ocupando boa
parte da extensdo da pagina: a esquerda da imagem, sdo vistas partes de um brinquedo
do parque infantil da Praca da Matriz: entre as grades do brinquedo, visualiza-se um
expressivo numero de soldados da Brigada Militar, com suas armas e escudos; no
segundo plano, em perspectiva desde o brinquedo, observa-se mais um grupo de
soldados atingindo um militante, que, inclinado, préximo ao chdo, busca se esquivar das
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agressdes dos policiais. E como se ali fosse um tipo de “parquinho” para os soldados da
Brigada Militar, onde, “brincando” de garantir a ordem e a lei (e contanto com a
protecdo desta), eles na verdade praticam a repressdo autorizada contra um movimento
social com reivindicacOes legitimas. A fotografia é acompanhada da legenda: “O inicio:
soldados do batalhdo de Choque e colonos lutam na Praca da Matriz. Frase que, mais
uma vez, contradiz o registro.

A segunda fotografia em tamanho, localizada & esquerda da pagina, sob o texto-
legenda, disposta verticalmente, de forma a enaltecer o soldado da Brigada Militar: ela
registra esse soldado da Brigada Militar, portando um fuzil, apoiando-se sobre um dos
ledes da arquitetura do prédio da Prefeitura o conjunto de elementos é mostrado em
angulo contrapicado, usualmente utilizado destacar a importancia do motivo
fotografado. A legenda reforca a ideia trabalhada na imagem: “Prefeitura: o ledo ajuda o
soldado a olhar mais longe”.

A direita desta, estdo dispostas duas fotografias horizontais, ocupando a mesma
altura da foto do soldado, uma sobre a outra, apresentando um “antes e depois™: a
primeira, em cima, é o registro de um grupo de militantes, lado a lado, empunhando
seus instrumentos da lida diaria, antes do inicio do tumulto na Praca da Matriz. O
registro é realizado da mesma altura dos militantes. A imagem é seguida da legenda:
“Manifestacéo: agricultores com foices erguidas na Praga da Matriz”. Os manifestantes
estdo na calcada que fica imediatamente do outro lado da rua que os separa do Palécio
Piratini. Parecem estar cantando e fazendo gritos de guerra: provocativos, talvez, mas
ndo em um movimento de quem esta atacando ou vai atacar. Logo abaixo, o “depois”, o
resultado da acdo, por fim, bem sucedida, da Brigada: a imagem mostra apenas as
enxadas e foices apreendidas no desenrolar do acontecimento. Finalizando a pagina com
a legenda: “Foices: instrumentos de trabalho transformados em armas”.

A Ultima pagina do conjunto de reportagens apresenta o seguinte titulo: “Policia
Federal acionada para identificar acampados”; no olho, foi publicado o posicionamento
do ministro da Agricultura do periodo, com o destaque: “O Ministro Cabrera diz que foi
um ‘movimento orquestrado’ e ficou surpreso com a reac¢do dos sem-terra”. Ao lado,
acompanhando o texto, hd uma fotografia de autoria de Manoel Loir Gongalves, um dos
fotografos da série de imagens do SINDJORS. Em éangulo picado, observa-se, no
primeiro plano, um amontado de algumas ferramentas, como foices e enxadas, no
segundo plano, visualiza-se uma parte da edificacdo do Palacio Piratini, a Unica do local

que aparece em todas as paginas do jornal. A legenda que acompanha a fotografia diz:
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“Controle: dever do Estado”. Na ultima imagem da série publicada em Zero Hora, mais
uma vez, o jornal deixa clara sua posicao.

Logo abaixo, Ié-se o titulo: “Collor quer saber todas as informagdes”. Em
seguida, esta o titulo “Jair Krische diz que houve incompeténcia”, trazendo a opinido de
um militante histérico dos Direitos Humanos, que, destoando do conjunto de opinides
publicadas com destaque, aponta a “incompeténcia” do Brigada Militar como principal
eixo para o desenrolar dos eventos da Praga da Matriz. Na composicdo da mesma
pagina, Ié-se outra reportagem, com o titulo “Familias da Fazenda Annoni ocupam 0
Parque de Rondinha”, de autoria do jornalista Carlos Wagner, conhecido por
acompanhar as acfes do MST. No texto, é narrado o desdobramento de outra acdo
organizada pelo Movimento no mesmo 08 de agosto de 1990, encerrando a longa série
de reportagens dedicadas ao tema.

De forma a resumir a analise feita ao longo das paginas dedicadas a edicdo de
Zero Hora de 09 de agosto de 1990, pode-se dizer que a memoria construida pelo jornal
apresenta uma tensao entre texto e imagem. Textualmente, observa-se uma organizagédo
coerente em destacar a oposicado entre campo e cidade, exaltando o mal-estar causado
pela presenca do MST no centro de Porto Alegre. Outro aspecto a ser destacado, € que,
ao mesmo temo em que os jornalistas e editores do peridédico procuraram relacionar
diferentes posicionamentos de agentes do campo politico e jornalistico, sé foram
publicadas na integra as opinides de organizacGes ligadas a Brigada Militar e ao
Governo Estadual, dentre outras falas que entraram em sintonia com o0s textos
publicados no editorial do jornal.

O eixo central de toda a narrativa foi destacar a agdo do MST como organizada
somente pela intervencdo de agentes politicos, ligados ao PT e a CUT. Dessa forma,
observa-se uma tentativa de atribuir aos militantes do movimento a pecha de “ingénuos”
e de “massa de manobra” dessas entidades, que chegaram a ser acusadas de
“conspiradoras” pelo governo do Estado. instituicGes. Houve, assim, uma tentativa
recorrente de desmerecer a acéo politica do Movimento, 0 que se nota até pela escolha
da editoria, que é Geral, e ndo Politica; e, por outro lado, a edi¢do procurou exaltar a
conduta policial e enaltecer a morte do soldado Valdeci, que o jornal transforma em
icone de um acontecimento maior, consolidando, no texto, uma memdria pautada no
compartilhamento de uma cultura politica da represséo.

Por outro lado, as fotografias reivindicam outras memorias pautadas na relacdo

do visivel x invisivel. Os padrdes visuais que imperam chamam a atencdo para a
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violéncia empregada pela Brigada Militar, para a diferenca dos aparatos empregos pelos
soldados e os utilizados pelos militantes, e até para a ironia, como ocorre na imagem de
Ronaldo Bernardi, onde se notam partes de um brinquedo do parque infantil da Praca da
Matriz.

A seguir, apresenta-se a interpretacdo da edicdo do dia 09 de agosto de 1990

veiculada pelo jornal Correio do Povo.

3. 2 Correio do Povo: “Soldado morto a golpes de foice”

O jornal Correio do Povo foi fundado em 1° de outubro de 1895, na cidade de
Porto Alegre. A estreia do jornal ocorreu um més apo6s ao término da Revolugdo de
1893, o cenério base foi marcado por um Rio Grande do Sul ainda bem divido entre os
republicanos, partidarios do entdo governador Jalio de Castilhos, e os federalistas,
representados por Gaspar Silveira Martins. Na época, era usual cada partido possuir um
jornal para divulgar seus pontos de vista: no caso dos republicanos, o veiculo se
chamava, curiosamente, A Federacio; e, no caso dos federalistas, A Reforma.*

Fundado pelo jornalista Francisco Anténio Vieira Caldas Janior, o Correio do
Povo apresentava-se como veiculo independente, centrando suas diretrizes jornalistas
nas palavras “independente, nobre ¢ forte”. Nesse sentido, 0 objetivo era construir uma
imparcialidade com relacdo aos grupos politicos do Estado, pelo menos publicamente.
Por sua vez, “[...] seu estilo auto assumido seria o de um jornal inteiramente
informativo, sem preferéncias politico-partidarias. E procurou ser conhecido por esses
critérios” (DOMINGOS, 2009, p.91)

Com o falecimento de Caldas Junior, em 1913, quem assumiu a administracédo
dos negdcios da familia foi sua esposa, Doloris Alcaraz Caldas. Naguele periodo, com a
mudanca da gestdo, o periddico passou por algumas dificuldades, que foram
contornadas, marcando uma etapa de modernizacdo do jornal. Desde o falecimento de
Caldas Junior até a administracdo de Breno Caldas, o Correio do Povo contou como
diretores: Emilio Kemp, Francisco de Leonardo Truda, Fernando Caldas — filho do

primeiro casamento de Caldas Junior - Fabio de Barros, José Alexandre Alcaraz.

4 Como ocorreria, por exemplo, em nivel nacional, durante o governo democratico de Getulio Vargas
(1950-1954), com os jornais Ultima Hora, dirigido por Samuel Weiner, que apoiava o governo, e, fazendo
oposicdo, o jornal Tribuna da Imprensa, fundado pelo jornalista Carlos Lacerda
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A marca editorial do jornal sempre foi enfatizar sua independéncia com relagéo
aos grupos politicos do Rio Grande do Sul. Mas nas elei¢cbes que Getulio Vargas
disputou para presidente do Brasil, pela Alianca Liberal, em 1929, o periddico tomou
partido politico, apoiando de forma intensa a Alianca Liberal.

Em 1935, Bruno Caldas, filho de Caldas Junior, assumiu a direcdo do Correio do
Povo, permanecendo até 1958, quando foi vendido para Renato Ribeiro. Conforme
afirma Galvani (1994), durante o periodo em que esteve a frente do jornal, Breno Caldas
tinha total controle sobre o periddico, qualquer noticia politica passava pela sua analise
antes de ser publicada. Todo esse cuidado, diz ainda o autor, se dava pelo alinhamento
entre a linha editorial do jornal e o governo Vargas, presente, inclusive, durante o
periodo da ditadura do Estado-Novo. Segundo Rudiguer (1998), nos anos de 1930, o
maior adversario do jornal Correio do Povo foi o governador Flores da Cunha.

Na mesma linha, de acordo com Galvani (1994), Breno Caldas manteve uma
relagdo positiva com o governo Kubitscheck e, posteriormente, com o governo de Janio
Quadros. Outro marco no percurso do periédico foi o suicidio de Getulio Vargas, em
24 de agosto de 1954, pois como a imagem do acontecimento remetia S a pessoas
envolvidas com o Diario de Noticias, seu maior concorrente no periodo, 0 mesmo
entrou em declinio, o que beneficiou positivamente o Correio do Povo.

Nessa relacdo entre os campos politico e jornalistico, destaca-se, ainda, na
historia do Correio do Povo, as animosidades entre Breno Caldas e Leonel Brizola,
qguando esse organizou a campanha da legalidade, que assegurou a posse da presidéncia
do Brasil a Jodo Goulart*. Pois, para comunicar a situagdo Brizola encampou as antenas
da radio Guaiba e, como Breno Caldas ndo admitia nenhuma intervencdo estatal em
seus negocios, seguindo uma visdo de mundo liberal-conservadora, “[...] ao requisitar
sua propriedade privada, Leonel Brizola se tornava um inimigo.” (DOMINGOS, 2009,
p. 95)

Assim, apds o episddio, o jornal passou a combater o governo de Jodo Goulart.
A partir dai, em consonancia com sua linha conservadora, pode-se dizer que o
posicionamento de Breno Caldas contribuiu para a instauracdo do golpe de Estado de

1964. Segundo Breno Caldas, “a Revolugao de 64 foi para noés bem-vinda, desejada e

45 Sobre 0 Movimento pela Legalidade C.f REIS, Daniela Gorgen dos. Imagens do Poder: As fotografias
da legalidade pelas lentes da Assessoria de Imprensa do Governo do Estado do Rio Grande do Sul (1961).
Porto Alegre, 2012.
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saudada como um acontecimento que merecia o nosso aplauso”. Leonel Brizola
declarou por sua vez estar o jornal “atrelado aos interesses do capital monopolista™®.

Apesar do explicito apoio de Breno Caldas ao golpe militar de 1964, o Correio
do Povo teve a edicdo do dia 20 de setembro de 1972 censurada por conter uma matéria
sobre a liberdade de imprensa. Em 1978, Breno comprou um canal de TV como suporte
aos demais veiculos representados pelo Correio do Povo, como Folha da Manha, Folha
da Manhd e R&dio Guaiba AM/FM. Devido as dividas contraidas com a compra do
canal de TV, em 1984, Breno Caldas chegou a solicitar empréstimo de bobinas ao
Diario Oficial do Estado para imprimir suas edi¢es, mas o entdo Governador Jair
Soares, negou o pedido.

Apos esse periodo de crise econdmica, 0 Correio do Povo, no formato mantido
por Breno Caldas foi desmanchado. O Jornal retomou sua rotina produtiva somente em
1986, quando foi adquirido pelo plantador de soja Renato Bastos Ribeiro, o periddico
ressurgiu com novo diretor, nova linha editorial ¢ novo formato. Assim, “[...] A nova
direcdo prometia, contudo, continuar com a mesma ética “‘e a prestagdo de um servigo
jornalistico que estaria acima dos interesses pessoais ou partidarios”.(Verbete FGV).
Nesse periodo, o jornal passou por novo processo de modernizacdo. Outra situacao que
marcou essas mudancas foi o encerramento das atividades da Folha da Manha e da
Folha da Tarde.

Em marco de 2007, a propriedade do Correio do Povo e do Edificio Hudson,
onde se localizava o jornal, no centro de Porto Alegre, passaria a compor o
conglomerado midiatico controlado pelo Bispo Edir Macedo, da Igreja Universal do
Reino de Deus, proprietario também, da Rede Record.

O jornal Correio do Povo noticiou os acontecimentos daquele 08 de agosto de
1990 em diversas edicOes, inclusive, publicando os desdobramentos do processo
judicial em diferentes momentos. Dessa forma, para a anélise dessa dissertagdo, optou-
se por concentrar as problematizacGes na edic¢éo publicada no dia 09 de agosto de 1990.
Destaca-se, que, diferente do jornal Zero Hora, o Correio do Povo aponta o conjunto de
profissionais envolvidos na elaboragdo dos textos das reportagens e imagens sobre o
acontecimento, séo eles, reporteres: Carlos Sant’Ana, Gustavo Paes, Rosane Frigeri,
Ema Belmonte, Rodimar Oliveira, Adriana Baldissarelli, Marta Sfredo, Janete Lima,
Carlos Goes, Heron Vidal, Luiz Oscar Matzenbaches, Victor Lourengo, lolanda

4 Informagdes obtidas em consulta ao Verbete”Correio do Povo” do CPDOC-FVG.
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Maquardt, Iron Godinho, Edvige Gasparotto e Marlene Grings. Fotografos: Jodo Carlos
Rangel, Roberto Santos, Adriana Franciosi, Edson da Vara, Paulo Nunes e Claudir
Tigre. Chefia de reportagem: Luiz Guimardes e Claudio Thomas. Redatores: Renato

Pinatieri e Ivan Vieira.

3.2.1 “Tumultos e morte no Centro”, versoes refor¢adas

Na capa do dia nove de agosto de 1990, o primeiro item que chama atencgéo € a
manchete, centralizada, destacando “Tumultos e morte no Centro”. De inicio, ja ¢
possivel tracar uma relacdo entre a organizacdo das informac6es com a capa do Jornal
Zero Hora, que, na edicdo do mesmo dia, também utilizou as palavras “tumulto” e
“morte” na composi¢do da manchete. Em seguida, nota-se a linha fina, que informa:
“Governador Guazzelli promete apurar responsabilidades por conflitos entre colonos e

BM”. O lead aponta:

O PM Valdeci de Abreu Lopes morto. Cerca de 70 pessoas feridas, sendo que
seis em estado grave e 40 prisGes, além de muito tumulto no Centro de Porto
Alegre. Este foi o saldo do confronto entre colonos, que ocuparam a Praca da
Matriz, e soldados da Brigada Militar. No final da manh& de ontem, a praga
virou um verdadeiro campo de guerra. De um lado os agricultores com
foices, facdes, enxadas, paus e pedras, e de outro os soldados com cassetetes,
revolveres, baionetas, escudos e bombas de gds. (CORREIO DO POVO,
09/08/1990, capa)

Sobre a parte textual ainda, é interessante observar que, enquanto o jornal Zero
Hora caracterizou este como o ““ mais sangrento incidente da historia do conflito agrario
do Estado”, apagando todas as mortes dos trabalhadores rurais na historia dos conflitos
agrarios no Rio Grande do Sul, esse termo ndo é empregado pelo jornal concorrente.

Abaixo do texto da manchete, ha uma chamada com o titulo “Soldado morto a
golpes de foice”, tendo a sua direita, centralizada no bloco de textos e fotos dedicados
ao acontecimento, a imagem de um corpo dentro de uma caixa branca, sendo conduzido
por soldados da Brigada Militar, e, abaixo do titulo, a fotografia em 3x4 do soldado
Valdeci de Abreu, com a legenda apenas informando: “Soldado Valdeci”. Logo abaixo
da fotografia do caix&o, observa-se outra fotografia em que aparece o entdo prefeito da
cidade de Porto Alegre, Olivio Dutra (PT), de pé, ao lado de militantes do Movimento
que buscaram apoio na sede da prefeitura da cidade. A fotografia é acompanhada da
legenda “Momento de descontracdo na prefeitura cercada”.
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Na parte superior direita, nota-se outra fotografia realizada na Praca da Matriz.
Na imagem, observa-se a presenca de militantes do movimento e de soldados da
Brigada Militar, seguida da legenda: “Foices e bombas no conflito entre colonos e PMs
no centro”. Nessa fotografia, observa-se como o fundo real¢a o significado da imagem,
os soldados da BM, em posicdo de defesa, e os militantes em posicdo de ataque. O
efeito causado pela aproximacéo do fotografo do militante é de que a acdo repressiva foi
causada pelo militante. Imagem e texto auxiliam no direcionamento para essa
interpretacéo.

Logo abaixo da foto a direita do texto da manchete, segue outro titulo:
“Prefeitura abrigou colonos refugiados”. No final da pégina, segue outro titulo: “lraque

anexa Kuwait”.

Figura 10. Jornal CP.

Acervo: MUSECOM/RS
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Como afirma Vilches (1997), ao analisarmos a fotografia de imprensa nos
jornais é necessario olhar a hierarquizacdo das informagdes, o espaco ocupado pela
imagem na diagramacéo, a relacdo imagem e texto, os elementos de composi¢do da
imagem em si, e, também, a relacao entre as imagens.

Desse modo, ao analisar a capa do jornal Zero Hora e a capa do jornal Correio
do Povo, realizadas no dia posterior ao acontecimento, nota-se, antes de mais nada, a
semelhanga dos titulos criados pelos dois jornais. Porém, destaca-se a tentativa de
contextualizacdo mais atenta pelo jornal Correio do Povo, ao acrescentar “no centro”.
Além disso, o jornal Correio do Povo organiza a informacdo fotografica buscando
alternar os diferentes momentos do episddio, alternando entre imagens dos eventos da
Praga da Matriz, do interior da Prefeitura e do soldado Valdeci. Nesse ponto, nota-se a
presenca do agente politico como mediador, no caso, Olivio Dutra, visivel também na
primeira linha fina, quando destaca a acdo do governador Sinval Guazzelli para apurar
os fatos. Importa destacar também, que a edicdo analisada do jornal Zero Hora, ndo traz
imagens de agentes politicos.

Como havia ocorrido em Zero Hora, o destaque maior do desenrolar do
acontecimento acaba sendo também para a morte do soldado Valdeci, pela posicédo
central que ocupa na pagina. Porém, cabe observar que a organizacdo da informacéo
fotogréfica do Correio do Povo difere substancialmente daquela vista em Zero Hora. As
imagens, uma localizada no canto superior direito, as relacionadas ao soldado Valdeci
ocupando o centro do conjunto e, por fim, a dos militantes com o prefeito Olivio Dutra
no interior da Prefeitura, também centralizada e um pouco abaixo, cada uma ancorando
o significado das demais — 0 que, pode-se dizer, é reforcado até pela disposicdo da
diagramacéo, em que uma imagem “invade” o espaco da outra.

Merece destaque ainda que, embora o jornal Correio do Povo também noticie a
anexacdo do Kwait pelo Iraque na capa da edicdo, assim como havia ocorrido em Zero
Hora, o Correio ndo traz uma imagem para esta chamada. Apenas titulo e texto, o que,
de alguma forma, enfraquece a relagdo entre este acontecimento e os do acontecimento
em Porto Alegre, conforme observado na analise de seu concorrente.

No ambito do conceito de fotografia publica (Mauad, 2016), percebe-se a
maxima utilizagdo da “expressao critica do mundo visivel” na utilizagdo das imagens
pelos dois jornais. As fotografias adquirem um peso expressivo para o conjunto de
interpretacdes sobre os acontecimentos da Praca da Matriz. Infere-se que, caso o leitor

tenha um olhar atento sobre a organizagdo das imagens nessas paginas podera observar
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as disparidades desse “confronto”, quando contrastar, por exemplo, a quantidade de
militantes em comparacdo a quantidade de policiais, ou, ainda, a oposi¢do que existe
entre os “descontraidos militantes do interior da Prefeitura, sitiados por mais de dez
horas pela policia, em relacdo aquelas que tratam da morte do soldado Valdeci —
oposicao essa que acaba, por sua vez, invisibilizando todas as mortes que ddo forma a
conjuntura sangrenta da questdo da terra no Estado, o que é reforcado pelo texto.

Da mesma forma, no jornal Correio do Povo, percebe-se um outro confronto, o
das culturas politicas presentes naquele contexto, organizado pela presenca do prefeito
Olivio Dutra ao lado dos militantes na Prefeitura, que abriu suas portas para abrigar o0s
militantes, quando o discurso dos jornais, especialmente, da Zero Hora, ja da nome e
rosto aos culpados, apresentando a cultura politica do jornal, embasada nos interesses de
seus principais anunciantes.

Dando prosseguimento a analise do jornal Correio do Povo, na editoria
“Politica”, nota-se o titulo “Tumulto altera o rumo da campanha”, seguida da linha fina
“Conflito foi tema principal de programas eleitorais ¢ na Assembleia Legislativa”.

Acompanho do lead:

O conflito entre a Brigada Militar e os colonos sem-terra pautou o debate
politico ontem no Estado. Na Assembleia Legislativa o confronto foi o centro
da discusséo, assim como nos programas de TV de todos os candidatos ao
governo. Os do PMDB e da Frente Popular ndo falaram de outro assunto.
(CORREIO DO POVO, 09/08/1990, p.2)

O texto foi pautado a partir dos posicionamentos de agentes politicos de diversos
partidos, como PMBD, PT, PDS, PFL e PDT. que por sua vez, organizaram suas falas,
de um lado indicando os “colonos” como “massa de manobra do PT”, e, de outro,
trazendo falas que destacaram o despreparo dos soldados da Brigada Militar para lidar
com o acontecimento. Inclusive utilizando falas de adversarios em seu préprio discurso,
como no caso do PT, que apontou a declaragdo do deputado Erani Muller, do PMDB,
afirmando “que no minimo o coronel Jair se precipitou” e que “a Brigada agiu mal”.

Abaixo, leem-se 0s nomes, publicados em formato de chapéu, de quatro agentes
politicos, seguidos dos titulos de cada um, trazendo falas suas que davam o destaque ao
eixo que os editores do Correio do Povo acharam interessante ressaltar. Desse modo,
aparece Alceu Collares:: “O episodio reflete a tensdo que nosso povo esta vivendo”;
José Fogaga: “E imprescindivel apurar todas as responsabilidades™; Nelson Marchezan:
“Colonos usados de massa de manobra com fins eleitoreiros”; e Tarso Genro: “Se

insinuarem nossa responsabilidade vao levar chumbo grosso”.

137



A direita do texto principal, também na parte de cima da pagina 2, em uma caixa
de texto vertical disposta em uma coluna, nota-se o titulo “TRE pode cassar os
envolvidos”, com o lead “O TRE requisitou as policias civil e militar, cépia dos
inquéritos e as emissoras de radio e TV, fitas com as gravacdes, para analisar se houve
envolvimento de candidatos no conflito entre colonos e a Brigada Militar, na Praca da
Matriz.” (CORREIO DO POVO, 09/08/1990, p. 2).

No final da pagina, em outra caixa de texto, desta vez disposta horizontalmente,
em cinco colunas, ocupando toda a largura da pagina, vé-se a coluna do jornalista José
Barrionuevo, que leva seu nome. O titulo do texto principal da coluna, uma breve nota
que ocupa todo o espaco da coluna da esquerda, é: “Em busca de um cadaver”. O
jornalista ressaltou a responsabilidade do Governo Federal na questdo agréria,
destacando que o Governo Estadual estava tomando iniciativas além de sua jurisdicdo
para resolver o problema da terra no Rio Grande do Sul.

Da mesma forma que a editoria “Opinido” do jornal Zero Hora, no Correio do
Povo, a construcdo discursiva converge para fortalecer a ideia dos militantes como
“ingénuos” e “manipulados”, como também ocorreu com Barrionuevo, com tatica
relacionada exclusivamente a culpabilizacdo de agentes politicos ligados,
especialmente, ao PT. No alto da segunda coluna de textos do colunista est4 uma figura,
um desenho caricaturesco de um agricultor, descalgo, com roupas remendadas, olhar de
espanto, segurando uma foice nos ombros, que assume a forma de um ponto de
interrogacdo. A representacdo reforca a imagem de ingenuidade do agricultor,
apresentada no texto anterior.

Nesse esforgo dispendido em representar os militantes como agricultores
ingénuos e despreparados, observavel no caso dos dois jornais analisados até aqui , esta
explicito o acordo comum entre os jornais em desqualificar o ato politico da ocupacéo
da Praca da Matriz, e por outro, permanece implicita uma outra mensagem: a
capacidade organizativa e politica do Movimento nesse ato rompeu com as expectativas
dos agentes do campo politico e jornalistico daquele periodo. Porém, apesar da
construcdo textual da reportagem néo se deter na pauta do MST, observa-se um cuidado
maior ao aproximar esse acontecimento aos assuntos comunicados com peso politico
pelo jornal, expresso no espaco escolhido pelos editores para a comunicacdo do
acontecimento, inserindo-o na editoria “Especial”, bem como na citagdo do evento ja na
pagina 2, entendida como uma pagina nobre do veiculo. Situagdo que ndo ocorre no

jornal Zero Hora.
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Na pagina 04 do Correio do Povo, encontra-se a editoria “Opinido”, com 0
editorial do jornal disposto em uma coluna, em cima, a esquerda, com o titulo

“Guerrilha urbana em Porto Alegre”, seguido do primeiro paragrafo:

Um morto e dezenas de feridos foi o tragico balanco do enfrentamento dos
colonos sem terra com forcas da Brigada Militar, ontem, na Praca da Matriz.
O confronto ocorreu diante da negativa dos invasores da Praca da Matriz de
acatarem a ordem de abandonar aquele logradouro publico. Armados com
foices, enxadas, facdes e pedras, os colonos reagiram a Brigada Militar, que
agia no estrito cumprimento do dever. No corre-corre que se verificou, um
soldado da Brigada Militar, na avenida Borges de Medeiros, foi cercado por
um grupo de colonos armados e atingido por um golpe de foice no pescoco.
Socorrido, o policial chegou sem vida ao Pronto Socorro. (CORREIO DO
POVO, 09/08/1990, p.4)

Na mesma linha do jornal Zero Hora, sem delongas, o editorial do jornal Correio
do Povo organizou a construcao discursiva com o objetivo de indicar para o leitor os
culpados pelo desenrolar dos acontecimentos, como se percebe nesse trecho do texto,
que apontou as acdes daquele 8 de agosto como “[...] resultado da insensatez de
dirigentes do Movimento dos Agricultores Sem Terras e de liderancas politicas e
religiosas, que incentivaram agdes ao arrepio da Lei [...]” (CORREIO DO POVO, 1990,
p.4)

Sem expor uma contextualizacdo para a compreensdo da complexidade da agéo
do acampamento na Praca da Matriz, sem atentar para a pluralidade temporal presente
naquele acontecimento, o discurso do editorial ficou estatico no tempo daquela manha.
Como ja analisado, 0 mesmo ocorreu com o discurso expresso pelo jornal Zero Hora. E,
assim, a partir desse ponto de vista, é elaborada uma narrativa do Correio do Povo com
0 intuito de organizar os elementos de percepcdo dos leitores para que estes
entendessem a acdo do Movimento como um objetivo central: o de gerar a tensédo
daquele dia, como se observa no trecho a seguir: “[...] com a manifestada intencdo de la
permanecerem até que o governo do Estado, sob pressdo indevida, encontrasse solucdo
para os pretendidos assentamentos.” (CORREIO DO POVO, 1990, p.4). Na pagina
seguinte foi impressa a nota do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, a mesma
transcrita anteriormente.

A vista disso, pode-se entender a construcio narrativa dos jornais na perspectiva
das retdricas holistas (Candau, 2012), pois 0s aspectos extraidos de um acontecimento
para elaboracdo de um discurso, e sua publicagdo nos jornais, adquire um efeito

totalizante, simplificador dos fatos. Retérica configurada no caso dos jornais em analise,
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especialmente, na veiculacdo de uma opinido publica sobre o acontecimento, de acordo
com a linha editorial dos veiculos de comunicac&o.

O assunto volta a tona ainda nas péginas 10 e 11, as centrais do primeiro caderno
do jornal. Com o termo “Especial” escrito no cabecalho das paginas, no espaco
destinado ao nome da editoria, 0 jornal destaca exatamente o carater excepcional do
acontecimento. A organizacdo gréfica envolve a integracdo das duas, com um titulo
principal iniciando na pagina da esquerda e adentrando a pégina da direita: “Invasao dos
colonos acaba em morte e fuga”. A linha fina informa: “Praca da Matriz foi ocupada
cedo. Depois, um conflito convulsionou o centro, provocando uma morte fatal e seis
feridos graves”. A reportagem que acompanha o titulo foi impressa na parte central das
duas péaginas, e € acompanhada por outros textos, distribuidos a esquerda, a direita e

abaixo do texto principal.

Figuras 11 e 12. Jornal CP.

Acervo: MUSECOM/RS
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Figuras 11 e 12. . Jornal CP.

)

Acervo: MUSECOM/RS

Desse modo, o texto central procurou descrever o desenrolar dos acontecimentos
daquele 8 de agosto de 1990. Nesse ponto, os editores do jornal Correio do Povo,
optaram por apresentar o ponto de vista em modo cronoldgico. A narrativa inicia com a
chegada dos militantes na Praga da Matriz, com um quadro indicando o horério, no
caso, as 06h. A texto do primeiro paragrafo, e que acompanha o quadro das “06:00”, diz
que:

A Praga da Matriz ocupada por 400 colonos que representam 1.700 familias
acampadas nas fazendas Capela, Boa Vista e Annoni. Eles foram
transportados em nove 6nibus pagos pela Céritas e sindicatos rurais do Alto
Uruguai, e montam 13 barracas. O objetivo é pressionar o governo para que
as familias sejam assentadas. (CORREIO DO POVO, 1990, especial)

Até chegar ao quadro marcado pelas “22:00” horas que aponta:

Na prefeitura, foi assinado termo de acordo entre o governo e os colonos
tendo como testemunhas o prefeito Olivio Dutra e um representante do
Ministério Publico, estabelecendo as condicBes de saida, entre elas, a ndo-
acusacdo dos suspeitos do crime, o ndo-arrolamento dos colonos como
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testemunhas, e, em caso de prisdo, o suspeito ficara em cela especial.
(CORREIO DO POVO, 1990, especial)

Percebe-se a simplificagdo como molde fixo na construcéo narrativa do Correio
do Povo. Porém, destaca-se a citacdo de, a0 menos em parte, uma contextualizacdo
maior do porqué da ocupacdo. Ainda assim, como ocorre no jornal Zero Hora, nao é
citada a morte, em 1989, do militante Ivo Lima, e o posterior acordo estabelecido entre
governo federal e estadual para assentar 500 familias do Movimento. Aponta-se 0
compartilhamento das culturas politicas entre os dois jornais até 0 momento, citados,
especialmente, na utilizacdo de estratégias discursivas, que, em boa parte, assemelham-
se as pautadas na aglutinacdo dos tempos e no direcionamento em centrar o debate entre
diferentes partidos politicos, tendo como eixo primordial exaltar a morte do soldado
Valdeci de Abreu.

Consolidando a producdo de uma retorica holista (Candau, 2012), ou, em outras
palavras, uma representacdo publica, uma opinido publica, no caso textual, pautada na
ideia dos militantes como pessoas manipuladas, oportunistas, sem um proposito
estabelecido, servos dos agentes politicos de partidos como, por exemplo o PT.

Na relacdo quantitativa, o texto escrito ocupou 0 maior espaco na distribuicéo
das duas paginas. Porém, a primeira fotografia esta localizada proxima ao titulo, e,
assim, analisada pelo prisma de hierarquizacdo das informagdes, esta fotografia adquire
um peso na construcdo narrativa do jornal, embora ndo se possa dizer que esta seja a
mais importante. A imagem traz o registro de seis militantes do MST, de costas, com
suas faces ocultadas, cada um portando uma foice ou enxada. Observam-se algumas
janelas do Palacio Piratini, local para o qual os militantes olham frontalmente. A
imagem é acompanhada pela legenda, “Homens e mulheres agricultores ostensivamente
no Piratini. Era o inicio.” Abaixo, visualiza-se outro titulo, “Palombini quer

cadastramento”, seguido do lead:

O secretario da Agricultora, Marcos Palombini, afirmou que episédios como
0S que ocorreram ontem, na Praga da Matriz, s6 terdo fim quando o governo
federal decidir concretizar a reforma agraria. Palombini disse que vai sugerir
ao governador Sinval Guazzelli que seja feito o cadastramento de todos os
colonos sem terra. “Isso ¢ fundamental para saber quais sdo aqueles que estao
lutando realmente pela terra e aqueles que tém outros objetivos. (CORREIO
DO POVO, 09/08/1990, p. 10).

Nesse trecho, percebe-se a tensdo no campo politico, entre forcas do Estado e do

governo federal. Além disso, nota-se a reverberacdo do protesto do Movimento, ao
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ponto de o secretario de agricultura admitir a necessidade de viabilizacéo, pelo governo
federal, de uma reforma agréria efetiva.

Voltando ao texto que acompanha o primeiro titulo, nota-se um conjunto de
cinco fotografias aglutinadas no final desse primeiro texto. Na primeira imagem,
visualiza-se, no primeiro plano, uma placa de estacionamento livre; no segundo plano,
percebe-se um grupo de soldados da Brigada Militar, com escudos, imersos numa
cortina de fumaca de gas lacrimogéneo. Apoés, percebe-se em destaque uma fotografia
contendo trés objetos, uma granada, uma bala, e 0 que parecer ser um tubo de spray.
Acompanhando essa imagem do lado esquerdo, 1é-se o texto “Todos sairam perdendo
na batalha campal, travada com armas, foices e pedras diante de autoridades e da
populagdo. Muitos sem-terra acabaram no HPS ¢ na Policia.” (CORREIO DO POVO,
09/08/1990, p.10).

Abaixo, nota-se uma imagem que registra um grupo de soldados da Brigada
Militar em acdo, de forma a permitir a visualizacdo dos rostos dos soldados. A cena
mostra um soldado puxando a camisa de um militante do Movimento. Ao lado, observa-
se outra fotografia, onde a cena em destaque mostra um grupo de militantes detidos no
chdo e um grupo de soldados realizando a acdo de identificacdo dos militantes. Em
seguida, visualiza-se outra fotografia que apresenta uma barreira de soldados da Brigada
Militar atingindo militantes do MST. Ap0s, percebe-se outra imagem, na qual se nota,
no primeiro plano, um soldado em pé, proximo as macas de hospital com pessoas
deitadas.

Na configuracdo da pagina, um elemento chama a atencdo do olhar, trata-se de
uma propaganda da Livraria do Globo, que traz em caixa alta e negrito o titulo “Dé
trabalho para o seu pai”, produzindo um didlogo com as fotografias e o texto acima
publicados, ja que o viés é justamente destacar o incomodo, ou o “trabalho” que os
militantes do MST causaram a populacgéo e as autoridades de Porto Alegre.

Além disso, destaca-se a configuracdo da visualidade dessas fotografias na
énfase em registrar a agdo dos soldados da Brigada Militar no desenrolar dos
acontecimentos ocorridos na Praga da Matriz. Nesse sentido, aponta-se a tensdo entre
fotografias e texto, pois a narrativa textual, organizada cronologicamente, procura fazer
referéncia ao confronto entre soldados e militantes. Porém, as imagens mostram
somente os soldados coagindo os militantes, que aparecem detidos no chdo, em macas
hospitalares, ou imersos em cortinas de gas lacrimogénio. Situacdo semelhante a

observada em relagéo ao jornal Zero Hora.
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Logo abaixo |é-se outro titulo, “Mulher cita patrocinio politico”, com matéria
semelhante a realizada pelos jornalistas do periddico Zero Hora com a militante Marinés
dos Santos Krupinski, afirmando que houve patrocinio dos agentes politicos do PT e/ou
PDT. Aqui, porém, foi registrada a opinido do outro lado, com fala do entdo deputado
estadual Adao Pretto (PT).

O texto principal é cercado por outros pequenos textos. Desse modo, ao lado
esquerdo, observam-se outros dois titulos, “Guazzelli mal ao saber do confronto”, e
“Comércio cerra as portas na confusdo”. Aponta-se a mesma estratégia de comunicagédo
utilizada pelo jornal Zero Hora, em organizar as categorias de percep¢do dos leitores
sobre os acontecimentos, descrevendo a situacdo dos agentes politicos e 0 impacto na
populagéo do centro de Porto Alegre, convocando o leitor a se identificar com o ponto
de vista veiculado através do destaque dado a personagens como Arlene Zimmer da
Cunha, que precisou procurar abrigo nas dependéncias de uma livraria do cento da
cidade. Em seguida, observa-se outro titulo: “Stocker diz que Brigada reagiu”, seguido
do lead:

O comandante-geral da Brigada Militar, Carlos Walter Stocker, disse no
velério do soldado Valdeci que a acdo de um grupo de colonos armados, que
saiu de uma barraca na Praca da Matriz agredindo os PMs, provocou o
conflito. “A tropa foi obrigada a reagir frente a uma agressdao organizada,
tipica de guerrilha urbana”. O comandante do Batalhdo de Choque, coronel
Chaves, disse que a tropa apenas revidou. Segundo Stocker, serd aberto um
Inquérito Policial Militar hoje, e “serd exigida pela BM a aplicagdo do
Codigo Penal contra trés responsaveis pela morte do soldado, que ja estdo
identificados. E, também, contra todas as pessoas ou entidades que pagaram o
transporte dos colonos e o0s que acobertaram, depois do conflito, os
assassinos”. (CORREIO DO POVO, 09/08/1990, p.10)

Do lado direito do texto principal, ja na péagina 11 do jornal, observa-se uma
fotografia onde se visualiza o registro do velério do soldado Valdeci de Abreu. Na
imagem aparece um caixdo com o corpo do soldado; ao redor, em primeiro plano,
observa-se uma mulher, idosa, olhando para o caixdo. Ao fundo, percebe-se a presenca
de outros soldados da Brigada Militar. A fotografia ¢ acompanhada da legenda, “PM
Valdeci é velado no saldo nobre do QG da Brigada Militar.” Logo abaixo, notam-se
outros trés titulos, a saber: “Soldado vai ser sepultado as 10h”, “Seis feridos graves
internados no HPS”, e o ultimo “So6 a Radio Guaiba transmitiu ao vivo”. Nesse ponto,
destaca-se a veiculacdo das imagens do veldrio do soldado Valdeci de Abreu tanto no
jornal Zero Hora como no Correio do Povo.
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Na pagina 14 do jornal, na editoria “Interior”, aparece o mesmo informe legal da
Assembleia Legislativa também publicado em Zero Hora, relacionando as citagfes
feitas nos pronunciamentos realizados no plenario da Casa sobre o acontecimento do dia
anterior.

Nesse sentido, observa-se que, no Correio do Povo uma aglutinagdo dos tempos
do acontecimento mais intensificado que no jornal Zero Hora. O jornal Zero Hora se
detém em expor, de acordo com sua linha editorial, maiores detalhes sobre as tensdes
entre soldados da Brigada Militar e militantes do MST, objetivando consolidar o
discurso de “confronto”, ainda que, visualmente, como ja citado, seja possivel rebater
esse ponto de vista, pois a narrativa organizada pelos editores na publicacdo das
fotografias apresenta inimeras tensdes com o eixo discursivo proposto.

Por sua vez, as memdrias reclamadas pelas fotografias possuem eixos diferentes
do texto publicado. Assim, da mesma forma que o argumento de “confronto” ¢é
defendido textualmente, destacando o nimero de feridos entre soldados e militantes, nas
fotografias se observa o desenrolar das agdes pautada no emprego da violéncia,
especialmente, pelos soldados da Brigada Militar, com fotografias que exaltam o
posicionamento dos solados naquele dia em que guase chegaram a romper com 0 pacto
como forga institucional subordinada ao Estado.

Na mesma linha, esse didlogo entre as linhas editorias entre Correio do Povo e
Zero Hora pode ser compreendido considerando as praticas profissionais dos jornalistas,
na qual “[...] a leitura dos jornais é uma atividade indispensavel e o clipping um
instrumento de trabalho: para saber o que se vai dizer € preciso saber 0 que 0S outros
disseram” (BOURDIEU, 1997, p.32). Conduzindo a uma produgdo pautada, muitas
vezes, na repeticdo do que € noticiado pelo agentes do mesmo campo.

A seguir, apresenta-se a analise dos discursos visuais e textuais sobre o
acontecimento ocorrido na Praga da Matriz no dia 8 de agosto de 1990, publicados na
edicdo do dia 9 de agosto de 1990 pelo Jornal do Comércio de Porto Alegre.

3.3 Jornal do Comércio: “Pobres colonos, pobre policial-militar, estupidamente

assassinado — pobre Brasil”

A histdria desse periodico remete aos anos de 1930. Fundado em 1933 por Jenor
Cardoso Jarros, iniciou como boletim informativo, finalizado de forma artesanal com

maquina de escrever e impresso em mimeografo a tinta, tendo sua sede na Rua General
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Céamara, 28, na cidade de Porto Alegre — RS. Desde o seu inicio, intitulado “O
Consultor”, surgiu com o proposito de informar seus leitores sobre assuntos ligados a
economia, que, na época, eram elaboradas por meio de duas fontes: as mercadorias que
chegavam e saiam da cidade através do cais do porto e da estacdo ferroviaria. Entre os
anos de 1935-1940, O Consultor passou a ter sua sede do Mercado Publico. J& em
1940, com a criacdo do Palacio do Comércio, o periédico se mudou para uma sala
naquele edificio. A primeira sede propria foi comprada no final da década de 1950 onde
o jornal funcionou até 1968.

A alteracdo do nome aconteceu em 1956, quando passou a se intitular Jornal do
Comeércio. Em 1960, tornou-se diario. Apos o falecimento do seu fundador, foi dirigido
pela vilva, Zaida Jayme Jarros, até sua morte. Atualmente, seu diretor-presidente € o
empresario Mércio Tumelero.

Destaca-se que o Jornal Correio do Povo também nédo apresentou as autorias dos
textos jornalisticos, porém é possivel observar as autorias das fotografias, como ocorre
no jornal Zero Hora. Na capa do Jornal do Comércio do dia 9 de agosto de 1990, a
composicdo de hierarquizacdo das informacdes adquiriu um formato diferente dos
outros veiculos de comunicacao analisados até 0 momento. Desse modo, percebe-se que
os editores do Jornal do Comércio optaram por centralizar, nessa edi¢do, o uso do texto
para organizar as informacdes da pagina. Assim, a Unica fotografia impressa se
relaciona ao acontecimento da Praca da Matriz, daquele 8 de agosto de 1990. A
reportagem aparece centralizada na pagina, com o titulo “Praga de Guerra” em caixa

alta, negrito e entre aspas. Em seguida, observa-se o seguinte texto:

A quem interessa a violéncia? A identificacdo de pessoas ou setores
simpaticos a essa irracionalidade levaria aos responsaveis pelo conflito,
seguido de confronto, entre os colonos sem-terra e soldados da Brigada
Militar, que transformaram, ontem, ao final da manha, a Praca da Matriz em
auténtica Praca de Guerra. (JORNAL DO COMERCIO, 09/08/1990, capa)
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Figura 13. Jornal JC.

Acervo: MUSECOM/RS

Na fotografia, vé-se um corpo dentro de um caixdo branco, carregado por um
homem de branco e um soldado da Brigada Militar. A imagem é acompanhada pela
seguinte legenda: “Além do fato em si, fica-se a lamentar a morte do soldado Valdeci de
Abreu, cujo corpo foi conduzido ao IML.” E importante ressaltar que a mesma
fotografia impressa na capa do Jornal do Comércio, apareceu também na capa do
Correio do Povo do mesmo dia. Além disso, uma fotografia semelhante é publicada na
pagina 44 do jornal Zero Hora, do mesmo dia.

Porém, a composi¢do da capa do Jornal do Comércio causa um efeito
interessante, pois o primeiro elemento que chama a atencdo titulo é a manchete, que,
diferente dos outros dois jornais, ndo se refere ao tema, e traz o texto “Comissao do
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congresso rejeita veto de Collor a politica de salarios”, graficamente destacado, em
caixa alta e negrito. Esse titulo se localiza no topo da péagina, no canto esquerdo,
proximo ao logotipo do jornal. Em seguida, pode-se apontar a fotografia sobre os
eventos da Praca da Matriz como segundo elemento em destaque. Porém, nota-se sua
dispersdo, pois esta impressa na parte central da pagina, cercada por andncios e textos
publicitérios.

O editorial do jornal sobre o assunto aparece publicado logo na capa: é o texto
localizado na coluna a direita da fotografia, dentro de uma caixa de texto impresso em

formato vertical, com o titulo, “Colonos ou ativistas?” seguido do lead:

Finalmente, ocorreu o que era previsivel. O enfrentamento entre colonos sem-
terra, vindos de trés regides do Estado, e a Brigada Militar, para alegria dos
idedlogos do quanto pior-melhor, que buscavam, afanosamente, vitimas para
emoldurar seus designios esquerdistas” (JORNAL DO COMERCIO,
09/08/1990, capa)

Na margem esquerda da fotografia, foram impressos andncios publicitarios de
empresas. Na parte inferior da pégina, leem-se outras duas mencfes ao acontecimento
da Praca da Matriz. O primeiro, localizado no canto inferior esquerdo, é um anuncio
fanebre, convidando para o enterro do soldado Valdeci de Abreu; o outro, localizado no
canto inferior direito, a nota oficial da Associacdo Beneficente Mendes Filho dos Cabos
e Soldados da Brigada Militar. Nesse sentido, ja é possivel estabelecer um dialogo
discursivo entre os trés jornais citados até o momento, alinhados relacdo a dar o maior
destaque para a morte do soldado Valdeci de Abreu.

A coluna “Espacgo Vital”, assinada pelo jornalista Marco Antonio Birnfeld, com

o titulo “Arruaceiros profissionais” apresenta o seguinte texto:

N&o poderia ter sido pior o balanco dos tragicos acontecimentos de ontem,
no centro da cidade. No contexto, duas verdades: em que pesem as reiteradas
promessas dos governantes estaduais e federais, ndo existe reforma agraria no
Brasil, nem reassentamento eficaz de colonos. Latifundiarios poderosos nédo
deixam. Ao seu turno, os sem-terra — que lutam pelo direito legitimo de um
pedacgo de chdo para plantio e sustento da familia — sdo instrumentos Uteis em
favor de agitagdes de coloracao de fundo politico e eleitoreiro. Eles tém sido
insuflados por algumas vozes da CUT e por alguns arautos da Igreja.
Tornam-se, assim, artifices de lideres e politicos interesseiros. Pobres
colonos, pobre policial-militar, estupidamente assassinado — pobre Brasil.
(JORNAL DO COMERCIO, 09/08/1990, p.2)

Nesse trecho, observa-se outro diferencial dos editores do Jornal do Comércio,
pois a organizacdo narrativa apresenta elementos significativos para a compreenséo da

acdo politica organizada pelo MST naquele dia, como, por exemplo, a breve citacdo
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sobre o poder dos latifundiarios que inviabiliza a realizacdo de uma reforma agraria
possivel de dar conta das necessidades dos trabalhadores do campo. Porém, o texto é
finalizado com a mesmo eixo dos outros jornais, ao destacar os militantes como
“instrumentos tuteis em favor de agitacdes de coloragao de fundo politico e eleitoreiro”,
presente, da mesma forma, no titulo “Colonos ou ativistas?”.

Ap0s, na pagina cinco, a editoria “Politica” foi o espago escolhido pelos editores
do Jornal Comércio para publicar a nota do Governo do Estado do Rio Grande do Sul,
impressa pelos outros veiculos de comunicacdo, Zero Hora e Correio do Povo,
respectivamente publicadas, no primeiro, na editoria “Geral” e, no segundo, também na
editoria de “Politica”, mas ao lado da pagina de “Opinido”.

Como ocorreu com o jornal Zero Hora, os editores do Jornal do Comércio
optaram por publicar os eventos ocorridos na Praga da Matriz na editoria “Geral”, e,
como no Correio do Povo, nas paginas centrais do primeiro caderno. A reportagem foi
impressa em duas paginas, entrecortada pelo segundo caderno do periddico, composicao
que pode apontar para a estratégia de marketing do JC.

O titulo escolhido foi “Praca da Matriz se transformou em praca de guerra”,
semelhando ao titulo publicado no jornal Zero Hora. No Jornal do Comércio, o olho
que acompanha o titulo diz: “Tudo comegou na madrugada, quando agricultores do
Movimento dos Sem-Terras acamparam na Praca da Matriz. Num dado momento a
violéncia explodiu, com luta entre colonos e PMs. O saldo trdgico — um morto -,
entretanto, se registrou longe da Praca”. (Jornal do Comércio, 1990, ed. Geral).

Interessante destacar que, na organizacdo das informacdes, os editores do JC
fizeram mencdo ao acordo ndo cumprido pelos governos federal e estadual para a
desapropriacdo de mil hectares de terras e posterior assentamento das familias do
Movimento. Essa informacdo, contudo, s6 aparece no meio do texto e acaba ocultada
por tantas outras informacgdes destacadas no olho, no lead e em outras partes do texto e
da edicdo. Pode-se destacar essa construcdo discursiva como uma estratégia do jornal
para criar uma falsa imparcialidade: ao mesmo tempo em que apresentam uma
contextualizagdo mais atenta, deixam evidente seu posicionamento por meio do uso de

protocolos de leitura expressos na formatacéo dos titulos e leads.
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Figura 14. Jornal JC.

Acervo: MUSECOM/RS

Além disso, caso a atencdo seja direcionada para o paragrafo dedicado a
explanar o acordo ndo cumprido pelos governos federal e estadual, é possivel identificar
um descompasso com o texto da capa do JC, quando destaca o protesto como algo
direcionado por agentes ligados a partidos politicos. Cabe destacar a publicacdo das
frases citadas pelos Militantes no momento do protesto, “[...] € gritavam palavras de
ordem como “Reforma Agraria, esta luta ¢ nossa”, “ocupar, resistir, produzir”,
“Reforma Agraria, agora ¢ para valer”, “MST — Movimento dos Sem Terra, agora é pra
valer”. Nesse ponto, ainda que ndo tenha sido o objetivo, ocorre a publicizacdo dos
objetivos do Movimento enquanto ato politico.

Destacam-se as palavras “conflito” e “confronto”, utilizadas pelos editores do
JC para descrever os eventos daguele dia, somam-se a palavra “luta”, ausente das
edicdes da ZH e do jornal Correio do Povo que usaram somente ‘“confronto” e

“conflito” em seus textos.
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A diagramacédo da reportagem foi composta por quatro fotografias, todas em
preto e branco. A primeira, maior, quadrada, ocupando trés colunas, localizada logo
abaixo do titulo, centralizada, traz uma configuragdo recorrente nos outros jornais,
apresentando os militantes do MST organizados em fila, dando forma a uma linha,
porém o JC utiliza uma composicdo destoante da linha de embate entre militantes e
soldados da Brigada Militar, pois se observam somente os militantes. A fotografia foi
realizada na Praca da Matriz e visualizam-se em torno de vinte militantes, com seus
instrumentos da lida diéria, facGes, enxadas; atras dos militantes se observam as lonas
pretas do acampamento; e, ao fundo, nota-se um outro fotégrafo. Um elemento chama a
atencdo nessa imagem, um dos militantes vira a cabeca e olha diretamente para a
camera. A imagem é acompanhada da legenda: “Empunhando seus instrumentos de
trabalho, 0s sem-terra ocuparam a Praga desde cedo”.

Porém, nota-se, sobreposta nesta fotografia, no canto inferior esquerdo, outra
imagem, ja na segunda pagina da reportagem, impressa em formato vertical, em uma
coluna, mostrando, em primeiro plano, um buqué de flores e 0 que parece ser uma placa
no chao; e, no segundo plano, um grupo de pessoas, em fila, olhado em direcéo a placa.
Assim, as duas fotografias constroem um outro ponto de vista da linha de embate, aqui
formada por transeuntes, reiterando o discurso pautado no transtorno caudado aos
moradores do centro de Porto Alegre pela presenca do MST. Além disso, identifica-se
também um soldado da Brigada Militar, que parece fazer a contencdo do publico. A
fotografia é seguida da legenda: “Homenagem ao PM morto”.

Do lado esquerdo dessa fotografia, também na segunda pagina, aparece outra
imagem, onde se observa, em primeiro plano, um grupo de pessoas movendo uma maca
hospitalar, com um corpo em cima, para dentro de uma ambulancia. A fotografia traz a
legenda “78 feridos foram levados ao Pronto Socorro”. Uma fotografia com a
composicdo muito semelhante foi impressa no jornal Zero Hora, bem como no jornal
Correio do Povo.

Seguindo a hierarquizacdo das informagdes fotogréficas, na parte inferior na
primeira pagina, hd outra fotografia, quadrada, em tamanho médio, ocupando pouco
mais de duas colunas. Essa imagem chama a atencdo do olhar, pois trata-se de uma
fotografia aérea que apresenta a sede da Prefeitura de Porto Alegre e suas mediagdes,
dando destaque a Praca Montevideo, onde se localiza a Prefeitura. Na fotografia,
observa-se a multiddo de pessoas préximas ao prédio historico, onde um corddo, em

formato de semicirculo é formado pelos soldados da Brigada Miliar entre Prefeitura e
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pessoas, impedindo a circulagdo proximo a edificacdo. A fotografia € acompanhada pela
legenda, “PM cercou a Prefeitura, onde os colonos se refugiaram”. Abaixo da imagem,
foi publicada um andncio publicitario de uma empresa de moveis. Uma imagem
semelhante fora publicada no jornal Zero Hora, mas com ponto de vista a partir da
Prefeitura.

Ainda na primeira pagina, a esquerda da matéria principal, foi publicado um
texto com o titulo “Nossa Cidade”, com assinatura da jornalista Leila Weber, que coloca
seu ponto de vista sobre o acontecimento da Praca da Matriz, destacando a necessidade
de se direcionar os questionamentos sobre as causas que construiram os fatos daquele
dia sobre os agentes politicos.

Dessa forma, destaca-se o diferencial dos editores do Jornal do Comércio que
optaram por apresentar, visualmente e textualmente, outros aspectos dos acontecimentos
Praca da Matriz, ainda que o eixo discursivo seja convergente aos demais jornais citados
até o momento. Nos textos, o jornal procurou expor, ainda que parcialmente, as causas
da ocupacdo do MST, destacando a inclusdo da palavra “luta” na construcdo textual.
Isso pode se relacionar com a linha editorial do jornal, mais voltado para o noticiario de
economia, voltado para seu publico formado por empresarios e pessoas do mercado.
Assim, a construcdo narrativa sobre a Praca da Matriz adquire no JC outro significado,
quase desimportante comercialmente para o jornal, gerando quase uma ruptura entre a
opinido do editorial, duro e categdérico ao apontar partidos de esquerda como
responsaveis pelo acontecimento, conforme aparece no texto da capa, e o equilibrio de
sua reportagem. Ainda assim, isso ndo impediu que o eixo central da narrativa
desembocasse na morte do soldado Valdeci de Abreu, evento tratado em um texto de
proporcéo significativa na segunda pagina, o que o aproxima do padrdo observado nos
outros dois jornais analisados até aqui.

Sobre a relagcdo imagem e texto, destaca-se o cuidado com as imagens escolhidas
pelos editores do JC. Sdo em nimero menor do que as publicadas nos outros jornais,
porém dialogam mais com o texto impresso. Em comparagdo com o Correio do Povo,
por exemplo, é notdvel a maior limpeza visual. Em decorréncia, identifica-se o
compartilhamento no padrdo da construcdo de uma retdrica holista sobre o
acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz e em todo o Centro, que €
comum para os trés jornais analisados até o momento. Com pequenas nuances de
aprofundamento presente nos textos da reportagem do Jornal do Comércio. Porém,

como observado nos outros dois, o destaque principal, a comegar pela capa, foram a
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morte do soldado e o intenso incdmodo causado pela presenga dos militantes do MST
no centro da cidade de Porto Alegre naquela manha. Além disso, retorna a retérica dos
militantes descritos como massa de manobra dos agentes partidos politicos como PT,
PDT e de grupos como a CUT.

Desse modo, no ambito da metamdria (Candau, 2012) evidenciada nessa
dissertagdo na representacdo das fotografias, enfatiza-se a tenséo entre imagem e texto
presente nos trés jornais, sendo no JC com menor intensidade. Até porque as fotografias
escolhidas ocultam as acdes dos soldados da Brigada Militar, mostrando apenas outros
aspectos do acontecimento — desaparecendo, assim, a principal motivacdo para essa
tensdo e toda a configuracdo que compactua para a producdo de um discurso de
“confronto”. Enquanto a organizacdo textual procurou direcionar as categorias de
percepcdo para o descontrole dos militantes do MST sem causa, sem objetivos, as
fotografias deixam porosidades expressivas nesse ponto de vista, ou seja, na memoria
dos acontecimentos da luta pela terra na Praca da Matriz, especialmente, sem mostrar o
uso intensivo de violéncia e coergédo por parte dos soldados da Brigada Militar.

O préximo capitulo é dedicado a analisar e interpretar o discurso visual e textual

dos jornais comerciais de circulacdo nacional.
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4 JORNAIS COMERCIAIS NACIONAIS, SENTIDOS DOS DISCURSOS
VISUAIS E TEXTUAIS

Nesse capitulo, expde-se a analise das matérias veiculadas pelos jornais
comerciais de ambito nacional, que possuiam sucursais em Porto Alegre, sobre o
acontecimento da luta pela terra ocorridos na Praga da Matriz, em agosto de 1990, a
saber: Folha de S&o Paulo, O Estado de S&o Paulo, Jornal do Brasil, e as revistas Veja e
Manchete. Iniciam-se os subtitulos com um breve histérico de cada veiculo de
comunicacdo, seguidos da interpretacdo dos textos e imagens publicados em suas

edigdes.

4.1 Folha de Sao Paulo: “Sem-terra matam PM em confronto no Sul”

O jornal Folha de Sao Paulo foi fundado em 1960, como resultado da fuséo de
trés periodicos pertencentes a Empresa Folha da Manhd S.A: Folha da Noite, Folha da
Tarde e Folha da Manh@, todos fundados entre 1921 e 1 925. Vale destacar o contexto
de mudancas nos meios de comunica¢do em voga na década de 1960, com o inicio da
expansdo da televiséo e o mercado editorial se complexificando.

Conforme Gomes (2014), um ponto importante na trajetoria do jornal Folha de
Sdo Paulo se deu quando o periddico foi vendido a Octavio Frias de Oliveira, que,
juntamente a outros sécios, deu inicio ao processo de modernizacdo e expansdo na
forma de produgéo e distribuicdo do jornal. Como resultado, a Folha de S&o Paulo
comecou a chegar antes de seus concorrentes nas bancas e, durante a década de 1960, se
consolidou como o “periodico de grande circulagdo ¢ maior penetracdo geogréfica do
pais” (GOMES, 2014, p. 57).

Seguindo o padréao dos grandes jornais em circulacdo, apoiou o golpe militar de
1964, com uma linha editorial “antijanguista e pré mobilizagdo ao golpe” (Verbete
FGV). Essa postura lhe rendeu a continuidade do projeto de expansdo de mercado
durante a década seguinte, 1970, quando os militares decidiram alterar a forma
discursiva do golpe. Em sintonia, a Folha de Sdo Paulo comecou a alterar sua linha
editorial para um tom mais independente, pode-se dizer, com um discurso liberal
burgués. A vista disso, comegou a abrir espaco para grupos criticos ao golpe exporem

suas opinides, dando forma a um novo publico leitor, estendendo ainda mais sua
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producdo e circulagdo. Durante os governos dos generais Ernesto Geisel (1974-1979) e
Jo&o Batista Figueiredo (1979-1985), o jornal comecou a dar visibilidade ao processo de
retomada dos movimentos sindicais, realizando uma cobertura completa das greves do
ABC. Além disso, a partir de 1983, elaborou uma edicdo especial sobre o movimento
Diretas Ja.

As mudancas na linha editorial empregadas pela FSP naquele periodo vém
acompanhadas de uma aparente contradi¢cdo: de um lado, o jornal se preocupava em
denunciar os acontecimentos do golpe militar, chegando, inclusive, a contratar
jornalistas ligados aos movimentos de resisténcia ao regime militar, construindo um
discurso voltado a esquerda; por outro lado, torna-se necessario evidenciar o cunho
empresarial de seus proprietéarios, tendo como objetivo central ampliar seu publico

leitor. Assim:

A partir de 1978, a Folha de S. Paulo iniciou uma série de mudangas na
estrutura interna da redagdo. Foi criado o conselho editorial, cujo secretéario-
geral, Otavio Frias Filho, tornou-se o principal responsavel pela
implementagdo do “Projeto Folha”. Este projeto consolidou a nova linha
editorial do periodico paulista, incorporando estratégias de marketing e
buscando fazer, nas palavras do jornal, “um jornalismo critico e imparcial”.
(CPDOC. FGV)

Dessa forma, acompanhando as mudancas no campo jornalistico, os editores da
FSP comecaram a evidenciar a producdo de seu discurso dentro dos parametros norte—
americanos, pautados na ideia da imparcialidade. Naquele periodo, implantaram o
“Projeto Folha”, que se consistiu em amenizar a linha politica que o jornal havia
construido anteriormente, para outra, baseada no discurso voltado para o mercado,
enguanto estratégia empresarial. Como consequéncia, em 1986, a FSP adquiriu o posto
de jornal com maior circulacdo nacional.

De acordo com Frizzarini (2007), a FSP se consolidou como um jornal de
establishment que, em didlogo com outros periédicos de grande circulagdo, passou a
apoiar uma agenda politica de inspiracdo liberal e a inclusdo do Brasil no cenario
capitalista internacional. Durante o periodo de 1990, a FSP passou por outras
modernizacOes, passando a conceder espaco significativo as imagens, em especial,
coloridas. Nos dias atuais, conforme Gomes (2014), a Folha de S&o Paulo é um
conglomerado de empresas com trabalhos na area grafica, tecnoldgica e de informacao,
distribuicéo e logistica, pesquisas de opinido, jornais e revistas.

Na década de 1990, existiam sucursais de alguns periodos de circulacéo
nacional, como no caso do jornal Folha de Séo Paulo. Desse modo, os editores da Folha
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de S&o Paulo publicaram, também no dia 9 de agosto de 1990, seu ponto de vista sobre
0s acontecimentos da Praca da Matriz. Observa-se que a FSP destacou na capa o nome
do jornalista Otévia Frias Filho, como diretor de redacdo. Na parte concedida ao texto
jornalistico do acontecimento, nota-se a inscri¢ao “Da sucursal de Porto Alegre”.

Na capa do dia 9 de agosto de 1990 do jornal Folha de S&o Paulo, a manchete da
Folha é: “Iraque anexa o Kuait; EUA recuam”. Porém, a imagem publicada logo abaixo
da manchete traz uma fotografia sobre o acontecimento da Praga da Matriz, a mesma
imagem publicada na capa do jornal Zero Hora, de autoria de Ronaldo Bernardi,
também publicada na Folha, em preto e branco. A fotografia, quadrada, estd a esquerda
da pagina, ocupando quatro de seis colunas — sem o logotipo da empresa exportadora de
maquinas agricola, presente no jornal Zero Hora. Na mesma fotografia, foi sobreposta,
no canto inferior esquerdo outra fotografia, quadrada, ocupando o espaco de apenas uma
coluna, mostrando um homem segurando um corpo desfalecido nos bragos, também
publicada em Zero Hora. A fotografia é acompanhada da legenda: “Armados com
foices, sem-terra enfrentam policiais militares no centro de Porto Alegre; no destaque,

manifestante ferido é socorrido”.
Figura 15. Jornal FSP.

P oS =~

FOLHA DE §.PAULO

Iraque anexa o Kuait; EUA recuam
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Acervo: MUSECOM/RS

Logo abaixo, lé-se o titulo da chamada: “Sem-terra mata policial no Sul”. A
sequir, a primeira frase do texto informa: “Um policial-militar morreu e 67 pessoas
ficaram feridas ontem em confronto entre a Brigada Militar (a PM local) e sem-terra no
centro de Porto Alegre (RS)”. (Folha de Sao Paulo, 9 de agosto de 1990, capa). A
reportagem completa foi publicada na editora “Politica” pagina 8. O titulo que abriu o

texto foi “Sem-terra matam PM em confronto no Sul”. Seguido do lead:

Um policial militar morreu e 67 pessoas ficaram feridas, seis com gravidade,
no confronto entre a Policia Militar e manifestantes sem-terra ontem pela
manh& no centro de Porto Alegre (RS). O conflito comegou as 11h30, quando
cerca de 400 PMs iniciaram a operacgdo de retirada dos cerca de 400 sem-terra
que estavam acampados desde as 6h30 na praca da Matriz, em frente a sede
do governo. A manifestacdo pedia a realizacdo de reforma agréria. Depois do
conflito, os manifestantes ocuparam o prédio da Prefeitura, que foi cercado
por policiais. As 21h50, o prefeito de Porto Alegre, Olivio Dutra (PT), e 0s
secretérios estaduais de Justica e Seguranga acertaram a retirada dos
invasores e sua transferéncia para o parque Menino Deus, no centro.
(FOLHA DE SAO PAULO, 09/08/1990, p. 8)

No texto é destacado ainda que “A ocupagdo da praga foi feita porque se
esgotara na vespera o prazo dado pelo ministro da Agricultura, Antonio Cabrera, para
assentar familias de sem-terra acampadas em Cruz Alta, Sarandi e Capela de Santana”.
(Folha de Sao Paulo, 1990, p. 08).
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Figura 16. Jornal FSP.

Acervo: MUSECOM/RS

Acervo: MUSECOM/RS
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No topo da pagina, logo abaixo do titulo, a direita da pagina, foram publicadas
duas fotografias, ambas do arquivo de imagens do jornal Zero Hora, sem identificagéo
dos fotografos (como ocorrera nas imagens da capa). Na primeira fotografia, visualiza-
se um grupo de policiais e militantes em meio a uma cortina de fumaca de gas
lacrimogénio. A imagem é seguida da legenda: “Policiais militares no confronto com
sem-terra na praca da Matriz”. Na outra fotografia, nota-se 0 momento em que 0S
soldados da Brigada Militar estdo coibindo os militantes do MST no chéo - fotografia
com composicao semelhante a outra publicada no jornal Zero Hora. A legenda dessa
imagem diz: “Policiais socorrem manifestantes feridos no centro de Porto Alegre”.

Ressalta-se 0 choque estabelecido nessa segunda imagem entre legenda e
fotografia, pois nela se veem os soldados prendendo os militantes, ainda que os tenham
conduzido posteriormente até o atendimento. A fotografia apresenta um padrdo que
remonta a aspectos de repressdo. Inclusive, em ZH, a fotografia citada no paragrafo
anterior, de composicdo semelhante, Ié-se a seguinte legenda: “Tragédia: os primeiros
feridos e presos”.

Constata-se a inclusdo de um mapa com o titulo “Area do conflito” indicando os
deslocamentos realizados durante a perseguicdo do dia 8 de agosto de 1990. Pode ser
compreendido como mais um elemento no esforgo em aproximar os leitores ao “como
foi” do acontecimento, recurso grafico semelhante ao utilizado pela Zero Hora. Do lado
direito do mapa, foi impressa uma lista cronoldgica, semelhante a publicada nos jornais
Correio do Povo e Zero Hora, porém mais simplificada. Abaixo deste item gréafico,
estdo quatro outros textos, cujos titulos remetem a diferentes grupos de agentes politicos
relacionados de alguma forma ao acontecimento, como o governador do Estado, o
ministro da Justica da época, ministro da Agricultura e candidatos ao governo do Rio
Grande do Sul, a exemplo do que ocorre no jornal Zero Hora e Correio do Povo. Ao
pensarmos a reproducdo e a repeticdo dos discursos jornalisticos analisados, pode-se
entender essa estratégia moldada pela mitua participagdo dessas empresas no mesmo
“[...] sistema de economia de mercado e que tém tendéncia de unificar sua pratica de
producao”(ALSINA, 2009, p. 198), conduzindo a elaboracdo de um padrdo de reposta
na comunicagdo dos acontecimentos, embasado, especialmente, na légica da cultura de
massas, a légica do jornalismo de atualidade e na logica do servigo.

Desse modo, l|é-se o primeiro titulo publicado abaixo do mapa que diz
“Governador vai a televisdo”, do lado direito, visualiza-se o titulo “Cabras diz temer uso

“politico”. Logo abaixo, observa-se outro subtitulo “Governador ndo cumpre prazo”, do
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lado direito, “Candidatos no RS se manifestam”. Nesse sentido, destaca-se que
organizacéo discursiva da Folha de S&o Paulo, que dialoga, especialmente, com o ponto
de vista impresso no jornal Zero Hora, inclusive no compartilhamento de imagens e,
num segundo momento, com o que foi publicado no jornal Correio do Povo, tanto em
relacdo ao elemento grafico da cronologia, como em relacdo a presenca mais ostensiva
do elemento politico, seja pela localizagdo do material na editoria de Politica, seja pelo
destaque maior aos agentes politicos. Interessante observar ainda, a distingdo em relacéo
ao uso do termo colono, que ndo aparece no texto deste jornal, a excecdo de quando
trata-se de citacdo do governador do Estado, Sinval Guazzeli (PMDB) e que também
aparece nos trés jornais do Rio Grande do Sul analisados anteriormente.

Da mesma forma, em contraste com 0s jornais gauchos, a Folha de Séo Paulo
traz informacdo sobre o fim de um prazo dado pelo ministro da Agricultura para
desapropriar terras para a reforma agraria, a exemplo do que fez também o Jornal do
Comércio, de Porto Alegre, mas diferente do que foi trazido pelos outros dois jornais
galchos aqui analisados. Ainda assim, a morte do militante Ivo Lima ndo foi
mencionada, em contraponto ao realce na perda do soldado Valdeci de Abreu, destacado
na capa do jornal.

Sobre a relacdo imagem e texto, constata-se 0 mesmo efeito gerado na
publicacdo do jornal Zero Hora. Em outras palavras, o texto destaca o “confronto” da
Praga da Matriz, porém as fotografias denotam o conceito de “Coergéao”.

No proximo subtitulo, apresenta-se a andlise da edi¢do veiculada no dia 9 de

agosto de 1990 pelo Jornal do Brasil.

4.2 Jornal do Brasil: “Conflito por terra causa morte no Sul”

O Jornal do Brasil foi fundado em 9 de abril de 1891, por Rodolfo de Sousa
Dantas e Joaquim Nabuco. Imerso no contexto de mudanga de regime politico daquele
periodo, o jornal inicia sua atuacdo seguindo a linha monarquista. Porém, logo se

adaptou a Republica. Assim:

Em sua declaragdo de principios, o Jornal do Brasil tracava as diretrizes
bésicas de sua conduta politica, afirmando seu propdsito de criticar o
governo, mas estabelecendo ao mesmo tempo limites a essa atuagdo. O jornal
apresentava-se como um 6rgdo de posi¢cdes moderadas, que pretendia manter

boas relages com o regime republicano. (CPDOC. FGV)
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Esse posicionamento adotado pelos administradores do JB permitiu a
continuidade de sua circulacdo. Inicialmente, o periédico contava com oito paginas “de
120 por 51 centimetros, com capa em corpo 10 e textos distribuidos em colunas de seis
centimetros” (SPANNENBERG; BARROS, 2016, p.6). A organizacdo grafica
privilegiava o texto em relacdo as imagens. Além disso, a distribuicdo para o publico era
realizada por meio de carrogas, inovacdo para época, 0 que permitia um atendimento
mais eficaz aos leitores. Por volta de 1898, o JB introduziu caricaturas em suas
publicacGes, e em 1914, tornou-se o primeiro jornal a imprimir edi¢cbes com cores.

De acordo com Sodré (1999), como resultado do investimento em maquinario e
desenvolvimento tecnoldgico, o JB iniciou o século XX com o melhor equipamento
grafico do Pais, produzindo uma tiragem de 60 mil exemplares. A sede prépria do JB
foi adquirida em 1904. No mesmo periodo, o jornal foi equipado com as primeiras
maquinas de linotipos de impressdo em cores do Rio de janeiro. Como saida para driblar
0 alto cultos dos investimentos, tornou-se uma sociedade anénima. A transferéncia para
a sede da Avenida Central, no Rio de Janeiro, ocorreu em 1910, momento em que 0
jornal chegou a ter cinco edic6es diarias.

Por volta de 1950, ocorreu uma reforma editorial e grafica no JB, resultando na
modernizagdo do jornal e na substituicdo de um modelo de jornalismo de estilo francés
opinativo para o norte-americano de tipo imparcial. Uma das mudancgas substanciais
promovidas pelo JB se deu em margo de 1957, com “a publicagdo de uma fotografia na
primeira pagina. Introduzida a titulo de experiéncia, a foto foi incorporada
definitivamente, embora a primeira pagina continuasse ocupada basicamente por
anuncios” (CPDOC-FGV). Com a entrada de Alberto Dines, em 1961, a reformulacéo
do Jornal do Brasil finalmente se consolidou.

Na década de 1960, proximo ao golpe civil militar*’, o periédico buscou se
manter independente, apoiando a¢des politicas com as quais concordava e criticando o
que considerava abusivo. Ja em 1990, os textos publicados no JB se mostravam
favoraveis ao governo Collor.

O Jornal do Brasil também deu destaque na capa para 0 acontecimento da Praca
da Matriz. Destaca-se que o JB opta pela ndo publicacdo da autoria dos textos
jornalistico, da mesma forma que ZH, JC e FSP. Na organizacdo das informacdes do
Jornal do Brasil, o primeiro elemento que chama a atencdo do olhar é a fotografia

47 Informagdes retiradas do Verbete CPDOC. FGV.
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publicada no inicio da pagina, do lado esquerdo, em formato horizontal, ocupando boa
parte da largura da pagina. A fotografia é de autoria de Mauro Mattos, empregado na
sucursal do jornal em Porto Alegre e um dos fotdgrafos da série estudada nessa
dissertacdo. Na imagem, observa-se, em primeiro plano, um militante do MST,
portando uma foice de cabo comprido, esquivando-se da avalanche de soldados da
Brigada Militar, com seus cassetetes, escudos e demais aparatos. Essa fotografia
compde uma série de sete imagens sequenciais, que renderam a Mauro Mattos o
primeiro lugar em concurso promovido pela Associacdo Rio-Grandense de Imprensa
(ARI), em 1990, na categoria fotojornalismo. No jornal, a imagem € seguida da legenda:
“Num choque dos mais violentos, os sem-terra usaram foices e enxadas contra escudos
e cassetetes da policia”. (Jornal do Brasil, 1990, capa). O titulo da chamada, a direita da
imagem, distribuido em trés linhas, em coluna mais larga que as demais colunas da
capa, diz: “Conflito por terra causa morte no Sul”. Acompanhando a largura do titulo, o

lead informa:

Um soldado da Brigada Militar, Valdeci de Abreu Lopes, foi degolado a foice
em pleno Centro de Porto Alegre e 80 pessoas ficaram feridas — dez das quais
em estado grave — no mais violento confronto dos Gltimos anos motivado por
questdes fundiarias. Cerca de 600 colonos das fazendas Annoni, Boa Vista e
Capela, orquestrados, segundo denuncias, por militantes politicos, chegaram
as 6h, em oito dnibus, & capital galcha, e montaram acampamento na Praca
da Matriz, onde fica o paldcio do governo, para reivindicar seus
assentamentos. (JORNAL DO BRASIL, 09/08/1990, capa)

Nesse ponto, destaca-se a semelhanca entre a construcdo discursiva,
especialmente, entre os jornais Zero Hora e Jornal do Brasil, quando o texto elaborado
descreve o acontecimento como o “[...] mais violento confronto dos ultimos anos
motivado por questdes fundiarias”. Porém, as categorias de percepcdo do leitor séo
elaboradas com um diferencial temporal: no jornal Zero Hora, o acontecimento é
apontado como o mais “grave incidente da historia da luta pela terra” e, no Jornal do
Brasil, de modo mais comedido, assinala como “mais violento confronto dos Ultimos
anos”.

A exemplo do Jornal do Comércio o JB também publicou as frases entoadas
pelos militantes: “As palavras de ordem dos manifestantes, como “resistir, lutar, ocupar
e produzir” e “reforma agraria, ja”
gas lacrimogéneo e cassetetes”. (JORNAL DO BRASIL, 1990, capa). Nesse sentido,

pode-se compreender o destaque das frases citadas pelos militantes como uma intrigante

, a policia respondeu violentamente, com bombas de

estratégia pela busca de uma utdpica imparcialidade jornalistica. Ou seja, ao dar

162



visibilidade a essas frases, 0s jornalistas expdem aspectos das pautas reivindicatorias do
Movimento. Porém, a forma como sdo inseridas na construgdo discursiva podem

denotar, para o leitor, uma certa radicalidade dos manifestantes.

Figura 18. Jornal JB.

Acervo: MUSECOM/RS

A pégina 8 do primeiro caderno foi dedicada a descricdo dos acontecimentos
ocorridos na Praca da Matriz. No cabegalho, visualizam-se duas fotografias, publicadas
uma ao lado da outra. A imagem da esquerda é uma das fotografias que compde a
sequéncia da imagem que esta na capa desse periddico. Nela, observa-se 0 mesmo
militante caindo no ch&o e, concomitantemente, sendo agredido por um grupo de pelo
menos, seis soldados da Brigada Militar. A fotografia ¢ acompanhada da legenda, “Na

Praca da Matriz, soldados espancaram colonos, que reagiram a golpes de foice”.
(JORNAL DO BRASIL, 09/08/1990, p.08).
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Figura 19. Jornal JB.

Acervo: MUSECOM/RS

Figura 20. Jornal JB.

Acervo: MUSECOM/RS
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Na outra fotografia, nota-se, no primeiro plano, um militante coagido por dois
soldados da Brigada Militar, e, no segundo plano, um grupo de militantes detidos no
ch@o envolvidos por outros soldados da Brigada Miliar. A fotografia é seguida da
legenda, “A policia fez 40 prisdes entre sem-terra que tentavam fugir pelas ruas
proximas”. (JORNAL DO BRASIL, 1990, p. 08). Logo abaixo das imagens, percebe-se
o titulo “Sem-terra ¢ PM se enfrentam e soldado morre degolado”. Acompanhado do

lead:

PORTO ALEGRE - Cerca de 600 sem-terra em confronto com 300 soldados
da Brigada Militar (a PM galcha) transformaram ontem, por mais de duas
horas, o Centro desta capital em praca de guerra. Um soldado morreu
degolado por um grupo de colonos, 80 pessoas foram feridas, entre
lavradores e populares, e houve 40 prisdes. (JORNAL DO BRASIL,
09/08/1990, p.8)

Emoldurada por esse texto, foi publicada uma fotografia, formato 3x4, do
soldado Valdeci de Abreu. Fotografias semelhantes apareceram nas edi¢fes dos jornais
Zero Hora e Correio do Povo. Trata-se de uma fotografia de identificacdo, analoga ao
formato comumente utilizado pelos veiculos de comunicagdo em periodos ditatoriais
para comunicar diferentes situacdes de militantes combatentes desses regimes. Pode-se
entender essa estratégia como uma forma de criar lagos entre diferentes publicos sobre a
situagdo do soldado Valdeci, denotando, especialmente, um sentimento de
vulnerabilidade do soldado diante do acontecimento da Praca da Matriz, pois “o retrato
é, por conseguinte, um signo cuja finalidade é tanto a descricdo de um individuo como a
inscricdo de uma identidade social” (TAGG, 1988, p. 53-54). Prop0osito ressaltado ao se
ler a legenda que acompanha essa imagem: “Valdeci: cerco na rua”.

Ao lado dessa fotografia, observa-se um mapa com o percurso dos
acontecimentos, semelhante ao publicado no jornal Folha de Sdo Paulo. Ao lado direito
do mapa, lé-se outro titulo, “Acordo pde fim a longo cerco policial a sede da prefeitura”.

Seguido do lead:

Depois de dez horas de negociagdes, o prefeito Olivio Dutra (PT) aceitou um
acordo com o comando da Brigada Militar que previa a retirada de 176
colonos, entre eles os trés assassinos do soldado Valdeci de Abreu Lopes, que
se refugiaram na sede da prefeitura desde o inicio da tarde. Os colonos foram
transferidos para o pavilhdo do centro esportivo da Secretaria de Educacdo do
Rio Grande do Sul onde trés assassinos do soldado deveriam ser identificados
por sete testemunhas. (JORNAL DO BRASIL, 09/08/1990, p. 08)

Destaca-se, nesse trecho, o interessante andamento do acontecimento da Praca
da Matriz, que, seguindo o ja assinalado padrdo de aceleracdo na conducdo das

investigacOes, gera uma configuracdo peculiar, pois se percebe no mesmo texto a
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indicacdo da presenca de trés assassinos entre os 176 militantes refugiados na sede da
Prefeitura, mas que ainda iriam ser identificados. Pode-se inferir que a acdo
desencadeada pelo suposto despreparo dos soldados da Brigada Militar na desocupagéo
da Praca reverbera no texto jornalistico, que também foi marcado por falhas narrativas.
Situacdo presente na producdo textual e visual dos outros veiculos de comunicacao
citados até 0 momento, como j& foi apontado.

Logo abaixo desse texto, nota-se outro titulo: “Conflito acentua logica perversa

na questao agraria”, seguido do lead:

E paradoxal que numa regido onde haja fartura de terras e a situacdo fundiaria
seja razoavelmente organizada possa haver tantos conflitos agrarios. Este é o
quarto confronto entre colonos e a Brigada Militar somente nos Gltimos trés
anos. lIronicamente, o conflito de ontem na Praca da Matriz acentua uma
l6gica perversa dessa questdo: O Rio Grande do Sul é o Unico estado
brasileiro onde os ultimos governadores, Jair Soares (PDS, depois PFL),
Pedro Simon e, agora, Sinval Guazzelli (PMDB), procuram, ainda que de
forma parcial, solucionar a questao agréria e as invasdes de terra, comprando
terras para reassentamento. (JORNAL DO BRASIL, 09/08/1990, p. 08)

Esse texto é destacado em uma caixa e apresenta um breve histérico da luta pela
terra no estado do Rio Grande do Sul, com o objetivo de evidenciar as tensGes entre
governo federal e estadual, expressas em textos dos outros jornais analisados até agora.

Na pagina 9 do primeiro caderno, l1é-se o titulo: “Invasora culpa PT ¢ PDT pelo
confronto com policia”. Trata-se da reportagem realizada com a militante Marinés dos
Santos Krupinsky, no qual cita a o envolvimento dos agentes desses partidos na
organizacdo da manifestacdo. A mesma personagem que havia servido de fonte para
reportagens semelhantes, publicadas nos jornais Zero Hora, Correio do Povo e Jornal do
Comércio, ressurge aqui. Sua presenca, Unica nesse sentido, nas edicdes de diferentes
jornais, torna evidente a estratégia para buscar legitimar as acusacGes do governo do
Estado de que houve manipulacdo dos militantes por parte de politicos de esquerda.

Desse modo, a relacdo entre fotografia e texto no Jornal do Brasil possui um
dialogo mais equilibrado, sobretudo na relacdo entre fotografia e legenda da fotografia.
Ainda assim, o texto procura dar subsidio ao ponto de vista configurado na ideia de
“confronto” entre policiais e militantes do Movimento. Porém, as fotografias
evidenciam a coerc¢éo dos soldados da Brigada Militar na conducdo dos acontecimentos.

O préximo subtitulo é dedica a anélise da edi¢do do dia 9 de agosto de 1990 do

jornal O Estado de Sao Paulo.
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4.3 O Estado de Sao Paulo: “Conflito toma conta do centro de Porto Alegre”

O jornal Estado de Sao Paulo foi fundado em 1875 com o nome “A Provincia de
Sdo Paulo”. A proposta de criacdo do periddico se deu durante a Convencdo
Republicana de Itu, que originou o Partido Republicano, em 1873, como meio de
divulgacdo dos eixos politicos tratados pelo grupo, tais como republicanismo e o
abolicionismo, assuntos com destaque nas edic¢des do jornal.

Os nomes ligados ao surgimento do periddico, atendendo ao formato acima
exposto, foram Américo de Campos e Campos Sales, principais financiadores
econémicos do projeto. Os diretores desses primeiros anos foram Rangel Pestana, o
proprio Américo de Campos e José Maria Lisboa. Por volta de 1888, o colaborador do
jornal Julio Mesquita assumiu a diretoria da redacdo, em parceria com Pestana. Ja no
século XX, Mesquita passou a controlar a totalidade do jornal. Sua familia mantém o
controle do jornal e de outros negdcios ligados a ele até os dias atuais.

Conforme Fidelis (2013), naquele periodo inicial, a diagramacdo do periodico
seguia o formato das publicacbes francesas: “o titulo do jornal destacado no lado
superior da capa [...] no restante da pagina, trés textos espalhados em cinco colunas,
com a fonte bem reduzida, sendo geralmente um texto de resumo das principais noticias
do dia, um texto opinativo (FIDELIS, 2013, p. 31)

A construcdo discursiva publicada procurava destacar que o jornal ndo estava a
favor de nenhum partido politico e que concentrava seus esfor¢os no desenvolvimento
da provincia de Sao Paulo. Porém, seguidamente os textos apresentavam criticas ao
governo de Dom Pedro Il. Além disso, como mencionado, a maioria de seus fundadores
eram do partido republicano. Para Fidelis (2013), essa era uma estratégia de marketing
utilizada pelos seus administradores para alcancar um publico que, no primeiro
momento, ndo se identificava nem com os ideais republicanos, nem com o eixo politico
Dom Pedro I1.

O Estado de Séo Paulo inovou ao criar a possibilidade de venda avulsa de suas
edicdes, por iniciativa do francés Monsieur Gregoire, que distribuia o periddico nas vias
publicas da cidade. Isso fez com que, ja em 1880, fosse o jornal de maior circulacdo de
Sdo Paulo. O posicionamento politico escolhido pelos seus administradores resultou no
afastamento de potencias andncios para o jornal, situacdo que conduziu a uma intensa

crise financeira. Mesmo com essa situacao, durante um periodo de dez anos, optou por
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publicar criticas a0 governo monarquico e ao regime de escravidao, em voga naquele
contexto.

Essas escolhas colocavam em cheque a “neutralidade” defendida em seus
editoriais. Tanto que, no dia da promulgacio da Lei Aurea, em 13 de maio 1888, foi
dedicada boa parte da edicdo daquele mesmo dia a abolicdo da escravatura e, no ano
seguinte, apds a Proclamacdo da Republica, em 15 de novembro, a primeira pagina da
edigio de 16 de novembro trazia somente o titulo: “VIVA A REPUBLICA”. Naquele
periodo, o jornal passou a se intitular “O Estado de Sao Paulo” e as matérias passaram a
contemplar assuntos ligados ao cotidiano de seus leitores, mas sempre dedicando espaco
aos assuntos politicos ligados a Republica. Em consonéncia, varios nomes do governo
faziam parte do jornal, sendo que o proprietario a época era também secretario do
governo de Deodoro da Fonseca, o primeiro presidente brasileiro do periodo
republicano.

O contetdo do jornal passou a contemplar assuntos internacionais e seu volume
aumentou consideravelmente. Assuntos nacionais mantinham um lugar de destaque,
especialmente apds a cobertura feita sobre as movimentacdes no arraial de Canudos
(1896-1897), a cargo de Euclides da Cunha, que produziu artigos que, mais tarde, foram
transformadas em obra fundamental da literatura brasileira, “Os Sertdes”. Além disso, a
cobertura sobre a politica internacional adquiriu um peso significativo com a cobertura
sobre a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), tema sobre o qual o proprio Jalio de
Mesquita, proprietario do OESP a época, escrevia semanalmente, 0 mesmo ocorrendo
em relacdo a Revolucéo Russa (1917).

O jornal sempre reservou espago para propagandas nas paginas internas, mas
nesse periodo comecgou a imprimi-las também em sua capa, como resultado da expansao
e da importancia que o periddico estava adquirindo na sociedade. Durante a década de
1920, o OESP manteve a mesma diagramacdo e seu eixo de discurso continuava a
valorizar Sdo Paulo como principal estado da nagéo.

Na mesma via, seu posicionamento discursivo criticava ativamente a politica
vigente no Pais, especialmente sobre a atuacdo nacional dos partidos republicanos
paulistas e mineiros. Apontou, em diversos textos, a oposi¢cdo ao governo, apoiando a
criacdo do Partido Democratico, em 1926. A vista disso, apoiou 0 golpe que depds
Washington Luis e colocou Getulio Vargas na presidéncia da Republica, em 1930.
Porém, “o apoio foi circunstancial, uma vez que o jornal via nessa mudanga politica

novos ares para a sociedade paulista”. (FIDELIS, 2013, p. 35). Nesse sentido, pode-se
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compreender o apoio dado pelo jornal a Revolucdo Constitucionalista, de 1932, contra o
governo do politico gaucho.

Na mesma linha, o periédico acompanhou a ascensdo do totalitarismo na Europa
e as mudancas politicas no Brasil. Em dialogo, construiu um discurso de oposicao que
se a decretacdo do Estado Novo por Vargas em 1937. Também noticiou com muitos
detalhes o inicio da Segunda Guerra Mundial em 1939.

Na década de 1940, o jornal acabou sofrendo intervencdo do governo federal.
Como resultado da instalacdo do Estado Novo, GetulioVargas institui a substituicdo de
todos os governadores cujo posicionamento ndo se alinhasse as premissas de seu
governo. Nesse sentido, em S&o Paulo, nomeou 0 médico e ex-deputado Adhemar de
Barros, cuja atividade era frequentemente criticada pelo periédico. Com isso, o politico
solicitou ao governo federal a intervencdo do jornal, que foi acatada em mar¢o de 1940,

permanecendo nessa condi¢do até outubro de 1945. Desse modo:

No inicio desse periodo de democratizacdo, OESP pode ser identificado
pelas seguintes caracteristicas: ideias bastante proximas do liberalismo, como
a defesa da propriedade privada, valorizacdo da livre iniciativa, exaltacdo do
trabalho e da instrucdo (formacdo profissional); visdo contraria ao
comunismo, exaltando a ordem do pais e as ideias liberais em relacdo a
politica; conservadorismo, pautado na valorizagdo das tradigdes e nas
desconfiangas em relacdo a tudo que era novo, tudo que ameagasse 0S
costumes vigentes; e, por fim, a valorizacdo da cidade e do estado de Séo
Paulo, vistos desde o inicio do jornal como o principal estado do pais e
espécie de “motor” da nagdo, sendo a regido que fazia com que o Brasil se
desenvolvesse e evoluisse. (FIDELIS, 2013, p. 36)

No inicio da década de 1950, o reporter Claudio Abramo assumiu a secretaria de
redacdo implementando mudancas graficas importantes no periédico, no embalo das
transformacbes da imprensa daquele contexto, passando a empregar o modelo norte
americano como central, em substituicdo ao modelo francés, buscando construir o
discurso de forma mais objetiva e, dessa forma, menos opinativa.

De acordo com Moreira (2006), em 1964, o jornal, no primeiro momento,
apoiou o golpe civil-militar, mas, depois, comecou a fazer criticas ao regime, e, em
1968, passou a ser censurado, publicando poemas de Camdes e receitas culinarias no
lugar das noticias proibidas, como forma de denuncia. Em 1988, o jornalista Augusto
Nunes assumiu o cargo de diretor de redacdo. Nunes foi responsavel por adequar a
editoracdo do periodico para as demandas do mercado.

O jornal O Estado de S&o Paulo também deu destaque na capa ao acontecimento

da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz na manh& do dia 9 de agosto de 1990.
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Observa-se a falta das autorias dos textos jornalistico também em OESP. O primeiro
elemento gréfico que chama a atencdo do olhar é a fotografia, em preto e branco, de
autoria de Carlinhos Rodrigues, que trabalhava na sucursal do jornal em Porto Alegre e
¢ um dos fotografos da série fotografica do SINDJORS. A imagem pode ser
compreendida como uma fotografia-legenda (Lima, 1989), devido a perspicacia do
fotografo ao registrar um padréo de sintetizacdo dos acontecimentos daquela manha.

Na fotografia, disposta horizontalmente, ocupando trés de cinco colunas, nota-se
a formacéo de uma linha formada pelos militantes do MST de um lado, portando seus
instrumentos da lida diaria e, do outro lado, pelos soldados da Brigada Militar com seus
escudos e armas. A imagem é acompanhada pela legenda, “Brigada Militar entra em
chogue com os sem-terra na Praga da Matriz: um morto e 84 feridos no confronto de
foices contra baionetas”. A manchete da edi¢do daquele dia diz: “Conflito toma conta de
centro de Porto Alegre”. O texto da manchete abre com a seguinte frase: “Um policial
foi agarrado, espancado e morto por um golpe de foice no pescoco durante um conflito
entre a Brigada Militar gaicha e membros do movimento dos sem-terra que tomou
conta ontem do centro de Porto Alegre.” (ESTADAO, 09/08/1990, capa).

Na composicdo geral da capa, observa-se uma relacdo entre a fotografia do
acontecimento da Praca da Matriz e uma outra fotografia, publicada também no canto
esquerdo, porém na parte inferior da péagina. A imagem apresenta o presidente do
periodo, Fernando Collor de Melo, com o uniforme de aviador, posicionado na parte
interna de um avido, com a seguinte legenda: “Piruetas presidenciais”. Na ocasido de
sua visita a Academia da Forca Aérea em Pirassununga. As composicfes das duas
fotografias parecem se complementar, pois a linha de combate presente na imagem de
Carlinhos Rodrigues combina com a fotografia de um aviador que se encaixaria muito
bem com a descricdo do acontecimento da Praca da Matriz impressa na pagina. Além
disso, essa configuracdo permite estabelecer uma critica, ou satira ao governo do entdo

presidente da Republica.
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Figura 21. Jornal Estad&o

~ 0 ESTADO DE S. PAULO ===

Conflito toma

Acervo: Estadao online

O espago interno escolhido pelos editores do jornal Estado de Sdo Paulo para
descrever os acontecimentos da luta pela terra na Pragca da Matriz foi a editoria “Geral”.
A pégina 21 inicia com o titulo: “Policial morre em luta com sem-terra no RS”. O
préximo elemento que chama atengdo é a fotografia, também de autoria de Carlinhos
Rodrigues, mostrando alguns militantes do Movimento ja no momento das tensdes com
a Policia Militar. No centro da foto, nota-se um militante portando uma foice com o

rosto direcionado para o grupo de soldados da Brigada Militar.
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Esse militante € 0 mesmo que aparece na fotografia publicada na capa do Jornal
do Brasil. Desse modo, essa imagem pode ser compreendida como uma sequéncia
daquela fotografia. No caso, esse registro marca o inicio da perseguicdo do grupo de
soldados da Brigada Militar que acabam alcancando e espancando o militante. A
fotografia é seguida da legenda, “Conflito na Praca: sem terra enfrentam, com foices ¢
pedras, os soldados da Brigada Militar”. O olho que acompanha o texto da reportagem
destaca: “Choque de colonos com a Brigada Militar em Porto Alegre deixa 78 feridos e
um morto a golpes de foice”. (Estadao, 1990, p.21).

Figura 22. Jornal Estadao.

[
. Geral - Y S om0 M0 |
Policial morre em luta com sem-terra no RS |

\Wae 704 oy

Protestos de colonos |
gaiichos sdo violentos |

Garanta j& a melhor informagéo. Assine o Estaddo com
cartao de crédito.Vocé tem até 40 dias para pagar. Faga os
cdlculos. Vocé vai sair ganhando. Ligue j.

DESTADO DESS. PAULO £58-0222

Acervo: Estadao online

O texto da reportagem se assemelha aos dos outros veiculos de comunicacéo.
Porém, na organizacdo das informacd@es, os editores procuraram frisar a causa da morte

do soldado como “provavelmente provocada por um golpe de foice”. A explicagdo
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sobre o porqué do acampamento na Praca da Matriz se deteve em assinalar “para exigir
mais pressa na compra das terras prometidas para o seu assentamento”. Como ocorre em
outros jornais, foi disponibilizado um quadro com “A cronologia do tumulto”, mas sem
nenhum elemento gréafico diferenciado. Outro elemento que chama atencdo na pagina
como um todo, foi o espaco concedido a propaganda de promocdo do proprio jornal,
evidenciando o carater comercial do periddico, cujos editores identificaram na noticia
do acontecimento da Praca da Matriz um lugar de destaque para o fortalecimento da
marca do jornal.

A relacdo imagem e texto configurada do jornal O Estado de S&o Paulo
apresenta alguns aspectos interessantes. A fotografia da capa pode ser compreendida
como uma boa sintese da tese de “confronto” pautada pelo jornal. Ainda assim, deixa
transparecer a acdo reativa dos militantes a partir do posicionamento dos soldados da
Brigada Militar. Ja a fotografia da editoria “Geral”, apresenta algo de perspicaz na sua
editoracdo, pois a imagem traz elementos que vagueiam entre o visivel e o invisivel, ndo
se acompanhando o desfecho do militante em destaque na imagem, mas percebe-se a
tensdo daquele momento. Além disso, por mais que o texto da reportagem tenha sido
construido para respaldar a ideia de “confronto”, a legenda da fotografia apresenta
algumas tensdes nessa tese, ao destacar que o “conflito” foi travado entre foices e
pedras contra os soldados da Brigada Militar. Nesse sentido, texto e imagem adquirem
uma oOtima sintonia ao configurar aqueles acontecimentos com o desfecho esperado,
tendo em vista o0 choque entre 0s incomparaveis aparatos dos militantes e policiais.

A seguir, apresenta-se a analise da edicdo do dia 15 de agosto de 1990 da revista
Veja.

4.4 Revista Veja: “Violéncia, a escalada da selvageria assusta o pais”

Fundada®® pelo empresario e jornalista italo-norte-americano, naturalizado
brasileiro, Vitor Civita, em 1968, a revista surgiu como proposta para uma revista
semanal brasileira inspirada nos moldes da norte-americana Times. Objetivando
empreender esse projeto no Brasil, Roberto Civita, filho do fundador do grupo Abril, foi

enviado aos Estados Unidos para aprender todas as etapas de elaboracdo da revista

% Sobre a Revista Veja, ver a dissertacdo: PROENGCA, Caio. Confrontando visualidades no
fotojornalismo de Veja e IstoE (1970), 2017.
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Times. Com isso, realizou um estagio na revista norte americana onde acompanhou a
integra do processo de producdo da revista.

O projeto que orientou a criagdo da revista foi chamado “Projeto Falcdo”, tendo
sido organizado por Raymond Cohen. Conforme Silva (2005), a composicdo do
primeiro grupo de jornalistas foi resultado de uma selecdo de 1800 candidatos que
responderam ao anuncio comunicado em outras revistas do grupo Abril, que dizia:
“vocé quer ser jornalista?”. Assim, “250 pessoas foram classificadas inicialmente, e
durante seis meses fizeram um curso tedrico e pratico, em S&o Paulo, com todas as
despesas pagas pela editor.” (Silva, 2005, p. 56). De acordo com Silva (2005), a Editora
Abril convidou para as palestras ministradas durante a formacgdo dos candidatos,
pessoas relevantes a época: general Sizeno Sarmento, cardeal Agnelo Rossi, jurista
Miguel Reale, deputado Ulysses Guimardes, ministro Delfim Netto (Fazenda),
governador José Sarney Costa (Maranhdo), publicitario Roberto Duailibi, ministro
Jarbas Passarinho (Trabalho e Previdéncia Social), entre outros.

A tensdo entre o discurso de uma revista que se dizia independente e a prética
configurada na lista de convidados para as palestras ficava evidente: “o que estava
explicito era a necessidade de conhecer a realidade brasileira para nela poder intervir”
(SILVA, 2005, p. 56). A aceitacdo do publico a uma revista semanal foi instavel nos
primeiros anos da revista, que chegou a acumular inimeras dividas, resultando em uma
crise na editora Abril. Ainda de acordo com Silva (2005), a memdria construida sobre
esse periodo da revista reproduz um mito de superacdo pelo esforco, porém o mais
provavel € que a crise tenha sido bancada por investidores de grupos editoriais externos.

O primeiro diretor da revista Veja foi o jornalista Mino Carta que participou da
sua criacdo e da configuracdo do seu primeiro formato produzido no contexto da
ditadura civil-militar. De acordo com Silva (2005), Carta era tido como um dos maiores
jornalistas atuando no Brasil, e seu trabalho tinha uma relativa independéncia com
relacdo a direcdo da empresa. Nesse contexto, sabe-se que a revista foi censurada,
inclusive com censura prévia, que exigia o envio de todo material com antecedéncia a
Brasilia; porém mensagens de apoio a ditadura também foram publicadas na Veja
daquele periodo. Apds, em 1975, a saida de Mino Carta foi solicitada pelo governo
militar.

O segundo diretor foi José Roberto Guzzo, que compartilhou o cargo com Sérgio
Pompeu. Na sua gestdo, o modelo de revista semanal nos moldes da Times foi mantido.

Elio Gaspari era diretor adjunto e Dorrit Harazin, sua esposa, atuou como chefe de
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redacdo. Gaspari empreendeu mudangas na revista com a troca de 90% da redacao,
permanecendo somente os profissionais alinhados a sua proposta de edi¢do. Sabe-se que
a saida de Mino Carta marcou também o fim da censura prévia ao impresso. Com isso,
tona-se possivel tracar um dialogo proximo dos administradores da revista com o
governo militar, com a reformulacdo de seu quadro funcional seguindo as diretrizes do
governo vigente.

Em sua anélise, Silva (2005) argumenta como a revista se valeu do processo de
censura para se promover no mercado editorial e seguiu fazendo esse jogo em outros
momentos politicos, como no caso da manifestacdo de apoio ao movimento as diretas
j4, indo na contramao da Rede Globo. Dessa forma, “o seu liberalismo convive com a
ditadura, ndo esta se colocando contra ela. Os parametros principais sdo o lucro e o
crescimento do individuo que, na forma colocada, ndo necessitavam da democracia para
se realizarem, e sim da “livre iniciativa”, ou seja, do mercado”. (Silva, 2005, p. 66)

Ainda no inicio da década de 1990, José Roberto Guzzo deixou a direcdo de
redacdo da revista para assumir a direcdo da revista Exame. No seu lugar, ficou Mario
Sérgio Conti, responsavel pelos editoriais do periodo do impeachment de Fernando
Collor de Melo. Nota-se, portanto, o peso de compreender os diferentes eixos
administrativos organizados pelos diferentes diretores da revista ao longo dos anos. De
forma resumida, pode-se apontar uma quebra com a saida de Mino Carta, periodo em
que a revista foi alvo de censura prévia, e a partir de Guzzo, com interferéncia direta de
Elio Gaspari, orientando o discurso para uma maior sintonia com a ditadura, enfatizando
a abertura ao capital externo e os preceitos do mercado como pressupostos da historia.

A revista Veja, editada em 15 de agosto, reservou um espaco significativo para a
comunicacdo dos acontecimentos da luta pela terra ocorridos no dia oito de agosto de
1990. Impressa na capa e na parte interna com uma reportagem de seis paginas.
Destaca-se a indisponibilidade da autoria do texto da reportagem. Na capa da revista,
nota-se a mesma fotografia publicada no Jornal Zero Hora do dia 09 de agosto de 1990,
bem como na edi¢do do Jornal Folha de S&o Paulo, de autoria de Ronaldo Bernardi.
Porém, na revista Veja, ela aparece com uma edicgdo diferenciada. O recorte da imagem
deu mais énfase ao militante presente no primeiro plano da fotografia, de costas,
portando uma foice, reforcando o efeito de aproximacdo. Por sua vez, o segundo plano,
onde se nota outro militante reagindo a acdo do grupo de soldados da Brigada Militar,

agora, aparece mais distante que na imagem publicada na Zero Hora.
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A fotografia foi publicada no modo colorido, composta com plano de fundo, € o
a manchete, “Violéncia”, esta escrita sobre ela, em letras garrafais e vermelhas, seguida
do subtitulo, “A escalada da selvageria assusta o pais”. Abaixo, estd a legenda da foto,
que diz: “Porto Alegre, 08 de agosto de 1990: em conflito com os sem-terra um policial
¢ degolado a foice”. Imagem e texto consolidam a percepcdo da agdo ter sido
desencadeada pelos militantes do MST, e os soldados como agentes passivos,

“assustados”, apenas se protegendo dos ataques dos “selvagens”

Figura23. Revista Veja.
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Ainda que com estratégias um pouco diferenciadas, observa-se um dialogo entre
o Jornal Zero Hora e a Revista Veja, especialmente ao procurar realgar semelhantes
categorias de percepcao em seu publico leitor, compartilhando aspectos de suas culturas
politicas pautadas na criminalizacdo da acdo do MST, dando forma, inclusive, a
circulagdo parecida de padrbes visuais que, no ambito da memoria, evocam

representacOes depreciativas do movimento.
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Ainda na capa, ha a relacdo com os acontecimentos do Iraque, no canto superior
esquerdo, com uma tarja transversal amarela, que estrategicamente contrasta com o
vermelho do nome da revista, onde foi assinalado “IRAQUE — O invasor cercado”.
Mais uma vez, observa-se o0 didlogo discursivo do jornal Zero Hora, que procurou
evidenciar o incomodo causado pelos militantes aos moradores “do centro da maior
cidade do Rio Grande do Sul”; na revista Veja, eles sdo os “invasores”.

Na parte interna, nota-se a chamada para a reportagem completa dos
acontecimentos da Praca da Matriz, configurada com uma fotografia, onde se observa
um grupo de soldados da Brigada Militar detendo militantes que se encontram no chéo.
Fotografias semelhantes apareceram nas edigdes dos jornais Correio do Povo, na
editoria especial; Zero Hora, na editoria geral; Jornal do Brasil; e Folha de Séo Paulo.
Na revista Veja, a imagem foi acompanhada da seguinte legenda: “Uma batalha de

foices choca o pais”. Seguida do texto:

Numa manifestacdo de lavradores sem-terra em Porto Alegre, explode um
conflito entre a Brigada Militar gaicha e 400 posseiros, que deixa oitenta
feridos e um morto — o soldado Valdeci Abreu Lopes, 27 anos, degolado com
um golpe de foice. A escalada da violéncia assusta a cidade e transforma o
paternalismo rural do Estado em tragédia.(VEJA, 15/08/1990)

Figura 24. Revista Veja.
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Na relacdo imagem e texto convém assinalar o descompasso entre fotografia e
legenda, j& expresso na analise de periddicos, pois a legenda apontou para a “batalha de
foices”, mas a imagem trouxe a tona o tom do “conflito” configurado na repressio
empregada pelos soldados da Brigada Militar, na qualidade forca armada do Estado. Na
mesma linha, o texto apresentou tragcos do ponto de vista veiculado também pelo jornal
Zero Hora sobre as tensdes entre as questdes do campo e seu desdobramento no espaco
urbano, inesperado, improprio e, no caso da Veja, resultado do “paternalismo rural do
Estado” algo por si s contraditorio ja que o eixo da agdo do MST é reivindicar atengédo
do campo politico para ao descaso da questdo da terra no Rio Grande do Sul.

Seguindo a leitura da revista, a pagina 34 foi o espago escolhido pelos editores
para apresentar sua versdo dos acontecimentos. A reportagem foi iniciada com a
publicacdo de uma fotografia colorida, onde se nota, do lado esquerdo uma fileira de
soldados da Brigada Militar portando escudos de protecdo e baionetas caladas, e, do
lado direito, uma fileira de militantes portando seus instrumentos da lida diaria. E a
mesma fotografia que aparecera na editoria “Geral” do jornal Zero Hora, pagina 38,
porém em preto e branco, e com configuracdo semelhante a publicada na capa do jornal
O Estado de Séo Paulo.

Na revista Veja, a imagem foi acompanhada da seguinte legenda: “O confronto:
300 policiais e 400 manifestantes digladiam em praca publica e produzem um morto e
oitenta feridos”. O titulo escolhido foi: “A jornada das foices”. Seguido da linha fina,
“Numa manifestacdo em Porto Alegre, um soldado da Brigada Militar é degolado numa

batalha campal entre a policia e 0s sem-terra”. No lead da reportagem, 1é-se:

Pontudas e afiadas, empunhadas por homens de bragos musculosos e botinas
cobertas de terra, centenas de foices fizeram sua mais tragica aparicdo nos
conflitos sociais do pais, na quarta-feira da semana passada, no Praca da
Matriz, bem no centro de Porto Alegre. Por volta dasll horas da manhd,
quando soldados da tropa de choque tentaram desalojar 400 agricultores que
montavam um acampamento a poucos metros do Palacio Piratini, sede do
governo estadual, as foices brilharam no céu pela primeira vez - como arma
de lavradores dispostos a enfrentar os cassetetes e as baionetas dos policiais.
(VEJA, 15/08/1990, p. 34)

Visualiza-se, no centro da reportagem, um mapa indicando os pontos, por
cidades, da concentracdo da luta pela terra no Rio Grande do Sul, diferente dos itens
graficos de periédicos como Zero Hora, Jornal do Brasil e Folha de Sdo Paulo que
optaram por publicar mapas do centro de Porto Alegre com os locais do acontecimento

do dia 08 de agosto.
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Figura 25. Revista Veja.

Acervo: MUSECOM/RS

A construcgéo discursiva se aproxima, especialmente, do tom dado pelos editores
do jornal Zero Hora, carregada de adjetivos. Na revista Veja, observa-se uma tendéncia
discursiva organicista quando para descrever os locais dos acontecimentos em Porto
Alegre, na Esquina Democratica, os jornalistas acrescentam “uma das principais artérias
da cidade”. Como a publicagdo da revista era quinzenal, a publicacdo dessa matéria foi
realizada com algum tempo de espera. A conducdo do texto da revista Veja se
assemelha a dos jornais analisados; porém, devido a distancia temporal, o discurso
contém outros elementos, como é o caso da identificacdo do militante acusado de ter
assassinado o soldado Valdeci.

Trata-se Otavio Amaral, que foi identificado por um grupo de testemunhas como
o0 agressor principal do soldado. Cabe dizer, que na época ndo houve nenhuma prova
fisica da participagdo de Otavio Amaral no momento da morte do soldado. Porém, como
ja assinalado, o desenrolar dos acontecimentos foi acelerado para encontrar o culpado,
situacdo que gerou inumeros enganos e falsos acusados. Destaca-se 0 tom machista no
seguinte trecho, “Nesse momento, a foice de um homem que, segundo sete testemunhas,
é Otdvio Amaral, tem 26 anos, uma mulher professora primaria e um pequeno pedaco
de terra no interior do Estado enterrou a foice no pescogo de Valdeci, cortando-o na
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artéria jogular.” (VEJA, 15/08/1990, p. 35). Percebe-se a inclusdo da companheira* do
militante Otadvio Amaral na relacéo de seus bens.

Na parte superior da pagina, centralizada, inserida entre os textos, vé-se uma
fotografia de Otavio Amaral, que mostra o militante atras das grades, de pé, com o
braco esquerdo enfaixado, recostado sobre as grades. A fotografia foi acompanhada da
seguinte legenda: “O sem-terra Otavio Amaral: golpe de foice.”

Ao lado esquerdo da imagem, nota-se o subtitulo “Selvageria e Crime” colocou
0 acontecimento como “a mais grave tragédia ja produzida em conflitos de rua do pais
desde 1986, quando um boia fria e uma empregada domeéstica foram mortos ao longo de
uma greve de trabalhadores rurais em Leme” (VEJA, 15/08/1990, p. 35). Nesse sentido,
observa-se a mesma estratégia de organizacdo das categorias perceptivas do leitor,
novamente alinhada ao discurso do jornal Zero Hora, porém apresentando um contexto
mais limitado do que o expresso na ZH, para quem o acontecimento do dia 08 de agosto
de 1990 se configurou como o mais “grave incidente da historia da luta pela terra no Rio
Grande do Sul”.

No decorrer no texto, os jornalistas elencaram uma série de acontecimentos em
todo Brasil relacionados as reivindicagdes, em forma de protestos e acbes diretas, de
diferentes classes de trabalhadores, e finalizam o paragrafo com o seguinte trecho: “O
que essas cenas ilustram, no entanto s&o momentos de selvageria e radicalismo que
culminam na producdo de um crime. Nesse campo, a tragédia das foices de Porto Alegre
constituiu-se num espetaculo exemplar.” (VEJA,15/08/1990, p. 35). O texto menciona
outras acbes do MST, que, devido as promessas nao atendidas pelos governantes
“submetem a populacao inteira a muita dor de cabeca” (VEJA, 15/08/1990, p. 35).

Na configuracdo dessa pagina, nota-se outra fotografia colorida, impressa abaixo
da imagem de Otavio Amaral, onde se visualiza, em primeiro plano, um caixdo com as
bandeiras do Rio Grande do Sul e do Brasil, um grupo de soldados da Brigada Militar
carregando o caixdo, seguidos por uma multiddo de pessoas. A imagem foi
acompanhada da seguinte legenda: “O enterro do soldado Valdeci: clima de revolta”.
Na pagina seguinte, o texto apresenta um parcial contexto da causa da a¢do do MST,
pautada, especialmente, no ponto de vista da revista Veja, no descumprimento do
acordo estabelecido com o governo federal e estadual, que previa a desapropriacdo de

terras para 0 movimento. Porém, como ocorreu nos textos dos periddicos, ndo houve

4 Sobre a questdo das mulheres no MST, ver a dissertacdo: SILVA, lvanilson Batista da: “O
PROTAGONISMO DAS MULHERES CAMPONESAS NA LUTA PELA TERRA™, 2016.

180



nenhuma mencdo a causa do acordo como estando relacionada com a morte do militante
Ivo Lima.

No texto das péginas seguintes, visualizam-se duas fotografias coloridas, na
parte superior da pagina, centralizadas, em formato retrato, uma, com a imagem do
major Fraga e, a outra, com a fotografia do entdo governador do Rio Grande do Sul,
Sinval Guazzelli. Acompanhadas da seguinte legenda: “O major Fraga ¢ Guazzelli:
poderes paralelos”. As imagens foram inseridas dessa forma para representar as tensdes
entre 0 governo e chefe da Brigada Militar, expresso na autonomia da BM e pela
inabilidade de lidar com 0 momento por parte do governador, que, ao saber da morte do
soldado Valdeci, passou mal na ocasido.

Na péagina seguinte, a mesma configuracdo, duas fotografias coloridas, em
formato retrato, uma, do ministro Cabrera e, outra, do entdo prefeito de Porto Alegre,
Olivio Dutra, seguida da legenda: “O ministro Cabrera e o prefeito Dutra: acordo e
confusdo”. Sobre as relagdes entre o campo politico e campo jornalistico na Franca,

Patrick Champagne (1996) pondera:

O campo jornalistico imp6e ao campo politico uma hierarquia dos
acontecimentos que este Gltimo tende a aceitar e reconhecer tanto mais que
colabora também para a sua producdo. No entanto, o poder da imprensa sO
age, como tido poder, dentro de certos limites na medida em que o0s
jornalistas sdo os primeiros a saber que sdo manipuladores manipulados.
(CHAMPAGNE, 1996, p.234)

Figura 26. Revista Veja.
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Argumenta-se ser possivel analisar a presenca do mesmo jogo, entre campo
politico e jornalistico, no caso dos acontecimentos da Praca da Matriz, na medida em
que se nota a hierarquia realizada pelos jornalistas dos veiculos de comunicagédo
analisados. Também se observa que a critica dos jornalistas esbarra no mesmo
argumento, a culpabilizacdo da CUT e dos agentes politicos ligados ao PT. Porém, é
dificil afirmar a linearidade dessa configuracdo, pois, como alerta Marialva Barbosa
(2010), no decorrer da histdria da imprensa no Brasil se observa ora 0 campo politico
guiando as regras, ora 0 campo jornalistico com maior poder de organizagdo no campo
simbdlico. No caso da Praga da Matriz, o campo jornalistico controlou a construcdo das
categorias de percepcao dos leitores, dando forma a uma falsa impressdo de comando,
porém o desenrolar dos acontecimentos ocorreu no campo politico, com a participacao
do agentes ligados a partidos politicos e, especialmente, dos militantes do MST que
protagonizaram um protesto com caracteristicas inesperadas, situacdo que mobilizou o
campo jornalistico a comunicar o ato. Porém, ao se analisar o texto, nota-se a tendéncia
na hierarquia das informacGes em depreciar a acdo, inclusive desviando seu cunho
reivindicatorio.

Em uma tarja azul no final da mesma pégina, observa-se um mapa do centro de
Porto Alegre, semelhante aos publicados nos jornais, seguido de uma cronologia em trés
pontos, ilustrado com fotografias. O ponto 1 foi iniciado com a seguinte frase: “as
11h30 explode a batalha campal”; a fotografia se assemelha a imagem de Mauro Mattos
publicada no Jornal do Brasil, nela se vé um militante desiquilibrado pelas pancadas dos
soldados da Brigada Militar. A autoria é de Ronaldo Bernardi. Existe uma tensdo entre
texto e imagem, ja que a fotografia explicita ndo uma “batalha”, mas a acdo repressiva
dos soldados.

O ponto 2 foi ilustrado com uma fotografia do corpo do soldado Valdeci
chegando no hospital em uma caixa branca, também veiculada pelos jornais. E o ponto
3 narra 0 momento em que os militantes precisaram se refugiar no interior da prefeitura,
a fotografia foi realizada no interior do prédio. Nela, observa-se um grupo de militantes
sentados, com as portas e janelas cerradas. Essa imagem se diferencia do conjunto até o
momento publicado pelos jornais devido a distancia temporal do acorrido.

Nas Gltimas duas paginas, notam-se duas fotografias coloridas impressas lado a

lado na parte do superior no meio das duas paginas. A primeira fotografia mostra um
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grupo de mulheres e homens militantes do MST, portando armas, formando uma fossa
de protecdo; o cenario é formado por uma paisagem rural, uma fazenda. A segunda
Imagem mostra um grupo de militantes presos, sentados em uma banca de madeira

dentro de uma cela. As fotografias sdo acompanhadas da seguinte legenda:

Os sem-terra do Rio Grande do Sul ja ttm uma tradicdo de confrontos
violentos com a Brigada Militar e sdo conhecidos pelo fato de se armar com
instrumentos toscos, como foices e espingardas pica-pau, até mesmo entre
mulheres, como as do chamado batalhdo Rose (acima). Na semana passada,
onze manifestantes foram indiciados pelo assassinato do soldado Valdeci
Lopes (a dir.) (Veja, 15/08/1990, p. 38)

Acervo: MUSECOM/RS

Nota-se a tendéncia do discurso da revista em justificar os desdobramentos dos
acontecimentos da Praca da Matriz enfatizando algumas estratégias do Movimento, sem
contextualizagdo, apenas criando um mosaico de imagens que colaboraram para a
construcdo de um padrdo de visualidade do MST pautado na violéncia sem causa. Até
porque um indicio importante na histéria do movimento da luta pela terra no Rio
Grande do Sul aparece na legenda transcrita acima. Rose foi uma militante do

movimento morta pelo atropelamento proposital de um caminhdo durante o
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acampamento de Encruzilhada Natalino. Rose € compreendida como um simbolo de
luta e resisténcia pelo MST.

Os recortes dos acontecimentos realizados pelos veiculos de comunicacdo até
agora analisados apresentam um padrao textual, especialmente pautado no mesmo ponto
de vista ja observado na andlise do jornal Zero Hora. Esse padrdo é resultado do
compartilhamento de visbes de mundo semelhantes, presentes nas politicas
institucionais desses veiculos, dando forma a uma cultura politica pautada no
autoritarismo, moralismo e na criminalizagdo dos movimentos, presentes na repeticdo
de determinadas expressfes, no aceleramento e pausa dos discursos em determinados
momentos, na conjugacdo semelhante de texto e imagem. E preciso ressaltar a
existéncia de diferentes eixos discursivos em cada jornal, o que também se procurou
evidenciar nas anélises anteriores.

Porém, com relacdo as fotografias, nota-se a utilizacdo de padrdes visuais
semelhantes aos publicados no jornal Zero Hora, com a publicagdo da mesma fotografia
na capa, bem como se observa a tendéncia em organizar os elementos gréaficos com o
intuito de projetar uma imagem depreciativa do Movimento. Por sua vez, ao se analisar
as imagens em relacdo ao texto, evidencia-se a presenca de um padrdo de autodefesa e
resisténcia dos militantes e, no mesmo grau, o uso forca empregada pelos soldados da
Brigada Militar.

A seguir, analisa-se a organizacdo de texto e imagem na publicacdo produzida

do acontecimento da Praca da Matriz, em Porto Alegre.

4.5 Revista Manchete: “A guerra das foices”

Conforme Louzada (2004) o lancamento da revista Manchete ocorreu em 26 de
abril de 1952, pelo ucraniano Adolfo Bloch, no Rio de Janeiro. A vinda da familia
Bloch ao Brasil estd ligada a revolucdo de 1917 na Russia, que levou a decisdo de
deixarem seu pais em 1922. Com grande experiéncia no meio grafico, Adolfo Bloch
decidiu investir em uma publicagéo no Brasil nos moldes da francesa Paris-Match com
0 intuito de concorrer no mercado de revistas ilustradas, na época comandado pela

revista “O Cruzeiro”, editorada pelos Didrios Associados.
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Buscando® dar énfases as imagens coloridas, Bloch, contratou agéncias
estrangeiras que distribuiam material fotografico de qualidade, situacéo que assegurou a
estabilidade financeira da revista. Um fato interessante é a inclusdo, no primeiro
numero, de uma reportagem fotografica de Jean Manzon, fotdgrafo francés que havia
realizado inimeros trabalhos para O Cruzeiro.

Naquele periodo, a equipe da revista era composta por Adolfo Bloch, como
diretor-presidente; Oscar Bloch, diretor-superintendente; Nélson Alves, diretor-gerente;
Henrique Pongetti, diretor-responsavel; e Dirceu Torres Nascimento, diretor-secretario.
O impresso era propriedade de Bloch Editores, dirigida por Béris e Arnaldo Bloch. Em
julho de 1954, Oto Lara Resende assumiu o cargo de diretor de redacdo de Manchete,
responsavel pelas edicdes especiais publicadas sobre o suicidio do presidente Getulio
Vargas, que esgotaram em poucas horas.

No contexto do governo de Juscelino Kubitschek, a revista apoiou as propostas
desenvolvimentistas empreendidas pelo entdo presidente, contribuindo para o
fortalecimento do slogan “50 anos em cinco”. Sendo a primeira empresa jornalistica a
instalar uma sucursal na nova capital, ainda em constru¢do. Murilo Melo Filho e Jader
Neves eram os profissionais designados para a cobertura da obra em andamento. Foram
publicados 760 mil exemplares da edi¢do sobre a inauguracdo de Brasilia, que se
esgotaram em 48 horas. Resende deixou a direcdo da revista em 1956, sendo
substituido por Nahum Sirotsky.

Por volta de 1957, Manchete passou a ser impressa em rotogravura, em uma
maquina Albertina, entdo o mais recente modelo da marca alema Frakenthal. Tendo em
vista 0 apoio de Adolfo Blcoh ao governo de Juscelino, bem como sua relagcdo proxima
ao presidente, sua esposa, Sara Kubitschek, optou por velar o corpo do ex-presidente na
sede da Manchete, em 22 de agosto de 1976.

No final da década de 1970, Bloch empreendeu outras melhorias no parque
gréafico, adquirindo da Italia uma rotativa Cerutti capaz de imprimir 42 mil exemplares
por hora a quatro cores. Cabe destacar algumas edicOes intencionais impressas partir da
década de 1970, a maioria em inglés. Aponta-se a edicdo de 1988, inteiramente escrita
em russo, distribuida em Moscou, durante a visita do entdo presidente José Sarney a
Unido Soviética. Esta edicdo, escrita pelos préprios redatores da revista, trazia varias

reportagens sobre o Brasil. No ano seguinte, foi publicada uma edi¢do especial em

50 Os pontos descritos sobre a Revista Manchete tiveram como referéncia as informagGes do Verbete
CPDOC. FGV
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francés, distribuida em Paris durante as comemoracGes do Bicentenario da Revolugéo
Francesa.

Foram colaboradores de Manchete: Carlos Drummond de Andrade, Guilherme
Figueiredo, Raimundo Magalhées Junior, Rubem Braga, Joel Silveira, Origenes Lessa,
Marques Rebelo, Oto Maria Carpeaux, Manuel Bandeira, Ligia Fagundes Teles, Elsie
Lessa, Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino e o ex-presidente Juscelino Kubitschek,
entre tantos outros.

A Revista Manchete também publicou uma matéria de quatro paginas sobre os
acontecimentos ocorridos na Praca da Matriz. Nas primeiras duas paginas, visualiza-se
uma fotografia ocupando o plano de fundo, de autoria de Ronaldo Bernardi, mesma
fotografia publicada na parte interna da edicdo do jornal Zero Hora do dia 09 de agosto
de 1990. Na fotografia, notam-se, em primeiro plano, dois militantes, portando foices,
olhando para a direcdo do canteiro da Praga da Matriz, onde se observa uma barraca de
lona preta, uma bandeira do MST, os utensilios do acampamento, outros dois militantes.
No segundo plano, o elemento que chama atencao é a nuvem de gas lacrimogéneo; a sua
frente, dois militantes portando foices se apressam para tentar escapar do gas. Como a
imagem foi impressa como plano de fundo das duas paginas causa um efeito de
aproximacéo entre o leitor e os detalhes da fotografia configurados na ampliacdo da
tensdo daquele momento.

O texto impresso sobre a imagem-fundo traz o titulo “A Guerra das foices” em
caixa alta e negrito. A linha fina apresenta “Num combate entre 400 sem-terra e a

policia, um soldado ¢ degolado a foice.” O texto diz que:

Eram 400 sem-terra, cercados pela policia, acampados em frente ao Palécio
Piratini, sede do governo do Rio Grande do Sul, reivindicando terra para
plantar. A guerra comegou sem pé nem cabega. Um soldado que nada tinha
com aquilo ia passando por outro lugar quando foi cercado por colonos e teve
a cabeca degolada a foice. Valdeci de Abreu Lopes, 27 anos, morreu na hora,
e os policiais, enfurecidos, atacaram os colonos a bombas de gas e cassetetes.
Os sem-terra fugiram para fazendas proximas, seus lideres se refugiaram na
prefeitura e foi preso um suspeito da morte do soldado: Otavio Amaral, 26
anos. “Eu sou inocente. E tudo armagdo”, jura Otavio. E a tengio continua.

(MANCHETE, 1990)
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Figura 28. Revista Manchete.
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Acervo: MUSECOM/RS

Na mesma fotografia, nota-se outra imagem sobreposta na imagem-fundo,
localizada no canto inferior esquerdo, nela se observa a usual representacéo da linha de
embate formada de um lado, pelos militantes e no outro pelos soldados da Brigada
Militar, a mesma imagem foi publicada pelo jornal Zero Hora, porém em preto e
branco, e uma fotografia semelhante foi veiculada na capa do periédico Correio do
Povo. A legenda aponta: “Com bombas de gis lacrimogéneo caindo por todos os lados,
0s sem-terra deixam seu acampamento e fogem para fazendas. Na luta com a policia, as
foices em riste”. (MANCHETE, 1990)

Cabe salientar que a publicacdo da revista Manchete foi realizada no dia 18 de
agosto de 1990. Desse modo, a construcdo narrativa apresentou outras camadas
temporais, ou seja, foi elaborada com mais informagdes que as comunicadas pelos
jornais analisados. A vista disso, a mencéo sobre a fuga dos militantes se relaciona a
hipo6tese noticiada no decorrer da primeira semana apds os acontecimentos da Praca da
Matriz, pautada na ideia da fuga dos principais envolvidos na morte do soldado. Nota-se
a condensacdo das informacbes na legenda, gerando um efeito de simplificacdo do
acontecimento da Praga da Matriz.
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Na parte interna, os editores organizaram seu posicionamento em duas paginas.
Observa-se o destaque concedido ao texto em relacdo a quantidade de imagens. Porém,
o primeiro elemento que chama a atengdo do olhar séo as duas fotografias localizadas
no centro das paginas, na parte superior. A primeira fotografia colorida apresentou outra
formacdo da linha de embate, agora formada, de um lado, pelos soldados da Brigada
Militar, com seus sabres, e, de outro, da populacdo que acompanhou o desenrolar dos
acontecimentos, na Praca Montevidéu, em frente a Prefeitura de Porto Alegre; no fundo,
visualiza-se 0 Mercado Pablico da cidade. A imagem é de autoria da fotografa Dulce
Helfer. A legenda da imagem foi impressa na margem direita da pagina 11 e diz

“Quando cercaram a Prefeitura, policiais estavam enfurecidos com a morte de Valdeci”
(MANCHETE, 1990, p. 111)

Figura 29. Revista Manchete.

Acervo: MUSECOM/RS

Na segunda imagem, visualiza-se o militante Otavio Amaral, um dos principais
acusados pela morte do soldado Valdeci, atras das grades, sentado, com olhar desolado,
e braco enfaixado. A autoria é conferida ao fotojornalista Ronaldo Bernardi. A
fotografia € seguida da legenda “Na cadeia, Otdvio Amaral, acusado de degolar o
soldado, afirma que ¢ inocente. H4 testemunhas contra e a favor dele” (MANCHETE,

1990, p. 111). No canto superior esquerdo dessa fotografia, nota-se a sobreposi¢do de
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uma fotografia 3x4 do soldado Valdeci de Abreu publicada em preto e branco. No canto
superior da primeira pagina, olho traz o seguinte texto, em caixa alta: “Tudo estava
armado para que houvesse um martir sem-terra, mas o martir ¢ da policia”. A palavra

“armado” foi sublinhada. Seguido o lead:

Valdeci de Abreu Lopes, 27 anos, casado, uma filha, soldado da Brigada
Militar galcha, era 0 homem errado. E foi a vitima que ndo estava nos planos
dos lideres do Movimento dos Sem-Terra do Rio Grande do Sul, que
articularam o protesto que paralisou o centro de Porto Alegre. A tragédia
comecgou a se articular as 11 horas da manha da ultima quarta-feira, quando
colonos reagiram a acgdo dos policiais militares para retird-los da Praca da
Matriz, onde instalaram um acampamento de 400 colonos, na frente do
Pal4cio Piratini, sede do governo do Rio Grande do Sul. (MANCHETE,
1990, p. 110)

Percebe-se o0 esforco dos editores na construcdo do discurso empregado para
gerar empatia nos seus leitores sobre a morte do soldado Valdeci através do uso de
caracteristicas de distin¢do entre o soldado e os “lideres do Movimento dos Sem-Terra”.
Valdeci como um cidaddo comum, trabalhador, pai de familia, uma vitima, os lideres do
Movimento, como grupo organizador de protestos por puro prazer, com o Unico
objetivo de criar “martires” para o favorecimento de seus lideres. Aponta-se 0 uso da
palavra “tragédia” também na edig¢do do Jornal Zero Hora e na Revista Veja.

Na parte inferior das paginas se observa o destaque para outra reportagem
iniciada com titulo destacado com preenchimento vermelho que diz “Aruega e
Sapezinho: a arma contra a foice”. Trata-se de um texto contatando a iniciativa da
policia militar mineira de construir duas armas, Aruega e Sapezinho, para serem
utilizadas em embates com militantes do MST. As armas foram nomeadas com 0s
nomes de duas fazendas ocupadas em Minas Gerais pelo Movimento. Sobre a forma de

utilizacdo das armas o texto aponta:

Um deles leva 0 nome de aruega, que é feita de melaton com 2,10 de
comprimento, e tem uma forquilha na extremidade, onde um gancho mével,
acionado por um puxdo € funciona como uma garra, prendendo a foice. O
outro soldado, entdo, usa o sapezinho, um tubo % de ferro, medindo
aproximadamente um metro, preso a uma corrente de meia polegada com um
peso quadrado na ponta. O soldado enrosca o sapezinho na perna do sem-
terra e o derruba. (MANCHETE, 1990, p. 111)

O texto traz uma fala do comandante da Policia Militar mineira, comentando que
um soldado da policia havia levado uma amostra das armas, e que o fato de ndo terem
conseguido produzir essas ferramentas no Sul levou a morte do soldado Valdeci.
Seguindo a experiéncia histérica de dissociacdo da luta pela terra como uma questao

social para uma causa de seguranca, com necessidade de producao de armas especificas
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para a contenc¢do dos “problemas” causados pelos militantes. Esse texto ¢ acompanhado
por uma fotografia localizada no centro da reportagem. Nela, visualizam-se soldados da
policia militar mineira portanto as armas descritas no texto. A fotografia é seguida da
legenda: “Soldados mineiros mostram como funcionam a aruega (que prende a foice
com o gancho) e o sapezinho (que tem uma corrente para se enrolar na perna do sem-
terra e derruba-lo)”. (MANCHETE, 1990)

Na relagdo imagem e texto, nas paginas internas da revista, percebe-se o uso da
fotografia como ilustracdo, destacam-se dois pontos: por um lado, as visualidades
expostas nessas paginas nao estabelecem nenhum ponto de tensdo, de discordancia com
0 texto; por outro lado, a escolha das fotografias favorece uma construgdo visual do
social ndo somente pautada no autoritarismo de Estado, mas amparada por recursos
econémicos para o fortalecimento de politicas de repressdao que sdo compartilhadas
entre diferentes federacdes. Nesse sentido, a construgdo discursiva da Revista Manchete
dialoga com os demais discursos produzidos pelos jornais e revistas comerciais
analisados até o momento, especialmente com o periédico Zero Hora, quando se
observa a publicacdo de fotografias de profissionais desse jornal, contendo novas
camadas de significacdo, ja que o texto foi produzido com uma distancia temporal maior
em relacdo aos noticiados pelos outros veiculos analisados até 0 momento.

A seguir, apresenta-se a analise da série fotografica composta por 86 imagens
provenientes do acervo do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Rio sobre o
acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praca da Matriz, em Porto Alegre, no dia

oito de agosto de 1990.
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5 ENTRE FOTOGRAFIAS: Memdrias compartilhadas

Nesse capitulo, procurou-se analisar as fotografias da série de imagens do
SINDJORS em si, mantendo um didlogo com as outras imagens concedidas pelos
fotografos nas entrevistas realizadas no processo de pesquisa da dissertacdo. Optou-se
incluir nesse capitulo a andlise dos jornais sindicais “O Jornal”, do SINDJORS, “O
Bancario” do Sindibancarios, ¢ “Sem Terra”, periddico do MST. Primeiro, por
apresentarem quantidade expressiva de imagens da serie da fotografica do SINDJORS,
em destaque nessa parte da pesquisa; segundo, por possuirem uma forma administrativa
diferenciada dos jornais comerciais analisados nos capitulos trés e quatro.

A anélise foi elaborada a partir do conceito de fotografia pudblica (Mauad,
2016), permitindo identificar alguns padrdes visuais compartilhados na série do
SINDJORS. Além disso, ja que temos como objeto a construcdo da memoria visual do
acontecimento da Praca da Matriz, buscou-se aprofundar especificidades, escalas
temporais de algumas fotografias através do conceito de sobrevivéncias (Didi-
Hubermman, 2015). Relacionaram-se extratos dos depoimentos concedidos pelos
fotografos sobre as peculiaridades na elaboracdo das fotografias.

Para compreensdo da analise, torn-se necessario lembrar o contexto de producéao
dessas fotografias, elaboradas por profissionais cujas experiéncias fotograficas
remontam as praticas vigentes no fotojornalismo da década de 1960 e 1970, portanto,
herdeiros de um olhar pautado no engajamento politico, explicitado no primeiro
capitulo. Nesse sentido, busca-se compreender como 0s recortes visuais escolhidos
pelos fotografos contribuiram para a cadeia de significacbes do acontecimento. Na
mesma linha, como esse acontecimento adquiriu tamanho destaque para a producao de
visualidades da luta pela terra no Rio Grande do Sul? Se existe, qual é esse destaque?
Além disso, quais sdo as peculiaridades dessas fotografias quando analisadas pelo
prisma da desconstrucdo temporal?

Nesse sentido, nos proximos subtitulos, serdo apresentados a interpretacdo da relagcdo
imagem e texto no jornal “Sem Terra” do MST, no “Jornal” do SINDJORS e em “O
Bancario” do SINDBANCARIOS, optou-se pela inclusio da analise desses periodicos
nesse capitulo pela relacdo proxima das fotografias publicas imagens publicadas nas
suas edicdes sobre 0 acontecimento da Praga da Matriz com a série, bem como a analise

das imagens em si seguindo o eixo das categorias assinaladas.
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5. 1 Considerac0es sobre analise formal das imagens

A série em analise nesse capitulo é formada por setenta e cinco fotografias
provenientes do acervo do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul;
mais quatro fotografias cedidas pelo fotografo Carlos Rodrigues, de seu acervo pessoal;
duas imagens do acervo do Memorial da Justica e Direitos Humanos; uma fotografia do
Memorial do Legislativo; e quatro fotografias do acervo da agéncia fotogréfica Objetiva
Press, disponibilizadas pelo fotografo Luiz Guerreiro.

Dessas imagens, dez sdo de autoria de Ana Teresa Neto; nove, de Carlos
Rodrigues; nove, de Ronaldo Bernardi; duas, de Simpliciano Lisboa; cinco, de Mauro
Mattos; trés, de Dulce Helfer; cinco, de Marco Aurélio Couto; duas, de Manoel Loir
Gongcalves; dez; de Luiz Abreu; doze, de Claudio Sommacal; uma, de Luiz Guerreiro;
quatro, do acervo da Objetiva Press; e quatorze sdo de autoria ndo identificada,
totalizando oitenta e seis fotografias.

Ana Mauad (2005) alerta sobre as peculiaridades da analise fotografica,
destacando o potencial de comunicacdo inerente a essa fonte, com potencial de
construcdo de mensagens nao verbais, que sdo interpretadas considerando o
entrelacamento do contexto, do rol de conhecimento visuais que o observador possui,
bem como as questdes relacionadas a suas forma e contelldo. Nesse sentido, sugere a
elaboracdo de uma ficha de analise com potencial de aplicacdo na série em foco na
pesquisa, levando em conta aspectos técnicos e expressivos das imagens.

Dessa forma, nessa pesquisa, com relacdo a forma, considerou-se: sentido das
imagens, direcdo da fotografia, distribuicdo de planos e tipos de angulos. Com relacéo
ao conteddo, elencou-se como categorias tematicas: Lugares publicos, para assinalar as
fotografias que demarcam os diferentes locais da cidade no desdobramento do
acontecimento, Elementos, para ressaltar aspectos materiais e imateriais com atuacédo
significativa para a compreensdo do acontecimento, e Agentes, categoria que abrange as
pessoas com forca de mobilizagdo no campo simbdlico do desencadeamento das a¢des
daquele oito de agosto de 1990, e buscando ressaltar outros agentes, que nao policiais
ou militantes, com espaco delimitado nos registros fotografico.

Como subcategorias, procurou identificar, quando possivel: espacgos
geograficos, momento do acontecimento, detalne do momento do acontecimento,
conjunto de pessoas nas imagens. Especialmente para a categoria Agentes, destacou-se

as subcategorias: politicos, fotografo, repérter, testemunhas e camaramen. Em
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Elementos: sorriso, enxadas, barraca, bandeira do MST, placa de rua, pessoa sentada,
algema, gas lacrimogénio , chapéu, bandeira do Brasil.

As fotografias em analise nessa dissertacdo se inserem na producdo
fotojornalistica de agosto de 1990, por esse motivo seguem alguns padrdes de
elaboracdo dessas imagens em voga naquele contexto. Assim, somente 11% sdo
coloridas, sendo nove fotografias de autoria de Ronaldo Bernardi, o restante € preto e
branco. Com relacdo ao sentido das imagens, setenta e quatro sdo horizontais e doze,
verticais. Sobre a direcdo da fotografia, constatou-se trinta e oito tendo como eixo o
centro, trinta e trés, o direito e quinze, o esquerdo. No que se refere a distribuicéo dos
planos, verificou-se setenta com plano médio, duas fechados, nove abertos, um plano
geral, dois americanos, um perfil e primeiros planos. Analisou-se a presenca de quatro
tipos de angulos utilizados na producdo das fotografias, sendo cinquenta e oito
normais, doze contrapicados, quatorze picados, e dois cenitais.

Com relagdo as tematicas, destacaram-se: “espagos geograficos”, “momento do
acontecimento”, “detalhe do acontecimento” e “conjunto de pessoas”. Os esSpagos
geograficos identificados nas fotografias compreendem, cinquenta e sete fotografias na
Praca da Matriz, nove na Praca Montevidéu, trés na parte interna da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, duas no sagudo da Assembleia Legislativa, cinco na Rua
Borges de Medeiros, duas na priséo, trés no Hospital de Pronto Socorro, uma no onibus,
uma na delegacia, uma no centro de identificacdo e duas na rua durante a passeata do
enterro do soldado Valdeci.

Percebe-se, assim, o destaque conferido a Praca da Matriz nesses registros.
Dessa forma, nessa série, o principal espaco no desdobramento das acfes daquele oito
de agosto de 1990 se configura nesse espaco publico, seguido da Praca Montevidéu.
Consideram-se 0s outros espacos significativos para a compreensdo do acontecimento.
Porém, infere-se que a quantidade de imagens tenha sido limitada devido ao acesso
restrito estabelecido pela intervencdo agressiva da Brigada Militar. Além disso,
identifica-se a preferéncia desses profissionais em acompanhar as a¢6es dos soldados da
BM, ocorridas, especialmente, nas duas pragas em destaque nas imagens.

Na analise, buscou-se salientar o momento do acontecimento pelas fotografias,
desse modo, cinquenta e sete fotografias se referem a desocupacdo da Praca da Matriz;
doze, a Prefeitura Municipal sitiada; duas, a Assembleia sitiada. A série compreende

ainda: duas fotografias de prisdes; duas, com imagens de testemunhas; trés sobre o
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atendimento no HPS; uma, do centro de identificagdo; uma, da transferéncia da
Prefeitura para o centro de identificacdo; duas, do enterro do soldado Valdeci.

Nesse ponto, novamente, observa-se a preocupagdo dos fotdgrafos em capturar
as cenas dos soldados da BM, especialmente, no momento de desocupacao da Praca da
Matriz. Essa subcategoria pode apontar algo sobre a préatica fotografica empreendida
naquele dia, podendo estar pautada na possivel producdo de imagens direcionadas para
a denuncia, bem como para a elaboracdo de &ngulos inéditos perseguidos pelos
fotojornalistas.

Destacou-se, em algumas fotografias o detalhe do momento do acontecimento.
Assim, nota-se a retirada dos fotdgrafos em trés imagens; policiais perseguindo
militantes em dezesseis; registro de agdes de protesto, tanto por parte do publico que
acompanhava, quanto do MST, em dez fotografias; o registro da prisdo de politicos em
duas fotografias; dentre outras subcategorias.

Dessa forma, nota-se a atencdo desses profissionais em construir a narrativa
visual daquele dia procurando enfatizar a interferéncia no andamento da producéo das
imagens, novamente, registrando a acdo dos soldados da BM, bem como a reacédo das
pessoas que acompanharam o desdobramento daquele dia, construindo uma atmosfera
visual pautada na ruptura do cotidiano da cidade de Porto Alegre.

Identificou-se também alguns conjuntos de pessoas nas imagens, destacando-
se a presenca de soldados e militantes em trinta fotografias, imprensa e soldados em
quatro, imprensa/soldados/militantes em outras trés imagens, soldados/militantes e
agentes de salde em uma fotografia, militantes e politicos em uma,
politicos/militantes/soldados e imprensa em uma imagem, politicos/militantes e
soldados em trés, politicos/soldados e pessoas que acompanhavam o acontecimento em
duas, soldados/transeuntes e imprensa em trés fotografias, soldados/militantes e pessoas
que acompanhavam em trés, politicos e soldados em duas fotografias, soldados e
pessoas que acompanhavam em seis, testemunhas e transeuntes em duas, somente
militantes do MST em doze fotografias, somente soldados em dez, somente politicos em
uma fotografia, somente pessoas que acompanhavam em uma fotografia. Nota-se que
em nenhuma fotografia ocorreu o registro de, por exemplo, militantes e imprensa juntos,
ou somente a imprensa.

Assim, infere-se que por mais que a atencdo das imagens tenha sido voltada para
os soldados da BM, os registros constroem uma rede de interagcdo entre diferentes

agentes.
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Procurando atentar para o conjunto de in(visibilidades) da série, destacou-se as
seguintes categorias de analise: Lugares publicos, presentes em 73% das imagens.
Agentes, identificados em 24% das fotografias. Por fim, Elementos, analisados em
43% das imagens. As categorias ndo sdo estanques, € possivel observar entrelagamentos
elas.

Na categoria Agentes, destacam-se as subcategorias “politicos” em nove
fotografias, “fotografo” em quatro imagens, “repérter” em uma, “testemunhas” em duas,
“camaramen” em trés. Na categoria Elementos, “sorriso” em uma fotografia, “enxadas”
em duas, “barraca” em doze imagens, “bandeira do MST” em cinco, “placa de rua” em
duas, “pessoa sentada” em uma, “algema” em duas, “géas lacrimogénio” em dez
imagens, “chapéu” em uma fotografia e “bandeira do Brasil” em uma.

Nesse sentido, infere-se sobre as camadas de significacdo das acbes daquele dia
como acontecimento com potencial interferéncia no espaco publico tanto fisico da
cidade, como jornalistico e fotojornalistico. Aponta-se 0 envolvimento de diferentes
agentes para a elaboracgéo visual daquele momento, bem como sobre a recorréncia do
uso do gas lacrimogénio como forca de contencdo do ato da luta pela terra em curso
naquele oito de agosto de 1990.

Em conjunto, foram abordados alguns eixos imagéticos da série, passiveis de
serem compreendidos como sobrevivéncias, pois como a problematica da dissertacao se
concentra na construcdo na memoria visual se identificou a possibilidade de se recorrer
a essa metodologia de analise em conjunto com as demais linhas tracadas na pesquisa,
nesse espaco, encontram-se a categoria Gestos, com o intuito de tracar as tensdes do
acontecimento por meio do reconhecimento das expressdes utilizadas pelos grupos
naquele dia, analisada em nove imagens da série do SINDJORS.

A seguir, apresenta-se a analise do jornal do Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Rio Grande do Sul, organizado integralmente sobre o acontecimento
da luta pela terra do dia oito de agosto de 1990, seguido da interpretagdo dos jornais “O
Bancério” do Sindicato dos Bancarios de Porto Alegre e o periddico “SEM TERRA”
produzido pelo MST. Nos subtitulos sequentes, disserta-se sobre cada uma das

categorias apontadas, relacionando com as fotografias da série.

5.2 Jornal do Sindicado dos Jornalistas Profissionais do Rio Grande do Sul

O Jornal foi a primeira edi¢do do que viria a se tornar a seguir o “Versdo dos
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Jornalistas”, o jornal oficial produzido pelo Sindicado dos Jornalistas Profissionais do
Rio Grande do Sul - SINDJORS. A primeira edicdo do periodico foi impressa em
agosto de 1990, impulsionada, justamente, pelo acontecimento da luta pela terra
ocorrido na Praca da Matriz, Porto Alegre, envolvendo os militantes do MST e a
Brigada Militar. O embate mobilizou a organizacdo de um grupo de fotdgrafos e
jornalistas que disponibilizaram fotografias e textos produzidos sobre 0 momento para a
produgao do “Jornal”.

A nota de rodapé da ultima pagina do “Jornal” diz que “este Jornal foi escrito a
partir do depoimento de varios jornalistas que viveram 0 massacre na Praca da Matriz e
ndo tiveram a oportunidade de ver contado pelos veiculos onde trabalham o que
testemunharam” (Jornal, 1990, p.4). A diagramacdo desta edi¢do foi composta por
quatro paginas. O texto foi produzido com pontos cronologicos dos acontecimentos da
Praca da Matriz, contendo doze fotografias. Salienta-se que 10 das 12 imagens presentes
na edi¢do estdo também no acervo do SINDJORS com autoria identificada.

Nesse ponto, é possivel pensar a elaboragdo do Jornal do SINDJORS inserida
dentro da nog¢do de “relagdes de poder” no campo jornalistico. Como aponta Ortiz
(1994), ao explicitar a ideia de campo proposta por Bourdieu, “a estrutura do campo
pode ser apreendida tomando-se como referéncia dois polos opostos: 0 dos dominantes
e dos dominados” (ORTIZ, 1994, p. 21). As agdes desenvolvidas pelos agentes serdo
pautadas nessa tensdo. Assim, a estratégia adotada por esse grupo de jornalistas foi a
elaboracdo de um jornal alternativo para publicar sua versdo sobre 0s acontecimentos.
Parte-se aqui para andlise das paginas do Jornal.

Na capa do Jornal do SINDJORS, a fotografia (1), do fotografo Carlos
Rodrigues, realiza o registro entre a fileira de militantes do Movimento e dos soldados
da BM, apresentando uma perspectiva do instante do embate entre ambos. A imagem
expressa 0 momento do choque entre os soldados da BM e os militantes do MST. Nota-
se, ao fundo, as barracas de lona preta, permitindo afirmar que o espaco urbano € a
Praca da Matriz, local onde estava estabelecido o acampamento do Movimento. Nessa
imagem, o contraste é o aparato material dos soldados, composto por espadas, armas e
escudos, em contraponto aos militantes que portavam utensilios da lida diaria, como
foices e enxadas. Percebe-se a gestualidade de recuo dos militantes, com o avanco dos
soldados. A fotografia possui formato horizontal e localiza-se na parte superior da

pagina, ocupando metade do espaco da capa.
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Figura 30. Jornal do SINDJORS.
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A imagem € acompanhada, na parte inferior por uma caixa de texto com a
inscricdo “Nestas quatro paginas, vocé vai saber como os fatos foram distorcidos no
episddio da Praca da Matriz”. Ao lado, com letras em caixa alta, aparece o titulo “NOS
BASTIDORES DA BATALHA”. Nesse ponto, nota-se a énfase em construir o Jornal
do SINDJORS como porta-voz legitimo (Marialva, 2010) dos acontecimentos da Praca
da Matriz com as informag6es organizadas por quem participou daquele dia.

Na fotografia (2), do fotografo Manoel Loir Gongalves, o contraste entre claro e
escuro € utilizado com maior énfase. O fotografo encontra-se na parte interna do prédio
da Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul e registra, do lado de fora, na claridade
do dia, uma fileira de soldados da Brigada Militar, de costas, em posi¢cdo militar, na
parte externa da AL; com grande destaque, em primeiro plano, na parede interna da
AL, no escuro, estd escrita a frase “POVO SEM PARLAMENTO E POVO
ESCRAVO”. A imagem encontra-se na parte inferior direita da pégina. Na parte
superior, aparece o titulo “A segunda vitima”.

Ao lado esquerdo da foto localiza-se o texto composto por duas colunas
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retangulares. No lide, o texto indica a “verdade” como a segunda “vitima”, dos
desdobramentos daquele dia, com a critica direcionada & atuacdo da midia na
cobertura dos acontecimentos. Nesse ponto, observa-se a valorizagdo do discurso
jornalistico, com jornalistas criticando a acdo de outros jornalistas, o que indiretamente
acaba contribuindo para a constru¢do da ideia do “jornalismo como a Unica atividade
capaz de decifrar o mundo do leitor ” (Barbosa, 2010). Além disso, tal forma de
construir a argumentagdo demonstra algo das disputas do campo jornalistico.
Caracteristicas que moldam igualmente a organizacao interna do periodico, onde
as duas paginas internas do Jornal dedicam-se a apresentar cronologicamente o0s
acontecimentos. A pagina 2 é composta por quatro fotografias dispostas concretamente
no formato de escada entre o texto. Nessa pagina, a propor¢cdo texto e imagem é
equilibrada. A fotografia (3), do fotografo Carlos Rodrigues, apresenta em primeiro
plano, desfocada, uma placa indicando o nome da rua; no segundo plano, a acdo é
tomada por um grupo de soldados da Brigada Militar em torno de uma pessoa estendida
no chao. A fotografia localiza-se na parte superior mais a esquerda da pagina. Na parte
superior ¢ acompanhada do titulo em caixa alta e negrito “SEM CENSURA — A
RECONSTITUICAO DOS FATOS”. Na parte inferior, é acompanhada da legenda “A

violéncia tomou conta da Praga da Matriz”.

Figura 31. Jornal SINDJORS.
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Acervo: SINDJORS

Destaca-se que o formato cronolégico foi adotado pelo jornal Zero Hora
também, na edi¢do do dia 09 de agosto de 1990, além de ser utilizado por outros jornais
que noticiaram os acontecimentos da Praca da Matriz, como Jornal do Comércio e
Correio do Povo, todos produzidos no Rio Grande do Sul. Aqui, parece se estabelecer
uma estratégia (Barbosa, 2010) adotada pelos veiculos para estabelecer a forma mais
convincente do real, contribuindo para a solidificagdo das “lutas pela legitima
representacao do real” (Bourdieu, 2011).

Analisada sob o prisma da memoria, pode-se compreender a constru¢do dessa
edicdo do Jornal dentro da ideia de metamdria (Candau, 2012), pois as argumentacdes
textuais foram produzidas a partir da representacdo dos profissionais que vivenciaram
0s acontecimentos daquele oito de agosto de 1990. A contribuicdo dessa edicdo para o
rol de significacbes desse acontecimento € expressiva, pois ressalta o grau de
mobilizacdo de diferentes agentes do campo jornalistico naquele contexto, que,
conhecendo as regras do periodicos em que trabalhavam, procuraram alternativas para
expressar suas versoes, ainda que, seguindo os eixos do campo ao qual pertencem.
Destaca-se o compartilhamento de alguns elementos da organizacdo da narrativa dos
jornais comerciais, como é o0 caso da cronologia para apresentar os momentos do

acontecimento. Em seguida, analisa-se a edi¢do do Jornal do Sindicato dos Bancarios.

5.3 Jornal “O Bancario”, do Sindicato dos Bancéarios de Porto Alegre

O jornal “O Bancario”, publicagdo do Sindicato dos Bancarios de Porto Alegre,
também noticiou o acontecimento da Praca da Matriz, na edicdo veiculada no dia dez de
agosto de 1990. O assunto foi tratado em uma pagina interna do perioédico com o titulo
em caixa alta: “Governo massacra trabalhadores”. O lead informava: “Cerca de 70 por
cento das terras cultivaveis no pais estdo nas méos de 5 por cento dos proprietarios. Na
maioria dos casos, sdo grandes empresas as donas das terras como a Volks, o Itad, o
Bradesco, o grupo Votorantim e grandes latifundiarios” (O Bancario, 1990). Os

jornalistas se preocuparam em relatar o descaso historico com a questdo da terra no
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Brasil, listando as promessas de assentamento feitas pelos governos Sarney e Collor.

Sobre a agdo desenrolada na Praca da Matriz, o texto aponta;

Tanto é assim que dia 8 (quarta-feira) trezentos agricultores vindos das
fazendas Annoni, Capela e Boa Vista acamparam na Praga da Matriz, em
frente ao Palacio do Governo, para exigir o cumprimento de um acordo
firmado no dia 08 de junho em Brasilia, com representantes do Governo
Federal e Estadual. Ao invés de verem atendidas suas reivindicacfes suas
reivindicacdes de assentamento, foram tratados violentamente pela Brigada
Militar na Praca, como demonstram as cenas passadas pela televisdo. Por
volta das 11h30, o Governo do Estado junto com o comandante da Brigada
Militar ordenou a desocupacdo da Praca da Matriz a qualquer preco. (O
BANCARIO, 1990)

A primeira parte do texto foi acompanhada por duas fotografias. Na primeira
imagem, observa-se um grupo de soldados da Brigada Militar imobilizando militantes
que se encontram deitados no chdo. Ao fundo, notam-se partes da Igreja da Matriz.
Fotografias semelhantes foram publicadas nos jornais, Correio do Povo, Folha de Séo
Paulo e Jornal de Brasil. Na segunda fotografia, a nuvem de gas lacrimogénio foi o
principal elemento entre soldados da Brigada Militar e as arvores que montam o cenario

daquele dia.
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Figura 32. Jornal O Bancario.

Acervo: Sindbancérios de Porto Alegre

Abaixo das fotografias, 1é-se um segundo titulo, “Trabalhador fardado também ¢
explorado”, seguido do lead:

O confronto entre a Brigada Militar e os sem-terra provocou dezenas de
feridos, presos e a morte de um soldado da Brigada Militar. O governo do
Estado e o comando da Brigada Militar demonstraram que séo defensores da
infima minoria de multimilionarios donos da esmagadora maioria das terras
do pais. Por isso ordenaram a represso. (O BANCARIO, 1990)

O texto defende o direito de sindicalizacdo dos trabalhadores militares e indica a
situacdo precaria a que essas pessoas também estdo submetidas. Além disso,
responsabiliza os governos pela morte do soldado, considerando-a resultado do descaso
politico com a questdo da terra no Brasil. Nota-se a predominancia do texto sobre a
imagem para producéo de sentidos sobre o acontecimento da Praca da Matriz. Destaca-
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se a forma diferenciada de falar sobre o episodio, tanto em comparacdo com o Jornal do
Sindicato dos Jornalistas, mas especialmente com relacdo aos jornais comerciais. Em O
Bancério, o termo utilizado para se referir aos militantes foi “trabalhadores” em
contraposi¢do a “colonos” utilizado tanto pelos Jornal do SINDJORS quanto pelos
jornais comerciais.

Além disso, o texto se deteve em apresentar um panorama das reinvindicacdes
da luta pela terra no Estado, encaixando o acontecimento da Praga da Matriz dentro
dessas estratégias. J& o Jornal do SINDJORS se preocupou mais em rebater as
informacdes reproduzidas pelos jornais comerciais. Por sua vez, ainda que com
estratégias diferentes, SINDJORS com énfase nas questdes do texto jornalistico, bem
como no papel da imprensa, e O Bancério mais focado nas questdes do trabalhador,
ambos jornais ancoram sua argumentacao discursiva na critica ao papel dos governantes
na conducdo dos acontecimentos daquele dia.

No proximo subtitulo, apresenta-se a analise do texto comunicado pelo jornal do
Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, o “SEM TERRA”.

5.4 Jornal “SEM TERRA”, do MST

Trata-se do principal veiculo de comunicacdo do Movimento, destacado pelos
lideres como “a voz oficial do MST”. A histéria do periddico se confunde com a
trajetéria do MST, isso porque sua circulacdo remete ao acampamento de Encruzilhada
Natalino, de 1980. O boletim comegou a circular jA em 1981 - editado pela Pastoral da
Terra do Rio Grande do Sul e outas entidades que apoiavam a luta dos agricultores sem
terra do Brasil - antes mesmo da criacdo do préprio Movimento, ocorrida em 1984. O
jornal € de circulacdo nacional e é direcionado aos militantes e demais apoiadores e

leitores que acompanham as agdes do MST.

Como aponta Oliveira Filha (2012), a Secretaria Nacional do MST publicou, em
1988, o documento “Normas e Orientagdes do Jornal Sem Terra”, no qual ressalta o
papel estratégico do veiculo de comunicacdo dedicado a formacdo, informacéo e a
construcdo de um discurso de mobilizacdo em torno da transformacao social do Brasil.
Nesse sentido, ao longo de sua historia, a organizacdo desse periédico concebeu
diversas mudancas com o intuito de atender as necessidades de seu publico interno,

procurando construir alternativas para a ampla comunicacdo de seus leitores. Uma
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mudanca foi a inclusdo, em 2011, do suplemento “Sem Terrinha” direcionado para as

criangas, além de apresentar sugestdes de atividades para os educadores.

Também em 2011, outra mudanca importante, com a impressao a cores em todas
as paginas, sendo que, no inicio do século XXI, somente a capa, contracapa e as duas
paginas centrais eram em cores. Com relacdo a disposi¢do das secOes, Oliveira Filha
(2012) aponta para semelhanca ao longo dos anos. Sendo assim organizadas, a capa
com uma unica fotografia ou ilustragdo ocupando praticamente todo o espaco da pagina,
na parte inferior da imagem da capa havia trés ou quatro chamadas para as matérias
internas. As se¢Oes fixas sao “Editorial”, composta pela assinatura da dire¢ao nacional
do MST, a se¢do “Palavra do leitor”, ocupando a pagina 2 em conjunto a “Frase do
més”, e o expediente. Internamente ¢ composta pelas segoes “Entrevistas”, “Estados” e
“Especial”. De acordo com Oliveira Filha (2012), existe uma atengao na editoragdo das

edicdes em trabalhar com referenciais iconograficos para chegar ao publico analfabeto.

O jornal do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, intitulado, SEM
TERRA, publicou seu posicionamento sobre os acontecimentos da Praca da Matriz em
duas paginas na edi¢do impressa de julho-agosto de 1990, com o titulo “Sem Terra
reivindicam direito a vida”, acompanhado do subtitulo, “A policia reprimiu com
ferocidade uma manifestacao pacifica dos lavradores, na capital gatcha, em 8 de agosto.
Cerca de 100 trabalhadores ficaram feridos. Essa € a Unica resposta dos governos diante
da reivindicacdo justa de terra para trabalhar, de vida digna.” (Sem Terra, 1990).

Seguido do lead:
Porto Alegre (ST) — Mais de 500 trabalhadores rurais acamparam diante do
palacio do governo, nesta capital, em 08 de agosto. Os lavradores provinham
dos acampamentos Boa Vista, municipio de Cruz Alta, 350 km ao norte;
Annoni, em Sarandi, e Capela, em Capela de Santana, a 30km da capital. Os
manifestantes cobravam a promessa do governo de mil hectares para
transferéncia das 1.400 familias de Cruz Alta, &rea provadamente insalubre

onde j& morreram dez acampados, entre adultos e criancas. (SEM TERRA,
1990)

No inicio da pagina, nota-se uma fotografia, em preto e branco, onde se observa
um grupo de soldados da Brigada Militar, a imagem foi acompanhada com a legenda,
“Essa ¢ a solu¢do que oferece o governo (Claudio Sommacal/PT)”. Essa imagem faz
parte da série fotografica do acervo do SINDJORS. Foi impressa também uma nota do
MST, que diz:
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1. O MST lamenta a perda de uma vida humana em Porto Alegre, como lamenta os assassinatos
dos lavradores Roseli Alves Nunes, Olivo Albani, mortos pela PM, em Santa Catarina e José
Dias, no Parana, e a tentativa de assassinato praticada pela brigada militar contra o lavrador Ivo
Martins, em Cruz Alta.

2. Protestamos contra a violéncia estdpida, desnecessaria, utilizada pela policia militar no Rio
Grande do Sul, contra manifestacdo pacifica dos trabalhadores rurais.

3. O -responsavel direto por essa repressdo é o governo do estado, por sua incapacidade em resolver
os problemas dos sem terra, € por ndo controlar a Brigada Militar. Além de ndo cumprir os dois
artigos explicitos na Constituicdo estadual que determinam solugdo em 90 dias para o caso da
fazenda Annoni, e a destinacdo de 5% do orcamento estadual para programas de reforma agraria.

4. Também é responsavel o governo federal que vem prometendo solucdo, negociada em diversas
audiéncias em Brasilia, em abril, maio e junho. E no entanto, at¢ o momento ndo tomou
nenhuma providéncia concreta.

5. O ministro da Agricultura, Antonio Cabrera, também é responsavel direto, ja que, em trés
audiéncias, foram feitos acordos concretos e o governos ndo fez absolutamente nada. A atuacéo
do ministro tem se restringido a ficar aparecendo nos meios de comunicagdo ac invés de buscar
solugdes concretas.

6. Exigimos solucdo imediata dos governos estadual/federal as 1.700 familias acampadas no Rio
Grande do Sul e as 15 mil familias acampadas em todo o pais.

7. O governo deve considerar a reforma agraria como problema social e ndo caso de policia. E
reforma agraria se faz desapropriando latifundios.

De nossa parte vamos continuar lutando e pressionando para que a reforma agraria seja
uma realidade e saia do papel e dos discursos.
S&o Paulo, 09 de agosto. Dire¢ao nacional do MST.

A construgcdo discursiva do jornal Sem Terra apresenta semelhangas com as
versoes noticiadas pelo Jornal do SINDJORS e O Bancario. Porém, em “Sem Terra”,
percebe-se uma acentuacdo maior na preocupacdo em inserir 0s acontecimentos da
Praca da Matriz sob o prisma do percurso historico da luta pela terra no Brasil,
destacando o cenario violento capitaneado pelos governos para lidar com a questdo da

terra.
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Figura 33. Jornal SEM TERRA

£ NV TERRA )
R. Crl!ggb_.ﬁq[ Denbavton b malens mrampm 13 porws &0 G5 s o puvenws

Sem terras reivindicam
direito a vida
\MWmlmaM-nIMﬂﬂ‘uhmaw

Bk, v & b mgrwi, Cercs de 1) adad b ey fhrwrnes Foridon, R & & s frogune
o gomernon Sava e relvinSem e o by B e pars Yabalior . v v e diges

RLBO-ALUSTON

P Nywre ST Wil & S0
vbaliban ks we ¥ T
wampu e buwe dopr o &
prwva, wev s ngindon b
o s Uy bevvadems vt v
o vampem o wn B Ve,
TN L A, e
BNE A mon vw D
R o T —
LR L T PR AT
M0 OO N O ke e
pomerre A ol Bitvin plas
mondortec o Ao LA e e
o Urae A0, or e s
0 mbhw cay B owWrEs
o wamopadon e st ¢
-

Cw s mmiduaghs i m v N AN
SO0 L3 e e e T : .
bl s Do des b Ve v 3 27 A N ST .
lﬁ_km'..n.‘ . - e e
bﬁ;-&“‘n.‘x::‘: ot il o = BB T T TR R e —
T e i et N T T
O oo e o
*__‘u ._..“‘"'. ;:“‘ [ ) widede Owin U wralindd  w om
Voo IR e mbhng s Ao bon o spow ados peli vy
Lhnaihn. ww wdad gy, wem ol o 1o ln 40400
NE mralnds wiguisr v N o e T
r & 8 T e b €8 b Lbks s o vabos Pow Meoaow peptaem Sen e Y N s o acam
S e e e - wheanda o FT s oy R “rea

Nota do MST

N g prve
P T .

o e b G

) st por el WAL e el g by

aw s ragrer g b rvoww f
A e s s
I e s ]

—

o
B R e S
LR R T
B P O el S s 4
. n el 1o e Ol e
. mrevlarw oBCy LI &
e - R TR
v o Wl 01>
-l ke o Dwwrn o &
T b Tamns bvd o
LK W e e e

U NOT e s porde
e b v P e
B L
ot vy el Ay Ny,
O Al e el I, o
Pl i D mrn
PR N e i
P e by e st v
v o bt Foy M, o=
Cirwe A

B e

L Ll R
A e ads rape o A o
O rapnow A | "
bl gur Aewvemnom ol o 2™
N
A o s Ol e Y
e ke pace pregre
T L T 1

4 Tomdwd vpmintc g
vy Sl g v ety
A s e o Son

R e S
el et et
WY A St v s e e

N L e
P e N ek
P s wampeins . Pw
L do 2l v ni 0 i o
el i am el o g

T g Avw cvpn dener §
B e e ]

L - . D PR N O
OO0 0 ol gt o o | TN A b ir i :::‘." "':?_:1“:.‘ L el
frbarn, cowmon & | mecke i e | TV pele peliw i e A e el e 4 S

w02 o Lowhdm 1 | @ Sol e e Preaatac e e v [ RSN —papra——
<o D @ dosgass | e pariiee doe madeladens A T Tl e e Aprvaiune. AN ¢ pveiinind pin gu
bu.,,'puo-. N | S Cabrrrn, s remes. # WY e et e |
L F O Wit vt pur svn s daevis Jo gen v o mniva e B et b e |
Tk s el (et TR ot Ty ey

B ittt e o b W mp—— e o bty Wi P N & agees Sowsiin
M de %ol povass o st 0 |y prtivmnes ds s WV, 4 S J‘:‘“bnbnn - e M

TR i O perhiaa

Agosto de 1990. Fonte: https://issuu.com/paginadomst

A segunda pagina foi iniciada com o titulo “A luta continua” seguida do titulo
legenda “Liderancas do MST realizaram uma coletiva de imprensa para responder as

mentiras das autoridades”. Seguido o lead:

Porto Alegre (ST) — O MST foi a imprensa no dia 16 de agosto
esclarecer a sociedade sobre as acusacfes que vem sofrendo. Falaram
trés dirigentes do Movimento, Antoninho Mattes, Sebastido Sales e
Darci Maschio. Eles criticaram os governos estadual e federal pela ndo
implementacdo da reforma agraria e por promover massacres de
lavradores sem terra. (Sem Terra, 1990).

Nota-se uma segunda fotografia, em preto e branco, onde se observa, no
primeiro plano, um grupo de soldados da Brigada Militar agredindo os militantes; em

segundo plano, visualizam-se as lonas pretas do Movimento. A imagem foi
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acompanhada da legenda “As provas do ataque policial (Cldudio Sommacal/PT)”.
Conforme consta, as duas fotografias sdo de autoria do jornalista e fotografo Claudio
Sommacal, que no periodo era assessor do deputado Addo Pretto/PT, agente politico

engajado na questdo da terra no Rio Grande do Sul.

Para mim foi uma pauta importante que existiu dentro do processo, dentro da
luta profissional como jornalista e publicitario formado, professor na
verdade. Foi um dos fatos importantes das minhas coberturas. Foi um
elemento importante e muito associado a uma tematica a que eu estava
ligado. Esse tema exigia que o jornalista, especialmente de um deputado que
tinha identidade com a luta social da terra, fizesse os registros necessarios da
luta social da terra. E esse foi um fato, talvez... Eu cobri muita ocupacéo,
muito despejo de fazenda, no interior. A gente ia com o deputado e, como o
deputado tinha certa imunidade, ele poderia chegar nas ocupacdes. [Quando
ocorria 0 despejo] era bomba de gas lacrimogénio para tudo que era lado. Eu
e mais a imprensa faziamos o registro junto. (SOMMACAL, 2017)

Nota-se a construcdo da préatica fotografica de Sommacal pautada na sua relagdo
como assessor do deputado Adao Pretto. Seguindo a leitura, na segunda péagina, o
discurso foi organizado pelas respostas do MST com relacdo as acusacgdes efetuadas por
alguns segmentos da sociedade. Alegaram que as ocupacdes acontecem quando “o
governo ndo cumpre o que promete”, € ndo somente em periodos eleitorais. Além disso
afirmaram ndo ter nenhum problema em receber auxilio de partidos e entidades de
esquerdas: “ajudas sdo sempre bem vindas”. Elencaram algumas das estratégias
utilizadas pelo Movimento e o consequente resultado da pressdo dos protestos. A
construcdo discursiva procurou ressaltar o uso desnecessario da violéncia e, em nenhum

momento, o acontecimento foi intitulado de “confronto”.
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Figura 34. Jornal SEM TERRA.
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Agosto de 1990. Fonte: https://issuu.com/paginadomst

Os dois registros dialogam com as outras fotografias de Sommacal inseridas nos

préximos subtitulos. A seguir, apresenta-se a analise da série de imagens seguindo o
eixo das categorias propostas.

5.5 Lugares publicos, corpos em choque

Uma das principais caracteristicas desse episodio da luta pela terra foi
desdobramento das acdes daquele dia percorrerem diferentes espagos geograficos de
ampla relevancia para a compreensdo da dinamica histérica e social da cidade de Porto

Alegre. Por sua vez, a construgdo imagetica da série de fotografias do SINDJORS
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permite identificar as camadas de significados desses locais publicos como eixos
importantes para reivindicagdes politicas.

Com relacdo aos locais presentes nos registros, destacam-se a Praca da Matriz,
local inicial da acéo do protesto escolhido pelo MST para estabelecer o acampamento; a
Praca Montevidéu, onde se localiza a sede da Prefeitura de Porto Alegre, presente nos
registros, cercada pelos soldados da Brigada Militar, e pelo expressivo grupo de pessoas
que acompanharam o desdobramento do acontecimento; a parte interna da edificacdo da
Prefeitura, quando o entdo prefeito da cidade, Olivio Dutra, abre as portas da prefeitura
para os militantes se refugiarem da perseguicdo dos policiais; algumas ruas da parte
central de Porto Alegre, como a Avenida Borges de Medeiros, especialmente nas
fotografias com as testemunhas; além disso, algumas imagens foram produzidas no
interior do Hospital de Pronto Socorro, com o registro dos militantes feridos no embate
daquele dia.

As fotografias realizadas na Praga da Matriz registraram momentos anteriores e
posteriores ao embate entre soldados da BM e militante, além de também mostrar o
préprio desenrolar da acdo. As imagens ddo visibilidade, por um lado, ao imenso
contingente de soldados da Brigada Militar, a postos para garantir a “ordem” do
protesto. A fotografia de Carlos Rodrigues € embleméatica pela sintese do
acontecimento, tornado visivel a cléssica linha de choque configurada nesse caso por
soldados da Brigada Militar, com seu extenso aparato material, escudos, armas,
capacetes, cassetetes, instrumentos da lida didria para manutencdo dos objetivos do
Estado. Por outro lado, militantes do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
erguendo instrumentos da lida diario no campo, que, naquele contexto, adquirem outro
significado, simbolizando a luta pela terra, a luta por direitos. Essa fotografia foi
publicada no Jornal do SINDJORS e no jornal O Estado de Séo Paulo.

No6s chegamos na Praga e estava aquela coisa, eles ficavam agitando,
passando o facdo no chdo e gritavam as palavras de ordem e o comando do
pessoal da Brigada estava dentro do Palacio. Passou uma hora, mais ou
menos, e o0s brigadianos comegaram a bater nos caras e comegou a confuséo.
Foi bem aqui [indicando a fotografia 1] aqui que comegou. Vieram, deram a
ordem e desceram o cacete. (BERNARDI, 2017)

208



Figura 35

Fotégrafo: Carlos Rodrigues. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

A tensdo entre os dois grupos ficou explicita nessa imagem, tanto que o
fotografo Ronaldo Bernardi utilizou essa imagem para realizar seu esforco mnemonico
daquele dia. Porém, para além do visivel, essa fotografia impressiona o olhar pelo efeito
de contraste (Vilches, 1997), entre diferentes aparatos, quantidade de policiais e
militares. Além disso, apesar da fotografia ter sido produzida no espaco urbano, o
recorte escolhido por Carlos Rodrigues deu énfase a presenca de vegetacdo que remonta
a usual representacdo dos movimentos sociais do campo.

Pode-se inferir sobre o choque entre diferentes culturas politicas. Uma primeira,
ligada ao aparato policial do Estado, exposta pelos gestos, instrumentos e localizagao
dos soldados da Brigada Militar, que protegem, com seus corpos instrumentalizados, 0s
prédios publicos dos poderes Judiciario, Executivo, Legislativo e Eclesiastico de Porto
Alegre. A segunda se relaciona a posigdo de resisténcia dos militantes no embate, que
reagem a posicao do lugar imposto pela barreira formada pelos soldados.

De certa forma, as convergéncias dessas culturas politicas conformam o modelo
colocado pelas politicas de exce¢do, dando forma as linhas de choque entre diferentes
grupos, objetivando que a acdo repressiva adquira o nome de “confronto”, e nao

“massacre”, por exemplo. Resultando no choque entre pessoas que, com seus corpos,
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protegem ideais - no caso, dos soldados da Brigada Militar, defendendo o ponto de vista
do Estado, autoritario, que coisifica e desumaniza quem vai contra sua posicao,
inclusive, construindo barreiras entre diferentes grupos de trabalhadores, nesse caso,
entre trabalhadores do campo e policiais militares.

De modo predominante, as fotografias da série registram a acao dos soldados da
Brigada Militar. Em certo grau, pode-se identificar certa exaltagdo do trabalho dos
soldados. Por outro lado, também denunciam a dimensdo daquele acontecimento, pela
quantidade desigual de soldados e militantes, pelo impedimento da continuidade de um
protesto em praca publica. Em outros registros da Praca da Matriz existem algumas
poucas fotografias que mostram as barracas de lona ja atingidas pelo desenrolar da acao
repressiva. A barraca de lona preta se torna um detalhe dentro das fotografias pois,
simbolicamente, remete a historicidade do Movimento, que procura demarcar as
ocupacdes com a montagem das barracas como primeira acao ap6s o ato de ocupar.

Assim, ainda que analisadas pela quantidade, as barracas se tornam um plano de
fundo da acdo, os soldados adquirem destaque, protagonizando uma perseguicdo, de
punicdo a quem se atreve a ir contra os comandos do Estado. Além disso, destaca-se 0
prédio da Igreja da Matriz, que aparece como plano de fundo em algumas fotografias,

com sua sede protegida pela linha de separacdo dos soldados da Brigada Militar.

Figura 36
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Fotégrafo: Claudio Sommacal. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS ey



Nessa fotografia, em didlogo com a Fotografia 1 percebe-se novamente a
formacdo da linha de acdo dos soldados da Brigada Militar que com seus corpos
protegem a edificacao religiosa e demais prédios publicos situados no entorno da Praca
da Matriz. Na proxima imagem, visualiza-se a Praca Montevidéu, quando a edificacdo
da Prefeitura Municipal ficou sitiada pelos soldados da Brigada Militar. Na fotografia,
nota-se, em primeiro plano, o soldado da Brigada Militar portando uma arma. Ao lado
de um dos ledes do prédio, observa-se o semicirculo formado pelo cerco da BM e a
populacdo que acompanhava o desdobramento da acao.

Figura 37
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Fotografa: Dulce Helfer. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

A imagem ¢é de autoria de Dulce Helfer, na época fotografa do jornal Zero Hora.
Nota-se que a fotografa teve acesso a parte interna do cerco realizando o registro do

ponto de vista da Brigada Militar, o que gera destaque para a¢des dos soldados, ponto
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de vista ressaltado também pelo uso do angulo picado. Existe um elemento importante
nessa fotografia, trata-se da presenca de um cinegrafista, localizado préximo ao soldado
no primeiro plano, produzindo um efeito metalinguiistico, protagonizado pelo ac¢éo de
Dulce, enquanto fotografa, registrando outros profissionais de imprensa. Essa imagem
dialoga com outros registros da série do SINDJORS, especialmente pela presenca do
soldado a postos no ledo da Prefeitura. Além disso, pode-se inferir o didlogo com a
fotografia de Carlinhos Rodrigues, pela comum presenca da linha de embate, agora
configurada entre soldados da Brigada Militar e pelas pessoas que acompanhavam o
acontecimento.

A seguinte imagem, também de autoria de Dulce Helfer, registra a presenca dos
militantes do Hospital de Pronto Socorro, acompanhados de soldadas da Brigada
Militar, um elemento chama a atencdo do olhar, o sorriso da profissional de salde em

contraste com a expressao cerrada do militante na cadeira de rodas.

Figura 38

Fotografa: Dulce Helfer. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

Trata-se de uma fotografia em preto e branco com angulo contrapicado que
produz um efeito de destaque aos motivos fotografados. Nota-se uma marca proxima a
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janela indicando uma possivel edicdo da fotografia. Outro ponto interessante é a placa
de sinalizacdo localizada acima da enfermeira que diz “Identificacdo”. A relag@o entre a
placa, o uniforme do soldado e da profissional de salde, e o militante sentado na cadeira
de rodas chama atencdo porque esses elementos agregam significados uns aos outros.
Assim a identificacdo ficou demarcada por aspectos visiveis como a placa e, pelas
denotacdes presentes na identificacdo dos papeis sociais do soldado e da profissional de
salde remontada pelos uniformes, do mesmo modo, a expressdo do militante cria uma
tensdo de quem néo é identificado, mas esta submetido ao processo de identificacédo.

O movimento de identificacdo também se faz presente na proxima imagem de
autoria do fotografo Luiz Abreu. Trata-se do registro da parte interna da Prefeitura onde
os militantes se refugiaram dos soldados da Brigada Militar que exigiam a entrega do

culpado pela morte do soldado Valdeci de Abreu.

Figura 39
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Fotéarafo: Luiz Abreu. Adosto de 1990. Acervo SINDJORS

Pode-se considerar essa imagem como outra fotografia emblematica do
acontecimento, pois explicita a acdo politica do Movimento ao demarcar o lugar
passivel de ser ocupado pelos militantes, no caso da imagem, a parte interna da
Prefeitura, espago concedido pelo prefeito Olivio Dutra, onde ocorreram 0s
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desdobramentos do acontecimento, pelo uso excessivo da violéncia policial, ndo por um
estratégia inicial do MST. Assim, os militantes ocupam esse espago politico como
refugiados dentro de uma edificagdo publica, por estarem sendo perseguidos por outra
forca publica que desejara encarcera-los.

Além disso, como se pode observar o discurso veiculado pelos jornais
comercias, que evidenciaram o esforco entre as diferentes esferas politicas estaduais e
federais para apontar as responsabilidades de resolugdo da questdo da terra no Rio
Grande do Sul. Nesse sentido, essa imagem se torna importante no ambito da dendncia
sobre o descaso dos poderes politicos para com os problemas da concentragdo fundiaria,
ja que os militantes precisaram se abrigar em um prédio municipal. Infere-se que a
utilizacdo do angulo picado para a producdo da imagem também agrega forca a ideia de
dendncia na construcdo da imagem, pois a tomada de cima para baixo tende a reforcar a

vulnerabilidade do motivo fotografado.

Minha dificuldade maior era saber onde estava a confusdo maior: a praga
estava cheia de gente correndo, com familias de agricultores sem-terra se
revidando e enfrentando os brigadianos. O caos foi instaurado, ndo s6 na
praca, era correria para todo lado com brigadianos correndo atrds de colonos
e vice versa. Na Borges de Medeiros, proximo & Esquina democrética
ocorreu a morte de um soldado. (GONCALVES, 2017)

O depoimento do fotografo Manoel Loir Gongalves permite compreender o
amplo movimento dentro do espaco urbano naquele oito de agosto de 1990. Na imagem
seguinte, nota-se uma parte da rua Borges de Medeiros, centro de Porto Alegre, na
fotografia se observa a jornaleira indicando o local da morte do soldado Valdeci. Essa
fotografia fez parte de uma exposicao fotografica®! organizada pelo SINDJORS & época
do acontecimento com o objetivo de discutir o papel da imprensa na veiculacdo das
informacdes daquele oito de agosto de 1990, bem como salientar a existéncia de outras
versdes sobre os acontecimentos; por esse motivo, a fotografia estd acompanhada da
seguinte legenda: “Porto Alegre — Maria da Gloria Bernardino a dois metros do local
onde o soldado morreu ndo conseguiu identificar o autor do crime. Foto Luiz Abreu.
10/08/1990

51 Informac0es obtidas durante a tomada de depoimentos para essa dissertagao.
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Figura 40
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Fotdégrafo: Luiz Abreu. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

Essa fotografia, além de demarcar um dos lugares do acontecimento, a Avenida
Borges de Medeiros, apresenta uma constru¢do configurada no gesto da jornaleira que
indica o local da morte do soldado, enquanto testemunha convida o leitor a se identificar
com seu ponto de vista, da mesma forma, a conjugacdo do gesto, o preto e branco séo
indicios de uma fotografia elaborada dentro dos padrdes do fotojornalismo, onde a
busca pela “verdade” do fato é o eixo principal, objetivo perseguido pelos profissionais
com experiéncia fotografica embasada nas décadas de 1960 e 1970. Pode-se
compreender a motivacdo para elaboracéo desse registro como contraponto a fotografia
semelhante publicada em alguns periddicos, a exemplo do jornal Zero Hora, que
publicou uma fotografia semelhante com um jornaleiro no mesmo local.

Nesse sentido, percebe-se a narrativa visual do acontecimento proposta pelos
registros, indicando os lugares ocupados nos desdobramentos das agdes daquele dia.
Observa-se 0 ato politico do MST em ocupar a Praga da Matriz apds, nota-se atraves das

imagens, o jogo de forcas estabelecido entre diferentes grupos para legitimar o que pode
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e que ndo pode estar no espaco publico. Com isso, infere-se o lugar concedido aos
militantes que, enquanto refugiados, alojaram-se na edificagdo da Prefeitura de Porto
Alegre, que em seguida foram submetidos ao processo de identificagdo pelo grupo de
testemunhas.

A seguir, apresenta-se a andlise das imagens tendo como base a categoria

“Elementos”.

5.6 Elementos, detalhes do acontecimento

Ao se observar a série de fotografias € possivel identificar certos elementos
compositivos que complexificam seus significados imagéticos. S&o vestigios capturados
pelas lentes fotograficas que geram uma ruptura dentro da composicéo geral da imagem,
produzindo um efeito de quebra no olhar do observador. Configuram-se como
elementos da imagem, gerados pelo jogo entre visibilidades e invisibilidades, detalhes
importantes na construcdo dos significados das fotografias.

Rouillé (2009), ao dissertar sobre as formas de captar o real empregadas pelo
fotografo, argumenta que “a fragmentacdo e a forca do detalhe provém tanto da
capacidade do dispositivo em reaproximar as coisas quanto de sua maneira em recortar
e registrar as aparéncias. O fragmento e o detalhe resultam do corte e da captagéo
(ROUILLE, 2009, p. 101). A relacdo entre o dispositivo (cAmera), suas opcoes técnicas
e a maneira de manipulacdo empregada pelo fotdgrafo contribui para a maxima
“subtracao” e direcionamento do motivo fotografado.

A nocdo de fragmentacdo do olhar produzida pelas imagens fotogréficas,
proposta por Rouillé (2009), implica em compreender a capacidade dos fotografos em
estabelecer construcBes visuais argumentativas através da captacdo de detalhes e
elementos que dao forma a diferentes pontos de vista sobre os acontecimentos.

Nesse sentido, um meio de olhar as fotografias € atentar para os pontos
estabelecidos pelo conjunto de detalhes e como esses pontos se conectam ou ndo a
outras imagens. Como nesta fotografia, também de autoria do fotégrafo Carlos
Rodrigues, em que os militantes aparecem detidos, no ch&o, imobilizados, cercados
pelos soldados da Brigada Militar, onde, um deles, localizado no canto direito da
fotografia, deixa transparecer um sorriso que, de certa forma, remete, novamente, a
coisificagdo dos militantes. O sorriso que desconcerta foi observado também na

Fotografia 4 analisada no subtitulo anterior.
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Figura 41
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Fotografo: Carlos Rodrigues. Agosto de 1990.
Acervo SINDJORS

Nota-se que o policial sorri olhando diretamente para a lente. Esse ato induz a
pensar sobre a legitimidade concedida aos soldados para exercer acfes de violéncia,
concessdo presente no relato do comandante da Brigada Militar publicado no jornal
Zero Hora, analisado no terceiro capitulo. Infere-se que esse detalhe na fotografia
contribui para a producdo de outras camadas de significagbes daquele dia como um
ponto de tensdo na fotografia.

Fotografias semelhantes a essa foram publicadas em diversos jornais comercias,
como apontado nos capitulos trés e quatro. Cabe destacar a fotografia publicada no

jornal Folha de S&o Paulo na edigdo do dia 09 de agosto de 1990, em que uma imagem
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parecida foi publicada com legenda indicando o auxilio dos policiais aos feridos,
direcionando outras leituras sobre o momento.

Além disso, a disposicao das pessoas nessa fotografia chama a atencéo do olhar,
pois do ponto de vista do fotdgrafo, os militantes ficam distorcidos, e assim,
extremamente suscetiveis ao movimento dos soldados da Brigada Militar.

Outra fotografia que impressiona pela presenca de contrates entre discursos, bem
como entre claros e escuros se trata da imagem de autoria do fotografo Manoel Loir

Gongcalves, no periodo fotografo do jornal Zero Hora.

Exerci a profissdo de Repdrter Fotografico por mais de quatro décadas. Neste
periodo, fui testemunha de muitos acontecimentos histéricos. Este confronto
na praga foi mais um dos muitos atos politicos do MST. A época eu
trabalhava como fotografo do Jornal Zero Hora. Néao teve pauta especifica, eu
cobria o setor de politica para o Jornal, estava fotografando uma reunido
politica na Assembleia quando alguém me avisou que estava tendo "guerra
na praga””. Imediatamente fui ver o que era. (GONCALVES, 2017)

Essa imagem também foi publicada na capa do Jornal do SINDJORS e demarca um dos
espacos publicos dos desdobramentos dos acontecimentos daquele oito de agosto de
1990, o prédio da Assembleia Legislativa. Observa-se a frase inscrita na parede “povo
sem parlamento € povo escravo” contrastada pela escuridao do primeiro plano, na fenda
do sagudo se nota a fileira de soldados da Brigada Militar, dispostos de costas para o
prédio da Assembleia para vigiar os militantes acampados na Praca da Matriz. A
composicdo formal da imagem permite uma analogia com a estrutura da camera
fotografica, no qual a linha de luz central da fotografia remete a abertura do obturador

no momento do clique.
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Figura 42
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Fotégrafo: Manoel Loir Gongalves. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

[...] aquela frase sempre me intrigava, ndo seu contedo, mas sim como eu a
colocaria jornalisticamente em uma foto, pois o lugar em que ela estd
colocada, tem pouca luz. Aquele dia, vi a oportunidade de usé-la.
(GONCALVES, 2017)

Um espago publico — Assembleia Legislativa - dedicado a sediar discussdes de
interesse da populacdo que em momentos de choque entre diferentes forcas, sempre
opta por cerrar suas portas com o intuito de impedir a entrada indesejada de pessoas
dedicadas a reivindicar questdes de ambito social: eis a situacdo colocada em cheque na
construcdo imageética dessa fotografia, com a exposicdo da fragilidade parlamentar no
que diz respeito as pautas do “povo”.

A tensdo entre o discurso escrito e a configuragcdo expressiva da imagem pode
ser compreendida dentro da nocdo de fotografia publica (Mauad, 2016). Enquanto
imagens produzidas para a reverberagdo de um posicionamento politico do visual, a
contradicdo narrativa foi evidenciada pelos aspectos visiveis, especialmente a frase
inscrita no saguéo, exposta publicamente para interpretacdo e os demais elementos que

ddo forma ao cenério de producdo da fotografia, ou seja, o registro visivel de uma frase
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ligada a um discurso democréatico foi possivel no momento que o exercicio legitimo e
democrético de protestar em espagos publicos estava sendo contestado e reprimido.

As cortinas de gas lacrimogéneo marcaram presenca nos registros dos
acontecimentos da Praca da Matriz. Na proxima imagem, de autoria do fotografo
Claudio Sommacal, é possivel observar o grupo de soldados da Brigada Militar
avancando pelo interior da Praca da Matriz. Enquanto indice, nuvem de fumaca que
embaca a visdo é um recurso sempre utilizado em ac¢des de repressdo, 0 acontecimento

da luta pela terra da Praca da Matriz ndo foge a regra.

Figura 43
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Fotografo: Claudio Sommacal. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

A leitura da esquerda para direita permite identificar o desenrolar da agéo dos
policiais que direciona o peso da imagem para o0 canto superior direito, onde se percebe
uma lona do acampamento dos militantes. Um ponto de reflexdo importante nessa
imagem € a lona preta instalada em um dos canteiros da Praca da Matriz. Pois, como
mencionado a lona preta é uma das marcas materiais simbolicas ligadas a luta pela terra.
A montagem da barraca é o primeiro passo para demarcar o inicio do acampamento,
nesse sentido, torna-se um item de destaque nos cendrios de luta do MST, destacando-se

na imagem como signo.
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Nessa outra imagem, nota-se o primeiro plano focado no calcamento da praca da
Matriz, ao fundo se observa o grupo de soldados avancando em direcdo a bandeira do

Movimento, uma das poucas imagens em que esse simbolo é registrado.

Figura 44
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Fotografo: Claudio Sommacal. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

A construcdo imagética dessas fotografias carrega uma interessante configuracéo
pois, a fumaca de gas lacrimogénio utilizada para encobrir, atrapalhar a visdo, ao
mesmo tempo torna visivel e evidencia, como indice, 0s mecanismos de repressao.

A préxima imagem € de autoria de Ronaldo Bernardi, acompanhada da legenda
“ Guerra na Praga da Matriz. Prémio Esso de Jornalismo — 1° lugar nacional. Prémio
ARI de Jornalismo — 2° lugar”. A conjugacdo entre pessoas e elemento materiais, como
as partes de um brinquedo do parque infantil da Praca produz um efeito significativo.
Os soldados da Brigada Militar, em sua usual formacdo de grupo, perseguindo o
militante, em relagdo ao brinquedo, remete-nos a pensar nos desencadeamentos das
acOes de violéncia como o playgraud dos soldados. Seguindo o depoimento de
Bernardi, observa-se com o fotégrafo acompanhou os desdobramentos da acédo, tendo
uma producdo consideravel de imagens daquele dia. A fotografia 11 foi publicada na

edicdo do dia 09 de agosto de 1990 do jornal Zero Hora, porém em preto e branco.

221



Nesse dia, eu fui incumbido pelo chefe de reportagem para fazer cinco pautas
e, entre elas, essa da praca da matriz. E o editor disse assim: d& uma
passadinha 14 e tal... os colonos na Praga da Matriz estdo acampados e tal... E
ai... Entdo t4, tudo bem. E eu cheguei na praga e eu estava ... eu cheguei na
Praca e senti o clima pesado, e liguei pro editor de reportagem e disse que
ndo ia sair de la. Ele disse “mas tem que fazer outras quatro reportagens”.
Bom, mas eu ndo vou fazer as outras pautas. Aqui vai ser a histéria do dia, o
clima t& quente, ta tenso, e eu acho que pode dar confuséo. Bati o0 pé e ndo fui
fazer as outras pautas, eu acabei por autonomia prépria ndo indo. Tentaram
me convencer por telefone, mas eu néo fui. (BERNARDI, 2017)

Figura 45

GUERRA NA PRACA DA MATRIZ
RONALDO BERNARDI

PREMIO ESSO DE JORNALISMO
12 LUGAR WACTONAL
PREMIO ART DE JORNALISMO - 2¢ LUGAR

Fotoarafo: Ronaldo Bernardi. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS
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O registro de alguns espacgos do parque parece evidenciar, de modo simbolico,
aquele lugar como seguro para a condugdo suas acles recreativas proprias desses
ambientes. A empatia dos soldados da Brigada Militar foi direcionada para o espago
geogréafico e sua materialidade, o militante precisa ser atingido a sua condi¢do humana
ndo foi considerada, ele representa o inimigo. O caminho estd desimpedido para a
realizagdo dos atos repressivos, ¢ quase uma “brincadeira” corriqueira, destacada pelo
uso de cores na producdo da fotografia. O impacto dessa fotografia se configura também
pelo padrdo colorido da imagem, conforme Ronaldo:
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[...] se utilizava negativo tri x e, depois, 0 jornal comegou a imprimir cor em
determinadas matérias na época. Entdo, a gente pegava, fotografava negativo
e cromo, e, para a impressao no jornal, é carissima. Naquela época, a gente
tinha matérias especiais, a gente dizia vamos fazer em cromo, vamos dar cor
a esse trabalho. (BERNARDI, 2017)

Da mesma forma, outro elemento que chama a atencdo do olhar diz respeito a
apreensdo dos objetos, “armas”, utilizados pelos militantes no momento do embate com
a Brigada Militar. Essa imagem, com autoria de Ana Teresa Netto, impressiona pelo
conjunto de enxadas e pedras no primeiro plano, mas também impacta pela presenca de
um menino parado em frente ao conjunto de objetos olhando para 0 monte com as maos
no bolso, ao fundo se nota um veiculo e solados da Brigada Militar, bem como parte do

prédio da Igreja da Matriz.

Figura 46

Fotografa: Ana Teresa P. Neto. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS
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A relacdo entre esses elementos geram uma significativa construcao imagetica, o
menino com as méos no bolso olha atentamente para as enxadas e pedras a sua frente,
parecendo se questionar sobre os itens. Atrés, o soldado da Brigada Militar caminha na
direcao oposta ao rapaz, dando as costas as “armas” apreendidas com o uso da violéncia
que, agora, parecem esvaziadas de sentido. Observa-se outro soldado da Brigada Militar
fazendo a guarda da edificacdo religiosa para manter sua integridade. A relagdo entre os
movimentos da imagem é realcada pelo posicionamento do fotografo no momento do
registro, produzindo uma imagem proxima ao chao, dando énfase, especialmente ao
menino.

Pode-se dizer que simboliza a populagéo, que se vé impotente diante de tamanha
repressdo e ndo sabe como agir corretamente em situacbes em que o inesperado toma
conta, ou, ainda, a imprensa comercial, onde a imparcialidade do gesto (maos no bolso)
conduz a legitimacao dos desdobramentos daquele dia, pois, como foi possivel observar
nos discursos dos periddicos, o uso da violéncia foi sempre justificado como necessario.

A forca do registro individualizado também é percebida na proxima fotografia.
A prisdo do militante Otavio Amaral foi uma das imagens mais veiculada pelos jornais
comerciais nas edicGes do dia dez de agosto de 1990. A conducdo apressada do
julgamento levou a solugBes equivocadas. Um tempo depois Otavio Amaral foi
inocentado, mas isso ndo impediu a publicacdo dessa imagem em diferentes periodicos.
Essa fotografia é de autoria de Luiz Abreu e foi publicada no Jornal do SINDJORS.
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Figura 47

Fotdégrafo: Luiz Abreu. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

Na fotografia, observa-se, no primeiro plano, as grades da prisdo e um cadeado
que o mantém afastado do convivio em sociedade. Nota-se o militante sentado, com o
brago enfaixado, encarando a cAmera com olhar forte e, a0 mesmo tempo, exausto. A
sombra das grades perpassa 0 seu rosto produzindo uma imagem melancélica. E preciso
destacar que a imagem impressiona também pela individualizacdo organizada pelo
registro de um sujeito, enfatizada pelo angulo picado que confere ao militante uma ideia
de debilidade. A veiculacdo da imagem de Otavio Amaral encarcerado entra em sintonia
com o andamento da cobertura jornalistica empreendida para esse acontecimento, que
entre as suas estratégias procurou criminalizar a acdo do Movimento. A expressiva
circulacdo dessa fotografia, ou de imagens com configuracdo semelhante, infere algo
sobre a conducdo jornalistica sobre esse acontecimento da luta pela terra, preocupada

especialmente em noticiar pontos de interesse que impulsionassem a venda dos
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periddicos. A seguir, apresenta-se a analise das imagens enfatizando a categoria

“Agentes”.

5.7 Agentes, pessoas/discursos publicos em destaque

A disputa entre os discursos proferidos por agentes do campo politico e
jornalistico adquiriu mé&xima expressdo nesse acontecimento da luta pela terra. Nesse
sentido, busca-se entender como esse combate conduziu a producéo visual do social e,
consequentemente, a construcao social do visual dos acontecimentos na Praca da Matriz
em Porto Alegre naguele oito de agosto de 1990. Com relacdo aos agentes, pode-se
analisar alguns aspectos na série fotografica em anélise nessa dissertagdo. Nota-se, em
quatro fotografias, o registro da presenca de politicos no momento do acontecimento,
sempre realizando alguma acao de ajuda ou mediacéo.

Na fotografia, nota-se o politico Edson Silva no centro da imagem, em cima
de um caminhdo acompanhando militantes do Movimento. No momento do registro,
estava sendo informado de sua prisdo, por isso existe um ndmero de expressivo de
solados da Brigada Militar proximos a ele. Essa situacdo foi noticiada na edicdo do
dia 09 de agosto de 1990, do jornal Zero Hora, analisada no capitulo trés. A imagem
apresenta uma interessante configuracdo no que tange a compreensao do conjunto de

agentes envolvidos nas agdes daquele dia.

Figura 48

Fotégrafa: Ana Teresa P. Neto. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS



Observa-se, a localizacdo de Edson Silva entre os soldados da Brigada Militar e
0s militantes que se encontram em cima do caminhdo. Essa fotografia carrega
diferentes significados, sendo o primeiro, de dendncia das estratégias utilizadas pelos
policias. Nesse sentido, demarca a hierarquia presente no campo politico, onde forcgas
com menos capacidade de mobilizacdo sdo interrompidas pelas forcas com maior
espaco no campo, pois Edson, enquanto candidato do PCdoB, fazia parte do mesmo
campo que o entdo governador do Estado, responsavel por autorizar as acfes dos
soldados, porém com menor capacidade de conducdo das estratégias adotadas pelos
agentes.

O jogo entre discursos do campo jornalistico e politico ddo forma as
configuragBes visuais da serie. Na proxima imagem, notam-se dois soldados da
Brigada Militar em contato com Tarso Genro, na época vice-prefeito de Porto Alegre e
candidato ao governo do Estado;, visualiza-se também José Fotunati, deputado federal
pelo PT, olhando atentamente as acbGes na Praca da Matriz. O posicionamento dos
agentes diz, nessa imagem, muito sobre a forma de intervencdo dos agentes ligados ao
campo politico, como observadores externos das agdes diretas protagonizadas pelos
movimentos sociais, que posteriormente seriam reivindicados pelos mesmos como

parte de seu capital politico nas disputas eleitorais.

Figura 49




Fotografa: Ana Teresa P. Neto. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

Como analisado nos discursos dos jornais comerciais, no capitulo anterior, o
PT e a CUT foram as organizacOes politicas apontadas por diferentes veiculos de
comunicacdo e responsabilizados pelos desdobramentos das agdes daquele dia.
Especialmente, no que diz respeito ao questionamento da presenca do Movimento no
centro de Porto Alegre. Além disso, eixos narrativos enfatizando ou forjando ligagdes
do Movimento com o PT serdo expostos pelos jornais como forma de questionar a
legitimidade das reivindicacdes da luta social do MST. Percebe-se a expresséo de
espanto das pessoas fotografadas que observam a Praga da Matriz.

Em trés imagens da série, identifica-se o que parece ser a retirada de
jornalistas e fotdgrafos do local pelos soldados da Brigada Militar. O fotografo
Manoel Loir Gongalves relata essa interferéncia dos soldados como uma das
dificuldades vivenciadas naquele oito de agosto de 1990. Assim, “[...] quanto as
dificuldades para trabalhar, posso afirmar que nao foi facil. Eu mesmo fui retirado do
centro dos acontecimentos a forca, por soldados, varias vezes, uma delas foi

registrada e publicada no Correio do Povo”. (Gongalves, 2017).

Figura 50




Fotégrafa: Ana Teresa P. Neto. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

Na imagem, o fotografo Manoel Loir Gongalves esta sendo retirado pelos
soldados da Brigada Militar da Praca da Matriz. Na producdo dessa imagem se
percebe uma caracteristica metalinguistica, em que agentes do campo jornalistico
registram a acao de seus pares. O momento escolhido pela fotografa foi preciso para o
objetivo de denunciar as estratégias de censura colocadas em pratica pelos soldados
da BM na Praca da Matriz.

A limitacdo do espaco concedido a midia indica a tesdo entre diferentes
culturas politicas, que moldaram a construcéo visual do social e social do visual do
acontecimento. Em outras palavras, pode-se argumentar sobre as diferencas entre as
formas dos campos jornalistico e politico de tornarem seus discursos 0 mais legitimo.
Nesse sentido, essas distin¢Ges se relacionam com as préaticas profissionais de seus
agentes, como visto no primeiro capitulo. O fotojornalista precisa buscar um angulo
“inédito” e expressivo para produzir uma imagem icone de determinado episddio; ja
0s agentes do campo politico, conhecendo o poder argumentativo da fotografia;
tentam impedir essa producdo fotojornalistica, para que seja possivel produzir seu
discurso da maneira mais favordvel ao seu ponto de vista, tentando impedir
porosidades que possam distorcer sua versdo dos acontecimentos. Por isso, a

delimitacdo do espaco de atuacao do fotdgrafo se torna necessaria.

[...] muitos jornalistas foram retirados da Praca, e eu tratei de me esconder
na Praca. Daqui eu ndo saio, daqui ninguém me tira... E tratei de me
esconder, e fiquei dentro da praga [...] uns foram retirados da praca, estavam
perto da Assembleia Legislativa, colocaram eles naquele sagudo, naquela
rampa [...] (BERNARDI, 2017)

Conforme relato de Bernardi (2017), o cerceamento se estendeu a um
expressivo numero de profissionais da imprensa que acompanhavam 0s
acontecimentos da Praca da Matriz. Uma das fotografias apresenta um advogado no
alto de um prédio, apontando com um gesto assertivo para indicar o local da morte do
soldado Valdeci de Abreu com a seguinte legenda: “Advogado Edson Siqueira e sua
secretaria Fabiane Mikoski mostram da sacada do escritorio como assistiram a morte
do soldado. Foto Luiz Abreu”.
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Figura 51
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Fotégrafo: Luiz Abreu. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS

Desse modo, uma possivel interpretacdo dessas imagens nos remete a pensar 0
lugar de destaque visual dado a esses agentes para a significacdo do acontecimento,
como profissionais socialmente destacados para dar a versdo sobre a “verdade” dos
fatos, em especial, a fotografia do advogado. Em decorréncia, a composi¢do dessa

fotografia remete a nogdo de “crenca nos experts”. Assim:

Semelhante leitura, favorecida por todas as aparéncias, limitar-se-ia a
registrar duas representacfes contrastantes e complementares da diviséo do
trabalho politico: a representagdo tecnocratica confinada a competéncia
técnica tal como é definida pela condicdo de acesso as "responsabilidades
politicas" ou as escolhas politicas "responsaveis"; e a representacdo
complementar, baseada no sentimento da incompeténcia e da incapacidade,
que leva os mais desprovidos, do ponto de vista econdmico e cultural, a
recorrer aos "experts" ou a crenca na criptocracia, essa outra maneira de
superestimar as outras classes. (BOURDIEU, 2011, p. 377)

Dessa maneira, pode-se dizer que a imagem reforca a distin¢éo social (Bourdieu,
2011) entre o MST e os profissionais presentes nessas fotografias, principalmente na
fotografia do advogado, a quem é conferida a voz para dar sua versao sobre o ocorrido,
ainda que seja para concordar com a posi¢do do Movimento, ou seja, a valida¢do da
posicdo do Movimento precisa de outros agentes sociais com reconhecido capital
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cultural, logo, capital simbdlico, para ser aceita por outros grupos, cujo ponto de vista é
embasado pelo compartilhamento de cddigos sociais baseados da reproducgéo discursiva.

Entre as imagens cedidas por Carlos Rodrigues de seu acervo pessoal estd a
proxima fotografia. Cabe destacar que o fotdgrafo teve significativa participacdo nas
mobilizagGes em torno do processo judicial decorrente dos acontecimentos da Praca da
Matriz, quando cedeu uma de suas fotografias como prova para tentar inocentar um
militante do MST que estava na lista de suspeitos da morte do soldado Valdeci de
Abreu. Na época, o editor chefe do jornal O Estado de S&o Paulo na sucursal do Rio
Grande do Sul era o jornalista Delmo Moreira. Segundo depoimento de ambos, quando
Delmo analisou as fotografias enviadas por Carlos Rodrigues, notou a imagem que
colocava o suspeito em outro local no momento do incidente, o que auxiliou a provar a

impossibilidade de sua participacdo na morte do soldado.

Em todas as épocas, apds a inven¢do das fotografias, todos os opressores e
déspotas perseguem os fotdgrafos, pois contra a imagem, ndo ha versdo dos
fatos. Neste confronto, temos as imagens e temos as versdes de direita e de
esquerda, (alids, € aqui que, nos dias de hoje, direita e esquerda ficam mais
visiveis). Posso apenas afirmar que o confronto s6 mostrou seu lado
ideoldgico, onde trabalhadores se enfrentaram de forma perversa, enquanto
0s do andar de cima assistiram. (GONCALVES, 2017)

O relato de Manoel Loir Gongalves, seguindo o compartilhamento das praticas
fotojornalisticas, destaca seu ponto de vista sobre a peculiaridade da imagem
fotogréfica, enquanto forma de construcdo de discurso, capaz de deixar transparecer a
“verdade” sobre os acontecimentos, pois “os fotojornalistas trabalham a partir de um
sistema simbolico em sua atividade diaria, langando mao de um “padrdo de verdade”
(MONTEIRO, 2016, p. 67), que se relaciona a condigdo de “testemunha ocular” do
acontecimento. Porém, é preciso considerar a imagem como “[...] uma constru¢do, uma
interpretacdo, uma recriacdo do real” (PESAVENTO, 2008, p.103), conjugando um

entrelacamento de eixos em sua elaboragéo.
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Fotografo: Carlos Rodrigues. Agosto de 1990. Acervo pessoal de Carlos Rodrigues.

Aquela foto mostrava [Fotografia 17]. A gente conseguiu publicar 14, e foi
uma coisa engracada porque alguém viu aquela foto, estava numa exposicao
no Sindicato, e alguém viu e disse "p6, mas esse € 0 cara que estava preso
antes". A gente pegou, a gente ndo podia fazer porque era do Estaddo. A
foto... A gente sumiu com a foto, tirei da exposi¢cdo do Sindicato, nés
levamos para o Movimento de Justica e Direitos Humanos, porque o Goulart,
na época, lembrei o nome do cara, era Antonio Goulart, tinha o cara dos
direitos humanos I4, e ele estava pegando bastante os casos dos colonos, e a
gente levou pra eles trabalharem numa defesa. (MOREIRA, 2016)

O jornalista Delmo Moreira conta como se deu a inser¢cdo da Fotografia 17 no
processo judicial dos acontecimentos da Praca da Matriz. Nota-se a formagdo de uma
rede de solidariedade entre alguns profissionais de imprensa para a conducdo da defesa
dos militantes do MST. Demarcada, especialmente, na relagdo entre fotégrafo e
reporter, condicionada pelo espaco politico de um sindicato. Nesse sentido, a fotografia
foi utilizada como documento capaz de argumentar a “verdade” sobre aquele dia, na
mesma linha defendida no depoimento de Manoel Loir Gongalves.

Aponta-se a atuagcdo de ambos, Delmo Moreira e Carlos Rodrigues,
respectivamente jornalista e fotografo, pautada no engajamento. Desse modo, importa

destacar a recorréncia da pratica fotografica engajada, heranca da combatividade dos
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anos 1970, e que colabora para a configuracdo de uma experiéncia fotografica ativa e
critica. Porém, apesar da importancia dessa fotografia no desenrolar dos acontecimentos
da Praca da Matriz, ressalta-se que ndo foi publicada em nenhum veiculo de
comunicacdo comercial de grande circulacdo. A fotografia chama a atencdo do olhar
também pela sua composi¢cdo formal, o destaque central na fotografia conferido ao
militante sendo preso, é formado pelo posicionamento dos soldados da BM, um
localizado no canto direito, em primeiro plano de costas, e 0 outro no canto esquerdo, de
frente, ajudam a direcionar o olhar para o militante.

Nesse sentido, aqui, observa-se mais uma camada de interpretacdo da fotografia
publica (Mauad, 2016) com o registro de agentes piblicos. E interessante destacar as
fotografias de Ana Teresa P. Netto, ja que, no periodo, era fotografa da Assembleia
Legislativa, ou seja, fazia parte do seu trabalho registrar as acdes cotidianas dos
politicos. Da mesma forma, nota-se a preocupacao de Ana em fotografar o momento em
que seus colegas sdo impedidos de trabalhar no local da acéo repressiva.

Em vista disso, as culturas politicas se fazem presentes através do agenciamento
do envolvimento dos politicos no acontecimento, seu apoio, suas expressdes e acdes. Na
mesma linha, as culturas politicas na forma dos autorizados a falar, enfatizando a crenca
dos experts, faz-se presente nos registros de Luiz Abreu que, por meio da identificagéo
de determinadas ‘“testemunhas”, busca outras versdes dos desdobramentos da agao
repressiva, mas ainda assim, por ser um fotojornalista e compartilhar cdodigos
profissionais do campo jornalistico, utiliza as mesmas estratégias veiculados pelos
jornais comerciais.

No préximo subitem, apresenta-se a andlise das imagens dando énfase as
sobrevivéncias em nove fotografias da série fotografica do SINDJORS dos

acontecimentos da Praca da Matriz.
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5.8 SOBREVIVENCIAS NAS IMAGENS FOTOJORNALISTICAS DO
ACONTECIMENTO DA PRACA DA MATRIZ
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Durante o percurso de pesquisa se notou a possibilidade de entrelagar outros
conceitos para compreensdo do objeto proposta nesta dissertagéo tido a construcdo da
memdria visual dos acontecimentos do dia oito de agosto de 1990 da Praca da Matriz,
em Porto Alegre. Trata-se de um exercicio de reflexdo em nove imagens da série do
SINDJORS, embasada, especialmente pelo conceito de sobrevivéncia. Nesse sentido,
busca-se a recorréncia de imagens semelhantes em diferentes tempos historicos.

Como nos alerta Didi-Huberman, “diante da imagem, estamos diante do tempo”,
nesse sentido, observar as sobrevivéncias significa ir além dos aspectos descritivos da
imagem, e procurar compreender como um determinado detalhe se consolida, ressurge,
na longa duracdo. Em outras palavras, requer compreender a recorréncia de um traco, de
um detalhe em diferentes tempos como embasamento dos significados das imagens.
Dessa forma, nesse subitem, o objetivo é agregar mais camadas a analise da construcdo
da memoria visual do acontecimento da luta pela terra em destaque nessa dissertacao.

Dessa forma, o propdsito da primeira parte desse subitem € analisar as
sobrevivéncias dos gestos de embate, a partir da j& referida fotografia registrada por
Carlos Rodrigues, em didlogo com representacdes pictoricas de embate, como o
desenho “Con la razon o sin ella”, de Goya, o quadro “3 de Maio de 1808”, também de
Goya, o quadro “A execucdo de Maximiliano”, de Edouard Manet, o famoso painel de
Pablo Picasso, “Guernica”, e as imagens de fotojornalismo de Gilles Carron,.
Objetivando compreender a constru¢cdo memdria visual dos acontecimentos da Praca da
Matriz a partir dos ecos temporais presentes nas imagens referidas.

Ja na segunda parte desse subitem, sera realizado a interpretacdo dos gestos de
protesto, com o intuito de mapear a recorréncia do gesto do punho fechado em imagens
fotograficas e pictoricas de diferentes temporalidades.

As fotografias das séries sobre o acontecimento da Praca da Matriz impactam
também pelo reconhecimento mneménico das expressGes gestuais dos registros. Por
isso, optou-se por abordar alguns aspectos da presenca de ressonancias de movimentos
semelhantes aos capturados pelos fotojornalistas em outros tempos.

A seguir, apresenta-se a interpretacdo das sobrevivéncias das imagens da série

dando énfase aos gestos de embate.

5.8.1 Gestos de Embate
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Como gesto, entende-se a articulagdo de um movimento que produz sentidos
(Pavis, 1999) que colabora para a construgdo narrativa, ou ainda como medialidade
(Agamben, 2007), enquanto entre-acdes, algo compreendido como continuidade e
desdobramentos de sentidos. A imagem mostra 0 momento de embate entre dois grupos.
De um lado, civis, com vestimentas simples, em inferioridade numérica e empunhando
seus instrumentos de trabalho, como foices e enxadas; de outro, soldados
uniformizados, bem armados e em maior nimero, atacam e submetem o primeiro grupo.

A descricdo é bastante sumaria e omite aspectos relevantes, mas poderia ser aplicada

perfeitamente as duas imagens abaixo:

Figura 53
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Fotografo: Carlos Rodrigues. Agosto de 1990. Acervo SINDJORS
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Figura 54: Francisco de Goya.” Com Razon o sin ella”. 1814-1815

Fonte: disponivel em: www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/con-razon-o-sin-
ella. Técnica: Aguada; Gravura, polidor, drypoint. Suporte: Papel aviletado. Dimensdes:
150mmx209mm

A primeira imagem é uma fotografia de Carlos Rodrigues, feita no dia 8 de
agosto de 1990. A segunda imagem ¢ o desenho “Con razon o sin ella”, do pintor
espanhol Francisco de Goya, feito entre 1810 e 1815, representando uma cena da
invasédo francesa da Espanha, ocorrida em 1808.

A mera contemplagdo das duas imagens chama a atencdo para as semelhancas
das cenas, evidenciada também pela descricdo do primeiro pardgrafo do inicio desse
subtitulo. A esta recorréncia dos gestos em imagens distantes no tempo e no espaco, o
estudioso alemdo Aby Warburg (1866-1929) deu o nome de “sobrevivéncias” e as
memorias inconscientes relacionadas a essas imagens de “sintomas”, “Warburg concebe
0 sintoma como uma espécie de memdria inconsciente que sobrevive em distintas
temporalidades” (KERN, 2010, p. 17).

Para a analise dos artistas e das obras citadas, utilizaremos os conceitos de
sobrevivéncias, sintomas e pathosformal, todos desenvolvidos por Warburg. Em apoio a
este trabalho, utilizamos ainda as leituras de Didi-Huberman, para ajudar a explicitar

estes conceitos, e de Martine Joly, como modelo para sua aplicagdo ao fotojornalismo.

237



Pensar as sobrevivéncias na fotografia de Carlos Rodrigues sobre o
acontecimento da luta pela terra significa realizar o exercicio de montagem e
desmontagem dos tempos (Huberman,2015), num constante ato de construcdo das
memorias. Pretende-se tangenciar as camadas temporais da imagem para pensar as
“formas de pathos” (Huberman, 2013), diferentes representacdes, conjugadas nos
sintomas, compreendidas como a dindmica dessas pulsdes e, assim, buscar as conexdes
entre esta fotografia e a gravura de Goya. Pois “diante dessa imagem, nosso presente
pode, de repente, ver-se capturado e, ao mesmo tempo, revelado na experiéncia do
olhar” (HUBERMAN, 2015, p. 16).

A imagem de Carlos Rodrigues mostra 0 momento do embate entre dois grupos.
De um lado, civis com vestimentas simples € empunhando instrumentos da lida diaria
no campo. Do outro, soldados fardados portando escudos, baionetas e armas.
Respectivamente, militantes do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra - MST e
soldados da Brigada Militar. A massa de soldados indo em dire¢do aos civis € algo
marcante. Os soldados, em maior nimero que os militantes em quadro, estdo em
posicdo de ataque e avancam em dire¢do aos militantes civis, que estdo em posicdo de
defesa. A tensdo na forma de sintoma estabelecida entre os dois grupos pode ser
entendida na nogao de “formas de pathos”, ja que pode ser reconhecida em outras
representacdes de conflitos. Além disso, a capacidade argumentativa (Joly 2003) da
fotografia aqui é identificada ao registrar o peso dos soldados em comparacdo aos
militantes. Ao olhar a fotografia de Carlos Rodrigues, o fotografo Ronaldo Bernardi

contou que:

Bem no inicio da manhd, e eles estavam ocupando a Praga e foi ordenado que
eles desocupassem a Praca da Matriz. E eles disseram que ndo iam sair, que
estavam protestando e ndo iam sair. E ai foi acionada a Brigada Militar, foi
acionado o pelotdo de choque, né? E o pelotdo de choque ficou garni ceando
pela Duque de Caxias, na frente do pal&cio Piratini. E tinha um coronel
comandante que comegou a negociar com os colonos, pedindo para que eles
desocupassem a Pracga. Essas negociagcdes todas foram indo - 6 tem que
desocupar a Praca -, e aquele grito de guerra dos dois lados, tanto dos
colonos, quanto da Brigada Militar... Eles estavam fazendo aquele barulho
todo, ordem de comando, batendo escudo e o tempo foi passando... E isso
era por volta das oito horas da manha que comegou essa tensdo... E foi indo,
e foi indo, e veio mais policiais de choque[...]. (BERNARDI, 2017)

A conjugacédo da imagem de Carlos Rodrigues e o relato de Bernardi nos ajuda a
reconstruir a cena daquele manhd a partir de seu ponto de vista.

Também é pertinente notar o que € velado na imagem, como a face dos soldados
da Brigada Militar, no primeiro plano. Em contrapartida, é dada visibilidade, ainda que

limitadamente, & face dos militantes do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-
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Terra. Na imagem, os niveis do embate reverberam na expressdo corporal de embate e
nos gestos de enfrentamento e de luta. De alguma forma, alguns aspectos
representativos das acdes de embate, construidos por Goya no século XIX, expressos
em Carrén, presentes em Manet e Picasso reaparecem na fotografia de Carlos
Rodrigues, na forma de sintoma como fantasmas, como referéncias dinamizadas nos
diferentes tempos. Aqui, a no¢do de imagem dialética complexifica a nocéao
argumentativa da fotografia, pois “a imagem dialética ¢ uma bola de fogo que atravessa
todo o horizonte do passado.” (Huberman, 2015, p.127).

Porém, para pensar a expressdo dessa imagem e buscar identificar esse conjunto
de referéncias que desencadeiam formas diferentes de representacdo dos conflitos,
discutiremos brevemente alguns desses aspectos em Goya e como isso desdobra em

Manet e Picasso e reverbera em Carroén.

5.8.1.1Gesto do Conflito: Goya - Desastres da guerra

Ao olhar a fotografia de Carlos Rodrigues, algo conduz a uma pré- compreensao
do que é registrado, a acdo do conflito é assim reconhecida. Tal imagem nos convoca a
aprofundar as camadas do visivel e nos questionar sobre as formas do invisivel. Para tal,
torna-se necessario desconstruir a nocdo linear evolutiva da historia para pensar no
sentido relacional e continuo desse passado. Assim, 0s gestos citados para situar a
fotografia de Carlos Rodrigues podem ser compreendidos no ato de montagem e
desmontagem do tempo na potencialidade dialética da imagem (Huberman, 2015). Atos
de conflito moldam as sociedades e, com isso, diferentes representagdes sédo
configuradas.

Desse modo, pode-se relacionar a fotografia de Carlos Rodrigues como
desdobramentos da configuracdo gestual conduzida por Goya. Como aponta Ana
Nolasco (2015), Goya é por esséncia, pintor do sombrio, da condi¢do humana num
mundo abandonado pela luz de Deus e da raz&o. O aperfeicoamento do seu olhar para o
burlesco teria sido agucado apds ser acometido por uma doenca que o deixou surdo. Por
sua vez, essa condicdo gerou em Goya a introspecgédo para abordar as questdes do seu
tempo no ambito do “absurdo do real, a irrealidade que se ira fazer sentir, mais tarde, no
tom grotesco de “Caprichos e Desastres” (NOLASCO, 2015, p.137). Como coloca

Todorov (2014), a principal reacdo artistica de Goya ao conflito bélico seré constituida
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pela série de gravuras intitulada “Desastres da guerra” e pelos desenhos a ela
relacionados, assim como por alguns quadros.

Dessa forma, os “Desastres da Guerra”, iniciada em 1810, consiste em uma série
de oitenta desenhos produzidos por Goya durante a invasdo francesa na Espanha, que
teve inicio em 1808. A experiéncia com os horrores da guerra influenciou a elaboragéo
do seu trabalho dando origem, anos mais tarde, aos quadros “2 de Maio de 1808 e “3
de Maio de 1808”. Para discutir a potencialidade dialética da imagem e pensar as
sobrevivéncias dos gestos do conflito que se fazem presentes como sintoma em Goya e
na fotografia de Carlos Rodrigues, recorremos a um dos desenhos da série “Desastres da
Guerra”, intitulado “Com Raz6n o sin ella” (Figura 54)

Na imagem, no primeiro plano, nota-se a representagdo do momento do conflito
entre dois grupos. No gesto do conflito, chocam-se soldados franceses e do outro lado,
civis espanhois. Os soldados sdo representados projetando suas armas em direcdo aos
civis. Nesse movimento, a face dos soldados é totalmente ocultada, dando forma a
truculéncia do ato, em contrapartida nos civis € possivel notar a expressdo de dor, tensao
estampando a previsibilidade da morte e do sofrimento. Em Goya, esse movimento que
esconde a face dos soldados reaparece também no quadro “3 de Maio de 1808”. No
desenho, o espaco do ocorrido ndo é identificado, ou seja, ndo € possivel distinguir se a
acao se desenrola no espaco urbano ou rural, suprimindo a referéncia espacial que acaba
por destacar as pessoas. No segundo plano, como contraste da acdo que se desenrola, é
representado, préximo a perna esquerda do segundo espanhol, um soldado francés
sendo atacado por um grupo de espanhdis.

Na fotografia de Carlos Rodrigues, a representacdo do conflito conjuga alguns
dos movimentos estabelecidos por Goya no desenho e que vao reaparecer no “3 de Maio
de 1808”. Os gestos dos soldados, envoltos em seus aparatos de guerra com os COrpos
dissolvidos na materialidade do uniforme e escudos gerando um sentido de automatismo
da agdo. Assim, os soldados sdo reduzidos ao gesto das armas como extensdo dos
préprios corpos em choque com o0s espanhdis. Esse movimento ressurge, de forma
sobrevivente, na fotografia de Carlos Rodrigues, bem como na obra de Manet e na
fotografia de Carron.

Em conjunto com o gesto do conflito representado, a no¢do do inesperado é um
encontro das representacdes de Goya, no desenho, e Carlos Rodrigues, na fotografia. Ou

seja, o desfecho € uma incognita ainda que previsivel. Como uma parada para a davida
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sobre o papel do conflito, as representacdes convidam a reflexdo, em diferentes tempos,
mas que como sintoma se conjugam no didlogo estabelecido nos registros.
Dando continuidade, na proxima secdo se destacard fragmentos das

manifestagdes desses movimentos na obra de Goya, intitulada “3 de Maio de 1808”.

5.8.1.2 Gestos de morte: Goya — “3 de Maio de 1808

Se em Goya, no desenho “Com razoén o sin ella”, e, de forma sobrevivente, na
fotografia de Carlos Rodrigues, 0 gesto de embate se orienta para o inesperado, no “3 de
Maio de 1808 o gesto de embate tem um desfecho diferente. Em “3 de Maio de 1808”
reaparece a representacdo da dor, do medo e da morte. Mas a morte adquire uma outra
configuracdo representativa, surgindo no primeiro plano com a pilha de corpos ao lado
dos espanhois. Nessa obra, ressurge o movimento do conflito com a representacdo de
dois grupos em tensdo: os soldados, com as faces ocultadas, contra os espanhois, com
expressdo de medo. E como se o horror da guerra aqui fosse representado por meio de
um roteiro, onde a morte é traduzida como o inicio e o fim.

Os corpos ensanguentados no primeiro plano, ao fundo a fila de espera para a
morte: o destino ja estd apresentado de antemao, a espera é desenganada, e entre esses
dois tempos, ha a acdo do fuzilamento. Chama atencdo o personagem com 0s bracgos
em posicao de rendicdo, que na forma de sintoma remete a representacdes de um martir
ou até mesmo de Cristo na cruz, vestindo a camisa branca real¢ada pela lanterna a sua
frente, elemento que confere centralidade a acdo e, por isso, interfere no ato de olhar a
imagem, como um chamado para o que esta invisivel aos olhos.

A luz da lanterna, em contraste com a escuriddo dos demais elementos, acaba
destacando os outros personagens gque convocam o olha-los pelos gestos representados,
como a primeira personagem da fila de espera, que leva as méos a face, tapando a visao,
como se este gesto pudesse evitar sua morte. Do mesmo modo, o0s soldados
representados com a cabega baixa remetem a ideia do ato da guerra como algo
esvaziado de sentido, em que ambos os lados saem perdendo.

Como aponta Nolasco (2015), “ap6és a revolta, o general Murat tinha dado a
ordem de vinganca, mandando executar todos os espanhoéis que fossem encontrados
com armas. Os corpos foram esfaqueados apos a execucao, [...] sendo o “3 de Maio” a

representacdo de uma de entre tantas outras que tiveram lugar na madrugada desse dia”

(NOLASCO, 2015, p.138)
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Conforme Nolasco (2015), Goya ndo podia pintar o quadro oficialmente
enquanto a ocupacéo francesa acorria, situagdo que o conduziu a produzir desenhos com
a mesma tematica. Por volta de 1813, quando o exército francés foi expulso da Espanha,
redigiu uma peticdo oficial para que pudesse realizar a pintura. A acdo foi concretizada
por volta de 1814, por encomenda de Fernando VII, para 242inota-la nas salas do
paléacio, no periodo em que o rei regressou a Madrid. A obra faz par com outra intitulada
“2 de Maio — A luta com o mamelucos”.

Nolasco (2015) destaca ainda que Goya traz no “3 de Maio de 1808 alguns
elementos que remetem a uma vontade de documentar o acontecimento, como, por
exemplo, ao representar os contornos do Mosteiro D. Maria Aragon, local onde os
espanhdis estavam presos antes do fuzilamento. Em didlogo com essa interpretacao,
pode-se estabelecer mais uma conexdo com a fotografia de Carlos Rodrigues, que na
qualidade de imagem produzida dentro dos parametros do fotojornalismo, acaba por

gerar sentido também pelo seu potencial documental.

Figura 55. Francisco de Goya. 3 de Mayo de 1808. 1814

Fonte: disponivel em www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-3-de-mayo-en-madrid-o-los-
fusilamientos Técnica. Oleo. Dimensdes: 268cmX347cm.
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Porém, para além da busca da realidade, Goya constrdi uma representagdo sobre
o conflito pautada em particularidades em torno do tema. Nesse percurso, 0S ecos de
Goya, igualmente inspirados em outros tempos, continuam a ressoar nas representacoes
sobre o conflito, “como um cruzamento de sobrevivéncias” (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p.108) ainda que com concepcOes diferentes, nas obras de Manet (Execucdo de
Maximiliano) e Picasso (Guernica) conhecidas pela referéncia a Goya, cujos

cruzamentos despontam na fotografia de Gilles Carron e Carlos Rodrigues.

5.8.1.3 Ressonéncias, breves citacfes a Manet, Picasso e Carron

Manet teria tido contato com a obra de Goya por volta de 1865, quando visitou o
Museu do Prado. Dois anos ap6s a visita, em 1867, Manet recebeu a noticia da
execucdo do imperador do Meéxico, Maximiliano (Nolasco, 2015). O imperador foi
indicado para o poder por Napoledo Ill. Assim, Maximiliano foi sentenciado a morte
apos a inviabilidade das tropas francesas permanecerem no local. Republicano,
contréario a Napoledo, Manet, comecou a trabalhar na pintura da execucdo tendo como
base a obra de Goya, “3 de Maio de 1808, produzida com o mesmo tema. Em conjunto
com matérias e fotografias que chegaram a Paris através de jornais.

Na imagem, Manet representa a execucdo com tom diferente ao de Goya.
Conforme Nolasco (2015), o que prevalece na imagem é o tom irdnico, com o soldado
limpando o fuzil, o grupo em cima do muro assistindo a execugdo, em contraponto a
dramaticidade da representacdo de Goya. Em Manet, o gesto do conflito contempla, no
modo de sintoma, a acdo do ridiculo. Por outro lado, a representacdo de Manet dialoga
de forma sobrevivente com a fotografia de Carlos Rodrigues e Gilles Carrdon, bem como
com Goya, no gesto realizado pelos soldados ao apontar as armas para as vitimas. Em
Manet os soldados com uniforme do exército francés, como critica a politica de
Napoledo I1I.

Nolasco (2015) realiza uma leitura da obra de Goya e Manet onde situa a
representacdo de Goya como dionisiaca, com os horrores da guerra relacionados a sua
forma sentimental, enquanto a de Manet estaria na ordem apolinea, pela énfase na
ironia. Assim, “o impulso dionisiaco, personificado na obra de Goya, representa a noite,

e a forca tragica é do &mbito da embriaguez e do fim da individuagdo. O impulso
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apolineo é do ambito da aparéncia, das formas bem definidas da imagem e do
sonhol[...]” (NOLASCO, 2015, p.142).

Figura 56. Edouard Manet. “A Execucio de Maximiliano”

Fonte:  disponivel em: Galeria de Arte de Mannheim.  http://www.kunsthalle-
mannheim.de/en/collection/painting.

Outra recorréncia da representacdo do embate de Goya ocorre na obra
“Guernica”, de Pablo Picasso. Nessa imagem, os horrores da Guerra Civil Espanhola
sdo representados pela forga de reminiscéncias do Cubismo que proporciona uma outra
visdo de mudo. Nos termos de Carl Enstein, as experiéncias visuais aqui ocorrem pelo
exercicio de desconstrucdo dos padrdes, convidando o sujeito a se deslocar de sua usual
perspectiva. Uma das caracteristicas do Cubismo € ndo ser fiel a apenas um ponto de
vista, mas permitir a visdo sob diferentes perspectivas. Um mesmo objeto pode ser
representado sob diversos angulos. E um acontecimento como o retratado em
“Guernica”, sobre a Guerra Civil Espanhola (1936), pode ser representado sob diversos

aspectos.
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Figura 57 . Pablo Picasso. “Guernica”

Disponivel em: http://www.museoreinasofia.es/. Data: 1937 (1 de mayo-4 de junio, Paris). Técnica:

O contraste das cores preto, branco e cinza cria um jogo entre 0 que se pode ver
e que esta nas sombras, ameacando continuamente a vida humana. A figura do touro,
que aparece a esquerda do quadro, nos remete ao mito do minotauro, do monstro com
corpo humano e cabeca de touro que ceifa vida. De modo sobrevivente, nota-se a
referéncia ao personagem de Goya em “3 de Maio em Madri”, aquele com os bracos
erguidos, igualmente iluminado com uma lanterna. O proprio cavalo pode ser
interpretado como uma sobrevivéncia: de veiculo nas guerras do passado, torna-se agora
outra vitima da barbérie tecnoldgica — e sua expressdo denota tanto medo quanto a de
outros personagens.

E nessa profusdo de referéncias, numa volta, retornamos ao fotojornalismo da
década de 1960, quando encontramos em uma fotografia de Gilles Carron a referéncia a
Goya e Manet, com a representacdo do conflito velando a face dos soldados. Aqui,
porém, o enfrentamento ocorre, como sintoma mais proximo de Manet, ainda que em

uma instancia diferente, cumprindo algo do enfrentamento irénico.
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Figura 58. Gilles Carron. 1969. Primeiro aniversario da repressdo soviética na Primavera de
Praga, na Tchecoslovaquia.

. TV &

Fonte: disponivel em: http://www.jeudepaume.org/?page=article&idArt=2073

A fotografia foi elaborada em 1969 quando da manifestacdo sobre a primeiro
aniversario da repressdo soviética na Primavera de Praga, na Tchecoslovaquia, atual
Republica Tcheca. Enquanto imagens fotojornalisticas, as fotografias de Carron e
Rodrigues dialogam na utilizacdo do preto e branco — uma limitagdo técnica, mas
também uma sobrevivéncia do movimento do conflito representado por Picasso. Desse
modo, a imagem que ndo cessa de se transformar retorna, com diferentes
potencialidades no registro de Carlos Rodrigues, articulando em movimento as
sobrevivéncias e sintomas dos gestos de conflito.

Observa-se a volta do gesto de conflito, como sintoma, agora na fotografia do
acervo da Objetiva Press concedido pelo fotografo Luis Guerreiro. A fotografia compde
a série de imagens sobre os acontecimentos da luta pela terra ocorridos na Praga da
Matriz, em 1990. Na imagem, nota-se no primeiro plano uma pessoa realizando um
registro fotografico da linha de soldados da Brigada Militar que apontam as baionetas
caladas na direcdo da camera. Destaca-se 0 movimento metalinguistico identificado em

outras fotografias configurado no ato do fotografo registrar a acdo de outros fotdgrafos.
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De modo sobrevivente a linha de embate se torna o centro da construcdo imagético,
porém agora o choque se debruca na camera fotografica.

Figura 59

Agosto de 1990. Acervo: Objetiva Press

Essa fotografia, de modo sobrevivente, traz a tom irénico presente na imagem
pictérica de Manet, pode-se inferir que ao registrar esse momento o fotégrafo constroi
uma critica sobre o aparato policial utilizado naquele acontecimento, bem como
aproxima a camera fotogréafica a qualidade de um instrumento bélico. Da mesma forma,
0 tom desafiador do sujeito com o0s bragos cruzados presente no registro de Carron
ressurge, de forma sobrevivente, na fotografia da Objetiva Press, agora com o fotografo
apontando a camera para os soldados da BM. Imagens elaboradas em diferentes tempos
historicos, porém com configuragdes semelhantes corroboram para a elaboracéo de uma
“iconosfera” da linha de embate e seus diferentes desfechos: a morte, a ironia, o
enfrentamento.

No préximo subitem, realiza-se a analise das sobrevivéncias das imagens dando
destaque os gestos de protesto.

5.8.2 Gesto de protesto
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A proxima fotografia foi registrada na Praca da Matriz. Na imagem aparecem 0s
campesinos erguendo foices e enxadas: sdo militantes hasteando seus instrumentos da
lida diaria no campo como bandeiras. Essa foto pode ser considerada icbnica, pois esse

gesto acompanha a trajetoria do MST e possui uma recorréncia significativa.

Figura 60

Fotdégrafo: Manoel Loir Gongalves. Acervo SINDJORS

Percebe-se a presenca constante da foice e da enxada nas fotografias do
acontecimento da Praca da Matriz como parte inseparavel dos militantes do MST, como
uma extensdo de seus corpos. Assim, objetos e pessoas estabelecem conexdes através
dos gestos e movimentos que moldam as pautas e, a0 mesmo tempo, criam espagos de
embates que também sdo moldados pelas aces de repressao realizadas pelos soldados

da Brigada Militar representando o Estado.
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A proxima imagem é de autoria de Douglas Mansur. Como apontado no
primeiro capitulo dessa dissertagdo, Mansur é considerado um dos fotografos que mais
acompanha as agdes no MST na atualidade. A fotografia foi realizada durante uma das
ocupacdes da década de 1980, na cidade de Cruz Alta, no Estado do Rio Grande do Sul,
em 1989.

Figura 61. A ocupacéo de Cruz Alta, em 1989.

¥

-

Douglas Mansur. Fonte: http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/textos/2381,1.shl

Realizado em preto e branco, em angulo picado, com plano médio, ressaltando a
onda formada pelos instrumentos erguidos, bem como a bandeira do Movimento, em
oposicdo a figura 59, o registro enfatiza o perfil dos militantes, aproximando o olhar de
suas expressdes faciais. Observa-se o cenario usual dos registros do MST, tendo, ao
fundo, a paisagem rural como espago geografico, em contraposicéo a série fotografica
em anélise nessa dissertacdo, cujo cenério é o espago urbano. O gesto do brago erguido
empunhando os instrumentos de trabalho aparece de forma sobrevivente na fotografia e,
como sintoma, reaparece na figura 59. Ainda que com configuracGes diferentes,
percebe-se como esse gesto é utilizado pelo Movimento como forma de fortalecer os

lacos de solidariedade de luta entre os militantes, um gesto de resisténcia.
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Do mesmo modo, o gesto do braco erguendo os instrumentos da lida diaria do
campo aparecem na proxima imagem. Com autoria do fotdgrafo Sebastido Salgado, foi
publicada em um dos trabalhos documentais, intitulado “Terra”, de 1997, livro que
retine os registros fotograficos de pessoas cuja trajetoria se relaciona com a terra, seja
pela sobrevivéncia por meio dela, seja pela luta parar garantir a sua justa distribuicéo,
pagando muitas vezes, com a vida, ao reivindicar esse direito.

A fotografia em preto branco, com plano aberto, prioriza a terra e 0 campo, que
aparecem em primeiro plano, dialogando com as nuvens, que ocupam toda a parte
superior do quadro da foto. A relacdo entre terra e nuvens se estabelece pela linha do
horizonte formada pelos militantes do MST erguendo os instrumentos de trabalho e suas
bandeiras.

Figura 62

© Sebastiao Salgado/Amazonasinbpicturas
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Sebastido Salgado. Terra.

Configura-se no registro de uma marcha empreendida pelos militantes na
Fazenda Cuiabda, em Sergipe, com o objetivo de ocupar o espaco. Na fotografia, a linha
do horizonte formada pelos militantes é ressaltada pelo gesto do instrumento erguidos;
assim, o sentido empregado no ato de erguer o brago empunhando as suas ferramentas
da terra ressurge nessa imagem, de forma sobrevivente, como simbolo de resisténcia.

Trazendo 0 mesmo movimento, a imagem seguinte, também de autoria de

Sebastido Salgado, é uma das fotografias mais reproduzidas sobre o MST,
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configurando-se como uma imagem icone do Movimento. Produzida, igualmente, para
o livro “Terra”, foi impressa com a legenda: “A Luta pela Terra: Os icones da Vitdria”.
Composta em angulo picado, com plano fechado, em seus aspectos técnicos, contrapde-
se a figura 61, dando énfase as faces dos militantes e a seus instrumentos, que ocupam
todo espaco da imagem. Trata-se do registro do acampamento organizado na Fazenda
Séo Francisco, no Sertdo do Xingo, as margens do rio S8o Francisco, em Sergipe.
Naquele momento, as cerca de 2800 familias esperavam o decreto de desapropriacao

das terras, que foi concedido em maio de 1996.

Figura 63

Sebastido Salgado. Terra.

A alteracdo do plano nos aproxima do éxtase em voga naquele instante, causado
pela vitdria na desapropriacdo das terras. A narrativa construida pelas duas fotografias,
quando analisadas considerando sua ordem de impressdo no livro “Terra”, produz um
efeito interessante, pois na publicacdo a figura 62 é seguida pela figura 63. Nesse
sentido, pode-se compreender a conjugacdo como uma alegoria da propria luta pela
terra, quando momentos de vitdria séo comemorados, mas o0 horizonte ainda é o foco, a
reforma agraria ainda ndo foi alcancada, e 0 certo € a continuidade da luta, construida
coletivamente, ato simbolicamente amparado pelo gesto de erguer o brago empunhando

seus instrumentos da lida diéria.
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E a imagem, que ndo deixa de se repetir, conduzindo a concepcao de imagem
dialética, volta mais uma vez pela autoria de Sebastido Salgado, também publicada no
livro “Terra’, com a legenda: “A Luta Pela Terra: A Marcha De Uma Coluna Humana”.
Ela traz de forma sobrevivente, o gesto dos bracos erguidos empunhando o0s
instrumentos da lida diaria. Refere-se ao registro da marcha de doze mil pessoas para

organizar a ocupacdo da Fazenda Giacometi, localizada no estado do Parana.

Figura 64

Sebastido Salgado. Terra. Fonte:

Com énfase nas proposi¢des de uma sociologia da imagem, em uma concepgao
acida, Martins (2008) introduz a producdo de Sebastido Salgado nas formas de
visualidade veiculadas no Brasil como abordagem apelativa, conformada, em
contraponto a uma outra, reivindicativa, transformadora, veiculada em outros paises.
Ainda assim, indica a producdo do fotdgrafo como composta de indicios de inovacao
visual.

Para tal, aborda a concepcdo de instante decisivo com um dos pontos para a
analise da fotografia de Sebastido Salgado. Nessa linha, compara a composi¢do
fotografica de Cartier Bresson, na qual o instante decisivo ganha o tom do inesperado,
do ato em movimento para além do registro, ao inspirar a imaginacdo e dar espaco a

ideia de continuidade do ato. Ou seja, sua intengdo seria abranger o inesperado e é
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composta em conjunto com o observador. Em outro sentido, a fotografia de Salgado
remete, segundo Martins (2008), ao momento decisivo como algo encenado. Aqui, a
intencdo é demarcar um discurso politico e, assim, cercear o campo de atuacéo do leitor.
Nas palavras do autor, “¢ antes a emocao do ato fotografico, uma emogao em que o
estético ¢ recoberto pelo politico” (Martins, 2008, p. 140).

Adiante, Martins (2008) apresenta outro exemplo de fotografia sobre o MST, um
registro feito por uma freira® no Amazonas, onde o ponto de vista ganha a perceptiva
do inesperado, em diadlogo com o trabalho de Bresson. Segundo Martins (2008), a
imagem foi realizada de cima de um caminhdo e as lentes apontam para um jovem
pistoleiro que mira a arma em direcdo a fotografa. Para Martins (2008), essa imagem,
em contraponto a fotografia de Salgado, expfe o instante tal qual acontecera, sem a
interferéncia de um planejamento estético.

Nesse ponto, diferencia o entendimento entre fotografia documental e fotografia-
documento, sendo a ultima entendida como “a fotografia que se torna “personagem” da
violéncia, pode documenta-la e provéa-la (Martins, 2008, p. 145)”, caso da Ultima
imagem descrita.

Em vista disso, sugere, por meio dos dois registros descritos, a identificacdo do
lugar ocupado pela fotografia no MST. No caso da figura 64 de Sebastido Salgado, o
uso indica “o momento do triunfo, da celebragdo”. Ja na imagem da freira, como
fotografia amadora, expressa a dendncia das condicdes dos trabalhadores rurais sem-
terra, sendo que a principal mudanca € o lugar de registro, no qual a imagem da freira é
feita da estrada para a porteira e, na fotografia de Salgado, da porteira para a estrada,
situacdo que destaca a atuagdo do fotografo na imagem.

Depois, Martins (2008) disserta sobre como 0 percurso para a repercussao das
pautas da luta pela terra podem se contradizer, pois a visibilidade das reivindicacfes
acontece na medida da veiculagao midiatica dos acontecimentos, ou seja, “a invasdo s
comeca a surtir efeito quando € noticiada no jornal” (Martins, 2008, p. 147). Assim,
essa midiatizacéo, tendo forma e meios inseridos na modernidade, contribuiria antes
para 0 esvaziamento das pautas do Movimento do que para a erradicacdo do problema,
na visao de Martins (2008).

Porém, torna-se necessaria a utilizagdo dos meios de comunicagdo, pois “o

mundo contemporaneo, dominado pelo visual, excluiu os pobres da terra do seu campo

52 Segundo Martins (2008), de autoria ndo identificada.
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de visdo. Eles ndo circulam nos cenarios da visibilidade dominante” (Martins, 2008,
p.146). Assim, aponta como as carateristicas da fotografia de Sebastido Salgado
alimentam a modernidade, uma vez que adquirem visibilidade, ao contrario da imagem
da freira, que expde 0 momento de tensdo, da violéncia da luta pela terra, o que anularia
a circulacdo das imagens, uma vez que “a paralisia ndo contribui para o espetaculo do
contemporaneo, que vive do querer e nao poder” (Martins, 2008, p. 148).

Ainda assim, 0 momento registrado por Salgado na figura 64 ancora as formas
de representacdo visual do Movimento, especialmente, pela captura do gesto com o0s
instrumentos erguidos, além da composicdo com a cerca, elemento simbolo da
demarcacdo das terras.

Dessa forma, argumenta-se que o gesto de erguer o braco em protestos possui
uma historicidade e pode ser observado na longa duracdo. Nota-se ecos sobreviventes
desse gesto no quadro “A Liberdade seguindo o povo®®” (“La Liberté guidant le
peuple”) de Eugéne Delacroix, essa obra faz referéncia a Revolucéo de Julho de 1830,
com a queda de Carlos X. Durante os dias 26, 27 e 28 de julho de 1830, conhecidos
como os “dias glorioso, o conflito se acentuou nas ruas de Paris com significativos
protestos e acabou marcando o fim do Antigo Regime e o declinio do absolutismo.

Delacroix produziu seus trabalhos sob a influéncia do Romantismo. Naquele
periodo, o fazer artistico matinha uma significativa relacio com 0s movimentos
histéricos. O Romantismo, estilo artistico que predominou durante o século XIX,
obteve, na Franca de 1830, um viés intensamente politico. Esse estilo, considerando
suas multiplas carateristicas, buscava utilizar aspectos “do passado” para legitimar as
experiéncias do presente. Nesse sentido, é inerente ao romantismo trazer a questdo da
nacionalidade, da identidade nacional e da nacdo, dando forma a ténues criticas a
sociedade burguesa e estabelecendo uma tipologia anticapitalista.

Na imagem, observa-se a figura da liberdade, na parte central do quadro,
representada pela figura de uma mulher que, por sua vez, traz em seus tragcos
caracteristicas das esculturas classicas greco-romanas: ela ergue o brago hasteando a
bandeira tricolor da Franga, simbolo nacional produzido em 1789, durante a Revolucao
Francesa, que demarca a vitoria da Republica sobre o Absolutismo.
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Figura 65

Eugéne Delacroix. 1830. Fonte: https://www.louvre.fr/mediaimages/le-28-juillet-la-
liberte-quidant-le-peuple-28-juillet-1830-0

Nesse sentido, a construcdo pictérica do gesto de erguer 0 braco se liga como
sintoma, em outros tempos, ao éxito dos movimentos politicos com pautas
reivindicatorias voltadas para o bem estar das varias camadas da populagéo.

As variacdes do ato de erguer o brago ganharam forca durante do século XX. As
fotografias produzidas por David Seymour “Chim” sobre a Guerra Civil Espanhola
(1936 — 1939) apresentam tracos sobreviventes da tela de Delacroix. Porém, agora, a
representacdo pictorica do brago erguido estd acompanhada do punho fechado,
configurando-se como gesto antifascista. Chim trabalhou como fotdgrafo para a revista
Regards que utilizava a linguagem das imagens como base para alcancar seu publico, os
trabalhadores, inserindo a fotografia como “arma na luta de classes em favor dos
trabalhadores” (Zerwes, 2014, p. 168). O fotégrafo iniciou suas atividades na Regards
ainda em 1934. No periodo dos conflitos da guerra civil, foi enviado a Espanha, junto
com o escritor Georges Soria, para produzir reportagens sobre o governo da Frente
Popular, eleito em 1935. Dessa forma, Chim acompanhou desde o inicio as tensdes na
regido apds o golpe de Franco.
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Sua producao se tornou referéncia na construcéo imagética do conflito, sendo o
gesto do punho fechado um de seus topos fotograficos, proprio da Frente Popular e do
lado republicano da guerra. Chim procurou realizar registros sobre o cotidiano das
pessoas naquele contexto, configurando suas imagens dentro da nocdo de fotografia
humanista. Na figura 64, é possivel observar o gesto do braco erguido com o punho

fechado, expressao que desaguara, como sobrevivéncia, nos registros da luta pela terra.

Figura 66

David Seymour “Chim”. Passeata em meméria dos mortos
da Comuna no cemitério de Peére Lachaise em Paris.
Franca, 24 demaio de 1936.

Zerwes (2014) indica, na analise das imagens de Chim, formas de registros
diferenciadas para homens e mulheres. No caso dos homens, aparecem nas imagens
com criangas nos ombros, privilegiando planos abertos onde é possivel identificar a sua

participacdo em manifestacGes politicas. Ja nas fotografias das mulheres, elas aparecem
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também com criancas, mas sdo realizados cortes do entorno, dando destaque para suas
expressdes de angustia e tristeza, logo inferindo sua atuacdo no ambito privado ligado
ao cuidado das criangas. Em ambas as formas, o punho fechado compde as imagens.

Conforme aponta Erika Zerwes :

O gesto do punho fechado, que se tornou emblematico das Frentes Populares
Alema, Francesa ¢ Espanhola, ¢ uma das “formas” carregadas de ideais
criadas por um movimento politico [...]. E também um dos aspectos da
polarizacdo politica da sociedade europeia entre as esquerdas e o fascismo,
que predominou no entre-guerras. Nesse sentido, o gesto dos punhos
fechados ganhou forca em contraposicdo ao gesto do braco estendido com a
made aberta usado pelos fascistas. (ZERWES, 2014, p. 171)

A imagem foi criada por John Heartfield quando colaborador da revista AlZ e
membro do Partido Comunista Alemé&o, fundamento por um desenho de Georges Grosz,
de 1922, seria utilizada inimeras vezes por Heartfield em suas fotomontagens. De
acordo com Zerwes (2014), o gesto foi introduzido na Franca em 1926, pelo Partido
Comunista Francés, no mesmo periodo de criacdo dos grupos de defesa anti-fascista. E,
por volta de 1930, o gesto se estendeu a outros grupos. Dessa forma, o gesto do punho
fechado adquiriu diferentes significados, relacionando-se ao contexto no qual se inseria.
Assim, com a vitdria da Frente Popular, deixou se ser conotado como defesa e passou a
simbolizar a criacdo de uma identidade entre os grupos de esquerda.

As configuracbes das imagens de Chim e das montagens do alemdo John Hear-
teld, que publicou uma imagem de um homem com o punho fechado, sem camiseta, em
uma manifestacdo da Espanha, ao lado de um extrato do quadro de Delacroix, buscaram
elencar as aproximacOes dos eixos das lutas francesa e espanhola através das imagens.
Dando forma a uma iconografia de esquerda, humanista e simbolica, resultado do desejo
das uniGes entre diferentes democracias em uma frente contra o fascismo.

Essa gestualidade do punho fechado também retorna como sintoma em Chim e
Heartfield, ja que a simbologia da mdo ja era utilizada por outros artistas com
posicionamento politico socialista em periodos anteriores. Gestualidade amplamente
utilizada por movimentos sociais cuja pauta esteja relacionada a reivindica¢es dos
trabalhadores. Presente, da mesma forma, na figura 66, de autoria de Sebastido Salgado.

Trata-se do registro dos preparativos para a ocupacao da Fazenda Giacometi, no Parana.

257



Figura 67

Sebastido Salgado. Terra, 1996.

Na fotografia, percebe-se o compartilhamento de praticas fotograficas entre
Salgado e Chim, no que diz respeito a representacdo das mulheres quando em atos de
protesto. Nota-se que a composi¢do da imagem procurou privilegiar a mulher segurando
a crianga, enquanto o gesto do braco erguido aparece como complementacdo dos
motivos fotografados.

Embora a imagem do punho fechado também surja como sobrevivéncia entre
militantes do MST, por vezes, é o0 gesto dos trabalhadores erguendo seus instrumentos
da lida diéria que é mais amplamente difundida, sendo uma espécie de variagdo daquele
gesto. Ela acompanha a construcdo visual do Movimento desde sua criagdo, como € 0
caso das fotografias analisados no inicio desse subitem, bem como dessa fotografia
produzida por Jaqueline Joner para o livro Santa Soja. A imagem foi produzida no

interior do estado do Rio Grande do Sul, em 1978.
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Figura 68

100. Jacqueline Joner. $Titulo, Colonos do interior do Rio Grandv do Sal, 1978

Jaqueline Joner. Santa Soja. 1978. Fonte: Imagens da Nacao. Maria Beatriz Coelho.

De acordo com Coelho (2002), Jacqueline foi umas das fotdgrafas que
acompanhou a formagdo da Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra no Rio
Grande do Sul, e essa imagem se configura em um dos primeiros registros do
movimento da formacdo organizativa dos agricultores em prol da reforma agraria. Nela,
observa-se a utilizacdo dos instrumentos da lida diaria como parte da composicao visual
do Movimento. Nessa fotografia, 0 gesto dos instrumentos erguidos se faz presente de
forma sobrevivente, mas com outro tom. Se, em algumas imagens de Sebastido Salgado
e Douglas Mansur, bem como nos registros da Praca da Matriz, nota-se 0 gesto em uso
para demarcagdo de coletividade em torno de uma pauta, na imagem de Jaqueline,
produzida antes das outras fotografias, ele se configura como parte da producdo
identitaria do movimento, que estava em formacdo naquela periodo. Além disso,
destaca-se a mencao ao gesto do braco erguido no hino do MST, como se pode observar
nesse trecho:

[...] Vem, lutemos
Punho erguido
Nossa forca nos faz a edificar
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Nossa patria
Livre e forte
Construida pelo poder popular

Brago erguido ditemos nossa historia

Sufocando com forca os opressores

Hasteemos a bandeira colorida

Despertemos essa patria adormecida

O amanha pertence a nos trabalhadores!

(site MST, acessado em 03 de fevereiro de 2018)

Ainda na série de imagens do SINDJORS , é possivel observar o uso desse gesto
de protesto em outras trés fotografias do acervo da Objetiva Press, cedidas pelo
fotografo Luis Guerreiro. Na fotografia abaixo, produzida no formato retrato, nota-se,
no primeiro plano, um grupo de soldados da Brigada Militar, voltados para um grupo de
manifestantes, alguns com o braco erguido e punho fechado, em registro realizado na

esquina democrética, no centro de Porto Alegre.

Figura 69

Agosto de 1990. Acervo: Objetiva Press
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Essa imagem chama a atencdo também pelos contrastes claro e escuros. No caso,
o0 primeiro plano, onde se observam os policiais, aparece em tom mais escuro que o dos
militantes, & frente dos soldados. Tal configuracdo remete, de forma sobrevivente, a
construgdo pictorica do “Liberdade seguindo o povo”, de Delacroix, no qual o simbolo
da liberdade também recebeu um destaque em claro sobre os demais elementos da tela.

A proxima fotografia € o registro da caminhada realizada pelo grupo de
manifestantes que se concentrou na esquina democratica. Observa-se, no primeiro
plano, um soldado da Brigada Militar, de costas para a multiddo que se aproxima, com o
olhar direcionado para as lentes do fotografo. Logo, nota-se 0 grupo de manifestantes,
dentre os quais, alguns estdo com o braco erguido e com o punho fechado. Na primeira

fileira, os manifestantes organizavam o avanco da multiddo com os bracos dados.

Figura 70

Agosto de 1990. Acervo: Objetiva Press

O préximo registro dialoga com as outras fotografias do mesmo momento.
Nessa imagem, contudo, observa-se a adi¢do de um elemento ao gesto braco erguido,
com pelo menos um manifestante hasteando um chapéu de palha. Por ser um elemento
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utilizado pelos trabalhadores da terra, supBe-se que possa ter sido utilizado como

referéncia de apoio aos militantes ao Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra.

Figura 71

Agosto de 1990. Acervo: Objetiva Press

Além disso, essa fotografia traz outros elementos que permitem identificar o
contexto em desdobramento naquele periodo, especialmente no registro de itens
graficos de campanhas politicas relacionadas a disputa eleitoral que se dava. Como
argumentado, o gesto do braco erguido com punho fechado remonta a histéria das
visualidades da esquerda, de forma sobrevivente, fazendo-se presente nos registros dos
protestos empreendidos contra os golpes civis-militares que ocorreram na América
Latina, entre as décadas de 1960 e final de 1980. A proxima imagem traz registro

realizado pelo fotdgrafo uruguaio Arlindo Gonzéles e faz parte do livro “Fui Testigo”.
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Figura 72

Alberto Gonzales. 973

A fotografia ¢ acompanhada da seguinte legenda “Manifestantes cantando o hino
nacional durante a manifestagdo de 9 de julho de 1973. Avenida 18 de julho”. A
imagem se insere na iconografia da ditadura uruguaia e possui uma historia bem
peculiar, pois faz parte das fotografias relevadas a partir negativos reencontrados trinta e
trés anos depois. Em 1973, Alberto era fotdégrafo do jornal “El Popular” um periodico
de esquerda e acabou escondendo vérias latas com negativos no interior do prédio do
jornal, com intuito de impedir que fossem recolhidas por policiais. A perseguicdo aos
fotografos e fotografas eram constantes naquele periodo, muitos foram presos,
torturados, e muitas fotografias se perderam nessa trajetéria. Em 2006, foram
recuperados cinquenta e sete mil negativos daqueles escondidos por Gonzales,
possibilitando um reencontro de visualidades daquele periodo.

Na imagem, o gesto do brago erguido com punho fechado reaparece de forma
sobrevivente, aproximando-se dos registros realizados por Chim sobre a guerra civil
espanhola, ligando-se as fotografias do MST da década de 1990, pelo gesto que
simboliza a integracdo das pautas de esquerda. O angulo picado utilizado pelo fotografo

permite que o observador tenha uma dimensao da adesdo da marcha daquele dia.
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O gesto de protesto pode ser compreendido em outras fotografias da série em
andlise nessa dissertagdo. Argumenta-se que o ato de utilizar o instrumento da lida
diaria como escudo nos enfrentamentos com a policia se insere na mesma carga de
significacdo do ato de ergué-lo em manifestacdes. Afinal, o enfrentamento € quase
sempre resultado da manifestacdo. Nesse caso, 0 gesto adquire outras camadas de
significacdo, pois, além do ato de protesto, também se relaciona ao posicionamento de
defesa com relacéo ao grupo de soldados da Brigada Militar, posto ao fundo, na imagem
abaixo. Dentro do conjunto de imagens sobre os acontecimentos da Praca da Matriz,

essa fotografia pode ser compreendida como foto-icone. Segundo Troncoso (2013):

Un icono es aquella fotografia emblematica, que transciende la coyuntura
especifica de la publicacion em que esta inserta para convertirse no sélo en
un simbolo, recebido y utilizado de distintas maneras por los diferentes
sectores sociales, sino en uma parte importante del horizonte visual de una
generacion. (TROCONSO, 2013, p. 25)

Figura 73

Fotografo: Ronaldo Bernardi. Acervo: SINDJORS

Dessa forma, considera-se essa imagem como icone devido a expressiva
circulagdo em diferentes veiculos de comunicagdo comercial - como se observou no

capitulo anterior, muitas vezes com o intuito de justificar o uso da violéncia do aparato

264



estatal contra o protesto do Movimento. Porém, através dessa imagem é possivel
abordar outros eixos de significacGes dos desdobramentos das a¢des daquele dia, bem
como compreender a dimensdo da resisténcia dos militantes do MST, que se estende
para além daquele 8 de agosto de 1990. Em consonancia, esse registro provocou a

mobilizacao dos leitores, que procuraram passar seus pareceres ao fotografo- autor.

Recebi retorno dos leitores, por telefone, recebi mensagem pelas nossas
telefonistas. Os leitores ligando elogiando o trabalho, outros achando que eu
estava do lado da policia, outros achando que eu estava dos lados dos
colonos. Entdo, foi uma guerra de opinides, e que eu respeito, desde que ndo
toque em mim e nao me ofenda, né? Eu respeito, € bem assim que funciona.
(Bernardi, 2017)

Outra imagem com configuracdo semelhante foi a concedida por Carlos
Rodrigues. Nessa fotografia, visualiza-se um militante do MST de costas, portando uma
foice, esquivando-se das bombas de gas lacrimogénio e acompanhando o movimento
dos soldados da Brigada Militar. O gesto de protesto, nessa imagem, acompanha as
significacbes da imagem anterior, pois “[...] no espago da fotografia se promove o
encontro de olhares em tempos distintos e com tempos distintos” (MAUAD, 2014,
p.21). Como visto no capitulo quatro essa imagem foi publicada no jornal O Estado de
Sdo Paulo, acompanhada pelo titulo: “Policial morre em luta com sem-terra no RS”; e
seguida pela legenda, “Conflito na Praga: sem terra enfrentam, com foices e pedras, os

soldados da Brigada Militar”.

Fotdgrafo: Carlos Rodrigues. Acervo: SINDJORS



A relagdo dessa fotografia com as outras imagens da série proveniente do acervo
do SINDJORS adquire outros significados. Pois essa imagem dialoga com uma série de
cinco fotografias do mesmo momento, de autoria do fotégrafo Mauro Mattos, que
acompanha o gesto registrado pelas lentes de Carlos Rodrigues. Na sequéncia de
Mauro Mattos (Figura 75), é possivel acompanhar extratos da perseguicdo a esse
militante, onde o desfecho é configurado por violéncia e coercéo.

Figura 75

CONFLITO NA PRACA DA MATRIZ:
COLONO CONTRA BM

Fotografo: Mauro Mattos. Acervo: SINDJORS

Nesse sentido, notam-se as camadas de significados das fotografias, construidos
na conjugacao dos aspectos visiveis e invisiveis. Pois, quando se realiza a interpretacdo
na relacdo com as outras fotografias da série do SINDJORS, verifica-se a incluséo de
outras camadas narrativas. No caso de Carlinhos Rodrigues, inclusive, de continuidade
narrativa. Dessa forma, retorna-se as questdes iniciais levantadas nesse capitulo,
pautadas em compreender como 0s recortes visuais escolhidos pelos fotografos
contribuiram para a cadeia de significagdes do acontecimento. Na mesma linha, como

esse acontecimento adquiriu tamanho destaque para a producao de visualidades da luta
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pela terra no Rio Grande do Sul? Se existe, qual é esse destaque? Além disso, quais sao
as peculiaridades dessas fotografias quando analisadas pelo prisma da desconstrugéo
temporal, tendo como énfase as sobrevivéncias das imagens?

Infere-se que o conjunto de caracteristicas presentes nos registros visuais seguiu
eixos de uma pratica fotografica pautada no engajamento politico. Observaveis, por
exemplo, na produgdo do Jornal do SINDJORS, e no envolvimento do fotografo Carlos
Rodrigues e do jornalista Delmo Moreira na inclusdo de uma fotografia no processo
judicial da Praca da Matriz, para inocentar um militante.

Como mencionado, a tensdo entre diferentes culturas politicas marcou a
producdo imagética desse acontecimento. Nesse caso, pode-se citar a fotografia que
Manoel Loir Gongalves produziu no sagudo da Assembleia Legislativa, a tenséo entre
espaco politico dedicado a discutir questdes sociais, registrado pelas lentes do fotdgrafo,
inacessivel para quem realizava um ato de exercicio democratico. Além disso, a
recorréncia de registros sobre a acdo dos soldados da Brigada Militar denota a cultura
autoritaria do Estado, que ndao mediu esforcos para reprimir violentamente os militantes
do movimento. Em decorréncia, o recorte estabelecido pelo olhar dos fotégrafos sobre
os militantes permitiu ressaltar a cultura politica pautada na resisténcia. Porém, como se
observou no capitulo anterior, na relacdo texto/imagem, quando publicadas nos jornais,
essas fotografias ganharam outro viés, sendo utilizadas como justificativa para o uso da
violéncia empregada pelos policiais.

No jogo entre visibilidades e invisibilidades, as memdrias visuais desse
acontecimento remetem, especialmente, & metamemoria, observaveis nas imagens, em
que os fotdgrafos registram outros profissionais trabalhando naquele momento, bem
como nos depoimentos dos fotografos-autores da série do SINDJORS, que realizaram
um processo de representacdo da sua propria experiéncia. Nesse ponto, cabe destacar a
presenca do reforco das retdricas holistas produzidas pelos jornais em que trabalhavam,
como é o caso de Ronaldo Bernardi, quando afirma concordar com o titulo empregado
pela Zero Hora, “Guerra na Praca da Matriz”, para noticiar o acontecimento.
Posicionamento que coincide com o de outros jornais comerciais de grande circulagao,
como visto nos capitulos trés e quatro.

A reflexdo sobre as sobrevivéncias dos gestos de conflito a partir das imagens
analisadas permite observar o didlogo formal entre registros feitos em diferentes tempos
histéricos. De modo sobrevivente, o gesto do conflito é representado no movimento na

tensdo, do choque, construindo, na forma de sintoma, um embate muitas vezes irdnico,
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dramatico, documental e multifacetado. O confronto entre o agressor, uniformizado,
mais forte, mais armado, com mais tecnologia, contra o agredido, que resiste, mas nao
tem nenhuma vantagem, presente em todos os registros, é retomado com forca nas
imagens de Carlos Rodrigues, Manet, Goya e Carron. Também hé a recorréncia da ideia
dos observadores, presentes da imagem de Carron, que, como um sintoma dessa
necessidade de o conflito ser observado, ser visto, ressurge em Carlos Rodrigues, e
dialoga com os observadores de Manet, como num circulo, retornando em outras
representacgoes.

Nesse sentido, as sobrevivéncias dos gestos de confronto em analise se
constroem na problematizacéo dos &mbitos do visivel e do invisivel. Da mesma forma, a
relacdo na forma de sintoma entre as sobrevivéncias se estabelece no &mbito das
diferentes camadas temporais, conjugadas nas diferentes representacdes criadas pelos
autores.

Da mesma forma, o gesto de protesto configurado no ato de erguer o brago
também se faz presentes em diferentes tempos histéricos, adquirindo camadas de
significacdo em cada contexto. No caso dos militantes do MST, o gesto é acompanhado
de um instrumento da lida diaria, simbolo da luta pela terra.

Nesse sentido, as memorias reclamadas pelas imagens analisadas conjugam
aspectos da repressdo e resisténcia. Se o texto jornalistico procura direcionar a leitura
das fotografias para uma narrativa em que os soldados da Brigada Militar, que aparecem
em nUmero expressivo nas imagens, e precisam realizar alguma coercdo aos militantes,
em um ato de zelo para com a populacdo de Porto Alegre, na série do SINDJORS, a
analise conjugada dessas imagens derrama sangue dos militantes. Além disso, cria-se
também uma memodria relacionada a historia publica da cidade de Porto Alegre. Através
desses registros, situam-se lugares e pessoas ligadas ao poder publico naquele contexto,
com ac0es capturadas pelas lentes de profissionais, como Claudio Sommacal e Ana
Teresa Neto, ligados ao registro do fazer politico daquelas pessoas.

H& aspectos da histria da imprensa, com 0 registro da censura realizada no
periodo, com a demarcacgdo do lugar no qual a imprensa deveria estar, como foi o caso
do fotégrafo Manoel Loir Gongalves, e também de Claudio Sommacal, que teve grande
parte dos filmes utilizados no dia confiscados pelos soldados da Brigada Militar.

Dessa forma, as peculiaridades desses registros adquirem expressiva

significacdo, pois se mesclam em diferentes tempos aos registros da historicidade do
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Movimentos contribuindo para construcdo de camadas memoriais e identitarias que

consolidam a¢des reivindicatorias na longa durag&o.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como horizonte o objetivo dessa dissertagdo expresso em compreender a
construcdo da memoria visual do acontecimento da luta pela terra ocorrido na Praga da
Matriz, na cidade de Porto Alegre, no dia oito de agosto de 1990, elencou-se como
ponto de partida a andlise de diferentes séries de imagens, em um primeiro momento,
produzidas pela imprensa, além de uma série composta por oitenta e seis imagens,
formada por fotografias oriundas, especialmente do acervo do Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Rio Grande do Sul, e as demais de outros acervos publicos e privados.

Para atingir o objetivo proposto, considerou-se: reunir outros registros do
acontecimento junto aos fotdgrafos; compreender a dimensédo do visual, do visivel e da
visdo, no conjunto de imagens em questdo; elaborar o itinerario profissional dos
fotografos autores das imagens; apontar o didlogo com outras imagens, buscando
identificar alguns tragos sobreviventes no conjunto de imagens; reconhecer e analisar o
contexto politico, social e econdbmico em questdo; relacionar as fontes visuais, orais e
escritas para compor a analise de contetdo das fotografias.

Tendo em vista os objetivos propostos, aponta-se a 0 éxito em ampliar a série a
partir da analise da imprensa e de outros acervos, bem como pela cedéncia de
fotografias dos arquivos privados de alguns dos fotdgrafos entrevistados. O percurso
para alcar os demais objetivos foi apresentado ao longo da dissertacdo, que foi dividida
em cinco capitulos. Sendo o primeiro, compreendido pela introducao do trabalho.

Nesse sentido, o segundo capitulo foi dedicado a compreender a experiéncia
fotogréfica dos fotdgrafos e fotografas autores das imagens do acontecimento da Praca
da Matriz, tendo como base o percurso profissional de profissionais da fotografia,
especialmente entre os anos 1960 e a década de 1990. Os conceitos-chave nessa
primeira parte foram visualidades (Meneses) e fotojornalismo (Souza), bem como a
historia da fotografia no Brasil, especialmente a partir das perspectivas de Coelho e da
histéria da imprensa (Barbosa). Dessa forma, constatou-se que o contexto de
consolidacdo da construgdo de fotografia produzida no Brasil nesse periodo, embasado
pelo processo de institucionalizacdo da fotografia, em didlogo com a profissionalizacgéo,
por meio da criacdo de cursos especificos de fotografia, dentre outras a¢des, moldou as
praticas fotograficas dos fotografos autores da série de imagens do SINDJORS sobre o
acontecimento da Praca da Matriz, tendo como caracteristica o olhar engajado. Além

disso, considerando o campo jornalistico, no qual os fotdgrafos sdo compreendidos com
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agentes, observou-se como a corrente necessidade de profissionalizacdo, iniciada,
especialmente a partir da década de 1970, impactou o percurso desses profissionais, ja
que a maioria possui algum tipo de formacg&o especifica na area da fotografia, mesmo
sendo o constante aperfeicoamento em cursos de curta duracéo.

O capitulo trés, foi dedicado a mapear a circulacdo e analisar a relacdo
Imagem/texto e imagem/imagem nos jornais comercias do Rio Grande do Sul,
especialmente impressos em Porto Alegre, a saber: Zero Hora, Correio do Povo e Jornal
do Comércio. E o capitulo quatro, pautou-se em analisar como os periddicos de
circulacdo nacional que tinham sucursais em Porto Alegre e que noticiaram o0
acontecimento, a saber: Jornal do Brasil, O Estado de S&o Paulo, Folha de S&o Paulo;
neste capitulo, incluiram-se, também, as revistas Veja e Manchete publicadas na
primeira quinzena de agosto de 1990, com a cobertura do acontecimento. Em ambos os
capitulos, a pesquisa nos jornais se deteve na edi¢cdo do dia nove de agosto de 1990, um
dia ap6s ao acontecimento da Praca da Matriz. A analise e interpretacdo dessas edi¢des
foi guiada pelos conceitos de fotografia pdblica (Ana Mauad), memdria (Candau),
espaco publico (Champagne), campo jornalistico (Bourdieu), além da base para
construcdo pensar a relacdo imagem/texto nos veiculos de comunicacdo pautada pelo
posicionamento de Vilches.

Nesse sentido, elencaram-se como questionamentos buscar compreender: Quais
as culturas politicas presentes na construcao das visualidades e narrativas textuais nos
jornais? Quais os padrdes visuais e textuais presentes nos jornais que permitem dar
forma a circulacdo de determinas culturas politicas? De que forma ocorre a relacao entre
producdo textual e producdo das fotografias nas paginas dos jornais para a consolidagdo
de uma determinada memoria do acontecimento? Considerando-se as questdes
colocadas a partir do conceito de fotografia puablica, é possivel condensar o0s
acontecimentos daquele oito de agosto de 1990 na categoria “confronto”?

Nesse sentido, constatou-se algumas estratégias adotadas pelos veiculos de
comunicagdo para noticiar o acontecimento, que podem ser resumidas nesses pontos:
criminalizar o ato do MST; desqualificar a agdo politica do ato, enfatizando as
diferencas entre demandas do campo x cidade, direcionando a pauta para a morte do
soldado Valdeci de Abreu, apresentando a histéria da luta pela terra de forma
descontextualizada, e produzindo o texto legitimando a ideia de “confronto”. Na relagao
imagem/texto, constatou-se a presenca de um padrdo de confronto entre as fotografias e

0 texto publicado.
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Dessa forma, verificou-se a importancia de se analisarem 0s registros
fotogréaficos impressos nessas edicGes para interpretar a discurso produzido pelos
jornais e revistas, pois essa linguagem se insere, da mesma forma que o texto, na
composicao do fazer jornalistico.

Sobre o esfor¢co de conduzir o texto para a morte dos soldados Valdeci,
argumenta-se que as fotografias publicadas nas edi¢cBes tornam visiveis o uso da
violéncia empregada pelos soldados da Brigada Militar, como forgas do Estado, na
contencdo dos militantes. Dessa forma, com relacdo a narrativa textual, infere-se a
presenca de uma cultura politica orientada para justificar a repressao e a violéncia de
Estado, utilizada com o objetivo de garantir a ordem e a seguranca da populagéo.

O esforgo textual empreendido para demarcar o que tem legitimidade para entrar
no espaco urbano ficou explicito em diversos trechos das edicGes analisadas, por
exemplo, no jornal Zero Hora, quando destaca que “ o conflito rural estava prestes a
estourar no Centro da maior cidade do Rio Grande do Sul, deixando de lado as grandes
planicies e tendo como campo de batalha a reduzida area de um hectare da Pracga da
Matriz”. Em trechos semelhantes a esse, observa-se 0 esfor¢o do jornal em ressaltar por
diferentes vias, através da estratégia da repeticdo discursiva, as divisdes simbdlicas
entre campo e cidade, buscando deslegitimar a acdo politica do protesto dos militantes
do MST que devem permanecer no campo, “nas planicies”, sem incomodar o cotidiano
do “Centro da maior cidade do estado do Rio Grande do Sul”.

Em decorréncia, considerando a ideia de espaco publico (Champagne)
compreendida como construcdo ditada pela circulagcdo na imprensa do discurso de quem
tem legitimidade e poder para interferir no campo (Bourdieu, 1997), o protesto
organizado naquele oito de agosto de 1990 pelos militantes do MST rompeu com o
esperado em um ato politico. Com isso, por mais que a estrutura discursiva do jornal,
especialmente, a textual - pois visualmente se percebem outras interpretacdes - busque
desqualificar o ato do MST, é impossivel ndo comunicar, ndo falar, ocultar o
acontecimento, tamanha a carga de inesperado presente nessa acao.

Nesse sentido, observou-se a atencdo dada a construgdo da narrativa ao
organizar as categorias de percepcdo do acontecimento, apontando aspectos com 0s
quais o leitor pudesse se identificar com o “terror” do momento, conduzindo o publico a
concordar com o posicionamento do veiculo. Em outras palavras, valendo-se da
descricdo das sensacOes das pessoas que presenciaram s acontecimento da Praca da

Matriz, o jornal, no caso da Zeroa Hora, insere seu ponto de vista como 0 correto, o
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mais proximo da “verdade” sobre o acontecimento, configurando-se como o meio de
criacdo de visGes de mundo (Barbosa) através de suas paginas.

Ressaltaram-se, também, diferentes eixos com o objetivo de desqualificar a acdo
politica do Movimento, como quando foram publicados extratos do depoimento da
militante Marinés dos Santos Krubinski, que teria confessado o auxilio financeiro de
entidades como o PT para o transporte dos militantes até Porto Alegre, procurando
organizar, assim, as categorias de percepcdo do leitor no intuito de reforcar o
posicionamento do veiculo em qualificar os militantes como simples massas de
manobra de partidos politicos.

Nesse sentido, a memoria construida nas edi¢des dos jornais comerciais
analisados se pauta também na tensdo entre textos e imagens. Textualmente, observa-se
uma organizacdo coerente em destacar aspectos como a relagdo campo x cidade,
exaltando o mal-estar causado pela presenca do MST no centro de Porto Alegre. Por sua
vez, os editores do periddico elaboraram o argumento de forma sutil, ao relacionar
diferentes posicionamentos de agentes dos campos politico e jornalistico. Na mesma
medida, procuraram publicar na integra as opinifes de diferentes organizacdes ligadas a
Brigada Militar, Governo Estadual, dentre outras falas que entraram em sintonia com o
texto publicado nas editoriais.

Por outro lado, as fotografias reivindicam outras memadrias, pautadas na relacéo
visivel x invisivel. Os padr@es visuais que imperam chamam a atencao para: a violéncia
empregada pela Brigada Militar; para a diferenca entre os aparatos empregados pelos
soldados e os utilizados pelos militantes; para a ironia. como ocorre com a imagem de
Ronaldo Bernardi onde se nota partes de parque infantil da Praca da Matriz; bem como
para o recorrente registro da acdo dos soldados da Brigada Militar, configurando-se
numa memoria de dendncia sobre o desenrolar dos acontecimentos daquele dia.

. Nota-se a relacdo e a tensdo entre os campos jornalistico e politico na
consolidacdo das versbes noticiadas pelos periddicos analisados na dissertacao.
imprensa regional e nacional. Pois, na medida em que se observa a hierarquia realizada
pelos editores dos veiculos de comunicacdo analisados, também se percebe, em todos
eles, forte tendéncia a culpabilizar a CUT e agentes politicos ligados ao PT pelo
acontecimento do dia oito de agosto de 1990. Assim, pode-se dizer que 0 campo
jornalistico colaborou na construcdo das categorias de percepcdo dos leitores sobre o
episodio da Praca da Matriz. Porém, infere-se que o desenrolar do acontecimento

ocorreu no campo politico, com a participacdo dos agentes ligados a partidos politicos e,
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especialmente, dos militantes do MST, que protagonizaram um protesto com
caracteristicas inesperadas, situacdo que mobilizou o campo jornalistico a comunicar o
ato. Contudo, ao se analisar o texto, nota-se a tendéncia presente na hierarquia das
informacBes em depreciar a agdo, inclusive desviando seu cunho reivindicatorio. Na
mesma linha, é preciso considerar as pressdes do campo econdmico nessa trama,
expresso, por exemplo, na publicagcdo do logotipo da Fiatallis na fotografia da capa do
jornal Zero Hora.

Além disso, evidenciou-se que os recortes do acontecimento realizados pelos
veiculos de comunicacdo comerciais apresentaram um padrdo textual muito proximos
uns dos ouros, todos lembrando em alguma medida tudo o que se falou em relagéo ao
jornal Zero Hora. Esse padrdo é resultado do compartilhamento de visbes de mundo
semelhantes expresso em suas praticas de trabalho, presentes também nas politicas
institucionais desses veiculos, dando forma a uma cultura politica pautada pelo
autoritarismo e pela criminalizagdo dos movimentos sociais, 0 que percebe, também,
pela repeticdo de determinadas expressdes, pela aceleracdo ou pausa dos discursos em
determinados momentos, pela conjugacdo semelhante de textos e imagens.

Na primeira parte do quinto capitulo, foram analisados e interpretados os jornais
sindicais, o periodico o “Jornal”, publicado pelo Sindicato dos Jornalistas Profissionais
do Rio Grande do Sul, o jornal “O Bancério” do Sindicato dos Bancarios de Porto
Alegre, bem como o jornal do MST, intitulado, “Sem Terra”.

Pode-se entender a construcdo da edic¢do do Jornal do Sindjors dentro da ideia de
metaméria (Candau, 2012) pois as argumentac@es textuais foram produzidas a partir do
ponto de vista dos profissionais que vivenciaram o0 acontecimento daquele oito de
agosto de 1990. Nesse sentido, a contribuicdo dessa edicdo para o rol de significacdes
desse acontecimento é expressiva, pois ressalta o grau de mobilizacdo de diferentes
agentes do campo jornalistico naquele contexto, que, conhecendo as regras dos
periddicos em que trabalhavam, procuraram alternativas para expressar suas versdes
ainda que seguindo os eixos do campo no qual atuavam. Na mesma via, destaca-se 0
compartilhamento de alguns elementos da organizagdo da narrativa dos jornais
comerciais, como é o caso da cronologia para apresentar os diferentes momentos do
acontecimento.

No jornal “O Bancario”, constatou-se a forma diferenciada de falar sobre o
episodio, até em comparacdo ao “Jornal” do Sindicato dos Jornalistas, mas

especialmente em relagdo aos jornais comerciais. Nesse periddico, o termo utilizado
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para se referir aos militantes era “trabalhadores”, em contraposicdo a “colonos”,
utilizado tanto pelos “Jornal” do SINDJORS, quanto pelos jornais comerciais. Ressalta-
se 0 uso expressivo de fotografias na edi¢do do “Jornal” do Sindjors. J4 em O Bancario,
identificou-se que o texto prevalece ao uso da imagem, porém a fotografia dialoga com
a narrativa textual. Em “O Bancario”, notou-se que o0 texto se deteve em apresentar um
panorama das reinvindicagdes da luta pela terra no Estado, encaixando o acontecimento
da Praca da Matriz dentro dessas estratégias

A elaboracdo discursiva do jornal “Sem Terra” apresenta semelhancas com as
versoes noticiadas pelo “Jornal”, do SINDJORS, e “O Bancario”. Porém, em “Sem
Terra”, percebe-se uma acentuacdo na preocupagdo em inserir 0 acontecimento da Praca
da Matriz no prisma do percurso historico da luta pela terra no Brasil, destacando o
cenario violento capitaneado pelos governos para a resolucéo da questéo da terra.

A segunda parte do quinto capitulo foi dedicado a analise e interpretacdo da série
fotogréafica do SINDJORS. Nesse sentido, procurou-se compreender como 0s recortes
visuais escolhidos pelos fotografos contribuiram para a cadeia de significagdes do
acontecimento. Na mesma linha, como esse acontecimento adquiriu tamanho destaque
para a producdo de visualidades da luta pela terra no Rio Grande do Sul? Além disso,
quais sdo as peculiaridades dessas fotografias quando analisadas pelo prisma da
desconstrucdo temporal, tendo como énfase as sobrevivéncias das imagens?

Com relacdo aos aspectos formais da série, optou-se por identificar os sentidos
das imagens, direcdo da fotografia, distribuicdo de planos e tipos de angulos. Sobre o
contetido, elencaram-se como categorias tematicas: Lugares Publicos, com o objetivo de
assinalar as fotografias que demarcam os diferentes locais da cidade no desdobramento
do acontecimento; Elementos, para problematizar os aspectos materiais e imateriais com
atuacdo significativa para a compreensdao do acontecimento; e Agentes, com o objetivo
de identificar as pessoas com forca de mobilizacgdo no campo simbdlico no
desencadeamento das ac¢des daquele oito de agosto de 1990, buscando ressaltar outros
agentes, que ndo policiais ou militantes, com espago delimitado nos registros
fotografico.

Em consonancia com o que foi identificado no segundo capitulo, as fotografias,
em seus aspectos formais, seguiram os padrdes de producdo fotojornalistica surgidos a
partir da experiéncia acumulada entre as décadas de 1960 e 1980, cujas técnicas foram
empregadas buscando manter a proximidade com o0 que aconteceu, e com O

fotojornalista construindo sua identidade profissional como “testemunha ocular”.
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Observou-se que a maioria das imagens sdo em preto e branco. Constatou-se
ainda o uso de diferentes angulos e planos, porém, com predominancia do angulo
normal e de planos médios. Com relacdo as categorias, a Pragca da Matriz se sobressaiu
enquanto espaco geografico dos registros. O momento do acontecimento mais
evidenciado foi a desocupacdo da mesma Praca. Ja entre os agentes, destacaram-se 0s
profissionais de imprensa e os politicos. Parte consideravel dos registros acompanhou a
acédo dos soldados da Brigada Militar.

Em vista disso, argumenta-se que as camadas de significacdo das acdes daquele
dia como acontecimento com potencial interferéncia no espaco publico tanto fisico da
cidade, como jornalistico e fotojornalistico. Aponta-se o envolvimento de diferentes
agentes para a elaboracdo visual daquele momento, bem como para a recorréncia do
uso de gas lacrimogénio como forca de contencdo do ato da luta pela terra em curso
naquele oito de agosto de 1990.

Em decorréncia, observou-se que 0 conjunto de caracteristicas presentes nos
registros visuais seguiu eixos de uma pratica fotografica pautada no engajamento
politico, expresso na produ¢do do “Jornal” do SINDJORS e no envolvimento do
fotografo Carlos Rodrigues e do jornalista Delmo Moreira na inclusdo de uma
fotografia no processo judicial da Praga da Matriz — imagem que inocentava um
militante do MST. Além disso, a presenca significativa de agentes do campo politico na
série do SINDJORS reforca o ponto de vista evidenciado nos capitulos trés e quatro,
que destaca o campo politico como mais uma forca de direcionamento das acdes
daquele oito de agosto de 1990. Na mesma via, a série de imagens do SINDJORS
permite que se compreenda mais uma camada da tensdo na construcdo das memorias
desse acontecimento, a de denlncia sobre as acbes de censura vivenciadas pelos
agentes, fotografos e reporteres, do campo jornalistico.

Pensando a relacdo entre visibilidades e invisibilidades, as memorias visuais
desse acontecimento remetem, especialmente, & metamemoria, observavel nas imagens
em gue os fotografos registram outros profissionais trabalhando naquele momento, bem
como nos depoimentos dos fotografos da série do SINDJORS, que realizaram um
processo de representacdo da sua propria experiéncia. Nesse ponto, cabe destacar a
presenca do reforgo das retdricas holistas produzidas pelos jornais em que trabalhavam,
como € o caso de Ronaldo Bernardi, quando afirma concordar com o titulo empregado

pela Zero Hora, “Guerra na Praca da Matriz”, para noticiar o acontecimento,
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posicionamento semelhante ao dos outros jornais comerciais, como Vvisto nos capitulos
trés e quatro.

A reflexdo sobre as sobrevivéncias dos gestos de embate a partir das imagens
analisadas, permite observar o dialogo formal entre registros feitos em diferentes
tempos historicos. De modo sobrevivente, o gesto de embate é representado no
movimento, na tensdo, no choque, construindo na forma de sintoma um embate muitas
vezes irbnico, dramético, documental e multifacetado. Dessa forma, as sobrevivéncias
dos gestos de embate em analise se constroem na problematizacdo dos ambitos do
visivel e do invisivel. Na mesma via, a relacdo na forma de sintoma entre as
sobrevivéncias se estabelece no ambito das diferentes camadas temporais, conjugadas
nas diferentes representacOes criadas pelos autores. Da mesma forma, o gesto de
protesto, configurado no ato de erguer o braco, também se faz presentes em diferentes
tempos historicos, adquirindo camadas de significacdo em cada contexto. No caso dos
militantes do MST, o gesto é acompanhado de um instrumento da lida diéria, simbolo
da luta pela terra, entrando em didlogo com a iconografia das lutas de esquerda e
colaborando para a manutencéo de sua visualidade. Em sintonia, uma das imagens com
maior circulacdo sobre esse acontecimento, a fotografia de Ronaldo Bernardi
compreendida nessa anélise como uma foto icone daquele dia, remete ao gesto de
protesto.

Portanto, as memorias reivindicadas pelas imagens analisadas conjugam
aspectos de repressdo e resisténcia. Se o texto jornalistico procura direcionar a leitura
das fotografias, que mostram os soldados da Brigada Militar em numero expressivo,
realizando alguma coergcdo contra os militantes, em um ato de zelo para com a
populacdo de Porto Alegre, a analise conjugada dessas imagens expressa a violéncia a
qual os militantes e agentes do campo jornalistico estiveram sujeitos. Além disso, criou-
se também uma memoria relacionada a historia pablica da cidade de Porto Alegre,
através de registros onde se situam lugares e pessoas ligadas ao poder publico naquele
contexto, com agdes capturadas pelas lentes de profissionais, como Claudio Sommacal e
Ana Teresa Neto, que atuavam no registro do fazer politico daquelas pessoas.

Deduz-se que o termo “confronto” tampouco serve para resumir o episodio
daquele oito de agosto de 1990, devido as diferencas de aparato material entre soldados
da Brigada Militar e militantes. Porém, enquanto expressdo, a ideia de “confronto”,
pode-se aplicar as tensdes entre textos e fotografias publicadas nos jornais comerciais,

situacdo que se intensifica na analise e interpretacdo da série do SINDJORS, quando foi
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possivel verificar, através das tematicas, a concentracdo nos registros na acdo dos
policiais, bem como nas imagens em que se percebe o envolvimento de outros agentes
que ocupavam um lugar de destaque no campo politico e buscavam conduzir e amenizar
os desdobramentos das acOes, além dos registros do refugio na sede da Prefeitura de
Porto Alegre como alternativa a perseguicdo conduzida pelos soldados da Brigada
Militar. E, nas sobrevivéncias, as recorréncias das imagens de embate e protesto, com 0
gesto do braco erguido com o punho fechado e com as ferramentas da lida diaria,
configurando um padrdo visual construido na tenséo entre resisténcia e repressao.

Resisténcia caracterizada na solidariedade, quando se observa na elaboracdo do
gesto do braco erguido algo inserido para além do ato de defesa, mas como um
movimento que confere identidade e, portanto, pertencimento, para os militantes do
MST, e que permite uma conex&o visual com as pessoas que apoiam suas pautas, como
observado nas imagens da Objetiva Press; e repressdo, configurada na desigualdade
entre policiais e militantes, quando se observa nas imagens de embate o padrdo da linha
de tensdo entre grupos — nas fotografias da Praca da Matriz e na longa duracéo - que,
muitas vezes possuem semelhancas sociais, mas que se encontram separados por
direcionamentos politicos, considerando os lugares diferenciados que ocupam no campo
simbdlico.

Assim, infere-se que a tensdo entre resisténcia e represséo se consolida como
ligacdo fragil entre uma acdo e outra, pois ao olharmos a constru¢do visual do gesto de
protesto e embate, no caso da analise realizada nessa dissertacdo, nota-se como o ato de
erguer o braco com punho fechado ou com os instrumentos da lida diaria se aproxima,
dos gestos da linha de embate, nesse sentido, podendo-se entender um como resultado
do outro e, portanto, com potencialidade de porosidades entre ambos, ou seja, na relacédo
entre visibilidades e invisibilidades se torna possivel pensar, em algum momento, na
predominancia de um sobre o outro, pois, como se observou nos registros, o gesto do
braco erguido também forma uma linha de embate com o grupo que possui 0 mesmo
gesto, e na mesma via, 0 gesto de protesto da forma a linha de embate.

Nesse sentido, pode-se dizer que a construgdo das memorias visuais do
acontecimento, moldam-se na disputa entre as versdes do texto jornalistico, condensado
na repeticao e na reproducdo, e as visualidades das fotografias calcadas na tensdo entre
resisténcia e repressao, inclusive, nas imagens com outras temporalidades, e que ndo

cessam de se ressurgir.
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