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RESUMO

O presente trabalho busca analisar as obras de Maria Valéria Rezende e Elvira Vigna,
O voo da guara vermelha e Como se estivéssemos em palimpsesto de putas, respectivamente,
que irdo abordar o tema da prostituicdo de diferentes maneiras, mas com fins semelhantes. O
foco se constitui no processo de construcdo do "eu" da personagem prostituta e as
caracteristicas da narrativa que corroboram com o desenvolvimento da identidade. Ao
decorrer do texto serdo averiguados variados aspectos que contribuem  para uma
representacdo literaria pautada no estere6tipo, questdes essas que envolvem o corpo feminino,
a transformacdo em mercadoria e demais rotulos imputados as trabalhadoras sexuais,
individuos pouco célebres do submundo erético. A participacdo da subjetividade na
composicao dessa personagem também sera verificada, posto que se vale de recursos como a
memdaria e a narrativa intimista para imergir no "eu" dessas mulheres, tentando reaver o
protagonismo da prostituta, figura estigmatizada tanto na sociedade quanto na literatura, e seu
reconhecimento como sujeito.

Palavras-chave: Prostituicdo. Estere6tipo. Mulher. Subjetividade.



RESUMEN

Este estudio pretende analizar las obras de Maria Valéria Rezende y Elvira Vigna, O
voo da guara vermelha y Como se estivéssemos em palimpsesto de putas, respectivamente,
que abordan el tema de la prostitucion de diferentes maneras, pero con fines similares. El foco
se constituye en el proceso de construccion del "yo" del personaje prostituta y las
caracteristicas de la narrativa que corroboran con el desarrollo de la identidad. En el
transcurso del texto se investigaran variados aspectos que contribuyen a una representacion
literaria pautada en el estereotipo, cuestiones que involucran el cuerpo femenino, la
transformacion en mercancia y demas etiquetas imputadas a las trabajadoras sexuales,
individuos poco célebres del submundo erético. La participacion de la subjetividad en la
composicion de ese personaje también sera verificada, puesto que se vale de recursos como la
memoria y la narrativa intima para sumergirse en el "yo" de esas mujeres, intentando
recuperar el protagonismo de la prostituta, figura estigmatizada tanto en la sociedad como en
la literatura, y su reconocimiento como sujeto.

Palabras-clave: Prostitucion. Estereotipo. Mujer. Sujetividad.
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1. Introducao

E fato que, neste ano de 2017, estamos vivenciando um retrocesso brutal, dias
sombrios para todos, principalmente para os marginalizados. Neste contexto, esta dissertagdo
é também um ato de resisténcia, ja que procura reivindicar direitos em um tempo em que eles
estdo sendo perdidos. As prostitutas, protagonistas dessa analise, sequer chegaram a ganhar o
que esta sendo tirado. Esta pesquisa que tenta propiciar espaco para que vozes negligenciadas
surjam é concebida em um tempo de silenciamento voraz. As vozes das trabalhadoras sexuais
muitas vezes sdo renegadas por algumas vertentes mais radicais do feminismo. Focada no
sujeito, indo contra essa devastadora onda de objetificacdo cruel, a dissertacdo nasce em
terreno temporal infértil, e por isso mesmo é absolutamente necessaria. Trazer aqui as
palavras de Butler quando ela foi escorracada do pais é uma declaragdo ideoldgica.

Como dizem os versos de Wislawa Szymborska, "Todas as coisas — minhas, tuas,
nossas, coisas de cada dia, de cada noite sdo coisas politicas”, essa pesquisa também o é;
pelos caminhos da literatura clamando uma voz, um espaco que possa conter uma minima
dignidade e respeito para com o outro retratado; pelos caminhos ideoldgicos e pelo
posicionamento politico apoiando a aquisicdo de direitos e, novamente e sempre, 0 respeito

pela fala do outro. Caminhos divididos, mas que se entrecruzam, considerando que:

A mulher representada na literatura, entrando num circuito, produzindo efeitos de
literatura, muitas vezes acaba por se tornar um estere6tipo que circula como verdade
feminina. Presa de representagbes viris, a mulher pode se alienar nelas,
conformando-se em ajustar-se a esses esteretipos, pois a ideologia das
representacdes confunde significante e significado e busca estabelecer uma
continuidade do signo com a realidade. (BRANDAO, 2006, p. 55)

E importante esclarecer que esse ndo é um trabalho contra a prostituicdo, que visa
criminaliza-la ou vitimiza-la. Szymborska garante: "Queiras ou ndo queiras" ainda sim somos
envolvidos de atos politicos. Embora eu, de fato, queira que essa visdo fique clara ao decorrer
das paginas da presente dissertacdo. Portanto, seguindo pelo viés que aqui me cabe, ainda que
0 emudecimento literario seja o ndo-eco da forca-siléncio emitida 1a fora, nos outros campos
— social e ideoldgico — € por ele que me pauto para estabelecer a andlise que vira.

A representacdo literéria tem o poder de reforcar ou romper com os estereotipos
sociais — salvas as ocasides em que as reproducdes de estigmas constituem estratégias
narrativas para criticas e denuncias — a construgdo da personagem implicara no reflexo de um
determinado discurso, pois como afirma Dalcastagné (2010, p. 42), "O termo chave, nesse
conjunto de discussdes, é "representacdo”, que sempre foi um conceito crucial dos estudos
literarios, mas que agora é lido com maior consciéncia de suas ressonancias politicas e
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sociais". Essa questdo apresenta-se de maneira fundamental, levando em consideracdo o
historico de representacdo dos individuos que se encontram a margem do homem, que néo
pertencem ao hegemonico, e que, de alguma forma, estdo excluidos, segundo Dalcastagne
(2010, p. 42):

O siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo como todos
aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoracdo negativa da
cultura dominante, sejam definidos por género, etnia, cor, orientacdo sexual,
posicao nas relacbes de produgdo, condigdo fisica ou outro critério — é coberto por
vozes que se sobrepdem a ele, vozes que buscam falar em nome desses grupos.

Sendo assim, a representacdo literaria, quando opta por absorver os rotulos sociais,
negando-se a oportunizar uma forma de alteridade, ira repercutir e retroalimentar os estigmas
sociais. Contudo, ndo falo aqui de uma literatura ativista e sim de reconhecer que o outro é
também dotado de subjetividade, isso ndo é um protesto, é um direito. JA& de antemédo
defendendo-me das possiveis acusacOes de "panfletarismo”, trago os conceitos de Adorno,

explicados por Lastoria, Pucci e Zuin (2015, p. 73):

A obra de arte moderna enquanto critica das contradi¢Ges da sociedade: essa € uma
de suas caracteristicas fundamentais para o pensador frankfurtiano; pela sua propria
existéncia a obra de arte se apresenta como uma critica da sociedade; ela se mantém
viva, através de sua forca de resisténcia; se perder essa forga se torna uma
mercadoria como qualquer outra.

Surge, no entanto, o questionamento acerca da literatura produzida por esses proprios
grupos mencionados. E preciso assumir sua validade e seu local de fala, porém, a preocupacéo
com a representacdo que parte do outro persiste, por varios fatores, sendo um deles a ja
existente legitimacdo de certos espacos e discursos, que poderiam e deveriam agir como

meios de acesso e ndo como portas fechadas, pois,

Ao se impor um discurso, € comum que a legitimac&o se dé a partir da justificativa
do maior esclarecimento, maior competéncia, e até maior eficacia social por parte
daguele que fala. Ao outro, nesse caso, resta calar. Se seu modo de dizer ndo serve,
sua experiéncia tampouco tem algum valor. Trata-se de um processo que esta
ancorado em disposicOes estruturais; segundo Michel Foucault, "em toda sociedade
a producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e
redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por papel conjurar seus
poderes e seus perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e
temivel materialidade”. (DALCASTAGNE, 2010, p. 42)

Portanto, tratarei aqui especificamente da representacdo feita pelo hegemonico — jamais
desmerecendo a producdo propria e infinitamente rica dos integrantes dos grupos

marginalizados — afinal ela cumpre também um papel essencial:

Reconhecer-se em uma representagdo artistica, ou reconhecer o outro dentro dela,
faz parte de um processo de legitimacdo de identidades, ainda que elas sejam
maltiplas. Dai o estranhamento quando determinados grupos sociais, como as
mulheres (e também negros, indigenas ou trabalhadores), desaparecem dentro de
uma expressao artistica que se fundaria exatamente na busca por uma pluralidade de
perspectivas. (DALCASTAGNE, 2010, p. 42)
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Assume-se, entdo, que o ato de retratar o outro, independente do meio, carrega grande
responsabilidade e compromisso com o individuo, dado, inclusive, o sentido identitario da
representacdo. Logo, minha motivacdo apoia-se na ideia de analisar, em primeiro plano, o
esteredtipo da prostituta e como a literatura apropria-se do seu modelo nas representacdes
dessa figura emblemaética, ndo com a intengdo de condenar qualquer prética narrativa, mas de
refletir sobre a construgdo dessa personagem e — na mais assumida das utopias — buscar uma
ressignificacdo necessaria para inserir uma representacdo ética que manifeste a

individualidade:

Stuart Hall enfatiza o papel da representacdo como pratica de significacdo
postulando que a formacdo de estereétipos estaria intimamente ligada a ela, se
sustentando em estratégias tais quais de essencializacdo e de naturalizacdo (1997, p.
277). Ja uma estratégia para combater esteredtipos do corpo racializado, assim
também como de outros, seria por meio de re-significacdo desta mesma
representacdo. Portanto, interessante ndo seria o0 evitar representacdes ja
estereotipadas, mas ao contrario levar estas representacdes para um primeiro plano
com o objetivo de, & luz de Liv Sovik, ’fazer com que os esteredtipos trabalhem
contra si mesmos" (MORAIS, 2011, p. 327)

Na segunda etapa, a pesquisa ira abordar os recursos e manifestacbes de uma
representacdo subjetiva, como ela é construida, como humaniza as personagens e se opde
intrinsecamente ao esteredtipo. Afinal, o esteredtipo é a alteridade limitada e fixa, o0 que,
obviamente impossibilita um desvelar mais profundo devido ao seu carater restrito, ja que as
identidades sdo fluidas, contraditérias e amplas, como classifica Hall (2004, p. 38), "a
identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes,
e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento”, ou seja, ela
permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo formada", posto
isso, o esteredtipo nunca sera capaz de abordar — e ndo ¢ sua inten¢do — a subjetividade e a

identidade do individuo.

Para aplicar a analise serdo utilizados dois romances: O voo da guard vermelha
(2014), de Maria Valéria Rezende e Como se estivéssemos em palimpsesto de putas (2016),
de Elvira Vigna. De acordo com Dalcastagne (2010, p. 40), "a narrativa contemporanea € um
campo especialmente fértil para se analisar o problema da representacdo (como um todo) das
mulheres no Brasil de hoje", questdo que justifica, parcialmente, a escolha dessas obras.

A autoria € outro ponto importante, posto que se tratam de duas escritoras
consagradas, a opcao pela escrita de mulheres parte do principio que "personagens femininas
retratadas por homens apresentam o feminino idealizado, alienado e incompleto” (Branco;
Brand&o, 2004, p. 12), ou seja, ja iniciariamos em desvantagem, novamente privilegiando

vozes alheias. O propoésito €, portanto, estar o mais distante possivel de representacdes
12



contaminadas por uma visdo falocentrista, mais passiveis de sucumbir ao cerceamento e
escassez do ser, posto que "A personagem feminina, construida e produzida no registro do
masculino, ndo coincide com a mulher. E, antes, produto de um sonho alheio e ai ela circula,
nesse espaco privilegiado que a ficgdo torna possivel™ (Branco; Branddo, 2004, p. 11).

Conceituaremos o esteredtipo para possibilitar sua localizagdo na narrativa e averiguar
sua atuagcdo em ambos os textos. Ndo obstante, Rezende e Vigna irdo se apropriar e explorar
esses aspectos de formas diferentes. A primeira apresentando os estigmas para derruba-los
com a predominancia da subjetividade, expondo-os para anula-los em prol de concepcdes
intimistas, usando memoria e individualidade para tecer tanto a personalidade, como 0s
sonhos e medos da personagem prostituta. A segunda, por sua vez, por intermédio do seu rol
de prostitutas, ou, do seu palimpsesto de putas, empregara uma exposi¢ao crua e sucessiva de
esteredtipos, em um modelo mais denunciativo, que exprime para propiciar reflexao.

Mas nem s0 a teoria sustenta este trabalho e um limiar entre escrita criativa e teoria
literaria é tracado, elas ficaram lado a lado. Aproprio-me da ficcdo com inimeros objetivos,
entre eles: tentar exercitar a alteridade que prego e busco, mergulhando no universo que
escolhi investigar; averiguar o poder e o alcance do estereGtipo, assim como suas
manifestacdes; abordar a subjetividade de todas as mulheres que aparecem ao longo desse
trabalho, incluindo a mim mesma — ideias aparentemente pretensiosas, porém nao passam de
tentativas. Portanto, desenvolvi trés etapas ficcionais, diferenciadas pela letra em italico, o
fragmentado Diario de L.L., o conjunto de textos que elaborei para cada anuncio retirado da
internet e o anuncio de prostituicdo de Lori Lamby.

Seguimos entdo, nas encruzilhadas das representacdes, entre mulheres e prostitutas,
entre subjetividade e estereGtipo, entre literatura e vida, entre uma guard subjetiva e um

palimpsesto de estere6tipos.
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Diério L.L. "O despertar..."

Meus dias como Lori Lamby comecaram repentinamente. Eu ndo sabia que um dia eu a
criaria. Para ser sincera ainda nao sei se ela é realmente uma personagem inventada ou um

pedacinho da alteridade que eu quis ser/fazer.

Mesmo sendo tdo fugaz a existéncia da Lori, ela eu nds, assim mesmo, sem nenhuma

pontuacao, aprendemos algo.

Eu lembro exatamente do dia em que ele me disse para "pirar",
ou foi "surtar"?

Parece que ndo lembro tdo bem assim.

Deve ter sido "pirar".

Apesar da pressdo da proposta, foi um alivio. Aquele que as pessoas que estdo se afogando
sentem ao respirar por meros instantes. Eu passei muito tempo tentando ndo ser eu mesma,
ou uma versdo de mim um pouco mais pisciniana, talvez. Entdo quando ele

autorizou/incentivou a minha possivel loucura, foi o que eu senti: alivio.
Enguanto nés olhavamos 0s anuncios que eu pesquisei, ele disse:
Faz um, diferente.

Foi isso? Agora eu entendo a autoficcdo. N&o consigo lembrar de detalhes de um didlogo do

inicio desse ano. Cheguei a concluséo que nao existe realidade, tudo é ficgao.

Ele disse algo assim, entende? N&o com essas palavras exatamente. Eu levei como uma

brincadeira, faco, claro, ninguém vai ligar.

Quem iria se interessar por um anuncio de prostituicdo sem sexo, sem corpo, sem promessa
infinitas de prazer. Eram s6 palavras jogadas, ninguém ia entrar em contato. Ainda sim,
achei valido, minha ideia era que isso provaria que o estere6tipo dos anuncios alimentava a
procura, era necessario, um estigma imposto as prostitutas que elas acabavam usando como

ferramenta de trabalho.

Despreocupadamente, amparada na minha inabalavel certeza de que esse anuncio com
termos literarios e figuras de linguagem estava fadado ao fracasso, eu segui adiante.

Elaborei um texto bem curtinho, por causa do dinheiro, evidentemente, precisava ser algo
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que coubesse no meu orcamento de bolsista parcial. Com um nome, um chip comprado na

Claro e trés provocativas linhas a Lori nasceu.

Por ja ter sido inimeras vezes acusada de falta de clareza, vou ressaltar o 6bvio, a minha
Lori recebeu esse nome inspirado na obra de Hilda Hist, embora a dela e a minha néo

tenham muitos pontos em comum. Era um nome literario e erdtico e eu quis.

O saco desses trabalhos académicos é que tudo tem que ser justificado. Muito do que esta
aqui, do que eu fiz, s6 teve um motivo: eu quis. Nao é que eu ndo possa inventar razbes
nobres, amplamente embasadas em teorias famosas, em fildsofos cléssicos e contemporaneos,
longos e bem argumentados porqués que fardo suspirar os mais ferrenhos positivistas. Posso.
E apenas mais uma ficcdo no meio desses textos supostamente puramente tedricos. Porém, a
grande e vergonhosa verdade que todos tentam esconder é que tudo, absolutamente tudo,

inicia e é impulsionado pelo querer.

Depois, sim, as conexdes sdo feitas. Nosso cérebro comeca a arquitetar e estabelecer as
ligacBes entre o nosso interesse genuino e o conhecimento. O saber existe para ajudar a

vontade a acontecer, a ser, a se concretizar. A resistir.

Primeiro o instinto, depois o intelecto. Mas ninguém admite, estamos sempre tentando ser

mais racionais que emocionais, como se isso fosse a nossa maior falha.

Eu, que na arrogancia da minha posicéo de leitora, condeno a prolixidade de algumas obras

contemporaneas, estou aqui, sendo a mais prolixa das narradoras. Voltemos.

Assim (leia alguns paragrafos acima) surgiu a Lori Lamby. Para mim ela nasceu no
desenvolvimento do seu anuncio, embora s6 tenha criado vida no dia da publicacdo. Como

um Frankenstein adormecido, esperando pelos choques.
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2. Strip-tease: o desvelar teorico da prostituta

Partindo da afirmacédo irrefutavel de Dalcastagne (2010, p. 42) de que "Um dos
sentidos de ‘representar’ €, exatamente, falar em nome do outro” chegamos ao que considero
0 amago da questdo da representacdo literaria que envolve a prostituicdo feminina,
considerando que “Falar por alguém é sempre um ato politico, as vezes legitimo,
frequentemente autoritario — ¢ o primeiro adjetivo ndo exclui necessariamente o segundo"
(2010, p. 42). E nesse exato ponto — em que o autor de uma obra, falando por e de um
individuo outro, valendo-se de sua autoridade — que surge a cria¢do de uma figura

estereotipada.

A contribuicdo linguistica de Koch (2007) nos garante que nenhum discurso é neutro,
portanto até mesmo a elaboracdo de uma personagem estara carregada da ideologia de quem a
produz, e o estereotipo, por sua vez, nada mais é que um rotulo baseado em uma visdo
limitadora que terceiros constroem sobre um sujeito. Segundo Bhabha (2013, p. 134), "Os
sujeitos do discurso sdo construidos dentro de um aparato de poder que contém, nos dois
sentidos da palavra, um "outro" saber — um saber que € retido e fetichista e circula através do
discurso colonial como aquela forma limitada de alteridade que denominei esteredtipo™. Nesse
sentido, o estere6tipo da prostituta € construido através desse "outro saber”, um saber que

ignora a realidade do proprio individuo:

O esteredtipo ndo é uma simplificacdo porque é uma falsa representacdo de uma
dada realidade. E uma simplificacio porque é uma forma presa, fixa, de
representacdo que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacdo através do Outro
permite), constitui um problema para a representacdo do sujeito em significagdes de
relagdes psiquicas e sociais. (BHABHA, 2013, p. 130)

A fixidez do estereGtipo ndo permite que seja abordada a complexidade da
subjetividade, muito menos as nuances da sua identidade, ja que de acordo com Hall (2004)
ela estd em um processo ininterrupto de reestruturacdo. Dessa forma, o estere6tipo estabelece

representacdes e elas sdo disseminadas como verdades,

O processo pelo qual o "mascaramento” metaférico é inscrito em uma falta, que
deve entdo ser ocultada, da ao estereotipo sua fixidez e sua qualidade fantasmatica —
sempre as mesmas histérias sobre a animalidade do negro, a inescrutabilidade do
cule ou a estupidez do irlandés tém de ser contadas (compulsivamente)
repetidamente, e sdo gratificantes e aterrorizantes de modo diferente de cada vez.
(BHABHA, 2013, p. 134)

O estereotipo da prostituta seguird a mesma logica, repetindo "mitos"” instituidos, uma
figura consagrada pela sua constante reproducdo, que se perpetua inclusive pelos proprios

integrantes do grupo marginalizado, através do poder da violéncia simbdlica:
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A violéncia simbdlica reside: Nas disposices modeladas pelas estruturas de
dominagdo que as produzem, s6 se pode chegar a uma ruptura da relagdo de
cumplicidade que as vitimas da dominacdo simbdlica tém com os dominantes com
uma transformacdo radical das condi¢Bes sociais de producdo das tendéncias que
levam os dominados a adotar, sobre os dominantes e sobre si mesmos, o préprio
ponto de vista dos dominantes. (BOURDIEUR, 2017, p. 64)

O roétulo que recai sobre a prostituta € muito forte, tendo sido construido
historicamente, mas ndo apenas por ser uma figura marginal e estar sob efeito constante da
violéncia simbdlica, mas também por fundamentar-se em outro estere6tipo igualmente
arraigado, o da mulher, que inclui tudo que se refere ao feminino, de forma geral, como
elucida Bourdieu (2017, p. 32):

E, evidentemente, porque a vagina continua sendo constituida como fetiche e tratada
como sagrada, segredo e tabu, e porque o comércio do sexo continua a ser
estigmatizado, tanto na consciéncia comum quanto no Direito, os quais literalmente
excluem que as mulheres possam escolher dedicar-se a prostituicdo como a um
trabalho.

Muitas das caracteristicas estereotipadas que sdo atribuidas a representacdo da
prostituicdo pertencem primeiramente a figura da mulher e, obviamente, intensificam-se na
prostituta, conforme Bhabha (2013, p. 134) elucida "Como forma de crenca dividida e
multipla, o esteredtipo requer, para uma significacdo bem sucedida, uma cadeia continua e
repetitiva de outros estereétipos”. Para garantir sua repercussdo, fatores diversos sdo
aglomerados ao construir uma imagem fixa, negando assim qualquer particularidade, o que

corrobora na constituicdo de uma figura nula, oca, recheada de vazios.

Como explica Bhabha (2013, p. 133), "Como a fase do espelho, ‘a completude’ do
estereotipo — sua imagem enquanto identidade — esta sempre ameagada pela “falta’ ”, por isso
a representacdo da prostituta, sob o viés da estereotipia, é realizada de forma fragmentada,
sempre incompleta, pois ignora outras faces da personalidade. Por isso Bhabha (2013, p. 140)
declara que "O esteredtipo € ao mesmo tempo um substituto e uma sombra", por que assume o
local de identificacdo do sujeito, como verdade sobre ele, mas ndo se aproxima de nenhum
esboco das subjetividades retratadas. Sobre essa relacdo do ester6tipo com a prostituicdo,
Rago (2008, p. 260) escreve que "N&o interessa nessa relacdo a pessoa da prostituta, sua
ideias, apreensdes, desejos, mas uma performance que foi comprada e deve ser satisfeita”,

confirmando assim a rejei¢éo da individualidade e subjetividade da trabalhadora sexual.

O ato de estereotipar ndo é o estabelecimento de uma falsa imagem que se torna o
bode expiatdrio de praticas discriminatorias. E um texto muito mais ambivalente de
projecdo e introjecdo, estratégias metaforicas e metonimicas, deslocamento,
sobredeterminacdo, culpa, agressividade, o mascaramento e cisdo de saberes
"oficiais" e fantasmaticos para construir as posicionalidades e oposicionalidades no
discurso racista. (BHABHA, 2013, p. 140)
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E nesse sentido que encaixa-se a ambiguidade do estere6tipo, por essas argutas
oscilagBes que sustentam sua permanéncia. O carater ambivalente do estereotipo se vale de

diferentes caracteristicas para possuir maior eficacia.

E a forca da ambivaléncia que da ao estereétipo colonial sua validade: ela garante
sua repetibilidade em conjunturas histéricas e discursivas mutantes; embasa suas
estratégias de individuacdo e marginalizacdo; produz aquele efeito de verdade
probabilistica e predictabilidade que, para o estereétipo, deve sempre estar em
excesso do que pode ser provado empiricamente ou explicado logicamente.
(BHABHA, 2013, p. 118)

Sendo assim, a prostituta assume diferentes representacbes que a configuram ora

como femme-fatale, ora como simples miseravel. Simultaneamente ela é desprezivel e é

necessaria. Se por vezes ela é uma mulher indigente e asquerosa, que nao possui condicdes de

falar por si mesma, quando conveniente a perpetuacdo do estereétipo, ela é poderosa e
sensual, é aquela que tem a habilidade de comandar os homens, portanto:

E reconhecidamente verdade que a cadeia de significagio estereotipica é

curiosamente misturada e dividida, polimorfa e perversa, uma articulagéo da crenca

multipla. O negro é ao mesmo tempo selvagem (canibal) e ainda o mais obediente e

digno dos servos (0 que serve a comida); ele é a encarnacdo da sexualidade

desenfreada e, todavia, inocente como uma crianca; ele & mistico, primitivo,

simplorio e, todavia, 0 mais escolado e acabado dos mentirosos e manipulador das
forgas sociais. (Bhabha, 2013, p. 141)

Nessa configuracdo que valoriza a sexualidade da prostituta como uma espécie de
dom, como fator necessario destaca-se a positivacao do esteredtipo. De acordo com Bhabha
(2013, p. 135), "Pode-se dizer que o fetiche sexual esta intimamente ligado ao ‘objeto bom’; é
ele o elemento do cenario que torna o objeto todo desejavel e passivel de ser amado, o que
facilita as relagdes sexuais e pode até promover uma forma de felicidade", ou seja, essa seria a
fracdo do individuo que serviria a algum propoésito para os demais, no entanto, ainda que essa
seja uma parte enaltecida, de uma forma ou de outra, o esteredtipo sempre se volta para seu
alvo e a valorizacdo vira acompanhada da objetificacdo, como alega Rago (2008, p. 46),
"Vendendo partes do seu corpo, a relagcdo que se estabelece entre prostituta e fregués nédo

configura uma relagdo entre individuos, mas entre objetos parciais".

Em sua pesquisa, Landowski (2012) aponta que existe na sociedade um grupo
privilegiado que é responsavel por determinar os padrdes de interagdo e vivéncia. Ele o
personificou em uma figura denominada "Sr. Todo Mundo", para conceituar as representagoes
sociais. Nesse sentido, a nossa personagem obviamente ndo pertence ao grupo dominante e,
como os outros marginalizados, acaba por sofrer as imposi¢des do "Sr. Todo Mundo”, que

"considera como adquirida a irracionalidade (se ndo a perversidade intrinseca) daqueles que
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pensam e agem em funcdo de visdes do mundo diferentes da sua” (LANDOWSKI, 2012, p.
6). O universo da prostituta possui outra I6gica, outra maneira de ver o mundo, pois ela, por si
SO, possui outra maneira de existir e sobreviver, dessa forma, torna-se inerente, para a visdo
hegeménica, a sua devassidao, a sua imoralidade, a sua libertinagem, um ser "maligno™ tanto

na sua maneira de ser quanto na sua interagcdo com a sociedade.

A prostituicdo foi focalizada a partir da doenca, da degenerescéncia da raca, da
loucura e animalidade das mulheres das "classes perigosas" com a construgdo de
tipos psicofisiologicos — a prostituta, o gigold, a cafetina — extremamente fixos,
determinados pela propria estrutura 6ssea, base definitivamente imutavel do carater
do individuo, ao contrario de suas paixdes ou fisionomias. (RAGO, 2008, p. 192)

O estereotipo da prostituta contamina as percepg¢des sobre ela na sociedade, tornando-a
uma paria, um individuo a ser extirpado. Entdo, as prostitutas sdo configuradas "na
construcdo estereotipada de sua imagem como pura negatividade e no engendramento das
formas de sua exclusdo social" (RAGO, 2008, p. 313), obviamente que no quesito literario o
que nos preocupa ndo é diretamente a sua exclusdo social, mas a representacdo realizada a

partir desses estereodtipos que alimentam esse ciclo, reforcando tais conceitos:

Assim, esse lugar indefinivel, furo no discurso, inominavel como ndo cessa dizer
Lacan, se presta, por isso mesmo, a todas as ilusdes, construcdes ou representagdes,
que escondem ou revelam a qualidade de estereétipo do feminino e, no nosso caso,
estereotipo literdrio. Como tal, a mulher entra no circuito da literatura, produzindo
efeitos de leituras, faz-se ler e instaurar-se como modelo, passando por real o que é
cbpia de copia, simulacro, sujeitos as ideologias e as épocas em que se produzem.
(BRANDAO, 2006, p. 51)

As consequéncias sociais serdo apenas resultado da representacdo literaria, evidente
gue ndo completa e unicamente responsavel, mas, no minimo, camplice ao substanciar esse

processo de permanéncia do esteredtipo da prostituta.

2.1 Allium cepa: o estere6tipo da prostituta

"J'ai voulu [...] écrire ce que j'avais tu si fort, dire enfin ce qui se cachait derriére
I'exigence de séduire qui ne voulait pas me lacher et qui m'a jetée dans I'excés de la
prostitution, exigence d'étre ce qui est attendu par I'autre™ (Nelly Arcan)

Com quantos estigmas se constréi um esteredtipo? Inicio, através dessa versao
modificada do enigma "paus/canoa”, a linha de raciocinio que conduzira este primeiro
capitulo. No caso do estereé6tipo da prostituta, ele é composto por varias camadas, dispostas
assim como as de uma cebola, cujo produto final é uma figura imaginada, que nao

corresponde a um sujeito.
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Portanto, o estereGtipo da prostituta, que passaremos a chamar de estereétipo-
cebola®, é formado por caracteristicas diversas, conceito ratificado por Bhabha (2013, p. 134)
ao afirmar que "como forma de crenca dividida e mdltipla, o esteredtipo requer, para uma
significacdo bem sucedida, uma cadeia continua e repetitiva de outros estere6tipos”. As folhas
escamiformes da cebola sdo posicionadas uma sob a outra, em estratos subsequentes, que
juntas acabam por formar o bulbo, da mesma forma, os sedimentos de estigmas e rotulos, um
sob o outro, formam o bulbo-puta. Questdes como objetificacdo e dominacdo do corpo,
mercantilizacdo feminina, erotizacdo acentuada e negacdo de subjetividade sdo alguns dos

catéafilos? responsaveis pela formacado completa do bulbo-puta.

E preciso salientar que o esteredtipo atribuido a essa figura baseia-se, em muitos
aspetos, no estere6tipo da mulher e do feminino apropriando-se desses componentes de forma
exacerbada. Ou seja, recaem duplamente sobre a prostituta os problemas sociais de violéncia
simbdlica e fisica que alcangam as mulheres. Quando Freud (1933, p. 162) afirma que
“Atribuimos a feminilidade maior quantidade de narcisismo, que também afeta a escolha
objetal da mulher, de modo que, para ela, ser amada ¢ uma necessidade mais forte que amar”,
a imagem da mulher ganha essa forma de receptaculo dos desejos, vontades e sentimentos
alheios, da qual nada parte, mas que tudo recebe.

Nesse sentido, a figura da prostituta encaixa-se perfeitamente, pois a sua atividade
sexual depende do desejo de outro, da necessidade de outro, sua funcéo é ser almejada, jamais
almejar. Segundo Dos Santos (2016, p. 151), "Em lugar de serem sujeitos, as mulheres s&o,
em varias formas, o outro, uma falta misteriosa e incompreensivel, assim como um signo
proibido", ndo é sendo esse o lugar que ocupam as garotas de programa no contexto real e
literario, primeiro por serem mulheres e ainda por prestarem servigcos sexuais. Um padrdo
hierarquico que parte da superioridade do homem garante a repercussdo desses lugares pré-

estabelecidos socialmente, no qual a mulher é desqualificada enquanto sujeito:

O principio da inferioridade e da exclusdo da mulher, que o sistema mitico-ritual
ratifica e amplia, a ponto de fazer dele o principio de divisdo de todo o universo, ndo
¢ mais que a dissimetria fundamental, a do sujeito e do objeto, do agente e do
instrumento, instaurada entre 0 homem e a mulher no terreno das trocas simbdlicas,
das relagdes de producéo e reproducdo do capital simbélico, cujo dispositivo central
é 0 mercado matrimonial, e que estdo na base de toda a ordem social: as mulheres s6
podem ai ser vistas como objetos, ou melhor, como simbolos cujo sentido se
constitui fora delas e cuja fungéo € contribuir para a perpetuacdo ou o aumento do
capital simbdlico em poder dos homens. (BOURDIEU, 2017, p. 66)

! Cujo nome cientifico intitula este capitulo.
? Nomenclatura biolégica das folhas escamiformes da cebola.
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Instaurar um arquétipo ideal da imagem feminina passa por um processo extenso de
silenciamento e objetificacdo, tornando-a apenas um reflexo da necessidade alheia,
majoritariamente provinda do homem, "a idealizacdo da mulher se faz de tal forma que é
como se ela “naturalmente” coincidisse com o objeto de desejo masculino” (BRANDAO,
2006, p. 54). Assim configurada como falta, vazio, a mulher precisa ser preenchida pela
presenca do homem, que iré inserir neste vacuo seu proprio desejo, necessidade e sexualidade,
ja que ela ndo deve, nem é capaz de possuir tais elementos, partindo "do conceito de
feminilidade tradicionalmente percebido como um negativo do masculino, uma falta, uma
falha, negativo do positivo, e ndo uma alteridade, um outro em si" (BRANCO E BRANDAO,
2004, p. 51). A mulher, estabelecida como ndo-pessoa no cenario falocentrista, acaba por ter a
unica e cruel funcdo de saciar a caréncia masculina, uma exigéncia fundamental no modelo da
prostituta, afinal um individuo que "vende" seu corpo deve estar a mercé da vontade alheia,

existira para servir:

A dominacdo masculina, que constitui as mulheres como objetos simbdlicos, cujo
ser (esse) € um ser-percebido, tem por efeito coloca-las em permanente estado de
inseguranca corporal, ou melhor, de dependéncia simbolica: elas existem primeiro
pelo, e para, o olhar dos outros, ou seja, enquanto objetos receptivos, atraentes,
disponiveis. (BOUDIEUR, 2017, p. 96)

A negacdo da subjetividade da prostituta, assim como a da mulher, é o resultado
imediato da coisificacdo do ser, a anulacdo do intelecto e do emocional, da qual é peca
fundamental a objetificacdo do corpo feminino. O corpo, em um sentido geral, seja ele
masculino ou feminino, é uma tela na qual sdo demarcadas questbes sociais, assim como
estruturas hierarquicas de poder e identificacdes categdricas de género e sexualidade, ndo por
acaso Grosz (2000, p. 84) define que "O corpo deve ser visto como um lugar de inscricdes,
producdes ou constituicbes sociais, politicas, culturais e geograficas”. Quando em voga

especificamente o corpo feminino, a balanca pende para o lado negativo dessas inscrigdes.

Segundo Bhabha (2013, p. 119), "O corpo esta sempre simultaneamente (mesmo que
de modo conflituoso) inscrito tanto na economia do prazer e do desejo como na economia do
discurso, da dominacdo e do poder”, considerando que ambas economias, do prazer/desejo e
do discurso/dominacdo/poder sdo regidas e reguladas principalmente pelo comando

masculino, resta a mulher receber as marcas corporais da subjugacao.

O pensamento misogino frequentemente encontrou uma auto-justificativa
conveniente para a posi¢ao social secundaria das mulheres ao conté-las no interior
de corpos que sdo representados, até construidos, como frageis, imperfeitos,
desregrados, ndo confidveis, sujeitos a vérias intrusGes que estdo fora do controle
consciente. A sexualidade feminina e os poderes de reproducdo das mulheres sdo as
caracteristicas (culturais) definidoras das mulheres e, a0 mesmo tempo, essas
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mesmas funcbGes tornam a mulher vulnerdvel, necessitando de prote¢do ou de
tratamento especial, conforme foi variadamente prescrito pelo patriarcado.
(GROSZ, 2000, p. 67)

Dessa forma, ndo apenas a mulher € um ser representado pelo outro, como também seu
corpo é estigmatizado e sofre uma construcdo friamente estratégica para retroalimentar o
esteredtipo, um ciclo vicioso em que ou a mulher é imperfeita pois seu corpo determina isso
ou o corpo é imperfeito pois pertence a mulher. Xavier (2007, p. 132) contextualiza esse
ponto a partir do cristianismo, "Com a desvalorizacdo do corpo a mulher também foi
desvalorizada; com o desprezo pelo corpo cresceu também o desprezo pela mulher”, é
imprescindivel ressaltar que o corpo do imaginario masculino ndo € o corpo real, como ja
mencionado, ele € montado através dessas inscricdes de poder e género para refletir

concepgdes e expectativas de outros, como bem questiona Calligaris (2005, p. 37),

Talvez o corpo que reveste as fantasias masculinas sobre a feminilidade ndo seja um
corpo de mulher, mas sim um corpo que podemos pensar como um hipotético corpo
puramente feminino. Essas fantasias imaginam um corpo que se oferece
incondicionalmente. Como se na fantasia masculina o préprio corpo de uma mulher
fosse a liberdade em se oferecer ininterruptamente. Se assim fosse, a mulher seria
sempre feminina, um eterno vazio, sem significacdo propria, pronta a se oferecer ao
gozo e as fantasias dos outros.

Nesse contexto, 0 corpo ocupa um lugar de destaque, quando se trata da mulher
espera-se que seja disponivel, fragil e erotizado: "o corpo da mulher, a encarnacdo do desejo"
(FERRO, 1997, p. 46), no caso da garota de programa isso sera exaltado, pois ele € o seu
meio de trabalho, e deve se tornar um corpo essencialmente submisso e sexual. Afinal, se o
objetivo da mulher € servir, o da prostituta o é ainda mais, sob qualquer hip6tese, o corpo é o
aparelho com o qual ela ira cumprir sua funcgdo, "corpo-instrumento, a prostituta representa
fundamentalmente para o fregués uma peca de producdo do prazer" (RAGO, 2008, p. 259).
Entdo esse corpo, por sua vez, também deve estar em constante disponibilidade sexual, o
corpo que automaticamente se oferece, sem que nenhum ritual anterior, apenas a sua
existéncia no mundo é uma confirmacdo de oferecimento, como pertinentemente elucida

Ferro (1997, p. 18):

Para haver prostituicdo tem de haver o corpo corruptivel, quase sempre o da mulher,
dentro dos pardmetros da sociedade machista, pois nenhuma condi¢do bioldgica
poderia argumentar que o homem ndo é passivel de prostituicdo. O que se define, na
maioria das vezes, é que a mulher é que constitui o corpo corruptivel, negociavel a
precos e condigbes variadas, 0 que ndo constitui exclusividade de espécie pelo
pagamento. Acontece que se negociam empregos, projecdo social, oportunidades de
relacionamentos diferentes, aprovagcdo em concursos, viagens, visita a lugares
pitorescos e mais comprovadamente a compensacao financeira.

Cabe entdo ao corpo feminino as tarefas imputadas pelo poder masculino: assegurar a

subordinacdo da mulher, compactuar com a estrutura social falocentrista, comprovar a
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superioridade do homem, proporcionar a satisfagdo sexual, atender as exigéncias estéticas,
afirmar as deficiéncias morais e psicolégicas das mulheres, repercutir e espelhar esse vazio
que o homem impugna na figura do feminino. Quanto a isso Bourdieu (2017, p. 92) ¢
taxativo: "Tudo, na génese do habitus feminino e nas condicdes sociais de sua realizacéo,
concorre para fazer da experiéncia feminina do corpo o limite da experiéncia universal do
corpo-para-0-outro, incessantemente exposto a objetivacdo operada pelo olhar e pelo discurso

dos outros".

Partindo do dominio do corpo feminino, duas principais ramificacdes irdo surgir para
sustentar o estereotipo-cebola: a primeira se conecta ao controle da sexualidade e a delegagdo
da autonomia do desejo; a segunda, baseada na objetificacdo e negacdo da subjetividade,
transfigura essas mulheres em mercadorias, Goéis (2010, p. 124) ird mencionar essas duas
formas de representacdo do corpo da mulher na literatura, "Romances em que 0O corpo
feminino ndo passa do esteredtipo da mulher brasileira sensual e sedutora aparecem em
proporcéo aproximada dos romances em que o corpo da mulher simplesmente € minimizado

ou obscurecido".

Como personagem marginal que verdadeiramente € "colocada num espaco de
exclusdo, num mundo que se opbe a ‘boa sociedade’, tendo que obedecer aos seus limites,
sem tentar voltar a uma convivéncia a qual ela ndo tem mais direito” (BRANCO E
BRANDAO, 2004, p. 45), a prostituta sera mercantilizada — o que ocorre essencialmente
através da objetificacdo do seu corpo, mas também por meio do menosprezo e desmoralizagdo
de sua identidade — como consequéncia natural e 6bvia do seu oficio, ela é “o retrato de uma
mulher despersonalizada, porque ha muito se tornou mercadoria, um bem de consumo”
(RIBEIRO, 1980, p. 41). No entanto, ainda pior que a crenca de que esse Seja um percurso
intrinseco da trabalhadora sexual, que inevitavelmente ela ird sofrer essa transmutacdo em
"exclusivo objeto de sexualidade” (BRANCO E BRANDAO, 2004, p. 45), é a ideia de que a
ela mesma, prostituta, € a causadora desse "fenbmeno", que, na verdade, nada mais é do que
uma das faces do estere6tipo com o qual é rotulada. Nesse sentido, o porta voz de tal absurdo
é Kant (apud Nahra, 2016, p. 72):

Se a pessoa permite ser usada, por lucro, como um objetivo para satisfazer o impulso
sexual de outro, se ela torna ela prépria o objeto do desejo de outro, entdo ela esta
dispondo dela prdpria, como uma coisa, e portanto torna ela mesma uma coisa pela
qual o outro satisfaz seu apetite, exatamente como a fome é satisfeita com um
pedaco de bife. Desde que o impulso do outro é dirigido para o sexo e ndo para a
humanidade, é 6bvio que a pessoa estd em parte renunciando sua humanidade, e
portanto estd em risco em relacdo aos fins da moralidade. Seres humanos néo tem o
direito, portanto, de entregarem-se a si proprios por lucro, como coisas para serem
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usadas pelos outros ao satisfazerem seus impulsos sexuais, porque nesse caso sua
humanidade corre o risco de ser usada por todos como uma coisa, um instrumento
para satisfacdo da inclinacdo. Esse método de satisfazer o impulso sexual é vaga
libido (luxdria indiscriminada) no qual o impulso sexual é satisfeito por lucro e pode
ser levado a cabo por ambos os sexos. Nada mais vil do que ganhar dinheiro para
entregar-se ao outro, e alugar-se a si proprio. O fundamento moral para que assim
seja € que 0 homem ndo é proprietario de si proprio e ndo pode fazer tudo que lhe
agrada com seu corpo. Porque desde que o corpo pertence ao eu, ele constitui-se, em
conjungdo com isso, numa pessoa, mas nao se pode fazer de uma pessoa uma coisa,
embora seja isto 0 que acontece na vaga libido. Portanto, esse método de satisfazer o
impulso sexual ndo é aprovado pela moralidade.

Nahra (2016, p. 79), explicando a concepg¢éo de Kant, afirma que a prostitui¢éo por si
sO acarreta na anulacdo da humanidade, € uma “indicacdo de uma propensdo ao mal na
natureza humana", culpada pela perversdo da sociedade, "Claramente, na prostituicdo as
pessoas ndo estdo preocupadas com as outras como seres racionais. Elas estdo interessadas
apenas em sexo e entdo a humanidade esta sendo tratada por ambos (a prostituta e o cliente)
como meios e ndo como fins". Ndo obstante, essa situacdo € uma contribui¢do do patriarcado
qgue, numa espécie de maldicdo de Midas, transforma em objeto tudo que se refere ao
feminino, segundo Nahra (2016, p. 74), "Kant argumenta que a prostituicdo necessariamente
envolve tratar 0 parceiro como uma ndo pessoa”, esse aspecto é um legado da cultura
machista na qual estamos todos inseridos, que exclui a sexualidade da mulher de qualquer
subjetividade, como bem salienta Dos Santos (2016, p. 147), "Mulheres sdo sempre
censuradas pela heteronomia patriarcal”, essa que muitas vezes, corrobora na reducdo das
mulheres a mero objeto de utilizacdo pornogréfica”, ou seja, as prostitutas exercem uma
profissdo de venda sexual, ndo do comércio de si mesmas como individuos. Ferro (1997, p.
18) atesta: "Quem se prostitui, de uma maneira ou de outra, deixa de ser dono de si mesmo",
ainda que através do casamento e da relacdo paternal a mulher tenha também um proprietéario
masculino, ao que parece muitos sdo os recursos que ocasionam a perda da autonomia — tao
fragil e quebradica — da mulher, seja um trabalho, uma unido, uma relacdo sexual consentida
ou até mesmo o nascimento. Uma das raizes dessa problematica do trabalho sexual é que para
a sociedade é inaceitavel que se cobre do homem por aquilo que ele deveria ter sem custos,
como elucida Despentes (2016, p.47):

Fazer o que ndo se deve: pedir dinheiro por aquilo que deveria ser gratuito. A
decisdo ndo pertence a mulher adulta, o coletivo impde suas leis. As prostitutas
constituem o Unico proletariado cuja condicdo tanto comove a burguesia. A um
ponto que frequentemente as mulheres a quem nunca faltou nada sdo convencidas
desta evidéncia: a prostituicdo ndo deveria ser legalizada. Os tipos de trabalhos que
as mulheres pobres exercem, 0s salarios miseraveis pelos quais vendem seu tempo,
iSS0 ndo interessa a ninguem.
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Ao contrério de qualquer outra profissdo, considerando que todas envolvem o
oferecimento de alguma forca de trabalho, a prostituta é vista como "vendedora e mercadoria
simultaneamente” (Rago, 2008, p. 43). Embora nenhuma clausula de compra e venda seja
assinada no ato do trabalho sexual, ainda assim o estigma de mercadoria recai sobre a garota

de programa:

Desde que se torne objeto com preco, pertence-se naturalmente a quem o adquirir
pela compra. Passando a mercadoria de compra e venda, ha a renlincia ao préprio
destino, a penetracdo no alheio, locomovendo-se para um campo que nao O seu,
tendo dispersada toda sua personalidade, um conjunto de predicados que constituem
a integridade do ser. (FERRO, 1997, p. 18)

O corpo da mulher tem, ainda, suas fungdes no universo do desejo masculino, e elas
sdo multiplas e contraditorias, afinal "A mulher é incessantemente convocada a confirmar a
legitimidade da sexualidade que a toma como objeto” (MAINGUENEAU, 2010, p. 65). Ao
mesmo tempo em que é utilizado como controle da sexualidade feminina, o corpo é também
fortemente erotizado, transfigurando-se em instrumento de satisfacdo do homem, como
declara Ferro (1997, p. 53): "No desejo da carne 0 homem € voltado para o corpo da mulher,
que poderia saciar-lhe a fome, na conotacéo do apetite sexual”.

Mesmo sendo peca fundamental e insubstituivel no fomento da excitacdo masculina, o
corpo feminino tem qualquer forma de autonomia inviabilizada, ele serve para ser desejado,
para suprir apenas 0 outro, pois a submissdo é exigida também no campo sexual, "No
territorio do desejo ela deve continuar a representar o papel do corpo passivo, a menos quando
se trata de estimular o desejo masculino” (Borges, 2016, p. 183). Branddo (2006, p. 171)
introduz uma interessante analogia em suas pesquisas sobre a condicdo da mulher na
sociedade e na literatura, associando ao principio narcisico essa ordem masculina que faz da

mulher o holograma do desejo do homem:

A representacdo literdria do feminino, como objeto de amor narcisico, € reflexo
caracterizado pela imobilidade e fixidez, pois o alvo do olhar de Narciso recai hum
espaco restrito, onde a sombra amada ndo pode estremecer, para ndo se deformar.
Nesse lugar emoldurado e delimitado, a mulher se constitui como personagem e
como fantasma masculino, coincidindo sua face com a face que a contempla,
jubilatoriamente.

Consequentemente um mero objeto espelhado, no qual o Unico prazer € proporcionar

prazer, como também explica Figueiredo (2013, p. 104):

A passividade na busca do seu proprio prazer, associada com uma atividade sexual
frenética, sdo elementos que, de uma maneira ou outra, aparecem em muitos textos
femininos, como se o prazer da mulher consistisse em dar prazer ao homem. Ou
ainda: por mais permissiva e avangada que a mulher se mostre na narrativa
contemporanea, ela continua sendo (se vendo como) mero objeto do desejo do outro.
Claire, uma personagem de Virginie Despentes, afirma que as mulheres casadas,
"normais” como ela, gostavam dos momentos de sexo, gostavam de sentir que 0
homem tinha prazer e que esse prazer passava por elas. 1sso seria, segundo ela, o
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verdadeiro gozo feminino. S6 as mulheres doentes, as ninfomaniacas, buscariam o
orgasmo (Despentes: 2010, 90).

Deste modo, percebe-se que a sexualidade feminina s6 € autorizada e valida quando
para realizar as aspiracfes masculinas, do contrario ela é condenavel e deve ser reprimida,
como parte dos requisitos para alcancar o modelo do feminino ideal, configurando-se entédo
em "uma sensualidade torturada, carregada de culpas e desculpas, de arrojos e recolhimentos”
(Branco e Branddo, 2004, p. 112). Todos os componentes que formam essa figura
estereotipada da mulher e da prostituta, desembocam no mesmo resultado: uma total
insuficiéncia e dependéncia, "a mulher é, portanto, aquela que ndo possui controle sobre os
préprios desejos, a que ndo possui 0 dominio de si” (Branco e Branddo, 2004, p. 156).

O desejo da mulher, de um modo geral, é secundario, isso quando ndo é reprimido,
como ilustra Chaui (1991, p. 99), "a repressdo da sexualidade se realiza através do controle
minucioso do ato sexual e particularmente do corpo feminino”. Essa estrutura hierarquica, que
regulariza também o desejo e 0 sexo, acaba por garantir o exterminio de qualquer forma de

emancipacao feminina, observando que:

Principio de divisdo fundamental entre 0 masculino, ativo, e o feminino, passivo, e
porque esse principio cria, organiza, expressa e dirige o desejo — o desejo masculino
como desejo de posse, como dominagéo erotizada, e o desejo feminino como desejo
da dominacdo masculina, como subordinacdo erotizada, ou mesmo, em ultima
instancia, como reconhecimento erotizado da dominagdo. (BOURDIEUR, 2017, p.
38)

No que se refere a prostituicdo especificamente, ha uma dilatacdo no ambito do desejo
subjugado, porquanto essa mulher € destituida de qualquer comando sobre sua sexualidade,
seu corpo € disponivel e seu sexo € seu Unico valor perante o homem, j& que no que diz
respeito a garota de programa: "O desejo de um homem por uma mulher ndo é dirigido a ela
como um ser humano; ao contrario, a humanidade da mulher ndo concerne a ele, e 0 Unico

objeto do seu desejo € o sexo™ (Kant apud Nahra, 2016, p. 79).

Outro aspecto que se relaciona exclusivamente ao campo do trabalho sexual — outro
catéafilo do esteredtipo-cebola — e que também perpetua essa linha de raciocinio limitador, que
insiste em restringir a subjetividade da trabalhadora sexual em todos os circuitos, é o conceito
que sentencia o futuro dessas mulheres a inexisténcia total, "Ocorre na prostituicdo, uma
desisténcia de futuro, do futuro de si mesma" (Ferro, 1997, p. 99).

Como visto, os esteredtipos sdo fixos e passam a definir os individuos através de
conceitos deturpados, logo a venda do sexo nédo é algo que a prostituta faz, um servigo que
presta, mas sim algo que ela €, um rotulo irremovivel, que ganha o poder de classifica-la, ela

passa de sujeito de uma agéo (o servigo que presta) para a condicdo de objeto.Sendo assim, a
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mulher estard fadada a prostituicéo, todas as suas escolhas estardo afundadas para sempre, ela
jamais tera outro caminho, ainda que queira, ndo ha "recuperacao” para este tipo de mulher, ja
condenada no ambito social, "mesmo fugindo muito longe durante toda uma vida, nada nos
fara esquecer a devastacdo do que uniu uma puta a seu cliente, nada a fara esquecer essa
loucura™ (Arcan apud Figueiredo, 2013, p. 108).

Téao arraigada é essa ideia e 0 preconceito que ela acarreta, que muitas vezes até
mesmo a profissional do sexo acaba incorporando o discurso fatalista, 0 do "caminho sem
volta" (Figueiredo, 2013, p. 108), isso nada mais é que o resultado da violéncia simbdlica e
dos processos de inscri¢cdo corporal aos quais estdo submetidas. A crenca discriminatoria é
reproduzida na fala de Ana Deusqueira, personagem da obra de Mia Couto, O ultimo voo do
flamingo:

Para dizer uma coisa, 0 seguinte: o0 senhor, num préximo tempo, vai deixar de ser
ministro. Transitard para ex-ministro. Mas eu ndo transitarei nunca. Uma puta nunca
é "ex". Ha ex-enfermeira, hd ex-ministro...s6 ndo existe ex-prostituta. A putice é
condenag&o eterna, uma mancha que ndo se lava nunca mais. (COUTO, 2005, p .82)

Apesar de toda degradacdo imposta as prostitutas, a sociedade, ndo satisfeita em
rechaga-las e discriminalizd-las, usa-as como ferramenta quando do seu interesse,
empregando a prostituicdo como uma engrenagem social, um mal necessario. Nessa ldgica, a
prostituta atua de duas maneiras: primeiro como utensilio para alivio dos instintos masculinos,
sendo designadas como receptaculo para "a liberacdo das fantasias sexuais, para o desfrute do
prazer, para a "descarga" das energias libidinais masculinas" (Rago, 2008, p. 46), evitando
assim que mulheres "normais" sejam assediadas, como uma espécie de ancoradouro da
sexualidade irrefreavel do homem, "partindo-se da admissdo fatalista de que o homem ¢é
bestial e ndo pode nem deve dominar seus instintos, chega-se a necessidade de que alguém
seja jogado a arena para servir de pasto aos leGes" (Booth apud Ferro, 1997, p. 49), ela age

portanto como escudo a proteger a castidade das demais:

Por esse angulo, as prostitutas assumiam a tarefa de cinturdo de carne humana, como
que uma protecdo a quem ndo podia ser atingida pela vollpia da prostituigio. E
nesse ponto que Santo Agostinho considera o comércio do amor sexual um mal
necessario. Sobre este posicionamento comenta Otavio de Freitas Janior, no capitulo
Historico e causas da prostituigdo, transcrevendo as palavras do Santo: “..as
prostitutas e outras pestes desta natureza? Tirai da sociedade humana as prostitutas e
terei manchado tudo de volupia”. (FERRO, 1997, p. 49)

Em segundo lugar, a prostituta, no estereétipo, atua como método de contencdo da
sexualidade feminina, um meio de inibir qualquer vontade semelhante, que possa levar a
ruptura com as regras sociais ou a qualquer modelo de liberdade er6tica. Segundo Calligaris
(2005) ha um sistema de divisdo binario entre as mulheres, a prostituta e a do lar, amplamente
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alimentado pela sociedade para reforcar esteredtipos e estabelecer um modelo a ndo ser
seguido, um exemplo negativo, ou seja, a "puta” passa a ser o estigma mais temido por outras

mulheres:

Ao estabelecer nitidas diferenciacfes entre as duas figuras femininas polarizando-as,
a sociedade burguesa encontrou meios para se defender da ameaca representada pela
prostituta — mulher imaginariamente livre, descontrolada e irracional. Por mais
independente que fosse a "mulher honesta”, sua liberdade estaria sempre limitada no
plano simbodlico pela presenca da meretriz, dimensdo que ndo constituiu uma
barreira de acdo para o homem. (RAGO, 2008. p. 44)

Esses estilo, que investe na dualidade da mulher, transparece em outros esquemas que
sustentam o esteredtipo-cebola, como por exemplo a sistematizacdo da imagem da femme
fatale, a qual Ndlibos (2016, p. 253) aponta como posic¢do de "destaque” o lugar que ocupa no
imaginario masculino, caracterizando a prostituta, como "perigo, sensualidade, encantamento
e poténcia erotica, enquanto mulher ela domina o universo de representacdes do desejo
masculino™. Nesse sentido a prostituta assumira caracteristicas que positivam a sexualidade,

que realcam suas "qualidades™ femininas:

a femme fatale revela sua arte em transfigurar o préprio corpo pela magia dos
artificios, reafirmando ao mesmo tempo o destino da mulher como grande tentacéo,
pois sua natureza estd destinada a ndo se ausentar do corpo, enquanto o homem se
dessolidariza de sua imagem corporal. (RAGO, 2008, p. 229)

Esse recurso, contudo, ndo passa de uma armadilha, a prostituta novamente caira no
polo obscuro e negativo, principalmente quando seu “poder" for aplicado na vida do homem,
"0 exemplo da femme fatale e sua contrapartida, o homem fragil e dominado" (Rago, 2008, p.
232), logo ele sera vitimado — obviamente ndo a mesma vitimizagdo que sofre a mulher,
aquela que retira autonomia — como martir masculino, inserido na perversidao por obra da

persuasdo feminina:

Nesse contexto, a "mulher fatal” irrompe na literatura como uma figura dotada de
uma supersexualidade, noturna, mé, bela, encarnando o primado do instinto sobre a
razdo. Ameacadora para a sobrevivéncia da civilizacdo, ela, que deseja a ruina e a
castracdo de todos os homens pelo puro prazer da destruigdo, invade o imaginario de
poetas, pintores, artistas, assim como dos médicos e juristas do periodo. E o reinado
das rainhas cruéis, cortesas de luxo e grandes pecadoras. (RAGO, 2008, p. 229)

A femme fatale é uma composicdo altamente contraditoria, pois a prostituta, que em
outros niveis é tachada como miseravel e incapaz, passa a ser instituida como essa mulher, por
vezes oposta aos demais rotulos. E nesse contexto que Rago (2008, p. 231) declara que "a
prostituta recebe todos os adjetivos estigmatizantes que a tornam extremamente poderosa e
mortal”. Embora ndo seja surpresa, ja que é proprio do esteredtipo o processo de oscilacdo
que garante sua ambiguidade, no caso em questdo "as imagens se sucedem compondo uma

figura ambigua, mas em quem prevalece o lado dominador e sddico, mesmo nos momentos
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em que sua fragilidade é realcada™ (Rago, 2008, p. 239), o estereotipo age estrategicamente,
degradando ou valorizando especificamente as caracteristicas que sdo necessarias para

reforcar sua permanéncia:

Na economia da imagem da meretriz prevalecem, de modo geral, duas figuras
polarizadas: a mulher fatal e a vitima. Tanto na imprensa quanto nos romances e
textos cientificos, essas projecfes masculinas se superpdem sobre a figura da
"mulher publica”, ora dotando-a de enorme capacidade destruidora de seducdo, ora
apresentando-a como vitima de movimentos exteriores contra os quais ndo ha
possibilidades de luta. (RAGO, 2008, p. 227)

O fato € que a prostituta esta condenada, dentro das representacfes estereotipadas, a

ser sempre uma figura insélita, ou como define Melissa Gira Grant, jornalista americana e

feminista, "prostituta imaginaria”, constituida de vérios estigmas que atuam em diferentes

esferas: vitima, criminosa, indigna, sensual, poderosa, incapaz. Contraditérios e limitados,

todos eles possuem uma caracteristica em comum: oprimem e anulam a subjetividade do

individuo que ¢ a prostituta.

2.2. 69 da subjetividade: invertendo o esteredtipo

"N&o me basta ter um sonho. Eu quero ser um sonho."

Ana Deusqueira

(personagem prostituta da obra de Mia Couto, "O tltimo voo do flamingo™)

E bem verdade que estereétipo e subjetividade sdo explorados em ambos 0s romances
analisados, em cada qual de formas diferentes. Evidentemente os estigmas precisam vir a tona
para denunciar e expor as chagas da constituicdo da figura central da prostituicdo feminina,
permitindo assim a contraposi¢do da subjetividade. Se as mulheres das narrativas acabam
reproduzindo alguns estigmas que se referem a prostituicdo, isso se trata do resultado da forca
gue a violéncia simbdlica exerce sobre elas, ou seja, além de porta-vozes do esteredtipo que

sofrem e assistem, elas sdo incumbidas de delatar também esse fator.

O estere0tipo, por sua vez, encarrega-se sempre de calar vozes, para que sua narrativa
se sobressaia e assuma, entdo, o posto da identidade do sujeito. Através de recursos variados,
tanto Como se estivéssemos em palimpsesto de putas quanto O voo da guara vermelha
possuem uma estrutura tal que possibilita que vozes geralmente t&o ocultas recebam o espago

devido.

Toda nuestra vida social esta mediada por la voz. Aunque en un sentido distinto
nuestro ser social dependa en gran medida de la letra, habitamos en forma constante
en un universo de voces. En medio del universo de las voces que gritan, susurran,
acarician, amenazan, imploran, seducen, ordenan, ruegan, rezan, hipnotizan,
aterrorizan, declaran e incluso silencian, hay voces que particularmente nos
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interesan en sus modos de irrupcién porque con ellas se instaura, efectivamente, la
presencia de los cuerpos y de las necesidades ¢Hay acaso voces que no tengan
cuerpo? Podriamos decir que hay voces a las que se les sustraen los cuerpos y se las
invisibilizan sus necesidades, operaciones que sin dejar de pertenecer al orden
tedrico inevitablemente nos llevan as terreno de lo ideolégico. (CONTARDI, 2013,
p. 225)

Conduzir a narrativa inserindo reflexdes e criticas aos estigmas atribuidos a prostituta,
assim como introduzir a subjetividade constituem uma clara reivindicagdo de protagonismo.
H& também uma proposta de alteridade, pois ela sé é possivel na representacdo que aborda a
personagem como sujeito, nenhuma leitura € capaz de estabelecer identificacdo apenas com o
estereodtipo, quanto mais fixa a imagem configurada do individuo mais distante nos sentimos
dele, portanto, "é possivel pensarmos uma definicdo para a literatura como 0 espago que cria
as condicOes de possibilidade para que o sujeito manifeste a invencdo de uma subjetividade,
ou aquilo Ihe é insuportavel, ou ainda, que ele expresse artisticamente sua impossibilidade de
ndo 'ser o que é" (BORBA, 2006, p. 219). A construcdo dessas personagens dentro das obras
citadas permite a elas o ato de "ser", devolvendo a humanidade insistentemente negligenciada.
E o ensaio da retomada de autonomia, "La finalidad de la liberacion es que los cuerpos no
tengan dolor, miedo, que puedan dignificarse en el trabajo, que puedan aprender, imaginar,

gue puedan amar y crear, que puedan dormir en paz" (CONTARDI, 2013, p. 232).

A propria existéncia ¢ uma dadiva para quem tudo € negado. As personagens ganham
caracteristicas e efetuam acfes que contribuem para imersdes identitarias, como explica
Nogueira (2011, p. 203), "Estas préaticas de si ndo sdo acdes neutras, mas exercicios que o
sujeito exercita a partir de ‘acdes refletidas e voluntéarias’ por meio das quais ‘procuram se
transformar, moificar-se em seu ser singular e fazer de sua vida uma obra que seja portadora
de certos valores estéticos’ (FOUCAULT, 1994)", assim encaixam-se as mudancas graduais e
cotidianas exercidas por Irene e Mariana, duas das trabalhadoras sexuais que habitam as obras

em analise.

A inversao do esteredtipo é um processo complexo, que se da por variados caminhos,
é preciso dispor de diferentes recursos para cobrir o leque de acessos que culminam em uma
representacdo estigmatizada, ou seja, se 0 estere0tipo cerca por meio de multiplas instancias,
garantindo sua permanéncia pautado na ambiguidade, para que a subjetividade se sobreponha
estratégias semelhantes sdo necessarias. Maria Valéria Rezende abrange um tom mais
intimista e portanto se vale de memoria, fluxos de consciéncia e discurso indireto livre para
trazer ao conhecimento do leitor a personalidade de sua personagem prostituta, ja que a
narrativa ocorre majoritariamente em terceira pessoa, "o uso do discurso indireto livre é um
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procedimento que permite narrar diretamente os processos mentais da personagem, descrever

sua intimidade e colocar o leitor no centro da sua subjetividade™ (MELLO, 2013, p. 9).

No que se refere a memdria, partimos das palavras de Candau (2014, p. 9), quando
reconhece "que a memoria é, acima de tudo, uma reconstrucdo continuamente atualizada do
passado, mais do que uma reconstituicdo fiel do mesmo"”, também considerando o prisma
abordado por Assmann (2011, p. 34) que ratifica esse carater dinamico da memodria,
afirmando que ela "ndo deve ser compreendida como um recipiente protetor, mas como uma
forca imanente, como uma energia com leis préprias”. A memoria surge no texto para auxiliar
essa aproximagdo com o passado da protagonista, expondo assim seus sonhos, medos e
paix0es, a historia de um tempo em que ela ainda ndo estava marcada definitivamente como
prostituta e era considerada uma pessoa, € um recurso poderoso para criar esse mergulho,
considerando que a memoria é, de fato, uma "forca de identidade" (CANDAU, 2014, p. 17). E
preciso ressaltar a importante relacdo estabelecida entre memaria e identidade, pois:

De fato, memoria e identidade se entrecruzam indissociaveis, se reforgam
mutuamente desde 0 momento de sua emergéncia até sua inevitavel dissolucdo. N&o
ha busca identitdria sem memoria e, inversamente, a busca memorial é sempre
acompanhada de um sentimento de identidade, pelo menos individualmente.
(CANDAU, 2014, p. 19)

Segundo Butler (2015, p. 18), "O "eu" ndo tem historia prdpria que ndo seja também
a historia de uma relacdo, ou um conjunto de relacdes"”, no processo de subjetivacdo das
prostitutas entrard também a interacdo com outras personagens, na obra de Vigna as relacoes e
as problematicas que as envolvem sdo as propulsoras de varias tematicas e questionamentos, a
narradora, assim como Jodo e as demais personagens constituem entre si uma linha que
desenvolve os estigmas sociais atribuidos as mulheres e as prostitutas, e, principalmente, sem
a cadeia entre Jodo/narradora/Mariana seria impossivel abordar e romper com os esteredtipos.
No caso de Rezende, destacam-se as relagdes com os familiares, assim como com suas
colegas de profissdo e, mais importante, com Rosélio, através do qual alcancamos questdes
intimas da personagem prostituta. Registramos, no entanto, a ressalva de que "Laclau
argumenta que a identidade é constituida num sistema de relagdes, mas que ela ndo pode
jamais ser reduzida a essas relaces” (BALOCCO, 2006, p. 28).

No que se refere aos grupos marginalizados, a subjetividade é essencialmente uma
forma de resisténcia, é a perseveranca frente aos rotulos impostos a todos aqueles que formam
0 “Outro”, como afirma Butler (2017, p.256), "A desconstrucdo da identidade ndo € a

desconstrucdo da politica; ao invés disso, ela estabelece os proprios termos pelos quais a
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identidade é articulada”. Ou seja, para um sujeito cuja elaboracdo de sua identidade esta
vinculada ao estere6tipo, lutar por seu reconhecimento como individuo é um processo de
"subjetivacdo politica™ como explica Ramaglia (2011, p. 241):

De este modo, "una subjetivacién politica es el producto de esas lineas de fractura
multiples por las cuales individuos y redes de individuos subjetivan la distancia
entre su condicién de animales dotados de voz y el encuentro violento de la igualdad
en el logos". La "igualdad de las inteligencias" que es, antes que nada, igualdad de
seres hablantes, es el lugar desde donde emerge un nuevo concepto de subjetividad,
entendida como esse principio inmanente a partir del cual es posible (re)definir la
nocion de sujeto.

Nesse sentido, é imprescindivel subverter a ordem, ainda que o esteredtipo se aproprie
do corpo — uma das bases do emblema da prostituta — para empreender sua sequéncia de
estigmas, ndo devemos renega-lo em detrimento da mente e do intelecto, e sim assimilar o
conceito de "sujetos-cuerpo” abordado por Roig (2002) e explicado por Contardi (2013, p.
231), "Los sujetos emergentes no buscan liberar su alma o su conciencia, sino liberarse como
lo que son: sujetos concretos, empiricos, sujetos-cuerpo™. O corpo entdo é resignificado,
reapossado como parte integrante da composicdo do ser e ndo como peca de objetificacdo

usada para o desmoronamento da subjetividade:

No se trata de uma filosofia que piensa e intenta definir qué es el cuerpo, sino que
piensa la irrupcion del cuerpo, los mondos en que irrumpe, a través de las voces, de
las marchas y de las luchas. Se trata de una filosofia que tiene al cuerpo no como
objeto sino como acontecimiento, como irrupcion. Tomar en serio el cuerpo que
somos exige replantearmos el sentido de la ética y de la politica, recién
comenzamos. (CONTARDI, 2013, p. 233)

A liberdade ndo esta em depreciar o corpo, ele que de acordo com Butler (2017) € o
primeiro contorno do sujeito, pois através da negacdo da subjetividade o corpo se torna
também abjeto, ele é, portanto, a primeira porta para a concretizacdo do estigma, "ao contrario
do objeto (aquilo que se opde ao sujeito), o abjeto é excluido da arena de significagdo por nao
poder ser nomeado" (MONTEIRO, 2006, p. 249), a liberdade do individuo consiste porquanto

no:

Desatamiento de los sujetos-cuerpo de situaciones de alienacion, opresion, miseria y
servidumbre. Las voces que emergen son formas de resistencia cultural, filos6fica e
ideoldgica que postulan um cambio, cuestionan el establishment e impulsan rupturas
contra el autoritarismo. (CONTARDI, 2013, p. 230, grifo do autor)

E sabido que, a partir da cultura ocidental, ha uma forte cisdo entre a "subjetividade",
associada ao prisma individual e o "politico” visto apenas pela perspectiva publica. No
entanto, essa bifurcacdo enganosa e movedica serve o propdsito de discriminar 0S corpos ja
marginalizados e usa-los para permear uma identificacdo estereotipada, é preciso romper com

esses conceitos que servem apenas para beneficiar corpos masculinos.
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Diério L.L. "O processo prético”

Fiz uma lista de jornais, coloquei 0s que julgava serem os principais, eu queria dar a Lori a
maior visibilidade possivel, que ninguém dissesse que ndo houve ligagdes porque eu escondi
a coitadinha nas paginas inivisitaveis de um jornaleco qualquer. Entdo comecei a entrar em
contato. A ZH e o Diario Gaucho disponibilizavam no site a estrutura para o anuncio e as

informacdes (datas e valores), assim foi mais facil.

Para o Correio do Povo eu tive que ligar. Estava na sala, sentada no sofé e meu pai em uma
poltrona mexendo no celular. Quando perguntei para a mulher que me atendeu qual seria o
valor para colocar um anuncio de prostituicdo, meu pai virou a cabeca em um angulo que eu
ndo sabia ser possivel, ndo sei dizer o nimero do angulo porque sou péssima em matematica,
ou fisica? Enfim, exatas. Ele ficou observando pasmo e talvez pensando o que eu estava

fazendo.
Eu ndo tinha comentado em casa sobre a minha experiéncia.

A mulher na ligacéo perguntou se era para mim, provavelmente chocada com o tom infantil

gue minha voz ganha ao telefone, eu respondi que sim, eu era a garota de programa.

Outro choque. Se meu pai abrisse um pouco mais os olhos eles poderiam escapar como 0S

botGes em uma calca sendo forcada por uma barriga que nao cabe nela.

A mulher disse que o texto deveria ser enviado por e-mail para uma analise e posteriormente
retornariam (mandei e nunca obtive resposta). Desliguei e meu pai estava esperando uma
explicacdo. Depois de algumas frases como "ndo vou aparecer", "ndo, nenhuma foto minha",
"é para o Mestrado", "sim, pai, vou ter cuidado"”, "nenhum risco", meus pais acharam o

méaximo e ficou tudo bem.

Sabe quem n&o achou o maximo? O pessoal do jornal O Sul. Eles ndo aceitaram de jeito
nenhum. NENHUM. OKk.

Coloquei entdo na ZH, que pela data que eu escolhi redirecionou para o Diario Gaucho, pela
guantia de 56 pilinhas, um dia s6 e pronto. Ninguém ia ligar mesmo, era uma experiéncia

literaria.
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3. Swing: interse¢des na analise do palimpsesto de putas

Neste capitulo introduzo a analise da obra de Elvira Vigna, Como se estivéssemos em
palimpsesto de putas (2016), na qual serd observada a representacdo da personagem
prostituta. O enredo é conduzido por uma narradora, mas com a insercao de relatos de Jodo,
os dois personagens se encontram num escritorio onde ficardo temporariamente. Nesse
periodo, Jodo passa a contar suas experiéncias sexuais com prostitutas para a narradora, que,
ainda que ndo tenha vivenciado tais histdrias, faz suas intervengdes, definidas pela propria
como "autoria espalhada™ e explica, "Eu mesma virando autora. Se ndo de uma eneida, pelo
menos das historias de putas de um Jodo que nunca termina de fato o que conta, e que vai
ficando, ele também, cada vez mais para trds. Os detalhes, aqui, sdo na maioria meus"
(VIGNA, 2016, p. 39).

A narrativa nos apresenta um palimpsesto, uma sucessao de estere6tipos em relacdo a
prostituicdo, a maioria enunciados por Jodo, embora a narradora também manifeste alguns,
demonstrando como certos estigmas sdo reproduzidos também por mulheres. No entanto, a
presenca dos esteredtipos ndo os reforca, e sim cumpre a funcdo denunciativa, expde e

provoca, realizando o que descreve Brandao (2006, p. 56):

A mulher representada na literatura, entrando num circuito, produzindo efeitos de
literatura, muitas vezes acaba por se tornar um estere6tipo que circula como verdade
feminina. Presa de representagbes viris, a mulher pode se alienar nelas,
conformando-se em ajustar-se a esses estereétipos, pois a ideologia das
representagdes confunde significante e significado e busca estabelecer uma
continuidade do signo com a realidade. Evidentemente, a literatura pode romper
com essa ideologia e as utopias que ela produz, revelando-se como artificio, como
construgdo na linguagem, como impossibilidade de uma verdade que preexista ao
discurso. E o que acontece com os textos da modernidade que se oferecem como
textos, como jogo significante, como desconstru¢do do préprio sujeito-narrador e
como denuncia da ficcdo, revelando a sua verdade de ficcdo, tecida com os fios
fantasmaticos que se exibem como tais. (grifo meu)

O perfil de Jodo € habilmente construido para propiciar ndo somente essa sequéncia de
rotulos, essas amostras do imaginario masculino, mas também para evidenciar a fragmentacdo
e a falta que envolvem a figura da prostituta. Jodo, como explicitado pela narradora, conta
seus casos de maneira inacabada, deixando muitas brechas. Devido ao fato do estereétipo da
prostituta estar intimamente ligado ao da mulher, Jodo apresenta uma visdo totalmente

estigmatizada sobre o feminino, que chega a nds pelas palavras da narradora:

E sou léshica também porque uso botas, calca preta de napa, camisa masculina sem
sutid, cabelo curto. E porque ndo escondo uma raiva do mundo que ndo ha jeito de
conciliar com qualquer ideia de feminino que ele possa ter. Meiguice e carinho,
ternura e delicadeza, batonzinho e hihihi com a méo na frente da boca, enquanto
tremo longas pestanas em olhos grandes e sonhadores. (VIGNA, 2016, p. 81)
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Jodo néo apenas define um conceito falocéntrico de feminino, como visto acima, mas
menospreza e ignora a figura da mulher, ele revela o local que destina subconscientemente as
mulheres e as prostitutas: o posto de "nada”, um vazio. Isso fica claro tanto nos dialogos com
a narradora, "Nas nossas conversas também néo espera por ficcbes da minha parte. Nas nossas
conversas ou no que chamo, na falta de melhor palavra, de conversas, sou um par de orelhas.
N&o existo, de fato" (VIGNA, 2016, p. 37), como nos pensamentos em relacdo ao corpo
feminino, "achava que, tendo buceta, pensar em pernas, bracos e cabeca, ou seja, em uma
mulher completa, seria esforco excessivo” (VIGNA, 2016, p. 37). A narrativa ird abordar com
maestria esse problema pautado no patriarcado, 0 machismo que envolve todas as relagdes

sociais, que instaura entre elas uma competigéo:

Jodo e o0s colegas buscam um gozo sob seu controle. Pagam, controlam. [...] E
buscam, além disso, a sensacdo de que sdo superiores aos outros, embora estejam
fazendo exatamente a mesma coisa, todos. E, claro, buscam se sentir superiores,
infinitamente superiores, as suas mulheres, as idiotas que ndo sabem que a trepada
com elas é apenas uma entre varias, e sequer a melhor. (VIGNA, 2016, p. 118)

Mais que expor esse padrdo absurdo de masculinidade — dominagao, superioridade —,
esse trecho também apresenta um processo de violéncia simbodlica que se da através da
humilhacdo de suas parceiras, pois sdo eles que detém o poder e a liberdade sexual. Jodo age
especificamente dessa forma com sua esposa, para perpetuar essa violéncia simbdlica e para
transforma-la no nada que ele acredita que ela seja, "Jodo precisa ser mais entre os colegas. E
com Lola. Precisa chegar das viagens e olhar Lola com o olhar superior de quem viveu algo
que ela ndo sabe, e esse ndo saber, tanto quanto o contetddo do que ela ndo sabe, a humilha e a
anula. Jodo precisa disso.” (VIGNA, 2016, p. 93)

Jodo obviamente é um homem machista, que inferioriza as mulheres em todos 0s
sentidos possiveis, inclusive o intelectual. Ele subestima Lola, a quem caracteriza como
"purra e limitada" (VIGNA, 2016, p. 91), e acaba s6 reconhecendo a presenca dela quando
esta descobre suas aventuras, "Jod0 ndo quer se separar de Lola. E o Ginico momento da vida
em comum deles em que Lola existe para Jodo. Existe pelo negativo” (VIGNA, 2017, p. 91).
Ao contrario do que se possa pensar ndao € amor e sim egoismo que o leva a desejar manter o
casamento, como afirma a narradora: "O choro é de irritacdo pelo fato de o poder total,
narcisico, ser contestado™ (VIGNA, 2016, p. 91). Jodo ndo enxerga a inteligéncia e o valor de
Lola, tratando-a, até entdo, como simples enfeite em sua vida, encarregada de manter um lar
estavel para o qual ele retorna de suas viagens e encontros com trabalhadoras sexuais,
incumbida "de sorrir quando ele chega, ir com ele ao cinema, trepar eventualmente com ele,
cuidar de uma crianga™ (VIGNA, 2016, p. 134).
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Jodo acredita ultrapassar para um outro mundo ao entrar em contato com a
prostituicdo, acredita na ideia "de a garota, nua, ser a entrada para outro mundo, e dele ser a
decisdo para que mundos acontecam” (VIGNA, 2016, p. 36), um processo de autoafirmacéo
sustentado por suas experiéncias com outras mulheres, uma demonstracdo de poder e
superioridade, propria do universo masculino, "Jodo fala e fala. Ele tem temas [...] O terceiro
tema é o do poder. Quem, dos envolvidos em uma relacdo prostituta-cliente, detém o poder"
(VIGNA, 2016, p. 61). Jodo esta sempre tentando garantir sua supremacia e se relaciona com
garotas de programa ndo em busca de prazer, mas de meios para manter essa soberania, vendo
a si mesmo como um ser mais especial que todos, "Ela acaba de se vestir. Diz que 0s outros
caras com quem as vezes sai ndao a tratam tdo bem. Que parecem ter vergonha dela, que ndo
guerem ser vistos com ela e que ndo ficam a noite inteira com ela” (VIGNA, 2016, p. 133).
Por isso ele conta episodios em que as trabalhadoras sexuais o preferem ou o distinguem de

outros, afinal Jodo esta acima, pelo menos segundo sua propria narrativa:

A garota abaixou a saia que o cara tinha puxado para cima, isso ho meio da boate.
Um cafajeste. Ela abaixou devagarinho, olhando para mim com olhar suplice. N&o
abaixou de todo, como crianga que ndo consegue arrumar direito a propria roupa.
Ela estava de fio dental. (VIGNA, 2016, p. 98)

No que se refere especificamente as garotas de programa, Jodo teve variadas
experiéncias, ao revela-las expde juntamente o esteredtipo no qual enquadrou essas mulheres,
gue ndo significam nada, um palimpsesto: "Jodo também desenhava. Por cima. E no ar, e com
palavras. E nele mesmo. Uma garota de programa por cima de outra garota de programa, sem
nunca individualiza-las, acaba-las, sempre faltando alguma coisa, calcando mais da préxima
vez, quem sabe agora” (VIGNA, 2016, p. 169). E assim como ndo consegue admitir a
capacidade cognitiva de Lola tdo pouco dara crédito a qualquer manifestacdo que venha das
prostitutas, "nem passou pela cabeca dele considerar que a garota falava algo importante™
(VIGNA, 2016, p. 161).

Ao estereodtipo da prostituta, que ndo pensa e ndo sente, esta intrinsecamente ligado o
dominio do corpo, para ser usado como o cliente julgar apropriado, pois, dentro da
estigmatizacdo, ele ndo passa de um objeto. Nesse sentido, em dois eventos Jodo faz valer
esse aspecto, usufruindo o corpo da garota de programa como se fosse um brinquedo a sua
disposicgéo, colocando alimentos sobre ele, ou até mesmo inserindo-os, despreocupadamente,
por diversdo, visando somente os desconfortos que poderia causar a si mesmo, "Pus um

bombom dentro dela. Chupei. Foi legal. Mas o cheiro de chocolate atrapalhou. N&o era para
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eu sentir cheiro de chocolate nessa hora. Juntou com Todinho, uma coisa de infancia. Nao sei
se a minha, se a do meu filho, mas de qualquer jeito, nada a ver" (VIGNA, 2016, p. 158).

Essa curta série a narradora nomeia de “barbaridades” prossegue, depois de "A
barbaridade do bombom", Jo&o coloca uma pizza fria em cima do corpo da garota, "E faz um
segundo round na cama e na pizza, a partir das rodelinhas de tomate, agora acrescidas de mais
duas. "Olha s0, dois tomatinhos extras!!". Que mordisca” (VIGNA, 2016, p. 159). Encerrando
a trilogia de barbaridades, Jodo, reafirmando sua superioridade, conta como uma garota
"implorou™ para trabalhar para ele, "A garota pediu por favor para eu sair com ela, porque se
eu ndo saisse, ela ia ter de acabar aceitando o programa com algum velho gordo qualquer,
entdo ela pedia: Por favor. Por favor. E eu sai. E ela teve de pagar o favor.” (VIGNA, 2016, p.
159).

Como ja sabemos, o esteredtipo implica, automaticamente, na negacao da identidade,
e, no trecho a seguir, também na negacdo da existéncia: "Ela ndo existia, nenhuma delas
existia, garotas de programa ndo podendo existir realmente, hologramas.” (VIGNA, 2016, p.
122). Fica sempre claro que Jodo vé as prostitutas como ndo-pessoas, ferramentas no seu

regime de transgresséo:

Garotas de programa ndo podem ser muito reais para Jodo porque sendo ndo
funcionam como garotas de programa. Por um tempo pensei que seriam uma espécie
de tela, perfeitas, sem nada que interfira no filme a ser passado. Ninguém nota uma
tela, ndo antes de o filme comecar, ou depois que acaba. (VIGNA, 2016, p. 59)

Essas mulheres eram como que "imaginadas", servindo o propdsito de satisfazer Jodo,
elas ndo eram "alguém". Nesse ponto percebemos nitidamente a recusa da subjetividade a
prostituta, iniciando por sua forma de identificacdo mais forte, 0 nome, "Jodo ndo guarda o
nome de nenhuma das garotas com quem trepou” (VIGNA, 2016, p. 84), delatando a
objetificacdo e a auséncia de significado atribuida a elas:

Mas quando ele tentava descrever as garotas, ou quando ndo tentava e eu pedia,
sempre comegava da mesma maneira. "Como ela era?". "Uma garota novinha,
tesudinha”. Por muito tempo achei que ser novinha era uma fixacdo mais para a
pedofilia da parte dele. Independente se era ou ndo, acho que também queria dizer
que as garotas ndo tinham marcas. Que ndo havia nelas marcas de uma vida
especifica. Eram novinhas no sentido de que ndo tinham marcas, gestos, expressoes,
coisas que as individualizassem. De algumas, ele lembrava de alguma coisa, um
nariz um pouco maior, um jeito mais sacana de rir inflando as narinas ou franzindo o
nariz. Ou era ele que punha, nelas, caracteristicas, lembrancas e ilacbes que nelas
ndo havia. Da maior parte das garotas, nada ou quase nada ficou para ele. (VIGNA,
2016, p. 60)

Outros estigmas vdo sendo reproduzidos, como uma cadeia continua, um puxando o
outro, nesse mesmo trecho a narradora comenta a fixacdo de Jodo por "novinhas", trazendo o
ja classico esteredtipo da "ninfetinha”, personagem cativa do imaginario masculino. Nesse
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redemoinho de estigmas, Jodo acaba ficando perplexo quando, lutando contra a maré, a
subjetividade o atropela, da mesma forma que se surpreende quando ha um rompimento com

o perfil que ele espera de uma prostituta:

E a primeira vez que Jodo ganha um presente de uma garota com quem faz um
programa. Em vez de dar dinheiro a ela, é ela quem da algo a ele. Ele se comove de
quase chorar quando conta. Depois ele leva a garota para a casa dela e esse lugar ele
guarda onde é. Um bairro em cima de uma colina da ilha de Manhattam. Um bairro
de classe média alta. A garota é uma garota de classe média alta. (VIGNA, 2016, p.
134)

Além de expor e questionar 0s apontamentos de Jodo, a narradora contesta algumas de
suas colocagfes, como no momento em que ele expressa sua concepcdo sobre a figura da
prostituta ndo confiavel, ardilosa e mentirosa, um ponto de vista altamente preconceituoso,

considerando sobretudo que a garota de programa estava contando a ele situac6es pessoais:

A garota diz que vem do Nordeste e que tem um filho que ficou ao encargo de
parentes. Jodo acha que é mentira. Nao acha. Mas ao me contar, conta fazendo cara
de esperto, de homem vivido, de quem sabe que uma histdria dessas sé pode ser
mentira. Nada mais lugar-comum do que prostituta que trabalha para manter um
filho que ficou no Nordeste. Contam isso para amolecer o coracdo dos trouxas, diz.
Ele sabe disso, e faz um muxoxo. Contam isso para ganhar dinheiro extra. E outro
muxoxo. Mas corto: "Primeiro, ela faz o programa por menos do que 0 prego-
padrdo. Entdo, ndo ha esperanca de ganhar dinheiro extra algum, ja que nem o
basico ela recebeu”. "Tem razdo". "Segundo, lugar-comum é apenas uma verdade
que se repete.” (VIGNA, 2016, p. 57)

Com muita perspicacia, ainda que muitas vezes Jodo seja entediante e quase
intragavel, como ela define "Jodo vacildo ndo presta atencdo e nem pensa na vida" (VIGNA,
2016, p. 83), a narradora lanca a ele reflexdes e o desestabiliza em seus conceitos pre-
concebidos, "O tema do poder entre prostituta e cliente € o que menos emplaca, nas nossas
conversas no escritério. Minha culpa. Quando o tema ensaiou se estender, cortei: "Para mim,

vender a buceta ou o biceps é exatamente a mesma coisa” (VIGNA, 2016, p. 91).

Nem sempre para ele, mas ao leitor, a narradora denuncia as fragilidades e as
contradi¢des do discurso de Jodo, "Ele, bem firme, discorrendo paternalisticamente sobre a
possibilidade do poder de uma prostituta [...] Outra coisa bem diferente € ele se ver igual a
prostituta. Ele a venda™" (VIGNA, 2016, p. 92), como também salienta 0 equivoco e a cegueira
que predominam a percepcao de Jodo sobre as mulheres e as prostitutas, ela afirma que Lola
"podia ter sido uma companheira. Alias, ela, as garotas de programa, eu. Igual. Mas para isso,
Jodo teria de olhar para o lado. Nunca olhou” (VIGNA, 2016, p. 92).

Ndo obstante, como ja mencionado, em alguns momentos a narradora expressa
também concepcdes estigmatizadas — resultado da eficacia do esteredtipo —, como, por

exemplo, a questdo referente ao futuro da prostituta, a ideia de que ela nunca podera se
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desvincular dessa situacdo de prostituicdo, uma destruicdo geral de outras possibilidades de
vida:

Ela vai voltar para Petrolina. Vai aceitar o convite do ex-amigo de infancia. E ai
escuto Mariana dizer isso da mesma maneira que Jodo escuta as histdrias em que
quer acreditar mas acha que nao deve. Imagina se vai dar certo. O ridiculo que é
acreditar que uma puta com filho pequeno possa voltar para Petrolina com nariz em
pé e trabalhar como motorista de alta classe em traslado de aeroporto, eventos,
turnés de artistas, excursodes turisticas. E que vai dar tudo certo, ela em um dos
apartamentos dos edificios novos que constroem em bairros de classe média, o
menino na escola. (VIGNA, 2016, p. 107)

No entanto, ao contréario de Jodo, a narradora é capaz de refletir criticamente sobre
seus conceitos, procurando desprender-se das amarras dos estigmas e ndo afundar-se mais
neles. Sobre o caso especifico de Mariana, garota de programa com quem divide o

apartamento, ela reconhece o engano:

Um ex-vizinho de infancia dela esta abrindo uma agéncia de aluguel de automdéveis
para atender inddstrias que se instalam nos arredores da cidade. Uma nova vinicola.
Uma industria de processamento de massa de goiaba para exportacdo. A agéncia
atenderia traslados de e para o aeroporto, turismo regional, eventos empresariais €
culturais. E o cara diz que quer coisa sofisticada, pessoas com traquejo da cidade
grande. Falando um pouco de inglés, até. Na época fico em ddvida se entra
prostituicdo no pacote. Hoje estou convencida de que ndo. A foto de Mariana de
terninho ao lado do carro de luxo é a foto de uma motorista que pode até leva o
grupo de gringos para uma boate. Mas ndo é ela a prostituta. Mariana é uma
prostituta com filho pequeno, sozinha no Rio de Janeiro. Trabalha em um puteiro
modesto de centro de cidade e acha que vai voltar para o lugar de onde saiu quase
adolescente e quase expulsa (pela falta de perspectiva, pela gravidez) e que vai dar
tudo certo. Ela fala, concordo sem acreditar nem um pouco. Devia ter acreditado.
(VIGNA, 2017, p. 75, grifo meu)

Ao relatar a experiéncia do grupo de amigos de Jodo com uma garota de programa, a
narradora atesta como o tema do esteredtipo encontra-se no amago da questdo da prostituicéo,
principalmente para o universo masculino, "Faz sentido [...] Ndo s6 por ser churrascaria.
Carnes a mostra e tal. Mas por ser um cliché de carnes a mostra. Mais um. Esse linguistico
mesmo. Porque acho que isso de clichés, banalidades, estereétipos, é a cara que eles tém
guando buscam o inesperado, a transgressdo” (VIGNA, 2017, p. 83). Ainda no mesmo
episédio a narradora expBe outro rétulo, um dos mais fortes e cruéis na construcdo da figura
da prostituta, o de mercadoria, que ndo admite o trabalho sexual como uma prestagcdo de

servigo, mas sim como uma venda de si mesma, perdendo sua autonomia e humanidade.

Na churrascaria, o grupo de homens trata a garota de programa como um objeto
meramente decorativo, posto que ndo esta exercendo sua Unica fungéo, eles falam dela como
se ndo estivesse ali e discutem sobre seus seios da mesma forma que se discute os cortes da

carne bovina do jantar. O lugar da prostituta é evidenciado: "quem esta la para servir (a garota
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e o garcom)" (VIGNA, 2017, p. 86). Atraves de uma negocia¢do que apenas visa 0 proprio

lucro e proveito, marcam-na como mercadoria:

Se a garota faz um abatimento porque sdo trés. Pacote promocional. Porque agora se
trata de uma transagdo comercial como outra qualquer e o que vale ndo é o tostdo a
mais ou a menos, mas a superioridade intrinseca de quem leva vantagem em uma
negociagéo. Fazem isso enquanto olham para a garota e riem. Ela diz que tudo bem.
"Tudo bem". (VIGNA, 2017, p. 87)

H& uma detalhada composicdo na figura da trabalhadora sexual, incluindo diversos tragos,
como o estereGtipo da imagem da puta, suas vestimentas, seu comportamento, tornando
condenavel tudo que se associe a esse perfil estabelecido. Através disso se da a negativizagédo
do termo "puta”, assim como da prdpria puta, "A garota ali na rua. Os saltos altos, a saia curta
e nem precisa se virar que Cuica ja sabe: o decote" (VIGNA, 2016, p. 83). E preciso que a
prostituta se transforme nesse vazio, recheado apenas de estere6tipos, um processo torturante

de apagamento:

Nada contra a transformacéo de Mariana em néo pessoa. E mesmo divertido ver ela
se transformando em a garota perfeita, sem marcas, caracteristicas proprias ou muito
menos defeitos. Ela também acha divertido. Passa base em cima de picada de
mosquito. E ri. Eu também rio. O inverso é menos divertido. Quando ela volta e
precisa se transformar de ndo pessoa em pessoa, 0 processo € doloroso, intimo. Pde
Gael para brincar com alguma coisa. E comega. E ¢ dificil. E dificil para ela limpar a
maquiagem em frente ao espelho. O banho também é demorado e dificil. E uma vez
que cheguei mais cedo do escritério de Jodo, vi que ela simplesmente sentava no
chéo do chuveiro e deixava a agua escorrer. Por horas. E depois do banho, ela acha
que precisa escovar o cabelo por muito, muito tempo. E com gestos bruscos, quase
arrancando. (VIGNA, 2016, p. 45)

A narradora cumpre seu papel expondo a complexa corrente de esteredtipos, enquanto
intensamente problematiza-os. Ela também vai descobrindo tracos da personalidade de sua
colega de apartamento, como a forca, a determinacdo e a alegria, desvelando, entdo, a
subjetividade de Mariana — estopim do seu processo de desconstru¢do de estigmas — por

intermédio de cenas do cotidiano, um jogo de RPG ou uma faxina:

Ai tem um dia de fim de semana em que chego e ela esta de luvas amarelas que véao
até quase o cotovelo. Faxina na cozinha. O cabelo na cara e, ao lado, Gael alegre e
pelado no chdo molhado. Ela esta de short e camiseta, sendo que a camiseta tem
uma mancha, provavelmente de leite com chocolate, de Gael. E ela também esta
rindo, como Gael. Estupefata de descobrir Mariana como uma pessoa, ndo tenho
outra coisa a dizer. "Tem uma mancha ai na camiseta.” (VIGNA, 2016, p. 76)

A construgédo narrativa realga o tom da obra de Vigna. Ao final, Lola vivencia uma
experiéncia semelhante as de seu ex-marido (Jodo). Ela flerta e cobra pelo sexo, isso, no
entanto, ndo a inferioriza, muito ao contrario, € uma performance de controle, uma retomada,
Lola subverte a ordem masculina do poder através desse episodio de trabalho sexual. Essa

visdo que permeia a obra, também através da narradora, de reconhecimento e protagonismo da
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prostituta, devolve a voz e o valor, a0 mesmo tempo em que aponta o0s estere6tipos que
sofrem:

Os dois, andando os poucos passos daquela rua, juntos, indo para o apartamento, em
um programa em que dinheiro ndo é o mais importante. Ambos fazendo o que nédo
esta previsto. Uma transgressdo, a dela bem maior do que a dele. Porque se o
trabalho dela é trepar por dinheiro, ela ndo faz o que Ihe é designado. Decide, ela. E
a decisdo é a de trepar tendo a certeza de que é porque quer. E dizer ndo para o
dinheiro é algo bem mais radical do que qualquer coisa que Jodo jamais tenha feito.
(VIGNA, 2016, p. 60)

E inegavel que todos os caminhos do esteredtipo levam a um resultado: a negacdo da
subjetividade da prostituta. Todos os fatores, objetificacdo do corpo, transformacdo em
mercadoria, submissdo ao controle sexual, desempenham a mesma tarefa, roubam a
individualidade e transfiguram uma pessoa em casca oca, 0 vazio destinado ao feminino e,
por extensdo, a prostituta. Exatamente por fazer esse jogo de espelhos que revela ora
esteredtipo, ora subjetividade que Elvira Vigna consegue conciliar tdo habilmente

representacdo e critica, trazendo-nos os dois angulos da mesma moeda.
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Diario de L.L.

Antes do andncio ser publicado eu estava bem ansiosa, animada. Eu estava achando tudo
muito legal, aguardando o dia de ver meu textinho nas paginas do jornal. Ndo era para ter
rimado. Mas aquilo parecia genial, eu queria saber o0 que ia acontecer, mostrar para as
pessoas, ndo sei explicar qual era minha expectativa, o que eu estava realmente esperando.

No dia anterior comegou a bater uma crise. Aquilo era certo? Poderiam pensar que eu estava
zombando das trabalhadoras sexuais? As pessoas entenderiam o ponto da analise?
Entenderiam o que eu estava investigando? Ou pensariam que era um enfeite para encher o
trabalho? Prejudicaria os outros anuncios reais? Era valido inventar algo que envolvia o
ganha p&o de outras pessoas? Eu estava tirando a atencdo de possiveis clientes? No fim, a
maioria das ddvidas sumiu, 0 que seguiu me preocupando, até hoje, € a opinido das
trabalhadoras sexuais, se um dia alguma delas ficasse sabendo disso, 0 que pensaria.
Consolo-me pensando na integridade das minhas intengdes (mas isso basta?).

No dia mesmo eu acordei pensando "é hoje", alguém compra a ZH pelo amor da deusa. N&o
estava 14, como assim? Eu preparadissima com meu perfil fake no Waths e o andncio néo
tinha saido. 1sso que eu chamo de balde de agua fria.

Ent&o eu recebi uma mensagem, a Lori recebeu.

Foi publicado, sim. Descobri que no Diario. Fiquei euforica e surpresa, andava pela casa
falando "deu certo™. Ainda néo sei 0 qué.

Eu precisava ver. Comecei a pedir para os homens que entravam em contato comigo para
enviar foto do andncio. Entre extasiada (pelo andamento do experimento) e perplexa (pela
existéncia de procura) eu comecei a responder. Nao estava pronta, ndo sabia bem o que
dizer, eu ndo contava com isso.

N&o mesmo. Tinha certeza que ninguém ia ligar, embora como boa capricorniana que sou ja
tivesse um planejamento pratico para isso (chip, fotos). Ndo contei com o poder das palavras
femininas, ndo previ o fato de que a maioria dos homens nem se afetaria com a palavra que
vem depois de amante ou rainha. Eles ndo sabiam e nem queriam saber o significado de
polissemia ou sinestesia, simplesmente ndo importava.

Percebi entdo que o anuncio ndo precisava alimentar e perpetuar o esterettipo. Onde
houvesse o feminino, a mera insinuagio ao sexo, ele aconteceria. Eu, com certeza, fui pega
com as cal¢as na mao.

A pior parte foi a primeira ligacéo. Foi ai que eu constatei 0 meu total despreparo. Nao sabia
como me portar, perdi o rebolado. Perdi a no¢do do que eu estava fazendo. Foi estranho, eu
queria que a Lori fosse verossimil. Mas era a minha voz! Era eu.

A Lori e eu.

Meu namorado que sugeriu um valor hipotético para o programa, porque eu ndo sabia
guanto isso custaria no mundo real, afinal o que eu estava pensando? Minha anélise sobre
prostituicdo estava calcada em obras ficcionais, e, apesar de ter lido muita teoria sobre isso,
inclusive questBes sociais, em nenhum momento apareceu o pre¢o médio de um programa. Os
anuncios que eu vi ndo continham valor. Como eu iria saber? Como as prostitutas se

43



referiam a esse dinheiro? Tempos depois, seguindo uma ativista do putafeminismo me
deparei com o termo "caché" e realmente achei mais apropriado que dizer "o meu preco”,
nao era meu, era 0 preco por determinado servico.

Eu respondi ao telefone: "duzentos reais”. O homem perguntou as medidas. Eu ndo sabia
nem as minhas, imagine as da Lori. Eu ndo previ isso também.

No inicio da ligagdo, eu tive essa coisa, que eu ainda nao sei definir, uma ansia de que a Lori
fosse o que exigiam dela. Como se eu fosse instigada a corresponder o padrdo que estava
sendo imposto, querendo dar medidas de um corpo que fosse o esperado. Mas quando ele
perguntou se a Lori fazia sexo anal eu me dei conta, foi um estalo, um chamado para fora da
hipnose. N&o era isso que eu pretendia! Desde o inicio minha ideia era desestabilizar o
estigma, entdo nesse momento eu ratifiquei meu intuito e comecei a estabelecer os limites que
eu tinha em mente, negar os pedidos, impor meu posicionamento. N&o, eu néo faco sexo anal.

Ai ficou mais complicado.

Colocar a Lori como protagonista das negociacGes do trabalho dela foi um esforco
ininterrupto, em todas as conversas. Cada "ndo" era seguido de muito tempo de insisténcia.

Senti que eu tinha que assegurar a subjetividade da Lori. Foi trabalhoso. O que causa a
objetificacdo da garota de programa ndo é o fato de exercer um servico sexual, mas sim
como a sociedade vai olhar para ela. O sexo acaba, é apenas um momento na vida da gp, 0s
preconceitos que decorrem disso é que ndo acabam, eles a perseguem em todas as esferas do
cotidiano.

Tudo isso comegou a ficar cansativo, prolongar essas conversas me deixava cabisbaixa. As
ligacOes tinham efeito mais negativo sob mim, quando vozes masculinas descreviam o que
iriam fazer comigo mesmo depois que eu dissesse que a Lori ndo fazia isso ou aquilo. Gp tem
que fazer isso e aquilo e o que mais for solicitado. Eu Lori ndo faco fazemos sexo anal. Mas e
se eu colocar assim e te virar e te segurar e te e te e te. Nao, eu Lori ndo fago fazemos nada
disso sob nenhuma hipétese de jeito nenhum pode ir me nos largando. Que frescura como
assim o que € isso tu vai gostar porgue eu vou fazer e fazer e fazer. M&@os vozes ja estavam se
apossando do meu nosso corpo.

Eu me sentia sugada. A culpa nédo era da Lori, nds estavamos juntas nesse barco, mas eu
deixava o celular cada vez mais de lado.

Eu queria abracar a Lori. A Lori? A Lori, eu ela nés.
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4. Ménage a trois: o esteredtipo, a subjetividade e a guara

O presente capitulo encarrega-se da analise da obra de Maria Valéria Rezende, O voo
da guara vermelha. O romance conta a histdria de Irene e Rosélio, que se encontram nos
caminhos da vida e juntos compBem essa narrativa poética. Irene é uma prostituta que
contraiu AIDS e que ja estd, ha muito, familiarizada com as desgracas do destino, ela apenas
luta para sobreviver e sustentar a "velha e 0 menino". Rosélio, por sua vez, é um pedreiro que
nédo sabe ler nem escrever, mas que anseia por ampliar seus horizontes. Ambos com sede de
cores, oriundos de existéncias cinzas, passam a partilhar a faisca de alegria e afeto que

constroem juntos.

Nessa obra observa-se tanto a presenca do estere6tipo quanto da subjetividade, embora
a segunda seja, de fato, predominante na construcao da personagem prostituta. O esteredtipo
apenas surgira como ancora para sua prépria anulacdo, para entdo propiciar a imersdo do
eu. Os conceitos fundamentados pelo viés do estigma serdo introduzidos através voz da
propria prostituta, a sua visdo de si mesma, obviamente reflexo da imposigdo social que
recebe como violéncia simbdlica, o que faz com que o oprimido assimile os conceitos do
opressor. O fato de Irene ter AIDS corrobora seu encarceramento enquanto sujeito: a
prostituta ndo é ninguém, n&o merece nada, ndo sente nada, mas a prostituta doente esta ainda
mais inferiorizada e ela acaba por reproduzir o emblema que carrega, uma marca indelével,

mais forte que qualquer letra escarlate:

Irene cansada, cansada, como custa esfor¢o ndo pensar em nada!, como custa afastar
do pensamento a crianga nos bragos encarquilhados da velha naquele barraco
fincado na lama, o papel amarelo com o resultado do exame, o médico falando,
falando, falando, o tempo passando, passando, passando numa correria, quase todo
dia ja é segunda-feira, ir levar um dinheiro para a velha, ir saber se o remédio
prometido chegou, pegar o pacote de camisinhas e ouvir a assistente social lhe dizer
que mude de vida. Irene ri, amargo e torto, com uma banda sé da boca para ndo
deixar ver a falha dos dentes da outra banda, ainda que ninguém a veja agora, ainda
que ninguém Ihe olhe a cara de frente, nunca. Engracada aquela assistente social,
“deixe essa vida”, esta certo, eu deixo essa vida, ndo me importo de tudo se acabar
agorinha, que esta minha vida sé tem uma porta, que da para o cemitério, mas a
senhora vai tomar conta do menino e da velha? (REZENDE, 2014, p. 11, grifo meu)

Irene ndo sO reconhece o descaso que recebe perante a sociedade como também se
menospreza, atuando como a principal responsavel por reproduzir na narrativa 0s estere6tipos
aplicados a ela. Esse € um dos vestigios das coagdes que sofreu ao longo da vida, do
assassinato progressivo e cruel de sua subjetividade e de seus sonhos, como o de estudar,
"Irene a custo se curva, ergue a ponta do colchdo, corre a méo e encontra o lapis, a borracha e

o caderno, bonito, duzentas folhas, as sobras de uma ilusdo, ‘estudar segundo grau, veja so!,
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tem topete essa meninal’ " (Rezende, 2014, p. 19). No contexto social em que vive, ndo lhe
restaram alternativas além de aceitar os estigmas para aprender a subsistir, um conformismo

de sobrevivéncia:

No comeco acontecia, quando ela ainda ndo sabia avaliar um fregués, quase tudo
ignorava quando se meteu na vida, desconhecia estranhezas e bizarrices sem fim que
puta feita conhece, a custa de dor aprende, como um dia ela aprendeu, cada vez que
apanhava, em pouco tempo aprumava, sem mais sinal de pancada no corpo forte e
saudavel, ficava s6 mais esperta pra reconhecer perigo. (REZENDE, 2014, p. 155)

Irene ndo se considera merecedora de felicidade ou de amor, por isso em indmeros
momentos ela questiona a presenca de Rosalio em sua vida — sentindo-se também perturbada
com 0 suposto prejuizo que estar com ela causa ao homem —, a0 mesmo tempo em que teme a
sua partida, j& que ndo consegue perceber qualquer razdo para que ele fique, "Um homem
assim tdo bonito, com aqueles olhos cor d'agua e um corpo forte e bem-feito, da cor da terra
molhada, ndo podia ser para ela, bem sabe, mas esperava.” (REZENDE, 2014, p. 35). Ela é
incapaz de ver em si, qualquer motivo para ser desejada e amada, salientando, principalmente,
que a raiz dessas concepcdes € a sua situacdo de prostituicdo, como também a decadéncia de

Seu corpo,

Irene sente-se ingrata, prendendo Rosalio a ela, que nada tem para lhe dar a ndo ser
0 que lhe resta de seu corpo maltratado, que vende para quem precisa mas nao tem
como pagar por uma carne sadia, desgracados como ela, mas ele néo é assim, pode
ter amor de graca, tdo bonito, novo e fortel, com tanta mulher sozinha procurando
homem solteiro. Se ele ainda aparecer, vai Ihe dizer que esquega, ja ndo gosto de
vocé, ndo quero mais perder meu tempo com um homem falador, que chega e fica
enrolando uma conversa sem futuro, que eu tenho de trabalhar, v& s'embora, chispa!,
x06!, Quero que desapareg¢a, que eu ndo presto para vocé, que ndo sou nada, mais
nada, um caco de mulher triste, gastando um resto de vida, ndo tenho nada para lhe
dar, amor de puta acabada néo vale nem um minuto da vida de um homem séo, ndo
vou mais lhe ler histérias dessas das mil e uma noites, ndo quero prender vocé que
vocé ndo é Sultdo, ndo é um homem cruel, e nem eu sou uma princesa linda como
Sherazade. (REZENDE, 2014, p. 60)

Esse certamente é um dos pilares do esteredtipo atribuido a essas mulheres, a
subtracdo de muitos aspectos da vida, especialmente o emocional. Marginalizadas e rotuladas
como indignas, as prostitutas ndo estdo qualificadas para o campo afetivo, apenas para o
sexual, a personagem Irene demonstra isso através da persisténcia de sua inseguranga —
mesmo sabendo que Rosalio gosta dela — "ainda que pareca coisa assombrosa demais que
assim, por razdo nenhuma, um homem lhe tenha amor" (REZENDE, 2014, p. 124). Paira a
ideia de que, sendo esse ser desprovido de subjetividade, a garota de programa ndo possuli
pensamentos, sentimentos, tornando-se um ser vazio, inapto para amar ou ser amado. A
prostituta é, imediatamente, transformada em objeto, em mercadoria, posto que s6 tem a
oferecer seu corpo, como produto para ser utilizado, limitando sua vida a isso, como elucida o

trecho em que Irene cerceia o préprio pensamento, "Para de pensar, mulher, pensa nada, pensa
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vazio como esta rua, pensa nos cotovelos doendo de estar assim apoiados na beira da janela,
estou tdo magra!, é da doenga..." (REZENDE, 2014, p. 13). A populag¢do do submundo possui
direitos muito restritos, que ndo incluem o ambito sentimental, ao encontrar-se a primeira vez
com Rosalio, Irene ressalta a extensdo de sua solid@o e o contato afetuoso a recorda de tempos

antigos:

Avanga para 0 homem que a mira com olhos de espanto e pena, que ndo se esquiva,
ndo se defende, estende o bracos, oferece o peito aberto, hd quanto, quanto tempo
Irene ndo sabe o que é um peito onde encostar-se!, apoiar-se neste peito duro e
brando é como chegar, enfim, a algum lugar de seu, é como voltar ao inicio onde
ainda nada se perdeu, nem o sagui, onde ela ainda esta inteira e ja ndo treme, nem
tem raiva e onde ainda ndo ha segundas-feiras. (REZENDE, 2014, p. 16, grifo meu)

Todos esses fatores refletem na visdo que lIrene tem de si mesma, dessa forma,
quando Rosalio comeca a romper 0s esteredtipos com o0s quais ela ja esta habituada a
conviver, a mulher surpreende-se, “Irene mal acredita no que ouve, aquele homem, Nem-
Ninguém ou Curumim, seja l& como se chame, quer leva-la a passear!, ndo tem vergonha de
andar com mulher-dama na rua!” (REZENDE, 2014, p. 42), ela p0e-se constantemente
incrédula, ignorante de seu valor como sujeito, consciente apenas de ser um objeto

descartavel:

Sera que afinal vai dizer o que ela ndo quer ouvir, que ja estad cansado dela, que
encontrou um novo amor, um amor que vale a pena, de mulher bonita e nova? que
agora ja sabe ler, criou asas outra vez? A mulher luta, valente, contra os
pensamentos tristes, porque agora quer viver, por primeira vez, em anos, mede 0
tanto de alegrias que tem tido ultimamente. (REZENDE, 2014, p. 101)

Como podemos perceber, por meio de Irene, que aprendeu a esquecer que € alguém,
ja tdo acostumada a ndo ter direito algum, sequer o de “ser” ou de ter alguma vontade,
recebemos os fios de esteredtipo que amarram-na, eles precisam surgir para serem
derrubados, "sou puta mas ndo sou besta pra macho nenhum me encilhar!,” (REZENDE,
2014, p. 41). Ela encarrega-se de relatar as chagas relacionadas a prostituicdo, que a tornaram
uma pessoa "tdo dura, desencantada de tudo, que de todo amor zombava" (REZENDE, 2014,
p. 125), contando a histéria de sua amiga, Anginha, ela aborda a exploragdo a que alguns
parceiros submetem suas mulheres aproveitando-se do trabalho sexual que elas exercem,
Irene evidencia também sua dependéncia financeira, posto que, partindo do seu contexto

social, ela foi privada de oportunidades e escolhas, até mesmo de sonhar ou morrer:

Domingo a tarde tudo dorme, as outras mulheres todas dormem, sé Irene ndo pode,
espera a sorte de aparecer algum fregués, quem sabe, alguma coisa, amanha
segunda-feira, 0 menino e a velha, arrasta os pés pelo chdo de marmore encardido
até a porta carcomida do casardo. (REZENDE, 2014, p. 13)

No esteredtipo referente as prostitutas, a natureza da sua profissdo reconfigura o ser
em objeto e o corpo em mercadoria, como exposto anteriormente. E a voz de Irene que ird
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expor este outro ponto — inclusive algumas vezes presumindo erroneamente que seja Sexo 0
intuito de Rosalio —, enxergando-se exclusivamente como uma mercadoria, classificando a si
pelo que seu corpo podia oferecer, atribuindo valor comercial a sua carne pelo aspecto e

"qualidade" que ela possuia:

Escolhe as roupas guardadas que ha muito tempo néo usa, que sdo do tempo em que
tinha carnes fartas, coxas grossas, o peito que transbordava para fora do decote,
bunda redonda e empinada, todos os dentes na boca, tudo que fazia dela rapariga
desejada, podia enjeitar fregués, pedir um preco bem alto que muitos homens
pagavam sem sequer regatear, puta de luxo, famosa, ndo como se encontra agora
que, se vestir essa saia florida, azul e encarnada, vai lhe escorrer pelas pernas e se
amontoar no chdo pois ja quase ndo tem corpo para segurar roupa alguma, sé um
punhado de 0ssos, cabide para pano frouxo. (REZENDE, 2014, p. 125)

Em vérias passagens Irene olha para o proprio corpo, notando o desgaste causado pela
vida e pela doenca, e percebe, como trabalhadora sexual, que o declinio de seus atributos
fisicos contribui ainda mais para sua ruina, "vé-se no espelho rachado, parece que agora é
antes de que tudo comecasse, quando ainda ndo se via moldura roxa nos olhos e o resto da
cara branca como folha de papel, quando Irene era bonita" (REZENDE, 2014, p. 29), esse
fator dificulta ainda mais a sua sobrevivéncia, o corpo e a alma da prostituta séo um so.

Nesse sentido, € uma quebra de paradigma na representacdo da prostituta trazer na
narrativa um corpo em plena deterioragdo — acarretada pelas feridas fisicas e emocionais —,
"ela esta tdo magrinha!, pele, osso, dor e amor" (REZENDE, 2014, p. 124), no entanto, que
ainda precisa atribuir-se valor monetario. Trata-se de um corpo exaurido ainda tendo que
vender-se. "Que bom seria simplesmente deitar-se, dormir, dormir, talvez sonhar, para
sempre, talvez, mas amanha é segunda-feira, 0 menino, a velha..." (REZENDE, 2014, p. 14),
um corpo em desespero, "ela nada diz de sua boca, imp&e com as méaos febris, com as pernas
magras, com o corpo esqualido de bicho fémea que ele lhe entregue seu corpo duro de bicho
macho, assim, sem palavras, e ele faz o que ela quer, vencido pela dor que contorce a cara
dela” (REZENDE, 2014, p. 14, grifos meus).

Ao decorrer da obra, ocorrem muitas outras quebras necessarias para abranger a
identidade de Irene. Desde a chegada de Rosélio, na qual se estabelece a oposicdo entre a
visdo do homem e a da prostituta, vislumbrando-a imediatamente como metéfora e poesia,

mesmo depois de saber sua profissao, sem a minima sombra de esteredtipo:

Rosdlio sente dd, tanto d6 desta mulher!, faz lembrar aquela guard, vermelha, de
pernas longas e finas como canicos, que ele uma vez encontrou enredada nos galhos
de um pinheiro, as penas ainda mais rubras, tintas de sangue, que ele soltou e quisera
curar mas que, descrente, arisca, fugiu dele para, quem sabe?, sangrar até morrer,
sozinha, desamparada naquele ermo tdo longe dos mangues de onde viera; mas esta
ndo, esta vem cair no seu peito, ndo foge, Rosalio ndo deixa, faz dos bracos cerca em
volta dela, embala, devagarinho. (REZENDE, 2014, p. 16)
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A narrativa empregara recursos para introduzir a subjetividade da prostituta, e Rosalio
é apenas um deles. A voz de Irene se fara presente, pensante, ainda que um tanto amordacada
por antigos conceitos. A partir de episodios de fluxo de consciéncia, recordacdes narradas em
primeira pessoa e discurso indireto livre, em meio ao relato em terceira pessoa, diversos
espacos serdo abertos para a fala de Irene, conferindo a representacdo da prostituta um
protagonismo impar. Para justificar atitudes do tempo presente, como o fato de Irene ndo
conseguir agir como Anginha, ou seja, conscientemente passar 0 virus para outras pessoas,
"Irene ndo, ndo pode fazer mal a nenhum vivente, nenhum, por causa do sagui, daquele aperto
na boca do estdmago cada vez que lembra. Ah! Anginha, se vocé soubesse..." (REZENDE,
2014, p. 11), uma lembranca ira apresentar ao leitor tragos de sua personalidade:

Né&o sei como foi que me descuidei, s6 me lembro do susto, da correria, 0 sagui
correndo, correndo, solto no terreiro, correndo, correndo danado em volta da casa,
eu correndo, correndo atrds dele, tanto, tanto que j& ndo podia respirar, zonza,
zzz0nza, Zzz0Nnza, ZzZzzZzonza, a correntinha solta feito uma cobra na minha frente,
um Gltimo impulso, a ponta da corrente ao alcance do meu pe, o pulo, meu pé
pisando a corrente, o tranco da coleira no pescocinho fino, enforcando, o corpinho
peludo arrefecendo entre minhas méos, os olhos dele pedindo socorro, apagando-se,
a dor, a culpa, 0 meu remorso que nunca mais passou, ja faz tanto tempo!, até
hoje...(REZENDE, 2014, p. 12)

A ligacgdo entre memoria e identidade é muito evidenciada por te6ricos como Assmann
e Candau, portanto, é absolutamente pertinente que ela sirva de instrumento para proporcionar
o desvelar da subjetividade de Irene. E por intermédio da recordacdo que o leitor pode
conhecer Irene antes da prostituicdo, isso € um fator muito importante para romper com o
esteredtipo que nega a prostituicdo como uma situacdo e a estabelece como uma definicéo
determinante, que apaga o antes e o depois, a trajetoria de vida da mulher:

Meu avd quebrava pedras, suando de sol a sol, eu lhe trazia a quartinha de agua
fresca e Ihe tocava as costas, as costas de meu av0 eram pedra, a pele de meu avd, no
sol, tinha cor de sola e terra, o braco do meu av0 se estirava e continuava em pau e
ferro, batia e arrebentava o lajedo em mil pedacos. Meu avO erguia a marreta e
cantava com voz de ventania, com um eco numa gruta, eu olhava, ouvia e esperava
ele parar, meu av0 bebia da quartinha a agua doce e fresca, me deixava no rosto um
beijo com gosto de sal e eu achava que era importante demais levar agua pra ele.
Naqguele tempo eu sabia pra que vivia. Mas entdo, veio uma peste danada e levou
meu avd que eu pensava que ndo se acabava nunca porque ele era duro como as
coisas que duram pra sempre, pra mim meu avo era feito de pedra, de terra e de
vento, mas a vida ndo é como a gente imagina, chegou o dia dele e meu avd
cumpriu-se de volta pro cho, ajudei a carregar o caixdo. (REZENDE, 2014, p. 36)

Irene mede a riqueza de sua vida pelo conjunto de histdrias e lembrancas que possui,
ratificando o pacto entre memdria e identidade. Ela acaba ressaltando, tambeém, como a vida
de prostituicdo subtraiu-lhe aspectos tdo importantes da vida, esvaziando mais ainda sua
existéncia:

Irene vé que, por hoje, o homem ja esta cansado de falar tanta coisa que ela nem
imaginava, porque sua vida, estreitinha, entre a pedreira da infancia e os quartos
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todos iguais de um puteiro para outro, onde ninguém lhe falava sendo palavras de
alcova ou lamentos e ilusdes intteis de mulher-dama, deixara quase vazia sua caixa
de lembrancas, s6 recordacfes antigas, de seus anos de crianga, pouca coisa, um
punhadinho. (REZENDE, 2014, p. 83)

Através da memoria, conhecemos a dor que lrene carrega, sua tristeza e,
consequentemente, 0 meio de diminui-la, apos o relato sobre a vida com o av6, a lembranga
do carinho que ja recebeu e que, posteriormente tornou-se algo escasso em seu caminho, a
melancolia a abate, "A voz da mulher se embarga, Rosalio sente uma onda que esta quase a
rebentar e transbordar dos olhos dela mas ja sabe o que fazer quando h& que consolar essa
mulher desvalida e recomeca a contar" (REZENDE, 2014, p. 37). Irene quer historias e
palavras para iluminar sua vida, quer sonhar, "Conta, homem, conta mais, é cedo para ir-se
embora, nem o dia clareou, enquanto durar a noite conta, conta para eu sonhar" (REZENDE,
2014, p. 17), coisas das quais até entdo ela tem sido privada devido a sua condi¢do de
trabalhadora sexual:

Ai, Rosalio, se eu soubesse, hd muitos anos atras, que um homem assim existia,
capaz de fazer com a fala um mundo maior que o meu, um mundo cheio de histérias
de sorrir e de chorar, que me tirasse das sombras do medo de me acabar sem mesmo
ter comecado a viver vida que preste, que fizesse o amarelo, o azul, o verde, o
rosado expulsar a cor cinza desta alma que eu carrego como uma barra de chumbo.
(REZENDE, 2014, p. 83)

Rosalio cumprira o papel de romper com os estereétipos, desde o principio a
informacdo da condicao de prostituicdo de Irene ndo interfere em sua visdo sobre ela, ele ndo
sente raiva e sim remorso, ao descobrir que ela precisava de dinheiro e ele ndo tinha para
pagar "entdo clareia-se o entendimento e Rosalio sabe o que é esta mulher e 0 que lhe deve,
ha que pagar-lhe, por isso ela fez o que fez, pelo dinheiro que ele ndo tem, os bolsos ainda
pesados de pedras" (REZENDE, 2014, p. 15). Esse comportamento é tdo incomum para Irene
que ela surpreende-se quando as ofensas e agressdes esperadas nao ocorrem. A leitura que
Rosélio faz de Irene é sempre voltada para sua subjetividade, a prostituicdo ndo € um fator de
definicdo para ele, que enxerga, prontamente, os estilhacos de sua alma, "Os olhos da mulher,

suplica e esperanca, 0 meio sorriso, ferida aberta no meio da cara” (REZENDE, 2014, p. 14).

Se, por um lado, Irene duvida de seu valor como individuo, por outro, Rosalio ira
reafirma-lo a todo momento. Enquanto a mulher vé em si mesma apenas um corpo que nao
tem muito ha oferecer, uma verdadeira putrefacdo da subjetividade, o0 homem percebe nela

inestimaveis aspectos:

Rosélio pega-lhe o queixo e a faz olhar para ele, bem |4 no fundo dos olhos, e lhe diz
que encontra nela tanta forga de lutar, lutar para dar vida ao menino, tem forca
contra a doenca que ja venceu tanta gente, tem a for¢a do saber e bondade para
ensinar, que sua vida ainda vale muito mais do que ela pensa, que ele, Rosélio, era
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cego, porque ndo sabia ler, e ela operou um milagre, igualzinho a Jesus Cristo,
curando a sua cegueira, quase de todo vencida. (REZENDE, 2014, p. 84)

A preciosidade da subjetividade de Irene é exaltada por Rosalio, que consegue transcender
a visao limitada que a mulher tem de si, mesmo quando esta insiste em se menosprezar, “nio
diga tanta besteira, que o amor ndo é assim, 0 amor é como menino que ndo sabe fazer contas
nem de perda nem de ganho, vive desacautelado, ndo tem lei, ndo tem juizo, ndo se explica
nem se entende, ¢ charada ¢ susto, mistério” (REZENDE, 2014, p. 60). Rosalio subverte a
ordem de valor estabelecida até entdo na vida da prostituta, 0 homem n&o quer explorar o seu
corpo, ele se interessa pelo intelecto de Irene:

O homem olha a mulher com uma pergunta nos olhos, sorri como intimidado, abaixa
um pouco a cabega, olha de novo para ela s6 com o canto do olho como quem tem
um desejo sem coragem de pedir. Ela percebe, pensando que conhece aquele jeito de
homem querendo cama e as coisas que se faz nela, diz "se quer brincar, pode vir,
que hoje ainda tenho coragem". N&o, ela ndo entendeu, também... como € que essa
pobre, de quem s6 se compra o corpo, pode pensar que ele quer que ela agora leia
um livro? "Diga, homem, o0 que deseja, deixe de ser besta, diga!"? Ele gagueja, mas
diz. A mulher olha espantada para 0 homem, para a caixa que ele abriu. (REZENDE,
2014, p. 25)

Rosalio rompe o sistema monetéario, a troca entre ambos se da em outras esferas, o
homem afirma: “amor com amor se paga" (REZENDE, 2014, p. 112). Nessa doce relacdo que
nasce do encontro de duas almas famintas por significado e cor — como elucida o sumario
feito com nomes de cores —, prevalece uma entrega mutua e sincera, o dinheiro perde seu
posto de prioridade, posto que entre Irene e Rosalio se cria uma transacdo equilibrada de
carinho, histdrias e palavras. O pedreiro ignora todos os esteredtipos que rodeiam a figura da
prostituta, enaltecendo, encantado, a mulher que vislumbra, "Entra e enxerga, surpreso, as
letras sobre o papel que a mulher estad tracando, € como um sonho, um milagre, a voz
cantante, contando, lendo para ele, o dedo apontando as letras, toda a histéria da guara. E ela
sabe escrever!, esta mulher sabe ler!" (REZENDE, 2014, p. 20). O dinheiro, entre eles, perde
a importancia, passa a ser um recurso para causar a alegria do outro, algo que querem ter para

propiciar conforto, para dar livremente,

Parece que j& desperta, d& gosto lhe oferecer café com péo e ovo frito, se ovo
houvesse, mas ndo ha. Irene levanta a tdbua meio solta no assoalho, tira dali seu
tesouro, 0 dinheiro que conseguiu juntar a semana toda, mal da uma lata de leite,
rapadura para adocgar, um pacote de fuba, mais um quilo de feijao para 0 menino e a
velha conseguirem escapar, mas quer ir comprar um ovo, de gema bem amarela, s6
pelo gosto e o orgulho de ter o que apresentar ao homem que se levanta, se estira e
Ihe diz "bom dia", depois mete a m&o no bolso e puxa um punhado de pratas e mais
uma ou duas notas que lhe estende, satisfeito, "olhe aqui, é para vocé, ja paguei o
que devia na obra, posso lhe dar todo o resto que ficou porque eu mesmo ndo care¢o
de nada que € de comprar". Irene agarra o dinheiro, este ndo tem de guardar, mostra
ao homem onde lavar-se enquanto ela vai a rua e volta, quase feliz, com um saco de
pdo doce, capa de coco ralado no creme farto, amarelo, abelhas zunindo a volta e
trés ovos bem branquinhos com que fazer um banquete. (REZENDE, 2014, p. 42)
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A felicidade comeca a ser uma possibilidade real para Irene, através da voz de Rosalio,
que ndo s6 confirma seu merecimento, mas que quer proporcionar a concretizacdo dessa

felicidade:

Acha graca no bigode amarelo que ela tem agora na cara magra que assim parece
mais nova, nem tdo triste nem doente, e pensa em leva-la embora dali, para algum
lugar bonito onde haja arvores, flores, onde 0 mundo tenha cores de vida nova e néo
cinzas, ergue-se alegre e convida, vamos, mulher, passear, vista um vestido bonito
que hoje é dia de folgar. (REZENDE, 2014, p. 42)

O mecanismo da mercadoria € quebrado ndo so pela insercéo da subjetividade, mas de
muitas formas: atravées do desmoronamento da triplice corpo/objeto/dinheiro, do
enaltecimento do intelecto e do conhecimento da prostituta, assim como na introducdo da
felicidade de Irene. Uma felicidade vibrante, que recompde uma mulher despedacada, que é
também reciproca para Rosalio, preenchendo ao mesmo tempo dois vazios, 0 maior cliché do

verdadeiro amor, que nessa narrativa se faz pura verdade:

Irene prova o vestido, adornado com babados dando-lhe corpo e presenga, j& nem
parece tdo magra, despeja sobre Rosélio uma cascata de beijos que termina num
abrago em que os dois se tornam um s6, num descalabro de amor, Irene sente a
alegria escorrendo-lhe dos olhos molhar toda a sua cara e inundar seu sorriso com
gosto de vida inteira, talvez curta, porém plena. Rosalio se entrega a calma que lhe
vem de tanto amor, de ver a vida se abrindo como uma nova paisagem que se
promete bonita, com Irene nos seus bragos, suspirando satisfeita. (REZENDE,
2014, p. 127)

Pelo encontro com Rosalio é que o leitor pode conhecer a identidade de Irene
enquanto pessoa, rechacando conceitos antigos e enraizados ligados as mulheres que exercem
o trabalho sexual, desmentindo aspectos pejorativos atribuidos a elas: "Por primeira vez tem o
amor de uma mulher em guem pode confiar, que ndo o quer por dinheiro e ja ndo o manda

embora, j sabe ler tanta coisa e sabe que o resto aprende.” (REZENDE, 2014, p. 126).

Ainda que a narrativa seja predominantemente lirica, que o romance de Irene e Rosalio
arrangue suspiros até dos mais duros coragdes, o estereétipo e sua forca aniquiladora vém
alcanca-los, a miséria social ndo permite que a prostituta escape, mesmo quando ela ja se
encontrava tdo segura vivenciando os sonhos que sempre lhe haviam sido negados, Irene faz

questdo que esclarecer que para a prostitua é fatal permitir-se ser feliz:

E nele que pensa sempre, fica alheia, imaginando, n&o repara & sua volta que a vida
segue em seu baile de fantasias e mascaras que € preciso adivinhar, que as coisas séo
outras coisas, quase nunca o que parecem, é preciso estar esperta, vigiar, desconfiar.
Agora ela esta tdo fraca, a morte a vive espreitando, é preciso defender-se, nunca
estar assim aérea, distraida, sonhadora, nunca se meter com amor, que amar
enfraquece a gente, baixa a guarda, deixa frouxa. Amor, coisa perigosa, um luxo, sé
para quem pode, Irene ndo, nunca pdde, agua de sal nas feridas, mas o coracdo
insiste, ndo arrefece, resiste, bombeia amor pelas veias, pode, sim, Irene desejar
viver de amor, quanto mais Ihe doem os golpes dos pés do homem tarado, mais quer
que o0 outro apareca, quer sobreviver, viver. A onda de dor no corpo, na alma, nela
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inteirinha dissolve e derrama Irene no piso frio e rachado sob a agua do chuveiro.
(REZENDE, 2014, p. 156, grifo meu)

Embora a morte da prostituta seja utilizada com frequéncia nas formas de
representacdo desse tipo de personagem, na maioria das vezes retribuindo uma construcéao
estereotipada em que a morte culmina em purificacdo ou regeneracgdo, esse acontecimento na
obra de Maria Valéria Rezende rompe com os padrfes. Muito longe de significar alguma
espécie de purgacdo, a partida de Irene é abordada com poesia, ela se vai, mas ndo cumprindo
as nddoas do estere6tipo, ela segue sendo exaltada por seu amado, "A outra mao de mansinho
puxando a porta empenada que ndo se fechara inteira, ha de ficar entreaberta no coracéo de
Rosalio, deixando passar os raios de pura luz que é Irene, depois de enterradas as sombras™
(REZENDE, 2014, p. 157, grifo meu). A presenca de Irene perpetua-se através do amor de
Rosélio, portanto sua heranca ndo é uma licdo moral, sua morte ndo busca lograr uma

elevacdo, posto que Irene ja a possui, desde sempre:

Anginha ndo vé Irene. No entanto, ela esta aqui, entranhada na alma dele, incrustada
em sua pele. Rosalio sente que agora, e ainda por muito tempo, ndo deseja outra
mulher, tem uma mulher por dentro e vé claro a sua frente o destino que Ihes cabe,
que nao foi cigana que leu na palma da mao, nem foi cartomante que descobriu no
baralho, nem pai de santo nos bulzios, é o destino que a vida, dele e de Irene,
embolada, escreveu com pé de estrelas num papel azul sem fim: vou para o meio das
pragas, vou para o0 meio do mundo contar tudo que ja sei e mais as coisas que eu sé
posso conhecer quando disser, soltando minhas palavras, sem teto, laje ou telhado
por cima de minha cabega que me separe de Irene, que eu sei que por onde eu for a
minha guar4 vermelha, minha mulher encantada, vai sempre me acompanhar,
voando entre 0 azul e mim, e ela quer ouvir meus contos. (REZENDE, 2014, p. 157)

O legado de Irene séo as histdrias que construiu com Rosalio, que perduram, guiando
o caminho do homem em que ela agora vive, imortalizada na metafora da guara vermelha. A
forca das palavras conduzem a beleza dessa narrativa, e, ainda no final, retomam as rédeas da
obra, subjugando qualquer reminiscéncia de estereétipo, garantindo que a lembranca de Irene
seja a sua subjetividade.
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Diario de L.L. "game over"

Geralmente, no video game, nés ficamos tristes quando o “game over" aparece na tela,
qguando perdemos aquela vida virtual. E o fim do jogo, das chances de vencer, da diversao.

Meu caso foi diferente. Eu mesma escrevi o game over da Lori.
Aquela vida virtual precisava acabar, para o bem de nds duas.

Nos ndo tinhamos nenhuma chance de vencer e a diversao existiu so por breves instantes. A
forca negativa do estereétipo foi devorando todo entusiasmo que meu interesse em investigar
produziu, bem assim: um Packman sombrio.

O enterro da Lori foi super simples: tirar o chip do celular. Eu disse para algumas pessoas
que eu quebrei, € mentira.

Eu néo poderia fazer isso com a Lori. Nao depois de tudo que vivemos juntas.

Eu ndo sei porque fui tdo afetada, ou me deixei ser. Pareceu algo impetuoso, ndo conseguia
reter, talvez eu seja mais fragil do que imagino, eu, que me gabo dos pés bem fincados do
meu signo de terra.

Com esse meu melancolico feedback eu ndo estou querendo dizer que a prostitui¢do € ruim e
faz mal para as mulheres que a exercem. N&o estou dizendo que as garotas de programa
precisam ser resgatadas "dessa vida". Eu sequer poderia dizer isso, pois eu ndo exerci
nenhum trabalho sexual, eu ndo fui prostituta.

Eu posso, no entanto, afirmar que ter sido a fonte de voz, dedos e pensamentos de uma
prostituta ficticia, ou seja, a base de sua rapida existéncia, consumiu alguns pedacos de mim.
E isso ndo teve nada a ver com ato sexual, teve a ver com a forga que eu tive que fazer para
manté-la como uma pessoa diante desses que a procuravam. Sucumbir a objetificacdo as
vezes parecia mais facil. E mais: isso € uma leitura de uma mulher de 26 anos que ndo
conhece verdadeiramente a realidade de uma prostituta, ndo além do que pesquisou, mas a
vida é sempre tdo maior que qualquer pesquisa, por mais profunda e ética que ela seja (o0 que
eu tentei). Eu sO posso dizer entdo que o estereotipo corréi. E que eu acho, apenas acho, que
talvez o sexo seja a parte facil do trabalho, ou a parte menos dificil, pelo menos. O foda
mesmo € alguém, cliente ou ndo, que pensa que sua identidade é apagada por exercer
trabalho sexual.

Eu ndo penso que as prostitutas precisam de algo além do que elas mesmas reclamam. N&o
sdo vitimas, a ndo ser que assim se sintam. O essencial, portanto, é respeito e voz.

Eu sei que essas palavras podem me levar a acusagdes de militancia. Nao seria a primeira
vez. Mas quem vive entre palavras sabe que ndo ha fuga, nem remédio, elas séo trens
desgovernados, quando proferidas na ardéncia do impeto, ou barquinhos sem vela, quando
oriundas de morosas divagacOes, o destino delas nunca nos pertence e somos
impreterivelmente carregados.

Independente do que me condenem, eu assumi, num pacto solitario que firmei comigo mesma,
0 compromisso de ser 0 mais responsavel que eu pudesse, que eu alcangasse ser, com essas
mulheres. Estou longe, sou ciente, do ideal, mas eu tento, eu tento.
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E, aqui, irei me desdizer.

Ha uma justificativa, sim, eu tive um motivo. Um motivo com a esséncia do querer (que me
exime um pouco da contradicdo). Eu queria falar de mulheres. De mulheres das quais até as
mulheres ndo querem falar. Dar voz as mulheres, as mulheres que até as mulheres querem
calar.

Isso é a maior verdade dessas parcas paginas. O resto...
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Diario de L.L. "o amanh& nunca morre"

O chip pousava inerte sob a madeira fria da caixinha de coisas quase inateis. Coisinhas que
por pouquissima possivel futura utilidade foram guardadas, um fiozinho de nada as separava
daquelas que foram para o lixo.

Seus tempos de uso, ele sabia, eram passado. Ele s6 trouxera amargor. Nao era verdade, mas
assim ele pensava, era a Unica justificativa para ter sido dispensado sem nenhum cuidado,
sentenciado a existir naquela caixa que de tanto entulho virara caixinha.

Tinha como colegas de quarto outros como ele, de outras operadoras. O que haviam feito?
Deviam ser pré-pagos também, por certo sua dona fizera um pds-pago, ligagdes ilimitadas,
4g. N&o precisava té-los descartado, podia ter feito portabilidade. Havia entre eles cartdes de
memdria, clipes, cabos de diversos tipos e um mp3 antigo .

Passaram-se trés meses de reclusdo até que a tampa fosse removida novamente. Todos
acharam que estava chegando outro hdspede. Porém, os dedos de unhas pintadas de
vermelho tocaram o chip. Ele foi retirado e inserido no mesmo celular de outrora.

Para a surpresa da mulher, aquele tempo néo fora o suficiente para fazer morrer aquela que
vivia no chip. Lori estava la. Muitos a procuraram desde entdo. Ao que tudo indica néo € tao
simples enterrar uma personagem.
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5. Relatério sobre o andncio no Jornal

No dia 14 de agosto de 2017, foi publicado o anuncio de prostituicdo que desenvolvi,
sob orientacdes do professor Ricardo Barberena. A ideia era fugir do padrdo de andncios
comumente vistos, anuncios que exploram os estere6tipos ja existentes sobre as trabalhadoras
sexuais, dessa forma foram empregados termos que fugiam do contexto sexual/corporal, mais
especificamente termos ligados ao meio literario, o préprio nome utilizado no anuncio é

inspirado na obra de Hilda Hist.

Ao contrario do que eu esperava, ja no primeiro dia houve contatos. Até o dia 22 de
agosto, dia da ultima mensagem que recebi, contabilizei 20 ligacGes e 8 conversas no
WathsApp. A maioria das ligacdes foram feitas de numero privado e todos se negaram a
manter alguma outra forma de contato, como o WhatsApp, sugerido por mim, pelo fato de
facilitar o registro das falas. Talvez por isso o teor das ligagdes tenha sido mais intenso,
baseado na crenca de que essas conversas ndo eram registradas, 0os homens que acionaram a

Lori sentiam-se mais Seguros em expressar seus pensamentos.

Nas ligacdes todos, sem excecédo, perguntavam sobre o corpo da Lori, era o primeiro
item. Descri¢des minuciosas, incluindo medidas de seio e bunda, foram requisitadas. Percebi
gue esse quesito era muito importante, considerando que nenhum deles aceitou contatar por
WhatsApp, no qual poderiam pedir fotos, entdo a descri¢cdo do corpo da Lori era o Unico meio
de obter informagdes sobre o produto que visavam adquirir. Depois disso a preocupagdo mais
frequente era com 0s servicos que a Lori prestaria, 0 que poderia ser feito, todos questionaram
sobre sexo anal e 19 deles ndo aceitaram a recusa, 5 reclamaram de forma mais agressiva e 14
tentaram me disuadir por meios sexuais, explicando o tamanho do pénis e as formas como
realizariam o ato. Apenas 1 dos homens concordou assim que o trabalho foi negado. Dos 19
que ndo aceitaram, 18 desistiram do programa sob diferentes pretextos, inclusive dizendo que

a Lori era "fresca" e "sem profissionalismo".

Em todos os dialogos busquei estabelecer regras e limites, impondo a vontade da Lori
de alguma forma, para ver como seria a reacdo a autonomia da prostituta, quando ela se
coloca como dona do seu proprio corpo. Nesses casos, um duelo de posse sempre era travado.
Notei que, nesse universo de homens que contataram a Lori, eles faziam questdo de manter
certo controle sexual, uma garantia para o ego masculino, que os fazia crer que, mesmo

tratando-se de servigos contratados, eles propiciariam prazer sexual, para manter a ideia de
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que, por mais inacreditavel que seja, é essa mulher que precisa deles e ndo o contrario. 1sso

também apareceu em algumas conversas no WathsApp:

“

Fotostem? .4

Moteis da tua escolha algum
para zona sul ? 16H31

Linda vc 16H34
Obrigada ¢34

Mais uma duvida gosto de

chupar a bucetinha nessa uma

hora vc aceita ser chupada ?
[6H41

Adoro satisfazer a mulher nao so
ela me satisfazer 16142

M

No WathsApp, por sua vez, as descricdes do corpo foram substituidas pelos pedidos
interminaveis por fotos, muitas vezes eles vinham antes mesmo de perguntar o valor. Havia

uma foto fake no perfil do aplicativo, ainda sim eles pediam mais fotos:
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Oie 15458 v
Boatarde ;555
Boa |5H58
laicomota 5.5

Vcedaondelinda 4
De Porto Alegre mesmo 401
Estou bemetu? ;0 »
Agorato.melho ;00

Y

Manda uma fotinha linda 4.9

> 0 @

Cliente 1
HOJE

& As mensagens e chamadas desta conversa
estao agora seguras com criptografia de
ponta-a-ponta. Toque para obter mais
informacoes.

2 MENSAGENS NAO LIDAS

17 DE AGOSTO DE 2017

Oi adorei sua foto no museu
whats! 14H31

Mas sera que nao poderia
brindar com mais alguma?!!

0 remetente nao esta em sua lista de contatos

ol > 0 @

Cliente 3

ontem as 19h45 *

informacoes.
Libera mais fotos 4104
Oi boa tarde 5150
15 DE AGOSTO DE 2017
Bomdiaaaaaa .
Bomdia |01 »~
21 DE AGOSTO DE 2017
Libera fotos
22 DE AGOSTO DE 2017

Bomdiaaaaaa /3.

®| > o @

Cliente 2

Obrigadaa @@ 18H18 W/

12332 20

Boa noite

L2 R S

Boa noite ;415

L2 2 S

Qria dormi tranquilo v vc de
frende. Nua

Se puder mostra 5,09

®| > 0 @

Cliente 4
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As negativas seguiram sendo ndo apreciadas, também no aplicativo, percebi que é

esperado da prostituta uma disponibilidade total, que atenda todas as solicitagdes feitas, que

mantenha dialgo ininterruptamente, em determinada conversa fiquei 4 minutos sem responder

e 0 "cliente™ se aborreceu e disse que ndo mais incomodaria:

S6 se for louco'!

Que tipos de livros vc gosta

Vc tem local para atender

A foto do status ,foi de muito
bom gosto

Nao te incomodo mais.bom final
de tarde e bom trabalho

TR )

Um certo "cliente” causou-me espanto devido a sua insisténcia em fazer uma video

chamada, ele estava obstinado a conferir o "material” em tempo real antes de fechar o

programa, mesmo quando afirmei que a Lori néo trabalhava dessa forma e depois passei a

ignora-lo, continuou falando comigo e fazendo ligagdes:

14 DE AGOSTO DE 2017

@ As mensagens e chamadas desta conversa
estao agora seguras com criptografia de
ponta-a-ponta. Toque para obter mais
informagoes.

Boa tarde kero conhecer vocé
para marcar

= Chamada de video perdida as 15h00

posso vé-la original para
agendar primeiro preciso vé-la
original

posso ligar rapidinho vocé vai
aparecer

| m\mn
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para confirmar se é vocé mostre
entao 10segundo vou ligar
rapidinho

Lindo, eu nao trabalho com
video, vamos ter que confiar um
no outro 16H02 W

i precisa mostrar rosto linda

sé é vocé aparecer ;.3

No momento estou no meu local
de trabalho 16H05 &

vocé NAO pode ir no toalete ai
ligar em 2mim pode ser

Gato, meu jeito de trabalhar é
e€sse 16H09 W/

> 0 @

entao posso conhecer seu corpo
inteiro agora linda para agendar
com VOCé vocé.

vou ligar em 2mim esteja
preparada 20H25

mande um ok quando estiver
OH26

esta preparada agora linda ja
posso vé-laligo

resposta  ,pya-

posso ligar agora

estou esperando linda ,q55
resposta! !l

vai aparecer agora para conhecer

. . . . . ” A
corpo inteiro linda original ai N
vamos combinar para sairmos

©| %@0

Gato, meu jeito de trabalhar é
esse 16H09 W/

Se tiver interesse 4109

Estou a disposi¢ao 4109

pode aparecer agora para
conhecer vocé linda 18H05

mande um ok se pode
Nao posso, hao 507 &

tudo bem até

Boa noite linda ja esta em casa.
esta preparada posso vé-la
agora

mande um ok se pode ser agora N

| > O 0

vamos combinar para sairmos

i precisa mostrar rosto linda

~ Chamada de video perdida as 21h05
& Chamada de video perdida as 21h15
2 Chamada de video perdida as 21h29

vai aparecer agora linda 4

vou ligar esteja preparada ligo
2mim ok |

& Chamada de video perdida as 21h46

~ Chamada de video perdida as 22h29

%@9
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Aos homens que deram mais espago para algum tipo de dialogo, questionei sobre o
anlncio, meu intuito era saber o que os havia motivado a entrar em contato, se tinham
compreendido as palavras, o teor literario. A grande maioria ignorou a pergunta ou ndo
aprofundou, afirmando que gostaram e acharam bonito. Uma das respostas que recebi foi por
audio, com a seguinte frase: "O conteudo eu ndo sei se presta, mas que a embalagem é boa,
é".

Nao educado perguntar a idade ,

mas vou te perguntar

26 17414 W

b o

00:08

4
/

Eu so queria saber se o anuncio

estava bom

b o

00:08

17H16 W/

3
v

Obrigada /1113 »

b o

00:02

|

1",
< -
e Vgl
> o @

Recebi apenas uma resposta mais profunda e completa, o "cliente” que a proferiu fez

também outras observacgdes sobre o trabalho sexual:

!uena Ie pergun!ar uma coisa

0 que tu achou do meu anuncio?

Gostei bem bolado diferente dos
outro por isso fez eu procura ve

Apresentagao e tudo no mundo
dos negocios

Deixou um gostinho de qro mais
no anuncio tipo nao fico falando
q boa nisso e naquilo se
achando deixou para o cliente
descubri essa q e aalmada
coisas ficar na mento nossa
aquele pontinho"?"

YNy
®|

%@0@[

Falar

Também gosto de conversar, s6

demoro um pouquinho pq até as

19h eu trabalho
Em uma empresa

Mas tu tem razao..

vdd

Sab q sempre fui de acordo
disso pg tem gurias bonitas
como vc q ficam ai com
vagabundos e nao se da valor
assim vc esta fazendo um
servigo digno e com pessoas de
alto nivel e cada um sab sua
necessidades né ninguem pode
julgar

X/

Fa
> 0 @ ol

Sabe o que é, eu adoro literatura
e fiquei com medo que nao
entendessem meu anuncio ou
nao gostassem 8H04

E ndo sao todos q vao entender
mas ai vc ja tem um ponto
positivo ja vai esta selecionando
teu publico alvo nao e qualquer
um q vai te chamar

Desculpa fala muito e g gosto de
conversar sei g nao deve ter
tempo ne

Mas e bom conhecer pessoas
novas

Se tiver te atrapalhando pode fal

7

- @
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Busquei também inserir ao longo da performance alguns tracos de subjetividade,
falando sobre a Lori, questdes pessoais sobre ela. A maioria ignorou esses aspectos, pra ser
mais exata apenas 2 deram continuidade a esse tipo de assunto. A Lori possibilitou que eu
alcancasse de uma forma mais plena o qudo profundo € o trabalho de alimentacdo do
imaginério alheio, como é intenso dedicar-se ao desejo do outro, em alguns momentos me

senti muito cansada, sugada e até parava de responder.

Pude perceber também que mesmo que haja no anuncio de prostituicdo uma ruptura
com o contrato do estere6tipo, ele ird se perpetuar ao longo do processo do trabalho sexual.
Quando o contato ocorrer de fato, serdo alimentados os estigmas. Entdo, ndo se trata apenas
de um ciclo que se retroalimenta, que pode ser quebrado pela apresentacdo da prostituta, o
esteredtipo consegue manter sua sustentacdo através de outros caminhos, o anuncio dentro dos
padrbes do estere6tipo nada mais é que o ato de adaptar-se ao cenario e, talvez, tentar usa-lo a

seu favor, ou seja, atrair mais clientes.
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6. Conclusao

Resolvi substituir o modelo tradicional de conclusdo. No lugar de elaborar um texto
totalmente dispensavel, no qual acabo por repetir exaustivamente tudo que vim argumentando
ao longo da dissertacdo — ja que todos os capitulos tinham consideracGes quase-finais,
intercaladamente inicias —, na tentativa de um fechamento que € irreal, achei mais produtivo
trazer o proprio exercicio e experimento da alteridade, ndo para concluir, mas para provocar a

continuidade.
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N&o sou nada mais que uma cafetina. Ndo me considero melhor que as outras que existiram
antes de mim, que existem comigo nesse momento ou que virdo a existir. Somos todas
exploradoras. Sanguessugas.

Ou empresarias, empreendedoras.
Confesso que depende do ponto de vista.

As minhas colegas focam no lucro financeiro que determinadas mulheres podem
proporcionar se estiverem a seu servico, isso através do prazer que causam aos clientes e
colaboradores de seus negocios. As outras cafetinas querem prostitutas — eu também —, mas
0 que conta para elas € o investimento, o dinheiro, a bufunfa.

Ou seja, o que muda entre nos — eu e as outras cafetinas — nada mais é que o interesse. QUer
dizer, n6s exploramos as prostitutas, de fato, s6 que 0 meu objetivo séo as suas historias.

Minhas colegas visam o corpo. Eu viso a alma. Qual de nds é mais cruel? Seria dificil saber.

Eu sou uma pesquisadora. Mas elas também pesquisam, analisam, selecionam o "corpu(0o)s".
Por isso sou como elas e elas sdo como eu.

Como cafetina literaria, titulo conferido por mim mesma, eu busco e recebo as minhas
meninas, acolhendo-as para entdo futricar, vasculhar, remexer suas narrativas. E, como as
minhas colegas que abrem as pernas delas, olham os dentes, examinam postura,
desenvoltura, curvas. Eu também investigo: abro suas paginas sem nenhum pudor, como se
elas me pertencessem, olho as palavras, examino descricao, esteredtipo, subjetividade.

As outras cafetinas observam a capacidade de satisfazer o outro. Eu, a capacidade de ser um
individuo.

Como vocés podem perceber, ndo sdo tantas nem tao gritantes as nossas diferencas. E a cada
momento nos aproximaremos ou nos distanciaremos, eu e as outras cafetinas, num jogo
simétrico, de agenciamento.

Quando, enfim, eu expuser as minhas prostitutas nesse belo saldo, sentadinhas frente a todos,
nessa performance literaria, em que — mais uma vez e sempre — elas sdo 0s objetos.

Ass: cAfetiNA
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Espaco de extingdo da subjetividade.

Espaco de raros rostos e muitos corpos. Quanta curva, quanta bunda, quanto seio: tudo
enfeite, tudo recheio. Descaracteriza a carne, a pele, o musculo, perde a vida, vira artificio,
objeto.

Ditadura do estereotipo, mulheres despidas, vestidas de fetiches. A femme-fatale impera:
quando a carne ndo € totalmente exposta, hd renda, vermelho, preto, transparéncia.
Imaginario masculino: ok, delicia!

Nomes ganham outra fun¢éo, fogem da identidade, organizam o catalogo.

Maria, Bruna, Carolina, Isabela, Camila, Mel, Kelly. Ninguém olha.

Ninfeta, gostosa, safada, mulata, sexy, fogosa, bombonzinho. Isso, isso que importa.
Pessoa esquecida, anulada. Ninguém compra a pessoa, compra a gata sarada.

No mercado encontra-se mercadoria. A mulher é essa feita de fantasia.

Fantasia pra quem?

Pro homem? Moderno!

& C | & Seguro | https://www.google.com.br/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=18&espv=2&ie=UTF-8#q=gpgun+club+&
GO gle gpgun club \m J Q
Todas Videos magens Maps Noticias Mais Configuracoes Ferramentas

Aproximadamente 2.250.000 resultados (0,80 segundos)

GPGun Premium — O Guia de Bolso do Homem Moderno

gpgun.club/ v

Ola amor sou essa bela morena corpo escultural porém estilo... Morenas. Featured. Flavia Rios
Curitiba; admin; Morenas. Oi amore. Vem me conhecer melhor

GpGUN Como funciona o APP - YouTube

https outube.com/watch?v=yL7gFVUPyts v
27 de 015 - Video enviado por GPGun
Ola, veja como funciona o0 GpGun. Entenda todas as suas funcionalidades
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Cada uma delas chegou a mim apenas com um punhado de palavras e muita vontade.
Vontade de contar.

Eu nunca pedi nada, nunca direcionei. Cada uma falou o que quis, quando quis. Nenhum
assunto era inadequado ou apropriado. Valia tudo, tudo que elas quisessem dizer.

Eu ndo filtrei ou vetei. A voz é delas. Conquistada, por direito.

Alguns relatos sdo curtos, outros mais longos. O que importa para mim € que elas estejam
neles.
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ACOMPANHANTES FEMININO

LETICIA BASTOS
Q Rio Grande do Sul & admin
Ola, sou a Leticia Bastos acompanhante em

Porto Alegre RS

A maioria das minhas amigas diz que queria ter seios grandes. Na minha opinido, o peitdo é
supervalorizado. Ninguém pensa na parte ruim. Eu tenho dores horriveis ao fim do dia, eles
pesam muito! Ah, ja fui ao médico: tenho problema na coluna. la operar pelo SUS, diminuir,
pelo menos um pouco. Mas ndo da. E meu ganha p&o. Quando os caras olham pra esse

material todo, a imaginacéo corre solta, "espanhola™ é o basico. Vou levando, quem sabe um
dia o peitdo sai da moda ou da cabeca dos homens.

Leticia
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ACOMPANHANTES FEMININO

Eu sou precoce, admito. Desde pequena eu tinha interesse nas cenas de novela que faziam
minha tia me tirar da sala. O que aqueles dois faziam depois que eu era expulsa? Minha tia
ndo percebia, mas eu saia do quarto silenciosamente e ficava parada no corredor escutando
tudo. Eram uns sons tdo gostosos, de gente feliz e contente, que eu queria saber o que
causava aquilo.

Um dia perguntei pra uma vizinha da minha idade que sempre ia brincar 14 em casa, era a
Unica que minha tia permitia. Era de familia boa, gente religiosa, gente de principio. Pais
muito rigidos. Isso era étimo pra mim, que ndo tinha pais nenhum, nem dos rigidos nem dos
flexiveis, e que era criada de favor pela irma de criacdo da minha mae.

Meus pais morreram quando eu era bem pequena. Foi horrivel, eles estavam indo me buscar
na creche porque eu estava doente. Por tanta preocupacdo e nervosismo, meu pai nao
percebeu o sinal fechado. Morreram os dois, de amor e devogéo.

Pena que é tudo mentira.

Mentira, ndo, mas ndo é verdade. E s6 um jeito mais legal que eu inventei de responder
guando me perguntavam na escola, pra ndo dizer que os dois estavam presos, que tinham
uma quadrilha bem baixo nivel de roubos no centro da cidade.

Voltando ao dia que contei pra minha vizinha dessa curiosidade doida de saber o que
acontecia nas cenas que comegavam com um homem e uma mulher tirando alguma peca de
roupa. Ela ndo quis falar, preferiu mostrar. No quarto do irmdo mais velho assistimos as fitas
que ele escondia dentro de uma caixa de jogo de tabuleiro. Ele era esperto. Mas nos éramos
mais.

Eu achei aquilo tudo bom demais, aquela mulher tinha uma cara de satisfacé@o, e eu ndo sei
como nem 0 motivo, mas senti uma coisa no meio das pernas, um calorzinho, um latejar,
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parecia que estava pedindo pra passar alguma coisa ali. Minha vizinha sentiu 0 mesmo e
comecgou a se esfregar, de pernas abertas, na beira da cama do irmdo. Eu agarrei um
travesseiro dele e friccionei com forgca bem no centro da minha vagina. N&o sabiamos, ainda,
que aquilo era masturbacéo e até pensar em colocar os dedos demorou pra caramba. Mas o
fato é que, desde sempre eu gostei de sexo, tenho vocacao pra coisa.

Eu e essa minha vizinha. Que se tornou minha parceira e socia. Homem gosta bastante de
mulher com mulher. A nossa idade colabora com a fantasia toda.

As vezes eu fico na duvida se eu gosto mais de sexo, ou mais de fazer tudo isso com ela. Mas
s0 com ela ndo paga as contas, entdo, vamos unir o Util ao agradavel.

Camila (Ninfetinha 1)
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Eu t6 aqui so pela diversao.

Depois de viver dezesseis anos com pais surtados, fugir com a vizinha aos dezessete se torna
quase a Unica saida. O resto é consequéncia.

A vida é quase toda feita de becos sem saida mesmo.

Eu ndo escolhi minha familia, entdo, diante dos fatos foi o que deu pra fazer. Mas eu me
divirto com a Camila.

Nés gostamos disso. Eu tenho que gostar disso.

Quando meu irm&o descobriu que a gente pegava as fitas dele, ndo ficou com raiva. Ficou
curioso pra saber o que nds duas faziamos enquanto assistiamos, eu mostrei.

Ele disse que ndo era assim e me ensinou a usar o0s dedos, os dedos dele em mim. Doeu. Era
melhor com o travesseiro, como a Camila fazia. Mas antes tivesse parado nos dedos. Nao
parou. Foi pior.

O resto é consequéncia.

Melhor abrir as pernas pra desconhecidos do que té-las abertas pelo seu irmdo. Mas eu me
divirto com a Camila.

Ou a Camila se diverte por nds duas. Bom, ela ndo teve um irméo. E nunca soube do meu. Eu
quis poupé-la disso, afinal ela ja tinha perdido os pais naquele acidente horrivel de carro.

Sarah (Ninfetinha 2)
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{3  www.vipluxuria.com 29

Saiba como
ANUNCAR

Busca por nome E

Home Mulheres  Homens Transex Guia de Motéis  Mural de Recados Swing  Vip Blog Noticias  Outras Cidades  Vip+

ALLCL Dubm © (51) 99767-2236

Ligue e diga que me viu no Vip LuxGria

vip I_L)xuriQ 0 guia exdtico mais, complefo do sul do Brasil

Ola sou a Alice seu mais novo sonho de
consumo. Sou iniciante e estou pela primeira Como Sou 0 que Fago
vez em site. Sou uma menina mulher que gosta  usdez2 o Beijo na Boca? Sim

do que faz . Pra mim o atendimento vai muito  pessitg. Favo Ao Tahez
além do sexo gosto de uma boa CONVersa e  cossims fusiesmorsm
preliminares quentes. Te desafio a me conhecer i ssan o s S
e ndo ficar com gostinho de quero mais pois s prreiy
transformarei um momento que era pra serbom Viogua? Taez

em um momento maravilhoso. Vocé se sentira T
como um rei junto a mim pois pra mim o prazer
nao tem limites... Estou te esperando,com
carinho Alice.

Compartilhar

Atendimento
Hordrios: Ohrs as 21hrs
Caché: a combinar
Locais: Hoteis, moteis

Cidades: Canoas, s30 Leopoldo, NH, Sapiranga, vale dos
Sinoe

/et IV bl g
4 . = - Video

www.vipluxuria.com

Me indigue para um Amigo

Seu Nome

Seu E-mai

Nome do Amigo

E-mail do Amigo

P ENVIAR

4 Voltar
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Eu ndo nasci garota de programa. Parece 6bvio, né? Mas ndo é. Me classificam assim, isso
passa a ser tudo que sou, passa a nortear todos aspectos da minha vida.

N&o existe um pé de prostituta. Que cé vai 14 e colhe, prontinha.

N3Zo, querido. Essa prostituta nasceu, cresceu, tem um passado, como vocé. E gente, como
vocé, quer dizer, com a diferenca que eu nao pago por sexo. Ok, desculpe, sem preconceito
aqui.

Até porque, no meu caso, foi uma escolha. Eu ndo nasci garota de programa e, pra ser
sincera, entrei no ramo a pouco tempo. N&o sou traumatizada, ndo. Nao fui molestada por
padrasto babdo nem lambida por primo tarado. Eu optei. Também ndo sou nenhuma
pervertida, foi uma questédo de calculo. Minha infancia foi linda e eu tive estudo. Aquele que
0S meus pais puderam me proporcionar.

Um dia me deu um insight, foi bem assim: eu estava naquela loja de pé desde as 10h da
manha e entrou a cliente pentelha. Eu tirei roupa de tudo que era canto, quase esvaziei 0
estoque, ela olhava tudo com cara de nojo, mas também nédo parava de pedir mais e mais...
"ndo tem azul desse?", "tem P?". Bom, ela ndo usava P, de jeito nenhum. E a culpa néo era
da roupa, ndo era da loja e muito menos minha. Era da patricinha que comeu muito Mc
Donald's e ndo aceitava o tamanho que tinha!

Eu fiquei pensando porque eu tinha que vender as roupas que eu queria comprar, para uma
criatura mais feia e mais chata que eu, num shopping que eu queria ir s6 para passear, com
um horario de almogo de 30 minutos. A resposta: eu preciso de dinheiro. E ai eu pensei que
eu poderia conseguir mais rapido, em maior quantia. Ndo mais facil. Isso é balela. Pelo
menos pra mim. Mas ainda é melhor que essa vida, escravidado por escraviddo escolho uma
em que eu consiga ter mais coisas.

E meu direito. N&o estou fazendo mal pra ninguém. A esposa que fica em casa enquanto o
marido ta aproveitando horario de almogo comigo? Isso néo é responsabilidade minha, quem
tem a alianca no dedo e 0 compromisso "até que a morte os separe” é que leva essa conta.

O meu gerente vivia passando a mao em mim de graca. De brincadeirinha. Qual o problema
em trocar a pessoa que lucra? Por que sempre alguém lucra no corpo da mulher! SO que
agora sou eu.

Alice
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Por incrivel que possa parecer — quer dizer, pra vocé, né, que vive nessa bolha, porque pra
mim ndo é nada incrivel —, alguns homens que procuram prostitutas as vezes acham elas um
lixo. Vocé poderia achar que nao, afinal se eles vao atras é porque gostam.

Mas ndo é. Eu sou s6 um deposito de esperma pra eles.

Sabe aqueles copinhos de coleta usados para exames? Entéo, isso que a puta é.
E eu sou puta.

Tanto que a pergunta que eu mais escuto é "cospe ou engole?".

Nenhum dos dois, querido. Camisinha.

Camisinha pra boquete? Cé ta loca.

E pra preservar nos dois.

Puta ndo tem nada que preservar. Ta na chuva é pra se molhar!

Sou um copinho de coleta. No meio de uma chuva de porra.

Milla
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nana

Por quatorze anos da minha vida fui uma crianca privilegiada. Meus pais separaram logo
gue souberam da gravidez, meu pai nunca quis filhos. Quando eu tinha dois anos, minha méae
casou novamente e entdo formamos uma familia, mais feliz e mais bonita que a da Qualy.

A Sabrina era produtora musical, entdo a hora de dormir era um momento especial de
cantoria entre nos trés. Eu pegava no sono embalada pelas vozes das duas mulheres que me
davam todo o amor que eu precisava. Sabrina sempre disse que eu poderia ser cantora. Era
meu sonho. Acabou junto com esse que era a minha propria vida.

Foi exatamente no dia que descobrimos a doenca da minha mée. A Sabrina me acalmou,
enquanto eu tentava segurar as lagrimas, eu também queria ser forte para elas. Mas o
enterro mal acabou e meu pai ja entrou em acdo. Eu fui obrigada a morar com ele. A Sabrina
ndo tinha nenhum direito sob mim. E pior: eu nunca mais poderia vé-la. Ela ndo era nada
minha.

Foi isso mesmo que meu pai me disse: a mulher que me criou, que, junto com a minha mae,
havia me ensinado tudo que eu sabia, ndo era nada minha. Ela lutou por mim, mas além de
ndo conseguir minha guarda, ainda foi proibida de me ver. Meu pai ndo queria que eu
convivesse nem mais um dia com uma sapata. Palavras dele.

O cancer da minha mée era puni¢cdo do nosso senhor jesus cristo, em nome de deus, por ser
uma pervertida, coladora de velcro. Eu nem sabia o que isso significava! No meu antigo lar
palavras ofensivas nunca eram ditas. Meu novo lar era com esse cara que nunca me quis, que
nunca foi meu pai, mas que tinha direito sob mim. E o meu direito?

O meu pai também tinha casado novamente e eu fui obrigada a chamar sua esposa de
"maezinha". A mdezinha era uma mulher especial, trabalhava no conselho tutelar,
reconhecida por suas boas acOes, fazia servico comunitario, era ligada no meio ambiente e
em ONG's. Super protetora das criancinhas. Mas eu ja tinha quatorze, ndo era mais
criancinha e néo fui protegida.
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Pelo contrario. Ah, muito pelo contrario. A m&ezinha botava a madrasta da Cinderela no
chinelo. Até a gata-borralheira ficaria com pena de mim. Ela perdeu uma mae, eu perdi duas.
Fui tirada do meu colégio, aquele que a Sabrina pagava pra mim e seguiria pagando néo
fosse meu pai me colocar em outro.

Foi nesse novo colégio que eu arrumei uma forma de sobreviver. Quando eu comecei a
menstruar, a maezinha me mandou usar panos, era assim na época dela e ela ndo iria
comprar absorventes pra mim, ndo era bom pro meio ambiente. Foi entdo que eu tive a
brilhante ideia de pedir dinheiro pra um colega pra comprar os absorventes, ele era o lider
da turma e o0 menino mais gente boa que eu conhecia. Ele me deu o dinheiro. Em troca de um
favorzinho, algo que so6 entendi quando ele comegou a baixar as calcas e aproximar o pénis
da minha boca. O que hoje eu chamaria de uma "chupadinha” me rendeu dois pacotes de
absorvente e um chocolate. Foi barato, mas naquele dia valeu muito, eu estava cansada de
passar vergonha sujando minhas calcas de sangue e o chocolate ajudava na TPM.

O ultimo cigarro que a mdezinha apagou em mim foi no meu aniversario de dezenove anos,
eu estava lavando a louca do almogo que ela fez pras amigas. Eu quebrei um dos pratos no
rosto dela quando senti o ja costumeiro calorzinho na minha pele. As amigas viram,
chamaram a policia. Eu empurrei uma delas pra chegar no elevador e ndo olhei pra tras.

Tentei seguir o meu sonho. Mas o Unico lugar que eu consegui cantar era uma casa de
striper. Entdo eu cantava e fazia outras cositas mas. Minha boca era mais valorizada por
essas tarefas. Nao adiantava juntar grana, nunca conseguia sair. Era um programa atras do
outro, mas a casa ficava com quase tudo. Meu pai e a maezinha tinham usado meu corpo
para tortura e trabalho. A minha colega me avisou: essa vida ndo tem volta. Nem quando a
Sabrina entrou ali me procurando.

A Sabrina, que eu nunca fui obrigada a chamar de méde ou méezinha, mas que era, sim, algo
pra mim. Muito pra mim. Minha familia.

Eu me escondi, com nojo daquilo tudo, com asco da Heloisa (meu nome de guerra, sim, essa
vida é uma guerra). Eu jamais seria a Isadora novamente.

Era o que eu pensava até uns dias atras, quando fui chamada para assumir o cargo do
concurso publico que eu fiz. Liguei pra Sabrina, ela ndo mora mais aqui, mas estou de
mudanca amanhd para o apartamento que ela deixou no meu nome.

Heloisa
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Q Amazonas A& kelly

Morena Corpuda, Pernas Grossa, Bumbum G, adoro

beijar, namorar bem...
Eu ndo tenho vergonha de dizer o que eu fagco. Se bem que nunca precisei dizer até hoje,
porque, ndo sei como, quando me olham ja sabem. Eu ndo ia vim. Mas tu da uma ajeitadinha
ai. As outras meninas tem mais estudo que eu. Isso é facil, ndo tenho quase nenhum. Oswaldo
sempre fala pra mim estudar, sair dessa vida. Vontade eu tinha, ele diz que eu tenho cara de
advogada, que combina comigo, porque eu estou sempre discutindo as coisas. Bem crianca
eu sonhava em ser atriz. E como se eu fosse, vivo fingindo que gozei. Mas essa vida ¢ a Gnica
que eu tenho, que eu ja tive. Oswaldo é meu cliente, ele é gente fina. Ndo tem sé cliente

escroto. Tem de tudo.

Quando minha avé morreu e eu fiquei sozinha com a minha irma mais velha, ndo teve outro
jeito, ndo. Ela me disse "é faxina ou ponto". Ela ja tinha escolhido o ponto, no meio de uma
rua escura e fedida, que eu vi pela primeira vez com treze anos. Mas eu nao ficava 14, que
minha irma ndo era nenhuma retardada, quem pedia por "cocotinha™ ela levava até 14 em

casa pra me buscar.

N&o foi por preguica, ndo, senhora! Eu até fiz umas faxinas, médo ressecada da clorofina,
fazendo brilhar o chdo dos outros. Até que eu tomei um peteleco da minha patroa por

quebrar um copo. Sai quieta, né.
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Mas ndo foi por preguiga, ndo, que eu ndo desisti de primeira. Até que o dono da casa que eu
limpava me prensou no balc&o, enfiou a m&o por dentro da minha roupa, s6 ndo meteu

mesmo porque ndo deu tempo, sabe, chegou gente, e olha que eu sou fortinha desde pequena.

S6 que eu desisti mesmo foi no dia que a menina cuspiu na minha cara. Algumas colegas da
escola reunida na sala. Eu fui juntar a mochila dela, com todo jeito, mas néo foi boa ideia.
Aquele cuspe grudento parou no meu olho, escorrendo bem devagar. Elas riram. Eu pensei

que ndo tinha como passar mais trabalho do que isso.
Tem.

Eu empurrei ela, a filha loirinha da patroa, franzina, delicadinha, uma boneca. Eu com treze,
ela com quinze. A mée dela se queixou pra minha irm@, disse que ia na policia. Minha irma

s0 faltou beijar o pé dela e disse que ia me dar uma surra.
Deu.

Me grudou pelos cabelos na frente da mulher mesmo, e aquela vaca sorriu. Ficou até o fim.
Aprende pobretona ridicula, o que que acontece pra quem mexe com meu anjinho de luz.

Aquela cretina.
Ai eu pensei que ndo tinha como passar mais trabalho do que isso.
Tem.

Descobri que tem no mesmo dia que eu fiz meu primeiro atendimento. L4 onde minha irma
ficava ndo tinha jeito de conseguir coisa boa. Ele fedia a cachaca. Babava em mim, fazia eu
lembrar do cuspe da menina. Ai quando acabou minhas pernas tremiam. Ah, mas eu ndo

chorei. Minha irma me dava outra surra.

Eu ndo culpo ela, a gente tinha que sobreviver. Ela também fazia isso desde a minha idade, a
minha avo fez com ela o que ela fez comigo. Tem gente pior. Uma amiga minha, por exemplo,
trabalhamos juntas algumas vezes, ela ndo era daqui. O préprio pai colocou ela na estrada

pra atender caminhoneiro em troca de cacho de banana.

NZo é o dito popular, ndo, minha flor. E verdade. Caminhoneiro fede, ela me dizia, fede a
gasolina, suor, cerveja. Ela comecou novinha, mais do que eu. Quando ela me contou do dia
que ela foi paga com uma garrafa de azeite , me doeu. Ai, doeu muito. Foi um nojo sé. O cara
estava com o pau bichado, fez anal, ela sangrou, ele ficou brabo, xingou, fez ela chupar,
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tinha até pus naquilo. Ela vomitou. Ele encheu a m&o na cara dela. M&o pesada, suja. Eu até
chorei, sabe. Ela tinha dez anos.

Minha amiga achou que ia ser melhor saindo de 4. Mas homem é homem. Rico, pobre.
Fedorento, cheiroso. Arrumado, bagaceiro. Eles tem uma imaginag¢éo pra coisa ruim, coisa
que rebaixa a gente, que vou te contar! Um engravatado pegou ela por aqui na minha cidade,
fez miséria com a coitada. Misérial Nao vou nem contar, deixou o tal caminhoneiro

perebento no chinelo.

Eu disse pra ela que bom era ser puta de casa de luxo, sabe! Na rua a gente fica a mercg,

jogadas.

Ela me disse que apesar de tudo, tinha sorte, nunca pegou aids. Pra quem foi comecar a usar
camisinha la pelos vinte, é sorte mesmo. Disso ndo posso reclamar da minha irma, ela ja

avisava antes, tudo com camisinha.

Mas sabe que ela é tdo bonita! Ta sempre vestindo roupa com flor, quando era crianca ela
juntava florzinha que nascia na beira da estrada, enquanto ficava caminhando, esperando
homem parar. O pai dela via que ela era chegada mesmo nessa coisa de planta e quando o
fregués dava dinheiro a mais, ele comprava uma flor pra ela na tenda de uma vizinha. Ela até
hoje fala dele como um homem bom, que a fome deixa qualquer um sem limites. Eu acho que
se fosse assim ele tinha colocado o cu dele pra negdcio e ndo o dela, mas tudo bem, ndo vou

ser eu que vou manchar as poucas lembrancas boas da criatura.

Eu ndo tenho 6dio da minha irmd, mas ela fazia 0 mesmo que eu, ndo ficava sentada em casa
esperando. Eu tenho vergonha, sim, do que eu sou, mas me sustenta. Nao é de todo ruim. Tem
cliente bacana. Me bate uma tristeza mais é quando eu olho pra minhas unhas. Dizem que

unha de puta é vermelha. S6 se for de puta endinheirada.
As minhas estdo sempre descascando.

Que agonia, ndo tem esmalte que pare. Me da um cansago.

Morena
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Eu ndo penso em me aposentar téo cedo, ainda estou me esforcando para estabilizar minhas
contas, mae de familia tem muita coisa pra pagar, ainda bem que eu so tive dois filhos. E ja é
uma grana federal. Crianga é um investimento gigante, s6 que os lucros, financeiros, nunca

A

vem.

Mas eles s@o tudo pra mim. Nenhum dos dois reclama do que eu faco, tem amigas minhas que
passam um cortado com os filhos, tem que esconder, escutar desaforo, ndo é facil, ndo. No
meu caso, s6 quem incomoda é minha mae. Isso la é jeito de ganhar a vida, Carinal

Vendendo o teu corpo.

Mae, eu ndo vendo meu corpo. Depois que tudo termina ele segue comigo pra casa, junto
com o dinheiro, aquele que eu entrego metade na tua mdo. Eu alugo meu corpo, um

pedacinho dele. Como todo mundo.

E, as professoras alugam o cérebro, as empregadas, as méos, jogador de futebol, pés e

pernas. Eu presto um servigo, méae.

O problema é quando os clientes pensam como a senhora, como a sociedade. Quando eles
acham realmente que compraram o meu corpo e podem dispor dele como bem entendem, que

eu deixei de existir, que eu virei um trogco qualquer depois que baixei as calcinhas.

Nada no mundo € preto e branco, ndo, mée. 1sso tudo nunca vai entrar na tua cabeca, mas ja
gue paga a luz, a agua e metade do teu rancho mensal, podia me dar uma folguinha de tanto

sermao, né.

E bem verdade que a primeira vez eu quis gritar pela senhora. Eu achei que ndo ia dar. Era
um homem alto, magro, um pau muito grande. Ele comecou bem rapido, mal eu tirei a roupa,
ele agarrou meus seios com forca, apertando. Ele me fez deitar na cama e me chupou. A
lingua dele era aspera, eu continuei seca. Nao conseguia sentir nada, s6 pensava em gritar
"mae". Depois de alguns segundos do que eu posso chamar de o pior sexo oral da minha
vida, ele comecou a passar o dedo no meu clitéris, to rapido e tao violento, que eu achei que
ia arrancar fora. Eu ndo disse nada, fiquei olhando pro lado, a cabeg¢a um pouco inclinada, o
pensamento tdo vazio quanto o meu tesdo. Quando ele decidiu penetrar, a lubrificagdo ndo
tinha dado as caras ainda, aquilo entrou arranhando, uma sensagéo de atrito sem fim. Indo e
voltando. Raspando a minha buceta. Ele satisfeito, me chamou de apertadinha, continuou
metendo freneticamente. Eu ja sentia arder. Pensei "tem algo errado, minha buceta ndo deve

ter sido feita pra isso”. Vai ver eu ndo conseguia transar sem tesdo. Mas eu fui até o fim.
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Voltei pra casa. Eu ainda morava com a senhora. Cheguei e vi a minha prima sentada no
sofd, ela tinha contado o que eu fui fazer. Ao contrario do colo que eu precisava eu ganhei

um belo tapa na cara.

Isso foi sé um reforgco pra vontade que eu ja tinha de sair de casa. Eu continuei com 0s
programas e consegui alugar um quarto fora, comprei lubrificantes, aprendi muita coisa. E a
senhora... a senhora nunca negou nenhum cheque, nenhum envelope de dinheiro, mas nega

sempre, pra todas as amigas e conhecidas, que ainda tem contato comigo.

Polly
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Anexo A - Entrevista com Monique Prada

Monique Prada é trabalhadora sexual, ativista, feminista. Escritora as vésperas de
lancar seu primeiro livro, participa e organiza debates sobre temas que abordem feminismo e
prostituicdo. Galcha por acaso, vive solta pelo mundo e se adapta quase bem a qualquer
espaco. Colunista de Midia Ninja, é uma das fundadoras da CUTS - Central Unica de

Trabalhadoras e  Trabalhadores  Sexuais. Desde 2014 é co-editora do
projeto Mundolnvisivel. ORG , que trata de questdes ligadas ao trabalho sexual ao redor do

mundo.

(Texto retirado do seu Blog, "A cortesa Moderna" - <http://acortesamoderna.com.br/>)

Como o estereodtipo atribuido as trabalhadoras sexuais interfere na vida privada dessas

mulheres?

O esteredtipo e 0 estigma sobre trabalhadoras sexuais vai interferir na vida de todas as
mulheres. Uma vez que determinamos que existe um tipo de conduta, vestimenta e
comportamento destinados a determinado tipo de mulher (as putas, no caso), e ser comparada
a uma dessas mulheres é a pior coisa que pode acontecer a qualquer das mulheres, esse
estigma passa a ser um eficaz modo de controle de corpos e comportamentos para todas as
mulheres, ndo apenas as que exercem trabalho sexual. O estigma é um fator essencial para a
manutencgéo do sistema, e ndo tem nada a ver com o que uma mulher que cobra por sexo faz,

mas é sim sobre controle.
Voce se sente desacreditada em espacos académicos por ser uma trabalhadora sexual?
N3ao, ndo me sinto desacreditada.

Vocé afirma que o trabalho sexual é uma profissio de empoderamento feminino
(referindo-se ao direito de escolha de cada mulher), no entanto, o patriarcado interfere
na leitura que a sociedade faz dessas profissionais, submetendo a elas diversos estigmas,

como por exemplo o da disponibilidade sexual, como vocé lida com isso?

Eu ndo acredito que nenhum trabalho na sociedade capitalista possa ser empoderador em si,
em especial os trabalhos precarios exercidos por mulheres com um leque menor de opcoes de

escolha (o caso do trabalho sexual). Agora, sim, em relacdo a outros trabalhos precarios, na
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maior parte das vezes o trabalho sexual vai pagar melhor, o que pode criar uma situacdo de
empoderamento financeiro em relagdo a outras atividades (que tem a ver com a melhora da
condicdo de vida, e ndo com o trabalho exercido, e portanto € algo que pode ser conquistado

em outras atividades).

A trabalhadora sexual presta um servico como diversos outros profissionais, contudo,

muitas vezes ela é rotulada como uma mercadoria. Como subverter essa logica absurda?

Bastando que a gente pense nos outros profissionais: n0s pagamos pelos servicos prestados, a

sua forca de trabalho é a mercadoria neste caso, nunca as pessoas que a vendem.

Vocé acredita que a representacio da trabalhadora sexual em diferentes espacos
(literatura, arte, cinema, televisio) pode acabar reforcando o esteredtipo social? Seria
importante, segundo a tua opinido, dar voz e autonomia para o aparecimento da

subjetividade da trabalhadora sexual?

A representacdo da trabalhadora sexual pode ou nédo reforcar estigmas, isso vai depender da

obra. E uma questéo bastante subjetiva essa...
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